UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

PROCESOS DE SIGNIFICACION EN EL DISENO GRAFICO

Tesis que para obtener el titulo de:
Licenciada en Comunicacion Gréfica

e
Presenta - O
Enriqueta Alin.Luna Vilchis

Director de tesis
Lic. D.G. Maria Elena Martinez Duran

Mexico, D.F. 2001

i v Bl

Pepd LA TITIR 2050

HBCUELE MATTONAL
TH ABTRS PLASTRIAL

piate L LSS NG




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Agradezco a Dios, por la bendicion mas hermosa de este mundo.
Mi hija.

Hija, eres la escencia de mi vida, mi orguifo y mi fortaleza. Siempre
sofié contigo y hoy que te tengo le pido a Dios que me permita
verte llegar mas lejos que yo, Joselin te amo y este suefia hoy
realizado, es tuyo.

A mi esposo, con amor y respeto. Que éste sea el principio de
muchas metas por alcanzar en lo profesional y personal. Jorge,
seamos &l orgullo de nuestra hjja.

A mi madre, por ser una mujer maravilfosa y admirable. Mama
gracias por darme /a vida y siempre estar a mi lado de manera
incondicional. Hoy realizo un suefo, que sin ti no habria sido
posible.

A mi padre, que cuida siempre mis espaldas. Gracias por tu apoyo
y darme la mejor herencia.

A mis hermancos, para que éste sea su ejemplo de lucha y
dedicacion,

Cesar no olvides ser el mejor siempre, y nunca le detengas por
nada para lograr lo que quieres.

Luis torna ef buen efemplo y recuerda que con esfuerzo, todos los
suefios se hacen realidad.

A los que estan en el cielo y me enviaron sus bendiciones a lo
largo de este camino, que sé nunca me abandonan.

Gracias a la Lic. Ma. Elena Martinez Duran, por darnos la
oporiunidad de que ésta propuesta se consolidara.

Gracias a mis comparneras de proyecto, por la gmistad que nos
une y por ser la causa de que un suefio compartido se hiciera
realidad.

[+ 4
E
g
o
Q
w
. - |




El siguiente fistado corresponde a las asignaturas basicas y oplativas del pian de
estudios de la Lic. Disefio de la Comunicacion Visual, a las que apoya la presente
tesis. Procesos de significacion en el diserio grafico.
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La importancia que tiens hoy en dia la educacidon en México, genera

cambios en los diferentes escendrios de nuestra sociedad que obliga a las
institucionas educativas; especificamente en la Escuela Nacional de Artes Plasticas
a preocuparse por la formacién de los futuros profesionales; para que determinen
favorablemente las posibles soluciones de problemas especificos en el vertiginoso
ritmo de los tiempos actuales que se estan imponiendo en los campos de la
comunicacion, el disefo y la publicidad.

Dentro do {a discipiina profesional del Disefo Grafico, convergen actividades
creativas y de sustento tedrico filosdfico los cuales complementa su vision y
conacimierto.

La Escueta Nacional de Artes Plasticas se distingue por su plan de estudios,
instalaciones, recursos y material didactico adecuados a una formagcidn integral,

En estaformacién profesional fos alimnos buscan sitios en donde puedan completar
sut formacién, ampliar ia infermacion de Jos temas gue son atractivos para entrar
en contacto con una diversidad de puntos de vista; investigan por su cuenta, visitan
centros de investigacién, entrevistan a especialistas, entre otras actividades. Todo
por inicialiva propia, en este sentido sienten la necesidad v ia responsabhilidad de
apronder.

Para la presente tesis se realizd una seleccidn de los temas principales de
publicaciones del &rea del Disefio Grafico, como sustento bibliografico a ias
asignaturas en el plan de estudios del drea basica y asignaturas optativas de la
Licenciatura cn Disefo y Comunicacién Visual, gque se imparte en la Escusia
MNacional de artes Plasticas.

tsta tesis lleva el nombre de Procesos de Significacién en el Disefio Grafico y
consta de tres capitulos que gue contienen temas relacionadoes entre si.

El contenide se hasa en la seleccion los textos y temas, roferentes a los procesos
de significacidn, cuyo proposito especitico es aplicarlos en el Diseno Gréfico ya
gue de ésta depende que las ideas sean llevadas al plan grafico con un soporte
tedrico metodoldgico. Teniendo como sustento textos de autores contemporaneos
para tener una vision clara del lenguaje, la semiotica y la significacidn.




£n el primer capitulo es el L_enguaje on el que se presentan sus antecedentes,
componentes y la ciencia quejo estudia.

En el segundo Qapﬁulo'es' Semidtica en el cudl se presentan los antecedentes y
_pensadores de esta ciencia, las aportaciones més importantes, el signo {tipologia),sus
componentes y funciones, ademias de cédigos y sehales.

El tercef_ capitulo se Significacién, en el que encontramos cuales son sus compo nentss,
" sus sistemas dla denotacion y connotacian y la reiacion entre ellos.

Se estima qua la presentacion de esta tesis sea de apoyo a la investigacion de los
alumnos y docentes de la Licenciatura de Disefio y Comunicacion Visual que se
imparte el la Escuela Nacional de Artes Plasticas de Ja Universidad Nacional Auténoma
de México. o c
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L.aLengua

‘La lengua as un sistema de signos aue expresan
idens, y por 230 es comparable a fa escritura, al alfabeto de
los sardomudos, a los ritos simbolicos, a las formas de
rottesia, a las senales militares etc. Solo que ¢s mas
irporante que todos esos sistemas.!

I+ enbase ala conceptualizacian binaria del signo gue se
plantna la primera y mas impartante de las dicotomias de
Saussure Setrata de aguella de Lengua y Habla, de fa cual
tedas fas ofras gque maneja este autor. Para pedor acercarnos
i oste primer par de conceptos, recurtiremos a la explicacion
gue hace Barthes de ellos. «Si se quiere, 1a lengua es
nitonees el lenguaje menaos la palabra; es una institucién
suciil, y simultaneamente, un sistema de vaiores. Comao
mstrecion socizl, ella, (1a lengua), no es para nada un acte, v
ascapa de toda premeditacion es la parte social del fenguaje.
Un solo ndivduo no puede crearla ni modificarla, porgue se
trata dee un contrato colectivo, al cual debemos someternos
globahrente siqueremos comunicarnos». Este mismo autor
nos explica el coneepto de habla, (o de palabra): «Fronte ala
lerngan, instilucién y sistema, el habla es esencialmante un
acto de seleccion v actualizacion en primer lugar habla o
{palabray estd constituida de las combinaciones gracias a las
ciales el sujeto hablante puede udilizar el cédige de lalengua
[ aXpresyr su pensamiento persondl»

Saunsure sigue avanzando sobre este eje teorico
«langueparoles {iengua-palabra, o lengua-hablal, para llegar
conceptuahzar los signos come el sistema que constituye la
tengea, ofrcciende elementos «reales» gue tienen su lugar
et el cercbra «y pueden ser representados de una manera
axhaustivas. De agui nace el criterio de que Saussure
conaldern al signo no tanto como algo que estd enlugar de
ot cosa, sing como una relacién entre dos cosas;

CGend Prorre. La Semiglogia Mexico, 1898, p. 7

recordemos una vez mas aguello de gue: «2l signe lingilistico
une un concepto y una imagen acustica». De ésta ditima
afirmacicn es de donde nace, con segquridad, la mas conocida
de sus dicotomias: Significante y Significado.®

La funcion poética de la lengua

Roman Jakobson demostré que en cualquier acto

determinado de comunicacion verbal (acto de habla), hay

seis factores fundamentales que deben estar presentes para

que este pueda realizarse:

1) Locuter (hablante, codificador, emitente; poeta, autor;
narrador)

2) Alocutario (descodificador, oyente, destinatario; lector,

interprete)

Coadigo (sistema, fangue)

Mensaje (parole semelfactiva, el discurso dado, el texto)

Contexto (referente)

Contacto (“un canal fisico y una conexidn psicoldgica entre

el hablante y el destinatario”).

oy B LD
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Cada uno de estos factores puede, a su vez, subdividirse y
desglosarse en diferentes maneras. Por gjemplo, enun texto
literario puede haber una diferenciacién entre autor y narrador
y el narrador, y si cualquiera de estos factores falta o presenta
un probiema o ambigledad, resultan diversos efectos sobre
la comunicacion en si. Por ejemplo, cabe sefialar que sin
mensaje, no existe ningdn acto de comunicaciaon verbal.
Corresponden a estos seis factores seis funciones principales,
cada una de las cuales asume una orientacidn dentro del
mensaje verbal hacia uno de los factores:

1} Emotiva (expresiva)

2] Conativa {apelativa)

3) Metalingual {metalingliistica, “glosante”)

4) Poética (estética)

5) Referencial {cognescitiva, denctativa, ideativa)

6) Fatica

Hoypivs Rodniguez Juan Manuel. Sernidtica de la Comunicacion Grafica. México, 1993. p. 90

PHOCESOS DE SIGNIFICACION EN EL DISENO GRAFICO




Jakobson bautizo este enfogue en el mensaje — en 1a parole
singular y Unica como tal — con el hombre de funcion poética,
de acuerde con su idea de que la poesia es el cjemplo mayor
de esa funcion. La funcidnpoética puede encontrarse en otras
partes y la poesia incluye otras funciones; perc la poesia es el
uso de la lengua por excelencia en que la funcion dominante
es la orientacion hacia el mensaje. Ahora bien, la definicién
de la funcién poética, como todas las afirmaciones de
Jakobson, debe considerarse como de relacién: en la funcién
poética, en relacion con las otras cinco funciones de 1a lengua
y en oposicion a c¢llas, hay el dominio de una concentracion
en el mensaje. En la funcion referencial { su puesto mas
claramente delimitado), hay el domirio de una concentracion
cn el contexto. La poesia, puos, consta de textos en los que
la funcion poética es la funcién dominante, pero de ninguna
manera la Unica funcién. El caracter dominante supone una
jerarquizacién de funcionaes y no una absolutizacién de
diferencias tuncionales

La lengua s un sistema de sistemas de signos, siendg el
signo una combinacion inttinseca e indiscluble de un signans
perceptible y de un signalum interpretable. Algungs signos
lingdistices ocurren tanto en el codigo comoe en los mensajes;
otros ocurren soéla en los mensajes. De hachg, dada esta
definicién del signo, e! mensaje mismo es un sistema de
sistemas de signos y, a lavez, un signo ( de cierta complejidad}
con un signansy un signatum. El acto de comunicacidn verbal,
en realidad, es un intercambio de signos entre el hablante vy
el destinatario.

Los signas linglisticos forman una jerarqufa aparte —tondo
desde fas unidades minimas {los rasgos distintivos) hasta las
unidades mayores; por otra parle, se dividen en tres tipos
principalos. El primer tipo comprende los signos (rasgos
distintivos, fonemas, silabas morfemas, palabras) gue esian
codificadas como tales, como todos prefabricados, cuya
ocurrencia en mensajes individuales es ejemplo de una
relacion directa tipo - elemento. De hechg, la “palabra” as el
stgne linglfstico mayor de este tipo. Pero hay otros signos - -
frases, clausulas, oraciones, enunciados (conjunto de

oracienes producidas por un hablante), discursos
{intercambios de enunciados entre dos hablantes ) - que n
suelen codificarse como tales, aungue sus estructuras y la
poshilidades de su formacién estan provistas por el codigo
Estos son signos que ocurren €n 0 coma Mensajos, pero N«
necesariamente estan totalmente prefabricados en el cadigo
En el caso del segundo tipo de signos — frases, clausulas
oraciones -, las reglas de combinacién {matrices sintdcticas
estan obligatoriamente codificadas. Por ejemplo, en la frase
nominal del francés, la posibilidad de combinar un articulo
un sustantivo y un adjetivo {en ese orden) estan proporcionads
por el cédige { tanto en tédrminos de! signans como de
signatum). Pero el hecho de usar un adjetivo especifico come
un sustantivo cspecffico queda dentro de la creatividad de
cada hablante, quien construye su mensaje. Desde luego
hay muchos tipos de transicién perag, an general, las
diferencias entre la palabra (coma ejemplo del primer tipo de
signo) y 1a frase { el segundo tipo) esté en que la primera est:
codificada como tal; la segunda no lo esta. Esla, mas bier
esta codificada, sélo como una matriz general & un esguems
de combinacién, Esto significa que la combinacion especifics
de articulo - sustantivo +adjetivo (en el caso del francés antes
mencicnade) puede ser nueva o lOnica {nunca antes
escuchada), pero [a matriz general sobre la gue se construyt
esa combinacion, no es ni nueva ni unica. Tenemos, pues
una relacion directa entre un signo-mensaje potencialmente
nuevo, basado en un signo cédige ya codificado y, por lo tante
vigjo.

artfeulo + sustantiva + adjetivo
(signo — codigo — matriz)

Un jucrnal impottant
(sigho — mensaje)

£l forcer tipe de signo -- enunciados, discursos- consta d¢
signumque se codifican solo como esquemas de combinacios
generalizades optativos (salvo algunos términos anaférico:
que pueden utilizarse para relacionar las oraciones).Tale:
signos — mensaje tiencn una relacién mas indirecta con €
codigo y aunque no pertenecen al cédigo como tal, s
atestiguan la existencia y la naturaleza interna de ese cddigo
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Ellenguaje

Utiizamos el lenguaje para expresar y producir
sigmficados. Esta es su funcion. El significado esinherente a
[ propia definicion del lenguaje. Elsignificade esta relacicnadao
con los codigos que elegimos al cemunicarnos, lenguaje que
Hoainos para encodificar nuestras intenciones en mensajes y
para responder a un mensaje decedificado.

Filosofia y Lenguaje

[ fenguaje en la ensefianza de la filosofia, con rango do
disciphna y estatuto epistemolégico propio, data de las
primeras décadas del siglo XX siendo la filosofia det lenguaje
lnmas caracteristica del siglo.

I'nelongen y configuracion de este fendmeno estan presentes
qrandes corrientes de pensamiento contemporaneo:
nenposttivisme 10gico, anaiitica oxeniense, estructuralisme,
fonoimenolegia y harmenedtica.

an fa hlosofia del lenguaje, aparecen enseguida dos
cuestiones introduciorias, Una se refiere gl objeto. ,Qué es,
para ol conocimiento  filosofico el lenguaje en su esencia y
ubimidad? ¢ Que tipo de realidad es éste sobre el que la
fitesolia tiene que especular? La otra alude al principio
unificador y sistematizador, no sdlo de las preguntas sobre e/
(U inguisheo, sino principalmente de la respuesta que puede
thirne a oste gud en contextos filosoficos tan dispares como
insindicados anteriormente.

30 pensaba que el lenguaje se presentaba unido a las
citegorias histéricas de la ciencia, segun fundamentes
kantines. no debe de extraflarnos, pues, que en cierto
momentc de fa historia, el conoctmiento del lenguaje adoptara
ol coracter de objeto cientifico como un ente mas de fa
et alez .

|05 neagramaticos consideraron el lenguaje como producto
cotechivo de los grupos humanos e inlentaron salvar la
clentificidad de su conocimiento mediante un métedo positive
y tiguroso que nos diese leyes necesarias y universates,
andogas a las de la naturaleza.

Para Saussure, la concepcion de "ley” de la ciencia natural se
sustituye por la de “estructura” en sentido de “forma”.
Procedentes del campo historico surgen nuevas bases sobre
las gue fundamentar el conacimiento del lenguaje encuanto
“ciencia dal espiritu , en cuanto "objeto de la cultura®. Asi
para W Dilthey, la religién el derecho, el Estado, las
costumbres, las ciencias, ef lenguaje, 1a literatura, el arte, son
objeto de la cultura ¢ bienes gue forman parte del mundo
cultural. ¥ esto, porque en el lenguaje se dan las dos notas
necesarias para que algo forme parte de la cultura: ser
creacion, humana y sor objetivacion del espiritu.

Filosofia del ienguaje y metodologia

E!l método de la filosofia del lenguaje debe distinguirse
netamente del de la ciencia lingtiistica.

a)Método funcionalista del lenguaje

Aplicado al tenguaje, el método funcionalista abarca tres
momentos. En él se realiza can caracter previo la "eleccion
del objeto” que se desea elucidar y la perspectiva
epistemoldgica en la gque se sitda el invesligador, ya que la
seleccion del objeto se lleva a cabo en funcién del sujeto que
proyecta sobre él unateoria que busca en la experiencia su
confirmacion. Se hace, pues, necesario distinguir el lenguaje
en cuante cbjeto en si, autdnomo e independiente de cualquier
referencia ala perscna que lo estudia y el lenguaje en cuanto
pasa a ser “fendémeno”, “objeto de ciencia”. Toda eleccidn
impone una “seleccién “ y, ¢on ella, limites determinados y
concretos. En un paso posterior, comienza la labor
propiamente investigadora que abarca dos dmbitos distintos:
el de la recogida de datos y el de los mismos. Podemos ver
que la linglistica, en su Gltima historia, se ve que gran parte
de su quehacsr correspondid al ambito de la recogida de
datos. Asila escuela comparatista, historica y geografica que
llenan y deshordan el sigho XX

biMétado filosdlico y filosotia del lenguaje
El método esencialista se completa con el estudio histérico
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de las teorias que fos fildsofos han dejado, come legado
cuftural, a las generaciones siguientes.El area ontoldgica
intcnta determinar que es el lenguaje. Ese objeto que se
preserta como fenémeno cultural ¢ como exprasion especifica
del ser con sentido que es el hombre. Esto se realizaria no en
el planc pragmatico, sine logico — filosofico. Parece que en
toda concepeién del mundo, del hombre y de Dios subyace
una intuicién metafisica en torno a la expresion de la misma
y a su posibilidad lingUistica de justificacion. En este aspecto,
¢l que del lenguaje podria ser explicado en sus dos grandes
teorias: la ospecular — reflejo y la naturalista. La primera
atenderia a sus versiones clasicas que adquieren puntos
culminantes en los medos de significacion medievales y enla
gramatica ldgica de Port - Royal principaimente, y a las
versiones modernas que tisnen sus mejores expositores B,
Rusel! o en L. Wittgenstein con su Tratatus lLogico —
Philosophicus, as! como en el necpositivismo ldgico en
general. La segunda presentaria al lenguaje, en cuanto es
actividad natural humana.

Una actividad que adopta que su realizacién forma de juego
{ analitica oxoniense}, de experiencia hermenéutica ( circulo
hermenéutico gadameriang) o de formas estructuradas dentro
de un sistema segun principios innatos. (estructuralismo).

A estas dos grandes concepcionos habria que afadir, para
complementar nuestro cuadro ontologico, la especulacidn que
en tornp al tema linglifstico ofrece en la actualidad el
pensamiento dialéctico - marxista.

En relacidn con el area ontologica se perfila la de ontolagica:
como debe ser ef lenguaje para ser lenguaje.

Laidentidad del lenguaje consigo mismo es sblo posible si es
significativo.

El lenguaje, en cuanto oxpresidn humana, tiene finalidados
concretas. Y estas finalidades son su  valor.
Fundamentaimente, «a cualidad mas Gtil del lenguaje reside
en su comunicabilidad Ellenguaje comunica, hace “comunidn

de ideas y sentimientos entre los hombres, convirtiéndolos
en “préjimos” y en "semejantes”, atendiendo de modc
particular a ciertos tipos pecullares de expresidén como e
simbdlico, e! mitolagico, el cientifica, al filasético, el religioso
incluso el poético.?

El lenguaje no es algo separado del resto de actividades
humanas, sino una realidad que permite al hombre conocer
progresar en el conocimiento adquirido. La semidtica es une
disciplina en la que trabajan tanto linglistas como filésofos
Por una parte, los investigadores del lenguaje emiquecen st
estudio gracias a !as aportaciones de la semidtica en el planc
de la comunicacién; por ctra parte, los fildésofos analizan e
modo an que conocemas através del estudio de los procesos
de interpretacion de signes, dentro de los cuales los signos
linglisticos forman el sistema simbolico de mayor perfeccién.

Ellenguaje es ante todo un sistema de signos y por I¢ {ante
debe ciasificarse como una ciencia de los signos. Ferdinanc
de Saussure propone llamarla “semiologie” (de! griego Signe)
Es una clencia digna de existir, y la linglistica ocupara e
lugar principal de esa ciencia. Los lingliistas tendran que
distinguir las caracterfsticus semioldgicas del lenguaje pare
situario entre los sistemas de signos. El lenguaje no es el
Unico sistema de signos, hay otros como: la escritura, las
sefiales visuales nauticas, las sedales de trompetas militares
los gestos de cortesia, las ceremonias, i0s conjuntos de ritos
y otros; alos ojos de Ferdinand de Saussure “las costumbres
tienen caracter semioldgico™

LENGUAJE Emile Benveniste (Rasena 1954)

Si nouns posons qua defaut du langaje, il ny
aurait ni possihiliie de societe, ni possiblite d”
humanite, céste bien parce cue le propre du

langage est d"abord de signifier.

3 Jakobson Roman, Arle verbal_tiompo verbal, signo verbal. Méxjcg, 1982, p.p. 195-204
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Cuandeo decimes ague sin el lenguaje no habra
i poshitidad de sociedad ni posibilidad de
hamamdad, es porque el sentide propio de
rienguon es ante todo significar.

tmilie Benveniste
{atonns etle sens dans le langage
3 de sephembre de 1996,

Dcerdum guod in dictione duo sunt, scilicet
vox otintellectus, Est enim vox principium
maateriale, sigaificatio vero velintetlectus
pruncipium formale dictionis. Est autern dictio
pirs arations ratione sue significations et non
Llione YOk,

e ther que ol hablar hay dos cosas; a saber;
rvos y el conterido. En efecto la voz es

ol prncipro material; el significado o el contenido
o5 ¢l prircipto formal de la expresion

os ademas, la expresion parte del discurso en
raz01r do su significado v no en razdn de su voz.

Crca gramunaticam. Antonym, queastiones.
Ms. De Petrus de Limoges
Swgle XHI {Pinbarg, 1967:42)

{ 0s tactores constitutivos de todo acontecimiento del habla,
en lodo 2ot de comunicacion verbal. El emisor envia un
mensage al receptor, para ser operativo el mensaje requiere
un contexto de referencia caplable por el receptor, y 0 bien
vortinl, o capaz de verbalizarse, un cddigo enteramente o por
lo menos parcialmente corntn al emisory al receptor o bien al
codificador v al decodificador dal mensaje; finalmente un
conticto o un canal fisico y una conexion psicolagica entre el
cmisor y el receptor gue permita la comunicacién. Los seis
aupectos basicos del lenguaje son:

CONTREXTO
frelereacily

MENSAJE

X [Foetoa)l | .
EWISGA HEGEPTGH
lem o) coanalva)

CAONTAQTO
['Echzal
COnIGo

{mezlnliengu-shca)

Aungue se distinguen seis aspectes basicos del lenguaje,
dificimente encontramos mensajes verbales conuna funcién
ya que la diversidad no en su monopolio sino en su diferente
orden jerarquico.

l.a estructura verbal de un mensaje depende de la funcion
predominante. La llamada funcién emotiva o “expresiva”
centrada en el emisor, apunta a una expresién diracta del
hablante hacia aquello de lo que se esta hablando y tiende a
dar una impresion emotiva verdadera o falsa; por lo tanto !
término “emotiva” refiere a “emocional”.

La crientacion hacia el receptor, la funcién cenativa tiene
expresion gramatical en el vocativo y el imperativo que
sintatica, morfoldgica y fonéticamente se derivan de las
categorias nominales y verbales. Las oraciones imperativas
sondiferentes alas oraciones declarativas; estas Uktimas estan
sujetas a una prueba de verdad y las primeras no.

Las oraciones declarativas pueden convertirse en
interrogativas.

El modelo tradicional de la lengua de Karl Buhler es de tras
funciones:

Emotiva, conativa y referencial

Emotiva- emisor

Conativa —receptor

Referencial- alguien o algo e que se habla
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Tenemos tres factores constitutivos mas de la comunicacion
verbal y tres funciones correspondientes de la lengua. Hay
mensajes para estahlecer, prolongar o interrumpir la
comunicacion. Para verificar si un canal funciona tenemos
{Hola, {me oyas?) y parallamar la atencion del interlocutor 0
confirmarla {;Me estas escuchando?}.

La funcion lenguaije lo comparten los seres humanos cuando
conversan entre ellos. La funcion verbal es |a que obtienen
las nifios antes de enviar o recibir una comunicacion
informativa,

Dos niveles de lenguaje: El lenguaje objeto que habla de
cuestiones ajenas al lenguaje, v per otra parte un lenguaje
en al gue hablamas del cadigo verbal mismo. Este aspecto
del lenguaje se llama “metalenguaje” traducide del tdrmino
polaco en los '30 por Alfred Tarski. En csos dos niveles del
lenguaje puede Uutilizarse el mismo material verbal; asi se
puede hablar eninglés (como metalengua) del ingles (como
lengua ohjeto) e interpretar las palabras y craciones inglesas
por medio de sindnimes y conclusiones.

El Metalenguaje

Es indispensable para la asimilacion de la lengua materna
como para su final dominio. La canstruccién de la primera
lengua implica una aptitud para las operaciones
metalingiisticas y ninguna familiarizacién con lenguas
posteriores es posible sin el desarrollo de osta aptitud; el
desmoronamienta de la metalengua tiene un papelimportante
en las cuostiones verbales.

i.a ciencia del lenguaje debe enfocar a !a metalengua como
un problema linglfstico, ya que todo mensaje verbal en la
seleccidn y combinacion de sus constituyentes, implica un
recurso al codigo dado y en este marco de referencia
encontramos un conjunto de operaciones metalinglisticas.

LingUistica pertenece a las ciencias mas jovenes; cuando es
la antitesis |0 que debe afirmarse, ya que la ciencia del lenguaje

es una de las mas viejas, del conccimiento sistematico
Todo patron de escritura, ya sea logogréfico, silabico o er
general alfabético es en si mismo una muestra de analisis
lingUistico.

Lacienciade la lengua es la primera por naturaleza y la fuente
mas antigua de todas las artes. £l uso de los esquemas
proconcebidos para |la descripcidn de ¢pocas y esguemas
pasadas muestran ser el mayor chsiaculo en el canine hagciz
la lingQistica.

La lingliistica plantea el lenguaje como objeto de ciencla y
revela las leyes de su funcionamiento. Es la ciencia del
lenguaje, y al decir lenguaje, se dice demarcacion, significacior
y comunicacién. Todas las practicas humanas, son un tipc
de lenguaje porque tienen la funcion de demarcar, sigriificar y
comunicar. Todo intercambio social ya sean mercancias
objotos de arte, etc. Es una especie de sistema linglilstice
secundario con respecto al lenguaje e instaurar un sistems
de comunicacion con unos sujetos, un sentido y una
significacion.

“La lengua no es sino un caso particular de la teoria de los
signos” {cit. Roman Jakcobson 1973;270 ss.) y esta serd Iz
principal respuesta del estudio del lenguaje en {a teorfa de los
signos, siendo este el hotizonte abierto, sefialado y revelado
a la teoria de los signos, un nuevo lado del signo se empieza
aconocer cuando vemaos que no es 5olo una cosa transmisible
sing que por su naturaleza es una cosa destinada ¢
transmitirsg.?

La lingiiistica

El lenguaje se ha convertido en un cbjeto de refiexior
especifico desde hace varios siglos, nero la ciencia lingliistice
£s muy reciente.

El lenguaje del hombre v de la historia social, del accese alas
leyes del funcionamiento de la socledad constituyendo fa

B
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coracteristica mas determinante de la época se trata de un
feromeno nuevo allenguaje cuya practica el hambre ha sabido
dominar desde siempre, ya que el hombre v la sociedad se
hayan intimamenie hgados.

{1 lenguave hoy en dia mas que nunca dentro de la historia,
rte aislado y como distanciade para ser aprendido como
ohyto de conccimiento particular susceptible de introducirnos
nne solo an las leyes de su funcionamiento sino también a lo
nue refiere al ordan de dos social.

[ ix relacion del sujeto hablante tiene dos etapas:

Iy Enprimer lugar, conocer lo gue ya podiamos practicar (el
lnguaye) y de este modo se crearon los mitos,  las creencias,
i filosofia, las ciencias del lenguaje.

2 ) Mias tarde al conceimiento cientifico del lenguaje sabre f
cunpunto de la praxis social estudiando las diversas
manifostaciones significantes como “unos fenguajes”.El
lergiije on el lugar de objeto especifico de conacimiento deja
de: ser un elercicio que se ignora asi mismao para pasar a
“hahlar de sug propias leyes”. Este giro desprende al sujeto
padlante {hombre) de 1o gue constituye "¢l lenguaje”y lo lleva
4 decir como lo dice. El hombre coma lenguaje, el lenguaje
o vez det hembre,

l.sv hnguist:ca plantea el lenguaje como ohieto de ciencia vy
revela las leyes da su funcionamiento.

[ o lingisistica es la ciencia del lenguaje, y al dacir lenguaje se
i demearcacian, significacion y comunicacion. Todas las
priclicas humanas son tipos de lenguajes porque ticnen la
furc.on de demarcar, significar y comunicar,

[oddo intercambio social, ya sean mercancias, objetos de arte,
afeclora, o8 una especie de sistema lingliistico secundario
con respecto al lenguaje e instaurar un sistema de
COMBNICECion con unos sujetos, un sentido y una significacion.
(Cada época o cada civilizacion, segun sus conccimientos,
crecncias ¢ ideologia, considera de manera diferente al

lenguaje. En la época cristiana hasta e! siglo XVIII se tenia
un vision teolégica del lenguaje, preguntandose por el
preblema de su origen o por 1as reglas universales de su idgica;
el siglo XIX dominado per el historicismo consideraba el
lenguaje segan el desarrollo, cambioc y evolucion a través del
tiempo. Hoy en dfa predominan las visiones del lenguaje segin
el sistema y los problemas de funcionamiento de dicho
sistemna.

En cualguier momento que consideremas al lenguaje, ya sea
en los periodos histéricos mas remotos, en los puehlos
llamados salvajes ¢ en ia época mederna, se presenta como
un sistema complejo.

Enprimeriugar, el lenguaje tiene un caracter material diferente
del que se intenta conocer por sus aspectos y relaciones: El
lenguaje es una cadena de sonidos articulades, pero también
una red de marcas escritas {escritura) o bien un juego de
gestos {gestualidad). ,Cudles son las relaciones entre la voz,
la escritura y el gesto? ¢(Por qué esas diferencias y qué
implican? El tenguaje nos plantea problemas en cuanto
indagamos en su forma de ser.

La materalidad enunciada, escrita o gesticulada praduce y
expresa {es decir, comurnica) fo que llamamos un pensamiento.
Lo cual significa que el lenguaje es la dnica forma de ser del
pensamiento y, al mismao tiempo, su realidad y su realizacion.
A menudo se ha planteado fa cuestién de saber si existe un
fenguaje sin pensamiento y pensamiento sin lenguaje.

Al margen de que el discurse mude incluso (el pensamiento
mudo) recurre a la red def lenguaje y no podria ser sin ello,
parece imposible, sin abandonar elterreno del materialismo,
afirmar la existencia de un pensamiento extralingilistice.

Si se chservan diferencias entre la praxis lingUistica que sirve
para fa comunicacién y, digamos, la de la ensofiacion ¢ lade
un proceso inconsciente o preconsciente, la ciencia actual
intenta, ya no excluir aguellos fenémenos << particulares »»
del lfenguaje sino, por ¢l contrario, ensanchar la nocién de
lenguaje permitiéndole aceptar lo que, a primera vista, parecia
que no le incumbia. Asimismo nos abstendremos de afirmar
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qus el lenguaje es el insfrumento del pensamianto porque da
pie a creer que el lenguaje expresa, — suna idea?— exterior a
él.

Pero ¢qué es ssa idea? ;Acaso existe de otra forma que no
sea através del lenguaje? Una respuesta afirmativa equivaldria
a un idealismo cuyas raices metafisicas estarian demasiado
a la visia. Observamos, coma la concepceidninstrumentalista
del lenguaje que se apoya scbre la supasicion de la existencia
de un pensamiento o de una actividad simbdélica sin lenguaje,
desemboca sobre la teologfa por sus implicaciones filosdficas.

Si el lenguaje es la materia del pensamientg, también es el
elemento propio de la comunicacion social. Una sociedad sin
lenguaje no existe como tampoco puede existir sin
comunicacién. Tode lo que se produce en relacion con el
lenguaje sucede para ser comunicado en el intercambio sacial.
La clasica pregunta:<< ;Cudl es la primera funcién del
lenguaje: producir un pensamiento o comunicarlc? >> no tiene
un fundamento objetivo. El lenguaje es fodo eso alavez y no
puede tener una de las dos funciones sin tener la otra también.

<< Elhombre habla >> y << el hombre es un animal social >>
son dos proposiciones tautolégicas en sf y sindnimas. Insistir,
por lo tanta, sobre el caracter social del lenguaje no significa
que se otorgue una mayor importancia a su funcion de
comunicacion.

Silateoria de la comunicacién tomara una postura dominante
en el acercamiento al lenguaje, correria el riesgo de ocultar
cualguier problemética relacionada con la fonmacién y la
praduccion del sujeto hablante y la significacion comunicada
que, para esta teoria de a comunicacién, son unas gonstantes
no analizables. Una vez puestos sobre aviso, podemas decir
que el lenguaje es un proceso de comunicacidén de un mensaje
entre dos sujetos hablantes al menos, siendo el uno el
destinador o emisor, y el otro, el destinalario ¢ receptor.

MENSAJE

DESTINADOR DESFINATARIO

>

Ahaora bien, cada sujeto hablante es tanto destinador comic
destinatario de su propio mensaje pueste que es capaz de
emitir un mensaje descedificandolo al misma tiempo y puestc
que na emite nada que, en un principio, no pueda descadificar

De tal manera que el mensaje destinado al ofro ¢sta, en ciertc
sentido, destinado en primer fugar al propioc hablante: de Ic
gue deducimgs que hablares hablarse.

=deslinadar
deslinalari
El destinatario descodificador, desceodifica solo en 1a medid:
en que puede decir lo que oye.
Si hay una praxis que se realiza en la comunicacion social y ¢
través de ella, el lenguaje constituye una realidad materia
que, participando a su vez del mundoe material en si, no dejs
por ello de plantear el problema de su rclacién can lo que ne
s lenguaje, es decir con lo externo: la naturaleza, ja sociedad
etcétera, que existen sin el lenguaje, aungue no puedan se
nombrados sin éste. ; Qué quiere decir << nombrar>>7 ;Comc
sucede el << nombrar >>? 4 Y cdmo se distribuyen el universe
nembrado y el universo que nombra’? He aqui otra serie de

cuestiones cuya aclaracién nos ayudara a entender el hechc
<< lenguaje >>.

mensa a

destinador
=Castinalaria

Finalmente, lo que llamamos lenguaje tiene una historia gue
se desarrolia en el tiempo. Desde el punto de vista de ests
diacronia, el lenguaje se transforma durante las diferentes
épocas, toma diversas formas cn los distintos pueblos
Planteado como sistema, es decir sincrénicamente, hay una:
reglas concretas de funcicnamiento, una estructura dada
unas transformaciones estructurales que obedecen a unas
leyes estrictas.

Como lo observd Ferdinand de Saussure, << tomado en st
conjurito, &l lenguaje es multiforme y heterdclito; en diferentes
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donnnios. a la vez fisico, filosdfico y psiquico, pertenece
adernds ol dominio individual y al dominio social; no se deja
olasdcar en ninguna de Jas categorias de los hechos humanos,
pOraue No se sabe como desembrotlar su unidad > .

Debido a la complejidad y a la diversidad de los problemas
fue vlantea. ol lenguaje requiere el analisis de la filosofia, de
{1 antropologia. del psicoanalisis, de la sociciogia, sin
mnunconar las distinias disciplinas lingisticas.

Para suslar de esta masa de rasgos que se relacionan con el
lenguaje un objeto unificado y susceptible de una clasificacion,
I Ltegistica distingue 1a parte lengua dentro del conjunto del
lenguaye Segun Saussure, << se ia puede localizar en la
poeeinn doterminada del circuito en la que una imagen auditiva
(I} 5050018 a un concepto () ==y Saussure da, del circuite,
ol siguiente gsquema:

| o lengina es <« la parte sccial del lenguaje ==, exterior al
indpdduo, no os modificable por et hablante y parece obedecer
i las leyos de un contrato sccial que seria reconocido por
todos los miembros de la comunidad. Asi, puss, la lengua
onta aislada del conjunte heterogéneo del lenguaje: séio
rediene Lin -2 sistema de signos en el gue [o Gnico esencial es
Luunionr: det sentido y de la imagen dcustica »>.

S1a lengua es, por decirlo asi, un sistema andnimo hecho
¢oN signos que se combinan a partir de unas leyes especificas
y 11, como tal, no puede realizarse en ol habla de ningun
sujetn, < solo existe de mado perfecio en lamasa >, migntras
(quer ol hablaos << siempre individual y el individuo es siempre
ol dueno w» Elhabla es segiin la definicion de Saussure <<
un acto mdividuat de voluntad y de inteligencia »>>:1} Las
combimaciones mediante 1as cuales el sujeto hablante utiliza
el codigo de la lengua; 2) E! mecanismo psicolisica que le
permiie gxterianzar aguellas combinacionas.

t P habla seriaia suma: a) De las combinaciones individuales
personales introducidas per los sujetos hablantes; b} De los
actas de fonacion necesarios para la gjecucion de dichas
ComMbnAcIones.

b distineign lenguaje-lengua-habla, discutida y a menudo

rechazada por determinados linglistas modernos, sirve

sin embargo para situar de manera general el objetc de la
iinguistica. Para el propio Saussure comfleva una division del
estudio del lenguaje en dos partes: la que examina la lengua,
gue s por consiguiente social, independiente delindividuo y
<= (nicamente psiguica =>; y agquella, psicofisica, que remite
ala parte individual del lenguaje: el habla, incluida la foenacién.

(YR Ti Ty FURACION

FONAION AUCIN

Ambas partes son inseparables una de otra. Para gue pueda
producirse ef habla, lalengua es imprescindible previamente,
pero al mismo tiempo. No hay lengua en abstracto sin su
realizacion en ¢l habla. Se pracisa, pues, dos linglisticas
inscparables la una de la otra: linguistica de la lengua y
lingUistica del habla.

La introduccion de nociones propias de la teoria de |a
comunicacion en el campo linglistico contribuye a una nueva
formulacion de ia distincidn lengua-habia y a una significacion
nueva y operativa de la misma.

El ingtiista puede hailar dentro de la complejidad del mensaje
verbal unos rasgos distintivos cuya combinacion le posibilita
el cadigo de dicho mensaje. Como o observa Roman
Jakobscn, los interlocutores pertenecientes a la misma
comurtidad linguistica pueden ser definidos como los usuarios
efectivas de un Unice y mismo codigo; la existencia de un
cddigo comin fundamenta la comunicacion y hace posible el
intercambio de l0s mensajes.

El término discurse designa de manera rigurosa y sin
ambigledad la manifestacién de lalengua enlacomunicacién
viva. Tal como lo puntualiza Emilio Benveniste, se opone, por

PROCESDS DE SIGMFICACION EN EL DISENO GRAFICO




tanto, al de lenguaque abarca de ahora en adelante allenguaje
en tanto que conjunto de signos formales, estratificados en

sucesivos escalones, farmando sistemas v estructuras. El
discurso implica, en primer lugar, la participacién del sujeto
en sit fenguaje mediante &l habla del individun. Recurriendo
a la estructura andnima de la lengua, el sujeio se formay se
transforma en el discurso que comunica al afre.

La fengua comin a todos se convierte, en el discurso, en
vehicuto de un mensaje tinico, propio de fa estructura particular
de un sujeto dado gue deja sobre |a estructura obligatoria de
la lengua la huella de un especifico en gue el sujeto viene
marcado sin que sea consciente de ello, sin embargo.

Para concretar el ptanc del discurso, se le ha podido oponer
al del hablay de |a histotia. Para Benveniste, en la enunciacién
historica, ef locutor estd excluido del relato: toda subjetividad,
toda referencia autobiografica estan vetadas de la enunciacién
de ta verdad. E! término << discurso >>, por el contrario,
designaria cualquier enunciacién que integrase en sus
estructuras al locuter y al oyente, con ef deseo por parte del
primero de infiuir al otro. El discurso se eonvierte, a su vez, en
el campe privilegiado del psicoanalisis. << Sus medios —dice
Lacan-, son los del habla en cuante que confiere un sentido a
las funciones del individuo; su dominic es el del discurso
concreto en tanto que realidad transindividual del sujeto; sus
operaciones son las de ia historia en cuanto gue constituye la
emergencia de |& verdad dentro de lo real.>>

Cstudiar el lenguaje, captar la multiplicidad de sus aspectos y
funciones, es construir una ¢lencia y una teoria estratificada
cuvas distintas ramas se ocuparan de los distintos aspectos
del lenguaje para poder darnos, a la hora de sintesis, un
conocimiente cada vez mas cencreto del funcionamienta
significante del hombre,

Atal efecto serdimprescindible conocer tanto el lenguaije vocal
como la escritura, tanto la lengua como el discurse, la

¥ Kristeva Julia. Lenguaje ese desconocido. México, 1998. p.p 11-19.

sistematica interna de los enunciados y su relacién con los
sujetos de la comunicacién, iz lagica de los cambios histéricos
y el vinculo del nivel linglistico con lo real. De este modao
nos aproximaremaos a las leyes especificas del trabajo
simbélico.®
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Enciclopedia de la fengua y la naturaleza

tl siglo XVIil hereda la concepcién racionalista del
lenguzye que le legaron los sofitarios de Port-Royal vy sus
SLZUSOTEs
tlenguaje se concibe como una diversidad de idiomas que
tiennn como base 'as mismas reglas 10gicas gue constituyen
uraeaspece de constante: "la naturaleza humana” los fildsofos
y ramalicos fratan de explicar 1as particularidades especificas
y linquisticas de cada objete (lengua) liberandolo delimpacto
(el litin y de la dependencia légica.

el plano filosdfico esta concepcion def lenguaje conduce a
unas teorias acerca del origen de las lenguas; la diversidad
tdir 1as mismas debe desembocar sobre una fuente comun,
niturstl. enla que se articulan Ios universales linglisticos. Para
fundar la relacion entre ese lenguaie natural, los objetos reales
y hi sensacion. se propone una teoria del signo.

[ 1+ ¢l plano gramatical, inseparable del plano filosofico, ya
que en este Liimoe en el siglo XVl se enfranta con ta lengua
y todo lo gramatico es filosofico, se pone de relieve la
peculiaridad de las relaciones estrictamente lingUisticas,
(iierencindas de las leyes {logicas) del pensamiento, io que
conduce o ouna descripeion sintactica de las relaciones
nracionales g interoracionales.

feorias filosoticas del lenguaje

L an fildsofas v gramaticos del siglo XVIil tenian un ilustre
ANUGSOr.

J B Vica (1668-1744) con su Scienza Nuova.

Gegun él el lenguaje fue primero mental en la época en que
s hombre no conocia aon el uso del habla (tempi mutoli);
wiiel lenguaje primitivo, que precedié el lenguaje articulado,
Jetd consistir en Unos signos, gestos u objetos que tenfan
1nas relaciones naturales como las ideas”.

Aguellalengua que Vico llama divina, asoma segin él, en <<
los gestos de los mudos que constituyen el principio de los
jeroglificos, que utilizaban todas las naciones en épocas
primitivas de su barbarie para expresarse >=. A dicha lengua
sigue la lengua poética o herdtica. << Los primeros autores
orientales, los egipcios, los griegos y los latinos, los escritores
que utilizaron nuevas lenguas en Ewopa cuando la barbarie
hizo su aparicion fueron poetas =>.

Vico dedica su investigacion a lo que é! llama << |a logica
pogtica »> —sus emblemas, sus figuras, sus tropos: la
metéiora, la metonimia, la sinécdoque. Para éi, la palabra
podtica es un << caracter>> ¢ incluso una << palabra
mitografica>>, pues << toda metafora puede ser entendida
como und fabula corta >>. La lengua << epistolar >», << obra
dalamasa>> viene en (limo lugar, Vico examina las distintas
lenguas conocidas en su época {el griego, el egipcio, el turco,
el aleman, el hlingare, etc.), y sus escrituras para repartirlas
en ias tres categorias que acabamos de mencionar.

Sus estudios schre el lenguaje poético van a influir hasta
nuestro siglo la ciencia del lenguaje poético mientras que sus
sucesores inmediatos retomarian las tesis de la iengua
primitiva no articutada, gestual o sordo-muda, de la influencia
de las condiciones naturales sobre ia formacion de las lenguas,
de los tipos de lenguaje (como el lenguaje poético) diferentes,
etc. El siglo XVIII examinara esos problemas cun un rigor
positivo gue serd supuestamente un corte con el estilo
novelesco de Vico.

El estudio del lenguaje, en efecto, no escapa al espiritu de
clasificacion y de sistematizacion que invade las ciencias del
siglo. La geometria parece ser el modelo sobre el que las
demas ciencias tienden a construirse. << El orden, la nitidez,
la precisién, la exactitud que dominan en los buenos libros
desde hace cierto ticmpe, podrian tener su primer fuente en
aquel espiritu geométrico que se expande mas que nunca >>

R. Mousnier, Histoire genérale des civilisations, t. IV, pagina
331.) £l gramatico Buffier escribe que todas las ciencias,
incluida ia gramatica, << son susceptibles de demostracion
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tan eviderie como ia de la geometria>>.

El primer efecto de aquel procedimiento geométrico en e
campo del lenguaje es la tendencia a 1a sistematizacion de la
multiplicidad de las lenguas conocidad. Los fildsofos proponen
unas clasificaciones de las lenguas a la vez que intentan
estableccr una relacion entre todos aquelios tipos diversos
con una lengua original, corman, universat y, por tante, <<
natural =>.

Leibniz en su Brevis designatic meditationum de originibus
dictus patlssimum ex indicium linguarum {1710} divide las
lenguas conocidas en dos grupos: semitica e indo-germanica,
estando este {timo compuesto por ias lenguas italicas,
célticas y germanicas, por un jado, y por ias lenguas estavas
y el griego, por ofro. La lengua criginal que Leibniz lama <<
lingua adamica>> soria la hase de tal diversidad y so podria
volver a encontrar aguel astado del habla humano creando
una lengua arlificial, puramente racional.

James Harris publica en Inglaterra su Hermes ou recherche
philosophique sur la grammaire universelle (1751), su obra
que tiende a establecer los principios universales y nacionales
de una gramatica general valida para todas las lenguas. Las
ideas de Berkeley, Shaftesbury, etc. Dan pie atales tentaciores
ogicas.

E! lenguaje se presenta como un sistema de funionamiento,
una mecanica cuyas reglas se pueden estudiar como si de
cualquier objeto fisico se tratara. El presidente De Brosse
publica su Traité de la formation mécanique des langues ot
oes principes de I étymaoiogie (1765), que describe la tengua
como un sistema de elementos formales, susceptible de
cambiar bajo la influencia de las condiciones geograficas.

Eltérmino de << mecanica >» es cada vez mas frecuente en
la descripeion lingilistica. Un autor de gramatica escolar, &l
abad Pluche, da a su libro el titulo de la Mecanique des
fangues (1751) mientras que Nicolas Beauzée {1717-1789)
define el tdrmino << astructura > en el mismo sentido: <<
Pero yo hago la pregunta ;No serd aguella patabra esfruciura
relativa al mecanismo de las lenguas y no significard, acaso,
la dispaosicion artificial de las palabras, permitida en cada

lengua para alcanzayr la meta perseguida glie no es sio [z
anunciacién del pensamiento? jNo serd, ademas, gue o
idiotismos parten del mecanismo propio de cada lengua?>>
El estudio del mecanismo de las lenguas permite unas
comparaciones y unas tipoloegias del sigle XIX. Se establece
unas semejanzas en ¢l mecanismo de distintas lenguas I
cual constiluye una prueba para la tesis de la naturalez:
comiinde tas lenguas que reviste, a lo largo de su evolucidn
miltiples expresiones. El planteamicnto de una fengua natura
confrontado a la multiplicidad de ias lenguas reales, pueadic
dar pie al planteamienio de una lengua comiin a partir de |
cual se habrian desarrollado las demas por 1o que conduce
de manerainevitable alateoria evolucionista del lenguaje.

Encontramos los primeros gérmenes de tal comparatismo er
el informe de 1767 del padre Coettrdotx, misionero er
Pindichéry, en el gue constata upas analogias entre e
sansctito, of griego y el latin {cf. Mas adelante, pagina 221
228, sq.}. Antericrmente el holandés L.ambert Ten Kate habic
publicado en 1710 un estudio cn el que establecia e
pareniesco de 1as lenguas germanica.

William Jones (1746-1794} inaugura de manera decisiva, sir
duda, 1a futura lingfstica comparada cuande obsarva las
correspondencias entre el sanscrito, el persa, el griego, !
latin, el gotico y el céltico.

La filosofia sensualista y empirista, sera la que dard e
fundamento tedrico sobre el que se construira la descripcidr
gramatical del siglo. Locke {(1632-1704} y Leibniz, y en Franciz
los <<idetiogos>> encabezados por Condillac (1715-1780)
groponen la teoria del signo como principio generat de aquell:
lengua comin que se manifiesta en varias lenguas concretas

De este modo reanudan las teorias del signo de Grecia, de It
Edad Media vy a iégica cartesiana y, al mismo tiempo, las
transforman: si, para los filésofos del siglo XVill, e
pensamiento es una articulacién de ios signes que son o
elementos linglisticos, el problema estriba en definir la v
mediante |a cual se Bega de ia sensacion al signolingliistico
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I":iror Locke, las patabras <<son unos signos de las ideas que
tamteén se encuentran en los demas hombres con los que
s relacionan:-=; no por ello dejan de estar en relacidn con
- oy reabdad de tas cosas>>, Pero Locke es categdrico: la
relacion gue tiene el signo con lo real no debe suponerle un
ovtorbo - -Seria pervertir el uso de [3s palabras y cargar su
sienficacion de una obscuridad y de una confusidn inevitables
anlas otlizaramos para la expresion de cualquier otra cosa
que no fuase las ideas que tenemos en fa mente >
Fadehnicdn del signe segun Saussure se estd eshozando
aqgui cuiande Locke plantea la relacidn arbitraria entre lo que
ner diry on Hlamar <<referentex> y lo que se denominara
- aigeficante-sgniicado=».; <<k ag palabras no signitican otra
cosique ias ideas particulares de loshombres vy ello gracias
iLuni nstiiucion totalmente arbitraria»>. (Essai sur
PPontendomont humain, libro Hl, <<ies mots>».)

Locke considera las palabras en tanto gue signos y estudia
su diversidad (términos generales, nombres de las ideas
siaples, nombres de 1as ideas mixtas, etc.}, no se queda ahi
wno que considera ef conjunto del discurso on tanto que
coustiucriony estudia el papel de las particufas, por ejemplo,
i ra UNir las ideas entre ellas, para mostrar su relacion, para
sar philizadas como signos de una <<accidn del espiritus>.
Hi bise atal concepcion <<constructivistas> del
funconamiente del lenguaje la gramatica podra slaborar un
Aceeamiento sintactico de la lengua.

b sus Nouveaux essals sur P'entfendement humain (1765),
| cibniz recege v desarroila las ideas de Locke. Parg aquél,
no palabras <«sirven para representar € inciuso explicar las
doas. . Si considera que todas las lenguas, por muy
Iterantes que sean materialmente, se desarrollan sobre el
ismo fondo formal, es decir, gue hay una <<significacion
commen a tas distintas lenguas>>Leibniz no descarta por ello
A nspecificidad significante de cada tengua, su organizacién
naterial particular. De ahigue escriba:

= Filaletas. —A menude ocurre que los hombres apliqguen mas
sus pensamientos a las palabras que atas cosas; y por haber
wprendido {a mayer parte de esas palabras antes de conocer

las ideas gque las significan, no 5610 hay nifios sino igualmente
hombres hechos y derechos que hablan muchas veces como
los loros. Sin embargo, los hambres pretenden ordinariamente
marcar sus propios pensamientos; y, ademas, atribuyen a las
palabras una relacion secreta con las ideas de los ofres y con
las cosas en si, Pues si los sanidos estuviesen atados a ofra
idea por aguet con quien estamas hablando, seria entonces
hablar dos ienguas; cierto as gue mucho no nos paramos
para examinar cudles son las ideas de los demas y suponemas
que nuestra idea es ia gue Jo comdn y la gente habil del pais
otorgan ala misma palabra >>.

Asf ocurre en particular con las idea simples y 108 modos;
mas en cuanto a las substancias, lo creemoes mas aln en
particular cuanto gue las palabras significan también la
realidad de las cosas.

>>Tedfilo. -Las substancias y los modos estan iguatmente
representados por [as ideas y las cosas, tanto como las
ideas en uno y otro case, estan marcadas por las palabras;
asi, no veo yo mucha diferencia salve que las ideas de las
cosas substanciales y de las cualidades sensibles son mas
estables.

Sucede en ocasiones que nuestras ideas y nuestro
pensamientos sean la materia de nuestro discurso y hagan la
misma cosa que queremos significar, v las nociones reflexivas
ghtre mas de lo que creemos en |as de las cosas.

Aveces, hablamos de las palabras materialmente, sinque en
aquel lugar precisamente se pueda sustituir el lugar de la
palabra por la significacion o por [a relacion con las ideas o
con las cosas; lo cual ocurte no sdlo cuando hablamos en
tanto que gramatice sino tambien cuando hablamos en tanto
que diccionarista, al dar la explicacion del nombre. >
Vemos ¢émo la nocidn do metalenguaje: lenguaje acerca del
lenguaje, se perfila en estas reflexiones de Leibniz.

Evocando a Locke, Condillac supone que los primeros
humanas, recurriendo a gritos que se volvieron signos de las
pasiones, crearon primere <<naturalmente el lenguaje de
acciom>. <<No obstante aguellos hombres que adquirieron
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la costumbre de ligar algunas ideas a unoes signos arbitrarios,
se sirvieron de sus gritos naturales come modelo para hacerse
un nuevo lenguaje. Articularan unos nuevas sonidos; v, al
repetirlos varias veces y al acocmpanarlos de alglin gesto que
indicaba los objetos gue querian hacer observar, se
acostumbraron a darles nombres & las cosas. Los primeros
progresos de aquel lenguaje fueron muy lentos...>>(Essai sur
'origine des conaissances humaines, ctivrage ou I' on réauit
a un seu! principe tout qui concerne I'entendament humain,
1746-1754).

Se ¢red de este modo un relato, una fabula evclucionista
que lba a ser el fundamento idealégico de la teoria de los
signos linglisticos y de su desarrolio a lo largo de los tiempos
en gue s¢ mantenia la conversacién merced a un discurso
mezcladoe de palabras y de acciones.

Eluso y la costumbre, como ha ccurrido en |a mayor parte de
las demas cosas de la vida, luego hicieron de lo que habia
surgido por necesidad un adorno: mas la practica perdurd
mucho tiempo después que cesara la nacesidad; de manera
singular, entre los orientales cuye cardcter se acomodaba
naturaimentc a una forma de conversacién que tan bien gjercia
sU viveza por el movimiento y en tante ia contentaba por una
representacion perpetua de imagenes sensibles.>>

Condillac considera como lenguaje unas formas de expresion
de comunicacién gue no son verbales, tales como la danza,
o el lenguaje gestual en general, o el canfo, anunciando de
oste modo la ciencia moderna de los sistemas significantes,
la semiologia.

Para Condillac, la poesia es también un tipo de l[enguaje que
imita e] lenguaje de accion: << en el origen de las lenguas, la
prosodia se acercd al canto, el estilo, con vistas a copiar las
imagenes sensibles del lenguaie de accion, adopto toda suerte
de figuras v de metaforas y fue una verdadera pintura=>.
Insiste, sin embargo, sobre el hecho de gue el lenguaje de
los sonidos fue el que traje el mas favorable desarrolio para
poder <<perfaccionarse volverse finalmente el mas comodo
de todos>>.

Estudia el caracter de las palabras en cuanto a diferentes
partes del discurso asi como el orden, la combinacion par:
concluir en ol capitule <<Du génie des langues>:, como cad:
puebio tiene un caracter especifico determinado por el clime
y el gobierne, también tiene una lengua especifica.

Cada lengua expresa el caracter del pueblo que la habla. Se
plantea de este modc el principio de la diversidad de la:
fenguas y de su evolucion que se apoya sobre un Unico
mismo fundamento, el de 1s signos. La gramatica se enfrents
con este modelo tedrico para darle una minuciosa descripcior
gue constituird su confirmaciéon.

A tal efecto leemos en Principes ... de Grammaire! |
organizacion, aunque sea |la misma para el fondo, e:
susceptible, sequn los ..., de muchas variedades y que la:
necesidades varian naturalmente, no resulta dudosoc gue 1o
hombres, lanzados por la naturaleza en diferentes
circunstancias, hayan omprendido unos caminos que se alejar
unos de ofros.

La teoria del signo universal y natural expuesta par Condillac
cuyas variaciones en las distintas lenguas se doberian a la
condiciones naturales y sociales, tiene el gran mérito d
proponerss, bajo una forma de ficcidn (que no ignora), come
ideologia de la descripcidn lingiifstica que haran lot
gramaticos: «<Tal vez se tomara toda esta historia por un:
nhovela: empero, al menos, no se le podrd negar st
verosimiltud.

En el lenguaje de accidn he visto el germen de las Lenguas s
de tadas las Artes que pueden servir para expresar ¢
pensamiento; he observado las circunstancias que har
propiciado el desatrrollo de ese germen; y no sclamente he
visto nacer las Artes de ahi sino, ademas, he seguido st
progreso.

Los ideblogos que suceden a Condillac orguestaran ur
postulado de la necesidad natural de tado, incluidas las
lenguas y su desarrcllo. Siguiendo esta misma linea, De...tut
de Tracy propone en sus Eléments d'idéologie (1801-1815
unateoria de los lenguajes en tanto gue sistemas de signos
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-+ Tudos nuestros conocimientos son ideas; tales ideas no se
nos aparecen nunca a no ser que estén revestidas de
sinnes - - Astenfocada considera la gramética como la ciencia
dee los sionos . que es fa continuacién de la ciencia de las
idrean .-, Sin limitarse al lenguaje verbal Tracy constata que
- todo sistema de signos es un lenguaje afadamos ahora
(ue cualguier empleo de un fenguaje, cualguier emision de
s1ignos es un discurso; as{i gue hagamos que nuestra
Gramalicn sea el analisis de todas ias espocies de discurso>>.

Subraiyemos el proceder universalista de semejante semidtica

- denidgicas=, que tiende a ordenar cualquier discurso seguin
b ragias comunes de las ideas: clerta tendencia moderna
the: 11 senudtica puede ver en ello un asomo. En el espititu
sictactico de la gramatica del siglo XVII, Tracy advierte gue
- - nuestins s1ignos ya no tiepen solamente el vator propio a
cada une de elfos agregan el resultante del lugar que
QU

| 21 pieocupacion de los ide¢logoes resulta evidente: hay que
usthcar histdnca y legicamente la plural:dad de la lenguas
(e ' observacion gramatical confirma constantemente. Hay
que desarrollar tedricamente el postulado del origen logico
que se velveria a encontrar de modo obligatorio e implicito
o cadd una de aguellas variables.

Condiflae sostiene que 1a lengua original nombraba lo que
nerin dado alos sentidos de forma directa: las cosas en primer
v, fas operaciones después,; <<frutas> primero, <<querers>
uegao, - Pedros> finalmente. £l latin serfa el ejemplo de este
lipo do tengua. Seguidamente vienen las lenguas analiticas
gL empiezan ia oracion por el sujeto y [a acaban por lo que
e quiere decir, Ambas categorias de lenguas son susceptibles
Jue twolucionar y cambiar, debide a dos factores: ef climay el
Johicro.

' nidea que aqui parece esbozarse es que las condiciones
souiates influyen sobre el cardcter de lalengua, pero Condillac
il mucho mas el papel del individue general que el del
yganisma social. Su teoria no deja de ser por ello materialista.
1 efecto. sila fengua es un esquema riguroso de signos,

que Conditlac no duda en compararla con los signos
matemdaticos {y, en este sentido, considera que el rigor
extremado es la condicion de supervivencia y de porvenir para
una lengua dada); ésta no €5 una abstraccién ideal dada, de
una vez por todas,

Se halla doblemente arraigada en lo real: primero porque las
sensaciones son las que informan al signo finglistico, después
porgue ¢l desarrolio de nuestras sensaciones y de nuestros
conacimientos influenciara el perfeccionamiento de la lengua
en si.

Ei realismo y el historicismo fundados sobre la percepcion del
sujeto-base de laidea confluyen en la concepcion de Condiflac.
<«<Por ello habria que ponerse primero en las circunstancias
sensibles para poder hacer unos signos que expresen las
primeras ideas, las cuales adquiririamos por medio de la
sensacion y de la reflexién y cuando, al reflexionar acerca de
aguéllas, adguiriésemos otras nueavas, entonces hariamos
unos nombres nueves cuyo sentido determinarfamos cuando
las otras enlas circunstancias en que nos habriamos visto y
sometiéndolas a las reflexiones que habriamos hecho.
Entonces las expresiones sucederian siempre a las ideas:
serian claras y exactas puesto que no devolverfan mas que lo
que cada cual hubiese sentide de manera sensible.>>

Por tanto, con su percepcion el sujeto produce la idea que se
expresa en el fenguaje: el desarrclio y el perfeccionalismo de
tal procese en la historia del conocimianto.

La concepcién del lenguaje que se padria definir como un
sensualismo ractonal y determinista se oponen las tecrias de
Juan-dacobo Rousseau (1712-1778) en su ... sur f'origine des
langues ou if est parlé de la mélodie el de 'imitation musicale
{escrito en 1758, publicado en 1781), atribuye las propiedades
comunes a tadas las lenguas al hecho de que desempehan
un papel social mientras que su diversidad se deberia a la
diferencia de las condiciones naturales en las cuales se
producen. <<8icndo ef habla la primera institucién social, su
forma no se debe sing a unas causas naturales>>.

Para Rousseau, Jo gue es comun a las lenguas no s un
principio de razdn sino Una necesidad personal de fos sujelos.
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Asf como se oponen al principio segun el cual la razén moldea
el fondo de cualquier lengua, v ala tesis de Condillac, la cual
oxpone que las necesidades son las gue forman el lehguaje.
Rousseau declara que <<la primera invencion del habla no
vino de las necesidades sina de las pasiones>>. <<Nos
muestran el lenguale de los primeros hombres como se de
lenguas de gedmetras se tratase cuando fueron lenguajes de
los posetas...>>, <<...elorigen de las lenguas no se debe a las
primeras necesidades, seria absurdo gue de la causa que
los separa viniese del medic que los une. ;De donde
procederd entonces el origen? De las necesidades morales,
de las pasiones. Todas las pasiones juntan a las honibres
cuya necesidad de intentar vivir obliga a huir uncs de otros.

No es olhambre, ni la sed, sino el amaor, el odig, la tastima, la
ira, lo que les arrancaron las primeras voces..., y he aqui por
qué las primeras lenguas fuoron cantantes y apasionadas
antos de ser sencilias y metadicas...>x,

Encantramos en Denis Diderot (1713-1784), el inspirador de
la Encyclopédie, una concepcidn materialista del lenguaje que
sin duda tuvo clerta influencia sobre los trabajos cientificos
de los gramaticos enciclopedistas. Diderot recoge los grandes
temas que los sensualistas y los ide6logos desarrcliaron: el
signo y su relacién con iaideay la realidad sensible; fos tipos
de lenguas en la historia; el desarrcilo del lenguaje; el
alfabotismo y 1a jerogiifia; los tipos de sistemas significantes
en tanto que lenguajes (fas artes: la poesia, la pintura, la
mdsica); etc.

Plantea de manera definitiva y teminante sobre una base
rigurosamente materialista 1o que eshozaron los idedlogos y
los sensualistas, proponiendo una de {as primeras sintesis
materiaiistas modernas acerca de la teoria del conocimiento
y dol fincionamiento lingifstico.

Diderot insiste sobre el papel de los <<objetos sensibles>>en
ta formacitn dot lenguaje. <<Los objetos fueron o que
impresiono primero los sentidos; vy los que retinen varias
cualidades sensibles a un tiempo fueron los primeros en ser
nombrados; son los diferentes individuos que componen ese
universo.

Luego se distinguié las cualidades sensibles Lnas de otras
se les dieron nombres; son 1a mayor parte de fos adgietivos
FPor tltima, haciendo abstraccion de aquellas cualidade:
sensibles, se halld o se creyd hallar algo comin en todo!
aquelles individuos, tal como la impenetrabilidad, la exiension
el color, la figura, ete., y se farmd los nombres metafisicos
generales, y casi todes los substantivos. Poco a poco, st
acostumbraron a crecr que aquellos nombres representaba
a seres reates: s mird las cualidades sensibles como simple:
accidentes...>> {Leerte sur les sourds et ies muets.)
Diderot opone al procese de abstraccion ideal la tesis segl
la cual el pensamienio no tienc ni mucho menaes autonomi;
con respecto a la lengua: <<los pensamientos surgen e
nuesira mente, mediante no seé gue mecanismo, mas a meno:
bajo la forma que tendran en el discurso v, por dechrlo asf, su:
vestidosz>,

Para captar el verdadero mecanismo de! lenguaje si se elimin
los presupuestas gramaticales legados por el estudio de la:
lenguas clasicas o modernas, Diderot propone gue se examir
el discurso gestual de los sordos y de kas mudos en relacios
con el mismo mensaje que se ...verbalmente. Acab:
estableciendo la legitimidad del orden de las palabras de ;
lengua francesa —su logica natural- para concluir gue tien
<<vantaja sobre las lenguas antiguas>>.

Finalmente, subrayemos la genial intuicion de Diderot cuand
censidera los sistemas de las artes en tanto que sistemas de
signos, preconizanda que es preciso estudiar la peculiaridac
de cada uno dec aquellos sistemas de signos {en misica, et
pintura, en poesia): <<Es la cosa en si lo quie muestra el pintor
las exgresiones del Misico y del Poeta sélo son uno:
jeroglificos de aquelios.>>

Tal teoria de determinados sistemas significantes en cuani
que sistemas jerogfificos, que ha adquirido hoy uns
importancia nueva después de los trabajos do Freud (cf. F
323 y sgtes.} , viene ya indicada por Diderot: <<Ahi dondt
tenga lugar el jeroglifico occidental: ya sea en un verso, yi
sobre un obelisco: igua! que aqui es obra de la imaginacion
alla la dej misterio; precisara para ser comprendido o biel
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una unaginacion ¢ hien una sagacidad poco
comunes...Cualquier arte de imitacién que tenga su jeroglificos
partculares, yo quisiera que alguna mente instruida y delicada
ededicara un dia a compararlos entre siz.

{ s otros Enciclopedistas, después de Diderot, no pudieron
otorgar una gran importancia a los problemas de lenguaje. El
o onomista Turgot escrbe el aniculo <<Etimologies» del tomo
Vide i Enciciooodia (1756). El propio Voltaire (1694-1778)
s interesa por la gramatica y en sus Commentaires sur le
thaatre de Corneifle {1764) cstablece que algunas reglas de
diarmatca que acaban imponiéndose gracias a [a autoridad
e eucritor creo + indicativo; no creo/que/+ subjuntivo; Joroe
vaded quo- windicativo o subjuntivo segdn el sentido, etc.

Voltaure trabaja para el Dictionnaire de I'Académis y piensa
etuna chra colectiva que seria una Enciclopedia gramatical.
Lus neotaciones linguisticas {recogidas basicamente ensus
comentanos sobre el teatro de Corneille) revelan un espfritu
Indico qua considera que el orden lingliistico justo y natural
o el orden analitico, conforme a <<aquella légica natural con
I ejne nacen todos los hombres bien organizadoss».

 roreslidad. ninguna lengua <<ha logrado llegar a un plano
lotidmente regudar, en vista de que ninguna ha podido ser
formniida por ung asarnblea de 16gicos»»; pero <<las menos
perfectas son como ias leyes: aguellas en que menacs
arbitiane L. son las mejoress>>. {DicKonaries philosophigus,
articelc - Lanyuess»).

. teorias propiamente gramaticales prolongan y transforman
r concepciones de Port-Royal. Ef cambio radical consiste
0l onentacion hacia la expresion propiamente linglistica,
|ue se distinguird de ahora en adelante del contenido lagico.
L1 pradre Buffier en sus Re...ques (publicadas en la Mémoires
i Trévoux, oclubre 1708) subraya que <<en materia de
cnquaje. 1o gue se busca, mas que ia razén de la cxprosion,
14 la oxpresion en si.

a5 lenguas tienen una especificada gue no se ha de
sonfundin, aungue su fonde 16gico sea comin: <<en cuanto
Al orden de fas frases y al giro de las expresiones gue son el

caracter propio de una lengua, el Francés es tan diferente
del... como de cualquier otra lengua, y en particular mas que
del Aleman.> (Grammaire francotse sur un plan rou... 1709).

No obstante, la razén tiene que apoderarse de todos aguellos
hechos lingliisticos diversos y organizarlos en idiomas: <<en
esancia se halla en todas, en cuanto a io que cansidera en
ello |a filosofia, viéndolas como las expresiones naturales de
nuestros pensamientos; pues de la misma forma que la
naturaleza puso un crden necesario entre nuestros
pensamientos, puse por una infalible consecuencia un orden
necesario en las lenguas.>>

E! proyecto de Buffier es el analisis 16gico de un método de
sistematizacion de los datos lingtiisticos inconexos.

La teoria de Ia proposician de Buffier enlaza con la de los...
pero fa completa distinguiendo en primer lugar dos tipos de
oraciones: <<completas, aquéllas en que enconframos un
rnombre y un verbo con funcién propia>=>, <<incompietas,
aquéllas en que el nombre y el verbo sélo sirven para formar
una suerte de nombre, compuesto por varias palabras sin
que se nada y que podria expresarse con una sola palabras>
{ejemplo: fo gue es cierto).

Por ofra parte, la gramatica describe la construccidn de la
oracién con mas detafle. Los nombres vy los verbos ., varios
modificativos cuya diversidad viene ... pero que expresa una
sola y misma relacion de ...« <<Hemos reservado el término
modificativo para palabras que no tienen otro uso que el de
indicar las circunstancias del hombre y del verbo,>>

La obra de Du Marsais, por su parte, Méthode raisonnée pour
apprendre ia fangue latine {1722) anuncia unos principics de
ensefanza que se uniran a la mutacidn producida por unos
gramatices come Buffier, para preparar la Grammarre de la
Encyciopédie. Tales principios pedagégicos estriban en ung
dialéctica de los principios de la ratio y del uso, es dacir, de
las reglas ldgicas y de la observacion estrictamente linguistica
asi como de los andlisis fifoséficos y de los andlisis formales.
Esto permite al gramatico poner de relieve, bajo las categorias
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gramaticales heredadas del latin, unas relaciones entre los
términos linglisticos. Por lo que Du Marsais escribe: <<Se
pone al dativo ia palabra que sinifica aguello a jo gue ¢ a
guien se da o se atribuye algo; es el caso de la atribucién y
por ello se llama al caso dative, del verbo dare, dar: date
guistem senectuti. De manera gue se pone a ese caso las
paiabras que son consideradas bajo unas relaciones
semejantes a 13 de dar e incluso 1a de guitar: como la relacién
de fin, finis cui. Lo que el uso de los ejemplos ensefan.>>

Después de la gramdtica del abad Frémy, Essay d'une
nouvelie méthode pour I'explication des auteurs (1722) y bajo
lainfluencia creciente, por unlado, de Descartes pero también,
Locke y de los sensualistas, ia ensofanza del francés es
admitida en el curso universitario como Jo atestigua el Traité
des Etudes, <<De I'étude de la langue francaise, de fa maniere
dant on peut expliquer ins auteurs francais>>, de Charles Rollin
{1726-1728).

A partir de ese momento la necesidad de encontrar un meta-
fenguajes especifico y nuevo se hace cada vez mas urgente
para dar cuenta de las peculiaridades de las relaciones en las
lenguas modernas sin abandenar por ello el terreno de las
relaciones universales pero sin dojar tampoco el de la lengua.

Los Principes généraux et raisonnos de la langue francoise
{1730) de Pierre Restaut tratan de demostrar la necesidad de
tal enface entre principios de razonamiento y de conocimiento
empirico de las relaciones lingiiisticas (grabadas en la
memoria). <<Ej razonamiento a solas no basta para of estudic
de su lengua, Es preciso, ademas, gue la memotria se cargue
y s lieno de un gran ndmero de palabras y de combinaciones
... cuyo conocimiento se adguiere mediante un ejercicio
continuo y gue no es de incumbencia de ninguna mecanica>,
Restaut tiens la ccurrencia genial de ligar en un mismao anglisis
los términos gue habian sido utilizados por separado
anteriormente, ol de sujeto y de objetfo, para eshozar un
esquelete mas completo de la construccién oracional.

Los criterics que encabezan la definicién de dichos términos
siguen siendo semanticas: <<l_lamamos siompre sujelo, como

hemos dicho, al nominativo de un verbo, cualguiera que se:
¢éste. El objeto es la cosa en 1a cual se termina una accid
intelectual 0 una accién producida por g alma; como cuande
digo: Amo a Dios.>> Pero Restaut anade: <<Cuanto uns
accion es sensible y produce un efecto sensible, llamario:
tfambién sujeto la cosa en que se acaba. Asi ocurre con la
frases: He rolo milibro, Cain matd a Abel; mi libroy Abelsor
los sujetos en los que se acaban las acciones romper y matar
y no se puede decir que aguélios sean los chjetos.>>

Situandose en los esguemas de fas gramatica formales
Restaut da las correspandencias semanticas de cada forma
8] genitivo, por ejemplo, <<marca la relacién de una ...que
pertenece a otra por produccion a por disfrute, o en maner:
alguna cualquiera.>»

Par (ltimo, en el lugar de los pracedimientos formalistas d
substitucion, Restaut resalta una relacion designada por ur
pronambre interrogative, precodido o no de uha preposicién
<<Para hallar el régimen de un verbo activa, ponemos guec
quién en intarrogacitn después del verho o de [e
prepasicidn=», para ios objetos indirectos ponemos <<er
intarrogacion de qué ¢ de quién, a qiié o a quién>=>. Estetine
de andlisis, precisamente, ha perduradc en la ensefianz:
tradicional de fa gramatica.

A partir de 1750, la actividad de formalizacién de la lengus
francesa girara entorno a la Enciclopedia: primero con Du..
y, despliés de su muerte en 17586, con Douchet y ... Laidez
dominante serd, obviamente, la de la lengua natural: cads
lengua posee un orden natural, orden que Marsais escribe
<<Todo esta en el orden natural, orden uniforme & nuesirs
manera de concebir mediante el habla y nuestrc habito qus
hemos contraido de forma natural desde ia infancia, cuand
hemos aprendido nuestra lengua natural o cualquier otra
orden, finalmente, que ha debido ser el primero en la mentt
de Cicerén cuando empezd su ... por raras tusa/Raras tus:
guidem, frontasse enim non ..., sed suaves accipio literas
pues ;como habria sido, st no, la terminacién del génert
femenino a esas dos palabras si no hubiese tenido fileras e
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sirnente? oY por qué les hahria dado 1a terminacién del
acusativo st no hubiese queride hacer saber que aquellas
palabras se referian a Recibo en este momento una de stis
cinbis! vira vez ine escribe ustsd, pero siermipre me dan grari
dlegriate» Para volver a encontrar aquel orden natural,
cubiorto por la preocupacion tardia de elegancia y de retdrica,
ol arnmatico debe «<hacer la anatemia de las frases>>, nos
¢hiee DirMarsais.

Cononn enfoque similar: observacion de la diversidad de las
enguas y su reduccién al orden naturai, el abab Girard {fes
vicns Principes de la langue francaise ou fa Parole réduitt en
iethiode conformément aux lois de Pusage, 1747) astablece
ures hipciogia de las lenguas segun el tipo de construccidn de
v pioposiciones.

o1 cada lenguaje tiene su genio propio, dice el Abad,
<« pocden. no ohstante, ser reducidos a tres tipos: Por una
pautn, las lenguas analiticas (que obedecen al orden natural):
el frinces elitaliane, el espahal. »» <<el sujeto que actllaes
ol porare que aparece, luego fa accidn acompafiada de sus
maditicacenes, después de esto lo que constituye el objeta v
el tenmIng s>

L sequndo fugar vienen las lenguas franspositivas {que no
siguen el orden natural) come el latin, el esclavén vy el
H0SCOVIEN, <<que hacen preceder en la alternancia el objeto,
A acoion, la moditicacion v la circunstancia.»»

Y, on tercer lugar, las lenguas mixtas o anfiboldgicas, ni el
Jnoao y el teutdaico. Vemos que esta tipologia esta fundada
sobre un analisis sintactico gue se presenta como fendémeno
Hotennimante del pensamiento linguistico de la segunda mitad
ol saglo.

|un componentes de ta oracion vienen siempre definidos de
nanera semantica aungue igualmente a partir de [a relaciones
10 los elementos. La oracién es un sistema de
conmyHementacidngracias a la preposicién y ya no una funcidn
iehnida entérminos lagicos. La preposicion <<consiste, pues,
by indicacion de una relacion determinativa mediante la
2l una cosa afecta otra.

La preposicién anuncia siempre a aquella gue afecta, que
denominamos complemertto de la relacién, y que tiene bajo
suU régimen por esa razén.>> Las oraciones son:
<<incompletas, limitdndose a los miembros esenciales
Subjetivo vy Atributivo>>; <<completa es aquella en la cual,
ademas del Subjetivo y del Atributivo, encontramos también
fos tres siguientes, Objetive-Terminativo-Circunstancial...>>.
Tenemos agui, por lo tanto, el cuadro completo de la sintaxis
de la oracion con sus siele partes <<que pueden ser admitidas
en la estructura de la fase, para hacer el cuadro del
pensamianto.

Du Marsais va a utilizar esta admirable sintesis del abad Girard
que supo enlazar Port-Royal con las gramaticas formalistas
para paner de relieve un andlisis de funciones y de las formas
que las expresa. Chevalier sbserva que lainnovacion de Firard
radica en fa introduccidn de un mayor ...14gico para precisar
el contenio del término complemento y para establecer la
diferencia ente concordanciay ...

Las teorias de Du Marsais acerca del origen del lenguaje, su
caracter de signo y su dependencia del clima, modas
heredadas de los Ideblogos, vicnen desarrolladas en el
Fragments sur les causes de la parole asi como en su...
{edicion pdstuma). Expone sus ideas acerca de la
organizacion de fa oracion, principalmente en el capituio de
la construction grammaticale>> de sus Principes de ... y en
el articuio <<Construccion>> de la Encyclopédie, distingua
tos dos planos del analisis: gramatical y légico: «<<Cuando
consideramos una oracidn gramaticalmente sélo tomamaos en
cuenta las relacianes reciprocas que hay entre las palabras;
mientras gue, en la oracién légica, sdlo tomamos en cuenta
el sentido total gue resuita del ensamblaje de las palabras.>>
La gramatica atendera <<et orden de las palabras en el
discurso>> y la sintaxis abordard las leyes constantes de
dichos érdenes sin quedarse en los m arcos estrechos de la
afirmacion Idgica sino considerando todo enunciado afirmativo
0 negativo asl como la enunciacion de <<algunas...del
aspirfus>.

El gje real de la sintaxis lo constituye la naturaleza del
implemento gue resalta a través y gracias a la distincion
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identidad/determinacién. La relacion de identidad concierng
al nombre y ai adjetivo. La relacidn de determinacion <<rogula
la construccién de las palabras>>. <<A una palabra le debe
unir una o varias palabras determinantes siempre y cuando,
de por si no sea mas que una parte del analisis de un sentido
particular; la mente se halla entonces en la necesidad de
esperary de pedir la palabra determinante para conoger todo
el sentido particular, sentido que ta primera palabra no le
anuncia mas que en partes>.

Un gjemplo concretatal nocion de determinante-complemento:
<<Alguien me dice que el rey ha dado. Las palabras ha dado
son solamente una parte del sentido particular; la mente no
queda satisfecha, tan sblo se emociona. Unc se espera o
pregunta, 1};qué ha dado el rey? 2) ;a quién ha dado? Se
responde, por ejemplo, a la primera pregunta que el rey ha
dado un regimiento; ahora la mente se gueda satisfecha con
respecto a la cosa que se ha dado: regimiento es, a este
respecto, el determinante de ha dado. Luego preguntamos
¢Aquién ha dado el rey el regimiento? Nos responde: Al Sefior
N... Asi, pus, la preposicidn a, seguida del nombre que la
determing, canstituye un sentido parcial que es el determinante
de ha dado con respecto a la persona a quién>>.

Una vez hecho el andlisis de las relaciones de las parte del
discurso, la declinacién, mantenida durante large tiempo a
partir del modelo latino, desaparece de manera definitiva.
Ahora las preposiciones son las que se encargan de articular
las relaciones en la oracidn, sin que se tenga necesidad de
marcas formales correspondientes a los seis cascs. <<Por
ejemplo, la preposicidn para marca el motivo, un fin, una razén;
mas luego es preciso enunciar el objeto que es el término de
dicho motivo y es lo que se llama el complemento de la
preposicion. Por ejemplo, trabaja para la pairia; 1a patria es
el complemento de para... >,

Si, aqui, hemos podido seguir la elaboracién del concepto
sintdctico del complemento en Du Marsais, en vano
buscariamos una teoria gramatical en el articulo
<<Complément= de la Enciclopedia. Mas tarde, Beauzée

abservara en el articulo <<Régime>> que, en el articul
<<Gouverner>>, sélo se insinud gue <<era preciso dar
nombre de complemento a 1o gue se llama ragimen=>> per:

que <<no hay que confundir sin embargo estos dos término:
como si fuesen sindnimos; voy a determinar la nocidn congret;
de uno y otro en dos articulos separados; y de este modk
supliré el articule “Complément” que el seifor Du Marsai
omilid en su lugar si bien recurre con frecuencia a dicht
térming>>. La historia de la lingiiistica considera no obstants
a Du Marsais como al inventor de tal analisis y Thurot lo dice
claramente en su Introduction a Hermes de Harris: <<Dx
Marsais es, en mi opinién, el primero que considerd la:
palabras desde cste punto de vista>>.

En su Gramymaire genérale (1767}, Beauzée desarrcllaria
pormengrizéandolo, el andlisis de los complementos, siguiend
la Grammaire francoise de De Wallly (1754). Las descripcione:
oscilan entre la l6gica y la semantica o vuelven a una:
categorias aristotéiicas, pero se fija el marco del estudi
sintactico, v ello hoy dia, para las graméticas escolares.

La burguesia habla conseguido torjarse un arma ideolagic:
segura: cernir el lenguaje en un encuadre 16gico que le habi:
legado el clasicisma, acordandole al mismo tiempo un:
agilidad y una autoncmia relativa cuando desvia levement
el analisis hacia los <<hechos>> lingiiisticos. Universalism
y empirismo, pasandose el uno en el otro, moldean ta
concepcion de la construccién oracional que la gramatica de
siglo XVIII pudo elaborar sobre el fonde de una concepcior
<<najural>> del lenguaje. Citemos, para terminar, el articulc
<<>>de la Enciclopédis, que condensa, bajo su forme
ideoldgica, 1o que los gramaticos hicieron en el plano de Ik
descripcidn <<gcientifica>>:

<<Articuio lll. Analisis & comparacion de las lenguas. Todas
las lenguas tienen un mismo fin, gue as la enunciacién de los
pensamientos. Para lograrlo, todas emplean ¢l mismy
instrumanto, que es la voz: es como el espirity, el cuerpo de
lenguaje; pera lo es hasta cierto punto para las lengua.
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consideradas de este modo, igual que para los hombres gue
Iz hasblan, »=Todas las almas humanas, si atendemos a la
wcurla cartesiana, son absolutamente de una misma especie,
ey nuisma naturaleza; tienen las mismas facultades en
frin,. et germen deios mismos talentos, del mismo espiritu,
drl nrismo gento, & entre si no tienen mas que diferencias
numiitricas & individuales: lag diferencias que se advierten en
I sucesion se deben a unas causas exteriores; a fa
oHanizacion intima de los cuerpes que aquéllos animan; a
loss chiversos femperamentos gue establecen las conjeturas; a
i ocasiones mas 0 menos frecuentes, Mas 0 menos
hvarablos, para excitar en ellas unas ideas, para acercarlas,
combinarlas, desarrollarlas; a los perjuicios mas ¢ menos
acerfados que reciben por la educacidn, las costumbres, fa
rehgpon, el gobierno politico, las obligaciones domésticas,
cilens & naconales, e, »>Ocurre apraximadamente lo mismo
con tos coerpos himanes. Formados por la misma materia,
s censideramos la figura en sus principal‘es rasgos, parece
casi hiecha con el mismo melde: sin embarge no ha ccurrido,
wnlangar a duda. gue algan hambre haya tenido un parecido
sxacto con otro hombre. Cualquicra que sea ta conexidn fisica
jue hiaya entre hombre y hombre, desde el momento en que
hivy divorsidad de individuos, hay diferencias mas o menos
sensibles de figura, ademas de las que estan dentro de |a
nagquing: tales difcrencias estan mas marcadas, en praporcién
con [y dismimicion de las causas convergentes hacia los
msings efectos.
ALl pues, tedos los sujetos de la misma niacién tienen entre
I nnas diferencias individuales con los rasgos de parecido
Jcional,
| parecido nacional de un pueblo ro es el mismo gue el
wireoido nacicnal de otre pueblo vecing si bien hay entre
unbos ciertos caracteres de apreximacion: tales caracteres
s debiltan & los rasgos diferenciales aumentan a medida
Jun los termings de comparacién se alejan hasta que la
nieama chversidad de los climas & de las demas causas que
le ollo dependen mas o menos, ya no deja subsistir sino ics
angos del parecido especifico bajo las diferencias de los
Shincos & los Negres, de los Lapones & los Europeos
nendionales ==Distinguimos, por igual, en las /enguas el

espintu & el cuerpo. el chjetc comun que se proponen, & el
instrumente universal que utilizan para expresarle, en ung
palabra, los pensamientos & los sonidos articulados de la voz,
pues separaremos fo que tiencn necesariamente en comiin
de lo que tienen cada una propiamente bajo estos dos puntos
de vista, & podremogs entonces esfablecer unos principios
razonables acerca de la generacion de las fenguas, de su
mezcla, su afinidad & su mérito raspectivo, >>La mente
humana... acaba por distinguir unas partes en su
pensamiento, por muy indivisinle gue sea, separando, con el
recurso de la abstraccion, las diferentes ideas que constituyen
el objeto & las diversas relacicnes que tienen entre si, debido
afa relacién que todas tienen con el pensamiento indivisible
en el cual las concebimos.

Tal andlisis, cuyos principios proceden de la naturaleza de la
mente humana, siendo aquélla la misma en todas partes, ha
de mostrar ios mismos resuliados en todas partes o, al menos,
unos resultados similares, hacer concebir las ideas de la
misma manera, & establecer 1a misma clasificacién en las
mismas palabras.

>»He aquf, pues, lo gue se encuentra universalmente en &l
espirtu de todas las /enguas; la sucesion analitica de las ideas
parciales concebidas bajo los mismes aspectos. Mas todas

adrriten, respecto a ambos objetos generales, unas diferencias
que se deben al ingenio de los pueblos que las hablan & que
constituyen de por si tantc los caracteres principales def genio
de aquellas fenguas como las fuontas principales de las
dificultades que se ha de fraducir exactamente de una a otra.

>»1¢. Respecto al orden analitico, existen dos medios
mediante los cuales se le puede hacer sensible dentro de la
enunciacién voca! del pensamiento. El primero consiste en
colocar las palabras en la elocucion siguiendo el mismo orden
que resulta de la sucesidn analitica de las ideas parciales; el
segundo, serfa dar a las palabras declinables unas refiexiones
o unas terminaciones retativas al orden analitico, y después
regular la ordenacion en ia elocucién mediante otros principios,
capaces de agregar alguna perfeccion al arte del habla.
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De ahi se deduce la divisién més universal de las lenguasen
dos especies generales que el abad Girard Princ, llama
andlogas transpositivas y alas cuales mantendré los mismas
nombres, porgque me parece caracterizar muy bien el genio
distintivo.

>>Las lenguas andlogas son aguellas cuya sintaxis esta
sometida al orden analitico porgue {a sucesién de las palabras
en el discurso sigue la gradacion analitica de las ideas; el
proceder de tales es, en efecto, analogo en cierto modo
paralelo al de la propia mento cuyas operaciones sigue paso
apase.
>>las lenguas transpositivas son aquelias que, en la
elocucién, dan a las palabras unas terminaciones relativas al
orden analitico que adguieren de este modo el derecho de
meterlas en el discurso a un libre proceder independiente de
la sucesion natural de tas ideas. El francés, el italiane, el
espanol, eic., son lenguas analogas; el griego, el latin, &
aleman, etc., son lenguas transpositivas.

. >>Se plantea aqui una cuestldn bastante natural. El orden
nd analitico e} orden transpositivo de las palabras suponen unas
visiones muy diferentes en las lenguas que los han adoptado
para regular su sintaxis: cada uno de ambos 6rdenes
caracteriza un ingenic muy diferente. Mas como primero hubo
solamente una fengua sobre |a tierra, ¢,serd posible asignar a
qué especie pertenecia? ;si era aniloga o transpositiva?
>=Puesto que el orden analitico es el prototipe invariable de
ambas especies generales de lenguas, el Unico fundamento
de su comunicabilidad respectiva, parece bastante natural que
la primera lengua haya estado ligada a aquélla
escrupulosamente gue haya condicionade la sucesion las
palabras...>>,”

Lalingliistica no es mas que una parte de esta ciencia general.
Las leyes que la semiologia descubra seran aplicablas a la
lingliistica, y asi es como la lingliistica se encantrara ligada a
un dominio bien definidc en el conjunio de los heches
humanos” @

& Guiraud Plerro. La Semiologia. México, 1998. p.8
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Peirce enla Linglistica Espariola

| "dusanollo mas reciente de ta seméntica y de la pragmatica
hvt propiciado elacercamienta entre fa lingiistica y [a filosofia.
Fooeste sentido, el pragmatismo y la semidtica de Peirce
propnreionan un rarco amplio de estudio en el que es posible
resolver a'gunos de los problemas que el lenguaje plantea
tinto ala inglistica como a la filosofia.

Poree es e fundador del pragmatismo y de [a semidtica
conlemporaneas, y algunos consideran que éen su
pensamicnto pueden encontrarse algunas de las claves de la
filosutia analitica. Er [as Ultimas décadas asistimos a un
pracuso de aproximacion tematica de fa lingUistica y 1a filosofia,
o particular porque 1a filosofia del lenguaje ha centrado su
Alencion mas en los aspectos comunicatives dellenguaje que
w11 los aspectes lagicos de las décadas anteriores.

I as aportaciones del pensador norteamericano Charles S.
Peircer adalinguistica espafiola def siglo XX, pues su recepcion
apanng esta comenzando a producirse. El estudio del lenguaje
no dehe nhordarse desde una sola perspectiva, ya gue esto
duria lugar a teorias linglisticas unitaterales. Un enfoque
mullichsciplinar. en cambio, permite conocer con mayor
profundidad el lenguaje. Si en los Gitimos afos la linglistica
s ha aproximado a la antropelogia, ia sociologia o la
paicalogia, enire otras ciencias, no debe olvidarse que la
hlosofia se ha preocupado siempre por el lenguaje, y muy
aopeciatmente lo ha hecho en nuestro siglo, enelgque se ha
poducido un “giro linglistico” de la filosofia, como lo denoming
Gustay Borgmann. Es precise hacer hincapté en aquellos
cdismentos que unen a ambas disciplinas, v no en los que |as
SLpAran,

linguistica y filosofia del lenguaje poseen perspectivas ¢
onfocuas distintos, pero eso no significa que su objeto de
cabadio no sea el mismo, el lenguaje? La lingliistica puede
ncoger las teorias de Peirce si abandona la pretensién de
concehir el 'enguaje exclusivamente como un sistema formal
abstracto: en el fondo, ni el andlisis del lenguaje de Saussure
ni It expasicion detallada del funcionamiento de la estructura

profunda del lenguaje elaborada por Chomsky habfan
conseguida desentrafiar la naturaleza del lenguaje humano.

Los lingUistas reconocen hoy que explicar a naturaleza ds!
lenguaje exige anaiizar su uso, pussto gue una de sus
principales funciones es fa comunicacién. Es decir, ya queia
concepcion del lenguaje come un sistema formal se declaraba
de hecho insuficiente en el analisis prefundo de éste, ha
cobrade nuavo vigor |a consideracidn del lenguaje como un
sistema de comunicacion. Y es en esta linea de estudio donde
tienen cabida la semidtica v, especialmente, |a pragmatica.

Aportaciones de la Semiética y el
Pragmatismo a la Linglistica General

Dentro de la semidtica general de Peirce tiene cabida el signo
lingliistico, con sus caracteristicas propias. La semiética
peirceana enriquece ¢l enfogue de la linglistica cuando ésta
considera el lenguaje come un fendémeno comunicativo,
porgue en la comunicacidn tanto el hablante como el oyente
interpretan constantemente signas. Este rasgo no debe pasar
inadvertido, pues resalta que la atencion se centra en la
interpretacion de signos y ne en su mera descodificacion. Si
Nnos communicamos y conocemos el mundo a traves de signos,
quiere decir que los seres humanos estan constantemente
interpretando signos. La interpretacién de un signo desvela
su significado y forma parte de un proceso que Peirce
denominé semiosis y que se explica a partir de la congepcion
triadica del signo.

La semidtica, pues, no estudia solamente la naturaleza de
los signos sino también los procesos significativos,

Como consecuencia de esto, la semantica o ciencia del
significado podria construirse desde unas hases diferentes si
se tiene en cuenta el papel del interpretante que aparece en
ta semidtica de Peirce. A pesar de que la semidtica del
pensador norteamericano podria renavar la perspectiva de
algunos campoes de la lingliistica, en esta disciplina Peirce
fue reconccido solamente por algunas divisiones que realizé
deil signo y de |a propia linglistica. Peirce distinguia tres tipos
de signos:
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lcones, en los que el sigho y su objeto se relacionan por su
semejanza.

Indices, signes que representan al objeto porque estan
conectados de algun mode fisicc con él.

Simboios, cuya relacién con el cbjeta se debe a una
convencién. Sin embargo, el estudioso de la obra de Peirce
no puede limitarse a expener y aplicar este tpo de divisiones
ala lingliistica, ya que el pensador norteamericano pretendia
ir muehe mas alla.

Una de las aportaciones méas originales de Peirce a la
semidtica en general y a la linghistica en particular es la
concepcidn triadica del signo. Frente a Saussure, quien
consideraba el signe linglistico como una entidad compuesta
de dos caras: significante y significado, Peirce basa la nocidn
de signo en la interpretacion de éste. En este sentido la
semiética de Peirce se relaciona con las actuales tearias de
lingllistica pragmatica que conceden un papel fundamental a
la interpretacidn de los enunciados al distinguir significade e
interpretacién’.El nimero de lingliistas que han intentado
asimilar |la tecria semidtica de Peirce al estudio del signo
linglistico ha sido hasta el momento muy reducido. Todavia
no se ha producido lo que David A, Pharies denominaba
«revolucidn semidtica» enlateoria finglistica . En primer lugar
porgue los escritos de Peirce resultan «demasiado oscuros,
1anto por su estilo, como por su contenidos para aguelios
lingtiistas poco acostumbrados a la terminologia filosdfica. En
segundo lugar, porque la semidtica de Peirce puede aplicarse
a latingdistica, pero dentro de un marco mas amplio como s
ia teoria del conocimiento, que la explica y enriquece. Por
ultimo, a causa de que ha habide grandes confusicnes entre
la semiclogia de Saussure y la semidtica del pensador
norteamericano . Ambas, sin embargo, poco o nada ticnen
que ver.

Saussure estudla ios signos en €l seng de la vida social,
mientras que Peirce s& ocupa de los signos parque son la
materia de! pensamiento y del conocimiento. Para Saussure
el lenguaje es un sistema de elementos y la linglistica es la
clencia que se ocupa de estudiar las reglas que hacen posible
el funcionamiento del sistema. los elementos que componen

ese sistema son los signos linglisticos. Con el nombre de
scmioiogia, Saussure cred una disciplina que se ocupaba de
la vida de los signos en una sociedad. Sinembargo, el linglist:
ginebrino no elabord una completa tearia de los signos y de
su funcionamiento como o habia hecho Peirce.

Por otra parte, aungue la semidtica sea una de las ramas de
estudio de Peirce que mas aplicacicnes tiene para
lingdlistica, también su pragmatismo puede relacionarse cot
el actual desarrolic de la pragmatica. Peirce, fundador de
pragmatismo, concibe éste como un método para clarificar y
determinar el significado de los signos, cuyo objetivo es facilita
la comunicacién, gracias a la cual el conocimiento humanc
progresa. l.a pragmatica nao recibié aportaciones directas de
pragmatismo en aspectos particulares de su metodo cientifice
0 de su objeto de estudio. Sin embargo, pueden descubrirse
puntos de contacto enire el pragmatismo y la pragmatica.

La insistencia de Peirce, y mas adelante do James o Dawey
enlaimportancia de la accion en la formacian y desarrollo de
la mente, se encuentra en el origen del nacimiento de Ie
filosofia de la accidn o pragmatismo. De este modo, surgi
tambign una filoscfia del lenguaje que centrd su atencidn er
el uso que el ser humano hace del lenguaje. J. L. Austin, cor
su libro How to Do Things with Words, inaugurd en Eurapz
una variante del pragmatismo llamada filosofia det lenguaje
ordinario. La descripcién de como usamos los seres humanaos
nuestro lenguaje puede descubrirnos qué clase de relacién
existe enire nuestro pensamiento y nuestras acciones. E
trabajo de Austin y el de su discipulo Searle on filosofia de
lenguaje fue de enorme impartancia para |o gue hoy se conoce
como tecria de los actos de habla, que s uno de los
principales objetos de estudio de la pragmatica.

La pragmatica no estudia el ienguaje en si mismo sino [z
relacion que existe entre ¢ lenguaje y el empleo que de ¢
hacemos. Es gvidente que usar el lenguaje conlleva ur
proceso cognitivo que tiene lugar en una sociedad cancret:
con sus propias caracteristicas culturales. La pragmatica
pues, tiene un enfoque multidisciplinar.

Las tendencias da tipc realista o practico no se oponen a
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Imgiistica pura, cuyo cbieto de estudio es el lenguaje en sf
mising, Lalinglistica, inciuyendo fa pragmalica, es una ciencia
queno admite divisiones sino enfogques distintos en el estudio
dollenguaje. La pragmatica constituye hoy una de las ramas
min florecientes de |a lingdistica, quizéa porgue «la pragmatica
vonsidera el lenguaje de una forma dinamica, no como un
cunjinto de oraciones, sino como un conjunto de situaciones
comuncativas en las que lo que se dice, lo que significa lo
e se dice v lo que presupone lo gue se dice son una funcidn
de: hithlantes oyentes, conintencionas o creencias»,

L 1 Inguistica estudia la informacion codificada, sin embargo,
i pragiatica pretende explicar no s0lo los aspectos
codiicados, sino también los gue se transmiten por via
ostensivo-inferencial. Porque en muchas ocasiones usamos
ol lenguae indirecto. las ironias v las metaforas (aspectos
que 1o codifica la expraesidn lingiistica) para enriquecer la
Nformiacion en nuestras comunicaciones.

[3os e las teorias mas célebres de Peirce: la semibtica y el
pragmatisma, han marcada el nuevo rumbo de la filosofia del
lengusye y, en parte, de la lingUistica. La teoria general de tos
sinos 0 semidtica pucde sustituir la concepcién diadica del
S1U00 por una concepcidn triadica que enriquece su
inierpretacion semantica. Al hablar de interpretacién
sedndintica los limites entre filosofia del lenguaje y lingUistica
no se apreclan de manera clara, de ahi que se trate de una
aronde confliuencia entre ambas ciencias.

[ 71 senudtica de Peirco pretende explicar 1a manera en que
o seres humanos conocemos el mundo. Pero esta teorfa
del coicaimiente no ge puede desligar de su pragmatismo,
ya quc solamente a fraves de situaciones reales conocemos
ol mundo.

Ul conociniento de un objeto es, segun Peirce, el conacimiento
e sus repercusiones practicas. La interpretacion de signos,
(e nos parmite desarrollar nuestro conocimients, se relaciona
asi gon su pragmatismo.

I sta nltima ciencia aplica en cierta manera algunos principios
del pragmatismo ala linglistica. Eltenguaje no sélo se estudia

en si mismeo sino que se presta mas atencion a sus
consecuencias practicas.

Para el linglista son relevantes las situaciones comunicativas
reales en las que el hablante-oyente produce ¢ recibe
mensajes sirviendose del lenguaje.

El fento descubrimiento de C. S. Peirce en la
Lingdistica Espafiola

Los manuales y estudios de linglistica genaral mas
empleados en Espafa apenas tienen en cuenta las teorias
de Peirce. En particular, tres publicaciones: la coleccién de
ensayos de Roman Jakobson titulada Fundamentos del
lenguaje, el libro de Malmberg sobre los nuevos caminos de
la tingtiistica, y ef manual de pragmaética de Schlieben-Lange.,
Raoman Jakahson, al estudiar 1a lengua como un sistema
semittico, cree que el lingliista debe recordar 1a figura de F.
de Saussure, pero «primero, y sobre todo, el frabajo de toda
la vida de su contemporaneo, no mencs eminente.

Charles Sanders Peirce. No solamente indico la necesidad
de ta semidtica, sino que, ademas, esbozd sus lineas
esenciales. Susideas basicas y sus procedimientos relativos
a la teoria de los simbelos linglisticos nos proporcionaran
unas bases fundamentales para la investigacion del lenguaje
con relacion a los demas sistemas de signos». Se debe hacer
hincapié en el caracter intrinsecamente linglistico de la
semarntica.

El significado no debe ser apartade cuando se estudia el
lenguaje. Jakobson reconoce con Peirce la existencia del
interpretante. «Segun Peirce, la funcién de tal interpretante
la realiza otro signo o conjunto de signos que se da
conjuntamente con un signo dado, o gue podria darse en su
lugar. Esta es la base de nuestras reflexiones ulteriores sobre
las operaciones linglisticas con los significados, v que
constituirdn la preacupacion en el futuro préxime. La semidtica
peirceana, pues, sirve de base tante a los estudios semanticos,
gue gracias al fildsofo norteamericanoc conceden un nuevo
estatus al significado, como a la moderna pragmatica

iinglistica.
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Por otra parte, Jakobson, adelantandeose a la moderna
lingtiistica (el ensayo del que tomo las citas es un discurso
pronunciado en la Universidad de Indiana en 1952), destaca
la importancia de ia teoria de la comunicacién para la
lingliistica. “Crec —afirma Jakobson— que 1a realidad
fundamental con ia que el lingliisia se enfrenta es 1a
interlocucion. Es mas, el dialoge se haya en la base incluso
del discurse interior, como se ha demostrado, de Peirce a
Vygotski. ¥ as aqui donde tiene cabida el pragmatismo
peirceanc, que puede relacionarse con el posterior desarrclio
defa pragmatica linglistica. Esta disciplina estudia el lenguaje
en el marco de la comunicacién, es decir, do las acciones o
hechos lingitisticos.

En general, los primeros estudios del significado se limitaron
casi exclusivamente a “una clasificacion de muitiples cambios
de significado, pero apenas tocaban el problema de explicar
qué es el significado, o sea la relacién entre el significante y el
significado” . Los primearos lingitistas gue se ocuparan de
esio fueron C. K. Cgdeny |, A, Richards en su jibre The
Meaning of Meaning, publicado en 1923, Esios autores creen
que el problema del significado no sclamente atafe al finguista.
Malmberg seftala cdmo para estos autores, la seméntica debe
intentar resolver el problema de “qué ocurre en el individuo
cuando se comunica con ¢l mundo que o rodea, de por qué
lo hace vy de cuales son los macanismos psiquicos envueitos”.
Es mas, en semantica hay —segun Ogden y Richards—"un
aspecto logleo-filosdfico, que incluye los prablemas de las
retacionss entre signo lingliistico y 1a ‘realidad’, de la funcion
simbdlica, del modo como el lenguaje se usa para adquirir y
transferir conocimiento, y de |a dependencia de! pansamiento
con respecto al sistema de expresidn linglitstica”.

Ogden y Richards definen el significado basandose en
estudios légicos, entre elios se encuentran los realizades por
C. 8. Peirce. Es importante destacar c6mo estos autores se
sirven de fa definicién peirceana del significado en términos
de una relacion triadica. Ogden y Richards trabajan con una
relacion triple entre simbolo, pensamiento o referencia y
referenie. La semantica se define como 6l estudio de las
condiciones que debe satisfacer un signo para ser portador

de significado. Como afirma Malmberg, “es esto fo que
constituye ef objeto de [a moderna semantica, 1a cual, si
embargo, ha sido y sigue siendo llevada por dos camino:
distintos: e logico filosofico y el linglistico, La semantica et
una tipica ciencia fronteriza” .

En los manuales de pragmatica no siempre se hace refarenciz
aPeirce. Alguncs autores, como Schiieben-kLange, si analizar
la relevancia de C. S. Peirce parajalinglifstica. En su obra Ls
pragmatica lingiifstica Schlieben-Lange demuestra que
cuando 13 pragmatica investiga acerca de sus origenes y de
sus métodos, se encuentra con las teorias del pragmatisme
americano, cuyo maximo exponente fue Peirce. La autora de
este manual oxplica bravomente el pragmatismo vy Ig
semidtica del fildsofo norteamericano, centrandose noenia
divisidn icono, indice, simbolo sino en las tres categorias
peirceanas (primeridad, segundidad y terceridad) v en k
concepcion triadica del signo. Al final se concluye que "todz
reduccidn de la relacion triadica del signo & una rclaciar
diadica, o, dicho de oiro modo, tedo elvide de |a categoria de
triplicidad come ‘intermedio’ significaria (...) una concepciar
inadecuada de la significacion y, con ello, de toda 1a esfer:
del pensamiento”.

Aungue se considera a Peirce come ¢l fundador de
pragmatismo americanc, sin embargo —--afirma la autora- -
“an la base de ia tradicion pragmatica lingdisiica residen nc
sus escritos pragmaticos, sino la doctring triadica de los
signos, en un principio casi inadvertida, si bien en una form:
modificada por Carnap y Morris, en la cual ia relacior
pragmética de los signos esta coordinada en vez de
subordinada a las relaciones semantica y sintactica”. L¢
consideracion de la figura de Peirce en el desarrolio presentt
y futuro de |a pragmatica es,de capital importancia.

Enresumen, se podria afirmar que un estudio del lenguaje ¢
{a luz de las tearias de Palrce, permita revisar ia cansideraciér
de los sistemas comunicatives como mercs codigos. Ademés
Castafiares sugiere que “la concepcidn peirceana do
interpretante como efecto producideo por un signo y al mism
tiampo como regla de interpretacién, permite explicar comi
es posibie conciliar Ic general {regla) con lo particular {uso
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Fuodeci. gramatica y pragmatica son formas distintas de
analizar una misma realidad, el lenguaje.

.1 fi.osofia de Charles Sarders Peirce no ha sido
anhcientemente estudiada en Espafa, sin embargo, su
prangmahsmo y. especialmente, su semiotica estan gjerciendo
b lento pero progresivo influjo en la lingiifstica espanala.
Purante 1a primera mitad de este siglo, en Espana incluso
hista los anos ochenta, el estructuralismo y, posteriormente,
generafivismo  corriente que también puede considerarse
formahsta— dominaron ios métedos de analisis lingiisticos.

Eooinsuficiencra de eetas teorias que, a pesar de considerarse
sy cientificas. no explicaban la complejidad gue encierra el
fenguae, hize que nuevas corrientes linglisticas llenaran el
vaio teonco que iban dejando algunas concepciones del
fongrae ya superadas. Estes nucvas corriertes s¢
caracterzan par prestar una atencion especial al sujeto que
aplea etlenguaje Lalengua es, ante todo, comunicacion y,
[r ello, o) hablante-oyente cobra un primer plano gue antes
se+ 1 hahia negada. Sila cemunicacion es importante, lo es
porcpie hay dos o Mas sujetos quée se comunican, Pero
tunbeén porgue estos sujetos tienen algo que contarse. De
cute modo la hnguistica recupera el estudio del significado
comunicntivo, aspecto que tan olvidado habia tenido la
lintyurislica de corte estructuralista.

F1firo desarrollo de la linguistica se centra, pues, en &l
catudio de la comunicacion humana —entendiendo ésta en
un senticln amplio, es decir, agui tienen cabida ciencias como
L pscohnglistica. la sociolingistica o |a linglistica aplicada—
vy cnoel andlisis del plano significativo del lenguaje. Ef estudio
re lus diversos aspectos del lenguaje, no s6io de su expresion
formal, ha favorecido la apertura de |a finglistica hacia otras
A ciphinas gue le son a‘ines y que también comparten con
alta L preocupacion por el lenguaje. Asi, 1a antropologia, la
sociologia o 1a filosofia, especialmente esta Ultima, intentan
wintyen desentranar la naturaleza del ienguaje y ia manera
mate ¢ste es usado par los seres humanos.

Elinflujo da Peirce en algunos campos de la linglistica ha
sido posible gracias a la impertancia gue durante este siglo
ha tenido la filosofia del lenguaje. Ambas disciplinas no
sfempre han trabajado al unisono, sin embargo, cuando lo
han hecho, la figura de Peirce hacla posible la relacidn
estrecha de lingliistica y filosof{a del lenguaje en ef estudio de
algunos temas como &l analisis del significado y del uso del
lenguaje.

Los seguidores de Saussure aplicaron los métodos
estructuralistas al estudio del significado. De este modo &l
significado queda desconectado de la realidad y lo gue se
estudia son una secrie de sistemas, la “forma del contenido™.
En el fondo esta concepeién del significado proviene de la
consideracion del signo lingfistico como una entidad digdica
en la que se separa fa expresidn lingtiistica de la realidad sin
que se establezca un nexo de unidén entre ambas. Este
dualismo cartesiano no hace sing empobrecer nuestra
caracterizacion del lenguaje. Ni Saussure ni sus seguidores
se enfrentan directamente a la genuina cuestion de una ciencia
gue estudia el lenguaje: ¢ Qué relacidn existe entre | realidad
y nutestro lenguaje?

La semidtica de Peirce ofrece una teoria de los sighos y de su
funcionamiento que permite explicar algunos puntos que el
estructuralismo considerd poco importantes para la ling(tistica
pero que de hecho son fundamentales para comprender gl
lenguaje hurmano. La concepeidn triadica del signo por parte
de Peirce permite comprendar mejor la estructura del significar,
es decir, que sf significado no es alge que se aflade a un
signo sino algo inherente a él. Y lo gue hace a un signo ser
signo no es que esté compuesto de significante v significado
sing que sea interpretado como tal signo. La mente une la
expresitn linglistica con la realidad. El hombre puede conccer
el mundo a través del lenguaje, que es un sistema de
simbolos, Mediante continuas interpretaciones de esos signos
el hombre desarrolla su conocimiento: por ello, el significado
es algo dinamice y no un sistema estatico de relaciones.
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En el marco de la semidtica peirceana el significado cobra de
nueve imporiancia porgue es parte constituyente de nuestro
lenguaije. Esta nueva concspcion del significado se encuentra
en un terreno fronterizo: algunos investigadores la consideran
una teoria lingliistica y otros una tearia del conocimiento.

Creo, sin embargo, que o verdaderamente importante es que
esta semiética enriquece la comprensidn de nuestro lenguaje
al ofrecer una perspectiva nucva de estudio.

Peirce tuvo importancia en el desarrclic de la pragmatica
lingliistica a través de su pragmatismo, aunque no sea directa
la relacion entre pragmatismo y pragmatica.

Es evidente que los actuales problemas de |a ciencia del
lenguaje no sélo ataien al linglista y que una comprension
total del lenguaje pasa por ef esfuerzo comun de los
investigadores de diversas ramas del saber hacia la conexion
de sus teorias. En asta encrucijada en la que lalinglifstica se
debate entre mantener su autonomia o acoeger dentro de sus
teotias las aportaciones de otros saberes acerca del lenguaje,
una figura como la de Peirce ofrece un marco amplio de
desarrollo en el que ambos aspectos pueden conjugarse.

En este sentido, la semidtica peirceana puede arrojar mucha
luz sobre algunas aspectos de las actuales teorias linguisticas
hasta ahora poco desarrollados.

Sin embargo, qucda todavia un largo camino por recorrer €n
lo que respecta al estudio y comprension profunda de laobra
de Peirce para una aplicacidn sistematica de sus teorias a la
lingiiistica. ?

Semiolingtiistica

La concerdancia en considerar a los signos
lingiiisticas como una categoria de signes, es casi general, Ic
que hace de la lingii'stica una parte de la semidtica
La importancia de los signos lingilisticos es tal que Iz
semiologia de inspiracién saussureana, que se desarrclla ¢
partir de la linglistica, ha mantenido la confusion entre
semidtica y semialinguistica ). Roland Barthes llegé a inverti
la propuesta de Ferdinand de Saussure segdn el cual [:
linglistica es una parte de la semiologia.

Pensamos que es conveniente ignorar y hasta luchar contr:
esta relacién de dependencia establecida histéricamente entre
la lingtistica y la semidtica para ocuparse de los signos o
general antes de tratar signos linglisticos. En efecto, parec:
que la dependencia tedrica es a la inversa de la relacion
histaricamente establecida.

Puede aplicarse este término a toda teoria que hace de |
lingiiistica el "patron” de todas los sistemas de signos no
lingfiisticos.

Si la lingtfstica, erigida en ciencia piloto de las ciencia
humanas, ccupa una pasicion preponderante, al menos el
Europa, ello es, en el campo de la semidtica
fundamentalmente por razones histdricas. Asf ha podido vers
el desarrallo, por simple “revestimiento” de conceptos surgido
de la linglifstica y de una de sus extensiones naturales (i
narratologia), de lo que la Escuela de Paris llama “mini
semidticas” no-lingliisticas. Por ende, éstas dltimas estd
subordinadas a la lingliistica en virtud de la afirmacién seg
la cual las lenguas naturales son los Unicos sistemas de signo
a los que se traducirian todos los otros sistemas de signos
considerando imposible 1a inversa. De ahi a tomar sdlo e
cuenta abjetos “convertidos en lenguaje”, explicitamente com
R. Barthes o implicitamente como la Escuela de Paris, ha
solo un paso que franquean alegremente los semiolinglista
sin demasiados escripulos epistemaol 6gicos.

9 Liamas Carmen Universidad de Navarra Pamplena, Espafia. 1999 ¢-mail_cmilamas@unav.es
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Sim embargo no podria extraerse de la génesis de una
distiplina relativa a una clase particuiar de signos, un principio
jeringuico que permitiera legislar acerca de la clase de todos
I SIGNOS,

Convendria  entonces limitar ias concepciones
semiolinguisticas de los campos a los campos en donde es
realinente operativa y buscar las articulaciones entre esos y
nng semistica general gue propondria como principio no
privilcaiar nipgan sistema de signos, aln cuando sean tan
wnporantes como las lenguas naturales, de manera que todos
ios signos, linglisticos y no linglisticos, tengan ef mismo
ostituto tedneo.

t prssupuesto semiolingiiistico consiste en pretender que
ol conjunto punteado coincide con el conjunto de todos los
SHINGS

v Moty Robert La Semidtica.: 98 Respuestas” hitp iwww.univ Perp frvweb/BCH/ LSH/SEMIOTICS MARTY recortido.hf
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Antecedentes de la Semidtica

[ araiz "seme” del termino semidtica. Enlos escritos
gregos existentes, ei rasgo dominante en este sentido es la
cresidin que raya en la dicotomia entre semeion — naturaleza,
poruniade y symbolon — cuffura por el otro,

Fue San Agustin guien propuso por primera vez una
woindlicageneral”, s decir, una "tiencia” general ¢ "doctring”
drr 1os signos, donde éstos se vuelven el género del cudl las
prdabras y los sintomas naturales son especies semejantes
Vi semidhica medieval conoce al respecto dos lineas de
pensamiento coma posiblemente unificadas, pero sin haber
fogrado su unificacion real.

I-1 tilosofo ibérico del siglo XVIH Juan Poinsot, en su obra
" fractaliss de Signis"fue capaz de proveer ala semidtica de
un obyeto unificado que conlleva la accidn de los signos, tanto
cnlanaturaleza come enla experiencia, en cuanto operantes
o los tres niveles analiticamente diferenciables de la vida
consciente: sensacion, percepcidn e inteleccién (niveles
doeterminanies del proceso de creacion de una imagen
pubtica). bue capaz de reconciliar en la univocidad del objeto
swinficado. fa profunda diferencia entre lo que esta y lo que
no nsta, ya sea en la experiencia aqui y ahora o presente en
o sdeza fisica.

Sennologia

Contemporaneo de Peirge, Ferdinand de Saussure, propuso
unnombre diferente: "Nosotros la llamaremos Semiologia (del
grsgo semeion = signo). Ella nos ensenara en que consisten
o sgnos vy cuales son las leyes que las gobiornan, estudia
f vida de os signos en el seno de la vida social y serd una
pavte de |4 psicologia social”. Saussure colocd la necesidad
deuna ciengia de los signos como suberdinada mas gue como

" Gardoa Veclor, Ei Poder de la Imagen Publica. México, 1999. p.p.

una disciplina arquitecténica con respecto a la totalidad de
las cregncias, conocimiento y experiencia humanas. El hizo
de lalingliistica el patron general de toda semiologia, elevando
la “arbitrariedad del signo”.

Semiosis

El objetc o materia de estudio de 1a investigacitn semidtica
ne son sélo los signos sino la accién de los signos o semiosis.
La semidtica, por lo tanto, contrasta con fa semiosis como el
conocimiento contrasta con aguelle que es conceido. La
semidtica es el conocimiento acerca de [z semiosis, es la
explicacion tedrica de los signos y lo que ellos hacen. '/

La Semidtica, surgi¢ a partir de los intentos de los primeros
meédicos del mundo occidental de comprender cémo funciona
la interaccién entre el cuerpa y la mente en dominios culturales
especificos. En realidad, en su uso méas antiguo, el término
semidtica se aplicaba al estudio del modelo ohservable de
sintomas psicolégicos inducidos por enfermedades
particulares. Hipderates (460%-3777 a. C.)—fundador de la
ciencia médica —vislumbro las formas en las que un individuo
de una cultura especifica manifestaria y relacionaria la
sintomatologia asociada a una enfermedad como ia base
sobre la que se emitiria una diagnosis apropiada y después
se formularia una prognosis adecuada. El médico Galeano
Pérgamo {1307-2007d.C.) también se referia a la diagnosis
como un procesc de semiosis. En halia el término semidtica
sigue, de hecho, utilizandose para referirse al estudio de los
sintomas. Poco después la utilizacién de Hipdcrates del
térming semeiosis para referirse ala representacion cultural
de los signos sintomaticos que en ta época de Aristoteles
(384-322 a,C.) venia a significar la “accidn” de un signo en s
mismo, o el acto correlativo de la interpretacion del signo.

Asi desde los albores de ia civilizacion hasta nuestros dias,
siempre sg ha reconocido en la cultura accidental —al menos
implicitamente- que existe una conexidn intrinseca entre el
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PRCCESOS CE SIGNIFICACION EN EL DISENO GRAFICO




cuerpo, ia mente y la cultura, y que el proceso que une estas
tres dimensiones de la existencia humana es |a semiosis, la
produccion y la interpretacion de los signos. La raison d'etre
de |la semidtica es arguiblemente.

Investigar si la realidad puede existir o no independientemente
de 105 codigos significatlives que los seres humanoes crean

para representarla y pensaria. '
Antecedentes del signo

Todos los grandes fildsofos de la antigliedad se

preccuparon en mayor o menor medida por el lenguaje vy los
signos. En especial, de los estoicas (lils a-J.C.) se preguntaran
acerca de las relaciones que podian establecerse entre la
configuracion de los términos de los silogismos v la
configuracién de las casas del mundo que los términos
designan, asi como sobre 1a transferencia de los valores de
verdad de una a otra.
L.os hombros primitivos padian contentarse con un uso de
los signos aparentamente instrumental, en cuanto ligado
dircctamente con sus prohlemas de subsistencia (comunicar
Ia ubicacian de la caza, situarse en su medio ambiente,...), o
que no implicaba ninguna problematica particular que resolver.
Sin embargo, la organizacion cada vez mas compleja de las
sociedades condujo a un uso de los signos que debia
reproducir de manera equivalente la situacién del mundo
material, cuya transformacién (con el simple objetivo de
mantener |a integridad y la identidad de grupos humanos)
necesitaba de un cenocimiento a priorl que permitiese una
ciera previsibilidad de la evolucion de ese mundo. El problema
de la validez de esta espacie de fenomeanologia del reemplazo
Hevo, inadecuaciones flagrantes de las representaciones
adaptadas (reveladas por su uso), a los interrogantes como
aquellos que acuparon a los estoicos. Sin embargo, en la
medida en que todo 1o que acontece en ¢l mundo material es
la obra de Dioses o de un Dios amniprasentes, el signo se

transforma rapidamente, en la teoria medieval, en un medic
de acceso a la trascendencia divina, la que finalmente sé
inscribe en las formas que toma el signo y én sus
combinatorias, De este mado, |la gramatica puede llegar a sei
“el 0ltimo eslabén de la cadena semidtica en cuyo ofigen s¢
encuenira Dios, supremo detentador del sentido".
Con la Mathésis Universalis de Leibniz la red se amplia
mediante una extensidn considerable de las funciones
matematicas, a nuevos campos significantas en el que las
funciones constituyen lo arquitecténico. Sin embarge 12
multiplicacién de las redes produce una especie de explosior
ligada a las polisemias que aparecen ¢n tales opartunidades.
de modo que el regreso al estudio de la especificidad de
lenguaje humano se impone a partir de la constatacion de su
caracier proteiforme: todos los sistemas significantes pueden
traducirse en el lenguaje humano y no a la inversa. Locke y
después de él los semidticas del siglo XVIII, entre ellos
Gondillac, se esforzaran por fundamentar la semidtica sobre
la gramatica, actitud en la que puede chservarse las premisas
de la semiolinglifstica moderna. ™

|.os seres humanos somos Homo significans - significando -
hacedores. Y es esto el significade - haciendo qgue esta al
corazoén de los intereses de semiotics,

Jenathan Culler de notas gue ‘somiotics los agasajos
significando como un praducto de un sistema de convenciones
{Culler 1985, 116} dentro de que ‘signs’ son las unidades
significativas gue toman la forma de palabras, imagenes,
suena, actiia objeta. L.as tales cosas ningln han significade
intrinseco y llegado a ser las sefales (nicas cuando nosotres
los invertimos con significar. Graeme de Tornero anota que
para algo capacite como una sefal, 'it dele tener una forms
fisica, debe referir a algo a excepcién de si mismo, y debe
reconocerse como hecho esto por otros usuarios del sisteme
de sefal ‘ (Tornero 1992, 17).

Para los propositos analiticos de semiotics (en la tradicion de
Saussure), cada sefial se compone de: una ‘signifier’ - 1a forme
que la sefal toma; y el ‘signified’ -el concepto representa. ™

2Sebeok Tomas A.Signos: Una Inlro a la Semiotica Esparia, 1996. p.p. 11-12,26
" Marty Fobert. La Semidtica: 99 respuestas.Espaiia, 1999. htfp.//iwww.univ-Perp.
4 Chandler Danjel. Semidtica para Principiantes.Quito,Ecuador. 1898. hittp.www. Lo mejor de la Semidtica en la red.
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Pensadores de la Semiotica

FPese a que todos los grandes pensadores, aungue
na la hayan hecho explicitamente, se hayan interrogado acerca
del problema de 1a significacion, generalmente se coincide
on dhstinguir dos fuentes de la semidtica moderna: F. de
Saussurey G & Peirce. Para completar conviene acercar al
neunire del pnmerp al linglista danés Louis Hjelmslev.

Ferdinand de Savssure (1857-1913) .Tenla como objetiva
ontuchar I lengua considerada en si misma y para si misma”,
retormando de esta forma el proyecto estéico sobre la base de
i matenalidad del lenguaje mismo. Naturatmente, ubica ala
liiglistica como una parte de la semiologia, "clencia gue
octadia Iy vida de los signos ¢en el seno de la vida social” que
nos nnsenaria “en qué consisten los signos y qué leyes los
nelen’ . Su semiclogia tiene a priori una parte vinculada a las
clenoas sociales: en su concepceion, la dimensién social se
repaesenta mediante una “fuerza social que actia sobre la
Irngua” a punto tal gue formaria “una parte de la psicologia
socal y consecuentementa, de la psicologia general”. Su
punto de vigta da cusenta del enfoque comparativo: "si se quiere
descubrir ta verdadera naturaleza de ia lengua, es necesario,
an puncipio, tamarla en o que tiene de comun con todos los
oltos sistemas del misrno orden” y su valoracidn del lenguaje,
‘of mnas extendido v el mas complejo de los sistemas de
exprosidn” abrid la puerta a una especie de imperialismo de
‘ l:iinguistica sobre la semiologia, porque 13 lingfiistica podria,
seuin ¢l converlirse en el patrén general de toda semiglogia,
annaue i lengua solo sea un sistemna particutar”,

Charles Sanders Peirce {1839-1914), “el mas criginal y mas
peiochco pensador gue el continenie americano haya
producido” se interesd, entre otras cosas, enla semidtica ala
¢ e corsideraba ante todo como una légica, es decir “la ciencia
furmal de las condicicnes de ta verdad de las
reprosentaciores’. o que no deja de evocar el proyecto

estofco. Sin embargo, su propésitc apunta a aprender la
totalidad de los procesos comprometides en el establecimiento
de las significaciones: razon por la que, en su obra, podra
encontrarse una fenomenologia (que él llama faneroscopia),
pueste dque es indispensable tener a disposiciéon una teoria
de la simple presentacidn de 1as cosas en la mente antes que
cualguier teoria que concierna a sus representaciones. Se
encontrara también en su cbra una concepcidn triadica y
dinamica del signo (semiosis) escncialmente relacional yaque,
para €1, la significacién da cuenta de la farma de las
relaciones transmitidas per los signos y de su combinatoria,
més que de sus propicdades materiales.

Louis Hjelmselev (1899-1963) es un lingtlista danés cuya obra
es un eslabon indispensable para comprender la evelucion
de 1a linglistica moderna surgida de las ensefianzas de F.
de Saussure. Su contribucién a una teoria de los signos (en
una perspectiva todavia diadica) se mide en dos niveles: por
un lado, no limita a signos minimos ¢ “palabras” la dimensién
de las unidades minimas significantes, tomando en cuenta
signos-enunciado y signos-discurso; por otro, introduce ia
diferencia entre forma y substancia en las dos fases
significante-significado del signo saussureano, abriendo 1a
puerta a una complejizacion de la teoria saussureana que
incrementa su valor del conocimiento. !

Ferdinand de Saussure

El surgimiento de pensadores de estas dimensiones (nos
referimos a Peirce y a Saussure), coincide gon la expansién
de la cultura occidental durante el cambio de siglo, segunya
sevio. Los diferentes modos de vida que el hambre blanco va
paulatinamente sojuzgando a causa de sus expansiones
econdmicas, son motive de estudio. Los descubrimientos
tedrico de Saussure, por ejemplo; enfrentan pronto realidades
mucho mas pragmaticas, v son simultaneamente, resultado
de dichas realidades. El andlisis que hace el pensador suizo

" Mty lobert. La Semiotica: 99 respuestas.Espania, 1993, hitpwww.univ-Perp.
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sobre las estructuras del lenguaje, tiene que ser llevado a
estructuras mucho mas dindmicas: las lenguas vivas en su
proceso histdrico. Es el mismo Saussure quien dice que “la
semiologia es el estudia de las signos en el seno ds la vida
social",

Esta preocupacion ne es gratuita. Es el resultado de las
borrascas que sacuden aquel mundo en el paso del siglo XIX
al XX.

Inglaterra ha invadida a China de opic antes de saguearla,
Estados Unidos han amenazado a Japdn con ser cafioneado
pat la flota de Perry si no acepta comerciar ¢on ellos. Africaes
repartida entre las potencias, igual que Asia a partir de la
conferencia de Borlin, convocada por Bismark.

El hombre blanco» de ese tiempo esta firmemente convencido
de que la responsabilidad del mundo recae sobre sus
hombros. Un nacionalismo feroz y apostélico represivo y
castrante, tanto o0 mas exaltado que el dei sigloe XVI, e lanza,
arribatado e indomable, en busca de « salvajes» que avasallar,
colonizar y «culturizar». Y para poner esa cultura oceidental,
enfrenta riquisimas culturas ancestrales que no entiende, y
gue solo trata de descifrar en razdn de sus posibilidades de
dominacidn. El estudio ¢e esas culturas sara, forzosamernts,
el estudio de sus signos. Esto es, un estudio semidtico. Seran
0505 signos los que hablen de conocimientos, de las practicas
y de las ideologias de aq.ellos pueblos que van cayendo bajo
la tirania del hombre blanco.

Es de llamar la atencion el hecho de que Saussure empieza
realmente a alcanzar una difusion amplia a partir de 1948,
cuando Lovi-Strauss, ol famoso antropdloge estructuralista,
publica un articulo llamado «Analisis Estructural de linglistica
y Antropologia», que deslumbra al mundo intelectual de
aquelles anos, en el cual confiesa haberse basadao en el
«Curso de Lingilistica General» de Saussure. Un poco mas
tarde, en 1961, en su lectura inaugural en el colegio de Francia,

el mismo Levi-Strauss define la antropologia como una rama
de la semidtica.

Ferdinand de Saussure, que parece ser tan importanie en
semiética (€l le llama «semiologia») para el centro de Eurcpa
coma Peirce para América, nacié en Ginebra en 1857, Si

Peirce habfa obtenido el Master's Degree en quimica a los
veite ahos de edad, nuestro sulzo no podia ser menos y escribe
a los veintitin ancs una «Memoria de las Vocales en las
Lenguas Indo-Europeas», que le da tal fama, que dos arnos
después la Seborna le ofrece la catedra de gramdtica
comparada. Regresa en 1881 a Ginebra, donde se dedica a
la ensefianza hasta su muerte, un afg antes de Peirce, en
1913. Una vida limpia, ejemplar, si la comparames con su
colega americano a guien no conecid, ni jamas oyo hablar de
él, igual que Peirce tampoco supo de la existencia de
Saussure.

Una de las frases mas congcidas, ascrita par ahi de 1906 del
fameso «Curso de Linglistica General», de este autor, dice
lo siguicnte «Se puede concebir una ciencla gue estudie las
signos en el seno de la vida social; seria una parte de la
psicologla sacial, y por consiguiente de la psicologia general;
la llameremos semiologia {de! griego semeion, signo). Nos
ensefaria en que consisten las signos y que leyes los rigan.
Caomo alin no existe, N0 se puede decir cOMOE serd; pero tiene
derecho a existir, su lugar estd determinado por
adelantado...ete.» Para aguellos estudiosos de la semidtica
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que se conformaron (y s€ conforman agn) con ese «como
wwin o existes de Saussure, era logico pensar gue el
awestigader suizo fue et fundador de esa semiclogia, comao le
famo el La causa de esto es el desconocimiento de |a historia
che It semiotica, en la cual segln hemos visto ya, Locke, mucho
antes dat «descubrimiento» de Saussure, dijo, en 1830, que
serntica «es la ciencia que estudia la naturaleza de los
sinas-: le sigue Lambert, que en 1764 habla de que la
~Lemidtica es la doctrina de la designacién de los
pensamientos y las cosas y tiene amplios escritos al respects;
y on 1837, Bolzano también tiene, en sus obras, un capitulo
doslinado al andlisis del signo, al gue titula «Semidtica». Tado
o anterior sIn considerar muchas otrag menciones a la
serriotica hechas al paso de los siglos. Esto crea alguna
desventaya de Saussure frente a Peirce, quion como vimes,
vorocia afondo el desarrollo histérico de esta disciplina.

Saussure plantea sus teorias en dicotomias. Peirce, segin
vines ya, las habia planteado, por fa misma época, en triadas.,
Parit Saussure las conclusiones surgen del enfrentamiento
de dos entidades: Lenguaje y Pensamiento. Para Peirce hay
necesidad de incluir un tercer elemento: el objeto o referente,
cun ¢ gque hace su aparicidon un elemento que Saussure
nLnela aque cosa se refiere gi signe?. Si ese signo se da
eh aisencia de algo, oué es ese aigo?.

Saussure plantea el signo como una relacién entre dos cosas;
vol sigra inglistice dice un concento y una imagen acustica»,

Puirca, en cambio, sefala, permitamos ser repetitivos: «La
relacton tnadica {entre objeto, representamen e interpretante),
i genuing, vale decir, sus tres miembros estan ligadeos entre
side tad modo gque no se trata de un complejo de relaciones
dindicas. Barthes, dice que '0s estdico «distinguian
oscnupilosamente la «fantasia Logike» (la representacion
nsiquica), el «tkasds» (1a cosa real), y «lektds» {lo «decible»}.
Nosatros habiamos ya mencionado ésto, bajo la clasificacion
dersoraon. semainomenon y pragmata, al tratar el concepto

del signo en los estdicos. Posteriormente, en el Capitulo 1,
vimos que en el siglo IV, San Agustin divide el signo en tres
elementos, siguiendo lo sefialado por los estéicos.

Hubo autores que tomaron la definicidn agustiniana como una
relacion entre dos efementos, como es el caso de Saussure;
y hay otros, como Peirce, que tomaron en cuenta los tres
elementos.

San Agustin dice, al pic de la letra: «Signum est res, praster
speciem guam ingerit sensibus, aliud aliquid ex se faciens in
cogitationem venire» {{n sigrc es una cosa -una materia-
que, ademas de |a especie intraducida por los sentidos, remite,
de paor si, la mente a otra cosa}. Ese signum de San Agustin,
que es cosa material, que es el primero de los tres elementos;
los otros das son: «la especie introducida por los sentidos»
por una parte; y por ofro lade es «la otra cosa a la cual Ia
mente es remitida», Saussure, que recurre Unicamente a dos
de las tres partes del signo, origina lo que hoy conocemos
come semiotica binaria», en tanto que Peirce, de ralces
histaricas muchos mas prefundas, se incfinan por e! andlisis
trfangulado que viene desde los estdicos griegos, dando origen
asi a una semidtica que llamaremos «terciaria»'?

Louis Hjelmslev

Como el signo saussureano, el signe hjelmsieviano se funda
sobre el binarisma.

Se trata de una unidad constituida por la forma del contenido
y una forma de la expresion, unidad establecida por la
solidaridad llamada funcién semiética.

Sustancia del contenido (pensamiento) y sustancia de la
expresion (cadena fonica) dependen exclusivamente de la
forma y no tienen existcncia independiente: la funcién
semiélica instituye una forma encada uno de sus dos functivos
(el contenido y ia expresion).

" 1 oper Hodnguez Juan Manuel, Semidtica para la Comuhicacidn Grafica. México. 1988. p.p.184-188
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En definitiva para Hjelmslev lalengua es una red de funciones
semidiicas. ©n cada funcién semidtica se asccian dos
functivos que son los dos argumentos que la funcidn relaciona,
a saber: 1a forma de! contenido y ia forma de la oxpresién.
Estas dos formas so6lo existen en virtud de la funcidn semidtica
y, siguiendo ia imagen ds Hjelmslev, toman a “{a subsiancia
en su trama”. Dentre de esta perspectiva, la fonologia,
clasicamente definida como estudio de las unidades distintivas
de la expresion fonica (los fonemas) determinadas por sus
funciones en ia lengua, constituye el esiudio de fas formas de
la expresion, mientras que la fonética que las estudia en si
misma {desde la produccion de los sonidos por el aparato de
la tonacion hasta su percepcion por el aparato auditivo)
conslituye el astudio de la sustancia de la expresién.

El postulado del paralelismo {més procisamente del
homomorfisma) entre el plano de la exprasion y el planc del
contenido abre las puerias a una semantica {cominmente
llamada estructural} mediante la simple fransferencia de fas
distinciones {o distancias diferenciales) constatadas en el plano
de fa expresion a las distinciones en el planc del cantenido.

En otras palabras, la forma extraida de! plano de la expresion
{en el que se dispone de procedimiantos “objetivos”) se remite
2l planc del contenido (que no es accesible a la observacion)
y ésta es precisamente [a relacidn que expresa la nocidn de
funcidén semibtica. De esta forma la materialidad del
significante sirve de garante a un enfogue del significado que
se pretende positivo y objetivo.

Las observaciones acerca del signe saussureanc, con

raspecto a su relacidn con la dimension social del lenguaje,
supsisten a pesar de la extension conceptual realizada por el
modelo hjeimstaviano, ;Cual es 1a génesis y fa evolucién de
las funciones semidticas? ;Por que medios y sobse qué
puntos de apoyo las modela esa fucerza social de la que habla
Saussure? Estas son praguntas que se debaten en un campo
creado a ese efecto {la sociosemidtica) en el que se hacen
esfuerzos por detectar correlaciones entre estructuras
lingliisticas y estructuras sociales. La existencia misma de tal
campo y de tal problematica sélo traduce quizas una cieria

incapacidad de la conceptualizacion original para dar cuent:
de las practicas linglisticas corrientemente observadas.

El signo saussureano como el signe hjelmsleviano y &
continuacién, la concepcién greimasiana de las estructuras
narrativas {concebidas como una expansidn de estructuras
profundas elementales establecidas en el cuadrado semidiico)
se consiruyen todas sobre el modelo o binaric. La dnice
estructura formal a la que se recurre fundamentaimenie es e
par o positivo vy se irata de alcanzar la complefidad mediante
unared de tales pares. El formalismo que esta en la base de
la semidtica peirceana es an si mismo, basicamente, triadico
{o ternario): lo constituyen tres elementos, que evidentemente
mantienen relactones binarias cuando se los considera das ¢
dos “olvidando” el tercero, pero también y sobre todo, unz
relacion fal que uno de élios es realmenie ka unioén de los
otres dos. En este sentido, los dos modes de pensamientos
son irreducibles el uno al ofro,

Roland Barthes sa interrogd acerca de la validez del binarisme
y acerca de su aptitud para dar cuenta plenamente de ig
complejidad de ios fendmenos de la significacion. Su
universalidad no le parece segura, por no estar suficientermente
fundamentada, a punto tal que se pregunta “si ho se trata de
una clasificacién a |z vez necesaria y transitoria; ei bingrisma
también seria un metalenguale, una taxonomia particulal
destinada a ser arrasirada por |a historia, de la que habrs
sido un momanto puniual” {cf, Elamentos de semiologia. il
3-5). En efecto, puede dudarse de que todo fenémeno y
particularmente todo fendmenc de significacion pueds
describirse con ia ayuda de una red de pares opuestos. Todc
el pensamiento dialéctico niega esta asercidn y pensamos
que el pragmatismo se inscribe también dentro de este
insuficiencia del pensamiento binario para describir iz
complejidad.

En un modselo de inteligibilidad, tomar en cuenta los
fendmenos de significacién impone dialectizar las relaciones
binarias que mantienen los elementos opuestos, al situarlos
en la historia social, para articularlos con las particularidades
de lo vivido, la cual se sitia siempre en los universo:
percepiivos y psicoldgico. La diatéctica serfa ung especie de
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recurso Al guie se acude para resolver las antinomias e los
mode'os inarios inadaptados a los fendémenos que pretenden
dosenlr Portanto, debe incorporarsela directamente en el
mocelo mismo v el Instrumento de esta incorporacidn en al
plang forimal es. precisamente, la friada. En este sentido hay
fiue considerar el interes de Peirce por el pensamiento
Negaelang, aon cuiando sus reservas son tanimportantes, si
no n:as, que las formuladas por Marx. Al respecto escribe:
“lody mi métado aparecera en profunda contradiccidn con el
do Hogel: rechazo su filosofia in ioto”,

Charles 5. Peirce (1839-1914)

Chaules Sanders Peirce, cientifico, fildsofo y humanista, es
ma de las figuras mas relevantes decl pensamiento
witcamericano. Ha sido considerade come fundador dei
swagmatismo y padre de la semidtica contemporéanea
mendida comoe teorta filosdfica de la significacién y de la
apresentacion

s pensarmento constituye uno de las mas ricos y profundos
{2 los nltimios siglos. Charies S. Peirce nacid en Cambridge
Massachusetts, USA) en 1839,

Casa ratal de Charles S. Peirce en Cambridge, Massachusetts

Pertenacta a una de las familias mas destacadas del entorno
intelectual, social y politico de Boston. Su padre, Benjamin
Peirce (1809-80), era un reconocido matematico y astrénomao
y, de su mano, Charles estudid desde muy pequefo
maternaticas, fisica y astronomia. En 1855 comienza sus
estudios en Harvard, donde se gradia en quimicas en 1863.
Dos afios mas tarde comienza a trabgjar como asistente de
investigacion en el Coast and Geodetic Survey de los Estados
Unidos, actividad que desarrollara a lo large de treinta afios.
Durante ese liempo investiga acerca de las medidas
pendulares de la gravedad y de la intensidad de ta fuz de las
estrellas, y realiza aportaciones de interés en diversos ambitos
cientificos.

Peirce sintié siempre un profundo interés por la filosoffa y por
la légica, a las que se introdujo principalmente a través de la
obra kantiana y de Ia filosofia escocesa del sentido comun,
Canservo ose interés a lo largo de toda su vida y llegd a tener
N 1ico y profundo conocimiente de fa tradicién filosdfica.

Su formacion eminentemente cientifica no fue un obstacuio
para su dedicacion a fa filosofia. Antes bien le permitié
anriguecerla con una amplia experiencia personal como ldgico
e investigador cientifico. Esto confiere un valor singular al
pensamiento de C. 3. Peirce y hace gue las aportaciones
que realiza en campos como la filosofia de |a ciencia sean
especialmente relevantes.

Durante cinco anos (1879-84) Peirce ensefia l6gica en Johng
Hopkinsg University: éste seria su dnico contrato estable en
una Universidad. Charles Peirce era una persona de caracter
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extrafio v de dificit trato, lo que hizo que ne llegara a desarrallar
unacarrera académica, a pesar de su extracrdinaria tenacidad
y capacidad de trabajo.

En 1887, cuando sdlo contaba 48 afios, se traslada con su
segunda esposa Juliette Froissy a Milford (Pennsylvania),
donde vive durante veintisiete anos.

En ese tiempo se dedica a escribir afanosamente acerca de
lagicay filosofia, corrigiéndose a si misma una y otra vez, con
“la persistencia de la avispa dentro de una botellg”, segun
palabras del propio Peirce, aunque sus trabajos en muchos
casos no llegaran nunca a ser publicados. Entre 1884, fecha
en que fue despedido de Johns Hopkins University, v su
muerte en 1914, Peirge escribid la mayor parte de las 80,000
paginas de manuscritos que dejo a su muerte, y gue su esposa
vendio a la Universidad de Harvard.

Arisioo, Milford, PA (1999).
La obra de Charles S. Peirce se caracteriza por su exiensién
y profundidad. A lo farge de su vida escribié acerca de gran

variedad de temas, haciendo aportaciones de singular interé:
en practicamente todas las areas que abordd. Dentro de |z
gran cantidad de escritos que produjo —muchos de ellos
realizados con el Unico fin de ganar dinero para schrevivir— se
incluyen articulos, conferencias, recensiones para revistas
voces en diccionarios de filosefia, ete. También publicé a I
largo de su vida algunas obras de caracter cientifico, com
Photametric Researchas en 1878 y Studies in Logic en 1883

El pensamiento peirceann su congepto de abduccion, centra
no sdlo para su filosofia de la ciencia sino para toda su obra
Esa peculiar operacian légica en a que se imbrican razon
imaginacién e instinto pone de manifiesto una concepcion de
la racionalidad humana como eminentemente creativa. Po
otro lado, su pragmatismo, al que él mismo dio mas adelanis
el nombre de pragmaticismo, concebido inicialmente come
un método l6gico para aclarar el significado de los conceptos
se convirtid en el movimiento filesofico dominante en |:
América de finales del siglo XIX y principios del XX. o
asistimos a un resurgir del pragmatismo, y en él, mas alld de
un métedo de clarificacion ldgica, puede encontrarse tod:
unateoria de la accién humana.

La filosofia peirceana tiene una henda raigambre metafisica
En ella pueden encontrarse teorfas como el idealismo objetive
(la materia es “inteligencia desvirtuada”) o su cosmologia de
corte evolucionista, que incliye teorias como el tijismo (el aza
como realmente operativa en el universo), el sinajismo {l¢
continuidad gue preside el universo) y el agapismo (&l amor «
simpatia es &l gran agente de la evolucién del universo). Peirc
establece también una nueva lista de categorias --primeridac
segundidad, terceridad - que vertebran su pensamiento y di
modo especial su semidtica filosdfica, pues el signo, y tod:
signo, no pedria entenderse sin la mediacidn caracteristic,
de laterceridad.

En 180/, Wiliam James afirmd de sus escritos que era
“destellos de luz deslumbrante sobre un fondo de oscurida
tenebrosa’. Sin embargo, en los ltimos ahos se ha puest
de manifiesto la sistematicidad de su pensamiento, v h
comenzado a tenerso en cuema la cronolegia para la edicié
de su obra.
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F luderés por ef pensamiento de Peirce se ha incrementado
i manera notable a lo largs de los Gltimes afios, y ha llegado
a sy considerado como el méas profundo y original pensador
arnencang. Lo figura de Peirce ha adquirido un relieve mayor
o dderentes campos de la cultura: 18gica, filosofia, semidtica,
istrinomia, geodasia, matematicas, teoria e historia de 1a
clencia, sermigtica, econometria, psicologia. . !

W, dnmes. Pragmatism, Marvard University Press, Cambridge,
1i7h. 10 Sara k. Barrena

Fecha del documento: 24 mayo 1269

Citinne actuakizacion. 16 agosto 1998

" Moty Hober! |a Semidlica: 99 respucstas. Espafia, 1998, hitpAwww univ-Ferp.
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Aportaciones Semidticas

El signo Saussureano

F. de Saussure define al signo como “una entidad
psiquica de dos caras, la imagen aclstica y el concepto, dos
elemantas (ntimamente ligados gue se requieren
mutuamente”. La imagen acustica tomard el nombre del
significante y el concepto el del significado. Esta union es
arbitraria, es decir, no es por ninguna razon natural o légica.
La definicién anterior esta lejos de agotar la concepcion
saussureana del signo.

J. Greimas y la Escuela de Paris

E! proyecto greimasiano da cuenta de varias dinamicas
convergenies y homogéneas hacia una tearia de la
significacién centrada en un enfoque lingGistico: En primer
lugar, toma de Saussure y de Hjelmsiev los conceptos que
hace actuar como pares opuestos (lengua/habla, significante/
significado, sistema/ proceso) asl como la idea fundamental
segUn la cual todo sistema de significacién es de naturaleza
relacional.

- La sociologla de Levi-Strauss, heradera de las lecciones
metodoldgicas vy epistemologicas de 1a Escuela de Praga
(Trubetzkoy, Jakobson}, y la scmioiogla social iconoclasta de
Barthes, le proporcionan {a posibilidad de teorizar en términos
binarios ia homalogia entre la lengua y los campos socio-
cuiturales, haciendo aparecer a éstos (ltimas a lamanera de
la fonologfa mediante modelos ldgicos boolianos (relaciones
de clases complementarias).

Absolutamente ariginal, el proyecto reimassiano es irreductible
ala suma de esas influencias. Es un proyacto fundador, puesto
que se propone construir una teoria de la significacion sobre
la base de una configuracién de rasgos lo mas simples
posibles (el cuadrado semidtico) en una dplica generativa.

Mediante expansiones sucesivas, este modelo “constitucional”
debe permitir dar cuenta, mediante una serie limitada de

conversiones de niveles, de la manifestacion de todos los
discursos en un sistema de signos cualquiera. En cada
instancia, la idea directriz comun a todo & estructuralismo es
gue sélo la forma de las relaciones ps susceptible de una
descripcion cientifica.

Tal parece ser el proyecto, gue esta lejos de haber finalizado.
Si bien mostréd su valor critico en la narratologia, encontrd
serias limitaciones, especiaimente en las semidticas no-
lingllsticas que se resisten a su conversion en relato tras
haber resistido a su conversidn en lenguaje, bajo la férula de
los semiolingilistas.

Anadlisis Semiotico Peirciano

La metodologia se detiva de las propiedades algebraicas del
reticulado de (as clases de signos. Se desarrollara en tras
tiempos: 1. Andlisis en clases de signos elementales. 2.
Construccion del “hojaldrade” inducido por las relaciones entre
las clases. 3, Blisqueda de un signo globalizante.

llustramos esta metodologia con un ejemple dado de la
“Algébre des signes” (Marty, 1990) relativa al estudio del
poema “Mathématiquas” de Jules Supervielie.

T

Simbolo
Diconte

o2 [
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(1) Guarenta nincs en una clase

iy pmzarrdi y su triangulo (1))

{1 Un enorme circulo tembloroso vy sordo
Caya centro late como un tambor, (2)

{4 Mapa sin patabras ni patria

t nuna rspera dolorosa. (3}

{4} LI parapeto firme de un trapacio (4))
{,] Unavoz se iovanta y se quebranta {(5)s'apaise (5)
() Y el problema furioso

Seanrosca y muerde su cola. {€)

{71} as quijadas de un angulo se abren
JAauna perra? (Esunaloba? (7)

(81 Y todas las cfras de la tierra

lodns emo0s insectos que deshacen

¥ o rehacen su hormiguero (8)

(N:ante los ojos fijos de tos nifos.(9)

Il text0 esta recortado en signos (las partes comprendicas
entre cifras idénticas). Atribuimos a cada signe un objeto
redativainoente consensual, segln nos parece, Pero siempre
discutible. Estos son:

{1} class arquetipica.

(") circulo ~animado”™,

{3} Istras hurnanizadasg”,
(-4 parapeto trapezoidal.
(‘1) voz mdeterminada.

{6) problema “animalizado”.
(/1 anguio "anmahzado”.
(837 mifras “insectizadas”.

{9y mhos petnf:cados.

Los signes de (1Y a (9) son repartidos en las clases coloreadas
o acul Se constata que hay cuatro capas dispuestas de tal
manara que un signo globalizante no puede cbtenerse sino a
nivel del simbolo dicente {gue sera entonces la “suma” del
chagrama gque no figura en el poema. Se trata entonces de
wna proposicion. Froponemos: “La matematica es un animal
moerstruoso” Entonces el hojaldrado muestra (en tanto que
11, constituye un icono) 1a estructura fenomenologica de la
inmersicn de la matematica en el reino animal.

Modelo triddico

La nocidn de triada es absolutamente central en la semidtica
peirceana; alrededor de ella se anudan, ala vez, las dificultades
y el interés de esta semidtica. Comc toda nocién solo puede
comunicarse a través de gjemplos. También puede expresarse
cn {erminos de matematicas.

Primer ejemplo {Peirce): Consideremos la relacion de “dar”.
Pedro da una casa a Pablo. Es una relacion gue no necesita
ninguna transferencia fisica, sélo una ransferencia del derecho
de propiedad que esta garantizado por ia ley, es decir por una
convencion social establecida por una comunidad humana.
Lacasa une a Pedro y a Pablo por medic de esa transferencia:
era ce Pedro, es de Pablo: Pedro y Pablo se unen através de
la propiedad de la casa.

Segundo ejemplo: Censideremas los tres colores amarillo,
naranjay rojo.

Si pensamas sucesivamente en cada uno de elios, tendremos
cada vez en nuestra mente una relacion mognadica (la
identidad tautologica de cada color consigo mismo, como
“negro s negro”).

Si pensamos que hay amarillo en 2t naranja, o rojo en el
naranja o gue amarillo y rojo no se parecen bajo ningun
aspecto, tendremos entonces, en cada uno de esaos tres casgs,
una relacion diadica en la menta. Por el contrario, si pensamos
que el naranja se obtiene por la unidn (mezcla fisica ¢
superposicién) del amarillo y del rojo, entances tendremos en
la mente una relacion auténticamente triadica, los tres colores
se unen en uno de ellos, el color naranja.

Tercer ejemplo: Una persona pasa delante de un kiosco de
diarios y ve una fotografia de la torre Eiffel en la tapa de una
revista; esta percepcidn produce la presencia en su mente de
la ciudad de Paris.
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La determinacion de su menta en ese instante preciso es
algo qgue une a la torre Eiffel y la ciudad de Paris. Es mas,
puede decirse que torre Eiffel, cludad de Paris y determinacién
de su mente hacen tres en uno. Esto os verdad para todo
signo efectivamente expsrimentando por cualquier sujeio
pensante.

Apuntemos finalmente que la representacidn diagramatica de
unatriada es la siguiente: {los ¢irculitos son indicadores-de-
lugaril.a representacién por medio de un triangulo propuesta
por algunos autores es falsa y corresponde a lo que Peirce
Hama una triada "diadicamente degenerada” ya gue se forma
mediante tres diddas. Sefialemos al respocto el tridngulo
semiodtico propuestc por Ogden y Richards ai que se aplican
las mismas observaciones, sin contar las criticas vinculadas
al estatus inclerto dsi referente.

Produccion e Interpretacién

La mayor parte de los autores se interesaron casi
exclusivamente en el problema de la interpretacidn de los
sighos, partiendo de la opinion ampliamente expandida de
gue la produccion y ta interpretacion son procesos
absolutamente reversiblas. De ésto se desprenderia que
describir la interpretacién es describir también, como en un
espejo, la produccién,

Umberto Eco hace inciusive de esta reversibilidad una
caracteristica do los procesos semibticos, Contra este
afirmacién puede observarse que, si el productor es duefic
del obieto que elige para comunicar su msnsaje {eleccion de
palabras, de grafismos, de gestos, de configuracionas
muitiples de unos y de otros), el intérprete esta obligado 2
efectuar un trabajo de reconstruccion de ese objeto {una
semiosis inferencial } que no Hega necesariamente &
reencanirar el mensaje original.

En efecto, las relaciones singularas que productor y emisol
mantiencn con las instituciones de a significacion son la que
regulan su comunicacion, Hay, entonces, una disimatrsia 2
priori, puesto que &l primerc pone en marcha algo ya presente
en &l, mientras tanto que el segundo debe descubris
precisamente lo que el primero actualizé.

Dicho en otras palabras, [a produccion es un proceso dc
incorporacion de un pensamiento en una configuracion de
existentes que se ubica bajo la dependencia de une
interpretacion anticipada, respecta de 1a que el productor sc
vuelve un intérprete méas. En este sentido parlicipa en aste
proceso colactive de interpretacidn que dascribimos come uns
institucién social. Por parte del intérprete hay un proceso que
va de lo particutar a lo universal, de lo individual a lo colectivo,
mientras que, de parte del produictor, se va de lo universal a
fo particular y de lo colectivo & lo individual. Mas gue de
revorsibifidad, que no diferencia los dos procesos, debemos
hablar de dualidad para poner el acento en |a oposicion del
«sontido de los recorridos» que diferencia produccion €
interpretacion.

Semiotica General

Para Umberio Eco, una semidtica general sélo puede ser e
resultado de la comparacian de diferentes sistemas entre si
que revelarfa «leyes comunes y sistematicas gue permitan
explicar de una manera unificada su modo de
funcionamisnto». Para otros, entre allos C.8. Pairce v Ia
corriente que inspird, la semidtica «es una ciencia de
observacion como cualgquicr otra ciencia positiva».
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Puede comprenderse gue fa distingion peirceana entre icono,
indice y simbolo haya pedido incorporarse a enfoques
fndamentalmente diferentes.

Asi misimo podemes conjeturar que, en la medida en que
una sentolica general afecta, por ser general, a toda semidtica
anpucica, debemos poder encontrar, por vias evidentemente
muy complejas y dificiles de extraer, diferencias
npistemolégicas que con distintos nombres, se recortan y/o
compdatan. Sten verdad es posible, como pensamoes, poner
an marcha un enfague unificador del conjunte de todos los
fenamenos de significacion, entances las caracterfsticas
puestas de manifiesto mediante este enfoque deben aparecer
on el analisis comparativo de las semidticas especificas. Pero
o e estado actual del desarrollo de uno y otro enfoque, sélo
puode actuarse con una gran prudencia y atenerse a una
achtud que puede calificarse de programatica.

L1 problema de su convergencia es €l que debe plantearse
actordmaente en fa comunidad cientifica. No ¢lvidemos que el
o F de Saussure decia en su Curso que «la lingiiistica
i solo una parte de esta ciencia general» {la semiologia) y
gue -las leyes que descubrird la semiclogia seran aplicables
alahnguisticas |

loorias semicticas

3os de cllas son binarias, es decir fundadas sobre pares
opuestos como significante/significade. Una, débilmente
formiakza. mas bien da cuenta de ia hermenéutica v se
petnnde ciencia de revelacidn, incluso iconoclasta (B.
[3arthos); la otra esta formalizadalA. J. Greimas, Escuela de
Paris) en una perspectiva generativista. Finalmente, la
sermatica triddica de C. S.Peirce incorpora a la
concepeiodaligno.

l.as teorias de AL J. Greimas y de C.3. Psirce.
Las trabaios de Peirce esperaron durante largo tiempo su
prhlcacior en los cajones de 1a Universidad de Harvard; se
publicaron en forma fragmentaria y con cierto descrden.
[ntneén os necesario senalar que, en un campe tan vasto,

con tantas aplicaciones especificas, 1a tentacién de teorizar
en campos restringides es grande.

Condillac (1746) que distinguia «los signos accidentales, 10s
signos naturales, los signos de institucién ¢ aquellos que
nosotros mismos hemos elegido y que sdlo mantienen una
relacién arbiraria con nugstras ideas».

Elie Rabier (1886): «La idea del signo implica tres términos;
el objeto significado, el objeto que lo significa y la inteligencia
que inferpreta al signo pasando de 1a percepceién del abjeto
signiticante a la concepcién del obieto significado~-, muy
cercana a la concepceidn peirceana.

Conviene sefnalar finalmenie varias tearizaciones, algunas de
las cuales intentan imposibles sintesis entra teorias binarias
y tridadicas como la de Umberto Eco y algunos ensayos
especificos como los de la Escuela de Tartu (Yuri Lotman), la
semio-fisica de René Thom, fa semiclogia del cine de Christian
Metz, etc...

Faneron (o Fendémeno)

Fanerdn es sindnimo de fendmenao: s lo que se presenta a
nuestra mente, aqui y ahora, tratese de aigo real o no.
Pucden identificarse sin excepeidn 1os términos fanerdn y
fendmeno, tomando a este Gitimo en su sentido mas comin
de contenido de toda conciencia. Por ejemplo, en el manuscrito
908, Peirce escribe:;

«Propongo utilizar la palabra Faneron como un nombre propio
para denotar el contenido iotal de una conciencia la suma de
todo lo que tenemos en la mente, de cualguier manera que
sea, sin mirar su valor cognitivo. Esto es bastante vago:
pero es veluntaric, sélo subrayaré que no limito la referencia
a un estade de conciencia instantaneo; puesto que la clausula
«de cualquier manera gue sea» abarca la memoria y toda
cognicidn habitual.»
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En ese mismo manuscrito, Peirce da el siguiente gjemplo
surgide de comentarios que prefiguran lo que seré el anélisis
del tanerdn.

«Asi, una vaca considerada distraidamente puede
aventuaimente ser un elemento del fanerdn; pero o sea o no,
lo que es segure es que pucde analizarse I6gicamente en
numerosas partes de géneros diferentes que no estan alll
como constituyentes del fanerdn, ya que no estaban en la
mente de la misima manera que la vaca, ni de ninguna de las
maneras de las que se podria hablar de la vaca -como
apariencia en el fanerodn-, que esia formada en sus partes
(...}, las divisiones mas importantes son divisiones segun la
forma y no seglin las cualidades de la materia...»
JQué quiere decir Peirce con este gjemplo? Simplemente
gue lo que un analisis corriente ilamaria partes de la vaca
{por ejemplo {a caboza, el cuerpo, los miembros, lacola...} no
es periinenie para un andlisis-iégico det fendmeno.
Dada una cabeza de vaca, por ejemplo, desde gue se presenta
ala mente como totalidad colectiva gue ocupa la totalidad de
ta conciencia, es digna de tener su propio analisis. Este
andlisis, a su vez, no podria ser un andlisis de orejas, ojos,
hacica, etc... Lo que importa on el andlisis del fanerén «vaca»,
son las formas de refacidn que constituyen la vaca a partir del
conjunio de (as sensaciones gue su percepcion proguce
(calidad de sentimiento, «qualities of feeling»). Estas formas
de relacién son de una extroma complejidad, inclusive en este
sjemplo prosaico; por ejemplo se trata de la posicién relativa
de los ojos respecto del hocico, de las orejas respecto del
craneo, ete... Ahora el ojo tiene a su vez su propia forma de
relaciones; el circulo deliris, el de la pupila que delimita zonas
de colores con determinada configuracidn. La pupila misma
6s digna de un anilisis paracido y as! sucesivamente.
Finalmente vemos con claridad que el limile inferior de este
andlisis 65 un gonjunto de sensaciones brutas, indivisibles y
sin partes, inanalizables, producidas por el efecto de los rayos
luminosos surgidos de la vaca schre nuestros sentidos.
Entonces la forma det fanerdn «vaca» aparace comg una
cornbinacion configurada extremadamnente compleja de tales

'8 Marty Roberl. La Semidtica: 99 respuestas.Espana, 1998, hitp:/fwww.univ-Perp.

sensaciones, £n aste ¢aso preciso gsta combinacion es de
naturaleza topoldgica y descriptible mediante una red de
relaciones formales que per si sola puede canstituir el objeto
de una descripcion, por ende, de un saber, puesto gue fas
sensaciones «basicas» sélo pueden experimentarse y nada
mas. Vemas que el analisis faneroscépico sera el de |a
censtitucidn formal de esta totalidad colectiva gue constifuye
8 fanerdn; en ningUn caso sera una enuineracion de paries
puastas a comparar. No se analiza logicamento un despertador
o un televisor exponiendo las plezas que lo constitliyen sino
buscando of esquema de sumontaje. Ef analisis fanoroscépico
no hace otra cosa, "

El efecto Peirce

De Peirce se han hecho elogios que pueden parecer
desmesurados. Entre los més representativos esta sin duda
el de M. H. Fisch {uno de los comentaristas que mejor lo
conocieron), gue iniciaba et prefacio a una pequena obra de
T. Sebeok y J, Umiker-Sebeok de Ia siguiente manera: «,Cual
os elintalecto mas original y polifacético que haya engendrado
nunca America? No cabe la menor duda, la respuesta es
‘Charles S. Peirce’, pues el segundo, fuera el que fuera, ostaria
tan lejos de él que no valdsia la pena mencionario». Y después
de enumerar sus muchos méritos cientificos concluye: «Es gl
tnico filésofo en América con un sistema farmado gue ha
sido productivo y a la vez competente en ldgica, malematicas
y un amplio abanico de materias ciontificas. En este sentido,
si ha tenido iguales en |a histaria de la filosofia, no son mas
que dos».

No ha sido e] dnico. Elogios semejantes pueden atribuirse a
Whitehead {que lo compara a Arist6teles, comparacion que
fambién ha realizade el matematico v logico inglés W, K.
Clifford}, a Jakobson {«demasiacdo buena para Harvard»), a
Popper («unc de los mas grandes filésofos de todos los
fiempos»}, por no citar mas gue a algunos de los ‘grandes’.
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(ittos como Morns, Apel, Habermas, Chomsky, Eco, etc., han
reconecido sus enormes deudas con él. Pero este
reconocimiento ne es unanime. También suscita antipatia y
hista una clerta aversion. En este sentido, puede ser
sicgbeativo el juicio de un filosofo tambign muy conocido,
americano y. ademas, neopragmatista, io que, mirado
supericlmente, pudiera parecer aln mas sorprendente. A.
Rorty conbesa haber malgastado «los anos vigésimo séptimo
y i mo octavo- de su vida «intentando descubrir el secreto
do i esoténca doctring de Charles Sanders

Prirce acerca de ‘la realidad de la Triada’ y de su
fantasticamente elabarado “sistema’ semidtico-metafisico».
Idespues de tan nefasta experiencia rno puede extranar que
connidere a nuestro autor un «<exasperante fitdsofo» v «otro
trigdomaniacao desquiciado mass.

1 fundarnenio arquitectonico del pensamiento
fonceano.

f.iaccoso ala obra de Peirce ha tenido lugar a través de la
nemiclica Pero no s menos cierto que enseguida es posible
aprecar gue, en primer lugar, no es ni fa tinica ni quiza la
nrincipal puerta de acceso; en segundo, que se entre por
donde s0 entre, resulta necesario conocer, o al menos
vislumbrar, jos elemantos sustentadores de una cbra de fa
gie e piieden gesconocer en detalle algunas de sus partes
pero no su caracter arquitectonico. A los no iniciados se fos
phade recomendar gue caomiencen su recorrido entrando por
I sala dedicada a la logica de lainvestigacion {io gue puede
datles {a oporlunidad de relacionarlo con perscnajes de
muriclas de flocidn tan sugerentes como el de Sherlock
laimes) o por otros lugares quiza no tan atractivos pero
inleloctualmente estirulantes como son los relacionados con
fu clencia experimental, las matematicas o lafdgica.

"0 cualguier caso, en algtin momento resulta obligado
reconocer gue los diversos elementos, por muy complajos
(U soan, estan siempre organizados siguiendo un modelio
tisdico.

Este principic organizativo de cardcter universal esta basado
en su teoria de las categorias. Peirce se dedica a exponer su
sistema categorial resulta inevitable escuchar, como diria
Baijtin, el fondg polifénico de otras voces; al menos |as de
Aristdteles y Kant. Pero |as diferencias son notables.

Con respecto al de Aristdteles, el sistema ds Peirce aparece
no solo como mas fermal y sistematico, sino, sobre todo, como
ajeno a una interpretacion ontoldgica o meramente logico-
semantica. La voz de Aristoleles se nos queda, eh este casa,
en la lejania. Sin ermbargo la de Kant puede ofrse con 1a nitidez
que permite una mayor aproximacion. El mismo Peirce nos
reconcce gue fue fa lecturade Kant fa que, de alguna manera,
lz pone en el caming correcto. Desde luego discrepa tanto en
el fundamento ontoldgico y epistemoldgice comao en la eleccidn
del método adecuado para llegar a su descubrimiento; pero
coincide con &l en el enfogue logico-formal del problema y
hasta enla organizacion.

Pero estas referencias resultan insuficientes porque habria
gue evocar nuevamente a Kant, a los empiristas ingleses, a
Hegel vy a Husserl para comprender a Peirce. Y as que el
contexto en que hay que situar la tecria de las categorias es
la tenomenologia (también NMamada ideoscopia o
faneroscopia). Considerada junto a la metafisica y a las
ciencias narmativas {estética, ética y 1dgica) una de las tres
partes de fa filosofia, la fenomenologia se ocupa de Ia
descripcion de los fendmenas o faneroenes, es decir, de tado
aqguello que se presenta ala mente. Con fos empiristas estaria
de acuerdo en gue la realidad solo nos es accesible a través
de sus representaciones, es decir, de los fenémenos; pero le
separa de ellos fa claraintencion de huir de todo psicologismo,
asf como tambien del nominalisme al que parece destinado
todo empirista radical.

La descripcién fenomenolégica es ldgica v formal, por mas
que las categorias resuitantes no puedan derivarse de una
deduccién trascendental o metafisica, coma habia pretendido
Kant. El caracter lagico-formal de las categorias peirceanas
no esta en contradiccién con su origen: la observacion y
descripcién de lo que aparece a la mente. Sin embargo,
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conservan el esquema triadico que subyace en el sistema
kantiano y que, segin Peirce, Hegel supo advertir; pero
indudabiemente estan muy alejadas de cualquier
consideracion que pudiera acercarlas a los tres momentos
hegelianos de {a «odisea» que ha de seguir el Espiritu en el
camino hacia la consecucion de la autoconciencia. Husserl
resulta, sin duda, mas cercano.

Ambos coinciden al sostener que lo que se ventila en la
descripcién fenonenolégica no es el problema de la verdad,
cuestion que queda entre paréntesis: que el fenémeno
responda a algo real cirreal @s una cuestion aun no pertinente.
Lo que interesa del fendmeno es su aparicion y los rasgos
formales que lo caracterizan. A partir de ahi las diferencias se
imponen: no hay por parte de Peirce pretensidn alguna de
basarse en la descripcion del fendmeno para establecer
cualquier tipo de evidencia, ni elaborar una filosofia de la
conciencia, ni muche menos conseguir ia «intuicién de la
esencia». Todo aquello que en Husserl pueda tener alge que
ver con Descartes es ya un gbstaculo que les separa
irremadiablemente. En definitiva, Peirce reprochara a Husserl
gue haya terminado cayendo en algo que queria evitar: el
psicologismo.

Dicho ésto, se comprendera que el resultade al que llega
Peirce sea tan diferente de aquel al gue llegaron los autores a
los que acabamos de citar. Lo gue si puede sorprender es
tanto su denominacion como su definicion, mas cercanas a
las matematicas o a la logica de relaciones gue a la
fenomenologia gue pudiera resultar familiar al lector de Hume,
de Kant, de Hegel o de Husser!.

A pesar de que 8l misma nos dice qgue estuvo buscando una
denominacidn menos «desagradable», al final terminé por
convencerse a si mismo de que, dado que las categorias solo
son tres y presentan una gran continuidad, la sucesion uno,
dos, tres, era la gue mejor expresaba lo que quetia decir.

La primeridad es la categoria mas dificil de definir. Se puede
decir que a ella pertenecen todos aguelios fenémenos que se
presentan sin tener relacion con ninguna otra cosa. Se puede
afadir que la cualidad y el sentimiento (feeling), en sf mismos

considerados, independientes de su realizacidn en un objete
o en un sujeto que los perciba o imagine, serian buenos
ejemplos. Perc todo elle es insuficiente para poner dc
manifiesto lo que tiene de inasible, porgue, por encima de
todo, la primeridad es la pura posibilidad. La segundidac
implica ya polaridad, relacién entre des cosas, realidad; comc
por ejemplo, la causa y su efecto, 1a accién y la reaccidn, etc
La terceridad es aquello que sdlo puede ser definido por iz
relacion de tres elementos, como el parentesce o un silogisme
es también |a categoria del pensamiento, de la generalidad ¢
ialey.

El hecho de ser tan generales permitio a Peirce aplicar las
categorias a aAmbitos tedricos mas reducidos, adquiriendc
entonces denominaciones mas concretas. Asi, si nas
referimos al sujeto, puede hablarse de sensibilidad, esfuarzo.
habito. Si consideramos el objeto: cualidad, realidad, ley. S
nos referimos a las formas de ser: posibilidad, realidad,
necesidad o ley. En el Ambito de la ldgica: abduccidn
induccion, deduccidn; o también: rema, proposicién.
argumento. En el de la semidtica: signo. objeto, interpretante:
o también: icono, indice, simbolo. Y asi podriamos i
desgranando las manifestaciones de esa triadomania de |z
gue habla Rorty.

El objeto de la Semidtica

Si uno se introduce en la obra de Peirce a través de ¢
semidtica —como ya he dicho que fue mi caso— no tardars
en dascubrir en qué zona del adificio se encuentra. A pocc
gue haya deambulado por esa enorme estancia, se daré
cuenta de que, como en la tradicidon occidental que se remonte
alos griegos, los problemas semibticos son prolilemas légicos
Pero ésto que puede ser una evidencia para los fildsofos, n¢
lo es tanto para les lingiiistas,

Para la inmensa mayoria de |os europeos gue en los afios
sesenta se Interesaban por el entonces sugerente problems
de los signos —sobre todo si eran continentales—, 1a semidtic:
se llamaba «semiologia» y habia sido cuasi-inventada po

s ]
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Saunsure Preguntarse por el signo era preguntarse por el
siqno inguistics. Nocignes claves de la semiologia eran
~uinrehcante». «significado», «codigo» ¢ «sistemar, Sisc era
ool 2l ratanvento saussureano del Curso de lingilistica general,
el planteamisnto no podia obviar una perspectiva
furdamentalmente psicoldgica y, desde luego, mas pronfo o
s tarde se caia en la cuenta de gue se estaba abocado a
conniclorar {a teoria de los signos como una «translinglisticas,
taf como lo planteara R. Barthes.
S embargo, para un fildsofo dichas constricciones podian
considerarse excesivas. No se trataba solo de que se ignoraba
v, pur tanto, no se superaba—, una larga tradicidén que se
e iaba, cuando menos, a Aristoteles, los estoicos y los
epicireos. Era mas blen una renuncia a un planteamiento
bl del problema de Ja significacion que debia incluir al
nenos dos cuestiones flundamentales: unatearia aplicable a
toda clase de signos (no sofo fos #nglisticos) y una respuesta
os problemas ogico-semanticos involucrados. Porlo demas,
G mas tarde se verfa con mayor claridad, el planteamiento
cetruciiralista resultaba poco compatible con la perspectiva
Srginatica a la que apuriaban analistas delfenguaie ordinario
Como Yittgenstein o Austin.,
(ot otias consideraciones adicicnales, pero éstas puoden
sonsiderarse entre las mas importantes. Frente a todo éso, la
aoria de Peires aparecia a los ojos de un fildsofo como mas
0ddi, tanto por su entrongue en |a tradicidn como por sus
wotonsiones de generalidad. Con todo, presentaba algunas
sarlicuiaricades nada acordes con el enfoque que Frege habla
naigjurnde y gue habla dado fugar a una tradicion de éxito
1 ai ambilo anglogajon. Peirce hace del signo: «Un signo o
wprosentamen. es algo que, para alguien, repressnta o 88
‘efinre a algo en algin aspecto o caracter. Se dirige a alguien,
st s, orea en fa mente de esa persona un signo equivalente
il vez, un signo aun mas desarrollado.
st signo creado es o que yo Hamo interpretante del primer
sinuo. Efsigno esta en lugar de algo, su objeto. Estaen lugar
i ese objeto, no en todos los aspectos, sino sélo con
clorencia a una suerte de idea que a veces he #amado el
vmdaunento del representamens» A parte de una terminclogia
isottamonte infrecuerte, y que es una constante de toda

Su1 obra, laman la atencion varias cosas. En primer lugar, !
gue su definicidn de signo traduzca la vieja férmula fatina
aliquid stat pro aliquo, lo que de alguna manera refigjaria ese
entrongue con la tradicion a la que antes me referfa. Pero
éste no deja de ser un pequefo detalle que puode
considerarse poco significativo. Desde a teoria de las
categorias, un signo es un fentémenc que pertenece a la
primeridad; es por fanto, algo gue posee los caracteres
propics de lo meramente posible.

En cambio, el objeto €5 un fendmeno que 56 presenta como
ya relacionado con gtro, con el signo que lo representa, porlo
que pertenece a la segunda categoria. Pero el hecho de que
sea un fendmeno, explica el que adin no pueda distinguirse
algo gue parg ofras teorias resulta determinante: si se trata
de aigo realmene existente o por el contrario, que sea algo
meramente imaginado.

Asi pues, cuando Peirce habla de objeto esta utilizando este
término de manera muy diferente a como se utiliza an el
contexio de las teorias referencialistas. Por lo damaés, ei
caracter triddico de las relaciones de significacion es una
cuestion gue ne depende de [a naturaleza ontoldgica del
ohieto: [a significacion es siempre una relacidn triddica.
Eltercer elemento —es decir, «1a terceridad»—, de [a relacién
significativa es el interpretante. Su definicion as une de los
aspectos mas ilamativos del texto que acabo de citar: el
interpretante es ef efecto producido en una mente por un signo.
Aunque esta afirmacién sera matizada mas adelante, de
momento voy a referirme a algunas de |as implicaciones que
pueden derivarse de esta afirmacion,

La concepcion pefreeana permite distinguir con claridad algo
que aparece muy confuso en otras teorias. Unacosaen'lo
significado’ por un signo {el objeto) y otra 'la inferpretacién’ de
ese signo.

Entre otras razones porgue un signo no representa a un objeto
en su fotalidad, sine sélo en algln aspecto. Pero ademas,
porque dependiendo de las circunstancias, la interpretacién
puede variar. En términos wittgensteinianos —a cuya luz
puede leerse a Peirce- -1a interpretacian depende del uso.
Otra implicacion no menos interesante es que el interpretante
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no deba ser entendido como concepto, o gue ha sido una
constante en las teorias del signo y, desde luege, en la do
Saussure. El interpretante, comao efecto gue es de un signo,
puede ser un sentimiento, Una omacién, una proposicion, un
habito, etc.; lo gue, como veremos, resulta absolutamente
relevante para una teotia de la comunicacién, Pero si
seguimos la exposicion de Peirce veremos gue el interpretante
tiene también el caracter de signo («equivalenie o, tal vez, un
sigho atn mas desarraltada», dice Peirce), es decir que, puede
representar al objeto y producir un nuevo interpretante, lo gue
darfa higar a un procesa de cardcter indefinido dal gue no es
posible prever un final, De esta ltima afirmacion puede
inferirse una consecuencia gue me gustaria destacar: la
semidtica de Peircs tiene como objeto no tanio el signo, sino
fa semiosis.

A algunos buenos conccedores de la obra de Peirce les gusta
definir la semiosis como ‘la funcién signe’. Para explicar o
que yo creo que Pelrce quiso decir, prefierc hablar de ‘relacidn’
e incluso de ‘proceso’.

Lo que significaba el término para los antiguos i6gicos, de los
gue Peirce ha tomado el {érmino, y en sus propias definiciones.
Para los epictreos la semiosis era la inferencia a la que da
fugar el uso de ciertos signos; por su parte Peirce ia define
came «la accion, o influencia, que es, o implica, una
cooperacién de tres sujetos, a saber, un signo, su objeto y su
intorpretanto».

Semiosis y el uso de reglas

Peirce, la semidtica es otro nombre menos preciso de 1a légica.
Se alinea asi con una larga tradicién en fa que autores
modernos como Locke o Lambert no son mas que los
eslabones més cercanos, Ahora bien, para que esta afirmacion
pueda ser bien entendida debe ir acompanada de algunas
aclaracionas que se refieron tanto a su modo de entender la
semidtica como la ldgica.

Segun él mismo nos dice, Peirce usa el término «iégica» de
varias maneras. Desde un punto de vista que califica de «no

cientifico», pueden distinguirse dos sentidos. En sentid:
estricto, «es la ciencia de las condiciones necesarias de
consecucion de la verdad»; pero, en un sentidc mas amplio
es «Ja ciencia de Ias leyes necesarias del penisamiento». Pert
dado que el pensamiento sdio es posible por medio de signos
ta logica es entonces una semidtica. Sinos situamos en est:
perspectiva mas amplia, la iégica pura serfa, junto & I
«gramatica especulativa» y a la «retérica pura» («
«metadétiticar), una de las partes de la semidtica. Pero ost:
visién debe ser compietada con aquelta otra que sitila a

fa I6gica (junto a la estética y 1a élica) en el Ambito de Ja
ciencias normativas. La logica aparece entonces como i
ciencia del pensar deliberado o autrocontrolado, porgue se
ocupa del razonamiento gue es una de las formas de I
condusta conirolada.

Esta perspectiva la que explica que, segdn Peirce, no deb:
ocuparse solo del razenamiento necesario (que es a opinidr
mas comuiny, sine de todas aguellas formas de inferencia gue
pueden acercarmos a la consecucion de la verdad. De lo diche
pueden sacarsa at menos dos consecuencias. La primera se
refiere a la semidtica v pedria ser expresada de la siguiente
manera: las leyes a las gue obadecen los sighos son, 2n Ultimg
térming, las leyes de la inferencia.

Una teoria de |a inferencia o del razonamiento detiberado, e:
desde ol punto de vista de una teoria del conocimiento, de i
l6gica de la investigacion cientifica y de la semidtica.

La otra consecuerncia esta rejacionada con los verdadero:
objetivos que debe tener la iégica. Entre noviembre de 187
y energ de 1878, publica Peircs en fa Popular Science Monthi
dos articulos gue han sido considerados como el manifiest
del pragmatismao incipiente. En el primero de esos articulo.
titulado  «The Fixation of Belief» empieza hablando de la
relaciones de la logica y la ciencia, y en un moment
determinado afirma. «El cbjeto del razonar es averiguar alg
que no conocemos a partir de {0 que ya conocemos
Consecuentemente, razonar es bueno si es tal que da lugal
a una conclusion verdadera a partir de premisas verdaderas
y N0 a ofra cosa.

La cuestion de la validez es asi algo puramentie de hecho
no de pensamiento». Ln esia misma linea, en el seglindo d
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restn articulos titulade «How to Make Ours ldeas
it teoria, de como los sentidos alcanzan su verdadera

dhinensdn cuando se la contempla dosde el punto de vista
tler una leoria del conocimmiento, de ia légica de la investigacion
ctentifica v de la semiética.

Ly otra consecuenicia esta relacionada con los verdaderos
obptivos que debe tener la l6gica. Entre noviembre de 1877
yinero e 1878, publica Peirce enla Popular Science Monthly
dos articulos gue han sido considerados como el manifiesto
det pragmatisme incipiente. En ol primero de esos articulos
Wulado ~The Fixation of Beliefs empieza hablando de fas
ietaciones de la logica vy la ciencia, y en un momento
determunado afirma: «El objeto del razonar es averiguar algo
(qtie no conocemMas a partir de lo gue va conecemags.
Consecuentemente, razonar &3 bueno si es tal gue da lugar®
a v conclusion verdadera a partir de premisas verdaderas,
¥ NO a otra cosa.

o caeston de la validez es asi algo puramente de heche y
no de pensamiento». Enesta mismalinea, en el sequndo de
cons articilas titulado «How to Make Qurs Ideas Clear», dice:
«L - autentica primera leccion que tenemos derecho a pedir
gue: [riogica nos ensefie es la de como hacer claras nuestras
iduas,- | Esta dunension practica de Ja Iégica permite reconocer
riue no todos los razonamiento tienen ia misma fortaleza, pero
que Gsto no afecta a ‘su logica’. De ahi que afirme en otro
legar -Un argumento no deja de ser idgico porque sea débil,
con tid de que no aspire a tener yna fuerza que no posee».
I notros terimines, la fortaleza de un razonamiento tiene que
/on eon la magritud def efecto que produce. Es necesario
cnel presente esta concepcién sobre la utilidad de los
wuumentos para cemprender suteoria de la inferencia.
Cncoatramos, pues, en Peirce una concepcién de la iogica
i 1o es hada cemun, pere que también puede parecer un
arte ambiga. Por una parte rochaza decididamente el
sieolegismo de aquellos que ceen que la Iégica ha de
riwarse en el conocimiento de la mente humana. La légica
10 05 la ciencia de cdmo pensamos, sino de cémo debemos
wensar Poro doigual manera rechaza también ef subjetivismo

de aquellos que defienden que la Ggica no puede esperar
ninguna justificacién objetiva. En este sentido, los argumeantos
que acabamos de citar podrian sugerir que su pragmatismo
conduce al utilitarisme que resulta tan evidente en otros
pragmatistas como W. James.

Es justamente la negacion de esta forma de pragmatismao o
que puede aclararnos la actitud de Peirce. Su cencepcion
falibilista del conocimiento e lleva a negar que sea el éxito
empirico o que justifica la validez de los habitos o leyes del
pensarlogico. Sia eso afadimos otro rasgo muy caracteristico
de su pensamientg, un realismo semejante al mantenide por
Duns Scoto, tendremos la raz6n que permite comprender por
gué oforga a la leyes existencia real, E! estudio del silogismo
lleva a Peirce a la conclusién —prevista ya por la aplicacién
universal de las tres categorias— de gue son tres y no dos
las formas qguc puede adoptar la inferencia: la deduccién, la
induccion y ia abduccion. Desde |a progresion que impone la
ordenacién légica de las categorias la deduceién es el
argumento que prueba gue algo debe ser; lainduccién prueba
gue algo es realmente operativo, mientras gue la abduccion
se limita a sugerir que algo puede ser.

El hallazgo de la tercera forma de inferencia supuso, ante
todo, unadistincién. dentra de los argumentos sintéticos que
quiz4 se anduveo buscando, pero que en Gitimo término, antes
que ¢l nadie habfa formulado. Y sin embargo, induccidn y
abduccion pueden distinguirse con claridad. La abduccidn
arranca de hechos que reclaman una explicacién, pero para
los que no se ticne todavia una teorle o regla general que los
explique. Puede decirse por ello gque «busca una teoriar. La
induccion, por et contrario, arranca de una hipatesis que atn
no esta respaidada por los hechos. La induccidn busca eses
hechos. La direccidn inferencial es pues muy diferente. La
abduccion va de ios hechos a la tearia; es un pensar hacia
atras, una «retroduccidon=. Por el contrario, la induccian va
de la teoria hipotética a los hechos. Par tanto, cuando s¢
contempla ia cuestion desde el punto de vista de la ldgica de
la investigacion cientifica, la abduccidn es el punto de partida
de un proceso gue, después de haber pasado poria deduccion
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termina en 1a induccion. Desde los primeros escritos en que
Peirce aborda el problema, puede verse con claridad una
cuestidn que reviste, desde mi punto de visia, una gran
importancia: |a tecria de ia inferencia, al ampliar el campo
gue la tradicion habia otorgado a la l6gica, se convierte en
una teoria de los distintos modos en que pueden usarse ias
reglas. Peirce define la deduccitn come el proceso de
aplicacion de una regla a un caso para obiener un resultade.
La induccidn es ai proceso de hallar la regla a partir de los
casos Yy ios resultados. La abduccion es un proceso gue parte
de un hecho gue puede considerarse el resultado a la
blsqueda de una regla que aplicada a un posible caso daria
el hecho ohservado y del que hemos partido. Y es aqui, donde
se produce no soko la ampliacion del campo de la tégica sino
ol que la teorfa de las inferencias pueda sor aplicada a muy
diversas situaciones, entre olras, a la forma en que los
intérpretes otorgan sentido a 10s signos.

Semiosis y circulacion social del sentido

E! ‘efecto Peirce’ ha producido muy diversas sugestiones.
Enire ellas han resultado espseciaimente numerosas las que
se refieren a la semidtica y, desde esa posicion, algunas nan
terminado desembocando en los problemas mas especificos
gue plantean los procesos de comunicacion.

El axioma de 1a Escuela de Palo Alto segtin el cual, cuando
dos 0 Mas personas entran en cantacto, «no es posible no
comuticar», ‘Tendriamos guec Hegar asi a la conclusion de
que toda relacién interpersonal es ya una relacién
comunicativa, Toda relacion intersubjetiva o colectiva puede
considerarse semidticamente mediada. Pero la prudencia
acongeja una afirnacion menos arriesgada que, por otra parte,
cstd on la base de ka dkima de ias conclusiones de ese
hipotético razonamiento; la comunicacidn es un tipo de
telacién intersubjetiva que se caracteriza por estar
semicticamente mediada. Méas aca de cualguier pretension
imperialista de la que se pudiera acusara ambas disciplinas,
semidtica y teoria de la comunicacion comparten un amplio

campo deo estudio, de tal manera que, como ha sugeride E
Verdn, la distincion entre uina y otra es en muchos casos un:
cuestion mas bien nominalista.

Desde una perspectiva como ésta, la semidtica ha podidc
prestar variados servicios a una isoria de la comunicacior
que se ha desarrollado gracias a las aportaciones gue har
ide realizando estudiosos tanto de las ciencias saciales
humanas comao de las ciencias naturales y la tecnologia.
Parc, puesto que el campo de la semidtica os plural y nc
siempre homogeneo, podemos hacernos una pregunia ma:
concrata: jqué aportaciones puede hacer ia logica-semidlic:
de Peirce a la teoria de la comunicacidn tal como es concebid:
en la actualidad?. Pierce aborda de forma explicita los
problemas semidticas en términos comunicativos. Asi ocurre
cuande define el signo como «medio para Ia comunicacior
de una formas-. Son también muy clocuentes oiros dos toxto:
aue tienen en comun el referirse a las tres clases de
interpretantes.

Asf en la carta a Lady Welby que acabo de citar, distingue
Pelrce entre el interpretante «intencional», «efectual»
«comunicacional», stendo el primero una «determinacion de
ia mente del omisor (utterer)», el segundo, una «determinacion
de la mente del interprete», y ei tercere —que podria Hamarse
también «cominierpretante»—, «una determinacién de
afuella mente en 1a gue las mentes del emisar y del intérprete
deberian fusionarse para que la comunicacién pudiera tene
lugar»,

Entérminos parecidos se expresa en olra carta a Lady Welby
cuando distingue entre interpretante «inmadiato», «dindmico:
y «final», definiendo elinterpretante dindmico como «el efech
directo reaimente produdido por un signo en su intérprete».

Cuando son contempiados desde el punto de vist
comupicativo, fos procesos de semiosis aparecen com
relaciones intersubijetivas, En términos peirceanos podriamo
decir gue resulta obfigado definir el interpretante como «cfect
mentai» ¢ «sobre una perscna». Ahora bien ese planteamient
es mas una concesian que Peirce no tiene mas remedio gu
hacer en ocasiones, que el modo adecuado de plantear «

™~
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problema. Su verdadera pretension, como se desprende de
s formia de entender |a (dgica, es hacer una semidtica sin
supelo o, quiza mejar, unaldgica enfa que ol sujeta, ef hombre,
e ya un signo. Este modo de entender la semidiica puede
chficiilar un planteamiento comunicativo en los términos en
e stiele hacerse hoy.

Apesar de todo. como el misme Peirce hace, es posible definir
los procesos de semiosis en térmings mas intuitivos,
cl 1o quer son muestra algunos de los textos citados aqui.
Sun estas expresiones menos farmales fas que, sin olvidar
Ing restricciones que acabo de citar, permiten conectar con
los planteanuentos que suelen hacerse actualmente en los
outidios sobre comunicacion. Desde esta perspectiva y con
u oapiritie mas bien heterodoxo, deben ser entendidas las
promlestas siguentes.,

| a senmoss. incluso cuando se la contempla desde el punto
doovista de [a logica, esta enraizada en lo social. 8i a ezo
anarimos ef caracter comunicable de todo interpretante,
picde decirse que una teoria de 1a semiosis es unateoria de
L1 circulacion social del sentido.Une de tos riesgos a los que
se encuentra sometida dicha teoria es el de lainterpretacion
ideahsta o subjehvista: el del intercambio de sighas gue remiten
Lan notres, Esa interpretacion, sinembargo, serfatan parcial
como inaceptable, pues olvida uno de los elementos de la
trisichiy semidsica: el objeto, Como sujetos, el emisor v &l
mntaiprete, no pueden ir mas alla de sus propias
‘cpresentaciones, pera éstas en parte estan determinadas
ot L existencia de un mundo real al margen de su propia
subjetreidad, Dicha en ofros términos, la teoria de Peirce ofrece
iniL expiicacién vergsimil de ¢omo semictizamos Ia
wperiencia. Esta cuestion, olvidada o expulsada de
lolennminadas teorfas semidticas y comunicativas, resuita
wsenclal para una teoria de la comunicacion y la informacion
jue fenga pretensiones de generalidad.

i las caracteristicas mas notorias de la tearfa semicética
I Ponce o5 la ampliacion del campo de fo significacion alo
jtir: floy ltamamos pragmatica. Dentro de ese amnbito, el
Jgmiftcado en términcs peirceanos, ef interpretante— no
Olo aparece ¢conta concepto. sino también como sentimtento

y como habito o ley. Ambas ampliaciones —me atreveria decir
que sobre todo ia primera— requieren una atencién especial
porque alin nos queda mucho por hacer. Necesitamos explorar
todo el confuso campo de los sentimientos, entre los gue
habria gue incluir los afectos y ef gusto. En términos semidticos
esa significaria, entre otras cosas, el desarrclio de una
semiotica de los sentimientos (o de las «pasiones» ¢como han
propuesto algunos) y una semidtica de! arte, El desarrollo de
una teoria del interpretante come habito o institucién nos
conduce a una sociosemidtica y, en Olimo caso, a una
semidtica de la cultura, perspectivas mas desarroiladas que
las anteriores pero que hay que seguir expiorando. No deberia
oividarse que estas especificaciones no implican ningtn
intento de parcelacian, sino més bien todo lo contrario: las
diferentes aproximaciones no pueden concebirse como
independientes sino como continuacion unas de otras.

La semiética de Pelrce, frente a aquella otra que se ha ido
elaborando al socaire de la tradicion que remite a Saussure y
Hijemslev ¥ que ha adoptado una perspectiva generativa,
aparece como Una teoria de la interpretacidn. En ese sentido
pueds entrar en didlogo, como he mostrado en otro lugar'?,
con otras teorias que, como ia hermenéutica o la de
construccian, han adoptade un enfogue semejante. A este
respecto, quiza no resulte ocioso aludir a que las propuestas
de Eco son incomprensibles al margen de su interpretacion
de Peirce. Muchas son |as sugerencias que pueden obienerse
si se leen cada una de estas teorfas a la luz de las demas.

Resulta especialmente resenabie que el problema de la
interpretacién —como advirtiera, entre otros,
Schleiermacher— nos remite al aludido problema de las
relaciones entre lo general y lo particular, es decir, a la
aplicacian de las reglas y, como he mostrado mas arriba, la
aportacién de Peirce a esta problematica ha sido muy notable.

La teoria de la abduccidn, al justificar la diversidad de las
posibles interpretaciones de un texto, pone de manifiesto la
aclividad esencialmente re-creadora del intérprete.
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Por dltimo, y en relacidn con esta Gltima cuestién, aludo a
una serie de propuestas realizadas en el coniexto del analisis
del discurso y que han contribuide notablemente al desarrolic
do Ja pragmatica. Dichas propuestas han insistido en un
aspecto que, desde mi punto de vista, reviste una gran
importancia: ol caracter conjetural, abductive, que posee toda
actividad comunicativa. En ese contexto, el principio general
de la remisién de un signo a otro signo - fendmeno que se
conoce con el nombra de intertextualidad-—— adquiere unas
dimensiones mas corncratas pero muy sugerentes. Por una
parte nos Heva al andlisis de fendmenos textuales como las
presuposiciones, las implicaturas conversacionales o tedos
aquellos indicios que tienen que ver con 14 represeantacion en
eltexto de los sujetos y de las circunstancias de la enunciacién.
Pero también al examen de oiros fendmenos complejos como
el del dialogismo y la paiifonia textual, nociones que hemos
recibido del filélogo ruso M. Bajtin. Todo ello ho es mas que
una muestra de como una tecria semiética de caracter muy
general puede prolongarse en el didlogo con estas nuevas
formas de analisis con las que mantiene un acuerdo bésico.™

Semiotica
Semidtica y semiologia

COficialmente no hay diferencia, aungue el uso vincule
més semiologia a la tradicién europea y semidtica ala tradicion
anglo-sajona. Sin embargg, el uso de “semidtica” tiende a
gencralizarse.

Semidtica se construye a partir de la raiz griega "sem™y en
principio significod el estudio de los sintomas. Semiologla es
de formacion moderna y, a veces, se utiliza semeiologia {tanto
camo “semiotics” en inglés). El primer congreso de la
Asociacion Internacional de Semidtica (1962) se decidio por
semidtica.

Es de destacar que en irglés esta asociacidn se llame
“International Assaciation for Semiotic Studies” lo que, a st
vez, fraduce un deslizamiente terminologico del francés
al inglés y la gran heterogeneidad de los enfogques de Ios
miembros de la asociacion que casi tan solo podian reunirse
al menos ante los ojos de los anglosajones, bajo 1a bander:
de "estudios semléticos” muy vagos.

Fordinand de Saussure (1857-1913}, uno de los fundadore:
de la fradicién europea, define a la semiologia, como i
“ciencia general de todos los sistemas de signos (o de
simbolos) gracias a los cuaies los hombres se comunicat
entre ellos”, 1o que hace dela semiologia una ciencia social y
presupone gue los signos se constituyen an sistemas (sabre
el medelo de falengua).

Gharles Sanders Peirce {1839-1914), fundador de latradicior
anglo-sajona, la semidtica es la “doctrina casi necesaria ¢
formal de los sighos” vy “lalogica, en su sentido general, no e
sino otro nombre de la semidtica”.

Semidlica especffica

L.as semibticas especificas se definen coma “gramaticas” (et
decir, un conjunio de reglas explicitas) de sistemas particulares
de signos gue admitimas como datos de cbscrvacion.

La autonomia de esos sistemas, su c¢ohesidn y si
independencia de los otros signos se impondrian a tocic
cbservador. Asi seria de las lenguas, del lenguaje de sordt
mudos, de las sefales, de los escudos, etc... U. Eco cuand:
trata los sistemas de signos, chserva con justa razén que
pueden ser mas o menos rigidos, mas o menos flexibies. Lo:
sistemas “rigidos”, como el de los semaforos o la estructur:
del sistema fonoldgico de una lengua, parecen ma
objetivables -por tanto, mas faciimente descriptibles e
términos formailes- que los sistemas
“flexibles”.

% Castanares Wenceslao. Madrid, Espaiat999. e-mail:.wenceslan.castailares@fundesco.es.
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P -co, una semidtica especifica puede aspirar a un estatus
cientitice en la medida en gue considere fendmenas
‘ni/onabiemente” independientes de su observacion y que
concielna a objetos relativamente estables. Habremos de
observar gue este criterio de independencia del fenémeno
fliente a la chservaciéon no podria constituir un criterio absoluto
(puesto gue, incluso, esto tampoco se verifica en las llamadas
cieneIas exactas) y que, ademas, puede verificarse, quizas,
i manera diferente pero siempre valida, en los casos de los
fenomenos de significacion. El problema no es tardo el de la
constitucion de un objeto de conocimiento independicnte de
tudlo obsarvador como el de la adjetivacién de ciertas clases
e foendmenoes.

lendé Thom, que “toda ciencia es el estudio de una
fennmenolegia’ . Cuando la fenomenoiogla estudiada es aquel
funomena que se produce cuando se sueftan ciertos objetos
prsados (la caida de los cuerpos) y caen hacia el suelo, queda
chiro que su esiudio cientifico queda concluido al anunciarse
la tey de gravedad universal., Cuando ta fenomenologia
estudiada es aguel fendmeng que acontece cuando una cosa
prasente, percibida por un sujeto humano, produce la
presaencia en ia mente de ese mismo sujeto de una cosa
ansente delcampo de su experiencia, el probiemade 1a actitud
ciontifica frente a esta clase de fendmenos no es
funtdamentalmente diterenta,

"n ¢l priner caso se produjo un modeio gue se resume en la
formda gue liga a los cuerpos pesados mediante la existencia
e una fuerza que depende de sus masas respectivas y de la
inversa del cuadrado de su distancia. La aplicacion de esta
farmula confiere a todo experimentadaer un poder de prevision
que e asegurara el dominio completo de esta clase de
fenomenos, En el segundo caso, puede adoptarse una actitud
sermejante: sin embargo no padria plantearse a priori que (a
cientiicidad deba conducir, como en el caso precedente, a
un domuio complete

Cuadrado Semidtico

Es la base tedrica sobre la gue se edifica la semidtica
greimassiana que lo plantea a nivel de estructara elemental
de la significacién. Se funda en las operaciones mas simpgles
de la mente que son la negacidn y 13 asercién, gracias a las
cuales se formaliza la relacién de presuposicién reciproca
{copresencia) que los términas primitivos de una misma
categoria semantica mantienen. Es el modelo constitucional
de esta teorfa.

En principio, se toman infuitivamente dos térmings, $1y $2,
coma pertenecientes a una misma categoria semantica {por
ejemplo, S1=masculino y S2=femenino para la categoria del
génerc). De acuerdo con fa actitud estructuralista mas
rigurosa, la relacion entre estos dos i6rminos no podria ser el
resultado de 1o gue son substancialmente, sino de la o las
relaciones que contraen y que es conveniente definir, Esta
relacién debe ¢onstituirse entonces come relacion de
presuposicion reciproca mediante vias légico-semanticas
{masculino sdlo tiene seniido en relacion a femenino y
reciprocamente). Para esto se procede asi:

- Partiendo de 81, supueste dado, se produce por negacion
su contradictorio.

no-81 {no masculino por ejemplo), gue es un término que no
nuede coexistir con S1. Seguidamente se asevera no-S1,
actualizando asi una relacion de implicacion que preduce un
nuevo término S2 (femenino), que mantiene con S1 la relacion
de contrariedad. - se procede de la misma manera partiendo
de §2:52=femenino, no $2=no femenino, S1=masculino.

Los términos S1 y S2 constituyen una categoria semantica,
es decir una relacién de la sstructura elemental de la
significacién representada por el cuadrado semiético que
reline a los dos recorridos simétricos, como vemos a
continuacion:
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51 82 5 G2 81 52
€y
€
Non-51 non -§2 non-52 nen-51
e o narelacion de contradicgion,

e v e C5UNA relacion de contrariedad y
ey UNA Felacién de complementariedad.
M w82 eselejedelos contrarios
NoN Sl w3 non S2 es el eje de los subcontrarios
31 e e B fON-51 &5 el 25QUEMA positivo
82 B S nan ~52 05 el ssquemsa negalivo
1 (R SO, Y8 nan - 82 |a deixis posiliva
82 ey non-S1ladaixis negativa

[zn la teorfa greimassiana se considera que «este esquema
binario, extremadamente poderoso, permite indexar todas Jas
relaciones diferenciales que discriminan todo efecto de
sentido> (A, Hénault, 1983) y se lo califica como «esquema
constitucional» para indicar que su proliferacion permitiria
escribir las significaciones mas complejas.

Para algunos el signo s, en principio, un abjeta construido;
para otros es, en principio, un objeto observable y otros sélo
toman en cuenta sistemas de signos previamente
establecidos; entre ellos, algunos se limitan a los sistemas
intencionalmente construidos (codigos de ruta, elc...), misntras
gue ntros extienden esas nociones a la investigacion de los

sistemas de significacién implicitos en toda practica sociai
{los mitos, los rites, las practicas culturales,...).

Desde &l punto de vista de |a sociclogia de la ciencia se habra
comprendido gue la semidtica, en cuanto disciplina, esta en
proceso de constitucion. Las concepeiones que se oponen,
algunas un poco cbsoletas, son las siguientes:

-Una concepcién limitada a los sistemas de signas instituidos
en la practica social y no-lingisticos: carteles de sefalizacidn,
escudos, uniformes, efc... En todo caso, podria hablarse de
«gignalélica» para calificar osta concepcion.

-La concepcion gue puede lamarse «saussuro-
hjelmsleviana», desarrollada principalmente en Europa, que
considera con Saussure, gue la lingllistica es una parte de la
semiologia, «cigngia que estudia la vida de los signos an ¢l
seno de la vida social». Extendiendo el modelo lingilistico a
todos los sistemas de signos humanos, la misma podria
calificarse como «semiolinglistica» . Sin embargo, construye
sus objetos sobre el «patron» de los objetos de lu lengua.

-La concepcidn peircedna, combing, en el estudio de los
signos -abordado sin ningun a priori gue podria pravenir de la
importancia de los signos linglisticos-, una fenomenologia y
un andlisis de los fendmenos de significacian como la
cooperacion de tres instancias gue implican al representante
(el signo propiamente dicho), al representado (aquello de lo
que el signo da cuenta) y a un intérprete genérico considerado
como un muestraric representativo portador de los habitas
interpretativos de la comunidad a la gue pertencce.

-Concepciones etnoculturales que ven en la cultura una
combinacién de sistemas «modelizadores» de lo real (Yuri
Lotman, Escuela de Tartu)

-Finalmente, concepciones qua tienden a abolir la separacion
entre ciencias humanas y ciencias de la naturaleza, a partit
de una zoosemiotica, de una fitosemidtica, reagrupadas con
lateoria de la informacian y las neurgciencias, para constituir
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LN especie de «perspectiva semidtica» (Circulo de Toronto).
[ 115 concencicnas «regionales»; dei objeto semidtico limitadas
A GaINpos como el visual, 1as practicas culturales y artisticas
{daniza, Meratura, poesia, urbanismo y arquitectura, cine,
teatre. circo. pintura, presentacion de la personag, etc...), los
«incursoss de caracter social {juridico, religicso, politice,
otc...). Aungue pretendidamente independientes, dada la
capecificad de su objeto, no dejan de vincularse, mas o
ninnos explicitaments, con alguna de las concepciones
onunciadas anleriorments.

| & concepcion, explicitamente vinculada a fa
concaptualizacion peirceana, consiste en tomar como objetos
de consamiento fas intarpretacicnes cfectivamente realizadas
par los actores sociales reales en circunstancias
histiricamente datadas. El fendmeno estudiado es el
srgliente,

-Un abjeto presante en ef carnpe de la experiencia de un
individuo produce enlamente de este individuo la presencia
de otro objelo ausente en dicho campo. Se trata de un
oleryoble particular al que nosetros lamamos «fenémeno
sennokce .,

Soemictica y Pragmatica

Lapragmatica confronta a las significaciones elaboradas fuera
de Ins realidades de las que surgen con esas mismas
rasihdades gue pretenden configurar, es decir, a las cuales
dan sentido Se expresa en forma de reglas o de habitos
nterpretabivos agmitidos como verdaderos en el seno de unag
samunidad, enun perfodo historicamente datado. Constituye
mtoncas el momento del analisis semiotico en el que
antactica y semantica se unen, C.S. Peirce esta en el arigen
‘nl pragmatisme en cuanto rnovimiento filosofico.

a signifrcacion de un signo es pues el efecto gue el signo
Jociria lener en cadz circunstancia previsible, Padria decirse
e i sermidtica de Peirce es pragmatica por construccion,
mienlras que enlas semidticas saussuro-hjelmslevianas

estamaos forzados a aplicar las modalidades a las relaciones
entre representante y representado, concebidas en su origen
como un ya-instalado universalizado. La concepeién peirceana
de la semiética es triadica (en el sentido en que [a pragmatica
es el momento de « tres en uno=} mientras que las
concepeiones saussurg-hjelmslevianas son didacticas o
binarias.

Semidtica y Comunicacion

Es una corriente de la semiologia que reconoce en laintencion
de comunicar el criteric fundamental y exclusivo que delimita
el campo de la semiologia.

En consecuencia es la sefial, en la que [a intencién de
comunicar esta claramente expresada, la que seré objeto de
{a semiologia..

Todo acto de comunicacion puede describirse como un par
constituido por un signe producido por un emisor, interpretado
luego por un receptor. Su estudio combinara produccidn e
interpretacion de un mismo signo.

En ef conocimiento de los signos es conveniente considerar
aquello para lo gue girven cuando sen Mmas o menos
intencionales, es decir para comunicar. Algo pasade lamente
del productor a la del intérprete.

En todo fenémenc semidtico hay un traspase a través de un
signo, de una cierta forma de relacionas que esta enla mente
de un productor hacia la mente de un intérprete. Esta forma
de relaciones no habrfa mas que transitar por el sigho, que
se transforma, segun los términos de Peirce, en «un medium
para la comunicacion de una forma (o figura)» (el caso de los
signos naturales, que no tienen preducter humano, debe
estudiarse aparte).

Es de destacar que en el acto de comunicacién definido como
un par (signo producido-signe interpretado), el productor tanto
commo el intérprete hacen referencia a la misma relacién de
naturaleza institucionat que liga al signo con su objete. El
productor lo utiliza como «ya-ingtalado» (un «<comens» dice
Peirce; es dacir un «ser comiine} que le permite elegir una
cosa (el signo} y presentarla cemo el sustituto de otra cosa
ausente {el objeto del signo}, con la garantia {en el interior de
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su comunidad) de que un intérprete eventual que comparta
su cultura tendrd |a posibilidad de poner en funcionamiento
la relacién empleada en el otro sentido (dualidad).™

Es ia clencia que estudia los sistemas de signos: lenguas,
c6digos, sefiales, etc. Por lo tanto el lenguaje seria parte de
la semiologia,

Ferdinand de Saussure.

“La ciencia que estudia la vida de los signes en el seno de la
vida social".Se puede, pues, concebir una ciencia gue estudie
la vida de los signos en al senoc de la vida social. Tal ciencia
setia parte de la psicologia social y por consiguiente de la
psicologia general. Nosotros la llamaremos semiologia {def
griego semeion 'signa’).

Charles Sanders Peirce.

La ldgica en su sentido general s, creo habetlo demostrado,
solamente otra palabra que designa a la semidtica, una
doctrina quasi necesaria ¢ formal de signos.

Saussure destaca la funcion social del signo, ¥y Peirce su
funcién lagica. Perc los dos aspectos estan estrechamente
vinculados y los térniinos semiologia y semidtica dominan
en la actualidad unamisma disciplina, utilizande los europeos
el primer termino y los anglosajones el segundao.™

La definicin de signo y simbolo ¢s practicamente igual: la
simplificacidn o la representacion de una realidad material
social o ideoldgica. Ll signo acenida unaidentidad minima al
simplificar y el simbolo una referancia segura al representar.
Pero ambos sighifican, simbolizan indistintamente.

Hay términos parocidos como emblema, logotipo, distintivo,
alegeria... Todos forman parte de la ¢iencia general de los
signos, come llamd Saussure a este mundo fantastico.bLa
fantasia crea y medifica signos y simbolas, para el estudio

cientffico. Las formas contienen, presentan o dibujan sercs
en tiempo y espacio. Los contenidos da signos y simbolos
son los mensajes de la vida.

El mayor poder simbdlicoe consisie en nominar y persenificar
Toda ncminacién a partir del proplo nombre, tiene valor y
consecuencias en la hisioria. £l simbolo esta sometido a le
aceptacion ¢ al rechazo. Lo primero es que se entienda
Habitualmente asocia experiencias, pero también puede sel
generador de nuevas realidades. La onda permite y acelers
la comunicacion, de cuyo conocimiento brota la creaciér
humana.?

Modelo de analisis Semiotico en C.S. Peirce

El modelo de analisis semidtico propuesio por Peirce es
triadico, af igual que el de Frege, pero con un mayor énfasis
en la muiua interdependencia de los tres elementos que It
forman: representamen, objeto e interpretante. Para que aigc
funcione como signo o representamen tiene necesariamente
que hacer referencia a un objeto y determinar un interpretante
Las dos relaciones semanticas son imprescindibles: la de
denotar o referirse a un objeto, y ia de originar un Interpretanite
o significado. Sin embargo también es posible encontral
relaciones semidticas degeneradas, que son aquellas en la
que se prescinde de algun elemento de esta relacion y dar
lugar a relaciones diadicas.

Esie modele se presenta, ademas, como un modeio g
permite analizar |la semiosis, es decir, el proceso por el que
algo, cualquier cosa, puede funcionar cemo signo, ésto es
ser representativo de algun objeto y creador de sentidos
significados o en terminologfa de Peircg, interpretantes. Ei
este sentido es muy importante tener en cuenta que la nocié
fundamental para Peirce no es la de signo o representamen
sino la del proceso en la que algo funciona como signo y gu
exige necesanamente la prescncia de los tres elementos i
mencionados: signo, objeto e interpretante.

20 Marly Robert, La Somidtica: 99 respuestas. Espara, 1999. htip Aiwww.univ-Porp.

“ Guiraud FPierre. L.a Semiologia. México 1996. p.p.7-8

" Gordoa Yictor. Ef Poder de Ia imagen Puablica. México,1999. p.p. 185-187

78

PROCESOS DE SIGNIFICACION EN EL DISENC GRAFICO



Hiyy dos aspectos que hacen este madelo de andlisis de Peirce
reahmente atractive: a) su valer Idgico-formal v b) su
thricumisimo. Perrce definid la semidtica como la ciencia cuasi-
furmal del analisis de los signos. En su modelo, las naciones
de representamen. objeto e interpretante se correspanden con
las categorias de primeridad, segundidad y terceridad
respectivamente. La categoria propia de la representacion, la
sigrficaidn, el persamionte o la canvencidn es 1z terceridad,
ue Peirce entiende como una categoria mediadora entre un
prinero y uh segunda, ¥ que por fo tanto sa sustenta sobre
e5a% categorias, puesto gue si no hay primerc y segunda
timpoco hay mediacién. La mediacion es fundamental para
dutar de sentide, de pensamiento, a lo gue es propic de fa
segundidad, osto es, alos cbjetos, ala realidad simptemente
senticda como fuerza bruta, sin mediacién del intelecto, del
pensamento. Esta categoria mediadara en el proceso signico
o de seminsis es el interpretante.

ris categorias de representamen, objeto e interpretante se
«lefinen unicamente por su posicion [dgica en el momento det
andisis, osto €s, serun primero, un segundo o untercero. La
afirrnacion mas clara de Peirce sobre este asunto consiste en
mantenar gque el interpretante puede ser a su vez un
representamen. Es decir, uno de sos elementos de la semiosis
que on un determinado momento ocupa el lugar ldgico
correspondiente al tercero, puede pasar a ser un primero en
obo momento de analisis. Y ademas of objeto, que es un
sonunde. puede pasar a ser también en un determinado
memento un primero, ¢ incluso un tercero, , un representamen
3 uinterpretante, respectivamente. Este intercambio de
Josicioines 1ogicas permite conjugar los elementos de la
serninsis con su lugar légice, dando lugar a lo que se denomina
=srnnosis dimitada», y gue explica perfectameante la continua
amiston de unos signos a ofres y, especiaimente, la
waificatividad de que estan impragnados los objetos, %

Signo

F. de Saussure defing al signo como “una entidad
psiquica de dos caras, la imagen acistica y ei concepto, dos
elementos intimamente ligados gue se requieren
mutuamente”, La imagen acustica tomara el nombro del
significante y el concepto el del significado. Esta unién es
arhitraria, es decir, no esta par ninguna razén natural o l6gica.*

En De Ia dialéctica se lee la siguiente definicidn: “Un signo es
lo gque se muestra por si mismo al sentido y 1o que mas alla
de si mismo, muestra también alguna otra cosa al espiritu’”.

“Es mediante |os signos como aprehendemaos las cosas” .
La articulacién de los signos y de las cosas contintia en la de
los procesos esenciales: usar y disfrutar. Esta se sittia en ef
interior de las cosas; pero 1as cosas (ue se usan son fransitivas
como los signos, y 1as cosas gue disfrutamos son intransitivas
{ahora bien, ésta es una categoria que permite oponer las
cosas a los signos):

Disfrutar de algo, en efecto, s apegarse a una cosa por amaor
a ella misma. Usar, al contrario, es supeditar el objeto del gque
hace uso al objete que se ama, siempre que se digno de ser
armado”,

Esta distincian tiene una consecuendia tecldgica importante:
a fin de cuentas, nada, salvo Dios, merece que se disfrute
con ello y que se o ame por si mismo. San Agustin desarrolla
esta idea al hablar del amor que el hombre puaede sentir por
el homhre: Se trata de saber si el hombra debe ser amado
por el hombre o por otra cosa. Si es por si mismo, gozamos
de &l; si es por ofra cosa, usamos de &l. Es en &l Ser gue
dehe ser amado por si mismo dende se encuentra |a felicidad.
Aungue no tengamos esafelicidad es su reaiidad, ia esperanza
de poseerla nos consuela en este mundo.

“Divas Monroy Uxia Ma.Univ. de Santiago Compeostela, Esparia.19dg0 Unico gue no es signo {por que es objeto de goce por

" AMaty Roberl. La Serniotica: 99 respuestas. Espafia, 1999, hito./\www.univ-Perp.
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excelencia) es Dios; lo cual, en nuestra cultura, otorga el rastro
de divinidad a todo significade Gliimo {lo que es el significado
sin significar a su vez).

“El signo es una cosa que nos hace pensar en algo mas alla
de la impresién que ia cosa misma produce en nuestros
sentidos".De la dialéctica: el pensamiento reempiaza "el
espiritu”. Nuestra Unica razén para significar, es decir, para
praducir signos, es exteriorizar y transmitir al espiritu de otro
lo que hay en el espiritu del que hace el signo”.

Lo que los signos hacen surgir en el pensamiento es el sentide
vivido: eso es lo que hay en el espiritu del enunciader. Significar
es exteriorizar.

Los signos son pensados por el espiritu v expresados por la
voz, Para San Agustin, los estados de alma son universales,
mientras que las lenguas son particulares. Pero en Arisioteles
explicaba esta identidad de los estados psiquicos mediante
la identidad propla del objeto-referente.

Los seis factores clave- mensaje y codigo, fuente y destinatario,
canal y contexto- separada y conjuntamente constituyen el
rico dominio de las investigaciones de semidtica. Sinembargo
la nocion central es el signo. Este término ha sido definido en
mdltiples formas desde su introduccion en la antigua Grecia.
En semidtica médica, por ejemplo, el signo se utilizé
conjuntamente con aposicion al sintoma, al menos desde
Alcmedn, Hipacrates y especialmente Galeno (130-200d.C.).
L.os médicos suelen distinguir entre soft data, o signos
subjetivos, sintomas flexibles, en este caso a cualquier

cosa que el paciente reiate verbalimente sobre sus
sentimientos (« Me duele el pecho») o de forma no verbal
{«gemidos mientras se sefala el pecho»); y hard data o signos
objetivos, a los que los médicos llaman en realidad «signos»,
refiriéndose a cualquier cosa que el fisico aprecie a través
de sus ojos v cidos o mediante sus instrumentos. Muchos
filosofas utilizan también el término signo; sin embargo, na
pocos lo contrastan con simbole mas que con sintoma.

El fildsofo neokantiano del siglo XX Ernst Cassirer {1874-
19485), defendia el hecho de que ambas naciones pertenecian
a diferentes universos del discurso, y cansideraba gque «un

signo es parte del mundo fisice y un simbolo parte dal munde
humano del significado» (Cassirer, 1994, pag.32).

En Peirce, el signo era un concepto genérico, del gue exister
un gran namero de especies, que se multiplica a partir de
una base tricotémica dei icono, indice y simbolo, cada un
definido de acuerdo con esa relacién de categoria signal cor
su objeto en un contexio particular.

Para clarificar lo que es u signo, es Utll comenzar con |;
formula medieval aliquid star nro aliquo, extendida por Peirce
aproximadamente en 1897, segun la cual algo esia par:
alguien por otra cosa, dependiendc de su capacidad. A |
nocion clasica de substitucion aparecida en esta frase- Romar
Jakobson la llamé renvoi traducible como referral — Peirce
afadio el criterio de interpretacién.

Peirce. Cada signo dotermina unintérpreto «que s un signe
en si mismo, (de manera que) nos encantramas con un signe
superpuesto aotro» Apuntatambién que uninterprete pued
ser, bien un signo equivalente o bien «quizas un signo Mag
desarroliado», gue es donds la novedad penetra en el sistema
permitiéndonos incremantar la comprensién de! objetc
inmediato. Para ilustrar esto, serian de utilidad algunas
interpretaciones dei sustantivo inglés horse. Podrian sel
sinénimos{parciales) tales como colt, gee-gee, gelding, hinny
mare, pony, stallion, stud, thoroughbred- donde ol interprett
podria ser una reproduccién monolingue, incluyendo las
definiciones estandar del diccionarig, tales como la del Oxfor
English Dicticnary: «Un animal ungulado perisodactilt
cuadripedo... que tiene un ¢rin ondeante y una cola, cuy:
voz es un relincho». Todas las traducciones equivalentes de
término se han hecho (aproximadas) a signos verbales e
otras lenguas.

No hay duda que un sindnimo intralingual, un extenso
discurso, o bien una oarafrasis de cualquiér sign
enriqueceran la comprension del objeto que representan, as
como sus traducciones interlinglisticas y las transmutacione
intersemidticas.

La forma en que Peirce observa el signo que la primer
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dizlircide, as: como la segunda, se resuelven a si mismas
o tios hipos de signos, a saber, Sy S In. Un signo es todo
naael'o «gue determing algo mas (su intérprete) para referirse
qounobeto al gue él mismo se refiere (su objeto) del mismo
oo, e s1Igno se convierte a cambic en un signo, v ast ad
sifivirturn

S los objetos son signos on regresion indefinida hacia un
hipotético fogos. y si los intérpretes son signos en direccion
progresiva baca la dltima desintegracion de lamente, jqueda
Algo giie no sea signo? En un celebrado articulo que publicé
i 1868, Peirce responde; en oposicion al hecho de que «la
prfnoen o signo que utilizan 1os humanos, son los mismos
seres hupmanos-,Jo gue s pretender que el signo humano y
ol signo externo sean dénticos, en el mismo sentido de las
palabras horo v man son idénticas.« Asi mi lengua es la
suma total de mi mismo, puesto gue el hombre es el
pensamiente.» En definitiva. «el alguien» es también un signo
ot texio 5 Que tacultad de procreacion comparte of ser
humano con otras formas de vida? Peirce demostré que
incluso esta capacidad es inherente a los signos; algo paralelo
the ciaborado por Thom (1973). Los signas llegan a ser
toicamante mediante el desarrollo de otros signos.

lina vez desechada fa consideracion que Peirce tomaba como
Iv:i:ho, que «eluniverso enterq ., .esta representado por medio
der si0ros, 5l No estd compuesto exclusivamente de signos»,es
conceida comowealismo; lo mismo sucede con aquella otra
nosicon de carécter particular, llamada a veces «idealismo
coliceptuai. que mantiene nuestra vision de la reafidad. Como
insislia Kant—y por supuesto, tanto Peirce como Jakob von
Uexkoll babian asimilado ampliamente los principios
<antiinos— «la experiencia pura» es inatcanzable; la
axperioncia para ser aprehendida, debe ser primero remojada,
noideada y sazonada por un caldo de signos. Por ese metivo,
sste lipo de dealismo puede ser ilamado «idealismo
watiotico ., segun etfilésofo David Savan (1983) elidealismeo
wemisbco 32 nos presenta con dos sabores, fuerte o radical y

~tadorov Tevelan. Teorias def Simbolo, 1933 p.p.41,47-48

apacible o tolerante; entre ambos el se incling hacia el
segundo, a saber, «la tesis de que todas las propiedades,
atributos o caracteristicas de todo 10 que existe dependen del
sisterna de signos, representaciones o interpretaciones a
través de las cuales adguieren significado». Esta claro que
tada semidtica esta en relacidn con el papel de la mente en la
creacion del mundo o de sus constructos fisicos, ademas de
con una vasta aglomeracion de impresiones de los sentidos.
La preccupacion por los signos data desde la aparicién del
més dramético de todos los estudios en la evolucion de los
hominidos, la aparicion de los signos verbales y los cambios
en el acopio de informacion y transmision gue acompand esa
fransicion.®

En el mundo de la realidad el hombre se mueve entre las
cosas; en el campo de la cultura el hombre esta rodeado de
signo. La intervencidn humana hace posible que los abjstos
naturales o cullurales pasen a convertirse en signos siguiendo
una ley, probablemente la mas general de la cultura, de
semantizacién universal.

Para realizar este proceso, los objetos reciben sobre su ser
material un valor afadido, el significar, Las cosas se convierten,
por obra del hombre, en signos, de modo que su dimension
ontoidgica se enriquece con una nueva dimension, la
semiologia, que no destruye la anterior ni la modifica, perola
utiiiza como expresidon de un contenido.

El hombre es un ser historico y social utiliza las cosas comg
signos para manifestarse ¢ pararelacionarse conel mundo y
con los otros hombres que forman la sociedad de su tiempo y
delfuturo,

Sedice que las sociedades animales usaban también signos,
pero son signes siempre idénticos, sin historia; las relaciones
de tales signos pertenecen inakerables, en vinculacion directa
forma - significado y en una refacion con necesidades vitales
y coninformaciones y comunicaciones siempre igual.

Los procesos seimidsicos animales—si es gque realmente o

L
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s0Nn — 80N Mecanicos y habria que revisar si las formas
utilizadas son indices comportamentales o signos. La
historicidad &5 un nota caracteristica de los signos humano:
el hombre selecciona, acepta o propone signos nuevoes en
los procesos de semiosis en i0s que interviene y tiene, una
intervencion activa en cada uso, las abejas realizan su danza
informativa siempre igual, como un estimulo univoco para la
cansecucidn de una conducta siempre igual y mecanica.

El hombre une a su dimension histrica y social, y en estrecha
relacion conlas dos, una capacidad semidsica como creador
y como interprete de signos. Esta capacidad le permite
expresarse dentro y fuera de las convenciones semiologicas
sociales, y le permite interpretar como signo los vesligios de
cualguier cultura pasada o transformar en datos para una
interpretacion los hechos naturales. Aparte de configurar los
cddigos semibticos a to largo de la historia, el hombre utiliza
sus signos creativamente, tanto en su actividad en emisor
como en su labor de interprate, y desde esta perspectiva se
aleja de los usos que los animales pueden hacer de los signos.

Eisigno es la base y el resultado de los procesos semidsicos
y a partir de esta circunstancia, como gl medio para establecer
las relaciones sociales; otras veces tomando la forma sensible
doel signo, se han hecho definiciones v clasificaciones por el
origen (natural/artificial), o por su significado (arbitrario /
motivado).

El signo es ambiguo en su uso (sentida} y en su valor
semantico {significado}, se ha utilizado para denotar diversos
tinos de formas.

Saussure definia el signo como 1a concurrencia de un
significante vy un significado (una imagen acustica y un
concepto) y sefala; significa algo; es impersonal; ne puede
ser modificado por un acte individual, es arbitrario; su
expresion es lineal.

El signo es una entidad dindmica que se constituye por la
intervencién del sujeto emisor del proceso semidsico, o por la
intervencion del sujeto receptor para refacionar una unidad
dei plano de la expresién con ia unidad del plano de contenido
(ERC), segun la propuesta de Hjelslev.

Barthes afirma que |a significacion «puede cancebirsa comu
un proceso en el que se trata de un acto que une significante
y significado, acto cuyo producto es el signo» Barthes.

Greimas y Courtes, definen el signo como «entidads, sint
coma el resultado de una actividad semigsica: el sigho e
una «unidad de manifestacién constituida por la funcié
semidsica, es decir por la relacidn de presuposicidn reciproc:
{0 solidaridad) que se establece entre las magnitudes del plan
de la expresion (o significantes) y del plana del contenido («
significados) durante el acto del lenguaje».

Las unidades de cada dimension {plano de la expresion/ plant
del contenido) son denominadas por Hielmslev «figuras
{figuras fornoldgicas ffiguras scmanticas), o «formantes». L
conjuncidn de un par, tomada cada una de un plano, realizad:
por un sujeto en un acto de habla, da fugar a un signe
pragmaticamente considerado, independientemente de qu
|2 relacion sea previa o no. Un signo podria definirse, como 1
unidn convencional de una forma y un significado, cuyos limite:
No SON Precisos y se concretan pragmaticamente en un use
determinado.

Podriamos denominar formarntes semanticos a las unidade:
de contenido vy paralelamente formantes morfoldgicos a la:
unidades de expresion gue un suieto emisor 0 recoptor pone
en relacian en Un procaso semidsico para dar lugar & un signo
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Yefiniciones del signo

a1 Definicones ropresentativas o referenciales: son aguellas
riue. hajo tormas diversas, coinciden en apoyar el ser del
stgna en su capacidad de sustituir a la referencia
representandola: alge esta por algo.

by Defimciones behavioristas o conductistas: remiten el ser
dal signo ala conducta de los sujetos: algo se pone para
g,

b Dehnciones funcionales o convencionales: sefialan el ser
dol signo en su vaior de medio de comunicacion. algo se
pone para alguien,

| 115 teorias representativas destacan el hecho de que algunas
crnos remiten mediantg su forma sensible a algo que esta
ausente Feo dice que el signo es cualguier realidad con tai
que wna antecedents que rermite a un consecuente.
Podemos matizar dos posiciones fundamentales en esta tegria
gue responden. en sus prosupuestos, a una concepcién
dichca o tndadica del signo respectivamente.

Fag llamadas concepciones digdicas reconacen en &l signe
clos elementos, laforma y la referencia (teoria refenencialista):
la paiabra-mesa». En tales casos no cabe duda de que la
palabra {signo) representa al objeto presente o ausente, de
magdn que tales signos pueden admitic una definicidn
ostensiva «esto es mess sefalando un objeto presente
(Russell, 1983), también pueden admitir estos signos
definiciones verbales en las que mediante otras palabras se
flescribe al gbjeto: mesa, «mueble por lo comin de madera,
que se compene de una tabla lisa sostenida por uno o dos
les, y ane sirve para comer, escribir, jugar y otros usos»
DRAE;

an delimiciones ostentivas o descriptivas verbales pueden
iplicarse a algunos signos linglisticos, pero resultan
neapnces de explicar las formas interrogativas, fasimperativas,
ns tormenos llamados gramaticales o ldgicos como las
onjunciores, v no sitven en absoluto para representar los
dorns ne vertales en sus propios términas, por cjemplo, fos
jestes 0 los objetos no pueden definirse como signos a no

ser remitiendo a su reproduccion comg ser, a menos que se
pasen al sistema verbal, pues este es ¢l (inico con los valores
recursativos, es decir el inico que puede definir sus unidades
£0n sus propios términos. Por otra parte 1os sighos gue tienan
la misma referencia pueden tener significados v valores
diferentes y su uso es una frase no es necesariamente
tautoidgico:«el manco de Lepanto es el autor del Quijote~tiene
en el sujeto y el predicado la misma referencia (Cervantes) y
sin embargo no es una expresion tautoldgica, lo grie significa
que ios valores del signo no se limitan a los referenciales.
Las teorias conductistas, Ei signo se define como un estfmulo
que manifiesta su significado en la capacidad de causar ciertos
procesos psicolbgicos en el receptor e inducirlo a una
determinada conducta sémica.

Morris propone, gue la definicion de signo se haga de modo
pragmatice, es decir sefialando ias condiciones necesarias
suficientes para declarar que algo funciona como un signo en
el uso: « si algo {A) rige la cenducta hacia el cbjeto en forma
similar, pero no necesariamente idéntica a como otra cosa
(B) regiria la conducta respecto de aquel chijetivo en una
situacidn en gue fuera observada. en tal caso {A) es un
signo....y en tal caso«una conducta encaminada a algo, en
la cudl los signes ejercen control, puede llamarse conducta
semidsica» (Mortis, 1964:14),

A pesar del intento de evitar tode mentalismo y situarse en
Iimites conductistas, en Morris subyace la teoria
«rgpresentativa»del signo: algo esta en lugar de otra cosa;
{A}rige la conducta como lo haria {B), luego (A)

sustituye a (B).

Las teorias comunicacionales 0 convencionalistas parten de
ia tesis do que el signo es una convencion adoptada en razon
de un fin: se dispone arbitrariamente (sin motivacion directa
entre los dos elementos) una forma para hacer sensible un
significado. La mayor parte de las definiciones medievales de
signo(refiriéndose casi en exclusiva al lingiistico) tendran este
caracter convencionalista, ya que consideran que el signo es
vox articulata ad sighificandum instituta.
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Santo Tomas define el signo en estas coordenadas
convencionalisias, si bien lo relaciona con el emisor: signum
institum ad aliquid significandum, o desde el receptor: algo
per quod aliguis devenitin cognitionnom alterius.

Es importante et angulc{emisor/recopcion) dosde el gue so
admita |la convencionalidad del signo, porgue considerado
pragmaticamente no es necesario remontarse al origen de
sigho donde radicaria su convencionalidad, su arbitrariedad
0 su falta de motivacion) desde el emisor, si la significacion
procaede de éste, y asi se raconace, |a autoridad definitiva
sobre el sentido de! texto esta enla intencion del autor, enlo
gue quiso decir.

tn texto admite, sobre todo si es un texto artistico, muchas
lecturas y ne hay un crilerio objetivo para valorar mas o menos
cada una de ellas; pucde acudirse a la intersubjetividad como
criterio de obietivacién: la convencionalidad setia el resulltado
de la anuencia explicita en todos los iectores de |a obra.

Wittgenstein. La teoria referida al receptor no se basa en el
mero opinar de éste, sina de la inteleccion del signa, es decir,
de las posihilidades que ¢l signo ofreco y las posibilidades de
gue dispone ellector u oyente. Hay que reconocer una norma
impticita en ef mismg signo: una flecha no indica la direccion
determinada porque lo proponga ei emisor y lo acepte el
receptar, sino una flecha tiene una cabeza que indica una
direccion, sca por convencién inicial o porque reproduzea
iconicamente la direccion. Suptiesta la norma implicita, es
cierto que el receptor puede, 0 quiere, iterpretarla mal, y
también gue el emiscr quiera confundir y utilice mal & signo.
Se hace necesario, situar el sigho pragmaticamente contando
con la disposicién de los sujetos del proceso de uso.”

¢ Signo o simbolo?

Charles Sanders Peirce (1839-19841) el matematico y filésofo
norteamericano, desarrclio teorias fundamentales para la
semidtica, entenderemos por sigho algo gue responde por

otra cosay que reprasenta otra cosa y que es comprendido ¢
interpretado por alguien.

John Deely, semidtico contempordnec, afirma que para se
5igno es necesario representar algo mas que si mismo. Se
LN signo es una forma de servidumbre a otrog, al significado,
el ebjelo que el sigho no es, pero al cual el signo representa
por el cual estd. Citando a Peirce, podemos distinguir que ur
signo comprende la relacidn de tres elementos (una relacicr
triddica) compuesta por:

1} El signo como medio {relacion signo - madio ¢ “M")
2y Elsigno como ohieto designado
{retacidn signo - abieto u “0™)
3) Eisigho como conciencia interpretadora,
{interprete o “").

Por lo tanto ef signo no es una cosa con propiedades por s
sola, sino una relacion entre la cosa {medio} lo que ropresent:
{objeto) y quién lo comprende (interprete). Si alguna cosa tione
sélo una o dos partes de esta relacion, entonces ne podra se
considerada como signg. Senmidgticamente hablando, iz
retacion friadica se puede caracterizar como:

S=R (M.0.9)

Lo que quiere decir que un Signo es la Relacion entre ur
Medio, un Objeto y su Intérprete. Un signo es un vehicult
para comunicar algo, por eso se lo lama ‘sl medio” porque e
la cosa que representa algo, es el vehiculo que Heva ¢
mensaje; “el objeto” es lo significado, mejor dicho: el abjstc
significado, por lo tanto no es la cosa sine lo que representa
finalments, “ef interprete” as la persona que puede entende
sl inensaje para quien la cosa {medio} significa algo(objeto).?

El “signo” de Saussure es lo que Ast, 0 a veces Goethe
llaraban alogoria, oponiéndoia como éf al simbolo.
Lo arbitrario no es para Saussure un rasgo suplemeantario de

% Bodes Naves Ma.del Cannen. La Semivlogia. México. 1989 p.p.133-137,139 150
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swn:0, sino su caracteristica fundamaental: el signa arbitrario
¢s il gigne por excelencia,

tleurso editado por Bally y Sechehaye es, en este sentido,
particularmente terrmmante: afirma que todes los signos deben
conprenderse segun et modelo del signo linglistico y que
ada la somio'egia debe calcarse de la linglistica. Se puede
decir que 10s signos enteramente arbitrarios son ios gue mejor
reafizan el ideal del procedimiento semiolégico; par eso la
ferigua, el mas complejo y el mas extendide de fos sistemas
de expresion. s también el mas caracteristico de todos; en
ostn santido {a linglistica es el modelo general de toda
stmiologia, aungue la lengua no sea mas gue un sistema
particnlar

.| aseniologia estudia los signos o los simbolos?
Saussure responde thabra que verlo!

Mo salo los simbolos no linglisticos no merecen tener lugar
o i sermologia. sino que tambiénios aspectos simbdlicos
det signo ingiistico se dejaran de {ado: Saussure, considera
corno simhboelos en la lengua la onomatopeya y la interfeccién
('L esxclamacion”), pero nunca las fropos o 1as alusiones {ésto
500 eristen en o gue Saussure llama “el habla”, no en “la
lngua”). Eala lengua [los signos)] evocan directamente fas
ideas L Cast todas las instituciones tienen signos como
fundamento, paro estos signos no evocan directamente las
Cosas

oo oposicion entre directo e indirecto no solo no serd
relomada ni explicitada, sino qgue sodlo reaparece en la
sonfrontacion de dos versiones de Saussure.

Fnlos cursos de lingUistica general Saussure concibe la
nxistencia de 1a semiologia y por lo tanto, de signos no
nglistcos pero enseguida fimita que la semiclogia se dedica
1t sola especie de signos: Los que son arbitrarios, como
os signes inglisticos. En Saussure no hay lugar para lo
simboics,

Modotov fzeetan. Teorias del Simbolg. 1993

El signo puede ser considerado bajo cada una de estas tres
categorias:

= Enuna relactén manddica consigo mismo (¢S decir, por
ejemplo, en su condicién material, celor, etc.)

= Enlarelacion diddica hacia el objeto, al cual se designa.

» Enlaretacion triddica que se establece entre el receptor
de signos (interpretante) y ¢l objoto designado, pero
normalmente na con ei objeto original existente.

Es una versian posterior, Morris (1946) profundizé scbire estas
tres divisiones:

*  Ladimensién sintactica en la que se considera la relacion
de signo a signo.

» Ladimension semantica en la que se considera la relacion
entre el signo y sus significados {objetos en Ultima
instanciaj

* La dimensidn pragmatica en la que se considera la
relacidn entre el signo y sus usuarios.

En cada una de fas tres clases de relaciones, los signos
pueden someterse a una relacidon mas detallada. £l signo se
investiga sélo en su relacion monddica consigo mismo; se le
considera en primer lugar segun su estructura formal, En este
sentido pueden presentarse tres aspectos en los signos:

» Lacualidad material {su textura, su color, etc.)

= Laformacion individualizada (su especial intensidad, su
determinada magnitud, etc.).Cuando se investiga el signe
en su relacion diadica, es decir, en relacién al objeto al
gue se refiere se originan tres tipos de signos:

Elicono que se forma aimagen del objeto y que por tanto
tisne ciertas caracteristicas comunes (por lo menos una) con
el objeto (como la silueta de un peatdn en una sefal de trafico).

PAOCESOS DE SIGNIFICACION EN EL DISENQ GRAFICO




El indice gue representa la relacion directa cen e abjeto y su
circunstancia

El simbolo que representa al objeto independiente de las
caracteristicas externas o materiales segun su norma
convencionai {como la colocacién del tridngulo para “peligro”,
el circulo para “prohibicion”, “orden” , el cuadrado para
indicacion™,

Si por tittimo sg investiga el sigho en su relacidn triadica, es
decir en su cohexién giobal pueden conciderarse tres
posibilidades dasde el punto de vista de su interpretacian:

= lainterpretacion permanece abierta (como en las senales
de trafico que no son uillizadas y estan en un deposito)

*  Lainterpretacién puede concluirse {por ejemplo la sefai
de trafico que tras su colocacicn en un cruce es ya
interpretable}

» Llainterpretacién esta eompleta en tanto gue ol signo es
comprendide como perteneciente a un sistema global de
otros signos.

Considerando gue un determinado signo se presenta siompre
simuitaneamente bajo los tres aspectos principales que se
han expuesto — en relacidn consigo misma, con su objeto y
su interpretacién — se pueden formar determinadas
combinaciones coherentes a partir de las tres
“microestruciuras” de ios aspectos principales.

For consiguiente se forman diez combinaciones coherentes

0 "clases de signos

1. lconoque representa cualidad material con interpretacion
abierta.

2. leono gue representa forma individual conintetpretacion
abierta.

3. lcono gue representa forma arquetipica con interpretacion
abierta.

4. Indice de formacién individualizada con interpretacion
abierta.

4. Indice de formacidn individualizada con interpretacion
coneluibic.

indice de farma arquetipica con inferpretacion abierta,
Indice de forma arquctipica con interpretacion concluible
Simbolo de forma arquetipica con interpretacion abierta
Simbolo de forma arquetipica con interpretacior
concluible.

10. Simbolo de forma arquetipica continterpretacian complet:
y sistematica.

wEeND

De estas combinaciones de signoes, relativamenie abstractas
y para las que en muchos casos, dificilmente, pueder
encontrasse ejemplos claros en el ambito de la comunicaciér
visuat se destacan sobre fodo las categorfas 3,56,7,.8y9po
su semtido préctico para el trabajo y ia interpretacion de los
sistemas graficos de signos. Evidentemente aqui se trats
sobre todo de iconos de forma arquetipica, de indices
simbolos con interpretacién generalmente concluible.
Aunque la aplicacidén practica de las categorfas de Peirce
parece ser restringida, tas consideraciones resefiadas sobre
tas tres principales conexiones enire signos sugiere una serie
de impoertantes cuestiones.

La relacion monddica del signo consigo mismo comporta fos
siguientes analisis:

* Investigacion sobre las cualidades materiales y fisicas de
soporte del signo y su color en atencion a su idoneidac
para la porcepcion humana.

= investigacion sobre las cualidades individuales pare
signos y grnipos de signos gue se destaquen mutuamente

= investigacion sobre as posibiiidades de estandarizacio
y combinatoria de los elementos signicos en relacién cot
fa dificultad de aprendizaje de los codigos.

Cuando la relacion se establace entre el signo y su objet
resultan interesantes 1as siguientas investigaciones:

= Investigacion sopre lag posibilidades y limitaciones de |
representacion iconica.

= Investigacion sobre las posthifidades de representacié:
de las caracteristicas cualitativas y cuantitativas de la
circunstancias.

»  [nvestigacidn sobre las farmas simhbdlicas eficaces .
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S se considera la relacidn triadica del signo con respecto
2 su Interpretacién se nos ofrecen las siguientes
mveshgaciones
* inveshigacion y clasificacion de las situaciones en 1as que
san nscesarios signos interpretables de forma inequivoca.
= lavestgacion sobre las posibilidades y limitaciones de
sintemas de stgnos globales. Una sugerencia de tipo practico
yue se desprende de la concepcion de Peirce respecto al
signg en posmilidad de composiciones a base de signos
clementales de distintas clases y propiedades:
modiante encadenamiento  abterte creciente en todas
tireccionas, por repeticion de reflejos especulares simetrico
y otras operaciones analegas y por la ampliacién de
ancadenamientos de por si cerradas se forma, a partir de
sinnos determinados, los Hlamados “supersignos”.®?

i n el contraste a Saussure 'self - cantenido dyad’, Charles
Pearce ofrecido un terno;

-1 fiepresentamen: la forma que la sefal toma (no
necesariamente el material):

U interpretant: no un intérprete sino que el sentido hizo det
fireange,

Lin Objato. al gue la senal refiere.

Dentre det modelo de Peirce la senal, 'the redactar « 5-T-O-
" wubre un rojo los antecedenies a una interseccion de
ransito {el representamen] significa gue hay que venirauna
snfrenar alainterseccion. La sefial es /la parada/; el objeto es
«niendo a una sofrenador, yla interpretant es laidea unirla
wens o que obyeto particular .

vearen, claramente fascinado por estructuras tripartitas, hecho
i plicnomenoclogical distineion entre 1a sefal si mismo [o el
opresaentamen) come un ejernplo de 'Firstness’, su objeto

como un gjemple de ‘Secondness’ y el interpretant como un
ejemplo de 'Thirdness', Su triadic el modelo de la sefial es
complejo, y no se discutird en forma detallada.

La frase ‘unlimited semicsis’ se usar para referir a la manera
en que ésto podria delantera una serie de consecutivo
interpretants (potencialmente) anuncic infinitum.

Cualguier interpretacion inicial puede ser re —interpretada.
Jonathan Culler indica, 'a significado poder jugar el papel de
signifier en s turno, como nosotros descubra cuando nosotros
miramos una palabra arriba en un diccionario descubrir su
significado y encontrar, por supuecsto, otra palabra, que
nosotros podemos buscar también *. Las variantes de Peircés
terno se presentan frecuentemente como ‘the semiotic el
tridingule ‘(coma si habia una unica versién). Aqui es una
versidn gue es bastante frecuentemente encontrd y que
cambia unico el Peircean no conacido términos.

Saussure na necesita excluir la referencia de sefales a
conceptos abstractos y entidades ficticias asi como también
a objetos fisicos, pero el modelo de Peirce destina un lugar
para un objetive la realidad que el modelo de Saussure no
caracterizo (aungue Peirce no era un realista parvulo, y
argumentd que toda [a experiencia es mediada por sefales).
La nocidn de la importancia de seniido - haciendo (que
reguiere un intérprete - aungue Peirce no caracteriza gue el
término en su terno) tiene tuvo una apelacidn particular para
medios theorists quien acentia la impertancia de el proceso
activo de interpretacion, y asi rechaza la ecuacién de ‘content’
y significando. Mucho de estos theorists aludir a los tridngulos
semidticos en que el intérprete (o0 ‘user’) de la sefal caracteriza
explicitamente (en el lugar de ‘sensé o ‘interpretant’). Esto
destaca el proceso de semiosis {que es mucho un Peircean
de concepto). El significado de una sefial no es contenido
dentra de lo, pero proviene en su interpretacidn.

© Kegipen Martin, Sistemas de Signos en fa Comunicacion Visual. México, 1991, p.p. 10-11
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Si un modelo diadico o triadicc se adopta, el papel del
intérprete deber rendirse cuentas de - o dentro de el modeto
formal de la sefal, o como una parte esencial del procesc de
semiosis.

David Sless argumenta gue 'statements sobre de usuarios,
las sefiales o referents pueden nunca se hecho aisladamente
desde el uno al otro. Una declaracian sobre une siempre
contiene implicaciones sobre el otro dos *.

La nota que semioticians (s Saussurean ¢ Peircean) hace
una distincion entre una sefialy un 'sign vehiculo ' {e! siendo
posterior un signifier® a Saussureans y un ‘representamen’ a
Peirceans). La sefial es mas que simplemente un vehiculo
de sefal. Para reiterar; el signifier (o vehiculo de sefal) es
meramente la forma en que la senal aparece (talcoma la farma
hablada o escrita de una palabra) considerando la senal es el
conjunto significativo entero (incluyendo ambos el signifier y
o! significado),*

* yehiculo de senal.

El significado y las tres condiciones escenciales
del signo

La teoria peirceana del signo ofrece una solucién original a
ese problema bastante complejo, al sugerir que la complgjidad
y laformacién de signos forman un conjunto. Formulada como
una tesis, mi propuesta seria gue 1as mismas condiciones
requeridas para ja complejidad son agquellas condiciones que
Peirce expresa como constituyentes del signo.

Peirce expone con claridad cuales son las condiciones
esenciales del signo. Para que algo se considere un signo
debe tener las siguientes tres condiciones : primera, uUn signo
debe serlo de algo, segunda, un signo debe ser capaz de
transmitir

algo sobre la cosa de la que setratay, tercera, debe ser capaz
de conducir a algo mas, alge sobre lo que la cosatrata. Peirce

afirma que una verdadera triada en sentido estricto, existe er
el universo de las representaciones. De hecho, [;
representacian implica necesariamente una genuina triada
Para ella implica un signo, o representamen, de algtin tipo,

exlerno o interne, que media entre un objeto y un pensamient
interpretante” .

Podemas formular estas tres condiciones de un modo alge
diferente: para cualquier proceso o serie da procesos
generadores de significado, el signo debe ser capaz de
mediacion, direccionalidad e interpretacion.”

Frege y Peirce; en torno al signo
Légica cuantificacional o de predicados.

Elinterés se centra mas concretamente en sus origenas y et
sus primeros inspiradores, las figuras mencichadas sor
siempre Frege y Peirce, aungue con un pesc desigual.,

Frege es considerado sl precursor oficial, antes de que Russe
y Whitehead le dieran su forma definitiva y mas actual en o
Principia Mathematica, pero el reconocimiento de Peirce y de
su l6gica de relativos no ha sido menor, aumentando cad:
vez mas debido al gran nimero de estudiosos que prestar
atencién a su pensamiento; de manera especial a o
estudinsos norteamericanns, que empiezan a considerar :
Peirce como uno de sus mas geniales y destacados filésofo:
y pensadores.Pero a pesar de que éste es el lazo de unidr
méas comun entre la obra de Frege y la de Peirce, hay otr
ambito en el que sus lineas de pensamianto convergen d
manera general, a saber en el modelo de analisis del signi
gue proponen. Sin embargo este hecho no es sefialado col
igual frecuencia. La légica cuantificacional de Frege y la légic.
de relativos de Peirce son semejantes también en lo genera
en sus intenciohes y sus propdsitos, pero no en los detalle
concretos. De igual manera ocure con sus afirmacione
acerca del signo.

% Chandler Daniel. Semidtica para principiantes. Quito, Ecuador 19898, hitp/ www, lo mejor de ia_semidtica en la red,
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[ trisgo mas caracteristico en ambos autores es su manera
deitbordar ¢l estudio de los signos a través de un esquema
tacheo en el gue la presencia de tres elemenios; signg, objeto
e interprelante en Peirce, y signo, objeto y sentido en Frege,
atiadan 1as dos relaciones semanticas basicas: la relacién
ditrigno con s objeto, ¥ 1a relacion del signo con su

siprificado. Los desarrollos de este modela por Frege v Peirce
nuestaninteresantes ciferencias. Sin embargo, en el analisis
der estog elementos y sus mutuas relacionses, se encuentra
st controvertida afirmacion de Peirce - - sujota amuy variadas
niterpretaciones— gle puede conectarse perfectamente con
otra de I'rege, dando lugar esta vinculacion a interesantes
Lensncuencias, Se trata, en definitiva, de la nocién de
cqinund », es decir, del fundamento del signo, en Peirce; v de
fa pocion de «Art des Gegebenseins [des Bezeichneten]», es
de:cir, litranera de darse Jlo denotade por el signo], en Frege.
t. 1145 dos nociones parecen poder interpretarse como aguello
nue garantiza la ng convencionalidad del signo, y gue permiten
qua el signo nos proporcione conocimiento acerca de todo
nguello gne nos rodea. Veamos tode esto por partes.

f-l modefo inadico de anakisis del signo en . Frege

L mndele de anabisis del signo propuesto por Frege os triadico.
[ el se distinguen tres elementos: signo, sentido y referencia.
| 71 riaciones establecidas entre signo, sentido v referencia
pueden analizarse en relaciones diadicas, a saber, las
relaciones signa’sentido, signo/referencia, referenciassentido,
elerenciisigno. Pero para Frege la relacion ideal consiste
Qe a un signo le carresponda un sentido vy a éste una
efereneia, 1o cual no refleja el comportamiento usual de!
cngiaje Fste comportamiento ideal es el gue hay que exigir
mlgs tenguajes formales, pero en el lenguaje natural es usual
hservar gue la refacion triadica se reduzca a la diadica signo/
senido, como lo gjemplifican algunos nombres propios como
Ahsesy o «FPegasos.

Esta relacion diadica es la relacion prioritaria para Frege,
espacialmente por lo que respacta a los lenguajes naturales;
es decir, Un signo puede no tener referencia, pero en hingln
£aso un signo puede carecer de sentido. Para que algo sea
signo es condicion necesaria que tenga sentido. La relacién
samantica signg/referencia es prescindible en los lenguajes
haturales, pero éste no debiera ser el case de los lenguajes
cientificos; aqui, la relacion idgica fundamental para Frege,
teniendo en cuenta sus intereses, es la de que el signo tenga
referencia, io cual supone va que ef signo tenga sentida.
Ampliando estas consideraciones a los enunciados, y a sus
valoraciones l0gicas, las consecuencias de atendersélo ala
relacion diadica signo-sentido son nefastas: una oracién que
contiene un nombre propio carente de referencia carece ella
misma de referencia, ésto es, de valor veritativo. En (itima
instancia es una oracion que no iteresa a la légica, y que la
|6gica no puede considerar ya que no es ni verdadera nifaisa;
sinembargo no por ello deja de ser una oracién del lenguaje.
Es tipico encontrar esta clase de oraciones que sélo tienen
sentido en el teatro, {as novelas, las fabulas, etc.

Frege aplica las relaciones somanticas de sentido y referencia
primeramente a los nombres propios. La referencia de un
rambre propio es el objeto denotade por la expresion, y su
sentido es la manerade darse lo denotado por ella. ParaFrege
son nombres propios lodas aquelias expresiones, simples o
complejas, que denatan un objeto o individuo. e esta farma
son para él nombres propios tanto 1os nombres propios
ordinarios como las descripciones definidas. Los nombres
propios sonh expresiones completas, por lo tanto su referencia
tiene que ser también completa, y por eso es un objeto. No
hay gue olvidar que Frege distinguid dos tipos de entidades:
los objetos y las funciones —diferenciadas por el ¢ritetio de
saturacion vs. insaturacion——, y que el andlisis gramatical era
la guia para determinar el tipo de entidad referido. La distincién
semantica sentido/referencia, que en principic parecia estar
pensada para los terminos singulares, es aplicada por Frege
también a otros tipos de signos, como expresiones predicativas
y enunciados.
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La referencia de una expresion predicativa es un tino de
funcion, que Frege denominé «concepto». El concepio se
caracteriza por ser unafuncién que tiene un sélo argumerto,
el cual toma como entidades ohjetas, y tiene como valor un
valor veritativo, lo verdadero ¢ lo falso.

FFrege nuncaindicé explicitamente en qué consisie el sentido
de las expresiones predicativas, si bien el articulo «Sobre
concepto y ohjeto» puede arrojar alguna juz al respecto. Un
enunciado asertivo completo s una expresién compleja gue
expresa un pensamiento, el cual es su sentido, y tiene nor
referencia un valor veritativo. Sin embargo, el sentido y la
referencia de las palabras y los enunciados varia segiin los
distintos discursos en los que estas expresiones se emitan.
En este sentido, Frege distingite tres tipos de discurso:
habitual, directo e indirecto.

Objeto y fundamento del signo

Peirce distingue dos objetos del sigho: ef objeto dindmicoy el
objeto inmediato. Ef primero —denominade también objeto
mediato— es el objeto exterior al signo, es la realidad
oxiralingli{stica a la qus el signo se refiare; el cbjeto dindamico
es «la realidad que de alguna manera contribliye a determinar
al signo para su representacion». Ef objeto inmediato es el
objeto interior al signo, el objeto tal y como es representado
por et 5igno; en este sentido, y segin Peirce, el ser del chieto
inmediato depende de su representacién en el signo. Pero
Peirce en ocasiones también habla de otro elemenio: el
«fundamento» {ground) del signo. Peirce habla del
fundamento en «De una nueva lista de categorias» cuando
Peirce tenia 28 afios.

El fundamento se caracteriza en gste escrito por ser un
elemento mediador entre un relato y su correlato, como
aparece claramente sjempitificado al tratar ef tema de la
comparacion, de la cual Peirce dice que requiere, ademas de
la cosa retataday del correlato, el fundamento, Pero enseguida
ese slemento mediador se identifica con el interpretante; «oda
comparacién requiere, ademas de la cosa relatada, el

fundamento y el correlato, una representacitn mediadora Gue
representa al relato como una representacidon de! mismu
correlato representado a su vez por esta representacios
mediadora. A esta representacion mediadora la podemo:
llamar interpretante».

Peirce indica que ia gramética formal se ocupa «de
teferencia de los simbolos en general a sus fundamentos
cualidades imputadas», mientras ia l6gica se ocupa de la
candiciones formales de la verdad de los simbolos, y 1a retoric:
formal de ia referencia a los interpretantes. No obstante
previamente Peirce habfa indicado que se podia hablar de
«cualidad imputada» cuando «la referencia a un fundamentt
tambien puede ser de fal naturaleza gue no se la pued:
separar de la referencia a un intergretante».

Al final de la mencionada obra Peiree acaba identificando e
fundamento con una nocidn semantica mucho mas familiar
ta connotacién. Se trata de «la referencia de! simbolo a st
fundamento, a través de su objeto, esto es, su referencia :
los caracteres comunes de sus objetos o o que es lo mismo
su connotacién». Nugvamente esta nocidn sugiere Ja estrech:
conexion que se puede establecer entre sentido, significade
& interpretante.

Las categorias representadas en el modelo triadico sor
fundamentalmente idgicas, en o sentido do indicar un ordet
relevante. El fundamento es un primero cuando, digamos, s¢
encarna en el signo para represeniar al objeio dindmico et
alglin aspecto, determinado por éste mismo; en este sentid
el fundamento es una cualidad. Pero, el fundamento tambié
puede entenderse como una categoria mediadora, como w
interpretante, y asf el fundamento es aquelic gue el sign
determina en su referencia al abjeto, ya que el signo se refler:
ai objeto en algdn aspecto o capacidad. Y en este ¢aso st
explicaria como elinterpretante es a su vez un representamer
Es decir, un tercero que se convierte en primero, para seferirs:
al mismo objeto y «de la misma manera». «Esta manera

hay que entenderla como la produciora de una nuev.
semiosis, ya que 8l signo en su referencia al objeto vuelve .
generar un nuevo interpretante,
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bstes textos también pusden interpretarse de una mansra
inaa amplia, teniendo en cuenta los posteriores desarrollos
e o doctrina semiotica de Peirce, y atendindo al texto de
1897 « Division of Signs», en el gue Peirce, despugs de un
aparonte alvido de la necién de «ground» o fundamento,
vitplve @ mencionaria. «Un Signo o representamen es algo
(ue representa aigo para alguien en algun aspecto 0
cipacidad. Se dirige a alguien, asto es, crea en la mente de
£ned Orsona un signo equivalente, o quizas, un signo mas
dosorroilndo. A ese signo creado yo lo llamo el interpretante
del pruner signo. El signo esta en lugar de algo, su objeto.
Repiesenta a ese objeto no en todos sus aspectos, sing ¢on
reterincia a una clase de idea que he llamado algunas veces
ol fundarnento def representamen».

Al poes, el signo representa a su objeto no en todos sus
Ao pecies. sino por referencia a una idea, que es el fundamento
det nigno. Este fundamento parece ceincidir con esa manera
parbcular enia gue la realidad contribuye a determinar como
clsigne lava a representar. El fundamento parece serlarazén
del ohyeto inmediato, la razdn de como el signo representata
xatdad de un modo parcial y perspectual, de como el signe
o rehere 2 su objelo «en algln aspecto o caracier». Lateoria
e Peirce parece sugerir que la realidad sélo puede aprenderse
i1 hraves del signo, porque es una realidad ya semictizada.

| 71 reahdad extralingbistica, exterior al signo, es la que
detenina al signo a que larepresente de una determinada
manera, y 56lo de osta manera se pucde acceder a ella. Este
srogceso de semiotizacign parece sugerir un modelo dinamico,
noevamente tnadico, y que estaria en consenancia con los
roxtos mas ariba seleccionados pertenacientes g «De una
wevaisla de categorias».

noesg proceso de semiotizacion se podrian distinguir,
onces, dos direcciones; una;

1} generadora de signos: ohjete dindmico, fundamento, objeto
nniediatc (signol. y otra, que seria precisamente la inversa,
) goneradora de semiosis: objeto inmediato {signo},
undamenlo y objeto dindmico. La direccion a) establece una
elacion gie va del objeto al signo; la direccion by va del
sigo &l objeto. En ambas direcciones el elemento mediador
% ol fundamento. En a) actuande como primeridad, como

objeto inmediato representado en el propio signo o
representamen; en b como terceridad, como interpratante,
Es decir, en a} |a relacion objeto-signo esta mediada por el
fundarmento, esto es, poria representacién que el signg hace
del objeto. En b) 1a relacion signo-objeto estda mediada por el
fundamente, gue en este caso permite el acceso al chjeto
generando o determinando un interpretante del mismo.

En otras palabras, en a) la realidad, el objeto dinamico,
determina al signo a que la represente. Pero esa
representacion es siempre parcial y perspectual; el signo no
puede representar al objeto en sutotalidad, lo hace enbase a
algun aspecto o0 capacidad, el fundamento. Asi el objeto
inmediato es el ohjeto representade por el signo, teniendc
presento cémo el objeto dindmico determina al signo. Podria
decirse que el objeto inmediato es un moda de determinacién
expresado por ¢l signo bajo 1a presién del objete dindmico.
En b) el objeto inmediata representado en &l signo se refiere
al objeto generando un nuevo signo o interpretante: «Y esta
criatura del signo es llamada interpretante. Es creada por el
Signo; perc no por el signa qua miembro de cualesquiera de
los universos 4 los gue pertenece; sino gue ha sido creada
por el Signo en su capacidad de llevar la determinacion del
Chbjeto=. En este procesa, en un caso —a)—, el fundamento
se funde en el objeto inmediato, convirtiéndose en un primero;
y, en otro caso —b)—, el fundamento se transfarma en un
tercera, el interpretante, generando un nuevo signo o primera
.Esta interpretacion permitiria unificar ciertas posturas
encontradas que entienden que el fundamento es un primerg
0 al menos asta directamente relacionado con la primeridad
(. Andacht, J.J. Liszka), frente a otras que lo entienden como
un interpretante {A. Freadman, J.D. Johansen}. También
permite establecer una cierta armonia en la controversia de si
hay aue entender el fundamento como un cuarto térming
técnico no prescindible en el proceso de semiosis ™. La
articulacion de estos puntos de vista, aparentemente dispares,
podria entenderse en el siguiente sentido: por un lado los
elomentos osenciales de la representacién son los fres
indicades por Peirce, pero la base o el fundamento de todo
proceso de semiosis es el «ground», Y éste, en funcion de su
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posicion logica se entiende como un primero u objeto
inmediato ésto es, como el objeto representadc por el signo
—-por eso se habla del «fundamento del signo»-— o como
tercero o interpretante, ésto es, como el nuevo signo generado
por el reprasentamen en su referencia al objeto, ¥ que es el
que dota de significado a esta relacidn. Una interpretacion
gue se muevae tambign en esta direccidn es la de J.J. Liszka
cuando afirma gue el fundamento pudo ser pensado para
expresar una de las condiciones formales de un signo, que
sitve como base para que el signo pueda representar a su
objeto; y también cuando considera que el fundamento os
una condicion esencial de lo que cuenta para gque algo pueda
serun signo. En esta misma linea estarfa la afirmacion de A,
Freadman cuando se pregunta por qué no entender el
fundamento como la condicién de posibilidad para gue un
signo sea tomado como tal.

La nocion fregeana de modo de darse y la peirceana de
fundamento no son idénticas ni con el sentide ni con el objeto
inmediato, respectivamente. Ambas nociones proceden del
objeio y en nste sentido pueden considerarse como
propiedades o cualidades.

Pero por otre [ade son representadas on el signo, bien a traves
dei sentido, a traves del abjeto inmediato; y en el momento
due entran a formar parte del proceso semidtico se transtorman
en categorias mediadoras entre el signo y el cbjsto ésto es,
se transforman en terceros, siende respectivamente sentido
einterpretante.

Esio nos lieva a establecer una comparacion y una diferencia.
Como va se indicd, algin texto de Peirce sugiere que el
fundamento coincide con la connotacion. Entonces, parece
claro gue fundamento, connotacién y sentida tienen muchas
similitudes. Por otra parte la nocidn de sentido se asemeja a
la de interpretante, bajo la perspectiva de que ambas son
categorias mediadoras entre el signo y el objeto; desde este
punto de vista es posible equiparar interpretante y sentido.

En algunas ocasiones Peirce diterencia entre fundamento e
interpretante: «la ciencia tiene tres ramas, como consecuencia
de gue cada «representamen» estd relacionado con tres

cosas, el Fundamento, el Objeto y el Interpretante». Esta
ciencias son la gramatica especulativa, la 16gica exacia y [:
retérica pura. En definitiva, parece que no resulta extraria
fuera de lugar la comparacion entre el sentido fregeano y ¢
interpretante peirceano, pero aun resulta mas interesante ¢
establecimiente de ciertas similitudes antre las nociones —
mas vagas y menos definidas— de modo de darse
fundamento, estrechamente vinculadas con Ias anteriores de
sentido € interpretante. La pretension de oste estudio, tom:
como punto de partida Ia idea de que serian precisament
esias nocicnes las que permitirian explicar por qué [os signo:
nos permiten comprender y conocer la realidad, de maner:
no arbitraria, sino tomando como fundamento la propi:
realidad.*

Signos en Grecian y Peirce

Baltasar Gracian y Charles S. Peirce acomodaran, cada unt
4 sl manera, unos mismos esquemas de la tradicién idgica
retdrica con los que modelaron su aportacién mas original 2
la historia de las ideas; y no sélo la mas original, sina, quizas
la mas fundamental para sus propias esquemas, Esta es m
tnica justificacidn para aproximarlos. Coma se desprende de
titulc mismo de esta colaboracidn, la relacion enire Gracian
Peirce es proporcional a la distancia histérica que se da entre
los conceptos y los signas. |.o que defina el «concepto»

graciano y el «signo» peirceano es, justamente, la proporciot
abierta entre extremos distantes y distintos. El concepto y €
signo son las sucedaneos para una relacién a distancia,; fi
distancia abierta entre 1a realidad, su representacion y s
interpretacién, segun éstas han venida delineadas en |
historia de las ideas por los registros aristotélicos y por la:
glosas de sus comentaristas: abharcan, desde Portirio, Boecir
y los escolasticos hasta las adaptaciones ciceronianas, com
las que recogid Gracian, o bien lag enmiendas kantianas
como las que emprendic Peirce. Es decir, que 1as categoria
y los predicables de la dialéctica tambien filtraron sus registro
a través de los lamados tépicos y argumentos de la retric
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cleenoniana que los comentaristas acomodaron y enmendaron
dneante siglos a partir de Boecio,

I e fstos se destacaron los glosadores def mélodo parising,
fue 1ING asocia a fos nombres de Juan Sturm, de Pedro
arus, de Juan de Celaya, de Francisco Javier, y de los
pitrueros redactores de la Ratio Studicrum de los jesuitas en
ol siglo XV Creo, por 250, que éste todavia es un capitulo
abnerto sobre tas fuentes intefectuales del conceptismao.
Asirrasma, fa barrequizacion de la Ratio en o! siglo XVII por
les jrsuitas Gracian, Tesawro y Sarbiewski, todaviase abre a
chetinciones imprescindibles. A mi juicio, la confluencia de la
Isica y de la reterica recogida en la Agudeza ha sido
soslayada desde que se cuastiond ef criterio de Menéndez y
Podiyo de gue se trataba de una «retdrica conceptistas,
Cun ¢l debate se perdié el tine para discernir, tanto el
componente reférico, como el conceptista.  Elconceptismo
(raciano y la renovacion semidtica con que Peirce glosé el
leado categerematice clasico se fundamentan en el
predhciimenta fagica y retdrico de Relacién; es decir: que tanto
un corceptn, como un signo, satvan la distancia interpratativa
de eda representacion simbélica cuando deslindan las
fronleras entre el pensamiento, ol lenguaje y el mundo, con
los iwnentos de un tropo, de una inferencia, o de un
silogenio

IPvirce anorto un diseno original en el que las nuevas relaciones
se apustan al desglose con que cada componente habria de
corresponderse con 1as concepciones, fundamentalmente
sunugticas. de Relacion y de Representacion; de como ésta
hobria de expresar lo referido en aquélia: Si bien la
liepreseniacion (es decir, lo propiamente semidtico) cobija
tadarn Ins companentes del nuevo escorzo, otras categorias,
comeo la Sustancia o la Cualidad, retienen el predicamento de
au unaversalismo; sin un «singuiar» en donde asentar la base
der su realidad concreta, a no ser que unos vinculos
creunstanciates (es decir, unos indices sincategorematicos
dsterminativas, adverbiales o preposicionales) marguen los
lindes sintdcticos y paratacticos de esa Retacion.

En esa encrucijada, entre el «singular» y el «universal», se
acota el deslinde para las relactones que caracterizan a los
conceptos v a los signos; y desde allf se atrinchera [a
inveterada polémica enfre el nominalismo y el realismo
filnséfico que Peirce rocuperé en sus esquemas, y que Gracidn
heredé con el realismo moderado y escotista de los jesuitas
del siglo XVII. Por suerte para nuestro repasao, el realismo
moderado de Duns Escoto, quien es fundamental, tanto para
Gracian, como para Peirce, nos ahorra ol debate. Una nueva
gradacion predicativa jerarguiza la red hiponimica del arbol
de Porfirio: se contrae la distancia entre los «universaless» y
los «singulares» de la ontclogia realista, v se asientan,
concretamente, desde si (de se haec), los cotos para una
relacion interna de individuacion entre los objetas, aun cuando
éstos difieran formalmente {formalitates), y aunque prorrateen
conceptualmente sus correspondencias para retener una
misma identidad «real».

Por gjemplo, la conocida «correspondencia que se halla entre
los abjetos», con la que Gracian define el concepto, es de
arraigo escotista. El concepto graciano religa, en tropos y en
figuras, los objetos singulares con gque cada uno se
carresponde con los complementos de una oracion. Es decr,
gue el sujeto gramatical de un predicado correlaciona la
«distincién formal» del escotismo entre sus complementos
mientras reticne la «identidad reai» de su correspondencia .

Esta es una de las distinciones mas finas y dificiles que se
han dado en [a historia de |a filosofia, por 1a que Escoto se
conoce como el Doctor Sutil; pero se trata de Gracian, quien
tambien escribe en el Craculo: «hace concepto el sabio de
todo, aungue con distincion cava donde hay fondo y repara
[dificultad]. Basta reconoccer, a manera de ejemplo, gue «este»
objeto singukar cualquiera es «fermalmante» distinto de la
clasc de objetos con la gque comparte «realmente» gl
predicamento de una naturaleza comun. Sin embargo, la
comunidad de esa relacion compartida ne se traga la distincion
que singulariza al objeto, sino que la pacta in mente {ens ut
intelligitur, en frase de Escoto) y no en los objetos mismos, in
re {0 post ram), como si fa inteligibilidad de éstos presuponiera

© Bivas Mooy xia Ma Univ de Santiago Corpostela, Espaia. 1999.

PROCESOS DE SIGNIFICACION EN EL DISENG GRAFICO




una nivelacidn ontoldgica sin distinciones. La naturaleza
comitin es «realmente» idéntica a la haecceitas (a la diferencia
individuante) de «este» objeto, aun cuandg €l se contrae en
la naturaleza especfiica de la forma de su singularidad: su
naturaleza especifica es, por eso, farmalmente distinta, a pasar
de aquella identidad real.

Peirce resume esta relacion muy bien: «L.a universalidad es
una relacién de un predicado a los sujetos de los gue es
predicada. Eso sélo puede existir en la mente, en donde
solamente tiene lugar el acoplamiento de sujeto y predicado...
Pero este universal sole difiere del singular en el modo de ser
concebido {formaliter}, aungue no en el modo de suU exlstencia
L.os conceptos gracianos también se predican de conformidad
con esta distincién formal, v por eso me apartc de los
gracianistas que todavia leen un compromiso ontoldgico
directo con la realidad de lo que se expresa en ellos.

Este compromiso obligaria a interpretar la adopcicn que
Gracidn hace de los topoi como si fueran predicados
universajes compelides a avalar ontolégicamente la verdad
do los objetos. Dejarian de ser los «adjuntos circunstanciales»,
como Gracian mismo los condiciona al estilo escotista
{circunstantiae rei) para convertirse en singularidades espurias
que nada tienan que ver con los registros 19gicos y retdricos
(loci de inventione, [oci arguendi, sedes argumenti; «fugntes»
los llamaron los jesuitas Gracian y Tesauro) que entonces
estaban disponibles. Considero, por eso, que es un error
retomar el realismo sugerido desde hace unos afios por
Terence May: «examinar directamente el concepto y ver qué
lo constituye y qué relacién directa (directrelationship} pueda
tener con la realidad extarior». Sin embargo, ésta no fue la
veta del realismo filoséfico que ensefiaron los jesuitas a partir
del Cursus Conimbricencis de Fonseca en los siglos XV y
XVIi, de inspiracién escotista, como indicaré mas adelante.
«No basta la sustancia», escribe Gracian sobre la realidad.
Anade: «requiérese también la circunstancias.

También Peirce renovd el registro categorematico de los
predicamentos hasta reducirlos a sélo tres, cuando se sabe,

por la protesta del Brocense en el siglo XV, que podrian llega
hasta ciento cincuenta y nueve combinacionaes. Pero tampoct
se trata de una relacion entre dos, por gjemple: la de
sucedéaneo que esta en lugar de un referido (aliguid stat pre
aliquo), de tantas aproximaciones semanticas, sino de ur
tercero mediador, capaz de expandir 1as relaciones entre dos
hacia los margenes de una extensidn conceptual, con la gue
Peirce también se acoge a las formas filoséficas del escotismo
Lo Tercero (Thirdness) predicable, interpretable, distiende, cas
barrocamente, unas relaciones entre signos en las que el
principio légico del medio excluido ya no opaca la:
consecuencias de lo que se puede inferir entre ellos. Por e
contraric, el escorzo de las relaciones es triadico, y el llamad
interpretant es el tercero que media entre el objeto y st
representacion. Escribe, por ejemplo, en otro escorzo
tundamental, @n The Architecture of Theoties {1891); « Tercert
es la concepcion de mediacion, por medic de la cual ur
primero y un segundo se relacionan (are brought inic
realation)». Se inicia asi un relevo entre  interpretant:
consecutivos que, a su vez, se convierten en los objetos de
otra relacion triadica para un procose abierto oricntado pol
los principios de la continuidad, dal falibilismo vy

e la esperanza; un proceso de prolepsis hacia la modalidac
continua ¥ real del futuro y del pensamiento (esse in futuro
escribe, frecuentemente, Peirce).

Las cerrelaciones abiertas gue el interpretant mantiene entre
las categorias de |a predicacion (rheme, dicent, argument
casi calcan los viejos esquemas de las simulas medievales \
de sus enmiendas renacentistas y harracas, comao las de
ramismo, que distribuian el abanico de las correspondencias
conceptuales entre los objetos. Gracian retoma los esguema
al garete a partir del llamado «objete de la agudeza»; los
nombra «términos», «sentencias» y «argumentas», sin el plar
de otros jesuitas mas disciplinados, como Tesauro, Sarbiewski
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{apnana Suarez 0 Jacob Spanmilier. Tesauro, por gjemplo,
ius organiza, casi tricotdmicamente, como «meatafora simple»,
<proposatcion matatéricar y «argumento metafdrico».

No obstante, si hay algo en que coinciden los tratadistas con
Gracian, es en el reconocimiento unanime y eiocuente de
or e I relncidn que saiva la distancia entre los objetes se pacta
drizde el Ingenio entre «extremos cognosibles» y «términos
correlatos de sujetons, como él repite tantas veces.

Faplunformidad de los objetos se pacta en elingenio; in mente,
no i rebus, como ahora se malinterpreta. De ahf que la
in-istoncii de los tratadistas, como Peregrini, Tosauro y Sfarza-

Palliwvicing, por vincular y relacionar mentalmente la
multyxicidad y la contrariedad entre los objetos sirve de cotejo
md:spensable. Sforza-Pallavicino, por ejempio, recuerda la
~aurea catena omerica» en la gue todo enfaza
msteniosamente. aungue aclara que solo fa agudeza es capaz
destonr 548 consecuencias conjuntivas .
F s por eso, que cas todos tos tratadistas del conceptismo
desasroliaron ia suposicién aristotelica de gue la metafora
taslida a distancia las correspondencias entre el mundo y el
lengonje, cuando la metafora misma no es mas que &
incremento (epiford) v 1a proporcion entre los enlaces del
language.
airee confronta el dilema de tener que dirimir el significado
de lo referancia real al mundo, Insiste en mantener el margen
real de [0 cognosible dentro de unos marces escotistas muy
sengantes a los de Gracian. De conformidad con la tradicion
wistotelica, 1a diez categorias y os cinco predicables de un
selo. apenas le conceden un margen predicamental al
sategoremade Relacion. cuando la misma relacion entre el
cnguae v el mundo s¢ ahueca por los diferendos que
npresentan los extremos del nominalisma y del realismo. Si
sen desde los Comentarios de Boecio a los tratados 1dgicos
fi: Avistoteles ya sc establecian los términos para la naturaleza
le las relaciones. no serd hasta Escoto que la especulacién

relativista (entia comparata) habria de ocupar un relieve
destacado que se recuperaria con la negescolastica de los
jesuitas en el sigio XVI.

Pero habra que esperar hasta Kant v sus categoiias de
relacidn {por ejemplo, 1as relaciones condicionales entre causa
y efecto, antecedente y consecuente, o |a relacion categérica
entre sujeto y predicado) para que la cuestion sea decisiva.
Sélo éstas habrian de salvar la distancia entre el pensamiento
y el mundo.

Las relaciones kantianas negocian de nuevo las categorias y
los predicables en unos juicios capaces de desbancar los
viejos escepticismas v los viejos esquemas. Justamente, a
partir de Kant, Peirce emprendid el proyecto de pactar otra
negociacién con una nueva logica de relaciones que
transformé semidticamente las categerias relacionales

del kantismo y sus malabarismos deductivos. Aqui es donde
entrancan Gracian y Peirce, gracias a la diferencia de éste
Ultimo con Kant, quien le sirvid de punto de partida para la
elaboracién de sus tres categorias fundamentales, entre las
que sobresale la categoria relacional, es decir, la mediacion
enfre dos, lo Tercero (Thirdness), y en a que el interpretant
abre ef margen «real» y «formal» de 1a predicacian, con la
que Peirce recupera e! viejo modelo del trivio gramatico,
retorico y dialéctico. Le corrasponde al interpretant pactar las
relaciones de lo que Peirce llamg, en su escorzo del 1867,

Peirce también remite, ocasionalmente, a una «Speculative
Rhetoric»como al legado mas impaortante de la ldgica . Este
ensamblaje entre la légica y la retérica recuerda la antigua
hipérbole de Pedro Hispano: Dialectica est ars artium, scientia
scientiarum, ad ecmnium methadorum viam habens. Por eso
na deberfa sorprendernos gue Peirce llame «Methodeutic» a
lo gque ocasionalmente también habia consignado como
«universal rhetoric» v «philosaphical rhetoric»,

Tode esto convoca, comao ha sugerido Kloesel, el legado
escotista de la Grammatica Speculativa ; y aunque su

s

PROCESOS DE SIGNIFICACION EN FL DISENQ GRAFIGO




ensamblaje admita discrepancias insalvablas: tode esto
también harmana a Peirce en ta historia de las ideas con los
modistas medievales, 1os ramistas, Ios jesuitas de los siglos
XViy XVil, los graméticos de Port-Hovyal, los puritanos de
Nueva inglaterra, Gomenius y Harvard Yard.

Fn e ambicioso disefo de! nueve trivio de 1802 para su
propuesta a ia Carnegie Institution, Peirce también remite al
citado pasaje de Pedro Hispano, y en una de sus versianes
apunta que «la metodéutica no es mas que una heuristica y
s6ilo se ocupa de la abduccidn.

Este renovado acomodo del trivio viene a ser la matriz para
las argucias inventivas de una nueva heuresis en ia que los
interpretants abren el registro de los «argumentoss;
destacadamente: el de la inferencia abductiva. Sin embaigo,
el giro retdrico no opaca iz logica, sino que le es indispensable
para aclarar la constatacion formal de las «proposiciones»
con el «Indice» de su referencia.

La contundencia peirceana es a veces, sorpgrendente: «La
metedéutica no influye directamente {no direct bearing) scbre
términos o proposiciones algunas o sobre tipo alguno de
razonamionto oxcepto aguel que inaugura una hipotesis».

Es decir: que solo a partir de una inventiva abductivay sagaz
se habria de continuar la aproximacion esperanzada, aungue
falible {y quizas por esc esperanzada), a un consenso
interpretative final a distancia (in the long run} sobre una
representacién «realmente» verdadera.

Sin emizargo, Peirce expresa esta definician disyuntivamente,
como tantas otras, al estilo ramista. Por eso, sl en el escorzo
de 1867 ya uno sospechaba que la revisidn a las categorfas,
supuestamentea partir do Kant y de Aristételos, trafa atras
contaminaciones, larenovada propuesta en el disefio de 1902,
comprueban una deuda al logado del «método» ramista, que

ya antes habfa sido sugerida, pero que yo no me habfa atrevide
asumir. Un ciceroniamo peirceano gue descubre, entre
argumentos retsricos {es decir, entre interpretants), los
componentas para |a hipbtesis (la abduccién} y el entimema
v que desplaza los eategoremas de la tradicion iégica, a
emplazar, con ellos, el inveterado predominio de las premisas
mayores, del modus ponens, y de Kant.

Peirce convoca el ciceronisma de la heuresis vy de 105 joci de
inventione. Ll ars combinatoria de su tricotomia remite a
tegado de Agricola, de Jorge de Trebisonda, de Ramus, de
los tratadistas jesuitas (Sarbiewski, Tesauro y Gracian), y hasiz
podria especularse sobre el lamado «Ramean heritage» de
James Madiscn; dei contexto pedagégice de Cambridge
Massachusetts, y de Harvard. Por ejemplo, fa «proposicidn-
(dicent, sinsign)} y el «indico», recuperan ta haccceitates v las
formalitates del escolismo con las que también Gracian y 1o
tratadistas ensamblargn Ia ¥gica con la retérica y con I
poética a partir del ciceronisma y del ramismo de! siglo XVi.
Brevemente, entonces: ios argumsenios para la agudeza y ¢
ingenic enardecen un mismo arte para un concepto, ur
entimema, una conjetura, un barrunto, una hipdtesis, Son o
término medio del silogismo, v no es otra la funcior
argumeniativa del interpretant, Escribia Gracian: «Facl e:
adelantar lo comenzado; arduo es inventar... aungue no todc
fo que se prosigue se adelanta.

Hallaron los antiguos métodos al silogismo, arte al tropo
sellarcn la agudeza... Armese con reglas un silogismo; férjese
pues, con ellas un concepto». El escotismo de Gracian l
vino con la Ratio Studiorum, y el manual de l6gica sumulist:
asignado entonces (Instituticnum dialecticarum libri octo
1564) era el detjesuita portugués Pedro Fonseca {1528-1599)
para quien las diferencias y las contingencias de |
individuacion singular en los objetos atajan los margene:
predicables, al estilo escotista. L_a importancia de Fonseca e
la filosoffa del Renacimienio cs conmensurable con |;
infiuencia gue el nenescolasticismo ibérico en los claustros
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duo Cormtyra, de Safamancay de Aleala, legd en la historiade
I715 idteas, gue no fue poco

| Itestinonio de Poinsot en 1632 de que [as cuestiones sobre
o naturaleza de los signos v sus relaciones se disputaban a
chiria ¢n las aulas es muy elocuente. Por eso no deberfa
sorprendernos gue los llamados signos formales (signa
larmiaital con que Fonseca recupera las «formalitates»
nscutistas hiabrian de representar el espacio mental en el que
ne:pactan aidentidad y [a distincion de las correspondencias
conceptualas,

Sinsistencia en que la unidad «formal- del concepto redne
taedas as diferencias, a pesar de la pluralidad de los objetos,
i obhiga a allegarse a ia solucion de la univocidad escotista.
A sdaber: gue si se ahaden las circunstancias y las
cuntnigencias individuales a la esencia predicable de

los objetos. entonces las marcas pasitivas que ellas dejan
narantizan «formalmente» la singuiaridad de éstos. A suvez,
lit retterada insistencia de Gracian en «fas entidades» que
rodean el sujeta, es decir, sus adjuntos circunstanciales,
deberia bastar para el reconocimiento de su afiliacion
intetectual Sin embarge, ha sido otra la insistencia del
qracianisime mas reciente, con el gue estoy fundamentaimente
de actierdo, aungue con algunas distinciones imprescindibles.

| milo Hidalgo -Serna ha destacado, con razén, «la funcidn
cognoscitiva, ‘rgeniosa y no deductiva de las relaciones
concretas entre casas singulares». Se trata «de concebir la
voerdid de las cosas singulares... de lograrlas en el acto de

constatar fas relaciones de semejanza o de proporcion entre
£usas reales.. de cada objeto v su existencia vinculada a
cunnto le rodea; tas relaciones expresadas en los conceptos
eian realess. En una extensa confrontacion con los
predicables v los tépicos de la tradicién, aungue sin reconccer
orincontrovertible apropiacion de éstos por Gracian, vuelve a
msistir en que «el concepto graciano ng s de ningln modo
portador de un saber universal, sino el instrumento propio del
conacimiento de lo singulars,

A partir de 1a ingeniosa constatacion de las singuiaridades,
que es evidente:; cada cosa desde sf misma (de se haec,
haecceitas, como diria Escoto, y en las gue también Peirce
asienta la concrecién singular de lo que se representa). Sin
embargo, ni Gracian ni Peirce pueden rechazar la predicacion
general que constata los singulares, sino todo lo contrario,
los concepiualiza, Ademas, la singularizacion contingenta y
circunstancial de los predicables del sujeto (la retorizacion de
la dialéctica) es reconocible, por fo menos, a partir del
ciceronismo parising (1500-1550). La inventio que «hallax
correspondencias entre los objetos ne tira fos predicables & la
papelera,

En cambic; se afana per descubrir las relaciones {esse ad
alium) de lo especifico y de lo diferencial cuando los adjuntos
del sujeto, es decir, los predicables que Gracian repite con
sus efomplos hasta ¢l cansancia, son la periferia que
circunvalan su Agudeza, ademas de ser I que ccupa a sus
contempoeraneos; destacadamente, los jesuitas Tesauro y
Sarbiewski. Por lo tante, no se trata de nominalismo, ni de
realismo, sino de un tercero y de un término medio: de!
realismg moderado de Pedro Fonseca, a quien Gracian no
tuvo mas remedio gue leer en los cursoes de légica.

El realismo escotista moderado, que tarmbién Peirce comparte,
organiza las relaciones de los «oxtremos cognoscibles» de
los conceptos y de los signos, aunque sin extremismos
universalistas o singularistas. De lo contraric, las relaciones
entre los térmings del lenguaje y sus lindes semanticos con
el mundo no serian determinables ni predicables, como
advirtieron £scoto y Peirce. Ni siquiera podrian pensarse.
Insiste Peirce en que ningun acto ccgnesitive es
absolutamente determinade, y que el mismo margen relativo
de su indeterminacion exige que los predicados generales
también sean reales. No se trata de figuraciones o de ficciones
metafisicas, dice, y afiade: «un realista es simplemente aquel
que no conoce realidad mas recondita gue la que se
representa en una representacion verdadera» representacion
verdadera,
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Aungue la verdad peirceana se da en un margen futurible y
asintota de consenso relativo en el tiempo de los signos
(inthe long run), y aunque la verdad graciana expresada en
la Agudeza no es mds que el canon metaférico de la
veresimilitud poética, amias concepciones veritativas pactan
su conformidad al modo escotista; es decir: relacionalmente.™

Componentes y funciones del signo

El representamen

Las relaciones de comparacion van conformando toda
gramatica dentro del representamen, para que se facilite su
relacién con otros signos; una sintaxis que permitira unos
elementos con otros, seleccionando (por comparacién) los
adecuados para lograr, en dltimainstancia, la riqueza expresiva
dei representamen o signo.

Lin perro no ve una fotografia la representacion del amo, por
vivida que sea ésta; se acerca, olfatea la foto, percibe ciertas
olores dejados ahi por las manes de quién manipulé la
cartulina, y si reconoce alguno de esos olores, mueve |la cola
ante el beneplacito de! duefio gue inccentemente cree haber
sido reconocido por su perro en esaimagen visual. ELhombre,
en cambic, ha aprendido a descifrar, a lesr, en ese juego de
sombras blanguinegras, a través de un proceso educacional,
las representaciones de objetos de un mundo que esta fuera
de la camara que esta ausente. A partir de la “costumbre”, de
las "leyes” de |a lectura fotografica, aprendié aleer el cine y 1a
historieta y la fotonovela, y la televisidn, y a sujetarse a sus
“leyes”.

El objeto

Al pasar al analisis del objeto, nos vamos a cncontrar en el
aspacio en el que Peirce coloca las relaciones de

funcionamiento. Ese abjeto, a través de dichas relaciones
nos dird cdmo funciona el signo, cual es su practica.

El area del objeto, es aqualla que coincide con 1as relaciones
triadicas de funcichamienio, ¢l sitio donde se genera el nlve
pragmatico del signa, o seaq, el funcionamiento del mismao, st
practica. En este angulo del trianguio signico es donde
cncontramas las vertientes de icono, indice y simbolo, que
ademas de aclararnos las funciones signicas, nos ensenar
la divisidon mas importante del signo.El cbjeto es, de este
moda, aquello a lo que se refiere ef representamen. Algunos
autores postaeriores a Peirce le han llamado "referente”, Es er
base a asta denominacidn que también proponemos la Ldgice
del Triviun en el mismo espacio del ohjeto-referente. Las
razones para ésto, serian las siguientes:

- Elinterpretante-significado del signo se refiere a un
objeto-referente verdadero.

- El interpretante-significade esia ligade l8gicamente &
ahjeto roferente, en la misma forma que el representamen
Esto es en una relacidn “triadica genuina.

El objeto tiene que estar ldgicamente representado por e
signo, para obtener un “concepto de verdad” en e
interpretante. Hemos sefalado también en esta instanciz
el nivel pragmatico por varias razones.

- Las relaciones triddicas de funcionamiento se refieren
come su nambre lo indica, a'a practica del signe.

El interpretante

Veamos ahora la tercera y (iitima tricotomia, aquella en la cua
se dan las relaciones de pensamiento, ésio es, el area de
interpretante. En el caso de los mensajes artisticos estas
relaciones de pensamiento no son faciles de explicar, puest
gue no suelen ser exactamente coincidenies con las
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intenciones del emisor, sino que se construyen en Ja mente
dol Interpretante, y cada uno puede dar interprefaciones o
siynificados gue no sean totalmente iguales.

Hecordemos agquello de gue “la poesia no es lo que esta
nseonto, 5ino 1a que construye el fector a partir de ese escrito”.
Mo se trata de un sélo signo, sine de una combinacion de
signas nportadores todos de significados individuales
onentados, combinarlos a producir un significade méas amplio,
todos esos significados individuales (fremas”), se combinan
para lograr una mejor interpretacion. Cada unc de ellos
{("thuisigno’ o “dicent’) es pobre si no se complementa con lo
oto Es en la conjuncion donde surge la poseia, donde lo
renrasentado es mas importante que la realidad que
representa. donde nace la posibifidad de convencimiento
{"argumento”) de la fotografia, y donde esa fuerza narrativa
de lvanagen adquiere 1a posibilidad de cautivarnos.

L.n este nivel dei signo es donde nacen todas las historias,
todes los significados que pueda, o que guiera, darles el
intarprotante,

I2uta Area del correlato, gue corresponde a las relaciones de
pensamiento, es la que explica fas posibilidades de
intestgsrotac.on, de significacidn y es por o tanto, la encargada
ter conwenicer at receplor a partir de un manejo adecuado de
clortas posibilidades argumentativas, a partir de un manejo
aciccuado de |a retdrica visual, Esta area sera la gue se
cncarga del nivel sernantico del signo.
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En esta grafica encontramos los antecedentes que, al paso
de la historia del signo, fue descubriendo Peirce para construir
su teorfa. Aquel antigue Pragmata, comg podemos ver, es
coincidente con el Objeto, puesto que hay una
interdependencia entre ese objeto y la practica de ese signo,
de la cual depende de su funcionamiento. Encontramos
también la vieja Logica del Trivium medieval, por una razén
gue el mismo Peirce nos explica, cuandg dice que «podemos
flegar a conclusiones sobre qué seria clerto respecto de los
signos, en la medida en gue fugran usados por una inteligencia
cientifica»; con ello, nos damos cuenta de que, para Peirce,
la verdad del signo esta en el analisis de su practica, ¢ sea,
en sus relaciones como indicador de ia filosofia pragmatica)
Para terminar, debemos sefialar que en este angulo
encontraremos también aguello que los escolasticos dieron
en llamar 'nvencidn. Es en estos elementos donde
encontraremos, sigios mas tarde, fa intencién del emisor del
8igno.

En el angulo correspondiente al Representamen, o sea del
vehiculo significante o del signo propiamente dicho,
encontraremos que su antecedente histérico es la Gramatica
del Trivium, junto con la Compasicion aristotélica, o la
disposicién de los escolasticos. Es donde se dan agueltios
elementos que hacen la diferencia entre unos signos y otros,
tales como las cualidades (qualisignos), o las
regiamentaciones {legisignos), que exige el uso de una
gramatica determinada, para poder construir los signos. o para
unir unos a otros en una sintaxis correcta. Alii esta el nivel
sintactico, coincidente con las relaciones triadicas de
comparacion.

{Actualmente se considera a la sintaxis como una rama de la
gramatica).

Y por ultimo, las relaciones triadicas de pensamiento, gue
tiene como antecedente histérico la Retdrica del Trivium, y la
Recepcién aristotélica, puesto que ésta es la parte del signo
encargada de chtener una interpretacion o un significado. Es
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la parte del signo que se encarga de argumentar o de
convencel. ks el campo del nivel semantico del signo o como
ya se dijo, el campeo de las interpretaciones y de los
significados.

Las teorlas de Peirce, el dominio que tenfa este pensador
sobre la historia de la filosofia del signo, y de la filosotia en
general; lo cual, unido a una pasmosa claridad de conceptos
y a una inteligencia privilegiada, permitieron que llegara a
convertirse, sobre todo de poces afios a lafecha, en uno de
los fildsofos mas estudiados, si ne el gue mas, en el campo
de la semidtica.

SEMEICH
REPRESENTAMEN
SIGNG PROPIAMENTE DICHO
SIGNIFICANTE
COMPOSICION O DISPOGISION

GRAMATICA

SEMAINOMEMON
PRAGMATA INTERPRETANTE
ORETO SIGMIFIGADO
HEH;HEIDCI)]E RECEPCIOM O
|NVC[)—.(I~fG M INTERPRICTAGION
LOGICA RETORICA

IVEL SEMANT]
NIVEE PRAGMATICO NIVEL. SEMANTICO

Funciones del signo

La funcidn del signo Gonsiste en comunicar idea:
por medio de mensajes. Esta operacion implica un objeto
una cosa de la gque se habla o referente, signos y por lo tantt
un codigo, un medio de transmision y un destinador y ur
destinatario.

Homan Jakobson, define seis funciones linglisticas vy st
andlisis —mutatis muttandis- es valido para todos kas modo:
de comunicacién.

kIl problema de las funciones esta vinculado al del medio d¢
comunicacion, vehiculo del mensaje o --adoptando un:
terminologia de moda en la actualidad- medium.

La funcion referencial

Es la base de toda comunicacion, Define las relaciones antre
el mensaje y el objeto al gque hace referencia. Su problema
reside en formular del referente, una infermacion verdadera
es decir objetiva, cbservable y verificable.

Es el objote de la l6gica y de ias diversas ciencias que sor
codigos cuya funcidn esencial consiste en evitar tod:
confusidn entre el signo y la cosa, entre el mensaje y la roalidac
codificada.

CODIGO

MEDIUM MEDIUM

EMISOR MENSAJE — RECEPTOR

REFERENTE

# Lépez Rodriguez Juan Manuel._Semidtica para ig Comunicacion Gréfica. México, 1989. p.p. 175184
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{ o funcion emotfiva

Defing s relzciones entre ef mensaje y el emisor. Cuando
n0sotros comunicarnos- por medio del habla o de cualguier
otrag madao de significacidn -, emitimas ideas relativas a la
titurnleza del referente (0 sea la funcidn referencial), pero
timbien pedemos expresar nuestra actitud con respocto a
50 0bjelo: busno o malo, bello o fao, deseable o detestable,
rspetable o ndiculo,

foro no debemos confundir [a manifestacion espontanea de
las omociones. del caracter, del origen social, etc. gue son
midicios naturaies, con la utilizacion que se puede hacer de
«:lius con el objeto de comunicar,

L newe referencial y la funcidn emotiva son las bases de la
camrkcacon, Por eso con frecuencia hablamos de fa "doble
comuncacion del lenguaje™ una es cognositiva y objetiva, la
otra s afectiva y subjetiva tenfendo su origen en las variaciones
ertilisticns y en tas connotaciones.

{ a funcion connotativa o conminativa

Duhine las relaciones entre el mensaje y el receptor, pues teda
cenmunicacion tene por abjeto obtener una reaccion de este
o,

Lo comunicacion puede dirigirse ya sea a lainteligencia o a
li+ afectividad del receptor, y encontramos, en este nivel, ta
misia definic:én objetivo — subjetive, cognoscitivo- afectivo
que opone a la funcion referencial con la funcidén emotiva. Del
orumar ¢aso dervan todos los cddigos de sefializacion, los
mogramas operativos (trabajo, tactica militar, etc.) que tiene
por objeto analizar la accién en comun. Del segundo caso
provienan los codigos sociales y estéticos que tienen como
uhyetvo movilizar la participacién del receptor. Esta funcion
ha ndquindo una gran importancia con [a publicidad, en la
cund ol contenido referercial det mensaje desaparece ante 10s
SHINGS qQue apuntan  a una metivacidn del destinatario, va
sca condiclonandelo por repeticion o desencadenando
incciones afectivas subconscientes.

La funcién poética o estética

Es definida por Roman Jakobson comg la relacién del mensaje
consigo mismo. Es la funcidn estética por excelencia: en las
arles, el referente es el mensaje que deja de ser elinstrumento
de la comunicacidn para convertirse en su objeto.

Las artes y las literaturas crean mensajes objetos gue, en
tanto que objetos y, mas alia de los signos inmediatos que
los sustentan, son portadores de su propia significacion y
pertenacen a una semiclogia particular: estilizacion, hipéstasis
dei significante, simbolizagidn, etc.

La funcion factica *

Tiene por objeto afirmar, mantener ¢ detener la comunicacion,

Jakcbson distingue can ese nombre z los signos que sirven
esencialmente para establecer, prolongar o interrumpir la
comunicacién, para verificar si el circuito funciona {‘Hola, ¢me
escucha usted?' ), para atraer la atencidn del interlocutor o
asegurarse de que no decaiga (‘¢me esta escuchando?’ o,
en estilo shakespeareano: "Présteme usted oido”, y en el otro
extremo del hito: ‘mm,mml’),

Esta acentuacion del contacto- la funcién fatica, en términos
de Malinowsky- puede dar lugar a un profuso intercambio de
formas, es decir dialogos enteros cuyo {inico objelo es
prolongar la conversacion”,

La funcidn fatica desernpefia un papel muy importante en
todos los modos de comunién: rites, solemnidades,
caremoenias, discurses, arengas; conversaciones familiares,
amerosas, donde el contenido de la comunicacion tiene menos
importancia tue ef hecho de Ja presencia y de la reafirmacion
de adhesién al grupo.

El referente de! mensaje fatico es la propia comunicacion,
asicomo el referente del mensaje poético es el propic mensaje
y el del mensaje emotivo, el emisor.
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La funcion metalingiiistica

Tiene por objeto definir ¢ sentido de los signoes que corren el
riesgo de no ser comprendidos por el receptor. Por ¢jemplo,
penamos una palabra entre comillas y precisamos:
“semiologia, en el sentido medico del terming”. De ese maodo,
la funcion metalingistica remite el signo al cidigo del cual
extrae su significacion.

Desempefia un papel importanie en todas las artes: a
“escritura” es una senal del codigo. Un retrato puede ser ahjeto
de diversas inferpretacionas segdn i estilo: ramantico, realista,
surrealista, cubista, ete.

De la funcién metalingtitstica procede también la eleccidn del
vehiculo del médium. E} marco de un cuadro, la tapa de un
libro sefialan ka naturaleza del cédigo. Con frecuencia, el titulo
de una obra de arte remite mucho mas al ctdigo adoptado
que al contenido del mensaje. Una pala de carbén en la
entrada de una exposicion ¢ de un museo, adquiere, por ese
hechao, una significacion estética, y el referente del mensaje
es, en esie caso, el propio cddigo.

Comprender y sentir

Las diversas funciones, tal como acaben de ser definidas,
50N concurrantes. Se las encuentra mezcladas en diversas
proporciones ge un Mismo mensaje.

Unas u otras dominan segin e tipo de comunicacion . En
este sentido las funciones referenciales {objetiva, cognositiva)
y la funcidon emotiva {subjotiva expresiva) son caracteristicas.
Constituyen dos grandes modos de la expresién semiolégica
que se opehe antitéticamente, de manera que la nocion de
una “doble funcién del lenguaje” puede extenderse a todos
los modos de significacion, En efecto comprendery sentir, el
espiritu v el alma, constituyen los dos polos de nuestra
experiencia y corresponden a medios de percepcion no sdlo
opuestos sino inversameie proporcionales, al punto que
podriamos definir a la emocidn como una incapacidad de da

comprender: el amor, el dolor, la sorpresa, e miedo, efc.
inhiben a la inteligencia que no comprende lo que sucedoe.
El artista, el poeta, son incapaces de explicar su arte, come
tampoco el porque nos sentimos conmovidos por la curva de
un hombro, una frase tonta, un refiejo en e! agua.

L.a comprensicn se ejerce sobre el chieto y l1a emocion sobre
el sujeto. Pero comprender, "refacionar”, inteffigere, “reunir
significa sobre todo una organizacion, un ordenamienio de
las sensaciones percibidas, mientras que ia emocion es uf
desorden y una conmacién de las sentidos. Dos modos de
percepcidn- y por consecuente de significacion- totalmente
opuestos, a raiz de lo cual los caracteres del signo 16gico y
del signo expresivo se cponen término por término.

SIGNO LOGICO SIGNO EXPRESIVO
Convencional Natural
Arbitrario Motivado
Homolagico Analdgico
Chietivo Subjetivo
Racional! Afectiva
Abstracto Concreto
General Singular
Transitivo inmanenie
Salectivo Total

El signc es mas o menos “convencional” mds o meno:
arbitrario, ate.; estamos ante dos grandes maodos de
significacion que oponen & las ciencias y a las artes. Esa e
la causa del rechazo existento emre los signos lgices vy Iz
£IMacion y entre 10s signos expresivos v ia comprension: los
modos semioldgicos de! conocimicnto intelectual no influyer
sobre la experiencia afectiva, e inversamente.

En |a definicién de conciahcia, el Vocabulario de la filosofi:
del lengugje de Lalande anota: “l.a conciencia no puede se
definida. Podemos saber e qué es la canciencia, pero n
podemos comunicar sin confusion a los demas una definicid
de lo gue nosotros aprendemos claramente”,
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LSentido e informacién

Hay tros tipos de codigos seglin si los signas se encuentran
.11 1na relacan 16gica de exclusion o de interseccion que
conesponden, a las funciones diacritica {o distintiva)
Lxanonnea (o clasifcatoria), semantica {o significativa).

.t funcion de un sistema fonolégico | y de la mayoria de los
nistemnns de sefiales) es distintiva en la medida en que no
tiy relacion entre log rasgos pertinentés. Saber que, un
fopema as fabiai no nos dice nada sobre |la voz {sorda o
sunora) rlebido al hecha de que voz y articulacidn son
ncnpendientes: el sistema encierra el maximo de informacion
prra an ¢l los signos no tienen sentido, pues éste resulta de
vUnaralasion,

Uit sistena taxondmico, integra los signos en un sistema de
reluciones, pero necesarias univecas e inclusivas; mamifero
Irphica vorfobrado, y el sequndo término no agrega ninguna
mformacicn al pnmero.

El sistema lexical, en el glie las signos tienen relacian de
intersecc'an, Implica a la vez sentido e informacian: tas hojas
porio gereral verdes (lo gue conslituye su sentido), pero tadas
lzus hiojas no son verdes vy todos 10s objetos verdes no sen
necosanamente hojas (lo que define la infarmacion). Asi un
pitor clasico tiene 1z posibilidad, #a fibertad de representar
s hojas verdes, amarillas, ptrpuras. Pero existen otros
sistomas: aguél en el que las hojas seran Onica y
necesarimente verdes, aguél en el que seran cualquier cosa.
Crante mas significante es un codigo, es mas restringido,
eciructurado, seciahzado, e inversamente. El contenido de
mfoinacidn de un mensaje v la redundancia ( o pérdida de
iinformacion) que s su corolario son propiedades objetivas y
mensurables,

Cuanto mas fuere es la redundancia, la comurnicacion sera
mas significante, cerrada, socializada y codificada. Cuanto
mas débil &s, [a comunicacién serd mas informante, abierta,
individualizada y descodificada..

Esta estructuracion ¢ “codificacion” del sistema plantea el
problema de las relaciones del receptor con la comunicacion
desde el punto de vista del mensaje y el emisor.

Atencion y participacion

El receptor gue recibe un mensaje debe descodificarlo, es
decir recanstruir su sentido a partir de signos cadauna de los
cuales contienen elementos de ese sentido, es decir
indicaciones relativas a las relaciones de cada signo con los
otro,

De ese modo un rompecabezas es un mensaje cuyo sentido
(la imagen) reconstruimos ubicando las diferentes piezas en
sus respectivas posiciones por medio de las indicaciones de
las lineas, colores, figuras que esas piezas contienen. Cuanto
Mas numerosas y precisas sean las indicaciones, mas facil
serd la construccion. Por eso es dificil reconstruir un
rompecabeza cuyas piezas estan poco diferenciadas. Pero
un rompecabeza dificil es mas inferesante en la medida en
gue es mayor {a atencion del jugador en la reconsiruccion (es
decir en la descodificacién y en lainterpretacion).

La atencién mide el interés del receptor por el referente, objeto
del mensaje: interés de orden intelectual que tiene su grigen
en el placer que encuentra en interpretarlo reconstruyéndolo.

Elinterés puramente afectivo que el receptar experimenta al
estar en comunicacién con el emisor y en el cual por el
contrario, la atencion intelectual es muy débil. Ese es el caso
de la comunicacién amorosa gue £s puramente factica en el
cual las palabras, los gestos, los comportamientos, no tienen
otro objetivo que afirmar y mantener una comunicacién que
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a los participantes la sensacién de vivir al unisono, de ser
“uno sdlo”,

Esta comunion entre los patticipantes adquiere una gran
importancia en las formas colectivas de la comunicacion:
espeagclaculos, discursos, ceremonias religiosas, politicas, ete.

De la comunitn {afectiva) se pasara a la colaboracidn
{practica) gue es una coordinacion y una sincronizacion del
trabajo en comun y gque posiula una codificacion v una
soclalizacion de mensajes a expensas de su contenido de
informacién,

Par o tanto, no hay que confundir la atencidn (intelectual)
con la comunion (afectiva) o la colaboracion {practica).*

Clases de signos

Las diez clases de signos se ardenan en una estructura de
orden llamada raticutado en el cual las flechas representan
presuposiciones l6gicas; en consecuencia, cada una de las
clases engloba todas aquellas con las que estéd en relacidn
dentra do |a estructura,

Sc deduce de la jerarquia de las categorias faneroscépicas
fundada sobre presuposiciones no reciprocas. Se observard
gus 3 parejas ds clases de signos no mantienen ninguna
relacidn sinc que los 2 elementos de cada pareja estdn
implicados en |2 clase situada inmediatamente por encimay

a fortiori en todas las que, a su vez, implican esta dltima.

Sinsigna
i* igdicinl -
digenie

-Sinngne
Indicial
resaiicn

! Sinitgue
ledgiga’

il

|

Cualisigno

Es una cualidad que constituye un signo. Una cosa oxistente
es un cualisigno. Una cualidad general qus ella posee {ur
priman) esta presente en una mente por medio del sentimientc
{feeling) que su percepcidh produce y crea en esa mente 2
idea de otra cosa que posee también esa misma cualidad (ye
gue ese mismo priman figura en su “moléculs
fenomenoldgica”.

Un cualisigno se constituye mediante una relacion triddics
entre tres primans, uno de los cuales, ¢l priman interpretante
unhe a los otros dos por identificacién con su propia esencia.
El interpretante conecta realmente el signo a su objelo porque
un sentimienio actual producido por ia percepeidn del signc
as equivalente (es dacir produce los mismos efectos) a ur
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senfiminnto anteriormente producido par fa percepcian del
objeto del signo.

{ adefinccion del cualisigne puede expandirse de una cualidad
& conjunto no cenfigurado de cualidades {una serie de
cuahdades) y también a cualidades mas complejas como las
cunlidades sui-géneris de 10s ebjetos.

Poreiemplo, un espectaculo desconsolador podra evocar ofro
espectaculo desconselader para quien haya vivido
antenionments esa penosa experiencia; una impresién general
expenmentada en una situacion puede ser el signo de que
enta situacion va avolucionar (por bien o por mal) como una
situacion parecida, ya congeida, y motivar una decision o una
piodiccion, ete... La axpresion “ga sent le roussi™* , aplicada
tn1 LIt sentido propio, da cuenta exacta de este Qltimo caso.
I ¢ el pastiche literarig, una determinada cualidad general de
I esentura produce la presencia en la mente del autor o del
Mt iAo

e comentarios ocurrentes la practica de la ironia, usan
abundanta de cualisignos ya que, a menudo, se sititan enla
cualdad sui-géneris de la expresidn. * Estos calificativos
pcden amitirse.

1 signo natural

L o= sigrios naturales son signos gue no tienen un productor
harnane Sureconocimiento esta dependiente en forma directa
del nstado de la ciencia en el momento en el que se 1o
cosmicdera. Su cualificacién se fijard segln el grado de
informacion clenttica de su intérprete.

Los =ignos naturales, puesto que constituyen sighos,
presLponen una conexidn entre el signo que representa y un
objeto determinado que esta representado. Sin embargo esta
conexion gueda establocida por la naturaleza sin la menor
intervencidn humana; se sitda en el mundo fisico,
axclusivamente, v el intérprete no hace mas que constatar
oo hacho.

Por ejemplo, el problema es absolutamente distinto si se
considera el par marea/luna. En efecto, ver en la marea un
signo de la luna presupene un conacimiento de las leyes de
gravedad que no esta dado por la experiencia comun. Sin
embargo, la conexidén entreg la marea y la luna es
absolutamente equivalente a la que existe entre una nube
negra y la inminencia de la luvia. Ahora bien, en cuanto alo
de las mareas, es sabido que no siempre se las atribuye a la
influencia de la luna. Esto significa gue la nocién de signo
natural estd estrechamente ligada al estado da la cienciaen
el momento de la interpretacion y a la relacion aue slintérprete
mantenga con la ciencia de su tiempo.

Se puede entonces insertar a los signos naturales en el
derecho comin, considerando que su productor es la
comunidad cientifica en su conjunto en lugar de un individuo.
Esto lleva a considerar ai saber cientifico come un haz de
instituciones que vincula los fendmenos naturales a clertos
objetos.?®

£l esquema semioldgico basico ordenando los signos desde
una consideracidn pragmatica, que a pesar de ser la mas
abarcadora, no resuelve todos los problemas de limites y de
relacidn entre las distintas clases de signos.

Esta clasificacién se refiere a los signos en general y trata de
excluir como clases las funciones del signo, o los procesos a
gque da lugar su uso: ne puede admitirse que los signos
descriptivos constituyen una clase, pues son signos en una
determinada funcién, y no puede admitirse que los signos
conativos constituyan una clase, porgue son signos en un
determinado uso, etc., y pueden proceder de cualquier de las
clases de signos.

Ciasificacion de los signos por relacién a los
sujetos

Tomande como criterio para una clasificacion de los signos
su relacién con el emisor, los aspectos gue han de {enerse en
cuenta son fa voluntariedad, laintencionalidad y laintervencidn
de uno 0 mas sujeto: sélo el emisor, solo el receptor o bien
emisor - receptior.

< Moty Robert La Semwdtica: 88 respuestas.bspania, 1898, hitp:/iwvww.umiv-Perp,

I
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voluntarios/ no voluntarios

gg:igh imencionales/ no imoncionales
eupreslvos/ comurnicativos
{un sujeto dos o mas}
por la forma; naturalf cultural
POH EL par la relacidn significante — significado:
SIGND formantes / signo por la relacian significante —
denotatum: icono/ indices simbola por la organizacion:
sucltos/ en sorie /sistemdticos
POt BL por la intorpretacién{funcion —signa, a signo histérice)
RECERTOR signns concwrentas{emision/ intarpratacién}

Los signes intencicnales se han identificado con los signos
codificados, aunque son aspectos diferentes, unp se sitlaen
ia refacion del signo con el sujeto emiser, otro es uno de los
caracteres del signo considerado en si mismo, la confusidn
procede de la frecuencia con que los signos codificados se
utilizan intencicnalmente.

La voluntariedad se refiere exclusivamente al uso de! signo
por parte del emisor, que Wiliza en su expresién formas
significantes y no otras que pueden no tener significado.

La voluntariedad es independiente de 1a intencionalidad, la
cual implica una proyeccién hacla of receptor.

Algunas de las finalidades que se buscan en €l uso de los
signos puede lograrse con «cosas» {por oposicién a signa:
¢os& =no significante / signo = significante): jugar con un
llavero, teclear con los dedos sobre la mesa, vocalizar sonidos,
-Los signos de comunicacién o simbolos asociados
convencionalmente a tas cosas gue designan, y cuyo tipo es
el lenguaie articuiado, aungue estén fuertemente tefiidos de
asociacicnes naturales en algunas de sus formas.

Fi usc del signo puede hacerse de forma integral, ¢ limitandolo
a uno de sus aspectos; por ejemplo, y refiriéndose al signo
lingliistico, puede utilizarse solamente un significante en
unidades de fonacion que no se correspondan con los lexemas
del sistema (de ias canciones infantiles}), o puede limitarse ¢
uso a frases sin sentido, aunquie sus unidades lexematicas o
tengan (verde que e quiero verde, de Lorca), a esguemas
sintdcticos correctos pero sin un contenide semantice normal
(La reconvencion amistosa, G. Diego), o textos de
estructuracion convencionat.

La dualidad del uso (voluntad’ intencién) es posible respecto
a los signos no verbaies, en su concurrencia con 1os signos
verbales o en su uso autéremo.

Ejemplo: Si me pongo voluntariamente un iraje negro porque
es ¢f color de moda, no tengo una conducta semidtica; pero
usar un traje negro afadiendole un significado, con Ia
intencidn de expresar luto, incluso si estoy en un pais donde
nadie lo entenderd asi porque el color del lute sea otro. El
color negro tiene un valor sémico de caracter expresivo, y
comunicativo acaso, gue procede del emisor.

También puede ccurrir gue use un traje negro sin ninguna
intencion expresiva o comunicativa, y que sea interpretado
en relacion con mi caracter frivolo de seguir de moda, ¢ a mi
caracter serio.

La intencionalidad de 1a emisién no implica necosariamento
codificaciéon, puesio que los signos pueden ser
circunstanciales, y tampoco al revés: el uso de signes
codificados no implica intencion de comunicar.

Los procesas semidticos en los que ia voluntariedad v la
intencionalidad dei sujeto emisor da lugar a signos voluntarios
¥ a signos intencionales; |a codificacidn de los signos as otra
cosa y, si bien no depende de los sujetos en el proceso
semistico, permite tender un puente entre ambos, el de {a
comunicacion entre el emisor y el recaptor; por ditimo, 1a accién
del receptor permite |a interpretacion es que otra forma de
proceso semidtico, de los signos codificados y también de los
signes histdricos {funcion - signos).

0o
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[ 1 supeto frace uso de los signos codificados o propone el use
dn signos nuevos en una aclividad que puede quedar en el
nismo o puede pretender que otro sujeto participe; se trata
dervsar os signos voluntanamente {los que sean) o de usarlos
voluntanamenie para que alguien los entienda; y fos signos
pueden ser codificados o no; se frata por parte del receptar,
drconocer los signos de una comunicacidniniciada por el
c:msor negante signos codificados o no, o bien de interpretar
comea signos, objetos que no han sido emitidos como signos
st sirmplemente utifizados funcionalmente.

(Clasificacion de los signos en si mismos
consideracios

Son Agustin tDactring Christiana, I1,1,2;1,2,3),de los signa
rnaturaha, que son involuntarios, no intencionales y se basan
on una relacion natural: el humo respecto del fuego, la huella
cde: un pie respecto del animal, el gesto de ira respecto del
estulo do animo, etc. Enrealidad estos «signos» lo son por
i1 interpretacion que se les da y que se apoya en un
conocimiente experimental que descubre la contiglidad del
antecedente y ¢l consecuente en el espacio ¢ en el
tiemipo(humao-feego) o bien unarelacion metonimica (la huella
portodo of animal, el gesto por estado de anima), Y los signa
dafa, o signos convencionales, que segdn San Agustin,
imtercagmbian los seres animados  para expresar
pensanuentos, emociones, y para referirse at entarno.

05 s1gn0s nalurales sueien apoyarse en una contiglidad
espacial y en una copresencia temporal, de modo que ai
aparecer una parte, se interpreta que estd también |z otva; un
consecuente remite a un antecedente; v en esta relacién
eriGLentran su apoyo las definiciones «sustititivas» dei signo.
Al establecer entre estas des partes una relacion de
signilicado. 1os hechos naturales pasan a ser signos, y por
tario hechos culturales. La relacion significante - referente es
satural. no es et efecto de un pacto, o de un creativo humano.

Los signos naturales no son propuestos por el hombre sino
reconocidos por él.

Los signos culturales, son aguelos aue Barthes denomina
funcion —signos, es decir, los signos histéricos: el significante
es algo utilizado par el hombre y convertida en histérico por
el uso, que se interpreta por relacion al mismo hormbre que to
utiliza.

Por la relacién que s¢ ostablece entre el significants y el
significado dichos signos serian los que mantienen una
relacion estable {al menos relativamente) entre estos dos
aspectos del signa aungue en el uso se modifique, se concrete,
se medifique, se concrete, se amplie, e incluso se anule.

Ctros signoes son {os formantes, de expresidn o de contenido,
gue san signos circunstanciales que resultan de la actividad
de un sujeto el poner en relacion una forma y un sentido en
un acto semidsico y en una forma de vinculacién que es vélida
solamente en los fimites del mensaje {obra literaria, discurso
lingtiistico, lenguaje gestual, efc.) en que se propone y se
integra.®”

La semantica también se ocupa de la significacion, o sea “el
proceso gue asocia un objeto, un ser, una nocion, un
acontecimiento, a un signo susceptible de evocarios®
El valor de los signos para la comunicacion es evidenta. Segun
Guiraud se emplean cuatro grandes sistemas:

-Los signos naturales, reconocidos y ciasificados por nuestras
técnicas, nuestras ciencias y nuestros conocimientos.

-Los signos de representacion o icanes, que reproducen los
caracteres naturales de las cosas, y entre los cuales figuran
las artes.

© Hudes Naves Ma.del Carmen. La Semiologfa. México, 1989, p.p.144-148
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-Los signos de comunicacion iconos - simbhélicos, como los
ritos, los cédigos scciales, las modas, etcétera.

Los slgnos conceptuales registran ciorta devaluaclén y hasta
desprastigio. As ocurre, por ejemplo, con la idea de justicia.
Cuando se habla de ella sobrevienen imagenes cantrarias:
una mujer con una balanza y los ojos defectuosamente
vendados, un policia con macana para golpear, el contrastc
brutal de ricos y pobres, el discurso efimero de un candidato
en tiempo electoral... A veces la imagen de justicia encarna
en Robin Hood, Don Quijote o Chucho el Roto.*

La primera concierne al modo de actualizacion de los
significados simioldgicos; estos pueden presentarse de
manera isolégica o no; en el segundo caso, se hacen cargo
de ellos mediante el lenguaje aticulado, o una palabra {week-
endj o un grupo de palabras (fargos paseos por el campso);
entonces resultan mas faciles de utilizar, porque el analisis
no esta obligade a imponerles su propio metalenguaje, pero
también mas peligrosos, porque remiten incesantemente a
la clasificacion semantica de la lengua misma (por otra pane,
desconocida} y no a una clasificacion gue tendria su
fundamento en el sistema observado; los significantes de la
motia de ropa de Moda, aun cuando son mediatizados por el
habla del neriddico no sa distribuyen forzosamente como los
significados de la lengua, porque tampoco tienen la misma
«longitud» (agqui una palabra, alli una oracién); en &l primer
casc, el de los sistemas isologicos, el significado no tiene otra
materializacion gue su significante tipico; no se puede por
consiguiente, utilizar sino imponiéndolé un metalenguaje.

La segunda observacion concierne a la extensién de los
significados simioldgicos; el conjunto de los significadaos de

un sistema constituye una gran funcién; y es probable que,
de un sistema al otro, las grandes funciones semanticas no
s6lo se comunigquen entre éllas sino que se recubran
parciaimente; la forma de los significados de la ropa es sin
duda parciaimente la misma que la de los significados del
sistema alimentario, articuladas ambas sobre la gran opasicion
del trabajo y de |a fiesta, de la actividad y del ocio; es necesario,
prever una descripcion ideclogica total comin a todos los
sistemas de una misma sincronia.

La Gltima observacion. Puede considerase que a cada sistema
de los significanies {léxices) corresponde en el plang de los
significados un cuerpo de practicas y de técnicas; estos
cuerpos de significadeos implican, por parte de los
consumidores de sistemas(es dscir, de los «lectores»)saberes
diferentes segln diferencias de «cultura»)lo que explica de
una misma lexia {o gran oportunidad de lectura) puede ser
descifrada de manera distinta segin los individuos, sin que
por eso deje de pertenecer a una misma «lenguax; varios
léxicos- y por consiguiente varios cuerpos de significados-
pueden coexistir en un mismo individuc, determinando en
cada una lecturas mas 6 menos «profundass. %9

Sub clases de signos

Toedas las clases de signos pueden dividirse en tres sub-
clases. Se obtiene asi una triparticion de los signos
iconicos, fos signos indiciales y los signos simbdlicos.

Para comenzar tomemos todos los signos icénicos
{cualisignos, sinsignos icdnicos, legisignos iconicos). Se
caracterizan por una relacién entre el signo y su objeto
establecida sobre la hase de una homologia de
configuracionas de cualidades incliidas cada una en sus
«maléculas fenomenoldgicas».

¥ Guajarde Horacie. Teoria de la Comunicacion Social. México, 1994 .p.p 16-17.
 Barthes fRoland. La Aventura Semioldgica. Barcelona Espadia, 1993.
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[riendo en cuenta la posibilidad de describir motéculas
¢oTg una combinatoria de primans, de secondans y de
tortiing, habra tres tipos de homologias posibles:

Crnhieladd del obyeto / cualidad def signo

Diadda e cualidades del obfeto /diada de cualidades
e signo

Iriacla de cualidades del objeio / triada de cualidades
M stgne to que corresponde a tres tipos de feonos.

Conere o nusmo para los signes  indiciales  (sinsignos
indicales  rematicos y  dicentes, legisignos indiciales
reautticos v dicentes) salve que la relacion signo-objeto as
shorr una conexion  real {la homologia de las
conbguraciones es un  efecto de esa conexion). Siempre

by homaolagia {por esta razén por la que un indice
coriene  siempre  un fcono); la diferencia  proviene
nnigamante del mado de conexion,

1211 los signos simbolicos (simbolos rematicos vy dicentes,
ugumentos) 'a correspondencis es convencional, dicho de
otrananera, la homologia se construye. Implica un indicio en
Ly medida  en que, una vez establecida por una
cumninidad, la conexian es una realidad social relativamente
indopardiente de los individuos que 2 actualizan en sus
nterpretnciones tmplica también un icono.
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ladlorov Tzvelan. Teorias def Simbolo. 1993 p.402

Peirce indicd esas sub-divisiones para ios signos iconicos.
Los Hlamo hipoiconos. San la imagen , ei diagrama vy la
metafora. Pueden extenderse a los indices v a los simbolos. #

El Simbolo

La palabra "simbolo” esta empleada en el sentido del
signo:
-Los simbolos estan sometidos a las mismas vicisitudes vy
leyes que todas las demas series de simbolos, por cjemplo
los simbolas que son las palabras de la lengua. Todos farman
parte de la semiclogia,
Ese "sentido gue debe precisarse” puede descubrirse en los
cursos de lingaistica general dados por Saussure entre 1907
y 1911, Eltérmino general sera signe; simbolo signo y simbolo
tendra cl sentido de signo motivado; salve por los términos
encontramos una oposicion en Port -Royal, Dubos, Lessing,
etc.
Los signos de la lengua son totalmente arbitrarios migntras
que en ciertos actos de cortesia abandonaran ese caracter
arbitrario para aproximarse al simboio.
Ll simbolo tiene una caractetistica de nunca ser totaimente
arbitrario; el simbolo ne es vacio. Hay en el simbole un
rudimento de vinculo entre idea y signo. 4

Sty Mobert ta Sermiotca 99 respuastas. Egpana, 1999. htip. - ‘www univ-Perp,
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Sighos simbolicos

Hay tres tipos de signos simbélicos: &l simbolo emblema, el
simbolo-alegaria y el simbolo-ectesis. En el caso del simbolo,
son siempre los mismos pero las conexionas son puramente
conhvencionales o resultan de una habito colectivo.

Simbolo-emblema

Es unsigno en el gue un conjunto de cualidades se vinculan
cornvencionalmente a atro conjunto de cualidades que posee
su objeto. Por ejemplo, el verde es el emblema de la
naturaleza o de la ecologia; esto significa que la cualidad de
cada unode esos conceptos (experimentada cuando uno de
ellos esta presente en la mente) se vingula canvencionalmente
al color verde, Podria decirse lo mismo del rojo y del
comunismo, del blanco y de la monarquia, del negro y del
blanco para el duelo {seguln las culturas), del amarillo y del
azul para el Correo*, etc... Apuntemos que en gl ¢aso del
verde se sobre impusa una convencidn social a un legisigno
icGnico; el habito colectiva cred el emblema mediante el uso
reiterado del legisigno icdnico {icono-imagen}.

Simbolo-alegoria

Es un signo en el que una didda de cualidades se vincula
convencionalmente a otra diada de cualidades que poses su
chjeto. La reprasentacion de la justicia con la espada y la
balanza, de la revolucidn rusa con el martillo y ia hoz, cuadros
como «La liberté guidant le peuple» de Delacraix o «lLa
Vengeance et la Justice poursuivant le Crime» de Prudheon
son otros tantos ejemplos de alegorias cuyo funcionamiento
semiotico es evidente,

Simbolo-ectesis

{Recordemos que la ectesis es un razonamiento de alcance
general hecho sobre un caso particular) gue es un signo en
el que una triada de cualidades se vincula convencionalmente
a otra triada de cualidades que posee su objeto. Como para
&l icono-metéforay para el indice-indicacién hay en el simbolo-
ectesis representacién de una representacion a saber, la
representacion de la representacién de un concepto general
en funciones de ese concepto. Se utiliza entonices el simbale-
ectesis cada vez que se quiere hacer una demostracion
mediante el gjemplo, sea vaiida o no (en pedagogia se recurre
a veces a la ectesis para evitar demostraciones generaies
demasiado técnicas fuera del alcance de los alumnaos).

" Ndal T, EnArgenting safa ol cass del azul y blanza en la corraspondencla adraa

Simbolo dicente. (fegisigno)

Un simbolo dicente se define mediante el dato de un objeto
de experiencia y de leyes que prescriben las cualidades de
ese ubjeto que se asocian convencionalmente a conceptos
generales, uno de los cuales es una clase de hechos y los
olros son 1as clases existentes abarcados por €s0s hechos.

Elobhjeto do un simbolo dicente se constituye con uno, dos o
tres conceptos generales segun si el hecho representado sea
monadico, diadico o triddico. Encierra uno, dos o tres simbolos
rematicos para significar los conceptos y un legisigno icdnice
para significar las relaciones que esos conceplos mantienen
(esas relaciones se representan madiante un predicacdlo, es
decir un verbo con indicadores-de-lugar).

Ast la propesicion «Cain mata a Abel» {«Cain tue Ahel») tiene
como objeto un par de seres singulares representado par los
siimbolos rematicos singulares «Cain y Abels y la relacion
que mantienen se representan mediante ¢l predicado «_1
mata_2» gue significa que todo objeto de un signo puesta en
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ol incheador de-lugar 1 es agente de la relacién de «matar»
1especto de cualyuier objeto de un signo puesto en elindicador
duhigar 2. «Cain» y «Abel» actan como sinsignos indiciales
rurziiticos que dirigen la alencion hacia tas ideas de «Cain» y
«Ahols que puede tener el intérprete mientras que «mata»
o4 v legisigno icérico gue diagramatiza cierto tipo de accién
de un individuo sobre otro consistente en sacarle la vida, A
nfectos de itustrar el funcionamientio semidtico, esta
proposicion puede reprasentarse asi:

[Cain] [Abel}

e ———— e

i
|
|

1 MATA 2

b o corchetes significan gue se trata de simbolos singutares
o Gainy Abel.
L 1 propasicidn «El gato coma al raton» se representara por:

flaato]] flratonjj
t i
‘ |
I
| %

1 COME 2

| os corchetes doblas significan conceptos generales.
i.ncuanto a las proposiciones «Pedro duerme» y «Pedro da
unlibro a Pablo» se represeniaran por:

Pedro Pedro {ibro Pabio
% V
A
Duerme 1 z2 3

En otras palabras el simbolo dicente es un signe gue produce
los siguientes efectos:

- Dirige fa atencién, por medio de sinsignos indiciales rematicos
{las réplicas do legisignos indiciales rematicos que contiene)
hacia conceptos generales o individuos.

- Muestra que todos los existentes que «caen» bajo el
concepto estan en una relacion real v son representados
mediante un predicado de valencia conveniente etiquetado
mediante un signo {simbolo rematico) que caracteriza esa
refacion (un verbo). Ei dibujo que aparece en ciertos frascos
de aerosol y que representa una mano sobre un globo
terraguec es un simboio dicerite visual (duplicado a menudo
por la proposicion «x gue preserva la capa de ozono»). Los
objetos de ese signo son: ef producto genérico contenido en
el frasco {representado por el frasco mismo} y lacapa de ozono
representada por i3 tierra a 1a que rodea {(uUna metonirmia
vistal). La refacion de proteccidn se representa con la mane
que se interpone entre el globo v las emanacicnes peligrosas.
Los pictogramas utilizados en sl aprendizaje de |a lectura, la
mayeria de los jeroglificos y de las vifietas de los dibujos
animados (sin las burbujas} dan otros egjemplos de tales
signes.

Simbolo rematico (legisigno)
Un simholo rematico se define mediante el dato de un objeto

de experiencia v de una ley que prescribe las cualidades de
ese objeto que se asocian convencionalmente a un concepto
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general, es decir a una clase de existentes ¢ de hechos. El
nombre comin es el arquetipo del simbolo remdtico. La
prosencia de la palabra «silla» por un lector que conoce la
lengua suscita en su mente el concepto general de siia. Esto
presupcne gue, coit arterioridad, reagrupt bajo ese términe
su expetiencia personal de un cietio nimero de objetos (sillas
reales) constituyéndoias en clase a partir de los caracteres
comimes que poseen (patas, asientn, espaldar, eic...). Esto
presuponeg también que ha aceptado o interiorizado {por
inculcacion pedagogica en el sentido amplio de aprendizaje
social) la convencion sccial segtin la cual esta ¢lase esta
etiquetada con la palabra «sillax.

Resulta claro que en ese ¢aso el nombre no tiene ninguna
clase de motivacion respecio de las sillas particulares que
constituyen la clase represeniada, La razon de esio es que
una clase de ohjetos es un ser de otra naturaleza
absolutamente distinta de cada uno de los objetos singulares
que fa constituyen. Por gjemplo, no tiene ninguna materialidad,
es pura construccion de fa mente {este es por otra parte 10
que guiere decir la palabra «concopto»). La relacion que
vincula la formacion del nombre «silla» con su objeto (el
concepto de silla) se construye an cada uno de los usos de fa
palabra; en ese sentido se dice que la presencia de la paiabra,
el concepto vy la deforminacion de la mente guo asegura
completamente su relacién constituyen und riada auténtica.
Qcurre lo mismo con ia palabra «fénix» o la palabra
«unicornio» salvo gue la experiencia de la que se trata no se
llovd a cabo en of mundo fisico {la naturaleza} sino en un
mundo ya informado por el lenguaje {la cultura) en el que las
descripcionses del fénix o del unicornio son muy conocidas.

Un gjemplo igualmente importante es el del verbo. Una
formutacion del verbo «amar» suscita enla mente la imagen
de una persona que ama a otra 0 ama algo. Este hecho
presupone el agrupamiento de 1a experiencia personal {un
conjunto de relaciones vividas que tienen cierta cualidad) y Ia

“2 Marty Robert. La Semidtica: 99 respuestas. zspafa, 1999, hilp//www.univ-Perp.

interiorizacion de la convencion social segun fa cual ese
conjunto so clasifica bajo la palabra «amar». Este verbo
concierng hechos relativos a dos existentes (hechos diadicos);
esta provisio de dos valencias o indicadores-de-lugar gue
podran ocupar existentes convenientemente elegidos y
apuntados «_1 ama 2_», Para los hechos monadicos la
valencia sora una {ejemplo: « dormir») y para los hochos
triddicos sers ires (ejemplo «1 da 2 a 3». La roduccidn
triadica nos asegura que los verbos de esos tres tipos deben
alcanzar para describir los hechos, inciusive los gus
conciernen a mas de tres existentes. 1.0s sfmbolos rematicos
pueden ser visuales 0 sonoros: on la ruta las balizas de
preferencia de paso, 1os semajoros, las sirenas de los
homberos ¢ de las ambulancias representan sus objetos
{conceptos) como ocurre con los nombres comunes al mismo
tiempo que vemos a menudo un corazén situade en una frase
en el lugar y situacién delverbo amar.

Es imporiante sehalar los llamados casos «degeneradoes» del
simbelo. Son el simbolo singular, on el que la clase de
existenies contiene un solo elemento que signhifica
convencionaimente por alguna de sus cualidades {por ejemplo
la Torre Eiffel que significa Paris o el Guernica de Picasso que
significa el terror franguisia) y el simbolo abstracto gue significa
por una sola cualidad, el Chevalier Bayard sin miedo ni tacha
que significa el coraje o Harpagon que significa la avaricia.
Todo simbolo rematico encierra necesariamente un legisigno
indicial rematico v un legisigne icénico. Cada una de sus
formalizaciones es un sinsigne indicial rematico que ditige 1a
atencion hacia el conceplo general que presenta. Qpera come
una espsecie de apuntador en la memoria a largoe plazo que
almacena las experiencigs categorizandolas.

El simbolismo muestra que todo puede asumir significancia
simhdlica; los objetos naturales como piedras, plantas,
animales, hombres, montafias y valios, el sol y ia luna, o
viento, el agua la tierra y el fuego; las cosas hechas por gl

e
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hambre o incluso formas abstractas como los niimeras vy fas
fiuras geométricas. De hecho, toda el cosmos pudiera ser
Unh Simnolo.

[t hiombre, con su tendencia ala creacion de simboles,
tinsforma inconscientemente los abjetos o formas en
sinbnlos. dolandolos de importancia psicoldgica, y 1os expresa
e sns cuesliones religiosas o artisticas.

| longnn de la patabra simbolo es el verbo griego symbaliein,
g1 significa s arrgjar juntos” o “reunir”; Ia forma sustantiva es
syenbolon. vy 1a primera aparicion registrada de esta palabra
correspande a un precinto de plome del antigue Egipto.

Pl overbo symballein intervenia en numerosas figuras de
diceion con el significado de “asociar”, "envolver® y “ocultar”.
I signo convertido en simbofo codificaba, es decir, ocultaba
ol sentlo de o representade o de un concepto. El observador
no imiciada en el conocimiento, carecia de medios para
cntender osa codificacion.

Por otro lado. symbolum significaba también el acervo de
creencias de una cofectividad religiosa, un acervo condensado
nn fornwilas breves y siempre ascciado a un caracter
sienQso, a un arcantm.

Junte o los simbaolos distinguimas otras nociones similares:
alnhutos, alegorias, emblemas y sigias, cuya distineidn resufta
dificil, Elsimbole puede y debe abarcar un mensaje completo.
{"n oasto se diterencia de la alegoria, del atribute, de la metafora
y olres procedinientos alusivos de dificil delimitacion.

Peirce. un simbolo es un signe que, en su relacidn con el
ohjoto, lo designa independientemente del parecido,
concordancia o de las relaciores reales con el mismo objeto.
I-I sirmholo depende delinterprete que elige un medio parala
deslgnacién del objeto y que luego usa en el proceso
conwinicativo de mansra convencional. El simbolo que no
reproduce a su objeto ni tampoco lo senala directamente,
designa un tipo de objeto, no un objeto individual. El objeto
designado por medio de un simbolo es siempre general. ¢

Un simbolo ¢s un signo. La diferencia es gue el simhbolo
transmite un mensaje mas profundo y completo, gue muchos
entienden de la misma manera

Se llama simiolo a un signo sin semejanza ni contiguidad, si
no sclamente con un vinculo convencional entre su significante
y su denotado, ademas de con una clase intencional para su
designado.

La caracteristica « vinculo convencional» — atribuida al
«caracter imputado» de Peirce - es presentada, por supuesto,
para distinguir el simbolo tante del icono como del indice,
mientras que la caracteristica «intencidn» se utiliza para
distinguirla del nombre.

Una clase conocida coma intensional es la definida por el uso
de una funcién proposicional; los denotados de la designacion
son definidos en términos de propiedades compartidas, por
y Unicamente por, todos los miembros de esa clase, sea
conocidos o no.

«La conducta humana es conducta simbdlica, la conducta
simbélica es conducta humana. Ef simbolo es el universo de
fa humanidad ....el eje del mundo y el medio, la forma particular
de el es el simbolo»

«El término simbolo surgid para nombrar todo aquello que
los psicélogos denominan estimulo» “

Simbolc de forma arquetipica con interpretacion
abierta. Ejemplo: triangulo para “peligra”; circulo para
“nrohibicién”, “orden”; cuadrado para "indicaciSimbolo
de forma arquetipica con interpretacion completa

y sistematica.

© Guedoa Victor, [ Poder de fa imagen Publica. México, 1988, p.p. 190-191

“Sebeok Tomas A. Signos: Una Jntraduccion a Ja Semiotica Espaiia, 1996
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Ejemplo: sistema de signos alfabético.®

Aa Bb Cc Dd Ee Ff
Gg Hh li Jj Kk LI Mm
Nn Oo Pp QqRrSs Tt

UuVv Ww XxYy Zz

Ef simbolo / simbdlico: un modo en que e signifier no
parece el significadc psro que es arbitrario o puramente
cenvencional - para gue la relacion debe aprenderse (p. €],
la palabra ‘stop’, un transitc rojo Humine, una bandera
nacional, un niimerc}. *®

INDICE

Hay tres tipos de signos indiciales: el indice-rastro, el
indice-huella y el indice-indicacién.

La distincién entre los tres tipos de indices es formalmente la
misma que entre los tipos iconos. Simplemente las cualidades,
las diadas y las trfadas se ponen en correspondencia en virtud
de la conexidn real entre el sigho y el objeta que caracteriza al
fndice.

Indice - rastro. Es un signo que posee un conjunto de
cualidades que posee también su objeto en virtud de una
conexion real con éste. Por ejemplo el rastro de pintura sobre
un vehiculo, rosultade de un contacto con otro vehiculo, as
un indice-rastro {un sinsigno}.

Los nitratos gue sc encuentran en el agua de una napa freatica
constituyen indicios-rastros de polucién a causa do [a
agricultura {legisignos indiciales, ia ley indica que lo que se
pone en los campos se reencuentra en el agua de lanapa a
causa det lavado por lluvias); el apellido de un individuo es un
indice-rastro de su familia.

Indice - huella que es un signo que posee diadas de
cualidades que posee también su objeto en virtud de una
conexidn real con éste; es el caso de la mayorfa de las huella
en el sentido comitn del término y especialmente las huellas
digitales {sinsighcs}; por el contrario, ina amonestacion verbal
{un «lavado dec cabeza»} por su duracion y su nivet sonoro es
un indicio-marca do un legisigno indicial cuyo objeto es |a
irrifacion de su emisor.

Indice - indicacion Es un signo que posee triadas de
cualidades que posee también su cbieto en virtud de una
conexidn real con éste. Comao en el caso de la metafora nos
encontramos necesariamerie ante un caso de representacion
de una representacion. Por ejemplo, 10s sovietdlogos durante
largo tiempo intarpretaron las fotografias de las tribunas

“Krampen Martin, Sistemas de Sigrios en la Comunicacién Visual México, 1991. p. 11

“8 Chandler Daniel. Sernidtica para Principiantes. Quito, Ecuador. 1988, http.www.l o mejor de Ta Semidtica en fa red.
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ohcinlas de 1a Plaza Roja para sacar las indicaciones acerca - Indice de forma arquetipica con interpretacion abisrta.
dev i forarauia de! pader en el PUCS; cada fotografia es fa Ejemplo: flecha indicadora de direccidn en una pared.. 8
tepresentacion de una jerarquia real €n una jerarquia

praxdmica definida por fa distancia respecto det Secretano

Genaral Un ejemplo parecido es el del automdvil de un S

mnediscdug cuyo precio y caracteristicas mas 0 menos recientas
canshtuyen un indice-indicacién de la posicion de este
nulividua en fa jerarquia social. Se observara que cada tipo
de indice encierra el tipo de icono correspondiente.®”

| S ST
Indice de formacion individualizada con interpretacion
aprernta,
i~jempla; florescencia en una pared cuya causa podria
sef la presencia de humedad en ese fugar, El indice/ indexicalEs un modo en que el significado es

puramente arbitrario pero se conecta directamenteg de aiguna
manera (fisicamente o causalmente) al significado - este nexo
padra observarse inferido {p. e}. fume, woathercock,
termometro, el reloj, alienta - nivel, la huella, la huelia digital,
toca sobre la puerta, late valor, rashes, duele).
Las tres de formas se enumeran aqui en la orden decreciente
de convencionalismo.
Peirce anotd que una fotografia es indexical: fotografias,
! especialmente las instantaneas; son muy instructivas, porque
‘ nosotros sabemos que en aspectos seguros elos son
exactamente los objetos gue ellos representan. Pero esta
somejanza se debe a que las fotografias se produjeron bajo
hdice de formacién individualizada con interpretacién  tales circunstancias en que ellos eran fisicamente forzados a

conciulble. corresponder punto por punto a fa naturaieza. En ese aspecto,
Hiomplo: determinado indicador en un punto concretode  entances, elios pertenecen a ... la clase de sefiales ... por la
una red de carreteras. conexidn fisica [el indexical la clase] (citada en Wollen 1969,

e 123-4).En esto sentido, fodos unedited fotografice y filmic las
N imagenes son indexical {aungue nosotros deberiamos
recordar que las practicas convencionales se involucran

P siempre en fa composicion, en ef enfoque y desarrolio).
R Las imagenes hacen por supueste ilustrar io qué ellos retratan,
y David de Diacone et al. comenta que en un material el sentido

" Mty Foberf La Sermdlica: 99 respuestas.Espaiia, 1898, httpdwww.univ-Parp.
Y ianpen Mantin Sistemas da Signos en fa Comunicacion _Visual México, 1991, p.11
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es laimagen fotografica es ... un indice del efecto de luz sobre
la emuisién fotografica ...su verdadera fuerza yace en su
iconica significacién ' (E| diacono st al. 1999, 188). Sin
ambargo, es el indexical ol caractor de tal los imagenes que
fomenta intérpretes a los tratar como ‘objectivé registros de
‘reality’. Fotografico y filmic los imagenes pueden también ser
simbdlicos: en un el estudio empirico de noticias televisiva,
Davis y Walton encontré que una proporcion relativamente
pequefia del nimero total de tiros es iconic o directamente
representante de la gente, lugares y 10s sucesos que son los
lemas del texto de noticias. *

Signos iconicos

La Unica manera de comunicar directamente una idea
es mediante un icono; y tndo metodo para comunicar una
idea debe depender para su congrecidn de |a utilizacion de
un icono™. {C. S. Peirce, 2-278 Ecrits sur le signe, pag.149).

Dicho de otra manera, todo lo que se puede saber acerca de
un objeto se lo sabe siempre o se lo expresa mediante un
icono,

Todo signo, cualquiera sea, es ya bien un iconc gue comunica
directamente una determinada forma de las relaciones, que
estd en el abjeto, ya bien contiene un icone que cumple 1a
misma funcion. Tenemos tres tipos de iconos:

El icona-imagen, el mas simpie, comunica solamente ciertas
cualidades que poseen los objetos; no aporia ninguna
informacion acerca de su estructura y su empleo en pedagogia
56 reservard a las sensibilizacicnes preparatorias para otras
investigaciones. Resumiendo puede decirse que los
“materiales de la investigacién” se comunicaran mediante
iconos-imagenes.

El icono-diagrama es ciertamente e! mas «objetivo», el mas
«cientifico» ya que las relaciones gue presenta también estan
presentes en el objeto. Los iconos-diagrama constituyen el

elemente fundamental de la inteligibilidad de los objetos: entre
elios encontramos los iconos 16gicos de las matematicas
de las ciencias experimentales, los iconos visuales de tod:
clase de las ciencias humanas (esguema actancial, graficos
histogramas, etc...).

El icono-metafora presenta muchos riesgos ya que
corresponde en cierta medida a un relajamiento del rigor de
la representacion que se mediatiza por otra representacion
Es fuente de ambigiiedad; sin embargo algunas veces permite
por si solo dar una idea del objeto, cuando ésie esta lejos de
las preccupaciones del alumno o cuande su experiencia de
ese objeto es nula o casi nula.

Se puede destacar hasta qué punto el iconc-diagrama ests
invadiende actualmente la representacion y |a transmision de
los conocimientos en todas las pedagoglas asistidas po
computadoras; especialmente en las empresas dende 0s
tableros y los graficaderes ha ocupadn un lugar preponderante
en lacomunicacién interna y externa sin hablar de las téenicas
multimedias de presentacion visual asistidas po
computadoras.

Legisigno iconico (remalico)”

El legisigno iconico se define por el dato de un obieto de
experiencia y de Una ley que prescribe las cualidades de ese
objeto que podran suscitar en la mente la idea de un ohjetc
parecida {es decir de un objeto que posee esas cualidades)
ECse objetc de experiencia es un sinsigna iconico particula
flamado réplica del legisigno icdnico, s calf cave pusde onilirs

Sinsigno iconico (rematico)”

Es un objeto de experiencia gue posee una cualidad (o ur
conjunto de cualidades) cuya percepcion produce la presencis
en la menie de otro objeto que tambign posee esta cualidac
(o oste conjunto de cualidades). Materializa uno o varios
cualisignos.

* Chandler Daniel. Semidtica para Principiantes. Quito,Ecuador. 1998.http.www. Lo mejor de la Semidtica en la red.
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Praclicamente no hay nada para agregar con respecto al
cuahsigno coya materializacion es ef sinsigno icénico, Cuanto
s, puede agregarse, que en el caso del sinsigno iconico
serjushhica el abuso de lenguaje.

Como todo fcono; el sinsigno iconico puede ser
«tricotomizade- (es decir que el conjunto de Igs signos
icoricos puede dividirse en tres clases distintas) que son: el
icono-imngen. el icono-diagrama y el icono-metafora.,

lcono imagen

Un cong-imagen ©5 un signe gue representa a un abjeto
porgue poses un cenjunto de cualidades que ese objeto poses.
Larelacion entre el signo v e! objeto que caracteriza al fcono-
ragen gueda establecida gracias a una cemunidad de
custhdades: estas cualidades no estan ligadas entre si ni en
ol mgne., ni en el objeto (de esta particularidad da cuenta e
icono-thagrama) Por ofra parte, queda clare que esas
cunlidades se seleccionan en el mismo momento de la
interpretacion v que el contexto es determinante en esa
cluccion. En efecto, a pricri, una cosa que posee una calidad
o un canito de cualidades puede representar a cualguier
otto objeto que posea esa cualidad o ese conjunto de
cirtkdades.

lcontexto traera entonces elemeantos indiciales gue guiaran
asa clocoidn limitando las posibilidades {restricciones
imorpretantes). A menudo a esas elecciones las instituye la
cilivia gue ne deja mas que una posibilidad.

Por emplo. gs el caso de fa expresién «rojo como un tomates
(ui, cuando califica a un personaje, se interpreta como un
fconu-imagen de su rostro bajo el efecto de la emocién que
s estima que esta experimentando. De hecho ésto significa:
teemc: un tomate {es decir, tenga presente en su mente un
tormate), extraiga de ese fanerdn la cualidad de rojo {tome el
lementoe «rojeidad» del fanerén precedente) y obtiene una
cuahidadd del estado momentaneo del rostro de la persona de

Un icono-imagen, y por otra parte un icono en general, no es
necesariamente un icono visual. Un nifo gue juega al cow-
boy pone sumano en forma de revolver (icono-diagrama visual)
y emite un ruido que es un icono-imagen scnoro dei tiro, ya
gue posee las cualidades de fuerza, de altura y de brevedad
del mismo. Los iconos gustativos son en su mayoria fconos-
imagenes; para convencerse de ésto, alcanza con leer una
resefia de cata en la que encuentran evocados, sin orden,
flores, frutos, perfumes. Qcurre lo mismo con iconos tactiles:
al tacto, se dice do una tela si es sedosa o lanuda.

Actualmente, el color verde esta promovido al rango de
legisigno iconico en cuanto icono-imagen; su objeto puede
ser, segln los contextos, la naturaleza o la ecologia. Este
demuestra que las funciones semidticas no se atribuyen de
una vez y para siempre a las cualidades en una misma culftura.

lcono diagrama

Un icono-diagrama es un signo que representa a su objeto
porque posee diadas de cualidades gue ese objeto también
posee.

Peirce describe a los iconos-diagramas como «aquellos que
representan las relaciones principalmenie diadicas o
consideradas como tales, de las partes de una cosa mediante
relaciones anaiogas entre sus propias partes».

Un ejemplo de iconos-diagramas: et del sistema nervioso de
fa rana que es un sinsigno iconico cuando un alumno lo
produce, un legisigno icénico en su manuai de biologia. Las
cualidades en cuestién san cualidades gréficas; el dibujo
puede descompoenerse en rasgos {curvas, segmentos, rectas)
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la que se habla gue constituye un indicio de su emocién.
gue uno tras otro de manera conveniente, constituyen el
diagrama y poner dos rasgos uno tras otra es constituir una
relacion diaddica entre las cualidades de cada uno de esos
rasgos. Pueden citarse iconos-diagramas sonoros como todo
lo que es musica evaca cosas reales (por ejemplo «Pacific
231» de Arthur Honegger) y los nifios les producen
continuamente en sus juegos { el revolver, y también [a moto
imaginaria que imitan produciende simultaneamente iconos-
diagramas sonores y visuales), El icono-diagrama gustative
queda ilustrado por ka anécdota en la que un degustador
profesional identificd una llave con su llavero de cuero caido
en un tonel a partir de un sabor a hierro y a cuero.

Existe un génera da icono-diagrama que se llama icone |bgico
que representa un papel fundamental en las ciencias formales
y consecuentemente en las ciencias formalizadas.

Las figuras de geometria son, evidentemente, iconos-
diagramas (legisignos) y buscar un problema de geometria
es experimentar acerca de las réplicas de legisignos para
deducir de una configuracidn inicial la verdad de |a
configuracion pedida la que constituye Ia cuestion del

problema.
("= = reprasorta un indicador de lugar —
o

o
1T <5

lcono metafora 1

Un icono metéafora es un signo que representa a su objeto
porgue posee triadas de cualidades que también posee ese
cbjeto.

Peirce describe a los iconos-metafaras como «agusllos que

reprasentan al caracter representativo de un représantamet
(o signo al representar un paralelismo con alguna otra cosax
La equivalencia de esta definicién con la nuestra no salta a l:
vista.

La dificultad proviene de laimposihilidad de representar un:
triada auténtica ya que esta Ultima necesita un elements
inmaterial (una determinacién de la mente) cuy:
representacién con un punto sobre una hoja de papel nt
puede vincular realmente a los otros dos; en la representaciés
del signo triadice hay que considerar que el punio centra
representa la determinacion de la mente en su funcién de
unificacion, mientras que uno delos otros puntos la represent:
como elementa en si misma, indepandiente de esa funcién
Esto implica que una de las tres cualidades de que se trak
en la definicién une a las otras dos.

El siguiente ejemplo, tomado del psicoanalista Lacan ilustr:
perfectamente. Para mostrar su concepcion de 1as relaciones
que mantienen fo simbélico, lo real y lo imaginario, Lacan utiliz:
la imagen {esia palabra se toma aqui en su sentido corriente
del nudo borromeano. Esie nudo comprende tres hebras d
hilo que estan unidas de mansra gue cada una une a la
otras dos. Si se corta una de las hebras, las traes quedar
sueltas.

Viene a ser la representacion de la relacién triadica entre las
tres instanclas consideradas. Pero la relacién entre los rasgo:
anteriores no tiene nada de borromeano. Cada uno de ello:
es legisigno iconico de una hebra pero no es la hebra. Nt
tendria ningn sentido decir que forman un nudo borromeano
Representan al nudo borromeano ideal en el que se represent:
la concepcion de Lacan {lo que se produce por medio de
nombre de cada hebra). El dibujo que precede constituye
entonces 1IN icona-metafora de la cohcepcion triadic:
lacaneana que es el objcto de ese signo. Vemos que si
interpretacion necesita de una determinacion suplementari:
de {a mente (que puede llamarse intermediaria} [a que, a parti
de aguella que se crea directamente por la determinacion de
signe, reconstruye |a representacion de una triada en otra
tnico medio de alcanzar la triada original; a saber, I
concepcion lacaneana.
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lucas las metaforas, incluidas tas mas sofisticadas, pueden
doscribirse de la misma manera. Sin embargo, habra que
tenar en cuenta ciertas posibifidades de degeneracion de las
tnalas que ne se mencionaron en &l marco de este trabajo
tvist Fa parte «semiotica duran). >

i loono que representa cualidad material con interpretacion
atnerta Ejemplo: un color

2 loone que representa forma individual con interpretacion
abicrta. Ejemplo: dibujo de una flor

4

4 loono que representa forma arquetipica con intorpretacion
abierta Ejemplo: pictugrama (silueta estandarizada) de
1in peaton en una sefal de trafico.”’

Elicono un modo en que &l signifier fisicamente o de modo
perceptivo parece o imita e! significado (reconociblemente
mirando, sonandg, sintiendo, gustando u oliendo & lo) —siendo
similar en poseer algunas de sus calidades (p. el. un retrato,
undiagrama, una escala - modelo, onomatopoea, metaforas,
‘realistic’ sonidos en la miisica, efectos sonoros en el drama
de radio, una banda songcra doblada de pelicula, los gestos
imitativos).

La similitud de un icono que represcnta con el objeto,
presupone un grado mas alto de convencionalismo cultural
gue ¢l descifre de sefales que «dirigen la atencién a sus
objetos por la persiana el apremio=, como Peirce define ol
indice * (No»th de 1920, 248). Denfro de cada las sehales de
forma también varian en su grado de arbitrariedad/
convencionalismo.®

© Mty Robert La Semidtica: 89 respuestas. Fsparia, 1939, hip/iwwyuniv-Perp.
“Krampen Martin, Sistemas de Signos en fa Comunicacin. Visual. México, 1991, p. 11

Chandier Damel Seridtica para Principiantes. Quito, Ecuador. 1998. htp.www. Lo mefor de la Semiclica en 1a red.
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Codigos

Geslualidad

E2n contraposicion a los gestes de las manos que
utilizan los sordomudos, cuyos significados de los gestos
italianos corresponden a frases enteras. Gestos y mimica
pertenecen al cddigo auxiliar de la lengua cuya funcion es
subrayar y enfatizar fas exteticrizaciones verbales. Se trata
de auténticos cddigoes que estan compuestos par movimienios
elementales, analogos a las palabras compuestas a base de
sanidos elementales {fonemas). Los lenguajes gestuales son
estudiados por una rama de la ciencia que se ha denominado
“cinésica” (derivada de la palabra griega, que significa
movimiento}. A las mas pequeiias unidades elementales de
mevimiento, que corresponden a les fonemas de la lengua,
se les denominan “kirie". Varios “king” pueden agruparse en
“kinemas" portadores de sentido. En un gesto se combinan
varios kinemas. Determinados codigos gestuales estén
ligadas, por lo general, a grupos étnicos relativamente
restringidos y varian seglin las circunstancias. La gesticulacién
napolitana ya fue estudiada a principios del Gltimo siglo: en
1832, el canénigo Andrea de Jorio publicd un libro titulado
La mimica de los antiguos se transmite a fos gesios de fos
napalitanos. De Jorio reunié gestos que estaban
representados en vasas, pinturas y relieves de la Antigliedad
y los relaciond con ia gesticulacion napolitana. Puesto que
Napales fue durante largo tiempo una colonia de Atenas, esta
asociacion parece bien fundamentada. La gestualidad italiana,
a través de |la “Comedia deif’ arle”, se introdujo también en &j
arte dramdtico y sobre todo en la danza cldsica; en este campo
artistico se consigug una comunicacion independientc del
habla que se fundamenta exclusivamente en movimientos
corporalos y gestos.

El conjunto de todos los sistemas de signos humanos
{codigos) s¢ puede dividir en tres gruposdiferenciados
atendienda a sus funciones (véase Guiraud,1973):
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Sistemas de signos logicos

Detson proporcionar una descripeion, explicacion y prongdstico
facionalosy det entorne y una efectiva regularizacion de los
madelos de comportamiento ¥ operaciones, asi como un
amento de la funcion lingllistica. Alguncs ejemplos del
sisten de signos al servicio de la comprension del entorno
son los progcedentes del campo clentifico, pero también los
e cientificos (por ejemplo |a astrologia, 12 tisionomia, ete.}
| o5 zistemas de signos “practicos” cuyo fin es la reguiarizacion
delos modelos de compaortamiento son las “sefales” {en ei
senlielo dof lenguaje corriente), las instrucciones para el manejo
y los programas (por ejermplo programas de ordenadores,
plinies comoe pragramas de construccién y montaje, ete.) asi
comao ios sistemas de signos que deben procurar un aumento
del rendimiento de la fengua gue ésta, por si misma, no seria
capaz de alcanzar, A estos sistemnas pertenecen, por ejemplo,
los codigos para la transmision de lo hablado con
ndependenca del tiempo y del espacio (escritura, morse,
alfabeta de fas banderas), traducciones de lalengua a otras
modilidades sensoriaies {en casos en que se carece de [as
copncidades sensorales normales en ol hembre: Braille, el
lenguaje de los sordomudos con los dedos), o los métedos
axileres de la lengua como 1a gesticulacion y la mimica.

Sistemas de signos estéticas

Conciernen a la disciplina de la semiologia del arte. Este
SHNpo aun esta poco desarroffado. El motivo de ello es que
estilta particularmente dificil determinar, o, en general,
aprehender los sistemas de signos estéticos. Estos sistemas
e siynos. es decir, estos codigos, se basan en fa definicion
Jo acuerdos convencionales {convenio). Un acuerdo de este
spo, muy explicito y formalizado, como son las sefiales de
rafico sequn el convenio internacional, puede ser de dominio
Wiblico. Pere por otro lado existen también “simbolizaciones”
Juier sen casiindividuales, afectando a los sentimientos de un
“ireulo intimo o reducide v que supenen un grade menor de
wueido, Semeantes expresionas subjetivas y emotivas, cuya
sohvencionalizacion se encuentra en su gstado incipiente o

esta poco desarrollada, sdlo son comprensibles a fravés de
“metodos intuitivos” basados en aproximaciones de caracter
interpretative (hermenéutica). De hecho aporian muy poco al
entendirniento internacional.

Sisternas de signos sociales

Son generalmente muy limitados en su radio de accion,
Estan ligados a grupos, clases o naciones, entorpeciendo
por tanto el entendimiento internacional. Se manifiestan con
frecuencia como modelos de comportamiento de tal manera
que el entendimiento queda reducido a aquellas situaciones
an las cuales concurre la persona fisica del “ernisor” y del
"receptor”.

Para una descripcion de estos modelos de
comportamiento, generalmente dinamicos, seria mas
adecuado utilizar como medio el cine, latelevision o acaso la
fotagrafia.

Sistemas de signos “légicos”

Los sistemas de signos que conciernen exclusivamente a la
amplificacién de la palabra, a su transmision, traduccién y
enriguecimiento por regla general estan fuertemente ligados
a la lengud de cada nacién por lo que son poco importantes
para el entendimiento internacional.

Del mismo modo, aquellos eodigos 16gicos y prelogicos gue
estan orientados hacia la descripcidn, explicacion y

prandstico del entorno natural y humano tampoco estan
tratados aqui de modo detallade.  Los sistemas de signos
magicos tienen hoy sélo un limitado papel {(por ejemplo en
los horéscopos); se muestran inoperantes para la solucién
racional de jos problemas ambientales. Los sistemas de
signos  cientificos, superando los limites linglisticos,
representan cédigos ciertamente Jegitimos y adecuados
para la comprension natural del mundopero son competentes
tan solo en aspectos concretos muy especializados,
sobre todo del entorno “natural” (Biologia, Fisica, Quimica).

&
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Cddigos practicos

Sirven para ia requlacian del comportamiento humang, del
flujo de masas o del trafico, en la esfera plblica asf como en
los edificios, para el manejo de maquinas y articulos y parala
realizacidn de operaciones complejas. En este contexts los
codigos que pueden representarse graficamente tienen un
papel espacial.

Parala sefial de sirenas, tambores, trompetas y claxans, gue
igualmente encuentran aplicacion para la canalizacién del
comportamiento y de los movimientos de 1a poblacian, a cinta
magnetofdnica y el disco son medios mas adecuados de
reprasentacién.

Dentro de los codigos practicos representables graficamente
se ha concedido menos atencian a las instrugciones para el
mangjo y a los programas, ya que cangiernen a un circulo
mas esfrecho de usuarios que aquellos otros codigos practicos
que deben dirigirse al dominio piblico internacional.

Cddigos para la amplificacion de la lengua

L.os sistemas de signos para la amplificacion de la lengua se
definen también como cddigos “paralingiisticos” (Guiraud,
1973). Esta definicion de la paralinglistica debe diferenciarse
de la empleada usualmente en Psicologia linglistica,

Una serie de sistemas de signos asi definides tienen la funcion
de superar las limitaciones intrinsecas & la palabra hablada.
Esta consideracion es valida, sobre tode, para la escritura
alfabética que traduce la palabra hablada del canal sensorial
acustico al éptico y asl logra una superacidn {conservacion)
de las distancias en el ticmpo y en el espacio, superacion
que esta fuera de las posibilidades de la palabra hablada.
Para la transmision de la lengua resulta significativa la
capacidad informativa de los diferentes canales sensoriales.

Canal dptico (fovea centralis de ambos ojos, percepcid)
profunda desatendida); hasta 10'bit/seq.

Canal acustico (se tiene en cuenta la posibilidad di
diferenciacion de los tonos simultaneos de diterente intensida
sonoray la capacidad de resolucian del espacio acustico): de
10" a 1,5.10'hit'seg.

Canali tactil (limitado a las manos; para &l resto del cuerpo
excluida la cabeza, rige el mismo valor. Lo gue se tiene e
cuenta es el umbral simultaneo de ia resolucidén espacial)
aproximadamente 0,2.10'bit/seq.

Canal offativo (periodo de resolucion de ¥ seg. A 1 seg.)
15-48 bit'seg.

Canal gustafivo (jexcluido el canal tactil de ia lengual)
aproximadamente 13 bit/seg.

Algunos de los codigos de transmisidn linglistica tienen ;
mision do amplificar la posibilidad actstica del habla par:
salvar distancia su obsticulos. A elles pertenecen los “tam
tams” de los indigenas (“telégrafo de la selva®) al igual que ¢
cédigo basado en la emision de golpes que utilizan los presos
Este Ultimo sistema prevé para cada letra, empezando por i:
A, un golpe adicional (A=1,B =2, C = 3§, etc.).

El alfabeto de las banderas traduce 1a lengua al canal éptice
¥ es legible a una distancia que, con la franscripcién de |
lengua en letras, no podria salvarse; sin embargo, comparadt
con laescritura, este cédigo posee una temporalidad limitada
Un medic especial y eficiente de Ia transmisidn de la lengu
es el codigo Morse que puede ser emitido dptica, grafice
acUslica y eléctricamante.
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Los coaiges de transmision de la lengua son importantes para
s personas que a causa de accidente o por defecto de
nitchmento han perdido el canal de percepcion dptico o
actsheo, Los ciegos utilizan el canal tact| (Braille), mientras
(ue los sordomudos tienen gque valerse del leguaje de los
dedos {véase Kimmel, 1869), Gtro campo de los ¢odigos de
rannmesén de la lengua lo constituye la criptografia, que
triwctiice el codigo aifabetico —o bien el codigo de determinadas
palabras a uneoddigo secreto.

L arnbito impertante de la codificacion paralingiistica es ef
de: {as traducciones de la lengua. Los ideogramas, jeroglificos,
biclanramas y Iz gliptica tienen la particularidad de suplantar
poladvas enteras por determinados signos graficos que son
nependientes delidioma. Esta posibilidad de independencia
des tos signos graficos frente alidioma también serd expuesta
AP

Ln metedo parecido aplicado a la traduccidn de unafengua a
otrir s el basado en la interpretacién. Traducciones a partir
el dunhito verbal y geustico a un modo de expresion basado
111 0lre medio (Gptico) o encontramos en el lenguaje gesticular
le los ttrappistas”™ y en las sefiales de humo e los indios
ANCANCS,

| nhamo mecanismo sirve de base para la version
snematografica de una novela, para la reproduccidn pictérica
otogratica de un acontecimiento y en la descripeidn verbal
e un cuadro. Traducciones de un codigo a ofro, por ejemplo
ivuncéd go sodial de conducta a un codigo pictarico o grafico,
sorresponde a menudo a los denaminados “cédigos
onnotatizos” como los aplicados en la publicidad. Asi, por
gemplo. laimagen de una famosa artista de cine junto a un
aeducto no tiene por chietive representar Onicamente el retrato
o osta persona: significa al mismo tiempo que [as parsonas
an prestigo social se sirven de este determinado producto.

Ot ambito de los sistemas de signos para la amplificacién
lo i+ iengua en el de los “lenguajes auxiliares”. A ellos

pertenecen [a “prosodia” {la entonacién como medio de
onfatizar las interrogaciones y las drdenes), los codigos
proxemicos que reglamentan la distancia corperal entre las
personas se puede comprobar que en diferentes culturas ias
distancias entre las personas varian segin sa sostenga una
relacién intima, perscenal, social o pliblica.
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Cdodigos Morse, Braille, alfabeto de las banderas

Estos sistemas de signos poseen un denaminador comtin;
en cada unc de elos existe una sefal para cada lelra del
alfabeto. El cédigo, pues, estd organizado de tal manera que
a uno de sus significantes se le asigna un significado, es decir,
una lefra del alfabeto. La “significacién’, en el sentido del
lenguaie cortiente, se adquiere a partir de las combinaciones
da los significados (letras), en patabras.

No obstantae, estos sistemas de signos son muy diferentes en
cuanto a los canales sensoriales utiizados y a su economfa.
Ei cddigo Morse puede ser transmitido visual y acisticamento.
Ei sistema Brailfe se dirige exclusivamente al sentido tactil.
Las sefiales de las banderas saivan grandes distancias
visuales.

L.os codigos Morse v Braille son muy econdmicos en 1o
referente al nimero de elemenios a los que se recurre para la
formacidn del significante: en un caso bastan /eorto/ y Alargo/
an al ofro es suficiente con puntos en relieve, El alfabeto de
las banderas opera con combinaciones de ocho posiciones
para cada brazo. Las posibles posiciones de 10s dos brazos
son tan numerosas que sobrepasan las combinaciones
necesarias para la representacion de las veintiséis letras del
alfabeto,

Las escrituras en el mundo

El desarrollo de la produccion grafica del signo discurre desde
la escritura ideografica, pasando por |a escritura fonética, hasta
la escritura alfabética. En ia escritura ideografica lo “escrito”
os indopendienie de jos sonidos de o hablado. Las “ideas”
son trasplantadas directamente a una imagen (pictograma).
A través de las peculiaridades de los utensilios vy del material
principal utilizados en esta escritura, os signos gratficos
pueden fransformarse en formas abstractas. A partir de este
nivel abstracto de dasarrollo gueda también el eamino libre
hacia una conexién entre los elementos de |a escritura y los

sonidos de frases o palabras. Es asi como pudo desarroliat:
la escritura alfabética a partir de los jeroglificos egipeios.

Alfabeto egipcio
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e ascnturas alfabéticas de los siglos Xl y Xt a.C. de raiz
nordsemitica provienen, seguramente, de la escritura
cunaforme detd altabeto fenicio. Del circulo de las escrituras
semiticas proceden también las escrituras india e indonesia;
apetrtn de la antigua escritura fenicia se desarrollé tambiégn la
elontura grnega de la cual. por su parte, se originaron las
anonturas europeas.

| 7 oscrtura europed es una combinacion de dos alfabetos;
o gne designamos comoe mayulsculas y mindsculas son
diferentes maneras de escribir un mismo sonide. El primaro
de entos sifabetos es el conceido por nosotros como “romano”.
A pict del siglo XVE velvid a utilizarse de nuevo, primero
pari fotras ornamentales, mas tarde para la distincion de
newibros proplos y en algunds lenguas para fa diferenciacidn
tl substantivos.

Losorigenes del segundo alfabeto, el de las mintsculas, que
interyran proplamante fa escritiira europea, son enigmaticos.
Cumo la escritura romana, este alfabeto también deriva del
gremn pero Qe crcunstancias motivaron que esta escritura
s dusarioliara entre el 400 y el 800 después de Cristo y de
qué modn a partir de la mintiscuta carolingia pudo originarse
¢l alfiheto europeo, hacia el ano 8007 ;Como sobrevivieron
s nfluencias griegas a 1o largo del imperio Romano y como
apirecieron siglus después?,

tn el ano 420 Iz sede del Imperio Bomano de Cccidente se
buslada de Tréveris a Arles; el Imperio Romano empicza a
desmembyrarse. Hacia el afio 800, Carlomagno establece la
bse de la nueva Eurapa; entre estas dos fechas sobreviene
un prriodo de vacio politico. En lugar de la cultura del mundo
antigun aparece la “eccidental”,

Sin embargo. esta época no es creativa en el sentido de
aportar mnovaciones, aungue las hubo en abundancia; es
cresativa en el sentido de que podia descubrirse en ella una
Az cultural muy antigua tras la desapancion de la cultura
ficial A partir de esta base cultural se origina la arquitectura

gue aholid el templo v se encamind hacia la catedral gdtica.
Nace [a escritura de los evangeliarios. Se empieza a vestir
conchagqueta y pantalon, de modo semejante a la actualidad
{sdle los sacerdotes se visten a la antigua usanza) y nace la
escritura europea.

Esta base cultural gque se extiende paulatinamenta es la de
los celtas, desde sus regiones originarias de centroeuropa,
Austria, Suiza, las llanuras del Po, sur de Alemania, norte de
Francig, Inglaterra e Irfanda.

Alfabeto Griego
AU
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Los celtas habian asimilado la escritura griega antes de que
los romanos conquistaran sus territorios {asi como la utilizacion
de la moneda) si bien eluso de la escritura era muy restringido.
La tradicion de los celtas no fue recogida por escrito; ios
druidas la transmitieron oralmente. No abstante, la escrifura
cursiva griega perdurd durante aigunos siglos de dominacién
romana y emergid de nuevo con mayor impetu en aquellas
areas, como Ifandza, donde no se habia establecido ninguna
guarnicién ramana. Fueron fos monjes irlandeses quienes la
devolvieron a Europa.

&Por qué no desaparecid esta escritura, en contraposicion
con la romana, quée fue olvidada durante mil afics?

Las romanos extendieron su dominio territorial hasta las
fronteras de las colonias cellas porque éstos poseian una
considerable cultura téenica y artesana, Conocfan la
elaboracian del hierro, inventaron la reja del arado, construian
toneles para el vino en lugar de pesadas tinajas. Tenfanuna
mentalidad pragmatico-funcionalista (sucumbieron, pues su
concepcion del estado v las instituciones militares era distinta
de la que regia en Roma) y a esta mentalidad correspondia
una determinada actitud hacia los problemas farmales. La
cultura celta no se sustentaba en la gecmetria (circulo,
tridngulo, cuadrado) antes bien lo hacia en una visidn organica
de orden superior, gue corresponderia apraximadamente ala
topologia: curvas, redes, enrejados, espirales, mallas rejillas.

Mucho mas vital, e! alfabeto de la cursiva griega, que habia
derivado de la escritura a mano, sc encontraba mas cerca de
su mentalidad técnica gue no laimagen estética del alfabeto
romano.

Hoy se sabe que las mindsculas se leen mejer que una
escritura gue conste Unicamente de mayusculas. La escritura
amano es muy funcional. Ided las astas superiores e inferiores,
las acentuaciones del grosor de los trazos para ejecutar las
letras mas perfiladas y facilitar asi un mayar criteric de
diferenciacion en la lectura. Un alfabete compuesto por letras
similares, aun pudiendo parecer mas bello, es mas dificil de

leer. El cédigo estético de los celtas no estaba basado er
armonias tan sinples como para que el alfabeto romano n¢
les pareciera también ventajoso. Por el contrario: los trazos
dinamicos como elementos configuradores de letras
encontraron, por 1o visto una mayor aceptacion para aquellas
letras que eran signos estatices de un arden. Puede afadirst
que la escritura romana que se utilizaba para las insctipciones
sobre piedra, también habia perdido gran parte de st
significado durante el Imperio Romang, Con la expansion de
ia cultura retérica y la creciente necesidad de diterenciar los
trazos, la primitiva escritura angulosa evoluciond hacia formas
cada vez més redondeadas. Como en la cursiva griega, se
desarroliaron primero las astas superiares e interiores.

El renacimiento celta llevé a la utilizacién desbhordante de los
mas diversos alfabetos, el de las letras unciales, e de las
semiunciales, las minGsculas y el de las letras ornamentales
hasta llegar, ya en la carte de Carlomagno, a la escriturz
enlazada europea.

Todo 1o demas son variantes. Las letras que leemos hoy er
dia son, fundamentalmente, las mismas que se utilizaron er
la corte de Carlomagno.

Este desarrollo sufrié una creciente paralizacion cuande
decayd la escritura a mano, después de la introduccion de e
imprenta; la escritura impresa dio lugar a los caracteres
tipograficos. La escritura Garamond estd adn fueitemente
relacionada con 1a escritura a mano; la Baskerville y la Caslor
son mas geométricas; las Didot y Bodoni trazan las letras cor
regla y compas.

£n este proceso se perdieran muchos de los conacimientos
en aras de una legibilidad éptima. Las escrituras resultaror
formalmente mas agradables aungue perdieron en variedad
Las escrituras del siglo XIX, de un grosor uniforme, son las
denominadas escrituras grotescas, de reducida funcionalidad
Sin embargo, tienen la ventaja de haberse desprendido de
todos 05 lastres histdricos, de todos aquellos peguefios trazos
~las contingencias- formando, no obstante, un tipo de escriture
que pierde sus acentos, sus pausas, entonaciones e intervalos
y que asemeja una forma de hablar con tonalidad invariable
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| 15 eserituras “funcionales” de los afos veinte retornan a un
e formalismo, todo lo contrario a funcional. La Bauhaus
intentd establecer nuevamenite una estética a partir del circulo,
ol trangulo vy el cuadrade, trazando las letras segin este
ciieno, pero sélo alcanzd a ser un modelo de escritura
minoniana en periddicos y portadas de libros sin convertirse
oning escrhitura usual, Laletra o, que es circular, adquiare én
al reheve de los tipos y en 1a percepeion del ojo un espacio
mnche mayor del gue serfa conveniente. (Los romanos, en
cuhlraposicion con los grieges, ya tenian la O alargada).

FI nstade actual del desarrollo se distingue par un riguroso
funcionalisimo: el grosor de los trazos estan de nuevo
diferencindos. Se parte de 13 geometria elemental asi coma
rir: modas historicas con excepcion de la nostalgia efimera
por lautihzacién de escrituras extravagantes, cuanto mas raras
y oxtranas mejor. Pero también es caracteristico que una
occntura como [ Garamond (1521) que podria parecer
identica o da mindscuta carclingia, pesea adn un valor de usa
ednadable
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Signos de correccion

Los signos de correccién son transcripciones graficas de
mandatos orales. Forman, pues, un codigo “de traduccion

linglistica” parecido a las sefiales que los agentes de
circtdacion ejecutan con brazos y manaos y cuyas drdenas son
entendidas come significados. La ventaja que representan
estas abreviaciones graficas como unidades de expresion con
santido propio {como por ejemplo instrucciones de ejecucion,
ordenes) seria aun mayor si estas abreviacionas fueran

idénticas en fodos los idiomas.

Los signos de correccidn no gozan de esta ventaja. Por
gjempio, en la esfera linglifstica anglosajona, francesa y
alemana las 42 posibles operaciones de correccién
(significados) tienen sdlo algunas abreviaciones gréficas
(significantes) comunes; para algunas de estas operacionas
no existe ningn tipo de abreviacién ni en una nj an ofra esfera
linglistica. Una unificacion det sistema de signos de cotreccion
saria una ventaja aungue las correcciones se efectuaran sobre
textos en el idioma de cada pais.

Alfabetos fonéticos

Las transcripciones fonéticas son sistematizaciones graficas
gue tienen por objeto conseguir una reproduccién lo mas
exacta posible de las locuciones f6nicas. En el transcurso de
la Historia, la preocupacion cientifica por transcribir jos sonidos
de la Jengua hablada desarrollé un gran ndmero de sisiemas
de transcripcion fonétlca.

En 1886, afo de la fundacién de la Asociacidn Fonética
Internacional {International Phonetic Association = [PA) en
Paris, se establecid el alfabeto fonético internacional
(International Phonetic Alphabet), alfabeto que en aguel
entonces hastaba para las demandas tedricas del aprendizaje
fonétice y para las necesidades practicas de la transcripcion
de determinadas lenguas ¢ dialectos. Este sistema ha sido
mejorade adaptandelo a los nuevos niveles experimentales.
Comprende las transcripciones fonéticas, signos diacriticos

(los cuales, unidos a las transcripciones fondticas, originar
todo tipo de modificaciones alofénicas) y signos prosédicos
para fa acentuacion y ia entonacién.

Signo escrito y pictorico

Aungue la comunicacidn visual establecida a {ravés de
madelos e imagenes s¢ diferencia obviamente de |a
comunicacion verbal, existen algunos aspactos en los que
ambas coinciden. Ambos tipos de comunicacién se basar
en las senales que pueden indicar dos cosas distintas:

-La itencién del emisor de transmitir un mensaje
-El tipo de mensaje que el emisor guiere transmitir.

abcdefghi

No obstante, si se considera que el emisor se limita a trasmiti
en primera instancia mensajes sobre objetos determinados a
situaciones concretas de su entorno se corre et riesgo de
perder en esta interpretacion la “esencia” del mensaje.
Admitiendo la consideracidn de que el emisor puede menii
se lega a ta conclusién de gue el monsaje puede referirse &
informaciones o exhortaciones que ef amisor quiere “ofrecer
la humanidad"”, pero no tienen gue ser necesariamente
“hechos objetives”.

Cuando el emisor pronuncia la locucion fonica Alueve/ nc
quiere decir con ello que se abran las excusas del cielo. Prietc
aclara acertadamente gue la locucian fdnica /llueve:
comunicaria exactamente o mismo que |0 que nos
comunicaria el sonido de las gotas de Huvia cayendo sobro ¢f
tejado, si se refiriera exclusivamente a la luvia. Pero en realidad
con asta locucion fénica el emisor del mensaje tan sélo intenta
comunicarnos que liueve. Se podria deducir de este ejempla
que en muchos cascs e amisor, lo exprese con palabras ¢
con imagenaos, persigue el mismo objetivo: a través de ambac
a través de los medios de ropresentacién ya citados.
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o comaricac:on a través de imagenes se ve envuelta de
uhia magla especial. Se dice que una imagen vale mas que
il palabras; ila comunicacion a través de imagenes tiene
ventias sobre la comunicacion por medio de palabras? La
comunicacion a través de imagenes reguiere, como
consacuencia del 'no convencionalismg” del surrogate, un
minimo de estudio asociativo. El concepto de “estudio
angeativo” supone un analisis a través de un determinado
tiy:0 de condicionamientos,

 vs nihos aprenden a hablar de esta manera al serigs
peeneniados continuamente determinados objetos junio a
doetornunadas palabras. Como el proceso se repite siempre
pari un determinado objeto ¥ una determinada palabra, el
110 puede sustituir finalmente la palabra hablada por el objeto.
Aqsl s como pueden hablar, pero adn no leer. Los signos
escnlog seran acoplados mas tarde a los sonidos ya
aprendidos a través de un procese ulterior de aprendizaje
asociativo. Este segundo tipo de proceso de aprendizaje puede
ser eludido on la comunicacion a través de imagenes.
hmagenes ¥y modelos son mejores aproximaciones a la
prrcepcion directa que 10s signos escrites v los simboles
nbstractos. Se supone que los nifios no apranden el “lenguaie
grafico de la misma manera que el leer ¢ el escribir,

LInainvestigacion realizada con un nifio de diecinueve meses
conlirma esta hipotesis (Hochberg & Virginia Brooks, 1962).
t1rins habia aprendide cicrto vecabulario a través del método
dir kvdohle asaciacion, ala que aludiamos hace poco; antes
ninca habia visto imagenes, ya gue éstas se habian
irantencdo cuidadosamente alejadas de €1 Cuando le fueron
mostradas fotografias o siluetas de dibujos de objetos, éllos
reconociay ora capaz de identificarlos. Este hecho sugeria
li posibilidad de una serie de signos graficos que constituyeran
Lh tipo internacional de "lingua franca” susceptible de ser
“comprendida” por nifios de diferentes ambitos culturales.

1 contra de esta hipdtesis se alzan siempre las anédcdotas v
ins wformaciones de misioneros, viajercs y antropdlogos para
ienes ios indigenas de las deneminadas culturas “primitivas”
andrian dificultades para descifrar unaimagen, es decir, gue

todos los dibujos serian percibidos por estos indigenas comao
un caos de lineas sin sentide hasta que aprendieran que en
estas lineas se encierra una representaciéon “simbdlica”
inMterpretable.

Deregowski (1972) sostiene por ejemplo gue esta total
incapacidad por comprender imagenes se darfa tan sélo en
grupos de poblacién muy aislados. En efecto, Deregowski,
circunscribe su afirmacion a una capacidad limitada para
interprotar determinadas informaciones a través de imagenes
que puede estar motivada por una falta de criterio de los
indigenas africanos en la interpretacion de la espacialidad v
la profundidad en las imagenes a las gue este mismo
investigador designa como “medios convencionales de
representacidn”,

Estos medios de representacidn espacial serian:

-El tamafio: el objeto reproducide a gran tamario se percibe
frente al peguenoc como situadc en primer plano
-La superposicion: el objeto que se representa superpuesto
a otro se percibe camo situado en un pianoc mas préximo al
del objeto parcialmente oculto
-La perspectiva: las lingas que convergen en un “punte de
fuga” se perciben coma paralelas
-La gradacién de texiura: 1a textura gruesa se percibe frente
a la fina comoe situada en primer planc.
Deregowski cita experimentos que se realizaron conia ayuda
de unos tests sobre percepcién de imagenes elaborados por
William Hudson {del National Institute for Persone! Research
en Johannesburgo, Sudaftica). De hecho, Hudson enconird
ertre los indigenas de varias regionas de Africa diferentes
grados de capacidad para describir relaciones espaciales entre
abjetos y personas que habian sido reproducidos en paneles
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Algunos indigenas que describieron “correctamente” las
relaciones espaciales asi representadas demostraron su
capacidad de percepcion grafica tridimensional, mientras otros
percibieron las imagenes sélo como objetos bidimensionales,

Hudson comprobt que los nifios africanos tenian una notable
preferencia por las representaciones “abiertas’. Las
representaciones abiertas son andlogas alas que realizan lo
ninos de las cuituras occidentales cuando pretenden
rapresentar las casas de ambos lados de una calle (también
los dibujos técnicos estan realizados con frecuencia de esta
manera).

Deregowski basa su demostracion esencialmente en la
incapacidad de los indigenas para interpretar los medios
convencionales de profundidad espacial se podrian enumerar,
ademas, otras caracteristicas convencicnales de las imagenes
que na podrfan ser comprendidas por determinados
indigenas.

Existen, por ejemplo, referencias seglin las cuales
determinados indigenas serian incapacas de reconacer a los
miembros de su propia familia y a sus amigos a través de
fotografias. Esta incapacidad podria explicarse por |a
reduccidn de escala que experimentan las figuras humanas
en la reproduccion grafica. Quiza tendrian las mismas
dificultades si se les mostrara una escultura a tamano rcducido
de los suycs o de sus amigos. En la que concierne a la escala,
parece normal que unareproduccion fotografica se considere
mas un surrogate de una miniatura real que de una persona
de tamano natural. Del mismo modo determinadas técnicas
del lenguaje cinematrogréafice {por ejemplo, 'a desaparicién
gradual, el ralenti, etc.) son comprendidos sin problema por
los indigenas (Wilson, 1961).

La tesis de Deregowski evidentemente es contradictoria:
pretende demostrar la imposibilidad de una “lingua franca”
formada porimagenes basandese en un determinadao tipo de
imagenes culturalmente especificas (las del arte convencional)

para representar la profundidad espacial. Sin embargo, ostes
medios convencionales no son utilizados en algunos signos
graficos como, por cjemplo, en los pictogramas. Enbase a
los argumentos aportados por Deregowski la eficacia
intercultural de las imagenes graficas no puede ponerse en
tela de juicio.

Debe tenerse en cuenta, pese a tado, clertas imitacicnes de
la efectividad grafica como las que sefialaron Spaulding (1955,
1956) y Fonseca & Kearl {1960); para los “analfabetos” las
imagenes graficas de cobjetos descanocidos no rosultan
obviamente mas eficaces que los signos escritos.

Cadigo ‘supralingtiistico”

Las sefales de los vagabundos farman un codigo
“supralinglistico” porque unidades completas de informacidn
(significados) como por gjemplo “la gente que vive aqui es
rica" se comunica por medio de una abreviatura gréafica
{significante). Como todo codigo supralinglistico, éste en
principio, sugiere la posibilidad de establecer una
comunicacion por encima de las limitaciones de los idicmas
nacionales.

Sin embargo, en este caso, se trata de un codigo para
‘especialistas” que proporciona tan sélo contenidos muy
especificos que conclernen directamente a la vida cotidiana
del vagabunde.
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{.aflecha

I chiicil establecer |as razones por tas cuales 1a flecha, que
dobus ienor su origen en la cultura de los pueblos cazadores,
Nega de nuevo a este apogeo despues de la primera
Revotucion Industrial. Probablemente [a flecha fue empleada
como mdicador de direccion, sujetandola para ello a &rboles
o postes. on una sociedad donde aun servia de arma ofensiva.
f-1 i prehistoria, fas puntas de tlecha asumieron también un
vl de cambio, Con el comienzo de las primeras técnicas

constrisctvas a base de piedra y madera, de la albanileria y
de i construccion de barcos, se hizo patgnte la necesidad
de i instrtumento que permitiera ajustar un punto con cierta
[HNCISION

s ountus de flecha debieron ser utifizadas en aqueltiempo
coma plomada y como taladro, En la época medieval
nneontramos va lanzasy formas de alabarda como indicador:
formns gue tos relgjeros copiaron de las armas de sus
CONNPOIANEOS.

Atravis de labnljulay de larosa de los vientos el signo de la
fiecta fue introducido en la cartografia. Tambien se aplicoala
incyaente astronomia para la simbolizacion de los planetas.
'robablemente el Sol fue representado por un circulo al que
st e anadia una flecha que indicaba 1a irradiacidn en una
direccion determinada y es presumible que los simbolos de
Marte v Urano se onginaran de modo analago. Enfos signos
rodiacales de flecha aparece relacionada con Sagitatic.

Actualmente laflecha con independencia de su funcién como
indicador de direccidn- se utiliza en los diagramas
meteorologicos. Dos flechas cruzadas significan borrascas de
neerve:, una fiecha honzontat apuntande hacia la izquierda indica
hinlada Los meteoros eléctricos y las tormeantas proximas se
sefinlizan por medio de una flecha guebrada. La linga
fiehrada con cabeza de flecha que al rayo tambidn significa
whgre en un contexio mas general {especialmente en el
smne de fa electrotécnia), En la Matemnatica v en la Logica
raternatica 1a flecha horizontal tieng el valer de tendencia e
ricacion.

i 108 aios veinte en su pedagogico lbro de hocetos, Paul

Klee presents sus cuadros y dibujos coma interpretaciones
sobre el significado de |a flecha, Pero apenas puede admitirse
gue sus investigaciones tuvieran alguna repercusion decisiva
sobre ¢l desarrolio formal y en la interpretacién actual del signo
delaflecha.

Elsignificadao direccignal de |3 flecha se fija 4 la memaoria y al
subconsciente de las personas ya desde la infancia y es
inadmisible suponer que pudiera encontrarse un signo mas
adecuado como indicader de direccidn, En cualguicer caso,
durante el sigio XVl las indicaciones de camings enforma de
meno con el pulgar extendido no se impusiercn en 1a misma
medida que la flecha.

En la circulacién diaria 1os rotulos caon flechas fueron
empleados muy pronto. Ya en un congreso de la Liga
Internacional para el Turismo, que tuvo lugar en Londres poco
antes de finalizar el pasado siglo, fuercn elaboradas una
primeras propuestas para un madelo unificado de sefiales de
circulacion, modelo que seria ratificado en el afio 1800 enun
congreso posterior celebrado on Paris.

Las insctipciones usuales uiitizadas hasta entonces como
sefales de circulacidn debian ser suprimidas y sustituidas
po- simbolos. Una flecha roja oblicua sobre fondo blanco y
orientada hacia abajo significaba “precaucién” en carreteras
que discurrian par laderas escarpadas. Una flecha roja vertical
sobre fondo blanco y orientada hacia abajo significaba
“desnivel peligroso” que debia “salvarse apie o bieh con suma
precaucion”.

En 1905 aparecieron en ltalia indicaciones con flechas curvas
que advertiarn 'a proximidad de virajes peligrosocs. Flechas
horizontales con nombre de lugares constituian indicadores
de direccion. El color de estos indicadores era azul mientras
que la flecha y las letras eran de color blanco. La forma de
es'os rétulos, cuyo esguema do composicién perdurd durante
mucho tiempo, era rectangular.
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El rectangulo, situado horizontalmente, en la mayorfa de los
casos, tenia en la parte supertor un espacio circular o de otro
tipo que servia para la colocacién del escudo, emblema o
nombre del Touring Ciub repansable. En la parte inferior del
rectanguto podia colocarse el nombre dei donante privado.
La configuracién de la flecha en las primeras placas de
circulacién es notablements “realista™ la cabeza de flacha
aparecia todavia con su garfio y el extremo opuesto se
represantaba con una estilizada cofa de plumas. Las primeras
normas en fa forma de la flecha fueron adoptadas por la
international Electrical Comision (IEC). Posteriormenle se
normalizé una flecha mas sencifla (sin cola) para laindicacién
de "movimiento en la direccién de la flecha”, pero esta norma
no contenia ninguna consideracian sobre el contexto 16gico
an el que se insertaba {3 fiecha. Asi, el Comité técnico para
maquinas de oficina de! ISO (International Organtzation for
Standardization} propuse una diferenciacion segtn las
siguientes caragteristicas (IS0/Tc 95/SC 16 N 45):

-Flecha simple: movimiento en el sentido de la flecha

-Fiecha con una linea de fimitacion perpsndicular a la
punta de la flecha: movimiento en &l sentido de la flecha
hasta un determinado Hmite

-Flecha con la linea de limitacién perpendicular al
extremo de fa cola: movimiento en el sentido de la flecha
a partir de un determinade limite

-Flecha con linea de limitacitn perpendicular ala punte
y al extremo: movimiento en el sentido de la flecha desde
un determinado Hmite hasta ofrec igualmente determinadc

-Flecha con una curvatura semicircular en tronco.
movimiento en ¢l sentido de Ia flecha con saltc
{evidentemente las flechas de salto pueden combinarse
con las citadas en los ejemplares anteriores).

L a flecha en las seriales de circuiacion

En las sefnales de circulacion existen unas flechas mejor
configuradas que otras; flechas de cabeza redondsada, flechas
recoriada, flechas anchas y flachas estrechas. La forma mas
agradable corrosponde a la del triangulo equilatero con un
angulo de 60 grados en la punta. Un sjemplo de flecha
particularmenta notable es el que aparece en las senales de
circutacion cuyos angulos son redondeados. Deben ser
evitadas las fiechas cuya cabeza tanga un angulo superior a
80 grados, ya que caregen de flujo.

Por otra parte, con frecuencia también se utilizan las flechas
an relacién conlas indicaciones de velocidad. £n este contexto,
la IEC estandarizd dos simbolos de regulacion de velocidad
basados en flechas cuya cabeza esta constituida por el
contorno de un triangulc equilatero:

-Una flecha simple con cabeza de forma triangular:
veiocidad normal

-Unaflecha con dos cabezas triangulares consecutivas:
veiocidad elevada.

Estas flechas indicadoras de velocidad pueden combinarsc
también con las lineas perpendiculares de limitacion.

Un claro exponente de la confusion reinante en Ia
normalizacion de 10s signos graficos dentro de {a ISO lo
constituye el hecho do que el Comité técnico para maquinaria
agricola propuso la imagen grafica de un conejo para “rapido’
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y la de un caracel para "lento”, Dreyfuss {1972) propugnd
neliso una tortizga como variante para “lento”. La 1EC
eotandarizo otras normar para “flechas de accién”
repyesentadas por una cabeza de flecha formada por un
triingolo equilatero:

Ura flecha con un punto on la cabeza: movimiento
dingido a un punto de referencia; accion o efecto sobrg
un punto de referencia

Una flecha con un punto en s extremo de |a cola:
movymiento que parte de un punto de referencia; accion
o electo gue parte de un punto de referencia.

f zizton mdiiples posibilidades de combinacién entre puntos
dereforencia v flechas v los sentidos de éstas.

Motivadas por otras necesidades han aparecide |as flechas
tle: anotacion con cabeza delgada y reliena (DIN 408, hoja 2)
y s lechas de flujo de substancia compuestas por un perfil
que oneierra un espacio vacio. La flecha que designa el lujo
de: substancia tambien puede ser rellenada utilizandola
ertonces en ef sentido de “direccion de funcionamiento”.
Segun el compandio de 1a “filosofia de la flecha” delas distintas
corporaciones 150 se distinguen los siguigntes tipos de
fleching:

Flecha de acotacién (cabeza delgada)

Flecha de movimiento {cabeza abicrta)

Flecha de velocidad (cabeza formada por la silueta de
un triangulo equilatero)

Flecha de accion o efecto (cabeza formada por un
trisingulo equitatero)

FHecha do flujo de substancia {(flecha representada
por i perfil que encierra un egpacio vacio}

I"lecha ce direccion de funcicnamiento (flecha gue
designa cl flujo de substancia, rellena).

Al vista de tas misltinles formas de flechas de las cuales las
propuestas por la IS0 representan s6lo una fraccion surge el
problemade la fegibildad” o “dentificabilidad” de las diferentes

formas. Sobre esta cuestian se realizd un experimento de
cuyo resultado pueden deducirse algunas conclusiones
{Gwynneth de la Mare & Walker, 1962).

El experimento se realizd comao “test de campo”, es decir, no
en el laboratorie sino bajo condiciones que se aproximaban
enlo posible a una situacidn de utilizacién real, Las diferentes
versiones de flechas fusron expuestas aproximadamente
durante segundo y medio en una de las doce posibles
posiciones de las agujas del reloj, siendo devueltas a
continuacién al interior de cajas cerradas. Las personas
participantes en el experimento, cuya agudeza visual habia
sido comprobada previamente, recibieron formularios en los
que estaban dibujadas todas las posiciones de las agujas del
reloj; sobre éstas debian trazar la direccién percibida
correspondiente a cada una de las versiones de las flechas
mastradas. Las direcciones percibidas equivocadamente
fueron valoradas como puntos negativos en perjuicic de las
formas de flecha concernientes. Las flechas fueron observadas
consecutivamente desde tres distancias (76, 84 y 91 m).
Las agujas del reloj seguramente adoptaron su forma en los
tiempos en los que se inventaran los mecanismos de relojeria
y por analogla a !as formas de las armas contemperdaneas
(lanzas, alabardas). Todas las “agujas” tienen cuatro
caracteristicas formales, de las cuales,H dos son de tipo
espacial y dos de tipo dinamico. Las agujas tienen que ser
alargadas y estar provistas de cabeza: ni una linea ni un
tridngulo equildtero “tienen” una direccion,

Las agujas deben transmitir la sensacidn de movimiento en
una direccion. Este movimiento puede ser mas g menos
acentuado: el dedo indice puede ser dirigido hacia un objeto;
st el movimiento es violento significa que el objeto esta muy
distante; si el movimiento es leva se supone que el objeto
est cerca. Las flechas sugieren esta dinamica a través de su
valor de uso; su longitud permite establecer algunas
conclusiones sobre la distancia del chjeto sefalado.
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La flecha es un simbolo universal, pero existen unas flechas
mejor configuradas que otras. Las flechas de cabeza obtusa
no fluyen, las flechas de cabeza excesivamente aguda se
disipan.

Unaformaideal de flecha es aguella cuya cabeza osta formada
por un triangulo equilatero, situdndose a continuacidn la flecha
con cabeza en angulo recto, ya que si sU grosor es e
adecuado, laimpresidn visual que se obtienc la hace asimilable
a un triangulo equilatera. Si el angule recto (en unarealizacion
excesivamente filiforme) se manifiesta comoial, la cabeza se
percibe demasiado ancha y pierde gran parte da su caricter.
En un primer experimentc se presentd una amplia seleccion
de formas de flecha de las cuales, las menos usuales (por
ejemplo formas de cufia sin tronco) obiuvieron una puntuacion
mas baja que las normales.

En un segundo experimento, los participantes en al mismo
fueron provisto de gafas oscuras can objeto de dificultar la
observacion, debiendo comprobar la direccién de tres flechas
con forma distinta (cabeza con garfio, cabeza triangutar y
cabeza en forma de V inverida) gue, poco mas o mencs,
tenian idéntico e! grosor del tronco. Las flechas que tenian
aproximadamente la forma de "V"  invertida cbtuviercn la
mayor puntuacién.

En un tercer experimento, el grado de delgadez de la cabeza
de la flecha (con formas que iban desde el triangulo rectangulo
al equilatero pasando por el tridangulo equilatero) se varié
juntamente con el grosor y la farma (recto y cuneiforme) del
tronco. En esta prueba se demestrd que las flechas con

cabeza poco delgada y de tronco esbelto indujeron a menas
arrores en el recongcimiento de la direccion.

Ds |os resultados del expearimento se dedujo que las flechas
menos usuales can cabeza semejante a una V invertida y
con tronco relativamente esbelto, daban luigar a menos
equivocaciones en ol reconocimiento de la direccidn que las
ofras formas.

Una forma de flecha basada en estas exigencias se impusc
en la varante hritanica del sistema internacional de senales
de circulacion elaborado por Kinner y a partir de la Expo 67
en la mayoria de los sistemas de signos para losg
acontecimientos de masas {por ejemplo, en los Juegos
Olimpicos de Munich, 1972) y en los sistemas de signos parz
aeropuertos (ICAQ, ADN, Aeropuerto de Frankfurt).

Filosofia de la flecha

Las normas internacionales establecen diversos significados
para las formas de flecha. Las flechas simples indicar
movimiento en el sentido de la flecha. En combinacidn cor
éstas, las IIneas verticales sehalan el {imite inicial y el limite
final del movimiento; los puntos represenian puntos de
referencia de los que parten o sobre los que incider
movimientos o acciones. Sila cabezade laflecha esta formade
por la silueta de un triangulo equilatero se trata de “flechas de
velocidad®, al significado de direccion se le afiada puas ai de
la velocidad del movimiento. Si el triangulo equilatero de ke
cabeza de la flecha esta relleno se trata de una “flecha de
accién”,

Las flechas compuestas por un perfil que encierra un espacic
vacio sehalizan la direccién deflujo de substancia; esta misme
flecha rellena simboliza la direccién de una funcién. Las
“flachas de acotacién” tienen una cabeza delgada.
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tnversion de la direccion desde el punio

Estas marcas distintivas de la propiedad realizadas sobre
piezas de alfareria proceden de los mesgpotamicos de los
siglos V-VI a.C. Los elementos gue constituyen fas marcas
50n incisiones rectas de idéntica fongitud, practicadas en la
arcilla todavia blanda. Gon la combinacicn de {as incisiones
se forma un gran nimero de posibles variantes de marcas
conias que, el artesang caracterizaba sus objetos de alfareria.
El objetivo de tales marcas es reflejar la perscnalidad del
propictario o del alfarero gue realizaba los objetos. Se trata,

pues, deg signos precursores de marcas 0 empresas.
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Con el comercio que se desarroli¢ desde la Alta Edad Media
sobre las bases del excedente agricola, el florecimiento de la
artesania y el crecimiento de las ciudades y que dio lugar a
los transportes torrestres y maritimos, aparecié también la
necesidad de distinguir toneles, embalajes y almacenes de
mercancias. lzstas fueron provistas de las marcas comerciales
de fabricantes, importadores o expedidores. En Hamburgo,
hacia el afio 1700, arenques de diferentes calidades fueron
dotados de marcas caracteristicas.

Signos de canteria

El gremio de la construccidn era una forma de organizacién
labaral en cuyo sena se agrupaban aquellos que colaboraban

enuna construccidn {especialmente en las catedrales goticas
como trabajadores bajo la direccién de un maestro de cbras:
un capataz. El maestro de obras asumia |a diveccitn artistic
¥y técnica de la obra mientras que, el capataz se hacia carge
del suministro de materiales y de la mano de obra.

Los signos de canteria eran concedidos a los canteros pe
los gremios de la construccion y servian para la ideniificacio
de la obra (0 parte de la misma) elaborada por un determinad:
cantera. Nadie podia utilizar otro signe que el que le habf:
sido otorgado por el gremio. De la forma del signo podi
inferirse el gremio que habia concedido el signo y con elle d:
donde provenia el cantero. Con la disoiucidn de los gremio:
desaparecieron tambpién estos signos.

Cddigos precientificos y codigos clentificos

Lo mismo gue para un idioma, también pueden establecerst
medios graficos de expresién para “representar” circunstancia;
de ia realidad. Toda ciencia se compone por igual de u!
sistema de relaciones entre el nivel de los conocimiento:
(significado) y el nivel de los medios de expresién (significante)

El nivel semiolégico de los signos -ya sean éstos lingliistico:
0 no-, sirve para formular conocimientos de manera que formel
descripciones, explicaciones y predicciones.

Los signos pueden utilizarse tambhién mediante
manipulaciéon del nivel semioldgico para la obtencidn d
nuevos conocimientos.

Los codigos “preldgicos” de 1a magia, en tanto que tambiéi
pretendian ofrecer descripciones, explicaciones y predicciong
scbre estados naturales o situaciones humanas pertenece
come codigos precientificos, a 'as estructuras que tiene
estahlecida una relacidn entre ¢l nivel del conocimiento y ¢
nivel de expresion.

Se diferencian de los cddigos cientificos por la categoria de
conacimiento, es decir, por el modo poco racional de conceb
el mundo. Esto se manifiesta también en que los ¢6digo
precientificos estan formades por una unién consubstanciz
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ontre: ol nivel de expresién y el contenido del conccimiento.
Act por gjemplo, en un sistema en el gue el alienta es el
siyno delidma, ef mal alento podria interpretarse come signo
de:vun alma 'mala” (Guiraud, 1973).

Aloas corligos magicos pertenecen 10s sistemas de signos de
ln Astrologia {horoscopos), de la cartomancia, de la
gquiromancia y de la interpretacion de los suefios, de la
fin:chomia, de la magia de los numeros y de otros diferentes
=inbnhismos’ (colores, partes del cuerpo humano, etc.). Entre
las diterentes clases de sistemas magicos existen
interrelaciones tales, que pueden hacerse determinadas
afirnaciongs sobre distintas partes det cuerpo a partir de!
sistema astrologico.

Muclias de las ciencias actuales tienen sus origenes en estos
nistemas. Pignsese tan sélo en la relacion entre la alquimia y
la quimica, entre la interpretacidn de los suefios y el
pricoanadlisis, entre las partes simbdlicas del cuerpo vy la
pricusomatica

Lus codigos cientificos presentan, una clara relacion
convencional emtre el rivel de expresién y el contenido det
conociihiento gue se basa en una estrecha semejanza enire
1 astruciura del contenido del conocimiento y la estructura
(el tivel de exprezidn.

[ r:puincipio, cada conterido del conocimienta cientifico puede
sor cxpresado en un idioma. Pero precisamente para avitar
cintlas limitaciones de la lengua (la ambigiedad, la relacién
dostnvorable entre el contenido de ta afirmacidn y la duracidn
dr su descnpeion oral, “las barreras lingiifsticas), a menudo
los especialistas de las diferontes ciencias se han puesto de
acuerdo sobre un medio de expresion grafica inteligible a nivel
ittemacional.

L o5 uistemas graficos de expresion de las diferentes ciencias
pneden adoptar una forma doble, fa convencional de
ahreviatura digital {(como, por ejemplo, los nimeros, fos
simbolos quimices, etc.) y 1a de los modelos figurados {comno,
por ejemiplo, representacionas graficas, modelos moleculares,
ot} Ambas formas pueden darse simultaneamente para
syprasar unmismo contenido cientifico.

Pueden diferenciarse en principio dos clases de codigos
cientfficos:

-Taxonormias y clasificaciones
-Algoritmos y férmulas.

Ejemplos de taxonomias son las clasificaciones hiclogicas,
botanicas y zooclogicas por signas digitales o arboles
taxondmicos. Los “sintomas” de la Medicina también
representan en cierla manera una taxonomia. Los cédigos
algaritmicos se presentan en la Logica, |a Matematics, la
Aritmética como signos digitales, pero también como curvas
funcionates. En el campo de la Fisica, un importante elemento
de trabajo es el constituido por unidades, dimensiones, pesos,
masas, tiempos, medidas de calor y de denominaciones
mecanica, eléctricas, magnéticas y dpticas que por lc general
llevan el nombre de grandes fisicos {Hertz, Ohm, Ampere,
etc.}. Los simbolos de fas férmulas quimicas representan
homélogamente las estructuras de los elementes quimicos.
Par dltimo el ambito de la representacion estadistica de datos
a traves de curvas, diagramas y otras técnicas gréficas
tambien debe ser incluido en el campo de los codigos
cientificos.

Los codigos de signos precientificos, en los cuales tienen sus
raices algunos de los acluales cédigos de signos cientificos,
sirven come la ciencia misma para ia descripcian, explicacion
y prediccion de los acontecimientos, especialmente de la vida
humana.

Los hordscopos, la cartomancia, la astrologia, la interpretacion
de los suefios, son sistemas de sighos que estan organizados
y deben ser utilizados segdn determinadas reglas. Ademas,
estos sistemas estan estructurados paralelamente, de tal
manera que los mensajes de un cddigo pueden ser traducidos
a los demas. Asi, a Capricornio le corresponde la carta def
Emperador cn el Tarot, a Tauro el Papa, a Géminis el
Enamorado, a Cancer el Carro, ete. Todos los sistemas
encierran igual nimero de respuestas para contestar a guien
pide consejo sobre una situacién determinada a videnies o
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adivinos: existen repuestas en lo referenie a guerra, familia,
salud, amor, negocios.%

Los codigos logicos

La funcién de los cadigos t8enico l6gicos consiste en significar
la oxperiencia objetivay la rejacion del hombre con el mundo.
Distinguiremos varios tipos: los cédigos de conccimienta, bajo
la doble forma del cenocimiento, bajo 1a doble forma del
eonocimiento cientifico y del saber tradicional, los sistemas
de sefalizacion y los programas de aprendizaje y de trabajo,,
qeie son cadigos de 1a accidn.

Finalmente agregaremos, a falta de una mejor ubicacion, los
cadigos paralingtiisticos, relevos, sustitutos y auxiliares de la
lengua articulada

Los Cédigos Paralinguisticos

Hay tres tipos de codigo paralinglisticos, segin se trate de
una simple recodificacién, de un cédigo auténomo o de un
cadige paralelo empleadc concurrentemente con el lenguaje.

1) Los relevos del lenguaje.

Agui ubicaremes los diferentes alfabetos. Estos son @ La
escritura aifabética {y eventualmente silabica), el morss, al
braile, el sisterma marinerc de sefiales con banderas, el alfabeto
digital de los sordomudos y diversos tipes de tam-tam, una
de cuyas formas mas simples es ol alfaboto de los prisioneros:
ofrafigura, o gque modifican e ardenamiento normal segln
ias reglas convenidas. Su funcidn consiste en reemplazar al
lenguaje articulado toda vez que su ulilizacion este sometida
a construcciones temporalas y espaciales.

Al efecto, se reemplazan fos sonidos por letras y las ietras por
toda otra sustancia apropiada. La escritura transforma a los
sonidos en signos visuales especializadeos, que permiten su

conservacion y su transmision a distancia, El alfabeto digial
de los sordomudos es visual, el braile es tactil. El morse es
mitiple: acdstico, optico, grafico, eléctrico.

Ln mismo mensaje puede ser objeto de varias codificaciones
sucesivas: un mensaie oral serd escrito, ese mensaje escrito
serd criptografiado y este ultimo, transcripto en morse;
primeramente en forma {actil (por manipulacion de una
palanca)}, forma a su vez recodificada en impulsiones
eléctricas, las que son inscriptas en puntos y trazos gréaficos.
En todos los casos, esos codigos sustitutivos estan
supeditados al lenguaje articulado. Es por esc que, a pesar
de su universalidad, sélo son comprensibles en la lengua asi
recodificada.

2) Los sustitutos del lenguaje.

Los codigos afabdticos sélo son reievos del lenguaje articulado
y dependen necesariamante de él.

El signo A del alfabeto, o el .- del morse son simples
transcripcianes del sonido a. Sélo ha cambiado la sustancia
del cédigo perc no su forma. Los ideogramas det chino, en
cambio, tienen su sentido propio; hay un signo para designar
la «casa», el «cielo», el «arbol»,

Lo mismo ocuire con los jeroglificos y los pictogramas. Se
trata de codigos autdnomos e independientes del lenguaje
articulado: fos letrados chinos pueden comunicarse a lo largo
de todo el pais mientras que sus dialectos materncs no les
permiten entenderse. También es el caso de las seiiales de
humo de les indios, los signos de canveniencia do los argots
y de las sociedades sacretas, stc. Entre as0s sustitutos del
enguaje, uno de los mas claborades es el lenguaje gestual
de los monjes irapenses gue contlene mas de 1300 signos.
Asi, horase expresa: «uniendo los pufios a su altura normal
y agitandc los menigues», tarde: «apretando el pulgar y
ndice sobre los dos ojos».

% Krampen Martin, Sistemas de Signos en la Comunicacion Visual. México, 1991.n.p 13-37
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3) | os auxiliares del lenguaje.

|1 cormunicacion ingbistica se basa en el empleo de signos
snticnindes

*oro el discurse va acompanado con frecuencia de signos
paratelos enlonaciones mimicas, gestos. Se trata de indicios
natirales espontansos, gue cumplen una funcion puramente
e presivel, pero dlgunos pueden ser convencionalizados a los
fines de lit comunicacion.

-1 slzamiente de hombros, ¢ levantamiento de cejas, el
omoviiierto horizontal ¢ vertical de la cabeza son signos que
varian de una cuilura a otra Los griegos, por ejemplo, mueven
I eibezn de arriba hacia ahajo en signoe de negacidn.

I nomertas culturas, esos cddigos pueden estar muy
claborados E.italiano que <hablacontas manos» no efectia
una vana gesticulacion como podria creerse a simple vista,
puas cadia gesto tiene su propia significacion.

Lnos auxidiares del lenguaje adquieren una gran importancia
e cientas formas de expresion (teatro, danza, ritos) y su
fincion es mAas expresiva que téenica.

Aj 1 os codigos prosodicos

Lithran ias vanaciones de elevacion, de cantidad v de
intensidad del habla articulada.

| 1 senuoiogia tos dejd hasta ahora en manos de la linguistica,
peto esta Ultima nunca los estudio realmente. Un error muy
comun consiste en considerarlos como elementos mas o
menos marginales del codigo gramatical predicativo,
eshidiandoseics algunas veces bajo el nombre de marcas
suprascgmentales. En realidad, se trata de un codigo
madeativo pero tambign distinto, tanto por su naturaleza como
wir au funcion v su funcionamiento semiologicos. La mejor
srueba de ello es el fracaso de la gramatica en recuperar e
ntegrar categorias prosédicas tales coma la interjeccion, el
iperativo, el vocalivo.

Pero el criterio decisivo reside en el hecho de que la lenguia
presenta un doble nivel de articulacion, caracter que no poseen
los signos prosédicos.

El codigo prosédico desempena un papel importante en la
comunicacion afectiva y esos indicios de origen natural estan,
enrealidad, altamente socializados y convencionalizado, como
lo demuestra la diccion de los actores.

El Codigo Kinesico

Este utiliza los gestos y la mimica. Es también un c¢édigo
paralelo estrechamente asociade al habla y muy
particularmente, a los signos prosédicos,

El caracter convencional de esos signos aparentemente
naturales y espontanegs ha sido demostrado desde hace
tiempo.

Su estudio cs el objete de una nueva ciencia, en vias de
desarrollo en EE.UU. Volvemes sobre este tema mas adelante,
en el marco de los cédigos de la comunicacién social, donde
los “lenguajes gestuales desempefian un papel
particularmente importants”.

El codigo Proxémico

Este utitiza el espacio entre el emisor y efreceptor. La distancia
gue mantcnemaos entre nosotros y nuest-o interlocutor, ellugar
gue ccupamas en un cortejo o alrededor de una mesa, etc.,
s0n ofros tantos signos de nuestro status social y constituyen
un codigo elaborado gue varia segin las culturas,

La proxémica, a la que volvemnos a referirnos junte con la
kingsica, constituye, al igual que esta Gltima, una ciencia
surgida hace poco tiempo en EE.UU. Las taxonomias de las
ciencias naturales (flora, fauna, etc.) son puros sistemas de
clasificacidn cuya funcién consiste en definir las entidades
pot sus relaciongs reciprocas. Las formulas algebraicas, en
cambio, permiten operar & partir de las relaciones que
expresan y que pueden transformar en nuevas relaciones.
Podemos distinguir a Jas ciencias segun estudien relaciones
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puras, abstractas e independientemente de su contenido o
que, por el contrario, estudien las relaciones entre las
sustancias. Desde este punto de vista, la mas abstracta de
todas las ciencias es la ldgica. Es la ciencia de las relacicnes
entanto que tales y en consecuencia la ciencia de las ciencias.
Su objetc consiste en definir los diferentes tipos de relaciones
entanio qlie tales y en consecuencia la ciencia de las clencias.
Su objeto consiste en definir los diferentes tipos de relaciones
gue pueden establecerse entre entidades o conjuntos y
garantizar ia vordad de osas relaciones. Es un cadigo, en la
medida en que significa esas relaciones. El cédigo de la légica
tradicional {aristotélica) esta constituido por un cuerpo de
silogismos. La I6gica formal moderna, llamada también
simbélica. Un cuerpo de signos totalmente arbitrarics y
sistematizados.

l.as matematicas estudian |as relaciones ya especificas pero
a un alto nivel de abstraccién e independientemente de la
sustancia: la aritmética y el Algebra las relaciones numéricas,
la geometria las relaciones espaciales, la mecanica las
relaciones cinéticas.

La fisica, la quimica son ciencias que estudian relaciones
sustanciales. Todas esas ciencias poseen sistemas de
notacion ideogramaticos gue ademas tienen la ventaja de ser
internacionales.

[zl mas conocido de es0s sistemas no es otro que ef cuadro
de las abreviaturas normalizadas del sistema métrico, que
contiene afrededor de sesenta y siete simholos universales
{aritmética, lengitudes, supearficies, volimenes, capacidades,
pesos.

Los sistemas de unidades fisicas (M. T.5.,C.G.S.,M.K.5.A.)
contiengh a su vez por {0 menes 285 simbolos universales
que expresan ya sea unidades (alrededor de 175) o
capacidades (110) relativas a todos los sectores de cada érea
de la fisica: masa, tiempo, mecanica, electricidad,
magnetismo, calérica, dptica en { en total 37 secciones de
nociones distintas y de unidades cotrespondientes expresadas
en simbolos gue representan los siguientes terminos: hertz,
oteno, newlon, dina, julio, erg, watt, bar, pieza, pascal, baria,

amperio, voltio, chmio, culombio, faradio, henric, waber,
maxwell, gauss, termina, caloria, frigoria, candela, nit, stilb,
lumen, bujia, foto, lux, dioptria, var.

La quimica actual ofrece un vocabulario aln mas normalizado,
militares de simbolos combinables seglin leyes sistematicas
rigurosas { que san la expresidn ideografica de las leyes
objetivas de la guimica).

Agreguemos que esas ciencias poseen cadigos figurativos:
funciones algebraicas, curvas estadisticas, configuraciones
quimicas, etc.

l.a ecuacién quimica es del mismo tipo que una ecuacién
algebraica y esta sometida a la misma prueba de verificacion:
la suma de los cuatro elementos (Ca, Co, Hy S0.) esiamisma
an los dos términos pero sus combinaciones son diferentes,
Todos esos codigos son articutados y estructurados y la
significacidon se basa en una homologia del sistema
epistemoldgico y del sistema semiolégico.

Esos cadigos de transcripcion pueden ir acompanados de
sistemas do representacion figurados. Tales son los gréaficos
de las funciones algebraicas, los arbolos taxondmicos, los
Modelas moleculares de latisica o do laquimica.

Los signos son arbitrarios y eliminan toda analogia sustancial
entre los significantes y ios significados. Esta afirmacian es
valida tanto para los codigos de transcripcién como para los
sistemas de representacion.

La codificacion de! saber tradicional, en cambio, se basa en
sistemas en los cuales el significante mantiene una relacidn
de analogia con el significado.

En sus formas eruditas y elaboradas, la astrolagia, la alquimia,
la fisiognomia, etc. constituyen, por ofra parte, sistemas muy
completos cuyos modos de significacion son, por lo general,
homologicos. Pero mientas la ciencia crea sistemas de signes,
ad hoc totalmente arbitrarios y que solo reflejan las relaciones
del sistema epistemoldgico, los conocimientos tradicionales
buscan un sistema de significacion en otro sistema
opistemoldgico real y concreto. Asi es como el alma y sus
funciones son asimiladas al cuerpo, la organizacion social a
la estructura celeste, etc.

140

IPROCESOS DE SIGNIFICAGION EN EL DISENG GRAFICO




Hny transferencia de las propiedacdes sustanciales del
signficante sobre el significado. Asi, en sistema donde el alma
{rmhina) ¢s designada como el "soplo”, et mal aliento se
convierte on el signo de una corrupcion del alma,

Podemos decir que esos sistemas de significaciones,
prelogicos son homo-analégicos. Esta es también una
cinacteristica dal ‘pensamiento salvaje”, segun la expresion
de Loy Strauss, y una regla general de la creacion mitica y
fokionea Su mecanismo es particularmente evidente en las
aries advanatorias gue constituyen la base del saber arcaico,
sqibor qua perdura ampliamente en el pensamiento popular
[10OC1eTrNg,

Veslimentas. alimentos, gestos, distancias, eic., son signos
ofx particlpan en praporciones y modalidades diversas, enla
forrmincion de los diferentes tipos de comunicacion social. Son
mnurerables: ritos, fiestas, ceremonias, protocolos, cédigos
de corlesia. juegos. Podriamos distinguir cuatro tipos
princpales. los protocolos, que tienen por funcidn instaurar la
cosninicacion entre fos individuos, los rituales, en los que e
annsor gs el grupo; los juegas, privadoes e individuales o

I.us codigos cientificos responden a dos grandes funciones:
pubhcos y ¢oloctives, que son tas representaciones de una
situncion social. y lag modas que son las formas estilizadas e
indwidualizadas de tos codigos.

Los codigos cientificos

La ciencia es significada por |a lengua comun en cuyo seng
cada ciencia y objeto de conocimiento posee su lengua
particular basada en procedimientos de significacidn
apropiada. Sobre ese tema, remilimos a nuestra obra Las
mats savants,

Perc esas lenguas cientificas, cualquiera sea su grado de
autonomia, se hallan expuestas, en el seno de la fengua, a
toda clase de contaminacién (polisemia, analogia,
connotaciones, etc.) que perturban su naturaleza y su
funcionamiento. Es por eso que la mayoria de ias ciencias
pretenden elahorar codigos ng lingliisticos adecuados para
su propia axiomatica. Esos cddigos son del tipo “l6gico”, de
acuerdo con la definicidn que dimos de ese término en
oposicion a “gstetico”, dado gue el objetivo de toda ciencia
consiste en acentuar la funcién referencial protegiéndola de
las interferencias y connotaciones de las otras funciones
{emotiva, conminativa, etc.).

Los codigos cientificos presentan los dos grandes tipos de
significacién: arbitraria y figurada. La notacion numérica es
totalmente arbitraria, pero la geometria utiliza figuras.

Las funciones algebraicas pueden ser registradas alavez en
forma de férmulas arbitrarias y de curvas figurativas. También
son figurativos los plancs, los esquemas, los graficos, etc.
Pero todos esos c6digos tienen un rasgo en comin: la
convencidon es muy fuerte, constrictiva y generalmente
expifcita.

Los eadigos cientificos estan sometidos a una doble exigencia:
por una parte, la arbitrariedad gue protege al codigo de toda
cantaminacidn analogica, por otra parte, una motivacion que
ayuda a la memoria, Por eso generaimente presentan una
estructuracién homolégica. Es el casc del lenguaje de la
quimica, donde hay una perfecta correspendencia entre la
estructura de los significantes y la de los significados pero
ninguna analogia entre los elemeantos de tas dos series.
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Codigos sociales

l.os protocolos

Una sociedad es un conglomerado de individuos reunidos en
vistas de una accion comun, Todos fienen alli su lugar y su
funcidn, todos se definen por medio de las relaciones
familiares, religiosas, profesionales, etc., que sostienen con
los ofros.

Como ya hemos viste, esa es |a funcién de los nombres, los
sobrenombres, ias insignias, las ensefias, las armas, los
blasones y muy particularmente, de la vestimenta.

Cuando, por ctra parte, los individuos se retinen en vistas de
alguna accioén comun, sus relaciones deben ser significadas:
el que dirige y el que cbedece, el que da y ¢l que recike, el
gue invita y el gue visita, etc.

El protocolo vy la etiqueta determinan la ubicacion de las
personas en un cartejo, alrededor de una mesa. Fs sabido
como Los Caballeros de la Mesa Redonda habian resuelto
gste problema. Y durante la reciente conferencia de Vietnam,
asistimos a interminables discusiones sobre la forma de la
mesa,

los saludos tienen por objeto iniciar o romper la comunicacion
y aqui también la relacién entre los interlocutores debe ser
marcada: igualdad, supericridad o inferiaridad, amisiad,
enemistad o indiferencia, deseo ¢ negativa de comunicar. 1.os

titulos, las formulas y eventualmente las inventivas injurias,
los tonos de voz, los gestos y aclitudes, etc.- constituyen un
conjunte codificado cuyo caracter convencional se pone de
manifiesto cuanda se trata de traducir los de una lengua o de
una cultura g otra.

Los buenos modales y el savoir vivre son los signos por medio
de los cuales ol individuo manifiesta su pertenencia al grupo.
Su conocimienta y su respeto de los usos lo identifican como
un “hompre de mundo™ o un rufian; son “contrasenas” y “signos
de reconocimiento”.

Los ritos

| os ritos son comunicaciones de grupo. El mensaje rituaiizadc
es emitido por la comunidad y en su nombre.

El emisor es el grupo y no el individuo. Por intermedio de
culto religioso la colectividad se comunica con los dioses.
Etimol6gicamente, la religion es un “vinculo entre los fieles
que comparten una misma fe a la vez que entre el grupo y la
divinidad. Los cultos familiares o nacionales son también |as

formas de una comunién con los Ancestros o la Patria.
Ademas, casi siempre son de origen religioso y siguen
conservando un tinte de religiosidad. Los pactos, tratados y
alianzas son relacicnas entre gue intercambian obligaciones,
servicios, bienes, mujeres, etc., cuyas ceremaonias
concomitantes son los signo. Los ritos de iniciacién, de
entronizacién, las consagraciones y los sacramentos, los ritos
funerarios instituyen relaciones entre el grupo y el individuo
que recibe en suU seno.

En todos esos ritos, el emisor es el grupo, ya sea en su
totalidad o en forma de oficiantes a los cuales delega la
comunicacion. Pero siempre hay participacion del grupo,
aungue MAs No sea por su presencia que se expresa en
cantos, oraciones, silencios, hurras, por medio de los cuales
fos individuos manifiestan que toman parte en la
comunicacion. Por otra parte, esta participacién se expresa
en fiestas que prolongan la ceremonia ritual y cuya forma
también estd codificada. Las fiestas solemnes vy
conmemerativas son reccrdacicnes del pacto inicial ¥ una
canfirmacién de los lazos que ha instaurado.

La funcidn de los rites no es tanto de informacion como de
comunién. Su objetivo es significar la solidaridad de los
individuos con respecto a obligaciones religiosas, nacionales,
sociales, contraidas por la comunidad. Y son sistemas de
sighos que, cualesquiera sean sus ofigenes histdricas o
pseudo histéricos y su valor figurative, estan siempre muy
convencionalizados.
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s modas

| s mindag son maneras de ser propias det grupo: vestirse,
almoemarse, alojarse, ete. Adquieren una gran importancia
ci U sociedad donde |2 superabundancia de los praductos
der consumoe libera a estos ultimos de su funcion primitiva
(pHateccon. alimentacion)

I« reaidente que nuestras carbatas, nuestras autos, nuestros
sil'anes Regencia, por gjemplo, ng san sing [os signos de un
status sovial.

I o mioda procede de un doble movimiento centripeto y
contritugo. Bl deseo de identificacian con un grupo prestigioso
mavnen n adopetén de los signes que los caracterizan.
Pero estos signos son entonces abandonados por los
miembros del grupo, que rechazan esa identificacion. Esa
o8 i causa de gue la mada sea tan variable y creadora,
part:enlannante en las culturas donde los signos sociales
ostin codificados debilmente, La moda, aligual que las
dversiones, compensa frustraciones y viene a satisfacer
doscos de prestgio y de poder.

l.osjuzgos

Aligunl que las artes, son imitaciones de la realidad y mas
particularmente, de la realidad social. Son situaciones
construidas con el objeto de reubicar a les individuos en un
crguema significative de la vida social.

bas artes mitan con el objeto de reubicar al receptor frente a
I realidad y hacerle experimentar, por medio de una imagen,
l:v: cinociones v l0s sentimientos suscitados por esa realidad.
| o5 piegos imitan con el objeto de roubicar al emisar dentro
de I realidad y hacerle practicar, por intermedio de una
imagen. los actos de [a realidad.

i os espectaculos son, alavez, juegos y artes: juegos desde
nlpunto de vista de los actores, artes desde el punto de vista
de o espectadores.

i os jusgos corresponden a los tres grandes modos de la
asypenencig intelectual y cientffica, practica y social, afectiva
y nslotica,

Al primer tipo pertenecen todos los juegos de construccian,
incluidas las construcciones verbales tales como jeroglificos,
adivinanzas, palabras cruzadas, en los cuales el jugador
estructura una realidad amorfa y le da unh sentido. La actividad
del nific que arma un rompecabezas es del mismo tipo gue la
del herborista que identifica y clasifica pfantas. Del segundc
tipo son los juegos que reubican at jugador en el seno de una
situacion social: la familia, el oficio, la guerra, etc. La nifa v su
mufeca juegan a la mama, los jugadores de ajedrez o de
rugby imitan la guerra, etc. Los espectaculos, desde el punte
de vista de los espectadores, correspenden al tercer tipo: los
hinchas siguen las peripecias del partido como los habitantes
de la cludad contemplan a sus campecnes desde o alto de
las murallas. En la mayoria de los juegos, las tres funciones
se ancuentran mezcladas.

Los juegos tienen por funcion et aprendizaje v la seleccién: el
nino que juega a la mama o al soldade aprende su oficio, el
torneo permite conocer al mas fuerte y mas digno de detentar
el mandg, los juegas de azar simbolizan la lucha del individuo
contra el desting, pero en situaciones donde son eliminados
tos peligros de |a realidad.

Los juegos tienen ademas una funcién de distraccion en la
medida en gue satisfacen, y sin duda subliman, deseos
frustrados por la vida real; deseo de poder, de fuerza, de
ventaja, de promocion social, etc,

El psicoanalisis y la psiguiatria modernas aclararon este
problema y ampliaron considerablemente la necion de juego
y su campo demostrando que los jueges, al igual que las
artes, expresan argquetipos culturales que tienen raifces
prafundas en el incansciente colectivo o individual.

En esta perspectiva, la nocion de juego- es decir la imitacién
de una situacion social- ha sido extendida a la mayoria de
nuestras conductas. Asi, la mayoria de los desequilibrics
psiquicos corresponden a perturbaciones de la comunicacion;
y la psicosomatica, por su parte, muestra como €sas
perturbaciones animicas tiene manitestaciones orgénicas.
Todos nuestros comportamientos tienen un sentido.
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Pero en la medida en que |a relacién entre el significante y el
significado es irracional e inconsciente, ese sentidc es mal
inferprefado.

La psicopedagogia moderna nos ha ensefiado gue el nific
escapista, mentiroso, rebelde trata patéticamente de decir algo
y de establecer una relacién con su medic. Esta situacion es
general. En una exitasa obra intitulada Games people play32.
Un psiguiatra norteamericano, el doctor Eric Berne, demuestra
que nuestros comporiamientos sociales, en particular
familiares, son “juegos”, es decir sistemas de relaciones que
reproducen situaciones arcaicas cuya clave noc poseen los
jugadores. £l tirano doméstico, la mujer frigida, el alcoholista,
el higador, efe., son roles cuyo sentido profundo se nos escapa.
El Dr. Berne hace un inventario de esas situaciones tipicas
demostrando cdmo podrian ser “jugadas”.

{“ste es e resurnen de un drama matrimoniat muy coman; “si
no estuvieras alif” {If it weren’t for you) es el caso da la mujer
timida que se ha casado con un “tirano” y sufre con dolor o
rabia los ataques que este litime infringe a su libertad. “Sino
practicaria danza, equitacion, etc.”

En realidad, la experiencia demuestra que, en la mayoria de
los casos, la esposa tiranizada esta incapacitada de asumir
su libertad. El “tirano™ le hace, por lo tanto, un servicio
evitandole |as situaciones en que ella se encontraria ante una
decision imposible de fomar. Por eso, ese tipo de mujer elige
generalmente a un homire de esas caracteristicas por marido.
Ese “juegs” con sus roles, sus comparsas, sus situaciones,
constifuyen un drama perfectamente estereotipado con un
reducide nimero de variantes.

Los jueges, en sus innumerables formas, son sistemas de
signos mas o menos convencicnalizados, coma las ciencias
y las arles, pero cuya caracteristica fundamental es gue el
emisor, es decir ¢l jugador constituye él mismo el signo: “jugar”
es ser otro. La mufieca es el ‘nifo” y la que juega la ‘madre”,
las piezas del ajedrez son "ejéreltos” y los jugadores son los
“estrategas’ rivales.”

% Guiraud Pierre. La Semiologia. México, 1996. p.p. 61-66,118-125

Serniales

Las sefiales y los programas tienen por funciér
coordinar la accién por medio de combinaciones,
instrucciones, avisos ¢ llamados de atencidn,
Las primeras permiten dirigir la circulacion o movimientes de
conjunio. Los segundos son sistemas de instruccion para
efectuar un trabajo, como por ejemplo el programa de una
cadena de moentaje ¢ un molde de costura.

Entre los sistemas de schalizacion, los mas conocidos son
los codigos de circulacidn caminera, ferroviatia, asrea,
maritima y fluvial.

En osta catogoria son incluidas las sefiales de advertencia
campanas y toques de alarma, redoble de tambor, toques de
clarin, de cuernog, de sirenas, que ademas pueden ser
elaborados. Por ejemplo, 10s foques militares distinguen: Ia
diana, la generala, 1a botasilla, el lamado, Ia retreta, la carga
con variantes para los diferentes cuerpos o unidades.

Todas |la formas de trabajo en comdn utilizan sistemas de
sefiales, desde el “izar” de los marineros gue tiran de las
cuerdas hasta los mas complejos programas de una cadena
de produccién o de una orden de batalia.

Algunos son muy simples como el bastén blance de los ciegos
y otros mas ricas como el cédigo caminero gue comprende
varias centenas de sefiales de sustancia y forma muy diversas:
luces, colores, imagenes, letras, advertencias sonoras, etc.
La naturaleza de esos sistemas depende, por 1ina parte, de
st campo semitdgico, es decir de las informaciones y 6rdenes
que deben transmitir y, por otra parte, de las condiciones dc
la emision y de la recepcidn. Por ejemplo, ;Cémo un aviadol
accidentado puede comunicarse con olfos aviones que
sobrevuelan el lugar del accidente? Los gritos no sirven, ios
gestos o los banderines no se distinguen a partir de cierte
distancia, o fuego es poco visible durante el dia. El problema
es resuelio por un cuadrado de tela, azul de uniado y amariiic
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de:l ntro gue puede ser plegado de acuerde a un codigo que
comprends doce sefiales correspondientes a pedidos de agua,
alrnento, medicamento, combustible, ele,

Ante [ impesibilidad de detallar agui el conjunto de esos
“itoinas, veremos, a titulo de gjemplo, algunas observaciones
solne la sefalizacién caminera. Esta os pasticularmente
importante porgue interesa a la mayoria de los ciudadanos.
(5 Moonn caleulé que ¢l ¢odigo caminero utiliza cerca de
150 sefinles distintas {sin hablar de las 230 informaciones
properoionadas por las placas mineraldgicas nacionales y
crlanerns,

Cordamaos:

BY carteles de sefializacion caminera perteneciontes a cinco
coteqgorias semanticas: peligro, stop, prohibicion, ebligacian,
cotoconamiento; 25 a 30 sedales de luces: rojo, verde,
amantio; intermitentes de direceidn, freno, marcha atras;
camtno de direccién, posicion nocturna, altura de los puentes,
caravanas de vehiculos; Una veintena de bandas de
citenlacidn: sendas peatonaies, bandas amarillas continuas
0 no. ceramices amarilfos o rojos de prohibicidn de
o tacionamiento; cinco sefales relativas a la naturaleza del
transporto: sin contar las seftales, fijas o cambiables en los
braziletes de los agentes de transito. Por otra parte, Mounin
coinprueba gue “un automoviista registra a su derechaenel
senhiclo deia marca aproximadamente de 200 a 250 sefiales
©n 100 Kim de ruta nacional de trafico intensa y hasta 500
sen:ates on 100 Km cuando atraviesa ciudades: el trafico de
cidad utiliza entre 800 y 1000 sefnales on 100 Km contando
sokinente los cartetes de senalizacion del cédigo caminero,
(uic no son fas unicas sefiales de ta circulacion”,

| us sisteinas de sefales varian segun su complgjidad y su
arado de estrucluracion Se distinguen también por la
naturaleza de los signos utilizados.

Unon son arbitrarios. come por ejemplo ias luces de la
nenfacion caminera o maritima, otros iconagrafices, como

los carteles que sefalan la proximidad de una escuela, de un
paso a nivel, ete.

Tienen en comun su caracter estrictamente monosémico, un
alto grado de convencicnalidad que es siempre explicita y
constructiva.En la actualidad, la mayaria de esos sistemas
son internacionales.

Existen muchas clases de sefiales, Ya mencionamos las
alarmas, los timbres y toques a los que podemos agregar,
los gritos de guerra {y de los juegos), las senales de humo,
luces, etc.; las ramas gue rompe el cazador para senalar el
lugar donde se oculta la caza, los codigos utilizados por los
mendigos, los malhechores, los medios de transmitir
instrucciones con vistas a una acecion individual o colectiva.
En el caso de una accidn compleja y elaborada, la sehal adopta
la forma de un programa. Un programa es el "conjunto
ordenado y formalizado de lag operaciones necesarias y
suficientes para obtener un resultado; (un) dispasitivo que
permite a un mecanismo efectuar esas operaciones: programa
en banda perforada, magnética, programa de una calculadora,
de un ordenader”,

Para el problema de |la programacién automatica, constliese
La cybernétique, "Que sais-je”, N°688. El programa adopla
frecuentemente 1a forma de un plano figurativa: plano de
construccion esguema de montaje, diagramas, organigramas,
etc.

Cédigos Epistemologicos

Las insignias y las sefales son signos de comunicacién. Su
funcion explicita consiste en informarnos scbre 1a identidad
de los individuos (0 de los grupos) y entransmitir informaciones
apropiadas para coordinar la accién.

Por otra parte, los signos pueden tener por funcion la
representacion de una realidad compleja, haciendo conocer
su estructura. En efecto, todoe saber consiste en establecer
un sistema de relaciones entre los elementos que constituye
el campo de una experiencia. Y, una vez observadas o
postuladas, esas refaciones deben ser significadas.
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El saber tiene, por o tanto, una doble faz: un sistema
epistemoldgico (significado) y Un sistema semilogico
{significante), slendo precisamente el objeto de la semivlogia
el establecer 1a naturaleza de la relacién enire esos dos
sistemas. Las ciencias modernas se caracterizan por el hecho
de que en ellas ias relaciones son significantes ad hoc
especialmente concebidos al efecto y conforme a una
axiomatica objetiva, Los conocimientos tradicionales, en
cambio, adoptan modselos pragmaticos de la realidad ya
conogcida y codificada.

Elnuevo sistema epistemoldgico es representado a través de
otro episteme de forma analoga o gue se supone gue lo es,
Los sistemas que se presentan bajo estas dos formas son
innumerables. Nos limitaremos a describir brevemente alguncs
codigos cientificas y un cierto nimero de artes adivinatorias
que constituyen las formas mas tipicas de un saber
sistematico en las culiuras populares.®

En particular sefial e indicio, simboloy signo son los funtivos
de dos funciones diferentes, las cuales pueden también entrar
en oposicidn general, come sucede en Walion, cuya
terminologia es mas completa y clara;2 icono y alegoria
guedan confinadas al vocabulario de Peirce y de Jung.

Wallon, dice que ia sefial y el indicio forman un grupo de
refata desprovisto de representacion psiquica, mientras que
en el grupo opuesto, el de sfmbelo y signo, esta represantacion
existe; gue ademss, ia sefial es inmediata y existencial, frente
al indicio gue no es (es tan sdlc una huella); finalmente, que
en &l simbolo la representacion es analégica e inadecuada
{el cristianismo{deshorda] la cruz), frente al signo, en el cual
la relacién es inmotivada y exacta (no hay analogia entre la
palabra buey y la imagen buey, que gueda perfectamente
cublerta por su refafum). %

Se define como sefal todo elemenio que se origina
exclusivamente para la transmision de mensajes. Elreceptor
recibe la sefiat y 1a "descifra” asignanadole un dnico mansaje

BGuiraud Pierra. La Sermiolpgia. México, 1989.p.p. 87-71

entre los muchos que tienen en su haber. El proceso de
comunicacion es correcto cuando el receptor asigna a la sefia
el mismo mensaje que &l emisor queria transmitir,

Cuando la policia de trafice quiere informar a los automovilistas
sobre ol ostado de las carrcteras o sobre Ias moedidas de
circulacién requeridas, el funcionario no recurre a una relacior
que asigne a cada una de las sefiales su correspondiante
significacion escrita para colocarla después en determinados
puntos de Una carretera: del mismo modo, los automovilistas
no tienen necesidad de una clave de este tipo.

-El punto de partida para la ulilizacién de sefiales reside ene
propésito del emisor de transmitir un mensaje: unz
particularidad especial de ‘as sefiales, con en que cada sena
admite sélo determinados menaajes, y excluye otres. Salc
asi sera posible gue el receptor pueda identificar el mensaje
enviado por el emisor mediante una sefal. Sin embargo lac
circunstancias en gue se desarrolla la comunicacion son las
gue, en muchos casos, deben contribuir a alejar lainseguridac
del recaptor en el momento de asignar la sefal recibida a ung
de fos mensaies que conoce. Asi por ejemplo 1a sefal que.
saobre un disco metalico de color blanco con orla roja muestre
la stheeta negra de un automévil puede transmitir una infinidac
de mensajes, por gjemplo:

-"Prohibicién de atravesar el puente en automavil®
-"Prohibicion de penetrar en el interior de un recinto er
automovil.”

-“Prohibicion de acceder a una calle on automovil” etc.

Unicamente la situacion en que se desarrolla la comunicacian
es decir la presencia de la sefial on un determinado lugar
para una determinada funcion, posibilitan al receptor la
identificacion certera del mensaje (Pristo 1966). Esto results
valido para el receptor de seftales auditivas.

% Barthes Roland. La Aventura Semioldgica,Barcelona Fsparia, 1993.
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Durante |a achvidad practica de la comunicacion existen
elomantos provenientes de dos conjuntos fundamentales que
suinterreiacionan:

| os de un comunto fundamental de senales los de un
conunto fundamental de mensajes admitidos a partir de las
senales. La coordinacion de estos dos conjuntos
fundamentales se denomina ¢adigo. Un codigo de sefales
de trafico, no es mas que una ceardinacion firmemeante
rntblsoida entre determinadas senales y ciertos mensajes
dimmidos o los automovilistas.

Ima sefal puede transmitir un gran ndmero de mensajes
distates, Fl conjunto de variantes en los mensajes se
designa como el significado de la sefal.

| 1 o ejemplo este concepto expresa que al significado de la
scnad’ siueta negra de un automavil sobre un disco blanco
con @ grla en rojo / pertenecen a todas las variantes de los
rensias . Prohibicion a todos los automdviles de ... "
Un significado, es decir, todo e conjunto de variantes de un
mensaye gue admite una senal, puede estar por su parte, en
canexion con fas variantes de ia sefal misma.

Asi las sefigles dol ejemplo, pese a tener diferentes el
diametro del are metalico, la anchura de 1a orla roja el "estilo”
de lus cifras. etc, Tienen el misma significade “Prohibide
circtlar & mas de 100 Km 7 h.” El conjunto de variantes que
adnite un significado respecto  a la senal, se denomina
sigificante de ta sefal.

t Isignificado hace referencia al contenido interno del mensaje
micntras gue le significante conicierne al contenido externoy
visible del término. Ambos niveles son necesarios para que

el acto de la comunicacion pueda efectuarse.

Significados y significantes son categorias abstractas,
gonjuntos en el sentido de la teoria de conjuntes, segun la
cudl de pueden clasificar los mensajes concretos por un lade
y las sefiales concretas por otro.

Enia semiclogia que es la ensenanza de sefiales y mensajes
que forman signos a partir de la unidad dual de significado y
significante, el problema de la relacion entre lo abstracte y o
congreto es de granimportancia. Se remota historicamente a
la diferenciacién del suizo Ferdinand de Saussure, fundador
de la semiologia, ostablecid entre la lengua {langue) y el habla
(perale). Ef concepto lengua (sistema de signos} detiene el
nivel de las unidades abstractas, de las clases o de os
conjuntos, en los que se pueden clasificar el concepto de
lengua ¢ acto de comunicacién (hablar o comunicar) designa
el nivel de la realizacion de la lengua o sistema de signos a
través del hecho congreto de la comunicacion, las sefales y
los mensajes.

Esta diferenciacién trae consigo ciertas dificultades
terminolégicas: la palabra/signo en el lenguaje corriente se
utiliza en la mayorfa de los casos para la materializacién
cencreta de un objeto de comunicacion de aqui en el lenguaje
especializado que introducimos se denomina/senal. Guando
se trate de sefales graficas se empleara, en contraposicién
alaterminologia especializada de Peirce, el término/simbolo/
0 pictograma.®

La senal Linguistica

Si nosotros tomamos un ejemplo lingliistico, la palabra *Open’
es una sefal consistiendo de la palabra abre.

Ung sefial es una combinacién reconocible de un signicado.
L.a misma (la palabra ‘open’) puede tener un significado
diferente {y asi ser una sefial diferente).

Similarmente, muchas sehales pueden servir para el concepto

Y Krangen Martin, Sistermas de Signos en la Com. Visual México, 1891, p.p. 9-10
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‘open’ {por gjemple, en lo altc de un el empaque de cartdn,
uh resumen pequeno de una caja con una soiapa abierta dara
‘apen’) - nuevamente, con cada pareja unica que constituye
una sefial diferente.

/

OPEN

La sefial linglistica une, no una cosa y un nombre, pero un
concepto y un sonido - imagen. El posterior no es el sonido
material, puramente fisico de la cosa, pero el psicoldgica
imprime del sonido, la impresién lo hace sobre nuestros
sentidos.

Eisonido - laimagen es sensitiva, lo 'material’ es Gnico en el
sentido, y per la manera que opone el atro término de la
oposicién.

El aspecto arbitrario de sefiales ayuda para rendir cuentas
del alcance para la interpretacién (y la importancia de
contexto). Las senales tienen multiples significados. Dentro
de un idiema Unico, una sefial puede tener muchos
significados (p. ej. los juegos de palabras) y un significado
puede referirse a muchas sefales (p. ej. los sindnimaes).

Para gue una sefal sea verdaderamente iconica, tendriaque
ser transparente a alguien quien ne la haya visto nunca. Asi
la relacidn entre una senal y un significado es reconccido por
una cultura.

E! ltaliano de ia semidtica, Umberto Eco, qguien rechaza el
‘untenable tricholomy’ de senales, iconos e indice ( ha criticado
la ecuacion evidente de los términos ‘arbitrario’, ‘convencional’
y'digital’ por algunos tratadistas.

Eco ofrece ia distincién entre vehiculos de senal; esto relaciona
al el concepto lingdistico de simbolos ytinos. Enla relacidn a
palabras en un texto, un ¢l conteo de los simbolos seriaun

contec del nimero total de palabras usé (sin consideral
escribir). Eco enumera los tipos siguientes de vehiculos de
sefial: las sefiales en que puede haber cualguier nimero de
simbolos {réplicas) del mismo escriba {p. ej. exactamente el
mismo modelo de automavil en el mismo color); ‘signos cuyos
simboles, aunque producidos segun un tipo, poseidos un la
calidad segura de originalidad material * {p. e). una palabra
hablada o handwritten por la gente diferente); 'signes cuyo
simbolo.

El Tonto David Bolter argumonta que 'sefial se ancla siempre
en un medio. Firma pader ser mas ¢ menos dependiente de
las caracteristicas de un de medio - gllos pueden transferir
MAs 6 Menos bien a ofros medios - pero no hay tal como una
senal sin un medio * (Bolter 1991, 185-6). Este es un poco
extraviando, pargue, como Justin Lewis anota, ‘ 1a sefal tiene
material |2 existencia, desde el significado, traido de las
paiabras ¢ los objetos, na inscrita dentro de ellos.

La sefal {ingilistica {una palabra importante) se hace de la
unién de un concepto y un sonido imagen. La unién es un
cierre uno, cuando una parte conjurara al instante el otro; El
ejemplo de Saussure es el concepto “arbol” y las varias
palabras para el arbol en idiomas diferentes. Cuando usted
es un portavoz de un cierto idioma, el sanido, laimagen para
el arbol en ese idioma conjurara automaticamente al concepto
“arbol." El significado de cualguier sefial se encuentra en la
asociacion creada entre el imagen legitima y el concepto: de
los sonidos “arbel” en inglés malo la cosa “arbol.” Los
significados pueden (y hace) varie ampliamente, pero sdlo
esos significados quc son estaba de acuerda en y sancicnd
dentro de unidioma particular parecera nombrar realidad. (Mas
en esto cuando nosotros seguimos).

Una manera mas comtn de definir una sefial fingiistica es
que una senal es la combinacidn de un signifier y un significd.
Saussure dice que la imagen legltima es el signifier y el
concepto los significaron.
la sefial, coma unidn de un signicante y un significado, tiene
dos caracteristicas principales.
La atadura entre el significante v significado es arbitratio. Noj
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hay nada en o la cosa o la palabra gque hacen ios das va
jtos, siinguna relacion natural, intrinseca, o légica entre un
particularimagen legitimay un ¢ongepto. Un ejemplo de esto
s el hecho que hay palabras diferentes, enidiornas diferentes,
persdia misma cosa. El perro es “perro” en Inglés, “perre” en
aapangt. chien” en francés, "Hund" en aleman.

[ w1 prncipio domina todas las ideas sobre la estructura de
id-ama

| nambiguedad y multipicidad de significado posible. Elidioma
at aélo un tipo de sistema del semioloia {la palabra "el
aerriological.” como la palabra “el semiotic,” viene de la palabra
anegapara 'senal’).

P ojemiplo, piense en arbitro del fathol sefiala, el heishol
finmis, senales astroldgicas. Cualguier tiempo usted constifuye
un caddigo confidencial o puso de signos usted esta haciendo
supropio sistema significando.

Pucde haber algunos tipas de sefales que parecen menos
subitranas que oires. Pantemima, idioma de la sefal, los gestos
{lo rjie se llama a menudo “sefales naturales”) parezca tener

una relacdn ogica a io que ellos representan. La corte del

tornithawi 1sc por Atlarta Braves abanica, por ejemplo, parece
irnatar fa accion de tajadura, y asi seria el mds mas "natural”
1o manera de dosignar la idea de tajadura.

Saussure discute silos simbolos, come el usa de halanzas
nitriy la wea de justicia, es innato o arbitrario, y decide que
outos tambign son arbitrarios, o basado en acuerdo de la
comunidad. Eltambién despide onomatopeya (palabras que
parecen asi que ellos quieren decir, como “estallido” o
‘yumbido”) cuando todavia convencional, estar de acuerdo -
en apraximaciones de ¢tertos sonidos. Por ejemplo, piense
subre los sonidos atribuido a los animales.

Micntras todos los galles bravean bastante mucho la misma
manera que ef sonido se transcribe en inglés como “gallo-un-
doadle-haga” y en espanol como "cocorico.” Las interjecciones
tarehién difieren. jEninglés dice “ay!”" cuando uno jgolpes el
deda de uno con un martillo; en francés “Aie" dice! (Trabajo
(o palabras de maldicidn la misma manera. Proponga sus
propios ejemplos).
| 1 segunda caracteristica de la senal es que el significado,

la palabra hablada o signifier del auditorio existe a tiempo, y
ese tiempo puede ser medido como LINEAL. Usted no puede
decir dos palabras una vez; usted tiene que decir uno y
entances el préximo, en una moda lineal. (El mismo es verdad
para escrito idioma: usted tiene que escribir una palabra en
un momento {aunque usted puede escribir encima de un
palabra ya escrita) y usted generalmente escribe las palabras
enunatlinearecta).

Esta idea e5 importantc porque muestra que el idioma
(hablado idioma, sin embargo} opera como una sucesion
lineal, y que todos los elementos de un forma de la sucesién
particular una cadena. El ejfemplo mas facil de esto es una
frase, donde las palabras vienen una en un momento y en
una linea, uno después del otro, y debido a eso ellos son
todos conectados a nosotros.

Valor Linguistico

Segun el cuadro de Saussure el pensamiento es una masa
informe que es sodlo pedido por idioma. Uno de Yos fildsofos
de las preguntas ha confundido encima de durante siglos es
silas ideas pueden existir en absolute sin el idioma, {Piensa,
para eiemplo, sobre Helen Keller antes de que ella aprendiera
idioma—pensod ella?) Saussure dice que ninguna idea
preexiste idioma; el idioma le da forma a las ideas y las hace
expressible. En otras palabras, del punto de vista de Saussure,
el pensamiento no puede existir sin elidioma. (Esto llevaaun
structuralist importante y poste-structuralist idea que es ese
idioma forma todas nuestras concepciones de nosotros y
nuestra realidad. Mas en este mas tarde). El sonido es mas
fijo que el pensamiento, aunque pueden distinguirse sonidos
de nosotros, y de asociado con ideas. Los sonidos sirven
entonces como signifiers para las ideas que son su signifieds.
Las sefiales, en esta vista, son ambos materialohysical (como
el sonida) y intelectual (como las ideas).

Esto es importante a Saussure porgue &l quiere a insista que
elidioma no sea una cosa, una substancia, pera una ferma,
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una estructura, un sistema. Su imagen es ese pensamiento y
el sonido estd como el frente v atras de un pedazoe de papet {y
el papel es la sefial lingiiistica), usted puede distinguir entre
los dos, pero usted noc puede separarlos. Saussure {y oiro
structirralist y poste-siructuralist tedrico) hable en conjunto
sobre el sistema de idioma como langue (de la palabra
francesa para ¢! idiomay), y cualquier unidad individual dentro
de ese sistema (como una palabra} como una libertad
provisional. La lingilistica de structuralist es mas intergsado
en el langue que en cualquier libertad provisional. {Peter Barry,
empezando Teorla, charlas sobre los sistemas literarios, como
las categorias del género, como una forma de langue, y textos
literarios individuales como ejempios de libertad provisional).

La naturaleza arbitraria del la sefal explica por qué el idioma
como un sistema (lenguaje) sélo puede levantarse en
relacionos sociales. Toma una comunidad para preparar las
retaciones entre cualquier imagen lagitima y cualguier
concepto particular (para formar libertades provisionales
especificas). Un individuo no pueda arreglar VALOR por
cuaiquier combinacién del signifier/signified. Usted podria
hacer su propio idioma privado, pero nadie mas lo entenderia;
para comunicarse dos 0 mas personas tienen que estar de
acuerdo en qué significado.

Elvalor da una sefial os determinado, por el sistema emero
de sefialgs usado dentro de una comunidad. El valor es el
producto de un sistema o estructura {lenguaje), no el sesuitado
de relaciones de! sfr-sfd individuales (libertad provisional).
Saussure distingue entre el valor vy significacién.

Cuando Saussure dice «el idioma es un sistema de términos
interdependientes gque el valor de cada término produce
solamerite del presencia simuitanea de los ofros.»

Ei valor siempre estd compuesto de dos tipos de
comparaciones entre ios elementos en un sistema.

El primero es ese cosas disimil pueden compararse y pueden
intercambiarse.

El segundo es que ese cosas similares pueden compararse y
puedenintorcambiarse. Un ejemplo bueno de éste es dinero.

Un diez centavos es un significado, el valor de un diez centavos
se establece porgue puede intercambiarse para algo disimil--
un pedazo de encla—o algo similar—diez peniques. (Monedas
también es ejempios buenos de la naturaleza arbitrarnia de
sefiales. Un diez centavos merece la pena centavos porque
todos nosotros estamos de acuerdo que es, ng porque los
materiales en la moneda tenga algln valor absoluts do 1C
centavos). Las palabras trabajan Ja misma manera. Una
palabra puede ser «intercambid» para algo similar—otra
palabra, un sindgnimo—o para algo disimil—una idea, para
ejempio. En ambos casos {moneda o palabra), es € propio
sistema qué crea valore, y juegos a las maneras que pueden
hacerse intercambios. Un significado, como una moneda o
una palabra, tiene sblo una relacién limitada a su propio
significado,

La relacion mas importante entre el significado en un sistema,
es la relacién que crea valor, es la idea de diferencia.

El sistema de unidades lingtisticas depende de |a idea de
diferencia; una unidad tiene valor dentro det sistema porgue
no es alguna otra unidad dentro del sistema.

Senales de los agentes de circulacion

A primera vista las sefales que ejecutan los agentes de
clreulacion, asi como [as sefiales con banderas, parece que
perlenecen a un tipo de codigos que acidan bajo el mismo
principio; sin embarge, son esenciakmente distintas.

En el cddige de las banderas, el significado, que es una
combinacién de las posiciones de los brazos {significante),
representa una letra del aifabeto. En las sefiales manuales:
de los agentes de circulacion a una posicion de los brazas\
(significante) se le asigna algo asl como una “frase completa”,
una orden, comg significado. Este ejemplo muestra de mode
particularmente ¢laro que a un deterninado significante se la
puedon asignar diferentes significadas; asi pues, |a relacion
del significante y del sighificade con un signo tieng una base
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convencionai Sin embargo, también es resultado de un
conyenig, el caso particular en que el significante formula una
proposicion basada en su contenido "natural”. Asi, se admite
comno una forma natural” de indicar una direccion, €l brazo
oxtendido de un agente de trafico. No obstante, la misma
pozieon de los brazos, en ofras circunstancias {seguin otro
convenio), prede representar 1a letra "F” en el ¢codigo de las
honderas #
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Sistemas de Significacion

Significante y Significado

Sistemas de Denotacion

Sistemas de Connotacion




Signitficacion

El sigro es un elemanto (bi-faz) de sonoridad, de
visphidad, elc. La significacion pueds concebirse como un
procnso. en e acto gue une el significante y el significado,
cuyo producio es el signo. Esta distincion, entiéndase bien,
salo tisne valor te clasificatorio { y no fenomengidgico): ants
taddn, poraLie kunidn el signiticante y el significado, no agota
ol anto semant:co. ya que el signo vale también para su
orlomo; ndemas, porgue ef espiritu no actda, para significar,
medianle CoNUNCIOnN, sine por segmertacion; en realidad la
curificacién (semiosis) no une entes unilaterales, no acerca
dr: dus tarminos, por la sencilla razon de gue el significante y
ol sigreficado son, cada uno ala vez, iérmino y relacién; Esta
anbigiindad entorpece 1a representacian grafica de la
sigimficacion, que sin embargo es necesaria para el discurso
SCMIQHOICO,

1 Sa

S0

:n Gaussure. el signo se representa, demaostrativamente,
com In extensién vertical de una situacion profunda; enta
fengea. el significado esta de alguna manera detrés del
significante y ne puede ser aleanzado sino a traves de él, por
s que estas metaforas carezean de la naturaleza dialéctica
de kv sigrificacion y por [a otra, este clerre de signo no sea
acoptable mas que para los sistemas discontinuos, como la
lngt,

| 2 ERC
Hicsleisiev prefirié una respuesta puramente grafica: hay
resacion (7)) entre el plano de la expresion (E) y el planc del
conlentdo (G}, Esta térmula permite dar cuenta
oconGriucamente vy sin falsificacién metaforica de los
melionguaes o sistemas desligados: E.R (ERC)

3.5

[l
Pl

Lacan, seguido por Lapianche y Laclaire, utiliza un grafismo
especializado que, sin embargo, se diferencia de la
representacion de la representacion de Saussure en dos
puntes: aj el significante (S} es global. Constituido por una
cadena con niveles muitinles {cadena metafdrica): significante
y significado se encuentran en una relacién flotante, y no
«coinciden» sino en ciertos puntos de anclaje, bjla barra de
separacion entre el significante (S) y el significado {s) tiche
un valor propio {gue no poseia ciertamente en Saussure); la
representacion del significado.

4.-8a=580:

Por Gltimo, en los sistemas no isolégicos (es decir aguelios
en los cuales los significados son materializados mediante
otro sistemal, es licite entender 1a relacion bajo la forma de
una equivalencia (=), pero no de una identidad {=).

Saussure habia hablado de la relacién arhitratia entre el
significante y ol significado, Benveniste ha cuesticnado el
1érming; lo arbitrario es la refacion entre el significante y la
«cosa» significada (entre el sonido buey y el animal buey};
para Saussure, el significado no es la cosa sino la
representacion psiquica de la cosa {concepto); 1a asociacion
del sonido v de la representacién es el fruto de una educacion
colectiva (por ejemplo, el aprendizaje de |a lengua francesa);
esta asociacion no es ds ninguna manera arbitraria {ningun
francés es libre de modificarla), sing, muy al contrario, es
necesaria. Se ha propuesto por, ello, decir gue en la linglistica
la significacion es inmotivada; es esto una innovacion, por
otra parte, parcial {Saussure habla de una analogia relativa}:
desde el significado al significante hay cierta motivacion en el
caso {restringido) de las onomatopeyas, y cada vez que una
serie de signos es establecida por la lengua mediante |a
imitacion de cierto prototipo de composicién o de derivacion;
es el cazo de los signos Hamados propercionales: naranjal,
manzanal, cafetal, etcélera; una vez establecida la
inmotivacién de sus radicales y sus sufijos, presentan una
analogia de composicion.
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En la lengua el vinculo del significante y del significado es
contractual originariamente, pero ests contrato es colectivo y
estd inscrito en una temperalidad larga (Saussure dice que
«la lengua es siempre una herencia») y por consiguiente
naturalizado; de la misma manera, Claude, Levi-Strauss
predecia gue el signe linglistico es arbitrario a priori, pero no
a posteriori, Se dird que un sistema os arbitrario cuando sus
signos estan fundados no por contrato sino por decisién
unilateral: en lalengua el signo no es arbitrario, pero lo es en
la moda; y gue un signo es mofivado cuando la relacian entre
su significado y su significante es analdgica (Buyssens ha
propuesto para los signos motivades la denominacign de
semas intrinsecos y para los signos in motivados la de signos
extrinsocos); se podria entonces, tener sistemas arbitrarios y
motivados; y por otra parte, no arbitrarios e inmotivados. >

s2ebe hablarse de semiclogia de la significacién o de
semiolegia de las significaciones?.

En el primer caso se postula la existencia de una significacion
tnica y normativa que se trataria de reencontrar en cada acto
singular de interpretacion y que permitiria invalidar todas las
interpretaciones “desviantes”. En el segundo caso, las
significaciones s¢ constatan, constituyen el producto de
actores sociales particulares y no se emiten a una significacion
Unica sino en la relacion de o individua! a ic colectivo, de lo
psicoldgico a lo social. Esta significacién toma entonces valor
de institucidon social, es decir de un estado precario,
comtingente e historicamente datado. l.as significaciones
particulares cbservadas son los momentos, en el sentido
prueba de conmutacién; de agrupar estas unidados en clases
paradigmaticas y de clasificar las relaciones sintagmaticas
que conectan esas unidades. Estas operacicnes constituyen
una parte importante de la empresa semioldgica.

El concepto de significado es esencial para [a comunicacion.
Se puede aducir que la principal preocupacion de la
comunicacion es el significado. Cuando hablamos de

filosdfico, de una dinamica social, Yano se trata de un desvio
gLe es una categoria complementaria de la norma, sino de
una articulacion a captar. A nuestro entendet, el peligro ests
entonces en hacer de la semiclogia una ciencia noymative
que prescribe las significaciones en lugar de describirlas.

o Marly Robert. La Semidlica: 99 respuestas.Esparia, 1999, hiip:/iwww.univ-Perp.
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Significante y significado

ludo sgno implica dos términos: un significante y un
sigribicado, ales que hay que agregar un modo de significacian
o de ralacén entre ambos.

! significado y ol significante es, en todos los casas,
convenoional. Cuande se trata de signos motivados o de
indicios natura-es utilizados en funcidén de signos, es la
ienstitante de un acuerdo entre los usuarios.

L rcdacion entre el significado y el significante puedea también
ser mucho mas precisa, intuitiva y subjstiva. La significacién
an miis o menos codificada y en ditima instancia, sélo tenemos
sintemas abiertos que merecen dificimente el nombre de
codigos por no ser sino simples sistemas cde  las
horienduticas. Ese es el limite que separa las légicas v las
padticas, aungue ciertas podéticas pucdan ser muy codificadas.
I i1 nocian del signo o de un sistema de signos méas o menos
cadificados es fundarmental. La codificacion es un acuerdo
enire1os usuarios del signo gue reconocen ia relacién entre
el significante y el significado y la respetan en el emplea del
sina. Asi Un signo monosémico es mas precisc gue un signo
polisannea.

L sipno osta basado en una relacién convencional (mas o
me:ins fuere) entra el significante y el significado. La motivacion
o4 v relacién natural entre el significante y el significado.
Unarclacidn que esta en su naturaleza: €s en su sustancia o
en suionna. Bs analdgica en el primer caso, y homologicaen
al segunda, Algunas veces se las denomina también
xbrinseca gintrinseca.

| analogia puede ser metafdrica o metonimica segon si el
sigricante y el significado poseen propiedades comunes gue
pusmitan asimilarlos o estén  asociados por un nexo de
centguidad en el espacio, en el tiempo. Al igual que a
convenzion, la anatogia tiene grados; es mas o menos fuerte
miruncdizatamente evidente,

“Guransd Prerre, |a Semiciogia. México, 1996, pp. 35-37

Bajo su forma mas completa, la analogia es una
representacion la foto del retrato, la representacion gramatica,
etc.

Tedricamente, la eficacia de la comunicacion postuia que a
cada significado corresponde un significante y uno solo e,
inversamente, que cada significado se expresa por medio de
un sdlo significante.

Ese g5 el caso de las lenguas cientificas, de los sistemas de
sefializacién y de una manera general, de los cadigos 16gicos.
En la practica, son numerosos los sistemas en que un
significante puede remitir a varios significados y donde cada
significado puede expresarse por medic de varios significantes.
Ese es el caso de los cddigos poéticos en los cuales la
convencion es débil, a funcion icénica desarrollada y el signo
abierto. 9’

El significado y el significante, son, dentro de la terminologia
de Saussure, los componentes del signo. Ahora bien, este
término “signa”, presente en los vocabularios muy distintos.
3igne en efecto, se inserta, segun lo arbitrario de los autores,
en una serie de términos afines y desemejantes: sefal, indicig,
icona, simbolo, alegoria son los principales rivales del signo.
Establezcamos primero el elemento comin a todos estos
términos: todos remiten necesariamente a una relacién entre
dos relafa; este rasgo no podria por consiguiente, distinguir
alguno de los términos de |a serie; para encontrar una variacién
de sentido es necesario recurrir a otros rasgos, que
presentaremos agui  bajo la forma de una alternativa
{presenciasausencia):1) la relacidn implica o no implica la
representacion psiquica de uno de os relata: 2) la relacidn
tmplica, ¢ no, una analogia entre los relata; 3) el nexo entre
los dos relata (el estimuto y su respuesta) es inmediatc 0 no
lo es ; 4) los relata coinciden exactamente o al contrario, uno
de ellos "desborda” al otro; 5) la relacicn implica o no implica
una relacién existencial con el que lo usa. Segln esos rasgos
sean positivos o negativos (marcades o no marcados) cada
término se diferencia de sus vecinos.
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Hay que anadir que la distribucién del campo varfa de un
autor a otro, lo gue ocasiona contradiccionas terminolégicas;
se veran facilmente esas contradicciones si se constituye una
tabla de referencias cruzadas de los rasgas y los términos en
cuatro autores diferentes: Hegel, Peirce, Jung y Wallon (la
referencia a ciertos rasgos, sean marcados o no marcades,
puede estar ausente en algunocs autores).

Seidl |lndoe  |lcono |Simbola Signe | Mlegaria
1 Represantacién Wallon | Wellon wallen  Wallon -
. + t
2 Analogl Hogal+ Hoyel -
Vidallers Wallon -
Peitg FWer o
.
3 Irprodbales Wallon FiWallon
v
4 Agiaaracdn Hegel - Hegel +
dung - Jung !
Wallon - Wallon +
5 Pyistencialical - Wallon | Wallon
1 -
[emca VUL
1 -
Jungy i dur g
. |

Es evidente que la contradiccién terminoldgica versa
esencialmente sobre indicio {(para Peirce el indicio es
existencia; para Wallon, no lo es) y sobre simbolo (para Hegel
y Wallon hay una relacién de analogia — 0 de [motivacion]
entre las dos refata el simbglo, pero no para Peirce; ademds
para Peirce el simbolo no es existencial, y si lo es para Jung},

El signo, pues, estd compuesto por un significante y un
significado. El plano de los significantes constituye el plano
de laexpresion y el de los significados el plano del contenido.
En cada uno de estos planos Hjelmslev introdujo una
distincidn que puede serimportante para el estudio del signo
semioldgico { v no solamente linglistico). En efecto, cada
planc comporta para Hjelmslev dos strata: la forma y la
sustancia.

Hay que insistir sobre ia nueva definicion de estos términos,
porque cada uno de ellos tiene un pasado léxico muy denso.

La forma es lo que puede ser descrito exhaustivamente y
simplemente, y con coherencia ( criterios epistemoldgicos).
por la linglistica, sin recurrir a ninguna premisg
extraling(i'stica; la sustancia es el conjunto de los aspeclos
de los fendmenos lingiiisticos que no pueden ser descrifos
sin recurrir a premias extraling{istica.

Como estos dos estrata se encuentran en €l plano de la
expresion y en el del contenido, tendremos: 1) una sustancia
de la expresidn, por ejemplo la sustancia fénica, articulatoria
ne funcienal, de la que se ocupa la fonética y no la fonologia,
2) una forma de la expresion, constituida por las reglas
paradigmaticas y sintacticas (adviertase gue una misma forma
puede tener dos sustancias diferentes, una fonica y otra
grafica); 3) una sustancia de contenido; son, por ejemplo, los
aspectos emocionales, ideoldgicos ¢ simplemante
conceptuales del significado, su contenido«positive»; 4) una
forma del contenido es ia organizacién formal de los
significados entre si, por ausencia o presencia de una marca
semantica.

El signo semiologico estd compuesto también, coma su
modglo, por un significante y un significado {ef color de un
semaforo, por ejemplo, es una orden de circulacién en sl
codigo vial), pero se aleja del modelo en el nivel de las
sustancias.

Muchos sistemas semiolégicos {objetos, gestos, imagenes)
tienen una sustancia de la expresion cuyo ser no se encuentra
en la significacién; son frecuentemente abjetos de uso,
conducidos por la sociedad hacia finalidades de significacion;
la ropa sirve para protegerse, el alimento sirve para
alimentarse, por mas gue también sirvan para significar.
Proponemos danominar a estos sighos simialdgicos de origen
utilitario, funcianal, funciones- signos. La funcidn- signo es
el testigo de un doble movimiento que hay que analizar. Es
un primer tiempo (ésta descomposicién es puramente
operativa y no implica una temporalidad real), la funcidn se
impregna de sentido, Esta sistematizacion es fatal; desde e
momento en que hay sociedad, todo uso es converfido er
signo de ese uso: el uso del impermeable consiste en proteger
de la lluvia, pero este uso es indisaciable del signo mismo de
cierta situacién atmosférica.
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g ver constituido ef signg, 1a sociedad puede re-
fineionakzar. hablar de &l como de un obieto de uso: se
habkrd de un abrigo de piel como si no sirviera mas que para
motngorsa det o,

E st funcionatizacidn recurrente, gue tiene necesidad de un
secindo tenguaje para existiy, no es de ninguna manera la
nesngue laprimera funcionalizacidn {que por otra parte es
puramente 1deall: la funcién que es re- preseniada
curtesponde a una segunda institucion semantica
{tkstrazada), que es del orden de connotacién,

La funcion- signo tiene, pues, probablemente un valor
antropologico porgue es la unidad misma donde se anudan
It tofaciones de fa téenica y del significante.

L1 &Significado

MNe os «una cosa» 8ino una representacién psiguica de la
[T

Wallon el signo es un carécter representativo del signo y del
simbolo {por oposcién alindicio y ala sefal).

Siussure senald clertamente la naturaleza psiguica del
siputicado al lamarlo concepto: el significado de la palabra
huey no os ¢l animal buey sino su imagen psiquica.

1 significado no es i representacion psiquica, ni la cosa
reel sino lo decible, Niacto de conciencia ni realidad, &l
sitgrshcada no puede ser definido mas que en el interior del
proansa de significacion, de una manera casi tautoldgica: es
ene aalgos que el gue emplea ¢l sigho entiende per éL Se
flnga a osa detinicidn puramente funcional: el significado es
it o los dos relata del signo; 1a Gnica diferencia que o
upone g significante es que éste s un medidor. La situacion
no soria en fo esencial diferente en la semiolagia, donde
ohjelos. imdagenes, gestos, eic., en la medida en que los
sighficantes, remiten a algo que no es decible sino mediante
pretle ser tomado a su cargo por [os signos de lalengua; se
ellos. salve la circunstancia que & signfficade  semiclagico
chirézy, por ejemplo, que tal jersey significa fas largas caminatas
e ctono por t0s bosgues, en este caso el significado no es

mediatizado solamente por su significante indumentario {el
jersey} sino tambicn por su fragmento del habla (lo que
constifuye una gran ventaja para manejario; podria darse ¢l
nombre de isologia al fendmeno por ¢l cudlia lengua «escolg»
de una manera indiscernibie e indisociable sus significantes
y significados, de manera que pueda diferenciarse ol caso de
los sistemas no isdlogos {sistemas fatalmente complefos}, en
los cuales el significado puede ser simplemente yuxtapuesto
a su significante.

E! Significante

Ei significantc sugiere, aproximadamente, las mismas
observaciones que el significade. La Unica diferencia es que
el significante es un mediador; la materia le es necesaria, y
por otra parie, en semiglogia, of significado puede ser tfambién
reemplazado por cierta materia la de las palabras.

Esta materialidad de las pailabras distingue materia y
sustancia; La sustancia puede ser inmaterial {en el caso de
sustancia del contenido}; entonces lo Unico que puede decirse
g8 gue ia sustancia de} significante es siempre material
{sonidos, objetos, imagenes). En semiclogia, donde hay que
ocuparse de sistemas mixtos que implican materias diferentes
{(sonidas g imagen, objetive y escritura, etc.) convendria reunir
todos los signos, en la medida en que son producidos por
una sola y misma materia, halo el concepto de signo tipico :
el signo verbal, el signo gréfico, el signo iconico y el signe
gestual, constituirian cada uno un sigho tipico.

La clasificacion de los significantes ng es otra que la
estructuracién propiamente dicha del sistema. Se trata de
segmentar el mensage «sin fin» constituide por el canjunto de
mensajes emitidos en el nivel del corpus estudiado, en las
unidades significantes minimas, mediante la ayuda de la
comunicacién o nos comunicames usamos con frecuenciala
palabra "significado”. Buscamos palabras para expresar lo que
gueremos decir, preguntamos a otros 1o que quieren decir,
Nos preccupamos por los “significados oculics” de fos
mensajes que enviamos y recibimos, Buscamos el significads
del arte, de las formas musicales, de la conducta de |a gente.
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Si eltinica componente de la comunicacion comun ala fuente
y al receptor es el mensaje, pareceria que el sertido para el
significadc podria comenzar por analisis del mensaje en sf. 5

Para obiener un significado del “significado”. Analicemas el
siguiente ejemplo:

t. Parausaradecuadamente las palabras hay que saber
lo que significan.

2. Ef proptsito de cualguiet oscrito s comunicar
significados.

3. Oigo tronar. Esto significa que pronto Hovera.

4. En castelano las letras s al final de un sujeto

generalmente significa mas de uno o plural.

Mi familia significa muchao para mi.

Las palabras no tienen significado; solamente las

personas lo tienen.

Como podemos ver la palabra “significado” no ha sido
empleada de la misma manera en las seis frases. Algunos
hasta parecen contarios entre si.Las signiflcados no estan en
los mensajes; el significado no es algo descubrible; las
patabras no significan nada realmente, los diccionarios no nos
propercionan los significados. Los significados estan en

1. Los significados se encuentran en las personas no
en los mensajes.

2. Los significados se aprenden. Constituyen una funcién

3. Aprendemos palabras y adquirimos significados para eflos
percibienda un términe en su relacién con otras palabras
u ohietos, o percepciones, para fas cuales ya tenemos
significados.

4. Aprendemos primero significados para las combinaciones
del sonido cral vy sdlo mucho después para palabras
esciitas. %

Saussure acentud que los significantes y los significados eran

tan inseparables como 10s dos lados de un pedazo de papel.

Los significados se aprenden. Son personales, nuestro bien
propio. Aprendemas las significados, les agregaimos algo, 10s
desfiguramos, los olvidamos, los modificamaos. No podemos
encontrarlos. Se hallan en nosotros ne en los mensajes.

La comunicacion no consisie en ia transmision del significado.
f.os significados no son transmisiblas ni transferibles. Séic
fos mensajes son transmisibles, y los significados no estan
en et mensaje, sino en los usuarios.

A menudo se ha dicho que las palabras no sighifican lo mismo
para todos. Es mas exacto decir que las palabras nada
significan; s6lo las personas y estas no quicren dasr a entender
fo mismo con todas las palabras. Los signiticados sor
personales, difieren de una persona a olra.

Forma en que aprendemos ios significados

Cuando nacemos no tenemas significados. Ningun chbjeto,
ningein simbolo en fe mundo significa nada para nocsotros.
L.os sonidos emitidos por un bebé de tres o cuatro meses de
edad son cas! iguales en todos los paises, pero cuando e
nifo llega a los siete 4 ocho meses, sus sonidos se parecer
mas a los de sus padres gue a los de otros infantes cuyos
padres habien distintos idiomas. Es obvic que el infante
aprende. Aprende a estructurar sus percepciones, a producis
sanidos en combinacion y a significar algo con ellos. Mas
tarde los nifios comienzan a aprender Ja relacién entre 103
sonides v las letras, o seg a escribir.

El significado no es algo que podamaos hallar en los abjetos ¢
en las cosas. El significado se encuentra en las perscnas.
Nuestros significados para lag cosas censisten en los modos
en que respondemos a ellas, internamente, y en las
predisposiciones que tenemos para responder a ellas,
externaments.

Existen varias implicaciones de esta definicién de significado.

% Barthes Roland. La A\veniura Semiologica. Barcelona Espana, 1993. p.p. 36-46

& Borlo David K. Proceso de Comunicacidn, inteduccion a la Teoria y a fa Practica Buegnos Alres Argentina, 1999, p.p.87-96,100-103,1
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I los significados estan en las personas. Son las
rpspuestas internas que las personas dan a los estimulos,
y fas estimulaciones internas gue estas respuestas
[rovocan.

2. Los swgnificados son el resultado de factores en el
mdhadto, tal come se relacionan con factores en el mundo
iisico gue los rodea.

3 la gonte puede tener significados similares solamente
enta madida en que haya tenido experiencias similares,
o que puada anticipar experiencias similares.

4. tos significados nunca son fijos. A medida que la
aynenencia cambia, cambia aguellos.

. No hay dos personas que pucdan tener exactamente el
rusmo sighiticado para algo. Muchas veces dos pearsonas
no tieren siguiera significados similares.

i lapersona reaccionara siempre, ante un estimulo, a la
Iz de sus propias experiencias.

/. ConcHinde comunicarle un significado a una persona, o
ve modificar sus significados para un estimulo, hay que
ielacronar él estimulo con otros para los cuales ya tiene
sigrificado.

8. Al aprender significados, la gente opera segun [os
principios de: a) el menor esfuerzo, b) la no interferencia,
) la capaadad discriminatoria.

I us significados para los estimulos linglisticos, es decir los
sonidos y simbolos escrites que llamamos “palabras” y
fiames'. ,Como se aprenden éstos? Se presenta él mismo
(noceso. Todo lo anterior respecto al aprendizaje de las
pelsonas se aplica at aprendizaje del ‘enguaje, de los
significadas de los simbolos del lenguaje.

Cuando el nifie ya tiene alrededor de un ano de edad, ha
adquirida muchos significados, ya ha es{ructurado su
mntnaente v aprende  combinaciones de sonidos, que
padriamos llamar "palabras ¢rales”. Pueden ser consideradas
como gstimulos hngilisticos. Ensefiamos a un nifio un
styrulicado para estos sonidos capitalizandos tas paridades

proximales- distales para las cualos va tiene significados.
Con eltiempo los significados criginales para el estimulo distal
nolingiiistico se separan y es asociado a la palabra "pelota” o
ia paiabra "madre”. Guando el nifio tiene cuatro o cinco afios,
posee muchos significados para las combinaciones de sonido
en su idioma natal.

La tarea del maestro en los grados primero v segundo no
consiste tanto en darle significade al nifio como en ensenarle
a transferir sus significados a los simbolos escritos.

El hombre puede ser definide come un animal comunicador.
La esencia del ser humano reside en la facilidad para
encodificar y descodificar los estimulos linglisticos, en
interpretarlos y darles significado. No todo el mundo tiene el
misma significado para una palabra. No deberiamos
reaccionar ante un a palabra hasta estar seguros del
significado que pretende darle quien la pronuncia.

L.a conducta del lenguaje es una conducta aprendida; y esta
inherentemente relacionado con la comunicacion. Los
significados nos muestran interpretaciones, las conductas de
receptor-y- fuente que realizamos intencionalmente.

La comunicacion es un proceso, implica una fuente con
determinados significados que selecciona patabras y frases
para ser presentada a un receptor, gue también dispone de
determinados significados. La comunicacién tiene éxito
siempre y cuando el receptor posea un significado para el
mensaje, y significados similares a los que la fuente pretende
darle.

El significado en si es un proceso. Las fugntes pueden
clasificarse por su capacidad para seleccionar y disponer las
palabras que producen los significados pretendidos en su
receptor, que modifican las significados de ésts, su forma de
ver el mundo, que proporcionan a éste Gltimo que antes
carecia. Comprender el significado y su aprendizaje, es estar
preparado, en parte, para una comunicacidn efectiva. No es
pesible transferir ni fransmitir significados. Todo lo que
podemos hacer es encodificar mensajes con la intencion de
producir los significados gue deseamos. ¥

P Chandter Danvef. Semiotica_para Principrantes. Quito, Ecuador, 1838, htip.wwwi.Lo mejor de fa Semidtica en Ja red.
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Significante y Significado, cuya diferencia esencial con el
Represemament y el Interpretante de Peiree, radica, sobre
tode, en la ausencia de ese discutido «tercer elemento»
Referente u Objeto. Estos dos elementos de Saussurs, el
Significante y el Significado, pueden coincidir, de una manera
MAs 0 Menos cercand, con expresién y contenido; o si
queremaos entrar en un terreno mas polémico, diriamos que
con forma y sustancia. La vieja Gramatica de Port-Royal ya
habfa esbozado algo similar partiendo del concepto de
Signans y Signum de los filésofos latinos; y no podemos olvidar
la gran influencia que tuvo esta «Gramatica» del siglo XVII
para los pensadores de habla francesa gue viniercn con
posterioridad.

Cuando Saussure describee esta dicotomia en su «Cursa de
Linglistica General», hace mencion a dos cosas interesantes
en relacion con el Significante; la primera es la arbitrariedad
del signo que, a pesar de ser un problema tan vieje como ¢l
mismc concepto de signo, sobre todo a partir del
Renacimiento, ha ocasionado y sigue originando inacabables
discusiones. La sequnda es el asunta de la lingabilidad, que
viene siendo lo que desde siglos atras se concocia como
sintaxis {posiblemente desde la «Dyasinthetica» medieval
rumana de Boetius Dacius).

Tal linealidad parece inclinarse, en el caso de Saussure, hacia
las relaciones entre los elementes de la frase. Encuantc a la
arbitrariedad, para alcanzar a entenderld, setia forzoso separar
una relacién extraliguistica de otra intralinguistica enire el
significante y el significado; la extralinguistica seria establecida
entre las unidades significativas y las cosas significadas; y la
del modo retdrico de conacimiento en elcual la exigencia en
distinguir entre estilo y contenido significa que quien ohserva
el signo encuentra un nivel de explicacién del mismo priaritario
o superior a él. Coma con el estudio en general de la
comunicacion, el modo retérico instrumentaliza el propio objeto
de estudio y ko aparta de su atencién misma, produciendo
unafalacia. No es posible explicar los signos desde fuerade
los signos, 8

Significado y significante son puos anverso y reversc do
concepto signo, que ademas es una funcion (la idea es de
Hjelmslev, {1871} aunque apiicada solamente a i
dependencia funcional entre signo y dinamica discursiva);
nosotros podemos extrapolar este concepto a la dependencis
genética entra los conceptos significado y significante, er
formainversamente proporcional, Cuando uno de ellos es, e
ofro no, y viceversa. Como ¢n laimagenes de fa psicologia de
la Gestalt, la figura y el fondo, que se allernan an nuestre
percepcidn ocular, asi son significante y significado. No pueder
darse simultaneamente.

Evidentemente, por ejemplo, que la semioclogia es ur
metalenguaje, puesto gue se hace carga, a titulo de segund
sistema, de un lenguaje primero (o lenguaje chjeto) que es e
sistema estudiado; y este sistema-objeto es significado ¢
través del metalenguaje de la semiologia. La nocidn de
metalenguaje no debe reservarse a los lenguajes cientificos
cuando el lenguaje articulado, en su esfado denctade, se
hace cargo de un sistema de objetos significantes, s6
constituye en «operacién» , es decir, en metalenguaje: pol
ejemplo, de la ravista de meda que «habla» las significaciones
de la ropa; caso absolutamente ideal, puesto gue el periddice
no presenta de ordinario tn lenguajo puramente denotado
he aqui un conjuntc complejo donde el lenguaje, en su nive
denotado, es metalenguaje, perc este metalenguaje esta ¢
suU vez, comprendida en un proceso de connotacion.

Signa y objeio son igualmente dos conceptos algc
esquizoides. "Siempre que una cosa matetialmente presente
a la percepcion del destinatario representa otra cosa a parti
de reglas subyacentes, hay significacion “(Gonzalez Requena
1992:26). Peirce distinguia tres funciones signicas:
sustitucion, modificacion y creacion del chjeto al expresarlo.
Pero no hay objetos que no sean signes ni signos que ne
fengan naturaleza objetiva de algiun modo. La finalidad de ur
signo es covertirse en objeto, y ia del objeto bafarse er
significado. En el mundo de los signos hay objetos tar

% i.opez Rodriguez Juan Mantuel. Semidtica para fa Comunicacidn Grdfica. México.1898. p.p.184-189

PROCESOS DE SIGNIFICACION EN EL DISERO GRAFICO



p:ipbics y corporeos comoe el propioc cuerpo, objetos que
seuen teyes fisicas, acase fisicas sobrenaturales, solo que
pivd aceeder a ellos hay que entrar en: las semiosis, La realidad
olyotiva aue muchos signas tienen sus propias graduaciones,
nus teyes de canversion, sus formas de compartamiento.

Sisiemas de denotacidn y connotacion

t'n todo sintagma de significacion incluye un plano de la
oxpresion {(E) y un p.ano de contenido ( C) v gue la
signibicieion eoincide con ta relacion ( R ) de los dos planes.

fesistema £ R C. secornvierte asu vez en el elemento simple
g un segunde sistema, que de esa manera sera su
oxtenson: habra que considerar dos sistemas de significacién
imbncados uno en otro, pero también desligades uno del otro,

S embargo el «<desligamiento» de los dos sistemas pueden
hacerse de dos maneras diferentes segin el punto de
ntersecadn del primer sistema en el segundo, con lo cual
e tuan dos conjuntos opuestos. En el primer caso, el primer
ststema (FRC) se convierte en el plano de la expresion ¢
sigrificante del segundo sistema.

2 E R C
"

1 ERC

También (ERCY R €. Es éste el caso de lo que Hjelmslev
denomina la semidtica connorativa: el primer sistema
constituye entonces el plano de la denotacién y el sequndo
sisteima (extensivo al primero) el plano de la connotacidn.

Un sistama connotado es un sistema cuyo planag de fa
expresitn esta constituido por un sistema de significacion;
los casos corrientes de connotacién estaran constituidos por
los ststemas complejos cuyo primer sistema lo forma el
lenguaje articulado (es por ejemplo e} caso de la literatura ).
En el segundo caso {opuesto) de desligamiento, e! primer
sistema (E R C} se convierte en el plano del contenido o
significado del segundo sistema:

2 E R C
—
1 ERC

También ER {E R C }. Es &l case de todas ios metalenguajes:
un metalenguaje es un sistema cuyo plano del contenido esta
constituido por un sistema de significacién; o también, es una
semidtica que trata de una semidtica.

Tales son las dos vias de amplificacion de los sistemas dobles:

52 Se Sa Se
53 Se Sa 38
CONNOTACION METALENGUAJE

© Alwulra Vico Eva Teoria de fa informacidn afectiva. Madrid, 1929, p.p. 66-68
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La connotacidn, por ser un sistema, abarca significantes,
significados y el proceso gue une unos can otros
(significacion). Los significantes de connotacion llamados
connotadores, estan constituidos por signos (significados y
significantes reunidos) del sistema denotade; naturalmente,
varios signos denotados pueden reunirse para formar un solo
connotador, si esta provisto gue un sélo significado de
connotacién; dicho de otra manera, las unidades del sistema
connotado na ticnen forzosamente la misma dimensidn que
las del sistema denotado; largos fragmentos de discurso
denotado pueden constituir una séla unidad del sistema
connotado {es el caso por ejemplo, del tono de Lin texto,
formando las palabras muitiples, por lo gue remite sin embkargo
a un solo significado). Cualguiera gue sea la manera en que
se «maguilla» el mensaje denotado, 1a connotacidn no lo
agota: siempre subsiste alge de «denctado» (sin lo cual el
discurso seriaimpaosible) y fos connotadores son siempre, en
dltima instancia, signos discontinuoes «erraticos» naturalizados
por el mensaje denotado que los vincula.

En cuanto al significado de connotacian, tiene un caracter a
la vez general, global y difuso: es, si se quiere, un fragmento
de ideoleglia: el conjunto de los mensajes franceseas remite,
por ejemplo, al significado «Francés»: una obra puede remitir
alsignificado «Literatura» estos significados estan en estrecha
cemunicacién con la cuitura, el saber, la historia; mediante
ellos, si es Heito expresarse asi, el mundo penetra el sistema:
fa ideologia serfa en suma, la forma (en el sentido de

Hjelmslev) de ios significados de connotacion, en tanto que
la retdrica seria la forma de los connotador.

En la semidtica connetativa, los significantes del segundo
sistoma estan constituidos por los signos del primero; en el
metalenguaje, sucede lo inverse: son os significados del
segundo sistema los que estan conslituidos por los signos
del primerag. Hjelmslev preciso la nocian de metalenguaje do
la manera siguiente: dado gue una operacion ¢s una
descripcion fundada sobre el principio empirico, es dacir, no

contradictoria (coherente) , exhaustiva y simple, la semidtica
cientifica o metalenguaje es una operacion en tanto que 12
semidtica connotativa no lo es.

Sistemas de Connotacion

l.os significados comunes pueden referirse: 1) al objeto que
la palabra denota, 2) a la relacidn formal que, como ¢
demuestra la palabra, existe entre dos o mas téerminos. Estt
es verdad; una buena cantidad de nuastras significados nunc:
son demasiado publicos. Siguen siendo personales,

Los significados para ciertas palabras varian mucho entre I
gente. Cuando utilizames algunas para las cuales tenema:
significados vagos o extremadamente personales, llamamos
a estos significados “connotativas”. Fl connotativo es ut
significado primitive, gue nunca supera el estudio de
aprendizaje porsonal.

El significado connotativo es, una relacidn entre un signo
un objeto, perc envuelve a las personas mas que olros ipo:
de significados. Lo definimos como una relacidn entre ur
signo, un objeto vy una perscna. Esta crientado hacia la:
personas. Cuande utilizamos palabras que son altamente
connotativas, debemos poner una atencidn especial par:
asecgurarnos ge que nuestro receptor habra de significar alge
mediante slias, preferiblemente lo que nosetros intentamo:
que signifique.

3 Denotacién Sa. Retdrica Se: ideologia J
2 Connotamon sa S
Metalenguaje
1 Sistema real Sa
Se
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N.uwlit prohibe que un metalenguaje se convierta a suvez en
lenguaje-objeto de un metalenguaje; seria el caso de la
semiclogia. por ejemplo, el dia en que fuera «hablada» por
olra clenca; 81 se aceptara definir lag ciencias humanas ¢oma
lenguajes coherentes, exhaustivos y simples {principio
cimpine de Hijelmslev), es decir, como operaciones, cada
ciennia apareceria como un metalenguaje nuavo que tomarfa
com objeto ol metalenguaje que la precede.

"l conjunto de un analisis semiologico moviliza, ademds del
lengusje estudiado v 1a lengua (denctada) gue con mas
frecnencia se hace cargo de ella, un sistema de connotacion
y ol metalenguaje de! analisis gue es aplicado; podria decirse
(ue 1A sociedad, detentadora del plano de fa connotacién,
heibliclos sigrificantes de sistema considerado, en tanto que
of senuclogo  habla sus significados; poseer una funcidn
abjelva de desciframiente (su lenguaje es una operacion)
frenta al mundo que neutraliza o enmascara los signos del
prinern sisterma bajo los significantes del sequndo; a pesar de
cllo, su objelividad se hace provisional por Iz historia misma

e renueva los metalenguajes.®”

Sistemas de Denotacion

La mejor forma de reducir la ambigledad o confusion del
receplor es encontrar el objeto denotado por el término y
sefalarlo a la vez que emplea éste. Es decir, demastrar la
relacion signo-objeto en los significados denotativos
encodificando el signo y sefalande al mismo tiempe hacia el
ohijeto.

En los ultimos cincuenta afios se ha desarrollado un enfoque
mas formal gue las definiciones denctativas. Y ello se origingd
por fo inadecuado de la tradicional definicion por género y
diferencia y en las opinicnes y conclusiones extraidas de la
naturaleza del mundo material.

Tratando de ensefiar a los nifios un significado para las
primeras palabras tales como "mama” "papd”, “pelota”, etc.,
generalmente expresamos el términa cuando el objeta mismo
este presente. Ayudamos al nifio a aprender utilizando
técnicas de acondicionamiento. Decimos mama y sefialamos
hacia la madre del nifio. Decimos pelota e indicamos a ésta.
Decimos caminar cuando alguien lo estd haciendo, y
apuntamos al proceso de caminar. Llamamos la atencian del
nific sobre una relacién sobre estos nombras y los objetos
que se estan denominando.

Si el lenguaje se desarrolla y $i nosotros nes comunicamos,
toda la gente gue usa este lenguaje debe estar de acuerdo
can la relacién palabra-objete.

Esta eg una dimensidn del significado. Es la que actualmente
existe entre la gente; y a esta clase de significado se le lama
significado "denotative” o “referencial”. Decimos que [a palabra
"pelota” dencta o se refiere al objeto pelota; la palabra “corrar”
denota o se refiere al proceso correr.

El significado denotativo es un tipo de taquigrafia. Porque no
podemos llevar el mundo referencial al mundo donde vayamos,
ne podemos sefialar los objetos del mundo material cada que
nos comunicamos. Asi es como se crean palabras que son
utilizadas para representar los objetos. El significado denctativo
consiste gn una relacion entre signo-palabra y objeto. £
significado denolative es una relacicn entre signo-objefo.

Barthes Roland. La Aventura Semioldgica.Barceiona Esparia, 1993.p.0. 75-79
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Usamos palabras con una referencia clara para nosotros, pero
no necesariamente para nuestro receptor. 8i alguien tiene
dificultad para entendernos cuando nos referimos a objetos,
sehalamos con frecuencia hacia el objeto que denomina
nuastra palabra o a la que esta se refiere.

La definicién denotativa requiere de la relacion: palabra-signo
y objeto para definir una palabra denotativamente sefialando
hacia el objeto que denota, no obstante es necesaria una
coleccidn de definiciones si se van a usar las palabras para
significar los mismes objetos o ensefiar significados a la gente
que carece de ellos. Obtener definiciones denotativas esune
de los problemas encontrados en la comunicacion.

Las significados denotativos son relaciones entre las palabras-
signos v los objetos existentes en el mundo tisico. Cuando
Lsamos palabras denotativamente estamos lratando de
nombrar algo en al mundo fisico. Es decir que algo existe y
vamos a hablar de ello o al menos referiros a ello. Podemos
decir, por lo tanto, que el significado denotativo se encuentra
cemprometide con |a realidad fisica, la existencia de los objetos
en el mundo fisico. El dominio de la denctacion es la realidad
fisica.

Cuando conceptualizamos o estructuramos acontecimientos
que existen en el mundo fisico, necesitamas palabras que los
denominen. Asf como estructuramos nuestras percepciones
y les damos un nombre, la realidad se desarrolla entre la
denaminacidn y el acontecimiento. Rotulamos esta relacién
con el significado denotative de la palabra. A veces usamos
palabras para las cuales no tenemos significado denotativo.
Como las palabras permanecen en el languaje, |la gente olvida
gue no tienen significados dentro y fuora de ellas mismas.
Comunmente usamos palabras para hablar sobre el mundo
fisico y no tenemos un significado reterenctal o dencotativo para
ellas, Esta os una enfermedad linglistica y su causa en la
creencia de que |as palabras tienen significado. Su Gnica cura
es determinar si tanemos en la mente algtin acontecimiento
fisico real que corrasponda a la palabra que estamos usando
para hablar schre acontecimientos fisicos. Si no hay ningtin
significado, estamos diciendo disparates.

El significado connotativo es el mas comprometido con iz
realidad con la experiencia personal. De hecho, decimos que
no esta comprometide con la realidad fisica o formal, sine
con la realidad social. Proviene de la experiencia personal de
la gente que utiliza la palabra y esta intimamente vinculado
con las caracteristicas que conforman al usuaric.

Podemos ofrecer una clase de ejemplo de significado
connatativo a partir de palabras que utilizamos como vagas
aproximaciones hacia otras palabras para las cuales tenemos
significados denotativos precisos. Tomemos palabras tales
como “alto”, “bajo” y “grande”. Podemos siempre sustituirlas
por otras palabras que tienen una referencia especifica; sin
embargo, las palabras sustitutivas difieren a menudo y
radicalmente de persona a persona. Por gjemplo, nuestros
significados para "alto” varian de acuerdo con nuestra propia
altura. Cuando un hombre que mide 1.70m le dice a otro que
mide 1.90m que una persona es alta, la imagen que se formara
el segundo sohre la tercera persona diferira mucho en la
imagen que se creo el primero. La palabra “alto” es un término
de significado primitive connotativo. Nos sefialan algo sobre
el munde fisico de los objetos, pero también nos dicen algunas
cesas sobre el usuario de la palabra.

Otro ejemplo de significado connotativo, comprende palabras
que no informan mucho con respecte al mundo pero que dicen
bastante de las parsonas que las emplean; hasta indican sus
valores, juicios, actitudes, etc., las palabras conngtativas
siempre dicen algo sobre la estructura organica del usuario
de elfas.

Palabras tales como “bueno’, “deseable”, “amable”, "ingrato™
y “hermoso” se encuentran en intima relacion con las personas
que las emplean; los significados que tenemos para etias
varian ampliamente entre diferentes personas. Estas palabras
causan dificultad en la comunicacién. Las usamos con
frecuencia potque nos queremos introducir en nuestros
mensajes; sin embarge, no tenemos cuidado, dejamos de
camunicar al receptor precisamente nuestras intenciones,
Estas palabras no |e dicen al recoptor como es ol mundo, no
le dicen lo que ciertos acontecimientos significan para &l
Solamente le expresan que a la fuente le agradan
desagradan ciertos acontecimientos, que la fuente piensa qu
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sorbenos o malos.Los términos connotatives no se refisren
i In cualidad de un obieto, sino a la estructura del organismo,
aias raspuestas del individuo que percibe el objeto. Cuando
dicnnos es uabuen esgectaculo”, no estamos describiendo
ouler: solo expresames que fos agrado presenciario. Cuando
afitmamos que alguien liene una personalidad desagradable,
no estamos describiends a 1a persona; manifestamos tan sélo
(e n0s desagrada

Una de las razones de fos significados connotativos es gue
describen nuestros propios sentimientos internos privados
Aanter fa presencia de un acontecimiento u objeto externo.
Fos significados connotatives son, en parte, manifestaciones
dhr nuesiros sentimientos, de nuestras creencias en relacion
ron obietos fisicos.

Al cormpucarnos, a menude usamos palabras gue tienen
sgnificaclos connotativos densos, al hacerlo debemos de tener
cuidado de eieqgir palabras gque comuniguen nuestras
tntnncicnes como para no correr el riesgo de ser mal
entendidos,

{ o5 significados denotativos y connotativos no difieren en
st hipo. sino solamente en el grade. Los significados
dunatativos son simples significados connotatives con los que
comcaimes tedos.

I s pakabras connotativas pueden evarnos, a menudo, hacia
ixferenaias especificas de objetes sin investigacién con
diliercia. Se a hablado de ellas como si tuvieran un
signibhcado-signo-objeto-persona; Sin embargo, tos
signthicados connotatives pueden distinguirse de los
denotatives en que la connotacién es mas personal v varia
mas entre as personas.

Fn nuestra comunicacion usamos 3 dimensiones de
sigmificado. Tomames una oracion al como "mi madre pasea”.
., Cual es nuestro significade para ia palabra madre?.
Poudemos decir con propiedad, que es un sustantivo. Es un
significado formal y se deriva del lugar de 13 palabra en la

oracion. El segundo significado, que podemos llamar
denotativo, nos dice gque €s una persona que guarda con
nosaires una intima y especifica relacion de tipo bicldgico.
Finalmente el significado connotativo para el térming "madre”
es la suma total de nuestras experiencias previas: a} nuestra
madre, b} las de otras personas, y ¢) aquellas situaciones en
gue hemoes utilizado y ofdo la palabra “madre”.

El significado denotativo. Fs, sin embargo imposible convenir
absolutameante sobre el significado connotativo., Nuestras
experiencias difieren en todo de las otras personas. No es
imaginable, que el término “madre” exactamente tenga la
misma connotacién para tcdos diametro» se abrevia
empleando ia tetra griega p. Por o tanto, en muchas gcasiones
la identidad as! entendida no permite explicar cémo es posible
que [os signos transmitan auténtico conocimientc acerca de
las cosas —como resulta propio de los enunciados de
identidad sintéticos—, y no simplemente acuerdos arbitrarios
referentes a los propios signos.

Frege rechaza, pues, la teoria de la identidad que mantuvo
enta Conceptografia.

Lateoria mas simple y basica de la identidad, que Frege toma
entonces come punto de partida para el examen de ia relacion
de identidad en «Uber Sinn und Bedeutung», considera la
identidad como una rclacion entre objstos, en concreto, entre
un objeto y € mismo, pero ésta tampoce resulta una
explicacion convincente porgue conduce a la siguiente
paradoja de la identidad:

Qraciones de identidad del tipo «a=a» no se diferenciarian,
en grincipio.

Oraciones de identidad del tipo «a=pb».

No existiria diferencia alguna de valor cognoscitivo entre los
dos tipos de oraciones, ya que en ambas se asegura la

|io7
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Ante los significados connotativos, debemas tener presente
gue los de otras personas soi sismpre ligeramente diferentes
a los nuestros. A menudo, son radicalmente distintos. La
fidelidad de la comunicacién disminutye al aumentar la
connotacion, pero con frecuencia se acreciantan la amenidad
y of interés de nuestro mensaje.®

La no arbitrariedad del signo y el modo de darse lo denctado
por el signc en G. Fege.

La obra semantica de Frege es famosa por establecer una
doble relacidn semdntica en el andlisis de los signos, sean
éstos nomhres propios, expresicnes predicativas u oraciones
—tanto principales como subordinadas—. Estas dos
relaciones semanticas son, come ya se indicd, la del sentido
del signo yla de su referencia. Por la tanto en cste modelo de
andlisis, son tres (0s elementos que entran en relacién: el
signo, su sentido y su referencia. La nocién «modo de darse
lo denotado por el signa», directamento relacionada con la
del sentido, es la que presenta una conexién mas directa con
el argumento de [a no arbitrariedad del signo. En las lineas
que siguen haremos una breve resefia sobre come se fue
fraguando esta idea a ralz de la discusidn de la identidad en
la obra de Frege. ia distincién entre sentido y referencia
aparece mencionada por primera vez en «Funktion und
Begriff» (1891), pero es tratada ampliamente en «Uber Sinn
und Bedeutung» (1892).

El reconocimiento de estas dos relaciones semanticas aparece
estrechamente ligado al problema de la identidad. En la
Begriffsschrift (1879), en un paragrafo titulado «Igualdad de
contenido» presenta Frege su primera tearia de la identidad,
donde la concibe como una relacién entre signes. Mas tarde,
esta perspectiva no le satisface debido especialmente a la
conexion arbitrarfa gue se puede establecer entre los signos,
como cuando decidimos que una expresion larga puedc
suslituirse por una abreviatura cualguiera eslipulada por
nosotros; por ejemplo, «la razén de la circunferencia af

#RBarlo David K., Procasa de Comunicacion. infoduccion a fa Teoria y a la Prdctica Buenos Aires Argenting, 1999, p.p. 119-123 i

identidad del objeto consigo mismo. Es decir, la Ginica relacidr
semantica interesante que destaca esta tegria es la referencial,
la relacion que se establece entre el signo y su referente. N¢
se tiene en cuenta la relacidn entre el signo y su sentido (o en
términos mas generales y no fregeanas, su significado). Pot
lo fantc, esta teoria tampoco tiene suficionte capacidad
explicativa para poder indicar en qué radica la diferencia entre
los enunciadoes de identidad analiticos y sintéticos.

Finalmente, Ja teoria de ia identidad mantenida por Frege en
«Uber Sinn und Bedeutung» ofrece una interpretacion mas
adecuada de los enunciados de identidad de tipo sintética.
La identidad es entendida, entonces, comg la relacién de un
objeto consigo mismo mediada por el sentido, que contiene
la manera de darse lo denotado por el signo. Por un lado, ¢s
¢l sentido la nocidn que explica la diferencia de valor
cognoseitiva entre los enunciados de identidad analfticos y
sintéticos, por contener «die Art des Gegebenseins», ésto
es, el modo de presentacién de los objetos, ¢l ¢ual ya no
depende de convenciones o estipulacicnes arbitrarias, sino
de cémo de hecho son ios objetos.

Por otro lada, la referencia garantiza que se trate en los dos’
casos de enunciados de identidad, pues la referencia de las
expresiones de los enunciados «a=a» y «a=b» se mantiene
idéntica, en caso de ser los enunciados verdaderos. Para
destacar exactamente el diferente valor explicative de las dos
teorias de la identidad mantenidas por Frege, a saber, la de
la Conceptografia y Ia de «Sobre sentido y referencia», hay
que prestar una atencidn particutar a sus argumentes, Por
un lado, ambas tienan en comiin la recurrente preocupacion
por el tema del conocimiento, y por destacar que éste no es
un asuntc de convencién —como lo demuestra la continuidad
existente entre las nociones de «Bestimmungsweise» —maodo
de determinacion, utilizada en la Conceptografia—y «Art des
Gegebenseins» — meodo de darse [lo denotado par el signo],
utilizada en «Sobre sentido v referencia» — Peto por otro lado,
las dos teorias se diferencian por entender |a identidad de

&
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forreis diferentes; fa primera como relacion entre signos, la
segrinda comoe relacion entre un objeto y €l mismo. La primera
exphca las dierencias entre los enunciados analiticos y
sintClicns alrmando gue los enunciados sintéticos nos indican
yue ilos signos se refieren a fo mismo —at mismo contenido—
. ¥ por lo tanio se pueden sustituir en todos os contextos.
f1ene teconoce aqui que no siempre faidentidad es unamera
cueshion formal relativa a signos y designaciones arbitrarias,
yi tple en ocasiones los signos indican modes de
doterimnacion de lo denotado por el signe. Sin embargo, es
eoter argumento —el de la eleccidn arbitraria v formal de
sinas elguelo lleva arechazar esta leoria,

Pur consiguiente el fundamentoe de la no convencionalidad o
noarbitranedad del signo, en concreto, de los signos que son
neimbres propios, radica en gque el sentido del signo contiene
ol modo de darse 1o denotado por &l Este modo de darse o
dunotado por el signo es algo intrinseco al objeto referido por
el sitno, fiene gue ver con cdmo el objeto se nos presenta, y
pof o tanto el signo al referirse & su objeto to hace a través del
sentido, gue recoge unda de estas maneras do darse o
prasantarse el objelo. Maneras Que son propias del objeto, y
fn b e nosoiros no interferimos. Los objelos son como
sony S8 Nes presentan de determinadas maneras, las cuales
son recogidas en ol sentide del signo. Y es de ese modo cdmo
lus signes nos proporcionan congcimiento acerca de los
obietos alos que se refieren. Lo que se debe resaitar aqui es
que, por un lade, el sentido es perspectual, transmite una
nrinerapeculiar de refenrse al obieto; y, por ofro, si el sentido
del migno no es arbitrario ¥ no depende de nuestra decision
on porgue el sentido conecta con el objeto al contener sus
nicdos de presentacion.®®
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U na vez tinalizado el desarrollo de la presente tesis se conciuye:

La lengua es un sistema de signos. El acto de comunicacién
verbal, es un intercambio de signos entre el hablante y el destinatario.
Los seres humaneos utilizamos el lenguaje para expresar y producir
significados. El significado es inherente a la propia definicion del fenguaje,
y esta relacionado con los codigos que elegimos al comunicarnes, lenguaje
que usamos para encodificar nuestras intenciones en mensajes y
responder a un mensaje decodificado.

Los signos son la materia de la ideologia y es a través del signo que se
puede entender la gente y las culturas.

La semidtica es la ciencia que estudia los signos dentro de la ensefianza
de fa Comunicacidén Gratica. Gracias a los signos se puede restaurar
toda una cultura.

La crientacidn gue ocupa internamente dentro del campo del disefio
obedece concretamente a gue nosotios disehadores y comunicadores
asumamos la importancia formal-simbolica de nuestros objetos de trabajo.

Es un gran incentivo saber gue los destinatarios beneficiados seran
las futuras generaciones en la Escuela Nacional de Artes Piasticas y que
personalmente hace de mi practica profesional un trampolin de ideas bien
fundamentadas y creativas.
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Foenels Meckonal de Asles Plisticea

Ei disefic de-esta portada se basa en un formato
de 21 x 22.5 ¢m, ubicando 3 dreas principales de
desarroilo,

La primera ubica el titulo de la presente tesis en la
parte superior y en el extremo derecho el escudo de la
Universidad Nacional Auténoma de México.

La ssgunda concentra datos de capitulado y el
icono alusivo al tema de la presente tesis,

La tercera Unicamente contiene los datos de
nuestra institucién Escuela Nacional de Artes Plasticas.

La funcién principal de este formato es la de fungir
como sepdrador de capitulos, se basa en elementos
empleados en fa portada como lo es lineas punteadas,
circunferencias, icono representativo y conteniendo fos
titulos de los subtemas de cada capitulo presentes en
la tesis, ‘

En general utilizamos colores que complementan
visuaimente los conceptos que integran los temas de
la presente tesis.




AL ._,La plantllla principal, contiene un Area de seguridac
“” que consiste- en un margen superior 1.5 cm, latera
derecho 2 ¢m, inferior 2.5 cm e interior 1.5 cm
. “La diagramacion se concentra en dos columnas cor
“:5'mm de medianil entre ellas y 9 campos para le
;dlstrlbucmn de la zona en gris.

| a_]liisfr’acién es un volcado de pantalla de unz
delag :pégmas maqueta, en donde puede verse todos
ol os c__:bjatcas qua se repmeron en pagina non y en pag:nc

espoctra wsiklo So ha
8 concloorado quo lus
- di{eranles longitudos
b <o anda indman que la
N : porcopeién del color
- Ry es depondlorte do la -
= longiud de orar de 1a
H Aun 'y
ug. que &
H reconoou que ol pring
o, Y corponente de un
e l crlar os [n fengitud do
- i anda da la uz, para un
[sarsacian do calor

L detarmlnuda anieten

- [l éciominaga oveton a descarga de texto que se concentra en las
HRREYES B " ‘dos- columnas centrales con 5 mm de medianil entr
~~~~~ ; 'iellas 56 dehmltara en su parte inferior en el momentc
que'se. presente una referencia de cita textual.
: ____.bser\fe que la tipografia empleada en la pleca latera
indica el nombre del capitulo en arial black 12 puntos
&l fexto mierlor indica el titulo de nuestra tesis en aria
8 puntos, el folio en arial 10 puntos y el cuerpo de text
en arial11 puntos.
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