UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

NOTAS AL PROGRAMA

U
,7%@%9\

OPCION DE TESIS QUE PRESENTA
PAVEL FRANCISCO MEZA PERAZA
PARA OBTENER EL TITULO DE

LICENCIADO INSTRUMENTISTA

-GUITARRA -

ASESCR DE OPCION DE TESIS:
MTRO. AURELIO LEON PTACNIK

CIUDAD UNIVERSITARIA, MEXICO, D.F. 2001



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AGRADECIMIENTOS

Al maestro Juan Carlos Laguna, por ser mi maestro y amigo.

Al maestro Aurelio Leén, por su asesoria y paciencia en la elaboracion de esta
tesis.

A José Maria Meza, José Aleman y Aldo Rodriguez, por su ayuda, paciencia y
colaboracion en la parte técnica de este trabajo.

A todos mis maestros, amigos y companeros de estudio, dentro y fuera de la
Escuela Nacional de Musica.



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

PROGRAMA DE RECITAL DE EXAMEN PROFESIONAL PARA
OBTENER EL TITULO DE LICENCIADO INSTRUMENTISTA
-GUITARRA-

SUITE PARA LAUD BWV 995 J.S. BACH
(1685-1750)

-Preludio — Tres Vite
-Allemande

-Courante

-Sarabande

-Gavotte I et II en Rondeau
-Gigue

INTERMEDIO

HOMENAJE pour Le Tombeau de Debussy MANUEL DE FALLA

(1882-1946)
IN THE WOODS TORU TAKEMITSU
(1930-1996)
-Wainscot Pond after a Painting by Cornelia Foss
-Rosedale
-Muir Woods
TEMA VARIADO Y FINAL MANUEL M. PONCE
(1882-1948)
CONCERTANTE — GRAN SOLO OP. 14 - FERNANDO SOR

Para Guitarra y Trio de Cuerdas (1778-1839)



INDICE

INTRODUCCION s 1
SUITE PARA LAUD BWV 995, .. o 3
PRELUDIO . .. ..o 5
ALLEMANDEE ... e 10
COURANTE . ... e e e 12
SARABANDE. ... 14
AV O T A L e e 16
GAVOTA I N RONABAU. ... ...ooo e 18
GIGUE. . e, 20
HOMENAJE pour Le Tombeau de Debussy..................ccocooooveccoveeen 22
IN THE WOODS —WAINSCOTPOND..............coooii e 26
MUIR WOODS ... .ot e et e e e e 38
TEMA VARIADO Y FINAL ., 40
CONCERTANTE —GRANSOLOOP. 14 ... ... i, 51
BIBLIOGRAFIA ... 52



INTRODUCCION

|
La seleccién de las obras a presentar en el recital para examen profesional y
sobre las que se habla en este trabajo, ha sido hecha can el objeto de mostrar un
pequeno panorama de obras que ofrezcan una v.arieclzadI de estilos y autores que
tienen un lugar de importancia histérica en la literatura para guitarra, y por las
cuales tengo un interés en particular. \

|
En el caso de la Suife para Latd BWV 995, se puede demr que aunque es la unica
obra del programa que no fue escrita originalmente para gmtarra es sin embargo
una obra que es frecuentemente interpretada por los guitarristas y de la cual
existen varias ediciones transcritas para este instrumento. Una practica frecuente
en la actualidad es la interpretacion de transcripciones, de obras de J.S. Bach
(quien también solia hacer sus propias transcripciones para otros instrumentos), y
el caso de la guitarra no es la excepcién, por lo cual se han hecho transcripciones
de obras de Bach, como las cuatro suites para ladd, las' sonatas y partitas para
violin, las suites para violoncello, y algunas otras obras. :
El Concertante es una pieza que esta basada en el Gran Solo Op. 14 de Fernando
Sor, original para guitarra sola, en un arreglo para guitarra, violin, viola y
violoncello hecho por el japonés Jun-Ichi Nihashi. Fernando Sor fue uno de los
compositores mas relevantes para la mdsica de guitarra del siglo XIX, y esta obra
es una de sus piezas mas conocidas, aunque en este caso'l la obra se convierte en
una obra de camara y por lo tanto adquiere otro interés.

|
El resto de las obras son piezas escritas en el siglo XX.|El Homenaje “pour Le
Tombeau de Debussy” es una de las piezas fundamentales en la musica del siglo
XX para la guitarra y quiza la primera pieza que abrio brecha en cuanto a un
nuevo lenguaje y una forma novedosa de componer para este instrumento sin
precedentes en el momento histérico de su composicion. |

|
El Tema Variado y Final es una de las primeras obras compuestas por Ponce para
la guitarra, y goza en la actualidad de gran aceptacion en el panorama de la
guitarristica internacional, al igual que toda su obra para este instrumento. En esta
obra Ponce se desliga de la obviedad del folklorismo memcano y propone un
lenguaje mas abstracto con influencia del impresionismo frances aunque con
algunas referencias poco obvias del folklor mexicano y espanol.

1

In the Woods, de Toru Takemitsu, es la obra mas reciente que se presenta en este
programa. Fue compuesta en 1996, y es una obra de umpoﬁén0|a para la literatura
de la guitarra debido al lenguaje neocimpresionista que se emplea en éstayala
originalidad y eficacia instrumental con que esté compuesta, |



Las presentes “Notas al Programa” estan dirigidas a los estudiantes de la carrera
de guitarra, principalmente a aquellos estudiantes de licenciatura o de nivel
avanzado, asi como a los maestros de guitarra, debido a la seleccion de programa
de recital para examen profesional y los correspondientes andlisis y comentarios
hechos sobre cada obra en especifico.

En este trabajo he considerado de fundamental importancia hacer analisis y
comentarios ilustrados sobre las obras del recital, por lo cual he creido innecesario
anadir biografias de los compositores de las obras, aunque en estas “Notas” se
incluyen datos historicos de cada obra y su compositor en el momento de su
creacion.



NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWV 995

SUITE PARA LAUD BWYV 995
J.S. BACH (1685-1750)

J.S. Bach compuso dos versiones de su quinta suite para violoncello solo, a saber:
una para el violoncello y otra intitulada Suite pour la luth par J.S. Bach. Bach
compuso sus obras maestras para violoncello alrededor del afio de 1720 durante
la época en que se encontraba desempefiando su cargo de Kapelimeister en la
cuidad de Coethen. Como se sabe, el propio Bach solia hacer transcripciones de
algunas de sus obras y de obras de otros autores para que fuesen ejecutadas en
otros instrumentos diferentes de aquellos para los que originalmente habian sido
compuestas. En el caso de esta suite encontramos un ejemplo de obra disefiada
para un instrumento de arco transcrita para ser ejecutada en un instrumento de
punteo.

Existen tres principales manuscritos de esta suite que se conocen y se han
logrado conservar desde el siglo XVIIi, uno de ellos es el autdgrafo de Bach
intitulado “para el laud”, el cual, de acuerdo con la fecha impresa en filigrana, fue
redactado entre los afios de 1727 y 1731; el otro, escrito por Anna Magdalena
Bach para el violoncello no acompanado; y el tercero compuesto en forma de
tablatura al estilo francés escrito por un laudista anénimo. Existen también dos
copias de13 la version para violoncello, una de J.P. Kellner, y otra de un copista
andénimo.

La ejecucion en la guitarra de esta suite se hace posible mediante la transcripcién,
tomando como fuentes principales los manuscritos existentes, principalmente el
manuscrito original de Bach para el laid, considerando que ta guitarra es un
instrumento que se encuentra mas relacionado con el latd que con el violoncello,
desde el punto de vista técnico y musical. Estas transcripciones se han hecho por
guitarristas que han logrado hacer un trabajo de investigacion de los manuscritos
originales y a partir de estos hacer que la obra se adapte al lenguaje caracteristico
de la guitarra.

En las transcripciones para la guitarra de esta obra se encuentra que la tonalidad
ha sido cambiada de sof menor, (que es la tonalidad original en la que fue escrita
para el laud) a /a menor, ademas de que los bajos en su mayoria se encuentran
elevados una octava, y algunos hasta dos octavas.

' Lorimer, Michael, “Lute Suite 1i] BWV 995, Guitar Transcription”, Mcl Bay Publications, 1997, pags 8y 9.



NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWV 995

Los movimientos de esta suite son los siguientes:

.-Prelude- Tres Vite
.-Allemande

.-Courante

.-Sarabande

.-Gavottes | et Il (en Rondeau)
~Gigue

Como en todas las suites barrocas los movimientos de danza tienen una forma
l:A:1111:B:ll, iniciando la parte A en la tonalidad principal y terminando en la regién
de la dominante y en algunos casos en la region del relativo mayor, y la parte B
comenzando en la tonalidad de la dominante o el relativo mayor y concluyendo en
la ténica.

Las danzas galantes o llamadas gafanteries de esta suite son un par de gavotas
situadas entre la Sarabande y la Gigue, que van ligadas la una a la otra, siendo la
segunda gavota contrastante con la primera en caracter y ritmo.



NOTAS AL PROGRAMA SUHE PARA LAUD BWYV 995 PRELUDIO

PRELUDIO

El preludio de esta suite es un ejemplo frecuentemente utilizado por algunos
compositores del periodo barroco; un movimiento lento, monotematico, de caracter
introductorio a la manera de una improvisacion, seguido de un movimiento rapido.
Un ejemplo similar a este preludio se puede encontrar en las Partitas No. 2 y No. 4
para clave del mismo Bach, en donde los primeros movimientos inician con una
pieza lenta y solemne a la manera de una obertura francesa, seguidos de otro
movimiento mas movido y generalmente mas largo.

Este preludio esta compuesto en dos partes; la primera se trata de una pieza corta
en forma de obertura francesa, en la cual, como en todas las piezas de esta
naturaleza encontramos la caracteristica figura ritmica de corchea con puntillo. La
segunda parte es un movimiento rapido y mas prolongado en donde se encuentra
un contrapunto asociado a lo largo de todo el movimiento que se ubica en la linea
del bajo y en ocasiones en la linea intermedia entre el bajo y la voz superior. Bach
escribid la indicacién Tres Vite al inicio de esta segunda parte def preludio, y esta
consiste en una fuga libre.

Asi el primer tiempo inicia con tna anacrusa de mi a fa, y las dos corcheas que
anteceden el primer tiempo del tercer compas después del Trés Vite, constituyen
el punto de apoyo para ese tiempo. De la misma manera, las cuatro semicorcheas
que aparecen por primera vez en el segundo tiempo del segundo compas
constituyen la anacrusa para el primer tiempo del siguiente compas. El perfil
armonico de la cabeza del tema va de los grados VI -V —1.

Los primeros ocho compases presentan el sujeto de la fuga; en la transcripcién
para guitarra el tema principal inicia en la tonalidad de /a menor (la tonalidad
original de esta suite para el laud es la de sof menor), y al término de este periodo
enseguida aparece el mismo motivo en la region de la dominante menor
(compases 9-16), y en donde aparece por primera vez un contrapunto asociado
que a la vez funciona como base armoénica.



NOVAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWV 995 PRELUDIO

Tema de Ia Fuga, Compases 1-8
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Al llegar a esta parte de la region de la dominante menor, una serie de
progresiones por cuartas lleva de nuevo a presentar el sujeto en la regién
armonica de fa menor (compases 21-28).

Compases 21-28
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NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWV 995 PRELUDIO

En el compas 45 aparece el sujeto, pero presentado alternadamente entre las
voces superior e intermedia, para finalizar toda esa primera seccion con la primera
cadencia de importancia en la region de tercer grado (do mayor).

Compases 45-53

Despues de la primera gran cadencia a do mayor, la pieza continda con un
episodio elaborado con etementos del sujeto que va desde el compas 53 hasta el
74. En el compas 75 aparece una mutacién de la respuesta sobre la region
arménica de do mayor ya que esta incompleta y aparece alternada entre las voces
superior y del bajo (compases 75-78), continuande con cuatro compases que
llevan hacia la otra cadencia en la region de la dominante menor. En esta region
hay un episodio largo que va de los compases 83 al 121, y del compas 122 al 131
de nuevo aparece el sujeto, alternado entre las voces superior y la del bajo.

Compases 75-82




NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWYV 995 PRELUDIO

Compases 122-131
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En el compas 149 se presenta de nuevo el sujeto, pero en vez de su cadencia final
hacia la ténica, hace una cadencia rota que iniciara una progresioén por cuartas
gue conduce hacia la coda de |a fuga, elaborada con elementos del sujeto y de los
episodios precedentes hasta el final de la obra.

Compases 149-160.
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NOTAS AL PROGRAMA SUITE PAEA LAUD BWY 995 ALLEMANDE

ALLEMANDE

La Alfemande de esta suite es un movimiento lento y muy solemne, y consiste en
una pieza que se conforma de una armonia bien realizada, es decir, es una
secuencia de acordes que van entrelazados de lineas melddicas que funcionan
como ornamentos de la secuencia armdnica y en ocasiones presentan un
verdadero contrapunto imitativo.

Este movimiento tiene un ritmo puntillado, y en la primera frase, de tipo anacrdsico
la secuencia arménica tiene los siguientes acordes: I-IV-V-{, IV-V- I6-VI-V-\V/7-|
(compases 1-5).

Primera Seccién, Compases 1-5

r

A la mitad de la primera seccion (compas 9), hay una cadencia al cuarto grado, y
esta seccion termina con una cadencia en la region de la dominante.

Primera Seccién, Compases 7-10

10



NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD 8wV 995 ALLEMANDE

La segunda seccion inicia, como es usual, en la regién armonica de la dominante,
y en el tercer compas tiene una cadencia de nuevo en la ténica.

Segunda Seccion, Compases 1-3

.
®) f .

Un punto de interés de la pieza es la cadencia hacia el cuarto grado mayor en
primera inversién (compas 11). La secuencia armdnica es de los acordes /a
mayor, sol, re mayor 6, y resulta interesante seguir la linea del bajo, con un efecto
muy sorpresivo, que va de las notas /a, sol, fa# La pieza concluye con una

cadencia en |a ténica.

Segunda Seccién, Compases 9-11

11



NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWY 995 COURANTE

COURANTE

La Correnda es una danza de origen francés, literalmente significa “corriendo” y
esto se refleja en el ritmo y caracter de la pieza que esta en un compas ternario.
Algunas correndas son muy fluidas y lineales (como la corrente, que es la variante
italiana), y otras presentan una textura quebrada incluyendo una mayor cantidad
de acordes. Esta courante en particular parece tener una combinaciéon de estas
dos caracteristicas (lineal y de textura quebrada), presentando una serie de
acordes entretejidos con largas lineas meladicas.

En la primera seccion esta danza presenta, en un compas de 3/2, acordes con una
duracion de negra con puntillo o blanca en los primeros tiempos de cada compas.
Esto la hace mas pausada y un poco menos ligera. Estos acordes que aparecen
en los primeros tiempos son puntos del movimiento en donde se va definiendo la
secuencia armonica, la cual estd omamentada con la linea melédica de la voz
superior y algunas notas de la linea del bajo como si fuese un coral. Los primeros
compases de la primera seccion presentan una serie de acordes que son la base
de la secuencia. Asi, por ejemplo la primera frase lleva la siguiente secuencia:
-V2-16-IV-V-I.

Se puede observar que en esta serie arménica la linea del bajo lleva un sentido
ascendente, iniciando en un /a que asciende hasta mi para terminar esa primera
frase en el acorde de la ténica.

Compases 1-6

an

— i
== = =
COURANTE . i

)

12



NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWV 995 COURANIE

En los siguientes compases de la primera seccién, la linea melodica de la voz
superior y la linea meloddica del bajo se detienen menos en algdn acorde y fluyen
con mayor amplitud hasta la cadencia en la region de la dominante al finalizar la
primera seccion.

Hacia la mitad de la segunda seccion se encuentra una cadencia al sexto grado
(fa), seguida de una pequena progresion que pasa por el relativo mayor y después
a la dominante que lleva a la cadencia final en la tonica.

Courante, Parte B

13



NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWV 995 SARABANDE

SARABANDE

La zarabanda de esta suite tiene caracteristicas muy particulares que la hacen
distinta a las demas zarabandas escritas para el ladd por Bach. Se encuentra sélo
una linea melddica durante todo el movimiento, con excepcion de los dos ultimos
compases de cada seccion. Como en todas las zarabandas, el segundo tiempo de
cada compas lleva implicito un énfasis, y en este caso en la mayoria de los
segundos tiempos (aungue no salo en los segundos tiempos), se encuentra una
apoyatura que debe ser naturalmente acentuada. En esta zarabanda en particular
se puede observar como Bach utiliza la armonia como un recurso melodico, es
decir, la armonia va implicita en la linea melddica.

Una de las caracteristicas tipicas de las zarabandas es que la primera seccion
suele ser mas corta en nimero de compases que la segunda. En este caso se
puede observar que mientras la primera seccidn esta escrita en ocho compases, la
segunda seccidn tiene una duracion de doce compases.

La primera seccion se divide en dos frases de cuatro compases; ambas frases son
distintas en su disposicién arménica y melédica, lo cual es también una particular
caracteristica de la zarabanda.

Primera Seccién, Compases 1-8

En esta primera frase se encuentra un traslape de la armonia en el cual la
secuencia arménica presenta, dentro del compas de %, un acorde implicito en la
linea de los primeros dos tiempos de cada compas, y la nota del bajo del tercer
tiempo forma parte del acorde que se completa hasta el segundo tiempo del
siguiente compas. Asimismo, en el primer periodo existe un contrapunto
subyacente entre la nota del bajo del tercer tiempo de cada compas y |a primera
nota superior del que le sucede.

14



NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWV 995 SARABANDE

En la segunda seccién, las primeras dos frases de cuatro compases estan
directamente relacionadas con las dos frases de la primera seccién debido a su
similitud en la presentacion ritmica. Iniciando en la tonalidad del relativo mayor, al
final de la primera frase de la segunda seccidon hay una cadencia a la

subdominante.

Segunda Seccién, Compases 9-20

i5



NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWY GAVOIA |

GAVOTA |

Las llamadas “galanteries” de esta suite son un par de gavotas situadas entre la
zarabanda y la giga. Ambos movimientos suelen ejecutarse ligados el uno con le
otro, de tal manera que al finalizar la segunda gavota enseguida se repite la
primera.

La primera gavota tiene una secuencia armonica que consiste en una progresion
de enlaces activos, es decir, una progresion por cuartas con acordes de séptima.

E! primer periodo de cuatro compases parte de una /a en la linea del bajo,
moviéndose por cuartas ascendentes hasta llegar de nuevo al /a, al final de ese
periodo. En este primer periodo las notas que forman los acordes pueden
apreciarse tambien de una manera horizontal. Asi, cada acorde de tres notas va
formando con su movimiento tres voces como si se tratase de un coral.

Gavotta I, Primera Seccién, Compases 1-8

La siguiente frase de cuatro compases de la primera seccién presenta de nuevo
una progresion por cuartas, pero esta vez [as voces superior e intermedia van
entrelazadas con un movimiento de corcheas generando mayor movimiento
ritmico. Ahora esta progresion es llevada a una modulacién en la regién de la
dominante para concluir la primera seccion.

I6
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SUITE PARA LAUD BWYV

GAVOTA !

Gavota I, Compases 6-14

17



NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWV 995 GAVOTA Il EN RONDEAU

GAVOTA Il EN RONDEAU

La segunda gavota es contrastante con la primera en caracter, forma y ritmo. Toda
la pieza se compone de tresillos que le dan un mayor movimiento y fluidez,
mientras que la primera gavota presenta generalmente valores ritmicos mas cortos
y se detiene mas en algunos acordes.

A diferencia de la version para cello, la versién de laud tiene anadida una linea del
bajo que funciona como contrapunto, y esta linea se compone principalmente de
valores ritmicos de un cuarto, por lo que tiene menor movimiento que la linea
superior, compuesta todo el tiempo con tresillos.

El tema principal de esta gavota es presentado al inicio de una frase de cinco
compases.

Gavota ll, Primera Seccion.

GAVOTTE EN RONDEAU

5

lor
En la segunda seccién aparece un primer episodio de cinco compases que

concluye en la region de fa dominante menor, para regresar enseguida al tema
inicial de este movimiento.

Gavoftta ll, Segunda Secciotn.

18



NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWV 995 GAVOTA Il EN RONDEAU

El segundo episodio es considerablemente mas largo y elaborado que el primero y
concluye la segunda seccion de idéntica manera que los Ultimos tres compases
del tema inicial en la region de ia tonica.

Gavota I, Segunda Seccitn, Segundo Episodio.

19



NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWYV 995 GIGUE

GIGUE

Este ejemplo de Jiga esta escrito en un compas de 3/8. Tal caracteristica la hace
menos comun en comparacion con una gran cantidad de jigas escritas en compas
de 6/8. La segunda suite francesa tiene un ejemplo similar a este. En la mayoria
de las gigues escritas por Bach, este suele recurrir a la utilizacion de un
contrapunto imitativo a partir del tema principal presentado al inicio de la pieza. En
este caso se distinguen claramente dos lineas melodicas bien definidas: la de la
voz superior y la del bajo.

Esta Gigue es preponderantemente de caracter puntillado en su ritmo.
Predominan los valores de corchea con puntillo seguidos de un tresillo que da
impulso anacrusico a los primeros tiempos de cada compas.

El tema principal tiene una duracion de tres compases y justo en el tercer compas
aparece un contrapunto imitativo en la linea del bajo.

En ia version para laid de esta pieza se distingue claramente el contrapunto
imitativo compuesto por las dos lineas melodicas de la voz superior y la del bajo.

La cabeza del tema aparece al inicio en la voz superior, y esta tiene un sentido
ascendente que va de un do a un /a, y tiene una duracion de dos compases.
Enseguida aparece el contrapunto imitativo en la linea del bajo a la distancia de
una gquinta descendente, y va de un fa a un re.

Gigue, Primera Seccién, Compases 1-5

20



NOTAS AL PROGRAMA SUITE PARA LAUD BWV 995 GIGUE

En la segunda seccion de nuevoc aparece, en la region del relativo mayor, [a
cabeza del tema en la voz superior, pero ahora en sentido inverso a la cabeza del
tema de la primera seccion, teniendo un sentido ascendente que va de un mia un
sof. Enseguida aparece el contrapunto imitativo en la linea del bajo, también en
sentido ascendente, partiendo de un si a un do.

Gigue, Segunda Seccién, Compases 1-8

faed (4] [,j] J)
4
A ) I 4 [ i 4 ' ij ; ] " R
- T = o — i ) E— X i
. 1 3 ) P 1
L' i~ t L "3 1 % 1 1— o —— |
—= A B == =]
D
CIv CIl

~
Y
ho
L
= |
-

A
U

21



NOTAS Al PROGRAMA HOMENAUJE “pour Le Tombeau de Debussy”™

HOMENAJE “pour Le Tombeau de Debussy”

Manuel de Falla (1882-1946), uno de los més relevantes compositores espanoles
del siglo XX compuso solamente una pieza original para solo de guitarra y esta fue
el célebre “Homenaje a Debussy”. Esta obra fue compuesta en agosto de 1920 en
Granada, en un periodo de dos semanas, tiempo relativamente corto, tomando en
cuenta que el compositor solia ser lento y extremadamente meticuloso cuando
componia.’

Esta obra surgio por un encargo del editor de Ila Revue Musicale francesa, en una
visita de Falla a Paris en 1920. Ahi el editor invité a Falla a colaborar en la edicion
de esta revista que seria dedicada por entero a la memoria de Claude Debussy.
Manuel de Falla escribio para esa edicion un ensayo intitulado Claude Debussy et
L Espagne, y compuso el Homenaje pour Guitarre. Esta pieza fue una de varias
obras que aparecieron en dicho suplemento titulado Le Tombeau de Debussy, en
donde aparecian los homenajes de compositores como Stravinsky, Dukas, Ravel,
Bartok y Satie, entre otros.

Con el hecho de presentar estas piezas bajo el titulo de fombeau, el editor revivid
esta forma literaria del siglo XVI, que consistia en una coleccion de lamentos
sobre la muerte de una persona célebre, escrita por varios autores. El tombeau fue
también utilizado por musicos como el guitarrista De Visée, y los clavecinistas
Couperin y D'Anglebert, y después de un largo periodo en desuso esta forma fue
utilizada por Ravel en su Tombeau de Couperin, en 1914,

La edicion de esta obra fue revisada y digitada por el guitarrista espafol Miguel
Liobet, amigo personal de Falla, y la primera presentacion de esta obra en guitarra
fue hecha por el guitarrista y musicologo esparol Emilio Pujol en el Conservatorio
de Paris, en el afio de 1922.2 Finalmente, en 1938, Falla adaptd la pieza para
orquesta y aparece como el segundo movimiento de su suite Homenayjes.

En algunas de sus obras Claude Debussy muestra una clara influencia de la
musica espafiola, como se puede apreciar en La Puerta del Vino, lberia, y La
Soirée dans Grenade. Falla, quien fuera amigo de Debussy, sabia del interés de
este por la musica espafola, y consciente de ello decidié que la guitarra seria la
eleccion adecuada para componer el Homenaje a su amigo.

El Homenaje a Debussy utiliza el ritmo de habanera, el cual habia sido también
utilizado por el autor del Preludio a la Siesta de un Fauno en La Puerta del Vino y
La Soirée dans Grenade.

' Segal Peter; Truth Without Authenticity: Origins of Manuel de Falla's Homenaje: “Le Tombeau de
Debussy”. Guitar Review Magazine, Winter 1992, pag 18.

? Grotmol, Tom & Fogo, Byron; Guitar Transcriptions of Manuel de Faila’'s Works, Part V: Homenaje a
Debussy and related topics, Classical Guitar Magazine, pag 30.
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NQTAS AL PROGRAMA

HOMENAJE “pour Le Tombeau de Debussy”

La habanera de Falla tiene una duracion de 70 compases y tiene dos secciones de
igual longitud (compases 1-31 y 32- 62), seguidos por una coda gue contiene una

cita textual de La Soirée dans Grenade de Debussy (compases 63-66).

Esta obra tiene dos temas melddicos contrastantes, el primero aparece en los

primeros siete compases.

Compases 1-7
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44
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Este tema presenta la base de la composicién que consiste principalmente en
intervalos de segunda y su repeticion frecuente. De hecho, no es sino hasta el
compas 6 que la melodia asciende hasta una cuarta, para luego regresar al motivo
del inicio, que es una alternancia entre ias notas fa y mi. La misma alternancia se
puede encontrar con la frecuente repeticion del bajo, en ostinato entre las notas /a
y mi. Falla utiliza en esta pieza el modo frigio, caracteristico de la musica espanola

y también de la musica impresionista.

El segundo tema, aparece en el compas 8 en /a mayor, hasta que cambia a /a
frigio en los compases 12 y 13 donde se encuentran las notas fa natural y si

bemol.

Compases 8-13
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NOTAS AL PROGRAMA HOMENAJE “pour Le Tombeau de Debussy ™

El do sostenido, que forma una segunda aumentada con el segundo grado de la
escala, forma lo que se puede llamar una variante oriental del modo frigio. Este
tema, al igual que el primero, tiene cuatro compases en donde la linea melddica es
de algun modo estatica, para después ascender en los siguientes compases.

En el compas 19 al 22 aparece un pequeno desarrolio del segundo tema, pero
ahora en la regidon armoénica de do mayor, y el bajo se mueve entre sof y do,
brevemente, para después regresar al primer tema.

Compases 22-23
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La segunda mitad de la pieza tiene también una duracion de 31 compases, pero
en este aparece un desarrollo exclusivamente del primer tema. Sin embargo, Falla
introduce nuevos elementos no escuchados en la primera seccion. Esto incluye
transformaciones del material tematico, asi como nuevas texturas. Los dos
glissandi en los compases 32 y 34 aparecen en cuerdas af aire, con un pedal de fa
en el bajo. El compas 35 presenta también una escala frigia de manera repentina,
al estilo flamenco, para dar paso a la presentacion del primer tema transfigurado, y
transportado una quinta; ahora el primer tema presentado entre las notas mi y fa,
ahora aparece transportado hacia las notas de si y do, aunque esta vez en
aumentacion ritmica.

Compases 40-41

24



NOTAS AL PROGRAMA HOMENAIE “pour Le Tombeau de Debussy”™

El compas 43 inicia con una transicion con fragmentos del tema, haciendo énfasis
en la alternancia de las notas si y do, y después regresando a la alternancia entre
mi y fa. Este pasaje termina con una interrupcion en un acorde de re bemol y el
regreso al tema principal en modo frigio.

Compases 46-52

Los compases 49-62 son una repeticion casi idéntica de los compases 1-15. Con
esto concluye la segunda mitad de la pieza. En el compas 63 de la pieza Falla
hace una cita textual de La Soirée dans Grénade de Debussy.

Compases 63-64... cita de La Siorée dans Grenade

La alteracion del acorde final del compas 66 forma un acorde de re con séptima,
lleva a la final aparicion del tema inicial, el cual se va desapareciendo
(perdendosi), cerrando con una doble apoyatura; el fa resolviendo a mi en la voz
superior, y el bajo de /a resolviendo ascendentemente a un mi, para concluir la
pieza.

Compases 69-73
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NOTAS AL PROGRAMA IN THE WOODS

IN THE WOODS
TORU TAKEMITSU (1930-1996)

In the Woods fue la ultima obra escrita por el compbsitor japonés Toru Takemitsu
(1930-1996), en noviembre de 1995, tres meses antes de su fallecimiento.

El lenguaje neoimpresionista de estas piezas las hace sugerentes y evocadoras
de imagenes, lo cual le valio a Takemitsu el calificativo de Creador de Jardines en
el Sonido.! Estas cualidades constituyen una caracteristica Gnica y sin precedente
con relacién a la mayor parte de obras escritas para guitarra. Takemitsu logré
crear una obra guitarristica de caracter conceptual, con cualidades unicas en su
estilo, ademas de contener un gran conocimiento de las capacidades técnicas y
expresivas de la guitarra, y por lo tanto logrando un resultado musical de gran
eficacia, originalidad y profundidad.

Esta suite consiste en tres piezas independientes, y cada una de ellas esta
dedicada a guitarristas amigos de Takemitsu. Los movimientos son los siguientes:

1.- Wainscot Pond _ after a painting by Cornelia Foss_ a John Williams.
2.- Rosedale — A Kiyoshi Shomura.
3.- Muir Woods — A Julian Bream.

El estreno de la primera pieza, Wainscot Pond, se llevo a cabo en los funerales
para Toru Takemitsu, el 29 de febrero de 1996 en Tokio, bajo la interpretacion de
Norio Sato. La tercera pieza, Muir Woods, se estrend por Julian Bream el 4 de
octubre de 1996 en Londres. El estreno de la obra completa, incluyendo el
segundo movimiento, Rosedale, fue hecho por Kiyoshi Shomura en 15 de octubre
de 1996 en Tokio.

1.- WAINSCOT POND after a painting by Cornelia Foss.

La primera pieza de esta obra esta compuesta en una forma ternaria tradicional
A-B-A’. La seccién A’ es una reexposicion casi integra de la parte A, mientras que
la seccidn B presenta otros temas contrastantes con el material de las secciones A
y A"

El motivo inicial de la pieza consiste en una serie de figuras descendentes
coloreadas con notas extranas a los acordes iniciales, y que aparecen en la voz
superior, con intervalos de terceras y cuartas. En la parte inferior o del bajo, hay
una base arménica que va presentando una sucesién de acordes tonales de una
manera espaciada y ritmicamente asimétrica, en contraposicion con las figuras
descendentes, produciendo una textura generadora de color.

' Dietz, Paula, A Creator of Gardens in Sound, Guitar Review Magazine, Spring 1996,
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NOTAS AL PROGRAMA IN THE WOODS

En la primera frase de 6 compases, la base arménica presenta una pequefa
secuencia sobre los acordes sol- mi menor- re bemol.

in the Woods, Compases 1-11.
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En el compés 7 aparece de nuevo el motivo descendente de la voz superior sobre
la base del acorde de mi mayor. En el compas 9 se presenta el motivo de la voz
superior en aumentacion ritmica sobre una serie de acordes disonantes.

La segunda frase inicia en el compas 12 y presenta de nuevo [a base armonica de
mi mayor con las figuraciones ritmicas descendentes provenientes del motivo
inicial, pasando por una serie de acordes por cuartas y la frase se diluye en un
acorde de sof mayor 7, ornamentado con armoénicos.

Wainscof Pond, Compases 12-20

in Tempo
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NOJAS AL PROGRAMA IN THE WOODS

Las siguientes dos ideas presentan variantes del mismo motivo descendente
sobre una secuencia armoénica, primerc en fa# menor- si- sol, y después en /a
mayor- sol- si, y con el motivo descendente en aumentacion ritmica sobre series
de acordes por cuartas terminando la parte A en un acorde de si menor.

Compases 22-36

28



NOTAS AL PROGRAMA IN THE WOODS

La parte B presenta en primer término otro tema menos movido que el del tema A,
marcado con la indicacién de meno mosso, espressivo, y esta en la region
armoénica de si menor. Después aparece otro pequeno tema sobre el acorde de re
menor. Con la misma figura ritmica que el tema anterior, aunque este tema es mas
breve. Este pequefno tema sera presentado nuevamente como coda de este
movimiento, asi como también en la tercera pieza de esta obra, Muir Woods, quiza
como eco, remembranza o elemento unificador de la obra.

Compases 37-44
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En el compas 49 inicia la reexposicién en el tempo primo con la presentacion
integra del material de la primera seccion, partiendo del compéas 21 hasta el 35.

En el compas 64 aparece de nuevo el tema inicial integro, aunque solo las tres
primeras frases que en la primera parte terminan hasta el compas 21.

La pieza concluye con una pequefna coda tomada del tema breve en re menor de
la parte B, diluyéndose con un arménico en el acorde de si menor.

Coda, Compases 85-88
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NOTAS AL PROGRAMA

M THEWCODSE

PARTE A

Primera frase:
Segunda frase:
Tercera frase:
Cuarta frase;
Quinta frase:

PARTE B

Primera frase:
Segunda frase:

PARTE A’

REEXPOSICION

DIAGRAMA

compases 1-6
compases 7-11
compases 12-20
compases 21-26
compases 27-36

compases 3744
compases 45 48

Repeticion integra de periodos de la parte A.

Cuarta frase:
Quinta frase:
Primera frase:
Segunda frase:

compases 49-54.
compases 55-63.
compases 64-69.
compases 70-74.

sol- mi menor- re bemoi mayor.
mi mayor.

mi mayor — sol mayor 7

fa# menor- si- sol.

la menor- sol — si.

sSi menor.
re menor 7.

CODA. Segundo tema de la parte B. Compases 84-87.

RECURSOS DE COMPOSICION.

- Forma ternaria tradicional A-B-A".

- Secuencias armonicas de acordes tonales en contraposicion con figuras
melodicas ajenas a los acordes para generar texturas timbricas y color.

- Aumentacion ritmica del motivo generador de {a pieza sobre acordes
disonantes y de armonias por cuartas, y produciendo ritardandos escritos al

final de alguna frase.

- La asimetria de las frases y la utilizacién del color por medio del cromatismo y

la disonancia.

- Explotacion con gran eficacia de los recursos timbricos de la guitarra de una
manera muy idiomatica y natural para el instrumento, sin sacrificar el producto

musical,
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NOTAS Al PROGRAMA IN THE WOODS ROSEDALE

2.- ROSEDALE.

El segundo movimiento de esta obra es una pieza casi atonal, en donde los temas
o frases estan construidas sobre acordes, arpegios o lineas que no tienen una
relacion de tonalidad especifica o centro tonal definido, con excepcidn de algunos
puntos en donde hay cadencias o guifios hacia el acorde de fa mayor.

Este movimiento es de caracter lento y contemplativo; carece de compas y cada
frase estd dividida por una linea punteada que funciona como division de frases, lo
que le da un caracter de cierta libertad ritmica.

La pieza tiene una forma asimetrica y basicamente se compone de frases
compuestas en su mayoria de acordes o arpegios formando acordes disonantes,
ya sea acordes por cuartas, o acordes formados de la escala por tonos enteros,
produciendo atmdsferas de color. Hay algunos motivos o frases recurrentes que
se van repitiendo en el transcurso de la pieza sin formar una simetria. La
repeticion de motivos o frases es una de las bases fundamentales de la forma de
esta pieza. Uno de los elementos caracteristicos de la musica orienta! tradicionatl
es la repeticién frecuente de células motivicas, Takemitsu utiliza este recurso para
crear un caracter contemplativo y casi hipnotico en base a la repeticion frecuente.

La primera frase consiste en una secuencia lenta de acordes que forman una
atmoésfera contemplativa. Al final de algunas frases, Takemitsu suele utilizar los
armonicos de la guitarra como elemento de ornamentacion y de color.

Primera Frase

To Kiyoshi Shomura
4 2. Rosedale
o-X¥—n

J-cn. 38 (D= ca 114}
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NOTAS AL PROGRAMA i THE WOODS ROSEDALE

En la primera parte de la obra se encuentran algunos motivos que se repetiran
posteriormente. Los arpegios que aparecen, formando acordes atonales o de la
escala por tonos enteros, generalmente tienen un sentido ascendente, reposando
en acordes que se quedan sonando, ya sean de notas reales o en acordes
formados por armdnicos; los finales de frase que terminan en acordes en reposo
son un recurso caracteristico de esta pieza.

€199, Schott Japan Comparty Lid,

32



NOTAS AL PROGRAMA It THE WOOGDS ROSEDALE

En los siguientes compases se encuentra una pequena cadencia al acorde de fa
mayor, que es el acorde sobre el que esta la cadencia final y las demas cadencias
gue aparecen en la pieza. Enseguida, las siguientes dos frases son motivos que
se repiten varias veces durante la pieza, la primera de ellas se repite una vez tal
cual, y la segunda tiene una repeticidn variada debido a que aparece mas
adelante en aumentacidn ritmica.

+ eﬁ‘ } - V.

En las frases a continuacion, de nuevo una pequena cadencia al acorde de fa
mayor, seguida de otro de los motivos que se repiten constantemente, y de otra
secuencia de arpegios ascendentes que conducen a otro de los motivos en
repeticion.
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NOTIAS Al PROGRAMA IN THE WOODS

ROSEDALE

Después aparece el motivo anterior, pero ahora en aumentacion ritmica, y

enseguida el punto central de la pieza en cuanto a que aparece una secuencia de

acordes en sentido descendente, que da inicio con las notas mas altas de toda la
pieza.
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NOTAS Al PROGRAMA I THE WOODS ROSEDALE

Antes de concluir la obra, aparecen dos de los motivos ya presentados
anteriormente en dos o ires ocasiones, y la pieza termina con una cadencia en fa
mayor en primera inversion.
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NOTAS AL PROGRAMA IN THE WOODS MUIR WOODS

3.-MUIR WOODS.

El tercer movimiento tiene también un caracter lento y contemplativo, aunque, a
diferencia del segundo movimiento, en este se encuentran varios centros tonales
que se identifican en algunas cadencias o finales de frases hechas sobre acordes
tonales como el acorde re bemol! frigio o mi mayor. Tiene una forma asimeétrica,
aunque mas definida que la del segundo movimiento, tomando en cuenta las
cadencias ya mencionadas, ademas de que se pueden identificar con cierta
claridad tres secciones en el movimiento, siendo la tercera seccidn la de mayor
contraste debido a que es la que tiene un fempo mas rapido y mayor movimiento
por la serie de arpegios ascendentes y descendentes.

El movimiento inicia la primera seccion con una introduccién que consiste en seis
compases de acordes con armoénicos seguidos de ofro compas de completo
silencio. Este signo indica la igualdad de importancia que Takemitsu da al silencio
con respecto al sonido. '

Compases 1-10

To Julian Bream

3. Muir Woods
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En el compas 11 aparece el primer tema reconocible, con unos enlaces armoénicos
que tendran su cadencia frigia en re bemo! mayor (al estilo espariol).

Compases 11-20
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NOTAS AL PROGRAMA

IN THE WOODS

MUIR WOODS

En el compas 21 (pitt mosso) aparece otro material de la primera seccion que
consiste en una serie de acordes por cuartas. Enseguida aparece, antes de
terminar la primera seccidn, otro par de cadencias frigias hacia el acorde de mi

mayor. Con esto concluye con la primera parte de la pieza en el compas 31.

Compases 21-32
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La segunda seccion inicia con un gesfo que se compone de dos compases
similares con armdnicos que forman acordes que se quedan sonando, seguidos
de otra secuencia lenta de acordes por cuartas. Esta frase termina en el compas
47. En el compas 48 aparece otro pequefo tema en re menor, que es el mismo
tema de la parte B del primer movimiento Wainscot FPond. Este tema aparece un
poco mas extendido que en el primer trozo de esta suite.

Compases 32-47
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NOTAS AL PROGRAMA IM THE WOQODS MUIR WOODS

En el compas 58 se presenta el tema del compas 11, conservando la misma linea
melddica del tema del principio, aungque con una secuencia arménica un poco
modificada, y con una primera cadencia evitada, que recuerda una cadencia rota,
llegando a un acorde por cuartas, y después de tres enlaces de acordes, la frase
hace cadencia en el acorde de re bemol mayor frigio. La segunda seccion termina
en el compas 67 sobre un acorde por cuartas, que enarmonizado seria un acorde
de séptima de dominante.

Compases 58-67

Tempo I* (J =ca. 50) =
: L b TS

La tercera seccion presenta otro material completamente distinto al de las ofras
dos secciones precedentes. Inicia en el compas 68 con un pit mosso marcado con
un fempo mas rapido, y con una serie de arpegios ascendentes y descendentes
que inician con un par de acordes arpegiados que cita anteriormente en el
segundo movimiento. Esta serie de arpegios asciende hasta llegar a otra serie
descendente de acordes por cuartas, para comenzar de nuevo con la secuencia
de arpegios por cuatro compases mas, y después continla con una linea del bajo
en sentido ascendente por grados conjuntos hacia otra progresiéon de acordes por
cuartas que termina con la tercera seccion.
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NOTAS AL PROGRAMA IN THE WOODS MUIR WOODS

Tercera Seccion, Compases 68-86

La coda comienza en el compas 88, con el mismo material presentado en la
primera seccion en los compases 20. 21 y 22. De los compases 93 al 96 aparece
finalmente de nuevo el tema en re bemol frigio de la primera seccién, concluyendo
la pieza en este acorde ornamentado con armonicos y notas al aire ajenos a éste,
generando una atmosfera misteriosa que concluye la pieza.

Compases 88-100
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NOTAS AL PROGRAMA TEMA VARIADO Y FINAL

TEMA VARIADO Y FINAL
MANUEL M. PONCE (1882-1948)

Tema Vanado y Final fue una obra compuesta en 1926, durante los afos en que
Ponce estuvo estudiando en Paris con el compositor Paul Dukas. En este periodo
de la vida de Ponce, su obra experimenta un cambio estilistico en la que el
compositor utiliza recursos caracteristicos del post-romanticismo europeo, con
enfasis en el lenguaje armoénico del impresionismo. Entre estos recursos se
pueden encontrar la utilizacion de acordes cromaticos o alterados; el uso de
disonancias no resueltas; armonias napolitanas y el uso del contrapunto como
recurso estructural y también como generador de disonancias.

En esta nueva etapa de composicién Ponce iniciaria la creacién de nuevas obras
para guitarra, a partir de su amistad con el guitarrista espafiol Andrés Segovia,
relacion de la cual surgirian posteriormente una gran cantidad de obras
compuestas para este instrumento y dedicadas a este célebre guitarrista.

Tema Variado y Final fue una de estas primeras obras que Ponce compusiera
para la guitarra, y la obra consiste en una modificacion de la estructura clasica de
la variacion. La primera parte del tema tiene una forma binaria tradicional, que se
compone de un periodo de ocho compases con repeticion. Sin embargo, la
segunda parte del tema tiene una duracion de cuatro compases sin repeticion.’

La primera parte del TEMA esta compuesto de una progresion armonica que serd
la base para las siguientes variaciones, y consiste en una secuencia de acordes
que se enlazan por cuartas, iniciando en la tonalidad de mi menor. | - IV = VIl = [lI
- =V7 -1

La primera parte del tema conduce hacia un acorde de sexta aumentada en los
compases 5 y 6, para después concluir el primer periodo del tema con una
cadencia en |a tonalidad de la dominante.

TEMA, compases 1-8

Andande un poco mosso

! Nystel, David. Survey of Harmonic Material in Theme Varie ef Finale, Guitar Review Magazine, Summer
1991, pag. 1.
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La segunda parte del tema inicia de nuevo en mi menor, y esta vez se presenta
una progresion cromatica descendente que se puede apreciar en la linea superior,
para terminar el periodo en mi menor.

TEMA, Compases 9— 12

Far'E 3 ETF T4, o z) 4 o
A F B ———& Ef" - 7 ?.ﬂiau.'

Ademas de la armonia, en el tema hay otros aspectos que funcionan como base
para las siguientes variaciones, y como elementos de unificacion de la obra, y
estos son, por una parte la linea del bajo, la cual surge de los acordes de la
progresion y permanece relativamente igual en todas las variaciones, excepto en
la Variacién Il. Por otra parte, el tema contiene dos motivos en el primer compas
del tema. £n la voz superior un motivo de tercera menor descendente de sof a mi,
mientras que en la voz del medio esta presente un patron oscilatorio entre mi y re.
Estos elementos seran presentados de manera diversa en las siguientes
variaciones.

VARIACION |

Esta variacion tiene un caracter ritmico y presenta el motivo de tercera menor en
la linea melddica sobre una serie de acordes en patrones ritmicos dactilos. En
esta variacion tanto la armonia como la estructura del tema permanecen
practicamente inalteradas. Algunos puntos de interés en la primera seccion son la
ausencia del /a# del tema en el compas 3, y el énfasis en la repeticion del /a# en
los compases 5 y 6 en contraposicion con el /a# del acorde de sexta aumentada.

Variacién |

VAR.1 Allegre appassionato am
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VARIACION Ii

La variacion |l parte arménicamente del tema y variacion |. Esta segunda variacion
aparece con un cambio de tonalidad, de mi menor hacia do mayor. La progresion
armodnica del tema solo esta presente en la segunda parte de la variacion.

Esta variacion estd compuesta con una pequefa seccion imitativa que utiliza el
motivo oscilatorio entre mi y re como tema. Los primeros cuatro compases
presentan el primer motivo en la voz del medio, seguido por una imitacién una
octava mas aguda, en la voz superior. Este mismo procedimiento se repite medio
tono arriba en sol bemol, iniciando una secuencia corta en sentido ascendente en
la cual Ponce hace una reduccion ritmica del motivo.

En la segunda seccién hay un stretto corto en el cual el motivo fragmentado
aparece en imitacion entre la voz superior y la del bajo. Aqui vuelve a presentarse
la progresion armoénica del tema, aunque esta vez la imitaciébn es a la quinta
superior.

Variacién Il

VAR.II Molto mode

rato cIv c1 Clig Q

VARIACION lil

La Variacion Ill regresa a la tonalidad de mi menor y presenta la misma estructura
armonica del tema y Variacion |. La linea melédica de esta variacion esta escrita
en su mayoria con terceras paralelas, recurso caracteristico de la musica popular
mexicana. Aparece de nuevo el motivo oscilatorio del tema, pero esta vez de
manera distinta. El motivo estd comprimido ritmica e intervalicamente, de una
segunda mayor a una segunda menor. Este motivo se utiliza para formar una linea
melddica en terceras que forman parte de los acordes principales de la progresion,
y sus acordes en pasiciones conjuntas.El motivo oscilatorio presenta las terceras
cromaticas descendentes ligadas con cada tiempo fuerte, dando como resuitado la
generacion de disonancias.
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En los compases 6 y 7 la textura melodica se abre con intervalos de sextas y
cuartas, y en los siguientes compases aparecen intervalos de quintas y tritonos en
la linea melddica.

Variacién I

VAR. II1. Allegro moderato
® s

VARIACION IV

En la Variacion IV el motivo de la tercera menor reaparece tanto ascendente como
descendentemente en una linea melddica arpegiada, y esta se presenta sobre
pequenos ostinatos en {a linea del bajo, lo cual le da un caracter vivo y fluido.

Esta cuarta variacion conserva la misma estructura arménica y de la linea del bajo
que la del tema, pero el tempo rapido de la variacién hace que se doble el numero
de compases tanto en la primera parte (16 compases), como en la segunda (8
compases).
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NOTAS AL PROGRAMA

Variacién IV

VAR. IV Agitato

cu

(LI

YT

VARIACION V

La variacion V regresa a la estructura del tema inicial, con ocho compases en la

primera parte y cuatro en la segunda. El motivo de tercera menor esta trazado por
una figura de tresillo en la linea melédica, la cual, junto con unas figuras de
acordes repetidos, dan a esta variacion un caracter ritmico y muy marcado. Como
en todas las variaciones, excepto la Variacion ll, la progresion armonica del tema

permanece intacta.

Variacién V

TEET

—

?

T

VAR.V VYivace
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NOTAS AL PROGRAMA TEMA VARIADO ¥ FINAL

VARIACION VI

La variacidn final esta marcada por un cambio al modo de mi mayor. La estructura
de frases esta cambiada en doce compases para la primera secciéon y ocho
compases para la segunda. En esta variacion aparece un tema lirico marcado con
espressivo, formando con el motivo de la tercera menor, ahora cambiado a una
tercera mayor, y aparece en aumentacion ritmica. La linea del bajo permanece
inalterada, pero la progresion arménica varia debido al cambio de armonia hacia el
modo mayor. En la segunda parte de esta variacion se observa un cambio
temporal al modo menor, con la misma progresion armonica del tema, pero la
cadencia final resuelve al tono de mi mayor.

Varniacion Vi

VAR. VI Molto piu lento
@
® @

FINAL

El final de esta obra estd compuesto en forma sonata. La tonalidad del
movimiento es en mi menor. Y el tempo es vivo, con la indicacion de “vivo
scherzando’.

La exposicién inicia con el tema A (compases 1 — 12), en un acorde de mi
menor, presentando los motivos que forman el primer tema. En el primer compas
el motivo oscilatorio de segunda, y el segundo compas el motivo de la tercera
menor, para después llegar a un pedal de dominante por cuatro compases mas.
Sobre este pedal hay una progresion de acordes de si menor, do, sol y /a. Los
ultimos cuatro compases del tema contienen un motivo de escala ascendente
sobre si, utilizando el modo frigio.
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Final, Tema A, Compases 112

FINALE Vivo scherrando

En el compas 13 inicia el puente. Este tiene 16 compases y consiste en dos
periodos de ocho compases similares entre si. En los primeros cuatro compases
se puede apreciar la tercera menor del tema en los acordes en glissando de re a
si, y de /a a fa#. En la segunda parte de este periodo hay tres compases con un
pedai de si que conducen, al final del periodo, a un compas en mi mayor.

Puente, Compases 15— 34

Los siguientes ocho compases del puente son casi idénticos a los ocho compases
que los anteceden, pero transportados a do#. El final de esta seccidn es diferente
debido a ia resolucién hacia /a#, que sera ia tonalidad del tema B.

El tema B inicia en el compas 35, con el motivo de la escala del tema A. Este
tema utiliza el modo frigio en /a# y tiene una duracion de 10 compases.
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Tema B, Compases 35— 44

Una transicidon hacia el desarrollo inicia en el compas 45 y esta presenta una

de acordes que pasa por mi-fa-sofft-la-la#, concluyendo la exposicion

con unos acordes en la #.

progresion

Compases 45-58

CIv CIi
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La seccion del desarrollo inicia con una serie de pedales en mi, presentando un
nuevo tema dentro de ocho compases. Los acordes que aparecen en esta seccion
de pedal en mi son re, mi- y mi menor. Este tema se caracteriza por el ritmo con
puntillo (compas 61), y por una figura de tresillo (compas 65). Este tema se repite
enseguida, primero en cuatro compases con pedal de /a, y después en otros
cuatro compases con pedal de fa. A partir de ahi, el motivo ritmico punteado
aparece como figura en ostinato sobre un movimiento cromatico en progresion en
la linea del bajo sobre las notas soft-la-sof#-fa#-sol-mi. (Compases 77-84).

Desarrolio

Dentro de esta seccion del desarrollo aparece otro tema que comienza en do y
después se mueve hacia un pedal de si. Este tema se va fragmentando con la
aparicion de unas segundas en la textura melddica. La seccion del desarrollo
termina con ocho compases de este segundo tema fragmentado o reducido, en fa
mayor (acorde napolitano de mi menor). El Glitimo compéas de esta seccion
contiene una cadencia de acorde napolitano-V7 en mi menor.
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Desarrollo, Compases 85-109

La reexposicién incluye algunos cambios respecto del material de la exposicion.
Los doce compases del tema A aparecen inaiterados, pero el puente que le sigue
después estd omitido. El puente esta reducido a ocho compases y aparece
variado presentando un motivo de segunda menor de si a do en octavas. Después
sigue un regreso al primer tema del desarrollo sobre el pedal de mi. Los acordes
de este pedal estan transportados una quinta hacia /a, siy la menor.

En el compas 139 reaparece el tema B una segunda menor abajo, en /a. Después
aparece una transicion hacia la coda (compas 149). Esta transicion inicia con el
tresillo utilizado en la variacion V, y tiene la duracion de 14 compases.

Compases 149-162

ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA
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La coda inicia en el compas 163 con el motivo de la variacion V en mi menor, y se
va moviendo hacia la tonalidad de mi mayor en los siguientes compases.
Los dltimos once compases del final estan en mi mayor, concluyendo el

movimiento con una escala ascendente hacia un trino sobre re#.

Coda
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CONCERTANTE
GRAN SOLO OP. 14 arr. Jun-Ichi Nihashi

FERNANDO SOR (1778-1839)

La primera edicién de el Gran Solo op.14 de Fernando Sor aparecio con el titulo
de“Sonata Prima pour la Guitare”, en el suplemento de musica extranjera para
guitarra editado por Salvador Castro en Paris, cerca del afio de 1810."

Una segunda edicién fue impresa en 1822 por la casa editora Chez Meissonier, y
fue titulada Gran Solo pour la Guitare, y esta version fue simplificada y dedicada “a
los amateurs”.

QOtra version de esta obra, titulada Gran Sofo de Sor, fue hecha por Dionisio
Aguado, célebre guitarrista espafiol y amigo cercano de Sor. Esta version parece
ser la mas conocida y ejecutada por los guitarristas actualmente.

Recientemente, en al afio de 1989, en la revista Gendai Guitar, suplemento
japonés dedicado a la guitarra, se publicd un arreglo de esta obra hecho por el
japonés Jun-ichi Nihashi, en el cual se modifica la obra, incluyendo un trio de
cuerdas (violin, viola y violonchelo), y aparece con el titulo de Concertante. Este
arreglo parece aportar una nueva posibilidad de ejecutar la obra en un contexto de
musica de camara, ademas de anadir el nuevo interés musical de tocar una obra
para guitarra compuesta por una autor de la primera mitad del siglo XIX, con un
trio de cuerdas, en donde la guitarra juega un papel de igual o mayor importancia
que los demas instrumentos, tomando en consideracion que la mayoria de obras
escritas para cuerdas y guitarra por autores de la primera mitad de siglo XiX ( v.gr:
Quintetos de Boccherini, Schubert), la guitarra tiene un pape! secundario y casi
todo el tiempo de mero acompanamiento.

{.a obra presenta una forma de allegro sonata muy libre; la exposicion no se repite
y la seccidn del desarrollo es mas corta que la exposicion, ademas de que tiene
una introduccion y codas relativamente largas.

Al inicio hay una introduccion que sera ejecutada solamente por las cuerdas. Esta
introduccion esta en la tonalidad de re menor, y consiste en un andante sombrio
en compas de 6/8. A la mitad de esta introduccion aparece una nota pedal en /a,
que se establece para preparar la armonia de la dominante para el Allegro.

El Allegro inicia la exposiciéon con el Tema A en |a tonalidad de re mayor, con un
primer periodo de ocho compases a cargo de las cuerdas en donde aparecen
figuras percusivas de una corchea y dos semicorcheas sobre la nota re, que
preparan el tema en terceras. Este tema en terceras sera una figura tematica
importante para el movimiento, ya que sera presentado en su repeticion de

! Bergstrand, Brian, Fernando Sor, His Life and his Music, classical guitar.nci-Fernando Sor, 2000.
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manera ornamentada, y serda un elemento de unidad de este movimiento. El
mismo periodo es repetido ahora por ia guitarra cerrandolo sobre un acorde de re

mayor.

Concertante, Exposicion
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NOTAS AL PROGRAMA CONCERTANTE GRAN SOLO OF.14

El tema A termina en el compas 20, y enseguida el movimiento continua con un
puente modulatorio consistente en una serie de arpegios y acordes que
conduciran a la presentacion del tema B.

En el compas 34 inicia el Tema B en la regién arménica de la dominante con una
melodia muy definida en la voz superior a cargo de la guitarra, con un
acomparnamiento de las cuerdas. El tema es repetido ahora por las cuerdas, pero
esta vez se conduce hacia un pasaje en terceras por parte de la guitarra (compas
49}, en la region de mi mayor (dominante de la dominante).

Tema B, Compases 3443

r_as p ataila

A continuacién sigue un grupo de cierre o coda de la exposicidn relativamente
extendida, en donde los pequefios temas presentados se van repitiendo, siendo
gjecutados una vez por las cuerdas y otra vez por la guitarra. Esta coda termina en
la regidbn armonica de re mayor. La exposicidon no se repite, y el movimiento
continua con la seccién del desarrollo.

En el Desarrollo, Sor prepara una audaz modulacién hacia re bemol. Esta
modutacion es corta y se mueve rapidamente sobre una serie de arpegios de la
guitarra con un peda! en /a hacia un nuevo tema en la regién armonica de re
menor que sera ejecutado por el violonchelo acompafiado por el violiny la viola. El
desarrollo termina en la region de la dominante para conducirse de nuevo a la
reexposicion en la tonalidad de re mayor.
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Desarrollo
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En la reexposicion, el tema A permanece intacto, mientras que el tema B ahora
aparece en la tonalidad de la tonica (re mayor).

El movimiento concluye con una coda extendida, utilizando algunas figuras
presentadas anteriormente en la exposicion.
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