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INTRODUCCION

Dentro de la gama de aspectos susceptibles de ser estudiados en la obra de
un autor, como es el caso de Miguel Angel Asturias, agui nos proponemos
analizar la manifestacion y la preocupaciéon humanas del juego, el disfraz y
la apariencia en su obra. Por la revision bibliografica hecha sobre 1a obra de
Asturias, se puede afirmar que de los analisis realizados, ninguno de ellos
enfoca “el juego”, aspecto existencial del hombre, pero también recurso lite-

rario.

Los tépicos mencionados se relacionan con un tema filos6fico, ef sery
el parecer que por su relevancia, ha sido objeto de estudio, lo mismo entre
filosofos que entre psicdlogos, socidlogos y lingliistas; en nuestro caso, sera

éste el hilo conductor que guiard la reflexion.

En efecto, en la obra de Miguel Angel Asturias aparece una buena can-
tidad de recursos literarios en torno a este aspecto: los personajes se disfra-
zan; hay una alusién explicita a los juegos y una evidente muestra de cam-

bios de personalidad.

Desde esta perspectiva, en las obras quée se han seleccionado de Mi-
guel Angel Asturias para realizar nuestro estudio, existe una fuerte tendencia
en sus personajes por adquirir diferentes apariencias, las cuales, debido a
motivos diversos, determinan, a su vez, situaciones y tematicas, incluyendo

varios tipos de juego, muchos de ellos, de origen mitolégico.

Ahora bien, con respecto a la estructura del trabajo, se encuentra divi-
dido en cuatro capftulos. En el primero, se ofrece una semblanza de la bio-
graffa y produccién literaria de nuestro autor. En el segundo, se estudia el
tema del juego que, como se dijo se vinculard a las nociones del ser y del

parecer; es decir, a la idea del juego como una manifestacién psicolégica

inherente al ser humano.
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Posteriormente, dentro del tercer capitulo, se expone una visién dia-
crénica del juego en diferentes obras de la literatura universal; esto es, to-
mamos como punto de partida el teatro primitivo en Grecia, con dos obras
de Aristéfanes, La Paz y Las Aves, donde la presencia mitologica nos introdu-
ce en un mundo en el cual los dioses simbolizan algin etemento de la natu-
raleza, por ejemplo, los animales. Huelga decir que para lograr este artificio,
los personajes recurren al disfraz, elemento que también se analiza en esta
parte del trabajo. En el mismo sentido, se revisa el juego del cambio de iden-
tidad o doble personalidad en los personajes de La Celestina, Ef Lazarillo de
Tormes y La Picara Justina ubicandolos en su contexto para conocer el sentido

que muy probablemente quiso darfes su autor.

En una visién diacrénica, huestro andlisis se extiende a la comedia de
enredo del Siglo de Oro Espafiol, para 1o cual se ilustra también el juego def
cambio de identidad en La Dama Duende de Pedro Calderén de fa Barca y £l
Burlador de Sevilla de Tirso de Molina, siguiendo con Juan Tenorio de José Zo-

rrilla.

Finalmente, en esta parte, nuestro analisis se enfoca en el movimiento
literario de las Vanguardias, representada en dos obras de Ramoén del Valle —
Inclén, quien recoge la picaresca espafiola de los Siglos de Oro, reactuali-
zandola en un juego necrofilico, representado en Las Galas del Difunto y, en
otro, del cambio de identidad, que permiten establecer eslabones con io po-

iitico como en El Tirano Banderas.

El cuarto capitulo se centra en una cuidadosa lectura de las obras se-
leccionadas de Miguel Angel Asturias para destacar el juego del cambio de
identidad en numerosos personajes de su produccién artistica. Especialmen-
te en esta parte, se destaca la problematica filoséfica, psicolégica y social

del sery del parecer como una constante en la obra de Miguel Angel Asturias.

Dentro de su vasta produccién, rastreamos y seleccionamos como cor-

pus, entre sus textos narrativos: Torotumbo, Hombres de Maiz y EI Sefior Presi-
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dente, obras que, por su concepcién estética e ideolégica, le merecieron el
premio Nobel en 1967. Respecto a sus textos dramaéticos, preferimos: Digue
Seco, Cuculcan, La Audiencia de fos Confines, Chantaje y Soluna, precisamente
porque en ellos se manifiesta explicitamente el objeto de nuestro anélisis; el
juego. '

Ahora bien, al abordar la produccién literaria del mencionado autor, a
través de una lectura atenta, llegamos a observar cdmo el juego aparece
como un motivo recurrente en la literatura universal; para evidenciar lo ante-
rior, analizamos algunos aspectos relacionados con el juego en un par de
obras del comediografo griego Aristéfanes, asi como en otras de la literatura

espafiola.

De la misma manera, se hace una referencia al teatro prehispanico,
con relacién al tratamiento artistico que Asturias da a sus obras, de tal mo-
do que logra un sincretismo? cultural, revalorizando tanto la cultura europea,
sobre todo {a espafiola, como la literatura prehispanica. Por ello, nos remi-
timos a los antecedentes del juego asturiano que tiene que ver con el disfraz,
la méascara y la danza en el teatro prehispanico, estableciendo su relacidn
con dos obras representativas: el Popol Vuh, en donde por cierto participd

como traductor nuestro autor, y el Rabinal-Achi, obras que influyen de ma-

' “Sistema filoséfico que consiste en la conciliacién de distintas teorias. Se opone al eclecticismo.
También se ha llamado sincretismo a la fusién en una doctrina Gnica de varias doctrinas diferentes.
En su Critica de la razon practica, Kant denominé sincretismo a las formas de la moral acomodati-
cia que no siguen un criterio iinico, aceptando los principios més convenientes de las diferentes
escuelas. La critica sofiaba que el sincretismo es una manifestacion ideoldgica propia de las épocas
decadentes. El sincretismo —informado por el dogmatismo— es una direccion filosofica contraria al
escepticismo —informado por el eclecticismo Renan Illamé sincretismo a la primera de las tres for-
mas del conocimiento que reconocia, es decir, a la vision general y confusa del todo. Las otras dos
formas son andlisis y sintesis. Han creido algunos filésofos que el sincretismo es, en ocasiones, una
preparacion del eclecticismo. Segin ellos e neoplatonismo de los siglos 11l y al IV, tan pronto fue
un sincretismo —afan de unificacion de tendencias diversas— como un eclecticismo— afan de una
combinacion de las mismas tendencias.

Modernamente, el sincretismo ha quedado reducido a la tendecia de recoger cudnto de valor se ha-
bla en las distintas culturas.” ( Sainz de Robles, Federico Carlos. Ensayo de un Diccionario de la
Literatura. Tomo 1, Términos, conceptos, ismos literarios. 3* ed., Madrid, Aguilar, primera reimpr.

de 1972, p.1100)



nera determinante en Hombres de Maiz, Cuculcan, en La Audiencia de los Con-
fines y en Soluna. Paralelamente, se destacan algunos aspectos extratextua-
les? en la obra de Asturias como hechos histéricos que determinaron su pro-
duccidn, ademas de ciertas referencias culturales, biograficas e ideoldgicas

del autor.

% “Contorno del texto, exterior a él, constituido por la historia, la cultura y los otros textos contem-
poraneos, ajenos o propios, del autor. Dicho contorno condiciona'al texto y éste, en cambio, tiende a
integrarsele. “El texto es compacto, cerrado y organizado ~dice Genette—, mientras el extratexto es
difuso, aparantemente abierto aparantemente amorfo™”

Dentro del drea de la extratextualidad de un texto se perciben zonas que corresponden a aquellas
series y aquellos codigos con los que se relaciona el texto.” (Beristdin, Helena. Diccionario de Re-
1érica’y Poética, 2° ed., corregida, México, Porrta, 1988, p.206)



1. SEMBLANZA DE MIGUEL ANGEL ASTURIAS

Desde los inicios de su vida, y por su herencia mestiza Miguel Angel Asturias
(1899-1974) queda involucrado con las imagenes forjadoras de lo que, a fu-
turo, sera su personalidad, en relacién directa con la cultura guatemalteca vy,
al mismo tiempo, su parentesco con la cultura espaficla. Una segunda cir-
cunstancia, determinante en la conformacién del mundo del autor, fue el ha-
ber vivido en un pais de continuas dictaduras, las cuales no han sido unica-

mente propias de Guatemala, sino de todo el continente Americano.

La discrepancia politica de! padre de Asturias ante el gobierno de Es-
trada Cabrera, provoca en primera instancia el traslado de la familia en
1903 a la ciudad de Saiamé, capital de la provincia de Baja Verapaz en el
interior del pais. Ello contribuye a un acercamiento, durante su nifiez, a la
cultura popular, misma que conoci¢ a través de las historias que le contaban
su madre y su pana indigena; a la problemética de la explotacién del indio y
la tierra. Estas vivencias resurgirdn mas tarde en su tesis Problema social del

indio, presentada para obtener ef titulo de abogado.
Paralelamente, la dificil situacion generara en e! autor una serie de re-

flexiones en torno a la identidad latinoamericana, las cuales enriquece con

lecturas de José Marti® y de José Vasconcelos,? quienes abordan el tema del

mestizaje.

? “Asturias nunca dejé de ser un letrado que, en tltima instancia, opté siempre por la “civilizacién”
y no por la “barbarie”, segiin el axioma sarmientino. L.a prueba estd en sus propias palabras cuando
un joven escritor de entonces le pregunta en 1966: “;Qué nos podria usted decir a nosotros, que
estamos sin gufa para poder continuar esa tradicion que hay que continuarla en las letras hispanoa-
mericanas?”, y Asturias le responde: “.. creo yo, mi queride amigo, que tienen guias y muy gran-
des. Yo creo que un Facundo de Sarmiento, si lo revisamos y lo estudiamos, nos permite un estudio
profundo sobre nuestras posibilidades politicas, en la lucha que nos presenta Facundo entre la bar-
barie y la civilizacién. [...] Los grandes, José Marti, los grandes de América deben ser nuestros
gwias”  (Morales, Mario  Roberto.  “ldentidades  mestizas y  ficcion  literaria”

Hutp://web.umail.ucsb.edu/—jce2/morafes3.btm p.21)




Esta preocupacion social de Asturias lo lleva, en sus afios de juventud,
a involucrarse con los movimientos estudiantiles de su patria; por ejemblo, al
convertirse en uno de los fundadores de la Asociacidon de Estudiantes Univer-
sitarios y de {a Universidad Popular de Guatemala. Asimismo, durante esta
época, desarrolla una actividad periodistica a través de varios érganos como
Claridad (1921), £/ estudiante y Tiempos Nuevos. Coherente con sus ideas,
participa radicalmente con una postura antiimperiatista, sobre todo en éstos
dos altimos diarios, accion que ocasiona problemas con el gobierno, por lo

cual sale de Guatemala en 1923,

Desde el exilio, su formacion intelectual tiende a consolidarse, en gran
medida, por la distancia tomada frente a ia historia de Latinoamérica y, por
otro, al involucrarse con los movimientos artisticos surgidos en Europa du-

rante el periodo de entreguerras.

En cuanto a ias raices indigenas, se inicia estudiando la coleccién ma-
ya del Museo Britanico y el Museo de L'Homme de Paris. Mas tarde, en
1924, ingresa a la Sorbona para inscribirse como alumno de Georges Ra-
ynaud, especialista en culturas precolombinas. Durante esos cinco afios de
estudio, al lado de Gonzalez de Mendoza, trabaja una nueva versién al espa-

Aol del Popol Vuh, que, por cierto, es dada a conocer mas tarde.

A pesar de la estancia de Miguel Angel Asturias en Europa, sigue man-

teniendo nexos con su pais; es el caso de su labor en Francia, 1924 - 1933,

José Marti, “Madre América” y “Nuestra América” en Antologia de José Marti. 3* ed., seleccion y
notas de Mauricio Magdaleno, México, SEP-Qasis, 1980, (Pensamiento de América, Il Serie, Vo-
lumen 12)

* “Sin duda, su primigenia nocion de mestizaje como “mejoramiento de la raza” lo usa Asturias,
tomado de José Vasconcelos (a quien habia conocido en México ¢n un congreso estudiantil), como
un criterio para “salvar” a los indios, para “defenderlos” de la “barbarie”, segiin habia deducido de
su probable lectura del Facundo de Sarmiento.” (Morales, Mario Roberto. Op.cit. p.5)



como corresponsal de £f Imparcial, el érgano periodistico més importante de
Guatemala. Asimismo, a partir de 1945 empieza a répresentar a Guatemala
como agregado cultural y diplomatico en la embajada de México (1946 -
1947), en Argentina (1948 -~ 1950), en El Salvador (1953) y en Francia
(1966). En este altimo pais se desempefia como embajador para formar par-
te, en 1954, de la delegacion guatemalteca en la Conferencia Internacional
de Caracas, reunién en donde hace una defensa al gobierno de Jacobo Ar-
benz amenazado, bajo acusaciones de comunismo, de una invasién al pais
por parte de Estados Unidos. Es oportuno mencionar que, durante la carrera
diplomatica de Miguel Angel Asturias 1966-1970, se le identifica a favor de
una de las dictaduras de Guatemala, la del General Jorge Ubico, hecho que
origind, ademas de la disputa que sostuvo con Gabriel Garcia Marquez acer-
ca de la originalidad o plagio de Cien afios de sofedad 1967° un gran silencio
en torno a su obra a finales de los sesenta, pese a una serie de reconoci-
mientos literarios recibidos. Cabe también sefialar que durante estos afios,
1965-1973, se recrudece la lucha entre la guerrilla y el gobierno guatemal-
teco. Inclusive se perfila desde 1965 una ruptura, que se concretiza en
1968, entre los revolucionarios de Yon Sosa, trotskitas, y los de Turcios Lima

procastristas.

Entre las distinciones concedidas a Asturias, se encuentra el Premio
Internacional del Libro Francés obtenido en 1952, el Premio Lenin de la Paz
en 1966 y, el mas importante, el Premio Nobel otorgado en 1967 por Ef Se-
for Presidente novela escrita en 1946; entre sus declaraéiones, al momento
de recibir el Ultimo premio, se destaca su preocupaciéon por los marginados:

'[...] el premio Nobel tiene importancia grande para mi, porgue yo he defen-

* Arturo Arias. “Algunos aspectos de ideologia y lenguaje en Hombres de maiz de Migue! Angel
Asturias”, Hitp://web.umail.ucsb.edu/-jce2/arias1 8.hem p. 1




dido una corriente literaria en América muy pegada a la tierra, muy pegada a

los indios y muy pegada a nuestros problemas fundamentales"

La trayectoria literaria de Asturias se distingue por haber trabajado
tres géneros: poesia, novela y teatro, amén de sus textos periodisticos y en-.
sayos antropoldgicos, contenidos en su tesis de 1922 “El problema del in-
dio”. El primer volumen de poesia fue Rayito de Estrella 1925. En cuanto a su
primer éxito, en el nivel narrativo, lo logra a través de Leyendas de Guatema-
Ja,” escrita en 1930 para luego publicar Hombres de maiz en 1949. Dentro de
su trayectoria narrativa, no puede pasarse por alto obras como Cuculcén
(1948), muy cercana al te‘atro e integrada dentro del volumen Leyendas de

Guatemala, Torotumbo®, que inicialmente aparece como un cuento en Week-

end en Guatemala 1956.

Otro género trabajado por Asturias fue el texto dramatico; sus obras:
- Soluna 1955, Dique seco, 1956 y La audiencia de los confines 1957. Este géne-
ro fue el menos divulgado, quizas debido a cierta inseguridad por parte del

autor, segin 1o explica Luis Harss en Los nuestros:

Asturias no pretende ser capaz de medir el valor de su
obra teatral. Aunque permitié que se publicara en 1964
un volumen de su Teatro completo, se siente algo inco-~

% Raal Lépez Cremoux. "Asturias, manantial que habla", Excélsior, (México, 24 de Nov. 1967) p.
1t ,

" Ernesto Mejia Sanchez comenta sobre las Leyendas de Guatemala: “Tampoco se trata de una tra-
duccién o radiografia del mundo indigena para uso de la lengua espafiola; sino de una creacién per-
sonal y colectiva, ya que vuelve a contar, en estilo muy suyo, leyendas populares de nuestra Améri-
ca y de Guatemala, en particular; de una reencarnacién del mundo magico ¢ imaginativo del indio y
del mestizo vertida ya, plasmada definitivamente en nuestra diaria lingua franca.”(Mejia Sanchez,
Ernesto. “Murid en Madrid”. Cuadernos Americanos (México, D.F.), CXCVI:1974, ndm.5, p.112)

¥ Existe una edicion de la Imprenta Nacional de Cuba fechada en 1960, encontré también el dato de
que en 1969 se realizd la primera representacion de Torotumbo en Venecia. Cfr. Asturias, Miguel
Angel. Tres obras Leyendas de Guatemala/El alhajadito/El Sefior Presidente. Notas criticas y cro-
nologia por Giuseppe Bellini, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1977



modo en ese medio. "El teatro" dice, "es de la boca para
afuera. La novela es de los labios para adentro".’

En cuanto a la corriente literaria en la que se ubica la obra de Miguel
Angel Asturias, se le ha clasificado como indigenista, costumbrista, natura-
lista y criollista, pero ademads se reconocen en su obra: “[...] la magia y la
mitologia indigenas, la demonologia guevediana, el esperpento goyesco la

prestidigitacién surrealista."®

En efecto, en cuanto a la “magia y la mitologia indigenas” {a presencia
de la corriente indigenistal! en los textos de Asturias se manifiesta con
Hombres de maiz, Cuculcan o Soluna, obras en las que se reconoce una in-
fluencia directa del Popol Vuh, del Rabinal-Achi y del Chilam Balam. En los
textos mencionados, Asturias recrea parte de la mitologia indigena, el origen
del hombre, la ceremonia del sacrificio y las danzas indigenas, incorporando
descripciones del vestuario, que sirven para que los personajes representen
a un dios, a un movimiento que funge como elemento de comunicacion den-
tro de la danza; las mascaras para establecer un cambio de identidad al re-

presentar un personaje, los colores, asi como el ornamento del plumaje.

El conocimiento de la literatura prehispanica no sélo permite a Astu-
rias recrear el mundo indigena, sino aprovechar algunos de sus recursos lite-
rarios para innovar su propia escritura; por ejemplo, el empleo de la hipér-

bole, comln-en la literatura indigena, las onomatopeyas, utilizadas para re-

® Luis Harss. Los Nuestros. 6°. Ed., Buenos Aires, Sudamer:cana 1975, p. 122

" Ibid. p. 89

"' “No es una coincidencia que los representantes mas destacados del indigenismo en la novela lati-
noamericana hayan estado intimamente conectados con la vida indigena, sea por nacimiento como
por educacién. En las obras de José Maria Arguedas y de Miguel Angel Asturias, encontramos una
profunda vision no sélo de otra mentalidad y cultura, sino también de la retacién de los latinoamerti-
canos de origen europeo con tal cultura.” Dentro de este grupo también deben ser mencionados Ciro
Alegria (1909-67) y César Vallejo (1892-1938) a quien ademds se le conocid como vanguardista.
(Franco, Jean. La cultura moderna en América Latina. (Trad. Sergio Pitol), Joaquin Mortiz, Méxi-

co, 1971, p.128)



10

producir tos sonidos de la naturaleza: la multiplicacién de las silabas para
trasmitir una determinada sensacion, asi como el paralelismo o la reitera-
cion del mismo pensamiento que es expresado con diferentes palabras, en

un solo parrafo.'?

Pero, la preocupacién de Miguel Angel Asturias en torno a Latinoamé-
rica no se queda en el problema particular de los indigenas durante la época
prehispanica, sino, reactualizado el asunto, plantea situaciones concretas
de! presente como las dictaduras, ia alternativa que plantea la guerrilla, la
corrupcidn de la Iglesia y los intereses del Imperialismo yankee a través de la
United Fruit Company. Muy particularmente puede verse esta situacién en £/
Senor presidente donde Asturias aprovecha su conocimiento de la literatura
clasica espaiola. Por ejemplo, al aludir a los grupos que abusan del poder,
presentan personajes con varias facetas y en descomposicién moral dispues-
fos a engafiar, influencia directa de la picaresca y de [os esperpentos de Va-
lle-Inclan. Actitud semejante a la de los personajes del Don Juan de Zorrilla

donde la ropa sirve para ocultar la verdadera personalidad.

Establecido el puente con Europa a través de la literatura espanola,
que lee en su infancia y juventud,'® Asturias va més alld al empaparse de las

Vanguardias!® y muy en concreto con el Surrealismo. Experiencia que, unida

"2 V. “Del juegd de! lenguaje a Hombres de Maiz” p. 152 y “La comedia de la identidad. El Sefior
Presidente” p. 186

1 “Tanto el surrealismo {como corriente vaguardista) como ¢! tono mégico de las leyendas popula-
res (logrado mediante un uso ritual de la palabra), son dos ingredientes basicos de su vasto operati-
vo verbal, al cual debe agregarse, como se sabe, el insumo de la prosa de las cronicas espafiolas (y
su tono exagerado), y el de la tradicidén espafiola (barroca) en peneral, asi como ¢l de la poética
(preciosista) del Modernismo.” (Morales, Mario Roberto. “ldentidades mestizas y ficcion literaria”
Http://web.umail.ucsb.eduw/—jce2/morales3 .htm) p.3 '

" Brands-Proharam sefia que “[...] it is not a secret that Jorge Luis Borges (1899-1986), César
Vallejo (1892-1938), Vicente Huidobro (1893-1948) and Federico Garcia Lorca (1898-1936),
with whom Asturias and Carpentier share many points of contact in the Spanish American “van-
guardia” movement, have fared better at the hands of critics and scholars.” (Bergh, Klaus Muller,



a la anterior, le permitié como apunta Alaide Foppa®™ experimentar con el
lenguaje no sélo inventando palabras, sino musicalizandolas. En cuanto al
Surrealismo!® incorpora la escritura automatica, los suéﬁos, el monblogo
interior, la fantasia de los personajes y sus conflictos reflejados en lo gque
llamé Freud el “contenido latente”!’. También en Hombres de maiz puede
percibirse la escritura automatica cercana a los suefios, como en E/ Sefior
Presidente y Torotumbo donde desfilan una serie de personajes en constante

contradiccion o crisis de conciencia.

Asturias se liberd de la rutina de la técnica anticuada del
narrador. Habia sido influido por la técnica modernista
de Europa y su estilo explosivo muestra una aparente
relacion con el surrealismo francés.'®

“Reviews. Das dramatische Werth von Miguel Angel Asturias in Kontext des modernen ]atemame—
rikanisachen Theatres.” Hispanic Review, Summer 94, vol. 62, p.460)

' Alaide Foppa. "Realidad e irrealidad en la obra de Miguel Angel Asturias”. Homenaje a Miguel
Angel Asturias. Variaciones interpretativas en torno a su obra. Madrid, Anaya, 1971, p. 138

16 «B| surrealismo, en su proyecto mas general, pretende mezclar el discurso del hombre, y el eros a
su vida —y no s6lo decir (describir) el deseo o el eros —; pretende abolir la nocién de incongruencia
o de obscenidad dejar hablar al subconsicente y simular diferentes patologias del lenguaje; pretende
socavar la busca de verosimilitud en el arte en una formidable apuesta a lo imaginario, presentado
como el poder central del espirtu humano, de donde procede toda una vida en poesia. Una vida en
que lo inverosimil, fo extraordinario, lo incongruente surgirian en abundancia, en que la sinceridad
ya no tendria valor de referencia absoluta, en que lo verdadero ya no seria buscado como tal, sino ¢l
vivir de otro modo, fuera de la mediocridad de lo cotidiano, vivir al lado de los rieles que la socie-
dad nos asigna.” (Chénieux—Gendron, Jacqueline. £I Surrealismo. Trad. Juan José Utrilla, FCE,
México, 1989, (Breviarios, 465) p.10)

"7 “En un sentido més estricto, el contenido lafente designaria, en contraposicién con el contenido
manifiesto (lacunar y engafioso), la traduccidn integra y veridica de la palabra del que sueifia, la
expresion adecuada de su desco. El contenido manifiesto (que a menudo Freud designa con la sola
palabra de contenido) es la version truncada; el contenido latente (también llamado “pensamientos”
o “pensamientos latentes”del suefio), descubierto por el analista, es la version correcta: [...]” (La-
planche, Jean y Jean—Bertrand Pontalis. Diccionario de Psicoandlisis. Tr. por Fernando Gimeno
Cervantes, 2° ed., Colombia, Labor, 1994, p. 81)

B " dsturias obtuvo el Nobel de Literatura, es la segunda vez gue un latinoamericano logra ese
galardon." en Excélsior (México, 20 de octubre de 1967) p. 10-A



12

De todo lo expuesto anteriormente puede extraerse mas bien que, Mi-
guel Angel Asturias es un autor cosmopolita. Escritor que via el sincretismo?®
logra incorporar dos civilizaciones en su obra para ofrecernos, como se ha
fnéistido, una experimentacidn con el lenguaje al mezclar géneros, inventar
palabras, incorporar refranes, juegos fonéticos, oraciones largas, imagenes

sensoriales y repeticiones.

' “La modernizacion disminuye el papel de 1o culto y lo popular tradicionales en el conjunto del
mercado simbolico, pero no los suprime. Reubicar el arte y el folelor, ¢l saber académico y la cultu-
ra- industrializante, bajo condiciones relativamente semejantes”. (Garcia Canclini, Néstor, Culturas
Hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad. México, Grijalbo, 1998, p. [8)
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2.EL JUEGO

El sery el parecer

No es muy halagador sentirse en posesion de un caracter
como el que se pinta mas adelante, pero es un alivio sa-
ber que se puede cambiarlo [sic] como se cambia de
traje, pues ese caracter es prestado, y lo llevamos como
un disfraz para disimular nuestro ser auténtico, del cual,
a nuestro juicio, no tenemos por qué avergonzarnos.
[Samuel Ramos. El perfil del hombre y la cultura en
Meéxico, 1938, p. 71}

Para abordar el analisis del juego en la obra de Asturias, nos parecié rele-
vante vincular el juego a estos conceptos ser y parecer segun el tratamiento
de Todorov. Para el primer aspecto, esto es, el sery el parecer, nos remiti-
remos a ciertas nociones de Tzvetan Todorov sobre las relaciones entre los

personajes, asf como a su ejemplificacién en algunos pasajes de Torotumbo.

Segun Todorov, existen dos niveles que es posible apreciar en una misma
relacion: el nivel del “ser” y el nivel del “parecer”. Algunas acciones parecen
ser unas, y mas tarde resultan ser otras. La apariencia es una, la realidad es
otra. Una accidon parece amor, confidencia, ayuda, y mas tarde los persona-

jes ven que en realidad era lo contrario. Por ello Todorov incluye otro predi-

cado:

“Esto nos lleva a postular la existencia de un nuevo pre-
dicado que sélo aparecera en este grupo de victimas que
se sitiia un nivel secundario respecto de los otros: es el
de tomar conciencia, el de darse cuenta. Designard a la
accién que se produce cuando un personaje advierte que
la 1‘e12%cién que tiene con otro no es la que €] crefa te-
ner.”

 Tzyetan Todorov. “Las categorias del relato literario™ en Andlisis estructural del relato. México,
La Red de Jonas, Premia Editores, 1985, p.172y 173



De esta manera parece que Tizonelli quiere ayudar a Tamagas cuando
guarda silencio en torno al asesinato de la nifia, pero la verdad es que pre-

tende ayudar a la oposicién.

En el mismo sentido los bailarines que aparecen en el carnaval en realidad

son militantes quienes cambian de identidad para subvertir el orden en Lma,l

aparente fiesta popular.

Tzvetan Todorov reduce inicialmente las relaciones de los personajes a tres:

deseo, comunicacién y participacion.

La primera se caracteriza por la voluntad de alcanzar un objeto, un bien, una
satisfaccion, un valor, Asf por ejemplo, Tamagés desea sexualmente a la nifia

indigena Natividad Quintuche.

El segundo eje, menos evidente pero igualmente importénte es el de la co-
municacién que se realiza en la “confidencia” cuando Tamagas logra su
propdsito —violar a la nifia— la relaciéon cuimina con la muerte de Natividad,
situacién que pronto descubre Benujoén Tizonelli; dicha confidencia le permi-
te a Tizonelli proponer a Tamagas un convenio, el cual consiste en guardar
silencio a cambio de obtener informacidén secreta del grupo politico al qu‘e

pertenece Tamagas, el Comité de Defensa Contra el Comunismo.

El tercer tipo de relacién es la que se llama de participacién que se efectiia a
través de la “ayuda” u “oposicién”. Asi vemos que Tizonelli, quien se asume
como opositor del grupo en el poder, alerta con la informacién que obtiene

de Tamagas a los préximos detenidos para que se fuguen.

Ahora bien, Todorov dice que estos tres tipos principales de relacién se ex-
presan con tres predicados que designan relaciones que él llama “de base”

debido a que todas las demés relaciones pueden desprenderse de éstas me-



diante dos reglas de derivacion que formalizan el vinculo existente entre pre-
dicado de base y predicado derivado, y que son: la regla de oposicion y la
regla de la voz pasiva.

La regla de derivacion llamada de oposicién engendra una proposicién que
posee un correlato opuesto. Observemos cémo frente al deseo de Tamagas
de disfrutar a Natividad como mujer aparece su oposicién al concebirla co-
mo “animalito”.

Del mismo modo se presenta la escena de la confidencia que sostienen Ta-
magas y Tizonelli, el primero medita acerca de la posibilidad de acusario de
comunista. La oposicidn culmina en la organizacién del pueblo al enmonta-
flarse para hacer frente a las injusticias del gobierno.

La regla de derivacion de la voz pasiva nos muestra €l parentesco entre dos
relaciones ya existentes y sefala que ciertos predicados se derivan de los
“de base” mediante la sustitucién de una construccidon de voz activa por otra
de voz pasiva, quedando el sujeto agente como sujeto paciente. Como ejem-
plos:

« Tamagas desea sexualmente a Natividad: Tamagas es deseado por Tizo-

nelli para obtener la informacidn.

o Tamagés odia a Tizonelli porque lo extorsiona; Tizonelli es odiado por los
anticomunistas.

.. Tamagés le revela su secreto al disfraz Carne Cruda. Tizonelli es confi-
dente de Tamagés.

o Tizonelli es ayudado por Tamagés. Tizonelli ayuda a los proximos deteni-

dos.
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Tamagés se opone a los parientes de Natividad. Tamagés sufre la oposicidn

de Tizonelli y del Comité de Defensa Contra el Comunismo.

En cuanto a la nocién de extratextualidad es pertinente tomar en cuen-
ta algunos aspectos histéricos y culturales de la particular historia de Lati-
noameérica, lugar donde se gestan los primeros afios de Miguel Angel Astu-
rias y en donde circunscribe su obra. Entender la problematica del hombre
de nuestro continente nos sitla frente a las culturas prehispanicas, civiliza-
ciones que no habian logrado un desarrollo simultdneo a ta llegada de los

espafoles.

Con el descubrimiento de las nuevas tierras de América, se iniciara
una constante confrontacién de valores que aun tenemos. Para e'mpezar,
Europa necesita explicarse geogréaficamente ta aparicién de nuestras cultu-
ras. Ello no representara tanto problema, al considerar que América forma
parte del mundo. Las constantes expediciones fueron fructiferas para consta-
tar la presencia de una geografia semejante a la de Europa, Asia y Africa, por
lo que faciimente se aceptd la existencia de un cuarto continente. El haber
llegado a la conclusién anterior llevd al mundo occidental a cambiar su con-
cepcion de isla hacia una postura mas universalista. £s éste momento en
que surge una vision antropocéntrica debido a los avances del Renacimiento,
ademas de una mayor confianza en la conquista del universo y de la natura-
leza por parie del hombre al descubrir, entre otras cosas, que es la tierra la
que divide al mar y no viceversa. Al decir de Edmundo O'Gorman: "En rigor,
pues, el mundo ya no se divide en "partes”, ni se tienen a la vista dos grandes
islas, como lo exigia la antigua manera de visualizar el mapa del globo, sino

cuatro continentes de una y la misma tierra.™

* Edmundo O'Gorman. La hivencion de América. FCE-SEP, 1984, (Lecturas Mexicanas, 63) p.
144
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Sin embargo, donde no se pudo dar marcha atrés fue en la idea de
concebir a Europa como la mas alta civilizacién del mundo. Durante el Rena-
cimiento predominaba una idea jerarquica en donde Europa ocupaba el pri-
mer escaldén. La explicacion guarda relacion con la triada del Cristianismo
(Padre, Hijo y Espiritu Santo), en Europa durante la cultura clasica la cual
~se pensaba- "[...] era el asiento de la Unica verdadera civilizacién, |la funda-

da en la fe cristiana y principalmente en el sentido histérico trascendental
del misterio de la Redencidn."”

Asi tenemos que, con dichos parametros, fueron evaluadas las cultu-
ras autéctonas de [Latinoamérica. En principio, bajo la perspectiva cristiana
terminaron por aceptar gue los indigenas descendian de la pareja original:
Adan y Eva, asunto que llevd aceptar que existia un estrecho de mar que hoy
conocemos como Behring, por el que pasaron a América las culturas origina-
rias de donde surgid la civilizacién indigena, con lo cual ésta :quedaba inte-
grada a la historia universal. La otra cara de la moneda fue la aplicacién de
la visidén jerarquica que favorecia a Europa, hecho que remite a las acalora-
das discusiones entre Juan Jinés de Sepllveda y fray Bartolomé de Las Ca-

sas, sin pasar por alto, como lo sefala O'Gorman, el tinte cristiano y pater-

nalista del defensor de los indios:

[...] aun en la tesis mas favorable a los indios, no se pu-
do conceder mas sentido positivo a sus civilizaciones
que el de estimarlas como formas de vida humana de
alto rango; pero que, en definitiva no trascendian la es-
fera de las posibilidades del hombre en cuanto ente de la
naturaleza; el haber permanecido al margen de la ense-
fianza del Evangelio los indios no habian podido reali-
zar la "verdadera" humanidad. Tal, en esencia, la tesis

2 Ibid, p. 148
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de Ia Apologética historia del padre Las Casas, ese for-
midable alegato en favor de las culturas americanas. >

De estas discusiones se desprende que el punto més alejado de las
mismas era la que estaba relacionada con los indios, sobre todo respecto de
aquella que propicid dos formas de colonizacion: la latina y la sajona. Si bien
la primera es a la que pertenecemos por conducto directo de Espafa, la se-

gunda ha sido determinante en la historia de nuestro continente en los albo-
res del siglo XX.

La América Hispanica siguid el modelo espafiol al haberse trasplanta-
do las mismas formas de vida de la peninsula con la justificaciéon de “la vo-
luntad divina”, idea predominante que se manifiesta con la imposicion del
catolicismo mas las instituciones politicas, sociales y culturales que o sos-
tuvieron. A esta via se le ha denominado, con razén, “de imitaciéon” —como
sefiala O"Gorman-24 siendo el rasgo mas pecuiiar entre las dos Américas el
trato a los indigenas. Mientras que en la América Latina se busco incorporar
a los indigenas al mundo occidental por medio de la catequizacién, el idioma
y la violencia, en la América Sajona se promovié su exterminio, él marginar-
los. Este fenémeno se facilitd por esa forma de colonizacién y, como dije al
inicio, por el escaso desarrollo cultural de los indigenas del norte frente al
esplendor de la civilizacién azteca. Mientras que los sajones estaban mdés
impregnadoé de los avances técnicos, Espafia con respecto a Europa; iba a
ia zaga; sendas colonizaciones se diferenciaron porque, mientras en la Amé-
rica hispanica se imitd un modelo, en la sajonia se continud con e! desarrollo
del pensamiento europeo, es decir, en la América del Norte se superd la

forma de vida medieval inspirada en titulos nobiliarios, v que tenia prejuicios

2 Ibid. p. 150
* Ibid. p. 153
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contra los oficios mecénicos y las labores agricolas. Los colonizadores de [a
América Sajona pensaron que las tierras no eran un regalo de [a providencia
para aumentar el poder y la riqueza de la metropoli; sus valores no fueron el
honor, ni el cédigo de los caballeros medievales en donde se juraba defender
a Dios, al Rey y a la Dama; los principios sajones fueron la libertad personal
y €l trabajo. En sintesis, esta forma de colonizacién buscé crear riquezas, en
vez de organizar un sistema de explotacion de los nativos ‘[...] arrasando
bosques, cegando pantanos y en general, transformando lo inatil en 0til, lo

yermo en fructifero y lo inhoéspito en habitable,"™

Ahora bien, quedaria por exponer someramente la conexion entre las
dos vias de colonizacién y su repercusion en el ser del latinoamericano ac-
tual.

Si revisamos el afdn de “imitaciéon” en nuestros pueblos, puede afir-
marse que aln persiste. Sin embargo, los ojos de Latinoamérica no han es-
tado puestos sélo en la peninsula Ibérica, sino también en Francia en el siglo
XIX, proceso que se acelerd con la decadencia de Espafia, la proliferacion de
las ideas de !a Revolucion Francesa trasladadas a tierras americanas y la
culminacion de la independencia de las colonias espafolas frente a la me-
tropoli.

La exqgeracién del fendmeno europeizante, en México por momentos
mas inclinado hacia Francia, se convirtié en una forma de poder, como

apunta Samuel Ramos:

[...} para sentir que su valor es igual al del hombre euro-
peo y formar dentro de sus ciudades un grupo privile-

* Ibid. p. 158
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giado que se considera superior a todos aquellos mexi-
canos que viven fuera de la civilizacion.

Esta posicién produjo en diferentes épocas serias discrepancias y re-
flexiones sobre la identidad latinoamericana. Entre los exponentes méas des-

tacados estan Simén Bolivar, José Marti y José Carlos Mariategui. El prime-

ro, por ejemplo, dijo:

Nosotros no somos europeos ni tampoco indios; sino
una especie intermedia entre los aborigenes y los espa-
fioles. Americanos de nacimiento, europeos de dere-
cho...asi nuestro caso es el mas extraordinario y el mas

complicado.”’

En México, a finales del siglo XIX —continda diciendo Ramos- como
respuesta al excesivo afrancesamiento y menosprecio a nuestro pasado,
producto de la idea original de concebir a Europa como la méaxima civiliza-
cién, aparecié el nacionalismo, tendencia ideolégica que fue simuttanea en el
resto del continente a las orientaciones indigenistas y en el arte, al Romanti-
cismo y al Costumbrismo. Tal postura también fue perjudicial, pues se cayd
en el extremo al retratar cuadros pintorescos y regionalistas. Inclusive, no
s6lo en el dmbito artistico, sino como valor mas amplio, desembocd en la
“fanfarroneria del patriotismo” -seglin Ramos— asumida nocivamente por
varios paises latinoamericanos. Basta con recordar que Uruguay se sintio "la
pequefia Suiza de América" y en nuestro pais se afirmaba recientemente que
‘como México no hay dos". Sin embargo, con el periodo de entre guerras
(1919-1938); gue permitidé un distanciamiento critico de Europa y el adve-
nimiento de Estados Unidos como primera potencia y enemigo comuin de

Latinoamérica, se produjo la identificacién, la solidaridad en el continente,

% Samuel Ramos. EI Perfil del Hombre y la Cultura en México. 2° ed., México, Pedro Robredo,

1938, p. 76
7 Ibid. p. 31
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asi como una vuelta al pasado indigena, sin negar el acervo cultural univer-
sal. Sobre esto Ultimo Alfonso Reyes apunté '[...] hemos sido "convidados al

banquete de la civilizacién cuando ya la mesa estaba servida."®

La farea artistica, a mediados dei siglo XX fue la de lograr un sincre-
tismo cultural del que después formaria parte Miguel Angel Asturias, escritor
de quien sabemos bebi6 de entre otras fuentes de la literatura espafiola de

los Siglos de Oro, de Valle Inclan y de las Vanguardias.

Ahora bien, dentro de este sincretismo cultural, nuestro pafs vecino
del norte, con su politica de intromisidn, provoca un sacudimiento a la “con-
ciencia latinoamericana”, que, sin embargo, tiende a inclinarse e imitar la

forma de vida norteamericana en nuestros paises:

[...] podemos afirmar que a las normas europeas que
antes imperaban se ha ido sustituyendo con gran rapidez
el ideal norteamericano de la vida. El trabajo practico, el
dinero, las maquinas, la velocidad, son los objetos que
provgcan las mas grandes pasiones en los hombres nue-

\"OS.2

Creada esta situacidn, podria rescatarse —segun el fildsofo- el valor de
cada cultura, si nos manejamos igual que Europa lo hizo al reconocer la ri-
queza de la literatura norteamericana, aunada al avance técnico de Estados
Unidos; pero sin dejar de considerar el papel que jugaria la tecnologia y su

forma de apropiacién en nuestros paises. Asi lo sefiala Samuel Ramos cuan-

do nos dice;

Es menester que nosotros, hombres de color, no desa-
provechemos {a "traicion a la técnica”, asimilando al

2 [bid. p. 30
? Ihid. p. 140
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pais la civilizacién moderna, aunque no corresponda por
completo a nuestro espiritu, si no queremos ser en el
futuro esclavos del extranjero. Pero es preciso también
recoger la experiencia de otros paises mas adelantados,
para evitar que nuestros hombres se mecanicen al reco-
rrer el camino de la civilizacién.*

 1bid. p. 179
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Juego y apariencia
Si buscamos las razones mas importantes para vestirnos, el pudor quedarfa
en segundo plano. Cubrir la “identidad corporal”, asi como proteger lo per-
sonal y exclusivo de cada cual es lo fundamental para el ser humano, intimi-
dad que, al autoperfeccionarse porque respetamos necesidad, jerarquia y
sexo, desemboca en la originalidad determinada por unos cuantos detalles.
Asi vemos que este juego se caracteriza por ser oscilante entre 1o uno y lo
diverso. Al formar parte de una sociedad, asimilamos una moda, pero tam-
bién existe la necesidad de distinguirse. Por ello, si el vestido cubre la inti-
‘midad, cada individuo exterioriza ante los demas la imagen que le confiere

‘[...J un modo de enfrentarse a los demas, un género especifico de expresio-
nes y de lenguaje.™

Con el recurso del “vestido-disfraz”, ademas del maquillaje y el peina-
do, reflejamos un modo de ser, expresamos nuestras preferencias, el sentido
estético y lo que nos gustaria ser. Por ello, se puede afirmar que con el ves-

tido nos podemos “esconder” en otra identidad.

Si aplicamos los conceptos de “ser” y “apariencia” al vestido, en fun-
cién de la clase social, vemos gue hay dos posibilidades: una es la de mos-
trar el nivel socioecondmico del cual provenimos y la otra es la de aparentar

pertenecer a otro estrato, juego que, evidentemente, forma parte de la inte-
raccién social;
La vida social tiene mucho de juego, y el vestido cola-

bora a procurar aire de novedad, de cambio, a cada si-
tuacién, sin olvidar que, como antes dijimos, las posibi-

' ‘Maria José Vilar. Estética y Tirania de la Moda. Barcelona, Planeta, (Biblioteca Cultural, 16) p.
18 '
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lidades, y la capacidad personal de expresién son tan ri-
cas que dificilmente se agotan en un unico modo de pre-
sentarse. -

Eifo explica que de pronto se diga que cierto tipo de vestido "da pre-

. sencia", expresion que invelucra un alto nivel jerarquico, de oficio y de clase

social,

Sin embargo, la "buena presencia" no es compatible para los conflic-

~ tuados, {con su conciencia) por lo que utilizan el disfraz con una funcién

ideolbgica, es decir, contestataria a favor del desposeido. Y es que como
afirma Maria José Vilar, aun los que quieren indiferenciarse de un grupo,
demuestran una muy concreta manera de ser volviendo a caer, sin proponér-

selo, en cierta clasificacion y consumismo.

[...] la antimoda no es un fendémeno minoritario porque
presenta una segunda actitud, la de quienes defienden la
moda de no haber moda. Ya no se trata de enfrentarse a
lo que se impone aferrdandose a lo anterior; se trata de
vestir segln el particularisimo criterio, sin atencién a
ningun uso social. Por todo valor lo espontaneo, lo que
a cada momento inspira, apetece. Esta antimoda, que
huye de toda organizacion, es sin embargo una moda, la
de la arbitrariedad, que da una imagen de grupo, por
mucho que sus defensores pretender huir de eflo.”

Sea como sea, haciendo a un lado lo ideolégico hay que insistir en la

funcion de disimular defectos, inseguridades y complejos con el vestido: un

~caso tipico es el pretender disimular la vejez con el atuendo, cuando se in-

tenta parecer lo que ya no se es.

2 Ibid. p. 45
¥ Ibid. p. 84
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También es interesante resaltar algunos recursos del vestido como los
colores que, sobre todo en las mujeres, deben hacer juego con el tinte del
cabello y las sombras de los parpados, efecto en que, dentro del maquillaje,
entra en juego la seleccién del tono, la claridad o la saturacién. Al igual que
en la pintura, en el vestido hay la posibilidad de jugar con los contrastes: "Se
sabe cdmo impresiona agradablemente y cédmo se destaca la pechera blanca
del marco negro del frac.”® De todos también es conocido que el rojo se
asocia y ha simbolizado los actos méas excitantes del hombre a través del
tiempo: combate, erotismo, peligro y disidencia. Del mismo modo, en la cul-
tura occidental el negro nos remite a la muerte, el luto, a la sombra; el verde
a la esperanza y el blanco a la pureza, colores que también se portan en fun-
cién del sexo. Asi, los varones normalmente se acompanan de tonos oscuros
con gris, combinando el color de la corbata como elemento de contraste en
el conjunto. Por supuesto, que dentro de la seleccidn del color es comun to-
mar en cuenta el tipo de ropa determinada por la situacién o ceremonia a
que se asista: un uniforme siempre se ha caracterizado por tener colores

fuertes, al igual que los disfraces de un carnaval son de colores mas vivos.

Un Glitimo punto que no puede dejarse de lado a propdsito del vestido
es la moda junto al consumismo. El concepto de moda esta vinculado a |a
conciencia de la fugacidad del tiempo -sobre todo hoy en dia- y a la historia,

juego en el que se suefia con el pasado o el futuro.

Desde la antigiiedad la moda ha sido una preocupacion del hombre,
pero en épocas actuales resulta torturante debido al consumismo, a la tec-
nologia, al aumento del poder adquisitivo y la manipulacién publicitaria. Pu-

blicidad qgue nos hace creer o sentir mas femeninos o varoniles, valiéndose

™ Gregorio Fingermann. El juego y sus proyecciones sociales. Buenos Aires, El Atenco, Seccion
sociedad y cultura, (Estudios humanisticos) p. 139
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para ello de técnicos expertos en explotar las ansiedades, carencias y defec-
tos del consumidor. Por ello afirma Courreges, un modisto contemporaneo:
"Creo que la misidn de un traje es hacerse olvidar, permitir una absoluta li-
bertad de movimientos."3 Cita que nos remite a reflexionar sobre si el olvi-

dar, lldmese evasién, no se referird a las grandes convulsiones propias de

nuestro fin de siglo.

El juego: construccion del conocimiento

El juego es una necesidad vital tanto para los animales como para el hom-
bre. Al abordar el concepto de juego en el ser humano hay que estableéer
una diferencia entre el ni‘ﬁo y el adulto, ya que en los primeros dicha activi-
dad se realiza con el objeto de que se ejerciten para la lucha durante su vida
como adulitos. De aqui que el juego lo practiquen en el dia a través del mo-
vimiento: "Se agitan, corren, brincan y saltan. Todo eso ho es mas que la ex-
presiébn potente de su vitalidad, pero es también un signo de su inestabili-
dad.™ Este movimiento que, la ciencia ha sefialado, surge desde la aparicién
del embrién dentro del seno materno debido al desarrolio de los 6rganos del

feto, producto del estimulo de la sangre y nutricidon.

De manera que, si como embridén el movimiento cumple con la prepa-
racion del desarrollo organico, durante la infancia el ser humano se ejercita
en lo organico y mental. Respecto a esto ultimo, los nifios realizan un sin-

ndmero de juegos en que, al socializar, desarrollan su personalidad.

Al acercarnos al juego entre adultos encontramos que se contindan
ejercitando para situaciones futuras. Sin embargo, el juego para el adulto

significa ademas descanso, recreo para regenerar las fuerzas fisicas y men-

*-En Vilar, op. cit. p. 37
* Gregorio Fingermann. Op. cit. p. 4
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tales. Pero la caracteristica fundamental es la que sefald el psicdlogo ale-
man Kart Gross sobre la funcidn catartica en el juego de adultos. Segln este
investigador, se trata de un concepto que define en el sentido de liberacidn
de energia acumulada: "De este modo, Gross considera la danza, los juegos
de sociedad y el flirt como actividades que tienen una funcidon catartica de

tos sentimientos sexuales que, asi, se desvian y canalizan."’

Inclusive ha habido otros investigadores que han hecho hincapié sobre
la funcién ambivalente de la catarsis, ya que por un lado contribuye a la so-
ciabilidad vy, esto es, a liberarnos de tendencias antisociales, destructivas,
impulsos aparecidos desde la infancia; aportacion gue guarda un vinculo con
ta tesis de Freud sobre los dos impulsos opuestos en el ser humano: conser-
vacidn y destruccién, amor y odio. De manera que, el juego puede prevalecer

en uno de los dos o reunidos los dos en forma ambivalente.

Para terminar de definir el juego se expondrén sus caracteristicas pro-
pias. La primera es que se trata de una actividad libre porque hay gusto en
realizarla, produce placer al romper con la monotonia. Aungque es necesario
puntualizar, que en ocasiones el trabajo también es placentero, no por ello
es un juego. Acto de placer que permite al ser humano evadirse del mundo
real y cotidiano al aparentar, autoengafiarse, ser un "como si", jugar otro pa-

pel en la vida:

Cuando las circunstancias de la vida real no son sufi-
cientes para satisfacer las tendencias profundas que ya-
cen en el fondo del ser humano, se refugia en el mundo
ilusorio que le proporciona el juego.*®

-Ibid, p. 24
® Ibid. p. 34
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Pero en este cambio de papeles hay seriedad, como lo han sefalado
algunos psicdlogos con respecto al juego infantil en el que "los nifios toman
sus juegos muy en serio", formalidad que también se ve en juegos mas pro-

pios de adultos como el ajedrez.

E} valor del juego radica en la posibilidad de embellecer el espiritu, de
ser creativo al romper con la monotonfa y el orden cotidiano. Dicha creativi-
dad que surge desde la delimitacién del espacio real o ficticio porque res-
ponde a la imaginacion de los jugadores, quienes se comportan como ajenos
al resto del mundo, elemento que se acompafia de la poca duracion en gue

se juega, haciendo perdurable el &nimo entre los jugadores:

Una vez que se ha jugado permanece en el recuerdo
como creacidon o como tesoro espiritual, es transmitido
por tradicion y puede ser repetido en cualguier mo-
mento, ya sea inmediatamente después de terminado,
como un juego infantil, una partida de bolos, una carre-
ra, 0 transcurrido una largo tiempo. Esta posibilidad de
repeticion del juego constituye una de sus propiedades
esenciales.®

Una caracteristica mas d.el juego es la tensién que surge entre bandos
produciendo incertidumbre, azar, tendencia hacia la resolucidén, para no
aburrirse de lo cotidiano; estado que si llega a ser intenso hace perder la ca-
beza al jugador y hasta a los espectadores y que puede desembocar en la
crueldad como en la lucha a pufietazos, cuerpo a cuerpo o también, dice
Huizinga, como en las competiciones de la antigliedad en las que "De seme-

jantes competiciones de desenfrenada generosidad, con destruccién alegre

* Johan Huizinga. Homo ludens. El Juego y la Cultura. México, FCE, (trad. Eugenio Imaz), 1943
(Manuales instroductorios 1) seccion de obras de Sociologia dirigida por José Medina Echavarria p.

26y 27
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de los propios bienes como manifestacidn maxima, encontramos vestigios

mas o menos claros esparcidos por toda la tierra."*

De esa manera, la crueldad, en ocasiones, asi como la autodestruccién
forman parte de las reglas del juego. Estas, al ser fijadas por el grupo, deben
acatarse porque el fendmeno de fuerza y de cohesion nacido durante el jue-
go ocasiona que si alguien infringe una regla sea expulsado del equipo:; "El
juego, asi, sirve también de vehiculo para trasmitir ideas, costumbres, mitos,
leyendas y canciones de una generacién a otra, y el conjunto constituye el

folklore de cada pueblo."

Interaccion

El juego casi siempre se lleva a cabo en oposicién, provocando un vinculo
especial entre 10s jugadores de cada equipo. Habfamos aludido a las reglas
del juego que impuestas por el grupo debfan respetarse, situacidn que de-
viene en la cohesién que desemboca en solidaridad. Dicho sentimiento se
exterioriza cuando al ganar "honor" y "prestigio” es compartido por el grupo.
Sin embargo, la solidaridad puede continuar aln después del juego y hacer

aparecer otra caracteristica: el "secreto de grupo", que determinard su fuer-
za.

En ocasiones un jugador puede violar una regla, hasta un secreto y es
calificado de "aguafiestas”, ya que en el papel de “opositor” rompe el juego,

fa ilusion y es expulsado porque amenaza la existencia del equipo.

© Ibid, p. 98
* Gregorio Fingermann. Op. cit. p. 38 y 39
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Es comun observar que en ocasiones el “aguafiestas”, —como dice Fin-
germann-- organiza otro grupo con nuevas reglas. La actitud del “opositor”
de crear otro equipo, producto de su marginalidad, equivale a la actividad en
el terreno politico de los proscritos, de los revolucionarios o de los miembros

de organizaciones secretas y herejes.

Sin embargo. en los grupos aparece otro tipo de jugadaores: los —tram-
posos—; ellos suelen ser mas aceptados que los aguafiestas porque juegan

todavia mas al aparentar frente al resto de los integrantes al "hacer como

gue...
Tipologia del juego

Juego amoroso

Uno de los juegos que mas ha gustado y preocupado a la humanidad es el
juego amoroso, que va intimamente ligado a la cogueteria y al erotismo.
Como todo juego, sus reglas consisten en crear un clima de incertidumbre
con respecto a su desentace. En esta lucha hay un vencedor y un vencido, y

en la que muchas veces el vencedor recibe ayuda de un tercero: el alcahuete.

L.as reglas de esta lucha consisten en poner obstaculos, simular resis-
tencias, provocar tensién durante el cortejo o conquista; juego que va acom-
pafiado de recursos o juegos dentro del juego: el vesti.do, el clasico olvido del
pafiuelo o los abanicos, el maquillaje, el peinado e incluso el lenguaje mani-
fiesto u oculto. Este Gitimo puede evidenciarse con las palabras o de manera
maés sofisticada: con una mirada, un gesto o hasta con el roce propiciado por
el baile. Finalmente, junto al lenguaje corporal también pueden darse ele-

mentos simbélicos, como es el caso de dar un regalo.
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En la actitud de la coqueta percibe el hombre yuxta-
puestas y compenetradas dos posibilidades: la de ganar
y la de no ganar.

El caracter lidico, el caracter de juego, aparece en el
fondo de la coqueteria, y el hombre se presta a ese juego
hallando en €l un placer, como en cualquier otro juego,
por la incertidumbre del final.**

Juego politico
El juego politico, ha anotado Fingermann, es muy visible durante las con-
tiendas electorales cuando cada partido defiende su ideologia ante las ma-
sas, a fin de obtener su voto. De esta manera, cada partido se convierte en
un equipo quien utiliza medios tales como los discursos que pronuncian y
que tienen mucho de ilusorio, de autoengafio y, cominmente, de demagogia
por parte de quien los pronuncia y'de disimulo para los sumisos, Sin embar-
g0, la ciudadania desilusionada denomina a estos procesos electorales como
“circo" o "farsa’, pues se asemejan al teatro porque cada cual representa el
papel que le conviene. Dentro del juego politico se podrian citar los litigios
en donde las fuerzas antagdnicas estan representadas por los abogados,
guienes atacandose con argumentos y sofismas —lo que implicaria el recurso
verbal- tratan de ganar una causa. Dichos procesos son convertidos en es-
pectaculos, que muchas veces divierten a la concurrencia. En este tipo de

“espectaculos” el vestido se convierte en un recurso que permite jugar con

otra identidad:

En Inglaterra, por ejemplo, los jueces cuando presiden -
el tribunal se visten con la toga y se colocan una peluca.
Esta especie de disfraz tiene un hondo significado. De
ese modo, el juez deja de ser una persona corriente para
adoptar otra personalidad, mas alld del comun de la
gente, y adquirir cierta majestad e infundir respecto no

2 Ibid. p. 80
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solo hacia si mismo, sino también hacia todo el tribu-
43
nal.

También es com(n que el juego politico donde interviene directamente
el Estado se caracteriza por manejar lo oculto o siniestro,** aunque también
puede aparecer este juego en forma independiente del Estado. Ademas, al
referirnos a lo perverso, se advierte gue es uno de los juegos en donde lo
fundamental es el secreto de grupo, ya que sus participantes no se confiesan

abiertamente, propiciando el surgimiento de jugadores tramposos.

Juego y arte

El arte es un juego, un sofar despierto con las percepciones, dice Finger-
mann. Es una pugna por ver quién reproduce algo mejor a través del princi-
pio de “lo estético”, cuyo objetivo consiste en producir tensién, equilibrio,
oscilacién, contraste, variacion y desenlace, Las dos grandes cualidades del

arte: ritmo y armonia.

Para ¢l artista crear es simplemente sofiar despierto, ju-
gar con las percepciones, sin esfuerzo, sin que la refle-
xi0n ponga traba a la espontaneidad. El arte superior, el
arte verdadero, solo comienza con la introduccién det
trabajo y, por consiguiente, con |a fatiga en ese juego.
Al principio es completamente espontaneo, sin tener en
vista lo bello, sino una diversién personal. Pero la obra
de arte propiamente dicha deja de ser un simple juego,

® Ibid. p. 85

14 «Del 1at. Sinister, — tri.

Adj. Aplicase a la parte o sitio que esta a la mano izquierda.

V. mano siniestra

Fig. Avieso y malintenconado

Fig. Infeliz, funesto o aciago

M. Propensidn o inclinacién a lo malo; resabio, vicio o dafiada costumbre que tiene ¢l hombre o
la bestia." (Diccionario de la Lengua Espafiola. Real Academia Espafiola. 21" ed,, disco com-

pacto)

Vs W) e
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para convertirse en un trabajo que reglamenta la activi-
dad espontanea en vista de un resultado interno o exter-
no que es necesario producir.®’

Si ejemplificamos con la poesia, vemos que lo estético se logra con €l
ritmo, el acento, la cadencia y la rima, sea consonante o asonante; elemen-
tos que —con los sonidos verbales— encierran musicalidad, lo que a su vez
explica la necesidad de leer poesia en voz alta. Recuérdese que los griegos la
acompafiaban con la lira y que 1a genialidad radica en las miltiples posibili-
dades de combinacidén con las palabras, las que pueden sugerir representa-

ciones diferentes al vocablo original; figuras retéricas.

No sélo se juega con las palabras, sino con el tema en que muchas ve-
ces un héroe o antihéroe tiene que salvar un obsticulo para lograr algo, lo

que a su vez produce tensién.

También a través de las ceremonias religiosas rito, mito, liturgia se
hacen juegos poéticos, juegos con la patabra. De hecho, el culto es una re-
presentacion dramética, una figuracién del mundo de los dioses y espiritus
en forma animal: Totemismo. Con la ceremonia se provoca una ruptura con
lo cotidiano, es decir un estado ilusorio de éxtasis y gozo. Ruptura que se

" define también con el espacio en que se realiza.

Los actos de los héroes, que segin la creencia fotémica
son una mezcla hibrida de hombre y de animal, tienen
una finalidad moral hibrida de hombre y de animal, tie-
nen una finalidad moral porque sus consecuencias se
extienden directamente a la actividad humana, tanto
colectiva como individual. En esto radica el alto valor
de los cuentos J las leyendas, que no son mds que jue-
gos infantiles.*

“ Ibid, p. 144
* Ibid. p. 73
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Ahora bien, en las sociedades primitivas el juego sacro expuesto poéti-
camente —con recursos de fabula~ se completa con el juego mitoidgico que
personifica 1o incorpdreo y sin vida: La Fortuna. “A pesar de que los perso-
najes de los mitos son en general Dioses y Seres Sobrenaturales, y los de los
cuentos héroes o animales maravillosos, todos estos personajes tienen en

comun esto: no pertenecer al mundo cotidiano.”*’

Sin embargo, entre las personificaciones mas elementales estan las
especulaciones sobre el origen del mundo y las cosas, mismas gue se sim-
bolizan por medio de un dios creador o un gigante. Ello con el fin de expli-
carse lo terreno y que al desembocar en la praxis del culto —sacrificio- per-

mite asegurar la continuacién de la vida.

Durante las ceremonias para los iniciados hay pruebas, engafos, adi-
vinacién, profecias y competencias, gue son otras formas de juego. Sin em-
bargo, no sblo el iniciado es un jugador, también los sacerdotes participan

en ello al transportar a los participantes a otro mundo, fuera de la realidad y

la vida corriente.

En la antiglledad occidental —dice Mircea Eliade—~ algunos sacerdotes
jugaban también con la palabra y el conocimiento al dirigirse acertijos, origi-
nandose asi una competencia entre ellos, ademéas de una sabiduria def valor,
la resistencie_l, la habilidad artistica o la fanfarroneria e incluso, la argucia del
oponente. Por ejemplo, para adivinar un enigma, el jugador sabfa que sdlo
habia una respuesta, la que se hallaria si se conocian las.reglas del juego,
que residia en lo gramatical, poético o ritual. También cabe sefalar que todo

enigma al ser sagrado, es peligroso, pues se apuesta la vida.

"Mircea Eliade. Mito y Realidad. 5" ed., trad. Luis Gil, Barcelona, Labor, 1983, (Punto Omega, 25)
p- 17
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Finalmente hay que mencionar las emociones como juego, las que a
veces aparecen en ceremonias. Los cantos son juegos linglisticos con repe-
ticiones variadas, réplicas y contrarréplicas. Juegos donde al constituir un
punto relevante el saber permitié el desarrolio del pensamiento filoséfico,
como actividad cientifica mediante una recreacién de ideas, conceptos e hi-
potesis:

La cultura no comienza como un juego ni se origina del
juego, sino que es, mas bien, juego. [...] A medida que
se va complicando el material de la cultura y se hace
mds abigarrado y complejo, a medida que la técnica ad-
quisitiva y de la vida social, tanto individual como co-
lectiva, se organiza de manera mas firme, crece, sobre el
suelo primario de la cultura, y, poco a poco, una capa de
ideas, sistemas, conceptos, doctrinas y normas, conoci-
mientos y costumbres, que parecen haber perdido todo
contraste con el juego. La cultura se va haciendo cada
vez mas seria, relegando el juego a un papel secundario.
El periodo agonal ha pasado o parece haber pasado.®®

El juego como suefio

La palabra asi como los simbolos son el lenguaje de! suefio, ya que en prin-
cipio hay una lucha, resistencia de la vigilia para impedir que surjan las iméa-
genes oniricas. A través de tal estado, Freud expuso que el sujeto realiza sus
A deseos ocultos, expone su dolor, su miseria humana con menos inhibicidn
"como si" se.tratara de la realidad. “Con el suefio se rompe y se vence esta
resistencia, y surgen entonces las imdgenes oniricas que se despliegan y
danzan en la forma mas caprichosa, como verdaderos juegos, y el sujeto

realiza en el suefio sus ocultos deseos como si se tratase de la realidad.”4®

*.Johan Huizinga. Op. cit. p. 121
* Gregorio Fingermann. Op. cit. p. 67
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Sabemos gue en ocasiones el suefio puede desembocar en la pesadilla y que
no esta lejos del delirio. Aunque se caracteriza por un jugador —por €so men-
ciono 1o intimo— en el suefio podemos inciuir 0 borrar a otros, segln nuestro

deseo igual que un director de escena.

E! juego del teatro

E!l drama, al mantener su cualidad de ser una accidn, se conecta con el juego
por ser "jugado” y representado”, en donde participan actores y espectadores.
Actores y espectadores participan con la tensién provocada por la resisten-
cia, que no puede vencerse. Al igual que con quienes presentan un partido
de fatbol, el publico de teatro se identifica con alguno de los personajes o
jugadores. Se solidarizan con los “actores” a sabiendas de que es juego y
conocen con anticipacién el desenlace, es decir, se autoengafian, disimulan

preguntdndose sobre el qué va a pasar.

Con relacién al pUblico femenino, dice Huizinga que cuando los acto-
res aparecen con mascaras para provocar miedo, ellas tienen que correr
como si se espantaran: “las mujeres son, por decirlo asi, l[as comparsas en la

fiesta y saben que no tienen que echarla a perder.™®

A través de las mascaras entramos a un mundo misterioso, distinto
del de todos los dias, al mundo del salvaje, del nifio o del poeta. Aunque an-
tes se habl6 del vestido, es conveniente resaltar que tanto vestido como ma-
quillaje dentro del teatro tienen la funcidn de permitir jugar a ser otro, repre-

sentar a otros, lo que paralelamente conduce a una reflexion sobre la identi-

dad.

% Johan Huizinga. Op. cit. p. 46
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3. VISION DIACRONICA DEL JUEGO
3.1. EL VESTIDO: ARISTOFANES LA PAZ Y LAS AVES
Para recordar a Aristéfanes me detendré Gnicamente en dos textos La
Paz (421a.C.) y Las Aves (414a.C.) en donde la investidura escénica cobra
una significacion més trascendente y el vestido representa una parte de 1a

naturaleza humana.

Una primera reflexién sobre la comedia es de gran utilidad para rela-
cionaria con el juego. La historia registra el nacimiento de este género al
igual que el de la tragedia en el culto a Dionisio. Sin embargo, a pesar del
origen sacro de ta comedia, su peculiaridad reside en su caracter jocoso. Y
recordemos que, igual que el juego es divertido y serio, en la comedia se

manifiesta lo divertido en el tratamiento y lo serio en [a tematica.

En La paz uno de los esclavos se dirige al publico para invitarlo a
abandonar su papel pasivo de espectador y se convierta en participe de esta
historia. Es decir se invita a un cambio de identidad cuando uno de los es-
clavos pregunta: "jAlguno de ustedes puede decirme, por favor, en dénde

adquirir una nariz sin hendeduras?™

Conforme avanza la obra aparece un escarabajo que servird a Trigeo
- para transportarlo al Olimpo y abogar ante Zeus por la unidén y la paz entre
los griegos. Al lograr Trigeo llegar al Olimpo es recibido por Hermes, quien le
informa que-debido a la ausencia de Zeus ha quedado Pdlemos al cargo de

los griegos, personaje cuya identidad se desdobla en hombre-mujer.

Luego nos enteramos que Pdlemos mandé encerrar a la Paz, para que
no la volvieran a ver los griegos y ordend a Tumulto que se consiguiera un

mortero para acabar con fos mortales. Mientras tanto, aprovecha Trigeo para

' Aristéfanes. Las Once Comedias. 9" ed., México, Porrta, 1981 (Sépan Cuintos, 67) p. 137
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arengar a los mortales e invitarlos a trabajar por la Paz. Los primeros en es-
tar de acuerdo son los miembros del coro, manifestdndose a través del gozo
dei Corifeo, quien no cesa de bailar, personaje que en otra intervencidn, cri-

tica a la guerra haciendo referencia al significado del color en la vestimenta

militar:

iMil veces mejor que estar mirando a un odioso taxiar-
ca, a quien los dioses confundan, con su triforme pena-
cho y su capa militar tefiida de rojo vivo y que se empe-
fla en hacer creer que es pura purpura de Sardes! Ah,
pero a la hora de combeatir, é1 mismo le da una mano de
amarillo para que se vea que es viejo y estd fuera de
servicio. Y escapa como un gallo volador antes que na-
die agitando su pélida cresta. Yo, en tanto, yo me quedo
firme en mi puesto.”

La participacion de Trigeo vuelve a darse para centrar y calmar los
animos, ademas de solicitar gue hasta, conseguida la Paz, se pueda gozar,
gritar, carcajearse, hacer el amor, dormir, asistir a fiestas y jugar al cétabo;
(juego que consistia en adivinar la fortuna en el amor como si fuera la actual

lectura de café).

Al estar trabajando, aparece Hermes en actitud de molestia porque
- quiere rescatar la Paz, pero Trigeo lo convence y su habilidad termina cuan-
do, en un juego ambiguo ~sacro € irreverente~, promete a Hermes ofrendas

muy tentadoras, como son puercos y vasos de oro.

Durante el tiempo que transcurre para conseguir la Paz, no faltan los
desertores, pero cuando se logra el propdésito, ella aparece acompafiada de
QOpora, diosa de los Bastimentos y Teorfa de fas fiestas, personajes que de-

jan enmudecido a Trigeo por su belleza. Por el contrario, la Paz se presenta

% Ibid. p. 156
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vejada, vapuleada y airada por los constantes destierros que le han hecho
sufrir los hombres. El aspecto del personaje alegérico produce otra reflexidon
en voz alta por parte de Trigeo, sobre la ausencia de la Paz entre los hom-
bres: "i[...] mirales la cara...toda llena de moretones, y el cuerpo ampulado y
doliente!"™® Entonces Trigeo, haciendo rhonor a su nombre, propone, ‘como

alternativa, ef retorno a los origenes al remitir a fos labradores a trabajar con

amor el campo, es decir la tierra.

Al cumplir Trigeo su cometido, envuelve a Hermes en alusiones se-

xuales, llevando como trasfondo una invitacién a Teoria para que se presente

tal y como es:

iVamos, ahora ti: fuera ropas, échalas abajo! {Sefiores
senadores y pritaneos: vean a Teoria: la tienen a la dis-
posicion; jqué tesoro les doy! Pueden desde luego al-
zarle las piernas y consumar el sacrificio. Y abajo esta
la cocina...* ‘

Después de que Trigeo anuncia a 1os griegos que estan libres del do-
minio de Hipérbole, organizan un festejo. Y por Gltimo, aparecen en escena
los nifios, victimas de la educacidn de los adultos, quienes, en sus cantos,
alaban la guerra, ante el disgusto de Trigeo, que opta por ensefiaries otro
- tipo de canciones, después de haber expulsado a los antipacifistas. La obra
termina en fiesta al consumarse ia boda y anuncio de la unién sexual de los

recién despdsados.

Las aves se inicia nuevamente con una reflexién sobre la enajenacion,
la deshumanizacién del hombre; la diferencia entre lo que se es y lo que se

aparenta ser. No obstante, en una sociedad siempre aparecen los inconfor-

$-Ibid. p. 146
M Ibid, p. 151
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mes y rebeldes del juego politico, actitud que surge como utopia y termina, a

veces, como realidad.

Evelpides y Pistétero son dos atenienses gue deciden comprar aves a
Filocrates para ponerse en contacto con Tereo. Al lograr entrevistarse los
hombres aves con éste Oltimo y recibir como respuesta la ausencia de una

ciudad con problemas nimios, Pistétero propone fundar una con habitantes
aves,

La fantasia-juego de Pistétero va mas alla, al proponerse reinar sobre
los hombres, sin tomar en cuenta a los dioses. Asi, la situacion ladica-irdénica

se pone de reaice con el movimiento de los personajes que, vestidos como

aves, se desplazan como lo hacen éstas.

Para el proyecto de la nueva ciudad', Abubilla comunica por medio del

Ruisefior a todas las aves, las cuales acuden de inmediato al llamado ono-
matopéyico.

Todos van fuciendo los vestidos correspondientes a diferentes especies
de aves. Simultaneamente, el corifeo interviene también en forma de ave. En
el momento adecuado Abubilla comunica a la asamblea fa visita de los dos
hombres cuyo objetivo es convivir con las aves. La respuesta no se deja es-
perar y es pronunciada con disgusto por el Corifeo, debido a que no desco-
noce el disimulo y la traicién de los hombres por lo quée deciden atacarlos:
“iSer que engafia siempre de cuantos modos puede, es como nacié el hom-
bre!"* Al interceder Abubilla a favor de los forasteros, hace ver al corifeo que,
con la convivencia, ellos pretenden aprender sus costumbres y modo de vi-

da, es decir, una vez mas se presenta una inclinacién por tos orfgenes, preci-

% Ibid. p. 175
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samente porque estan cansados de tanta traicién del hombre a la naturale-
za.

En la defensa de su proyecto, Pistétero se remite a aspectos mitologi-
cos, al génesis de la tierra, afirmando que las aves son superiores a los dio-
ses porgue fueron las primeras en dominar el mundo. Pistétero también ha-
bla sobre lo imprescindible de los animales; asimismo, sostiene que hasta

los dioses necesitan de la compafia de un ave:

Lo mas notable y fuerte es que Zeus el que reina ahora se muestra te-
niendo un aguila en la cabeza, precisamente por ser rey, y su hija, tiene una

lechuza, y Apolo, su gavilan que utiliza de sirviente.™®

Al reconocer Pistétero la ingratitud del hombre frente a los animales,
propone construir fa ciudad de las aves y solicitarle a Zeus gue les regrese el
imperio.

Con relacién a los hombres, expone también Pistétero que se les pon-
ga al tanto del proyecto por medio de un ave. En caso de negarse los seres
humanos, serén atacados y, si desean enriquecerse, las aves continuaran
guiandolos. Por Gltimo, postuta la inutilidad de los templos de oro para las

aves, por cierto, tan requeridos por Zeus y el resto de los dioses.

Al terminar Pistétero de arengar a las aves, el corifeo vuelve a respon-
der a nombre de la asamblea de manera favorable. Para ello, empieza por
hacer extensiva la invitacién al espectador con el objeto de que abandone su
identidad y se asuma como parte de !a naciente ciudadania. Entre las ven-

tajas de pertenecer a este mundo, se encuentra la posibilidad de trasladarse

% Ibid. p. 176
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rapidamente de espacio, gracias a un cambio de personalidad permitido por

las afas:

Nada hay més grato y més bello que tener un par de
alas. Vamos a ver, st uno de los que estan mirando tu-
viera alas, cuando se siente ya hastiado con la duracion
del espectaculo y con hambre bien madura, echaria un
vuelo a su casa y después de haber cenado regresaria al
espectculo.”’

En eso, Pistétero y Evelipides, dotados de sus respectivas alas, discu-
rren sobre el nombre para la naciente ciudad, acordando bautizarla con un
juego de palabras: Nubecucuclacia. Después de ello, al estar Pistétero ofre-
ciendo un sacrificio a las aves, desfilan los tramposos impregnados de vicios
humanos para solicitar dinero sin trabajar. Al ser expulsados de inmediato
por Pistétero, irrumpe un ave para comunicarle situaciones tan chuscas co-

mo que los hombres, tan aficionados a la moda, han dado por imitar a los

péjaros;

Ya les entré la moda de los péjaros. No tienen otro
gusto de imitar a los pajaros. Apenas nace el dia, saltan
de la cama y van volando, como nosotros vamos, a bus-
car su diario sustento. Van luego a los lugares en que
ponen carteles y se atragantan de avisos y decretos.

Y tal es la moda de imitar aves que ahora se ponen
nombres de pajaros.*®

Vuelven a aparecer las mofas a la humanidad cuando flega un parrici-
da a solicitar alas con el fin de matar a su padre. En cuanto Pistétero lo ex-

pulsa, hace su aparicion el poeta Cinesias para tramitar sus alas y poder

T Ibid, p. 180
* Ibid. p. 189
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echar a andar su imaginacion: "De elias depende nuestro arte...cuanto hay en

ios ditirambos es aéreo, es tenebroso de azul intenso, de aladas revolucio-
nes."

Al deshacerse de Cinesias, los visita Prometeo, disfrazado con un qui-
tasol y un capuchén, para comunicarle a Pistétero que los dioses la estan
pasando mal desde |la desaparicion de los sacrificios, anuncidndoles la visita
de unos enviados de Zeus cuyo proposito es pactar la paz; ésta finalmente se
logra con la obtencion del cetro para las aves y la entrega de Regina como
esposa de Pistétero. Regina o la Soberania aparece también como personaje
alegérico, investida para guardar los rayos de Zeus y caracterizarse por la
discrecién y modestia. Al hacerse presente fa prometida, Pistétero envia por
su traje de bodas para llevarla a la camara nupcial del palacio de Zeus: "Y 10,
feliz compaﬁera, tdmame ya por las alas que voy a bailar contigo. Yo te haré

que subas siempre y yo seré tu sostén."”

® Ibid. p. 191
% 1bid. p. 197
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3.2. LA DOBLE PERSONALIDAD EN LA PICARESCA ESPANOLA: LA
CELESTINA, EL LAZARILLO DE TORMES Y LA PICARA JUSTINA

La Celestina, cuya primera edicidn aparecié en 1499, es una de las obras es-
pafiolas mas representativas en cuanto al manejo de personajes tramposos,

cuya continuacidn se dard a'través de toda la picaresca.

Para entender la actuacion de los tramposos, es indispensabie dete-
nerse en la de los ilusos. Calisto y Melibea se desenvuelven entre la ilusion y
la locura, estado asumido por Calisto, al quedar prendado de Melibea y que
después ella se encarga de continuar. La vision idealizada de Calisto lo lleva
a confundirse respecto a su amada y a concebirla como un ser perfecto en
virtud y belleza, placer que, segin Calisto, rebasa la contemplacion a Cristo

y razén por la cual no se siente merecedor de elia.

La locura en Calisto se intensifica cuando al recibir el corddn de Meli-
bea, supuestamente enviado por iniciativa propia, enloguece y confiesa ha-
berla gozado en suefios. Este delirio es manifestado cuando Calisto se dirige
al corddn como st estuviera frente a su amada: "{Oh qué secretos habras vis-
to de aquella excelente imagen."™ De ello se desprende que el atuendo se
- convierte en simbolo sexual del ser querido. La idealizacidn, forma de locura
en Calisto, lo lleva a comparar a Melibea con otras mujeres y a hacer pubtico

los trucos femeninos para simular belleza:

Dellas pelan sus cejas con tenacicas y pegones y a cor-
delejos; dellas buscan las doradas hierbas, raices, ramas
y flores para hacer lex{as con que sus cabellos semeja-
sen a los della, las caras martillando, envistiéndolas en

8 Fernando de Rojas. La Celestina. Introduccién Agustin Millares Carlo y José Ignacio Mantecon,
México, UNAM, 1964, (Nuestros Clasicos, 27) p. 108
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diversos matices con ungiientos y unturas, aguas fuertes,
posturas blancas y coloradas, que por evitar prolixidad
no las cuento. Pues la que todo esto hallé fecho, mira si
merece de un triste hombre como yo ser servida. &

Dentro del juego amoroso de Calisto y Melibea, es elia quien impone
las reglas. En dicho juego se conviene, entre ellos, un juego de insinuaciones
y recatos, facil de entender si se piensa que toda refacién humana, sobre
todo en el de una pareja, se construye un cddigo propio y ciertos convenios,
tacitos o explicitos, que surgen de la convivencia, aun cuando todo ello sea

inasequible a los demas.

Precisamente en la construccion del codigo de Calisto y Melibea, es

ella quien lo alienta al mencionar el refran "el que persevera alcanza."

Melibea —;Por grande premio tienes esto, Calisto?

Calisto —Téngole por tanto, en verdad, que, si Dios me
diese en el cielo la silla sobre sus sanctos, no lo tendria
por tanta felicidad.

Melibea —Pues aun mas igual galardon te daré yo, si
perseveras.

Calisto —jOh bienaventuradas orejas mias, que indig-
namente tan gran palabra habéis oido!’

Este juego se produce por las palabras omitidas o agregadas de Meli-
bea; por ejemplo, después del refrén, aleja a su pretendiente llaméndole tor-
pe. Sin embargo, el inconsciente traiciona a Melibea, asi como a Calisto a
través dei juego, cuando ella en su discurso, se adelanta a los hechos, al ha-

blar de lo ilfcito y del deleite que esto trae consigo.

® thid, p. 111y 112
8 Ibid. p. 16
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Para superar la contradiccién de Melibea, es necesaria la presencia de
la mediadora Celestina. Al abordarla, la alcahueta lo hace con juegos verba-
les y de dobles sentidos al exclamar: "no solo de pan se vive" o al aludir a la
necesidad que tiene la hembra del varén, ejemplificando sus afirmaciones
con la relacion de los animales. Al irse acercando Celestina a su objetivo,
comenta que de Melibea depende la vida de un enfermo liamado Calisto. En
cuanto Melibea responde con una serie de agresiones para defender su ho-

nor, la vieja intenta una ingeniosa coartada revirtiéndole Ia ofensa.

La experiencia de Celestina le permite hablar de la enfermedad de Ca-
listo involucrando elementos religiosos. Por ello, solicita a Melibea una ora-
cién de su conocimiento y le pide que le dé en préstamo su bendito cordén.
Al quedar limpia de culpa la alcahueta, no le queda a Melibea mas que re-

mediar el "mal entendido" con una disculpa y una saya.

El premio recibido por Celestina juega un papel constante dentro de la
obra. Por medio del vestido del amo, se paga los servicios a los criados,
quienes anhelan vestirse de otra manera, jugando con una doble personali-
dad, pues al estar conscientes de pertenecer a una clase social baja, pueden
portar una saya lujosa para aparentar que provienen de otra superior a la
suya.

A pesar de la reticencia inicial de Melibea, termina por vencer su con-
ciencia y convertir en su confidente a Celestina. Desde el momento en que

Melibea acepta el enamoramiento, empieza a fantasear como Calisto.

Al reflexionar Melibea sobre el pape! femenino, juego de apariencia,

dentro de ia pareja, [o hace con conocimiento de causa:
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iOh, género femineo, encogido y fragile! ;Por qué no
fue también a las hembras concedido poder descobrir su
congoxoso y ardiente amor, como a los varones? Que ni
Calisto viviera quexoso ni yo penada‘64

Al sincerarse Melibea, Celestina define al amor como ambiguo y "sa-
broso veneno', definicion cercana a la doble moral de Celestina, pues, por un
lado, busca la fusidn de [a pareja y por otro, con cierto rencor, desea obtener
ventaja de la misma. Este concepto esta también préximo a la actitud a.mbi-
valente de Melibea, pues ésta, al escuchar el nombre de Calisto, se desmaya,
volviendo en si para solicitar un encuentro con su amado. Al darse la cita,
vuelve a establecerse un juego de avance y retroceso, hasta que Melibea con-
fiesa su amor para ser "vencida" en prdxima ocasidn. Hecho que aungue llena
de felicidad a la pareja, Melibea se encarga de disminuir al brotar en ella la
culpa. Este sentimiento desembocara posteriormente en célera, al enterarse

de que sus padres la tienen en un concepto engafioso, pues ighoran todo lo
relativo a su deseo sexual.

Asi, la sublime historia de amor de Calisto y Melibea se convierte en la
abierta participacion de los alcahuetes y criados, todos ellos bajo ta direc-
cién de Celestina.

La introduccién de la alcahueta dentro de la trama la hace Sempronio,
criado de Calisto, con el objeto de hacer del amor de su amo un negocio, Por
este motivo, propone la presencia de Celestina (de quien sabemos que esta
imposibilitada por su edad para disfrutar del amor) y busca la unién de [as
parejas y por otro, cosifica los afectos como elementos de sustitucién para

sus deseos seniles,

 Ihid. p. 162
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En efecto, el gran dilema de Celestina es nho asumir [a vejez, por lo que
trata de aparentar, con mal resuitado, sus afios, usando fos artificios del
maquillaje. A los ojos de Parmeno, otro criado de Calisto, Celestina es "una
puta vieja" pintada con afeites, recurso fallido de apariencia, que, a su vez,
Celestina ofrecerad a otras mujeres. La vejez llevara a Celestina a pronunciar
parlamentos tan chuscos como cuando le confiesa a Melibea" [...] yo encane-

ci temprano y parezco de doblada edad."

Junto a la evidente inseguridad de Celestina, ella demuestra una gran
habilidad en el manejo del deseo sexual tanto de los amantes como del inde-
ciso Parmeno. Al principio, las dudas del criado respecto de la honestidad de
Celestina, las hace extensivas a Calisto al presentarle una semblanza de la

alcahueta, a quien conoce desde la infancia.

Si como lectores nos vamos enterando de la personalidad de Celesti-
na, también se va caracterizando a Parmeno, personaje més cercano a Laza-
ro de Tormes, no s6lo porque sus padres los han regalado a otros, sino por

establecer una lucha por no convertirse en participes de la corrupcidn.

Al continuar Parmeno [a confidencia sobre Celestina, agrega que tiene
seis oficios, utilizando la costura para cubrir ios demas, oficio con el que
. atrae a las muchachas y las ofrece a los varones. De esta manera, Celestina
establece una organizacién cuyos eslabones son las mujeres mas cercanas a

ella para conectarse con las "més encerradas”.

A pesar de la actividad clandestina, nos enteramos de los castigos que
sufrieron tanto Celestina como la madre de Parmeno por alcahuetas. Uno de
ellos consistia en vejar al cuerpo, proceso de desvestir-vestir, pues eran des-

nudadas de medio cuerpo arriba; se les untaba miel, para luego cubrirlas

 Ibid, p. 77
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con menudas plumas. Al respecto, en otro momento, Celestina afadird que a
pesar de dicha vejacion, duda del juego trascendental de los curas, quienes
promueven la resignacion y prohibicion de los placeres a cambio del reino de

los cielos: "Mira si es mucho pasar algo en este mundo por gozar de la gloria

del otro.™s

En la gama de artimafas de Celestina se amplia su descripcion al refe-
rirse Parmeno a los remedios ~juegos de apariencia— para hacerse querer,
simular virginidad y belleza. Tambiéh se recrea una actividad de la cultura
popular, especialidad de la alcahueta: la brujeria, la cual ejerce con el deseo

de convertir en talisman el hilado, pretexto para llegar a casa de Melibea.

Cuando Celestina escucha a escondidas el relato de Parmeno sobre su
forma de vida, decide “trabajarlo a solas”. En principio, justifica su actuacién
argumentando con la lascivia de su sexualidad perdida, que es normal el
enamoramiento y deleite entre los sexos, para luego despertar la lujuria del
propio Parmeno, al mencionar a Areusa, prima de la amante de Sempronio.
Paralelamente, lo extorsiona incluyendo en la platica a su difunta madre con

supuestos comentarios necrofilicos:

Una cosa te diré, por que veas qué madre perdiste, aun-
que era para callar. Pero contigo todo pasa. Siete dientes
quité a un horcado con unas tenacicas de pelacejas,
mientras yo le descalcé los zapatos.’’

Al propiciar Celestina el encuentro entre Parmeno y Areusa, la lascivia

vuelve a emerger. Ella disfruta por la consumacion del acto amoroso en los

otros, lo cual Ia remite nuevamente y con cierta furia a su pasada juventud,

% Ibid, p. 122
 Ibid. p. 119
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al solicitarle a Areusa: "Déxame mirarte toda a mi voluntad, que me huelgo."®
No conforme con verla, Celestina, ademas de tentaria, goza al describir de-
tallada y morbosamente sus pechos, imaginando en voz alta el placer que
proporcionan a los hombres. Por lo anterior, Celestina afirma menospreciar
la ropa, pues oculta las gracias, dignas de compartirse:‘ "Que no te las dio
Dios para que pasasen en balde por la frescor de tu juventud debaxo de seis

dobles de pafios y lienzos. Cata que no seas avarienta de lo que poco te cos-
6.

La alcahueta va méas alla, al aconsejar a Areusa sobre la conveniencia
de tener varios amantes, pues al contar con uno es como andar con una sola
ropa, la cual envejece pronto, es decir, los hombres para Celestina son pasa-

tiempos, objetos y recursos de apariencia.

Areusa, en su papel de reticente, se excusa pretextando una supuesta
dignidad, mientras que Celestina actla como intermediaria, momento en el
cual le brota una fuerte tendencia a la masturbacién mental cuando sugiere
que gocen del acto amoroso, mientras ella, al contemplarlos con envidia,

confiesa haberse dado a los juegos del amor piblicamente.

Si Sempronio subraya el juego de apariencia en las mujeres, le falta
mencionar el papel del vardn, quien cominmente desea ser engaftado, re-
‘chazado y encelado. Donde Sempronio no se equivoca es en concebir al
amor como °guerra en la cual uno de los combatientes vence, por lo que las
mujeres, al coquetear: "Convidan, despiden, llaman, niegan, [...]™ con el ob-
jeto de despistar al "enemigo”. £ste parlamento es pronunciado por Sempro-

nio para finalmente cuestionar el amor de Calisto hacia Melibea, Para dete-

 Ibid. p. 124
 Ibid. p. 125
" 1bid. p. 24
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ner el discurso de Sempronio, Calisto decide premiario con un jubdn, premio
cuyo valor también se explica por la ausencia de una industria textil desarro-
llada, pues baste recordar a Celestina y sus muchachas pretextar reunirse

alrededor de la costura.

Sin embargo, la locura de Calisto lo lleva a retribuirla también con
monedas de oro, situacidén que provoca la desintegracion del equipo de Ce-
lestina, al ir Parmenc y Sempronio a cobrar indtilmente su parte y verse
obligados a matarla. A su vez, el asesinato propiciaré la creacién de un nue-
vo grupo conformado por las amantes de los difuntos y otros picaros dis-
puestos a vengarlas de la paréja, no sélo por haber perdido a sus amantes,

sino por la envidia alimentada hacia Melibea por sus lujosos vestidos y belle-

za. Sobre su fisico apunta Areusa con ironia:

“Que asi goce de mi, unas tetas tiene para ser doncella,
como si tres veces hubiese parido, no parecen sino dos
grandes calabazas. El vientre no se lo he visto; pero,
juzgado por lo otro, creo que le tiene tan floxo como
vieja de cincuenta afios,”’"

Asi, envidia y venganza constituyen el mévil para que las primas bus-
quen a sus aliados, a quienes con el ofrecimiento del cuerpo, obtienen in-
formacién para afinar el plan y la ejecucién del mismo. El primer cémplice
es Centurio, cuya participacion se desencadena por la puesta en duda de su
valentia. Para reafirmarse, accede a la peticién de las mujeres ofreciendo
sus servicios con un catédlogo de fechorias: "Matar un hombre, cortar una
pierna o brazo, arpar el gesto, de alguna que se haya igualado contigo; estas

tales cosas, antes seran hechas que encomendadas."”

" Ibid. p. 149
2 Ibid. p. 244
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Con el mismo fin, Centurio refiere un relato-suefio en donde "sobresale”
por haber asesinado a cuatro hombres. Sin embargo, la personalidad de
Centurio es doble, porgue en la soledad, le invade el miedo, razén para ce-

derle [a tarea al segundo cémplice: Traso.

De esta manera, paralelamente a la desmistificacion de la valentia
masculina y belleza femenina, reaparece en la obra el elemento escatolégico
cuando, muerto Calisto, ordena Tristan recoger el cuerpo de su amo: “iOh,
triste muerte sin confesion! Coge, Sosia, esos sesos de esos cantos, juntalos

con la cabeza del desdichado amo nuestro. jOh, dia de aciago! jOh, arreba-

tado finl"®

 Ibid. p. 257
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3.2. LA DOBLE PERSONALIDAD EN LA PICARESCA ESPANOLA: LA
CELESTINA, EL LAZARILLO DE TORMES Y LA PICARA JUSTINA

La novela picaresca es un tipo de literatura en que especialmente se juega
con fa apariencia y el engafo. Sus antecedentes, como ya vimos, nos remiten
a La Celestina obra teatral y narrativa; sin embargo, la picaresca’™ propia-

mente dicha éurge con el Lazarillo de Tormes hacia 1554,

La doble personalidad de Lazaro se perfila desde la infancia; por un
lado, nos encontramos ante un nifio cuya orfandad despierta ternura y, por
otro, emana una conducta interesada hacia su padrastro el Zaide. En efecto,
&l no es de su agrado, pero al constatar el mejoramiento econémico con su
llegada, cambia de opinion: "[...] mas, de que vi que con su venida mejoraba

el comer, fuile queriendo bien, [...1."

Al ponerie su madre en manos del ciego, sobresale el suceso del ani-
mal de piedra, pues ahi su nuevo amo establece las reglas del juego, las
cuales no siempre son manifiestas, sino sobreentendidas, son propias del
juego oculto comun entre ellos. Asi, se vislumbra un vinculo regido por la
desconfianza, apariencia, engano, caridad y crueldad en donde gana el mas
experimentado. Por ello, a Lazaro sélo le queda aprender e interiorizar la
forma de manutencion del ciego, la cual consiste en utilizar sus habilidades

humoristicas y teatrales al pronunciar oraciones para "males" diversos sir-

™ “Entiéndese por novela picaresca aquella cuyos personajes pertenccen al mundo de los picaros.
El picaro suele ser siempre un vagabundo, sin oficio ni beneficio, que vive al margen de la socie-
dad, sin participar de sus convenciones ni de sus leyes. [...] La novela picaresca adopta, por lo ge-
neral, la forma autobiogréfica. El protagonista va narrando su vida vulgar, sin ambiciones heroicas
ni aspiraciones de ningiin género, atento sélo a salir del paso como puede y a procurarse el sustento
con buenas o malas artes. [...] Simultineamente a la autobiografia del picaro se desenvuelve una
satira de casi todas las clases sociales. E! mundo es contemplado a través de un prisma iroénico y
mordaz y con frecuencia pesimista. El estilo suele ser sencillo y popular, apto para describir la rea-
lidad en todos sus aspectos, incluso los mas desagradables.”(Montes de Oca, Francisco. Literatura

Universal. 13", ed., México, Porria, 1968)
7 Lazarillo de Tormes. Estudio Preliminar de Guillermo Diaz Plaja, 7 ed., Porriia, México, 1974,

(Sépan Cuantos, 34) p. 6
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viéndose del rostro como apoyo: "Un rostro humilde y devoto, que con muy
buen continente ponia cuando rezaba, sin hacer gestos, ni visajes con boca
ni 0jos, como otros suelen hacer.” Las oraciones estan, por cierto, cubiertas
de un tono sacro, pero con un hondo sentido ladico y profano de adivinanzas
y prondasticos para las mal casadas o [as curiosas de saber el sexo de sus

préximos hijos, oficio cercano al de Celestina.

Terminada la relacién con el ciego, Lazaro contin(ta su nomadismo pa-
ra ir desarrollando una gama de personalidades. De nifio huérfano se con-

vierte en un Lazarillo explotado, para desempefiarse a continuacién, como
ayudante de un clérigo.

Una vez mas, la supuesta caridad cristiana queda en entredicho, en
labios del segundo amo de Lazaro. Para justificar su actitud, evidentemente
contradictoria, el clérigo predica otro principio cristiano: fa abstinencia, en
ésta: "[...] los sacerdotes han de ser muy termplados en su comer y beber, y
por esto yo no me desmando como otros."” Mientras por un lado el clérigo
obliga a guardar la abstinencia a Lazaro, por otro, al oficiar misa por el eter-
no descanso de algln difunto, establece un juego trascendental con los deu-
dos; a ellos les cobra con los alimentos preparados el dia de la ceremonia
luctuosa. De ello también se desprende un juego con la muerte para sobrevi-
vir, pero como tampoco el ¢lérigo comparte las ganancias con Lazaro, éste

se ve obligado a asumirse como.embustero a través de una relacién tan

tramposa como cuando vivié con el ciego.

En cuanto el clérigo expulsa a Lazaro, aparece ahora bajo la persona-

lidad de ayudante de un seudo escudero. La primera impresién que tenemos

" Ibid. p. 8
™ Ibid. p. 20
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del hidalgo es lo bizarro de su vestido, cuya inutilidad préactica se hace noto-
ria con la espada y la capa, implementos que Gnicamente sirven para reves-
tirlo, al igual que su estudiada manera de andar: "[...] topdme Dios con un
escudero que iba por 1a calle con razonable vestido, bien peinado, su paso y
compéas en orden." Asi, vestido y andar se conjugan en el hidalgo para ocul-
tar su verdadera condicion social. Adicionalmente, las escasa palabras, asi
como la casa lébrega donde vive el escudero te confieren un tono de solem-
nidad. Sin embargo, por el narrador nos percatamos de haber entrado a un
mundo contrastante y caricaturesco, de humor negro pues, por un lado, el
amo presume de hidalguia y por otro, carece econdmicamente de lo elemen-
tal. De este modo, pareciera que la casa se convierte en el camerino para
salir al "Gran teatro del mundo”. En este juego de apariencia, el hidalgo llega
al extremo de pasearse con un palillo en la boca, sin haber probado alimento
para ademas abogar con fortalezé, a la manera dei fraile, por la abstinencia:
'[...] el hartar es de los puercos, y el comer regladamente es de los hombres

de bien."”

En esta lucha por reprimir la otra parte de su personalidad, la de un
hombre préximo a la inanicién, el escudero es vencido al compartir los ali-
mentos mendigados por su criado. No Qbstante, el honor le impide admitir el
hambre de manera publica, adjudicando supersticiosamente, su venida a
menos, a la casa donde mora. La situacion es respetada por Lazaro con la
cual se recrea una nueva face_ta de su personalidad: fa de hombre solidario
con el seudo hidalgo a quien Lazaro continda sosteniendo en un juego de

itlusion, al hacerlo sentir como hombre de alcurnia y dinero, criticAndole tan

 Ibid. p. 29
" Ibid. p31
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solo: "[...] que no tuviera tanta presuncién, mas gue abajara un poco su fan-

tasia con lo mucho que subia su necesidad."™

La estancia de Lazaro finaliza cuando la farsa del hidalgo ya no puede
mantenerse en pie; por ello, de inmediato adquiere una nueva identidad: la
de ayudante de un comisario buldero, personaje este Gitimo quien, bajo su
cargo, en contubernio con los representantes de la lIglesia, explota a los feli-
greses. Es de este modo como seudojusticia y principios cristianos son lle-
vados a la farsa-teatro® cuando aparentan un altercado el nuevo amo de L&-
zaro y un alguacil. En el juego se incorporan las ideas de castigo y perdén,
pues el agraviado buldero pide la intervencidn de Dios, la cual no se deja es-

perar con el simulacro de un ataque por parte del alguacil.

[...] y comenzé a bramar y echar espumajos por la boca

y torcerla, y hacer visajes con el gesto, dando de pie y

de mano, revolviéndose por aquel suelo a una parte y a
82

otra. :

En cuanto quedan convencidos los presentes de tomar la bula, el con-
vulsionado se reincorpora; sin embargo, “tras bambalinas’, Lazaro, participe
el engafio, toma conciencia de la trampa al ver a los complices reirse, De la
experiencia anterior, asi como de as pasadas surge la preocupacion en La-
" zaro por acomodarse dentro de la jerarquia social con diferentes vestidos, La
blsqueda se intensifica al ir cambiando rapidamente de oficios y, por lo tan-
to, de identi;jad, cambios que le permiten ahorrar, con el fin de vestirse de

otra manera:

“ Ibid. p.38

8 “Es una pieza dramética breve que se utilizo, sobre todo en Francia, en el teatro medieval, como
complemento a las representaciones de cardcter religioso. Servia de intermedio a los misterios a fin
de introducir un elemento cémico y desenfadado de tipo realista. Se emplea también para presentar
de forma atrevida y alegre las més variadas situaciones de la vida social.” (Ayuso de Vicente, Ma.
Victoria et al. Diccionario Akal de términos literarios. 2* ed., Madrid, Akal, 1997, p. 152)

5 Ibid. p. 49 y 50
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[...] ahorre para me vestir muy honradamente de la ropa
vieja. De la cual, compré un jubdn de fustan viejo y un
sayo raido de manga trenzada y puerta, y una capa que
habia sido frisada, y una espada de las viejas primeras
de Cuéllar.¥

La actitud de Lazaro es contradictoria si recordamos como criticaba la
defensa del honor en el escudero, valor ahora defendido e imitado por el pi-
caro®* con la compra de una espada y una capa, tan indtiles como las de su
antiguo amo. Dicho "logro" le vale para dar otro brinco en ia esfera social, al
ponerse a las érdenes de un alguacil. Asi, Lazaro insiste en darle un giro a su
vida al asumirse ahora con nuevas y diversas personalidades como pregona-

dor de vinos, acompafiante de proscritos y vocero de sus delitos.

En el transito por su altimo oficio, Lazaro recibe de su amo como
premio, a una criada suya, don que, por cierto, guarda una visién cosificada
del ser humano. A ello Lazaro accede no por amor, sino por tos beneficios
que le reportara el convertir en su mujer, a la amante de su amo. Por ello,
cuando sus amigos le sefalan !a infidelidad de su pareja, prefiere autoenga-
farse. El final de Lazaro es no sélo estremecedor, como dice Julio Rodriguez
Puértolas, sino conmovedor, por la conformidad y ausencia de los destellos
criticos mantenidos para con sus antiguos amos:; "[...] un final estremecedor,
en que el héroe es plenamente consciente de su derrota intima y de su ani-

quilamiento ante fuerzas superiores a él mismo, mas -y esto es {o terrible-

creadas por el propio hombre."

B Ibid. p. 55
¥ «Origen incierto. Es probable que sea voz jergal, en sus origenes y derivada del verbo picar, por los varios

menesteres expresados por este verbo, que solfan desempedar fos picaros {pinche de cocina, picador de toros,

etc.). Hubo influjo posterior del francés picard, pero no hay pruebas convincentes de que este influjo determi-

nara fa creacion del vocablo, “sujeto ruin y de mala vida", Corominas.” (Ayuso de Vicente, Ma. Victoria e/ a/.
Diccionario Akal de términos literarios. 2° ed., Madrid, Akal, 1977, p. 294)

% Julio Rodriguez Puértolas. ""Lazarillo de Tormes" o la desmistificacién del imperio” en Litera-

tura, Historia, Alienacion, Barcelona, Labor Universitaria - Monografias, 1996 p. 194
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3.2, LA DOBLE PERSONALIDAD EN LA PICARESCA ESPANOLA: LA
CELESTINA, EL LAZARILLO DE TORMES Y LA PICARA JUSTINA

" La Picara Justina (1605) es el tercer texto elegido dentro de la picaresca que
contribuye a ilustrar, en este trabajo, el constante cambio de identidad de
los personajes. La obra es de caracter fuertemente lidico, ya lo anuncia la
propia Justina con su nombre, quien inicia esta actividad con la palabra. A
fravés de la escritura, juega con la polisemia presente en los versos integra-
dos en cada capitulo y, al empezar la novela, también se divierte a partir del

“pelo de su pluma”, el cual le impide escribir sobre su vida, pero a quien fi-

nalmente le agradece:

[...] me ha dado seis nombres de P conviene a saber: Pi-
cara, Pobre, Poca vergiienza, Pelona y Pelada, jqué he
de esperar, sino que como la pluma tiene la P dentro de
su casa y el alquiler pagado, me ponga algin otro nom-
bre de P que no eche a puertas?86

Asumiendo la identidad de escritora, Justina nos va acercando a sus
antiguos oficios cuya base es la simulacidn, pues, entre ofros adjetivos, se
autonombra "la despierta dormida". Cuando Justina se presenta en la faceta
de pelona, alude a un primer significado: escasa de recursos, palabra que la

| lleva a reflexionar sobre el castigo aplicado a las alcahuetas: "digo que del

mal, fo menos. Mas quiero ser pelada que emplumada.™

La segunda significacion de pelona se da en sentido literal y remite a

Justina a no aceptar como Celestina, los tiempos idos de juventud, pues ad-

:‘; La Picara Justina, Sopena, Barcelona, 1967, (Biblioteca Sopena, 26-f) p.26
Ibid.
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judica sus arrugas "prematuras” a una sola postura al dormir; ello explica

también el gozo que le produce escribir sobre su pasado ileno de juerga.

Al volver Justina a tomar la pluma, aparece otro obstaculo, al man-
charse con tinta, situacidn que le permite hablar sobre el cuerpo y el vestido.
Al respecto, estd consciente de que las manchas del cuerpo no se borran,
por ello queda entintada, a diferencia de la ropa, cuya funcién es ocultar y
disfrazar. Justina agrega ademas, el truco del maquillaje como forma de
apoyo al vestido y, en consecuencia, al disimulo. Al estar hablando sobre lo
anterior aparece una culebra en el papel, la cual contradictoriamente se con-

vierte en e! pretexto para fingir lo que no es: docta.

Posteriormente, Justina menciona otros aspectos de su persona al ca-
racterizarse como bailadora y tamborilera. A partir de su inclinacién al baile,
también alude a su antiguo oficio de mesonera, heredado de sus padres. En
este lugar sus progenitores la aleccionaron junto con sus hermanas a mover-
se en el mundo de la trampa. A propésito de su madre, Justina la describe
con el siguiente juego verbal: "Pu la ma y pu la hi-, Pu la man que la cobi-, Y

el pobre yerno cornu-."®

Al referirse a su padre, Justina recrea su muerte cuya causa fue el ha-
ber robado cebada. Curiosamente, el dolor por el deceso es nulo tanto en
Justina, como en el resto de su familia, debido a una suma de dinero pro-
porcionada por el victimario. La situacién produce dos juegos, uno con la
muerte y otro con [a apariencia de dolor. En el primero, la tnica participe es
Justina, pues de mesonera la vemos después como amortajadora de su pa-
dre a gquien en una ceremonia de carnaval 1o viste, por economia, con hara-

pos. La desmistificacién del dolor por la muerte de un pariente llega a su

¥ Ibid. p. 69
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punto cuando hijas y madre deciden evadir el luto por no favorecerlas, cen-

trandose 1a preocupacion de las mujeres no en el difunto, sino en cuidar

unos mantos prestados.

Junto al juego con la muerte, se introduce lo escatoldgico, cuando el
asesino invita a las deudas a comer, mientras el difunto es destazado por el
perro: "[...] destajéle el cuerpo y cara, de modo que no le conociera el mismo

diablo con ser un camarada."

Al igual que con la muerte de su padre, Justina no siente nada ante el
fallecimiento sumamente chusco de su progenitora, tan esperpéntico como
el anterior, pues Justina confiesa que su madre al robarse una longaniza se
atraganta y muere: "[...] que a unos parecia sierpe de armas con la lengua
fuera, a otros ahorcada, [...]J a otros que era boca recién nacida sin ombligo

cortado, [...]"

Después de amortajar a su madre Justina emprende su gusto por an-
dar en las romerfas. Sobre dicho deseo, Justina reflexiona en cuanto a las
causas del nomadismo éntre fas mujeres. Para eilo se vale de efementos bf-
blicos, que suenan sobre todo a broma. También trata de dar una explica-
cién al gusto andariego al relatar otra versién sobre el origen de la mujer
como producto de un juego onirico del hombre. Finalmente, Justina llega a

un punto mas convincente al vincular esta debilidad con un anhelo de liber-

tad en el género femenino.

Después de su digresién, Justina también en un deseo de ser libre,

utiliza de parapeto a las romerias en donde se asume bajo la identidad de

® Ibid. p. 77
™ thid. p. 8¢
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creyente. Sin embargo, el inconsciente la traiciona, pues se viste de rojo,

color simbolico de fiesta y como ella misma afirma de perdicion.

En una de estas fiestas religiosas Justina decide hacer ronda con unos
primos y amigos reunidos en torno a diversos juegos. Al calor de las copas y
de ser media novata, se excede en las bromas (o cual provoca su expulsion
del grupo. Para poder ser acogida nuevamente, se pone a bailar siendo inte-
rrumpida y secuestrada por un grupo de estudiantes disfrazados y apodados
la Vigornia. Este pasaje cumple con fa funcidén de poner en tela de juicio la
castidad de los representantes de la Iglesia. El capitdn vestido de obispo, se
hace ilamar Pedro Grutlo; sus seguidores también van vestidos de acuerdo a
E] identidad adquirida y reafirmada con los apodos. Uno de los estudiantes,
vestido de mujer se hace llamar "La Boneta", simulando ante el pablico, el
papel de mujer robada, situacidon favorecedora para los estudiantes, pues al
secuestrar a Justina la hacen aparecer bajo dicha personalidad: [...] la Bo-
neta me arropaba porque pensasen gue yo era la verdadera Boneta, y para

que mi voz no sonase, me hacia la mamona, y levantaba el tiple, [...].""

Justina de inmediato piensa en el "honor”, perdido en su época de me-
sonera, y en la venganza. Al principio, gueda al lado del "obispo” con quien
diailoga a través de juegos verbales propios de la germania. Luego, planea su
ardid proponiéndole al seudoestudiante que invite a sus camaradas a beber.
Después de lograr que se embriaguen, Justina se aprovecha para llevarios a
su pueblo en donde los acusa publicamente, obteniendo ademds, dos ven-
tajas, por un lado apropiarse de los vestidos de los "estudiantes" y por otro,
cubrirse con un ropaje moral de castidad y respeto, al regresar el carro ro-

bado por sus secuestrados.

" Ibid. p. 109
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Esta victoria la motiva para viajar a Ledn bajo la personalidad de da-
ma. Para ello recurre al truco del maquillaje, que pronto la traiciona al derre-
tirsele por efecto del calor. Al llegar Justina a su destino, vuelve a ser corte-
jada por un estudiante, que resulta ser la "horma de su zapato". Al entrar en
una relacién de coqueteo, el galan usa frases de doble sentido, a propésito
de un simbolo religioso Hamado "agnus dei", que Justina trae al cuello. La as-
tucia la lleva a posponer la contestacion elaborando con agilidad mental una
respuesta no exteriorizada, a propésito de las palabras del pretendiente:
"Acuérdate, y verlo has, que si &l me glosé al agnus —iba a decir, que yo le
glosé el qui tollis pero no quiero, por el respeto de cosas santas, aungue es
gracia sin perjuicio.” Mientras tanto, aprovecha para conocer Leén e ir ex-

poniendo sus impresiones, tas cuales confirman su poco fervor a la institu-

cién eclesiastica.

Con relacibén a los representantes del clero, menciona ¢cdmo promue-
ven los conciertos entre las parejas contrastando el simbdlico color vergon-
zante de esta actividad con el de sus blancas vestiduras. Sin embargo, la
perspicacia de Justina le permite conocer co6mo dentro de la organizacion de
la lglesia hay otra aparentemente cristiana, pero con obvios rasgos de bur-
| del. Bajo la identidad y nombre de "cantadoras" aparecen unas jovencitas

con la funcién de distraer a los c¢lérigos. La razdn para poner en duda la vir-
ginidad de las muchachas se debe a la forma de seleccidén y control ejercido
sobre ellas por una mujer de edad, apodada la "Sotadera® quien, en el juego

sucio, permanece con la cara cubierta:

La cara pensé visiblemente que era hecha de
pellejo de panadero ahumado, la faccién del
rostro, puramente como cara pintada en pico

2 Ibid. p. 142
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de jarro; un pescuezo de tarasca, mas negro
que tasajo de macho; unas manos embeza-
das, que parecian haberlas tenido en cecina
tres meses.”

Después de su andanza por la ciudad, Justina determina vengarse del
estudiante con otro juego siniestro. En principio, se vale de un simbolo cris-
tiano —fos agnus dei- ios cuales éon de oro y de plata; del simulacro y del en-
gafo; de la ropa, al utilizar las mangas como escondrijo; de un cémplice al
traer a un platero; de la teatralizacion ambivalente al mostrarse recatada e

insinuante: asi es como concierta un negocio del cual obtiene, ademas de

dinero, el Cristo de oro.

Concluido este entuerto, Justina se encuentra en el mesdn, cuya fa-
chada de albergue sirve para ocultar a proscritos y prostitutas. Ahf conoce a
Martin Pavén quien, en el papel de ermitafio, oculta ser un préfugo. Para
empezar, Justina hace una descripcidn del hospedado jugando con el apelli-

do vy el pavo real para aludir a la doble moral del "seudoermitafio”.

Emprendido nuevamente su camino, Justina se tropieza con un primo
al cual le juega una broma para guitarselo de encima. E! plan lo inicia con un
favor al pedirle que regresen al mesdn donde olvidd un cesto con miel, enga-
fio_ cuyas caracteristicas escatoldgicas vejan el vestido y el cuerpo del parien-
~ te a la manera de los estudiantes de la Vigornia, ya que accidentalmente se
llena del contenido verdadero del cesto, los excrementos de Justina, al haber
entrado en forcejeo con la mesonera.

En el mismo andar la sigue otro "bobo", segln Justina, de nombre Ber-

tol Araujo con quien corre una aventura provechosa al hospedarse en el me-

s6n de Juana Redonda. Antes de convertir a Bertol en su complice, Justina le

2 Ibid. p. 153
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extrae informacién a su préxima victima: la mesonera, £n principio, le crea
un clima de confianza al dirigirse con halagos hipbcritas, platica que inicia
habiimente con el tema de los vestidos y la moda: "Mil cosas me dijo de los

trajes de su tiempo, que si era como ella lo pintd, andaban las gentes vesti-

das de monas."™

Dias después de la entrevista, le sobreviene a Juana Redonda una en-
fermedad de poco peligro. Consciente de ello, Justina prepara su accién, al
recetarle remedios caseros en acuerdo con Bertol, quien se hace pasar por
médico, remedios para cuya elaboracién “casualmente” resultan indispensa-

bles los ingredientes guardados en la alacena de la mesonera.

Finalizada la burla, Justina se dirige a su tierra en donde sus herma-
nos la desconocen como heredera, afrenta que acepta relativamente, pues
decide partir robéandose antes, unas joyas de la casa paterna. Para ello se
vale de un pretendiente quien, en identidad de ladrén, acepta disfrazarse.
Después de apropiarse de lo ajeno, Justina se va a Rioseco donde se hace
pasar por hilandera; su nuevo oficio se le facilita porque su huésped se dedi-
ca a ello. Es asi como disfrazada de hilandera, aprovecha la vejez y confianza
de la mujer que la asiste —ademas de su juventud- para coquetear con los
cardadores. Entre el ir y venir es como Justina fragua el negocio, timando
tanto a hilanderas como a cardadores. Tiempo después, ademas de hilande-
ra, se desempefia otra vez como amortajadora, al adjudicarse el parentesco
de nieta y heredera de su huéspeda, quien muere en forma repentina, Para
lograr su objetivo, convence a los vecinos con el disfraz del luto y la teatrali-
zacién del dolor: ante cualquier sospecha de advenediza siempre tiene una

coartada u obtiene el silencio tocando el talén de Aquiles del posible delator.

% Ibid. p. 224
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Disfrazada como dama decide Justina regresar a Mancilla y dar la Ul-
tima batalla por la herencia paterna, la cual obtiene de inmediato, valiéndose
de un hombre de armas con quien contrae nupcias para meterles miedo a
los hermanos. Muy a propésito de cdmo consiguié marido, se regocija, a la
manera de Celestina, al hablar de sus antiguos pretendientes quienes, para
cortejarla, fingen diferentes personalidades. Finalmente, se detiene a hablar
de su esposo, el picaro y jugador L.ozano, asi como acerca del dia de su bo-
da, ceremonia desmistificada por Justina al aludir al martirio de la rigidez de
la ropa y el peinado para las novias. Este martirio, segln ella, se acentla en
la basqueda de una treta para aparentar virginidad y conseguir solicitud por
parte del esposo. Asf, la obra se cierra dejandonos la sensacién de habernos
conducido a un desfile grotesco de modas; también, de una gama de perso-
nalidades en donde una misma modelo, Justina, se ha encargado de atrave-
sar la pasarela posando como: campirana, duefia, galante, mesonera, hilan-

dera, novia y enlutada.
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3.3.JUEGOS TEATRALES EN EL SIGLO DE ORO. LA COMEDIA DE
ENREDO: LA DAMA DUENDE DE PEDRO CALDERON DE LA BARCA

Como en la narrativa picaresca se mantiene en el teatro espafiol de los Si-
glos de Oro una continuacién del recurso del juego y del disfraz y, en conse-
cuencia, del de la identidad mediante la comedia de enredo®®. Dos obras sir-
ven para ilustrar lo anterior: La dama duende de Pedro Calderon de la Barca

(1600-1681) y Ef Burlador de Sevilla de Tirso de Molina (1583-1648).

La primera obra de enredo, estrenada hacia 1629, gira en torno a do-
fa Angela, guien se da a la fuga, por unas horas, acompafada de su criada y
complice, Isabel. Esta situacién origina gue ambas se desprendan de su
identidad para entrar en el anonimato. En dicha confusion es importante

destacar la funcidn que juega ia ropa y el ocultamiento del rostro.

Cabe también afiadir como causa de éste y otros juegos que se desen-
cadenan en la obra, la inclinacién por el engafio, pero no por perversidad
como ocurre con el don Juan de Tirso, sino por un deseo de libertad. En
efecto, al entrar en juego la libertad y el luto de dofia Angela, joven viuda,
quien permanece en su alcoba por decisidon de sus hermanos, don Luis y don
Juan, es orillada a violar las reglas mediante una serie de trucos y engafos
inocentes y divertidos. Sin embargo, en dos momentos en que esto no es
posible, sélo le queda a Angela manifestar su enfado, cuando le solicita a

Isabel su ropa de luto. "Vuéiveme a dar, Isabel, esas tocas (jpena esquival),

% “Obra dramatica escrita para provocar la risa del espectador; el autor se vale de las ideas repenti-
nas e ingeniosas, de los cambios de ritmo y del azar, suele recurrir al enredo y a la pequeiia intriga y
se inspira en la vida cotidiana, plagada de gentes sencillas. [...] Se diferencia de la tragedia en que
sus personajes pueden ser de baja extraccion social, el desenlace es feliz y el espectador nunca se
angustia sino que se divierte.” (Ayuso de Vicente, Victoria er al. Diccionario Akal de términos lite-
rarios. 2° ed., Madrid, Akal, 1997, p.69)
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vuelve a amortajarme viva, ya que mi suerte cruel lo quiere asi," actitud
igual a ia de Justina, sélo que con otros propositos, ya que Angela tiene co-
mo objetivo contraer nuevas nupcias, mientras para la segunda, la intencién
es burlarse de los varones para obtener dinero; es decir, Angela manifiesta

un gusto por vivir, pero no de manera desenfrenada como en Justina y en el

Don Juan de Tirso.

El gusto de dofia Angela pronto se ve acrecentado con la figura de don
Manuel, personaje que le inspira, desde el primer momento, confianza por el
tipo de ropa que porta, atuendo que lleva a Angela a afirmar de don Manuel
“el ser un caballero”: "Si, como lo muestra el traje, sois caballero de obliga-

ciones y prendas, amparad a una mujer que a valerse de vos llega.™

Asi, mientras dofia Angela imagina a don Manuel ser un caballero, és-
fe, a su vez, junto con su criado Cosme, se hace muchas conjeturas sobre la
identidad de la dama, es decir, la curiosidad por descubrir la verdadera per-

sonalidad del contrario se convierte en el sostén de la obra.

Al avanzar el texto, de pronto vemos que, de un primer encuentro efi-
mero entre dofia Angela y don Manuel!, aparece ahora en identidad de hués- .
ped de los hermanos de la dama, hecho casual que mueve fa curiosidad de
~ dofia Angela y de su criada por obtener una idea méas completa de la perso-
nalidad de los huéspedes a través de sus objetos personales: tenaciflas, al-
zador del co'pete y bigotes, escobilla y peine, trucos para aparentar fa belle-

za masculina, sobre los que ya Celestina hablé al referirse a las mujeres.

La incégnita sobre la personalidad de dofia Angela se vuelve mas

compleja para don Manuel y Cosme cuando, valiéndose la dama de un juego

% Pedro Calderdn de la Barca, Pedro. La Dama Duende, 4a ed., Espasa-Calpe, Madrid, 1973 (Aus-

tral, 659) p.93
7 Ibid. p.85
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de alcobas, introduce un nuevo elemento en el enredo: las cartas anénimas,

razén de sobra para ser llamada por don Manuel "Dama Duende”.

Aungue en un principio la respuesta de don Manuel no se hace espe-
rar, movido también por la curiosidad y una diversion sana, tanto él como
Angela empiezan a fantasear con los celos pensando en un posible compro-

miso contraido con alguien antes de conocerse.

Estas fantasias se ven alimentadas de ambas partes cuando excluyen
del juego a don Juan y a don Luis. En este sentido, puede hablarse nueva-
rhente de lo oculto, pero no por maldad, sino porque va implicito un deseo
de cortejar y ser cortejada. No obstante, la exclusion de los hermanos, apa-
recen los 'personajes confidentes de la pareja cuyo rol, dentro de la obra lo
representan los criados, ademas de dofia Beatriz, la prometida de don Juan,

una confidente mas de dofia Angela.

Asi, de comun acuerdo dofia Angela con su proxima cufiada e Isabel se
valen para entrar a la alcoba de los huéspedes de una alacena de vidrio, de
engafios con objetos y de la luz—oscuridad. Este Gltimo recurso produciré tal
confusién que, de pronto, los hospedados no lograran distinguir si sus com-
pafieras de juego son imagenes o personas. A tal grado llegara la confusion
de don Manuel, que aln sorprendido por los engafios, trata de encontrar una
explicacidn légica a los sucesos, hallando una y otra vez sélo cartas. El des-
cubrimiento,- en un momento dado, hace sentir envidia a Cosme, al manifes-

tar a su amo que €l saca la peor parte en esta actividad:

Si traen dulce, t te huelgas como un padre de comerios,
¥ YO ayuno como un puto, pues ni los toco ni veo. Si a ti
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te dan las camisas, las valonas y pafiuelos, a mi los sus-
tos me dan de escucharlo y de saberlo.” ‘

Sin embargo, en uno de estos juegos, aprovechando la ausencia de los
huéspedes, Angela e Isabel entran a la alcoba, pero son sorprendidas acci-
dentalmente por éstos al regresar por un objeto olvidado. Por primera oca-
sion, don Manuel acepta una explicacidon sobrenatural de los hechos, sobre
todo ‘al enfbcar fa luz mejor a dofia Angela, quedando impresionado el caba-
llero por su belleza-ilusidn, la cual coincide con su nombre: "Imagen es de la
mas rara beldad, que el soberano pincel ha obrado." El comentario es lleva-
do al otro extremo por Cosme, al afirmar que es una obra de Lucifer; sin
embargo, don Manuel, para conocer la verdadera identidad de la dama -al-
ma o cuerpo- la toma por el brazo: "Angel, demonio o mujer, a fe que no has
de librarte de mis manos esta vez"® Dofa Angela, a su vez, también fantasea
porque cree que fue una treta fingir una partida para encontrarla. Acorralada
le pide que no [a toque, prometiendo al dia siguiente hablar con la verdad. A
pesar de ello, don Manuel no desiste en hacerle preguntas sobre su identi-
dad, al grado de no saber si es espiritu o cuerpo. Al ir a confesarle la verdad,
dofia Angela es interrumpida por isabel, quien le advierte que |la buscan. En-
tonces, se da a la fuga por la alacena, para nueva sorpresa de los hospeda-
| dos, situacién que propicia otra discusidn sobre la identidad de la dama, la

* cual parece ser maltiple a los ojos de don Manuel:

Como sombra se mostr6, fantastica su luz fue; pero co-
mo cosa humana, se dejé tocar y ver: como mortal se
temio, recelé como mujer, como ilusién se deshizo, co-
mo fantasma se fue. Si doy la rienda al discurso, no sé,

% Ibid. p. 129

» Jbid. p. 138 TESIS CON
bid. p. 140 FALLA DE ORIGEN




70

jvive Diosll, no s¢, ni qué tengo que dudar, ni qué tengo
de creer. '

Mientras don Manuel en su dliscurso raya en fa locura, Cosme se incli-
na por creer en una mujer—diablo. De pronto, Isabel sigue actuando al guiar
a don Manuel a la alcoba de su sefiora, accién de la cual, vale la pena subra-
yar, se desenvuelve una pieza teatral dentro del teatro, al grado de afirmar
don Manuel "No esta mala la tramoya"® Y asi, el huésped, en actitud de es-
pectador, ve actuar a dofia Angela ricamente vestida, acompafiada de dofia
Beatriz en un doble papel de criada y de testigo de los préximos sucesos.
Paralelo a los juegos de luz y oscuridad, don Manuel abandona el papel im-
puesto de espectador para asumirse como actor al describir a dofia Angela
como fuz. A ello responde, a pesar de la ambigledad, su interlocutora con

uno de los mas hermosos parlamentos de la obra:

No soy alba, pues la risa me falta en contento tanto; ni
aurora, pues que mi llanto de mi dolor no os avisa; no
soy sol, pues no divisa mi luz la verdad que adoro, y asi
lo que soy ignoro; que solo sé que no soy alba, aurora o
sol; pues hoy no alumbro, rio, ni lloro. Y asi os ruego
que digais, sefior don Manuel, de mi que una mujer so

y fui, a quien vos solo obligdis al extremo que mir4is."

En este primer acercamiento a su identidad se sigue presentando co-
mo ser ambiguo, enigmatico y con doble identidad: "[...] un enigma a ser me
ofrezco, que ni soy lo que parezco, ni parezco lo que soy. Mientras encubier-

ta estoy, [...]"™ En esta declaracién es en donde dofia Angela afirma la posi-

O Ihid. p. 143 y 144
2 1bid. p. 144
3 Ibid. p. 146 y 147
1% Ibid. p. 147
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bilidad de asumir varias personalidades, de acuerdo al juego de luz que ilu-
mina su cuerpo. Esta idea nos remite nuevamente al teatro al pensar en el
recurso de los reflectores. La representacion y juego de dofia Angela es inte-
rrumpido por los toquidos de don Juan, orillando a Angela a esconder a don
Manuel y a dofia Beatriz, actitud gue provoca mas tarde (junto con el lujoso

vestido que trae en ese momento) las fantasfas-celos de sus hermanos hacia

ella y hacia dofia Beatriz.

Mientras los celos van en aumento, por la confusidén de las personali-
dades, don Manuel y Cosme también, al ser conducidos por separado por
Isabel en la oscuridad, ocasiona que no logren momentaneamente recono-
cerse. Inclusive, el juego de la oscuridad impuesto por las mujeres provoca
que ellas mismas se enreden, cuando |sabel se confunde llevandose acciden-

‘talmente a Cosme en lugar de a don Manuel al cuarto de su sefiora.

El enredo llega a su punto culminante cuando don Luis se percata de
que la alacena ha sido movida, hecho gque provoca un enfrentamiento entre
don Luis y don Manuel, pues a éste lo responsabiliza de la accion. Asf don
Manuel empieza a aparecer a 10s ojos de sus amigos, ya no como el hués-

ped, sino como villano.

Casi al ir a batirse fos contrincantes, se interrumpe la accidén por otro
hecho casual como el primero, el cual permite a don Manue! y dofia Angela
descubrirse cada uno bajo su verdadera personalidad. Don Manuel pregunta
a la dama en cuestion: ";Eres ilusién o sombra, mujer, que a matarme vie-

nes? Di, ;c6mo has entrado aqui?®, a lo cual responde dofla Angela con sin-

ceridad:

% Ibid. p. 163
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Mi intento fue el quererte, mi fin amarte, mi temor per-
derte, mi miedo asegurarte, mi vida obedecerte, mi alma
hallarte, mi deseo servirte, y mi llanto en efecto persua-
dirte que mi daiio repares, que me valgas, me ayudes y
me ampares.'%

Precisamente la franqueza de dofia Angela permite también a don Ma-

nuel asumirse como su enamorado, verdad dispuesta a sostener ante los

hermanos de su dama.

% Ihid, p. 165
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3.3. JUEGOS TEATRALES EN EL SIGLO DE ORO. LA COMEDIA DE
ENREDO, EL BURLADOR DE SEVILLA

Tirso de Molina es el autor de la segunda obra mas representativa dentro de
fos Siglos de Oro para los fines de este trabajo. Si en La dama duende es do-
fia Angela el personaje que asume la ambigtiedad, el jue'go, el disfraz y las
muitiples identidades, en £/ Burlador de Sevifla (1630) es don Juan quien se
encarga de ello. A propésito, este caracter volverd a ser recreado dos siglos
después por José Zorrilla como personaje principal, aunque con un nuevo

enfoque respecto del original.

La historia de E! Burlador de Sevilla es sumamente conocida; de ella
frecuentemente se dice que alude a las aventuras de Miguel de Mafara. El |
objetivo de don Juan, en efecto, es engafar y burlarse del género femenino
sin excluir a los varones, pues también afrenta a novios y a padres. A pesar
de que cada burla tiene su particularidad, la noche es la hora propicia para
llevartos a cabo, asi como la rapidez en el cambio de espacio, originando, de
esta manera, una comedia de enredo ejemplar; es decir, con esta doble par-
ticularidad oscuridad y rapidez en las acciones del personaje, o cual nos
acerca a un don Juan cuya intencidén por disfrutar sexualmente a las mujeres
es nula, porque su verdadero interés reside en burlfarlas, haciendo aparecer
a otros como responsables de sus actos: "[...] el mayor gusto que en mi pue-

de haber es burlar una mujer y dejalla sin honor."”

Ahora bien, detenerse en cada una de las burlas, resulta Util porque
permite demostrar la originalidad del personaje, al idear nuevas formas para

lograr su objetivo; por ejemplo, al burlarse de la duquesa Isabela, recurre al

19 “Pirso de Molina. El Burlador de Sevilla, Meéxico, Porria, 1965, (Sépan Cuén.tos, 32)p. 172
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papel de impostor, haciéndose pasar por el prometido de la dama, el dugue

Octavio.

Asimismo, para sumar complices, don Juan envuelve a otros persona-
jes con sus palabras o en todo caso, toca los lazos afectivos de sus parien-
tes. Dicha actitud es mantenida ante su tio don Pedro Tenorio, quien ca-
sualmente es enviado para esclarecer la situacién de Isabela. Asi, don Juan
frente a su tio, aparenta no tener miedo, ni verglenza del delito cometido;
por el contrario, cuando acepta su responsabilidad, hace alarde de la incli-
nacién de los jovenes por gozar la vida, hasta llegar al extremo de revertirle a

su pariente la situacion, remebrandole su pasada mocedad.

Cabe precisar que ios ptanteamientos de don Juan ocultan el verdade-
ro mdvil de su conducta: el vivir desenfrenadamente, sin darse tiempo a
asimilar experiencias por un gran temor a la muerte. Este temor y aparente
valentia surgen nuevamente en don Juan al menospreciar las advertencias de
su padre respecto de su conducta, a quien prefiere calificar de "viejo" o
cuando juega al irreverente ante el posible castigo de Dios. Con respecto a
esta Gitima actitud, se vera al final de la obra a un don Juan mucho mas
humano, al mostrarse temeroso y con gran fe ante los mensajes de Cristo y

la inminencia de su muerte.

De este modo, en una lucha interna por olvidar la fugacidad de la vida,
el personaje'no s6lo acepta cinicamente su inclinacidén por los juegos sinies-
tros, sino que, ademas, presume de imponer & mismo las reglas por el pla-
cer de ser el ganador: "[...] y si quieres ganar luego, haz siempre, porque en

el juego guien mas hace gana méas."®

% Ibid. p. 173
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Dentro del caracter ambiguo de don Juan, ese ser y no ser, resalta
también el gusto por engaflar a mujeres de diferentes clases sociales, Asi,
ante la pescadora Tisbea, en el papel de "enamorado” y utilizando la iabia
como recurso, envuelve a su victima con las dicotomias agua-fuego vy

frio-calor.

En el citado pasaje también es necesario sefalar la cercania que tiene
don Juan con la muerte al sufrir un naufragio. A pesar de ello, después de
este accidente del cual apenas se recobra y, quizas otra vez movido por su
idea de la relatividad de la vida, planea la burla a Tisbea. Un segundo aspec-
to dentro del nuevo pasaje consiste en otra manifestacién de la actitud am-
higua de don Juan quien, ademas de pensar en la burla y, conmovido por la

proximidad a la muerte de Ripio, en pleno naufragio, se lanza al mar en su
ayuda.

Al ir don Juan "haciendo de las suyas" se va perfilando un nuevo placer
que consiste en mantener y alimentar la fama de "langosta de las mujeres’,
al utilizar expresiones como tener pretendientes unos "perrds muertos" mejor
conocidos como engafios, inclinacién que si se analiza otra vez, junto con la
rapidez en las acciones y una platica entre don Juan y el marqués de la Mota
acerca de las mujeres concebidas como catalogo de objetos, hace dudar al
lector sobre si sus "aventuras” son reales o ficticias; es decir, uno se pregun-
ta en qué medida don Juan sostiene la mentira, incégnita resuelta por el

mismo personaje al fina! de la obra, al solicitar el perddn de Cristo.

Una vez mas la doble identidad de don Juan salta a la vista cuando, en
la misma conversacién con de la Mota, el burlador muestra, a pesar de ser
muy "valiente", tener pavor ante el transcurso del tiempo y su repercusion en

los seres humanos: la vejez, etapa en la cual, evidentemente, se estd més
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cercano a la muerte. Ello explica y establece un punto de unidén con Celestina

en cuanto al rechazo y miedo que padece con respecto a las arrugas de las
mujeres.

Una nueva burfa—accién que lleva a cabo don Juan recae sobre dofia
Ana de Ulloa. La peculiaridad del juego siniestro reside ahora en ser la dama
prometida de su "amigo" el marqués de la Mota. Don Juan, lejos de conocer
la amistad y mucho menos el amor, en esta accion y, en su papel de impos-
tor, se vale del color y la ropa claves para el encuentro de la pareja de ena-
morados. Una diferencia mas aparece en este juego, recurrir al asesinato de

don Gonzalo de Ulloa, padre de la agraviada.

No acaba don Juan de salir de este lio cuando ya se estd burlando de
una pareja de campesinos recién desposados: Batricio y Aminta. La actua-
cidén de el Burlador una vez més es tan rapida como su capacidad para des-
plazarse de un lugar a otro: en poco tiempo don Juan se sitda a un lado de
Aminta, se le insinla, le toca la mano, nuevo elemento para "vencer" al con-
trario, ademas de confundirla con las palabras. Para deshacerse de Batricio
no sélo le impide hablar, sino que, en el afan de alimentar su ego, don Juan
elabora una fantasia basada en un supuesto antiguo romance entre Aminta y
_ él. Finalmente, ocupando el lecho nupcial del contrayente, don Juan "vence' a

Aminta con un reto a la muerte, lanzado para presumir de inmortalidad y
caballerosidad.

Al ir avanzando en la lectura de Ef Burfador de Sevilla, va quedando la
sensacién, nuevamente por la rapidez de las fechorias, de que las victimas
quedan como paralizadas ante los agravios. No obstante, cuando finalmente
los burlados Iogran.reunirse ante el Rey para pedir justicia, don Juan lleva a

cabo un nuevo juego siniestro, pero con la muerte. Recuérdese que al encon-
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trar el Burlador el sepulcro de don Gonzalo de Ulloa no sélo ironiza la leyen-
da inscrita en la lapida, sino con el deseo de aparentar valentia llega al ex-
tremo de invitarlo a cenar, pasaje que se convierte en un antecedente del
juego con la muerte, que después fue tema favorito de Valle-Inclan. Pues
bien, en esta ocasiéon, el oponente del Burlador, don Gonzalo de Ulloa, en
identidad de sombra, no sélo accede, sino lo reta con otra invitacion. A so-
las, don Juan, por primera ocasién, es sincero al reconocer tener miedo de la

cita; no obstante, el deseo de aumentar la fama lo mueve a cumplir con su

COmMpromiso.

Después de un guisado de ufias, enire escatoldgico y divertido el cual
vive don Juan como un juego, empieza a sentir frio en el pecho, frio que se
va transformando en calor, al comunicarle don Gonzalo que es un enviado de
Dios cuya misidn es hacerle pagar sus culpas. La actitud de don Juan ahora
llega a conmover cuando no sélo pide perddn, sino también, asegura no ha-
berse burlado de doﬁa Ana. Asi, la declaracién de don Juan nos da maés ele-
mentos para afirmar que, como esta "hazafa"; muchas otras se realizaron
sélo en su mente. Por otra parte, {a humildad del personaje llega a tal punto
que expresa su deseo de transformarse, pero la justicia divina expuesta por

Tirso de Molina, en forma implacable, le hace caer al instante muerto.
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3.4. EL JUEGO DE LOS ROMANTICOS. EL TEATRO DE JOSE
ZORRILLA DON JUAN TENORIO

El dramaturgo espafiol José Zorrilla (1817-1893) incursiona en el romanti-
cismo incorporando, a través de la recreacién del don Juan y la presencia de

algunas caracteristicas de la picaresca, una obra fundamentalmente Nidica.

Desde el inicio, los personajes de la obra manifiestan un deseo por es-
conder tanto la cara como el cuerpo. Una primera recreacién sobre el ocul-
tamiento de la verdadera identidad es desarrollada por el pueblo al partici-
par en el carnaval de Sevilla. De esta participacién se infiere un simple pla-
cer por jugar a ser otro, valiéndose para ello, de la méscara y el disfraz: "Las
fiestas de Carnaval, al hombre mas principal permiten, sin deshonor de su
linaje, servirse de un antifaz, y bajo é! ;quién sabe, hasta descubrirse, de qué

carne es el pastel?"”

Dicha festividad es aprovechada para ocultar, a su vez, otras dos cau-
sas muy diferentes a la primera para aparecer también bajo otra identidad.
Por un lado, para cometer fechorfas y promover juegos siniestros y por otro,
se oculta la personalidad para convertirse en testigos de una verdad dificil
de aceptar. En cuanto a la participacién de estos Gltimos, se reduce al pape!
- de espectadores como si se fuera a interpretar ante ellos una pieza teatral;
paralelamente el juego siniestro se convierte en el mévil de toda la obra. Asf,
don Juan Teﬁorio y don Luis Mejfa son los promotores de la trampa, al acep-
tarse como contrincantes de un juego cuyas reglas ellos mismos han fijado,

reglas determinadas por el placer de ejecutar el mayor nimero de acciones

crueles.

' José Zorrilla. Don Juan Tenorio. Prélogo y notas Satvador Garcia Castafieda, Barcelona, Labor,

1975, (Textos Hispanicos Modernos, 33) p. 72
TESIS CON
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Desde la primera aparicion de don Juan, en forma anénima, se intuye
su inclinacidn por situaciones siniestras y prohibidas al pronunciar, en forma
secreta, el nombre de una dama y las palabras llave, sefia y hora. Para llevar
a cabo el fallo entre don Juan y don Luis, el primero rinde un informe sobre
sus fechorias; el informe, ademas de reunir los requisitos de la apuesta, se
caracteriza por la profanacién de lugares sagrados y el haber gozado a muje-
res de diferente clase social, valiéndose para ello como su antecesor —don

Juan de Tirso- de constantes cambios geograficos y del disfraz.

De la contienda anterior, en que sale vencedor don Juan, surge una
nueva no sélo por el placer de retar, sino por una actitud de insaciabilidad,
aungue ahora fas victimas sean elegidas con anticipacion: una novicia ané-

nima y dofia Ana de Pantoja, prometida de don Luis.

Una vez mas, [os medios para ganar no importan; por ello recurren,
ambos picaros,!!? "a la mala" a promover su mutua detencién, al secreto, al
soborno y a la complicidad de los alcahuetes, quienes normalmente son los
criados de las victimas, De esta manera, Brigida no sélo contribuye a ali-
mentar el mito de un don Juan "seductor de mujeres", sino ademas, después
de haberle el galén "llenado el bolsillo®, ella se expresa de dofia Inés asl: "Y

_ 0s la he convencido con tal mafa y de manera, que irdA como una cordera
tras vos.""
Inclusive, sobre la trampa recfproca entre don Juan y don Luis es im-

portante detenerse en la reaccién similar de los contrincantes, en cuanto a

interpretar sus respectivos arrestos como suefos—juegos, interpretacion que,

"% picaros en el sentido de vivir al margen de las convenciones y de la leyes que impone la socie-

dad.
"W Ibid. p. 118-119

ESTA TESIS NG SALE
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para don Luis, raya en la locura: "Y pues fance es extremado por dos locos

emprendido, bien serd un loco atrevido para un loco desalmado."®

Si entre los competidores hay semejanzas y antecedentes literarios lo
mismo ocurre con sus codmplices: escuchar a Brigida hablar del encerra-
miento, como elemento primordial para convencer a mujeres del tipo de do-
fia Inés, nos recuerda a la vieja Celestina. Asimismo la lascivia, a ta manera
de la trotaconventos, se manifiesta en Brigida cuando se refiere a la juven-
tud, a la hermosura y sobre todo, a la virginidad de su sefiora, descripcion
que, curiosamente, al ser escuchada por don Juan, responde con un senti-

miento ambiguo al afirmar estar enamorado de quien no conoce.

Nuevos hilos conductores se van entretejiendo para relacionarse con
otros personajes, ya analizados en obras pasadas; por ejemplo, la novicia
dofia Inés juega a la inocencia como Melibea, al admitir una confusién de
sentimientos, pero incapaz de ordenarlos, conducta que vuelve a aparecer
cuando Brigida, aprovechando la entrega a su sefiora de un libro religioso,
esconde unas palabras de amor de don Juan. Las cuales al ser descubiertas
por dofa Inés provoca que ella responda con un desmayo —como el de Meli-

bea- para reincorporarse de inmediato y seguir insistiendo en su confusion,

No obstante, ta ingenuidad de dofia Inés tiene un momento de suspi-
cacia cuando, ya secuestrada por don Juan, le responde a Brigida: "Me estas
confundiendo, Brigida...y no sé qué redes son las que entre estas paredes

temo que me estas tendiendo.""

Esta duda nace en dofia Inés por la continua verborrea de Brigida, pe-

ro que es desvanecida por la alcahueta, haciéndole creer a su sefiora, como

"2 rbid. p. 107
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causa de su estancia en la mansion de don Juan, que se habfa incendiado el

convento.

Precisamente la pureza, candidez y belleza espiritual de dofia Inés
contribuyen a un cambio de conducta en don Juan, a diferencia del de Tirso.
Este, sinceramente atraido por la dama, descubre el amor; se enamora de
ella, jurdndole cumplir con su compromiso, el cual, mas tarde, comunica a
don Gonzalo padre de dofia Inés. Sin embargo, la incredulidad por parte de
don Gonzalo con respecto a la nueva faceta de don Juan, finaliza con una

rifia en donde muere el primero.

Transcurridos cinco afios en el pante6n de la familia Tenorio, don Juan
vUelve a aparecer, como al inicio de la obra, ocultando su identidad, espacio
en donde se entera tanto el personaje como el lector de la muerte de dofa

Inés, ocurrida por el abandono del galéan.

Para asimilar {a muerte de la amada, don Juan contempla su escultura
originando esto un doble juego de ilusién y verdad, como es el caso en que
por momentos, don Juan crefa estar frente a la sombra de dofia Inés, equi-
valente al alma, interpretando don Juan este movimiento como producto de

la pérdida del juicio, aunque pareciera mas bien resultado de la cuipa.
Cuando le habla la sombra de dofia inés lo hace como si don Juan
formara parte de ella, al confiarle estar penando a cambio de su alma impu-
ra.
En la lucha que don Juan emprende por saber si es suefio o verdad la

presencia de dofia Inés, se da una segunda lucha por recobrar la fe en Dios.

El conflicto de don Juan empieza a solucionarse cuando Zorrilla vuelve

a recrear el pasaje del convidado de piedra, y el comendador lo invita a arre-
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pentirse de su conducta, arrepentimiento que don Juan tarda en aceptar, no
por falta de amor a dofia Inés, sino como una protesta a la inflexibilidad de
Dios, ya presente en Tirso de Molina, y manifestada en este caso con el poco

tiempo impuesto al pecador para retractarse.

Entre la accidén de convencimiento de don Gonzalo, como si hubiera un
espejo, se da un desdoblamiento en ta persona de don Juan, al contemplar

la representacidon de su funeral, anticipando los hechos como si ya hubiera

muerto.

En este contexto, al despedirse de don Gonzalo, le tiende la mano, y

tarde, don Juan recobra la fe implorando el Credo.

Al acceder a darle la mano a la estatua, la sombra de su dama tam- -
bién le comunica que, a través de ella logré la purificacién de su alma. Asf,
una vez mas, la fusiéon de la pareja se logra mantener por efecto del amor:

"Yo mi alma he dado por ti, y Dios te otorga por mi tu dudosa salvacién."™

"4 Ibid. p. 233
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3.5. LA PICARESCA DE LAS VANGUARDIAS: LAS GALAS DEL
DIFUNTO Y EL TIRANO BANDERAS

Don Ramoén del Valle-Inclan (1869 — 1936) eligidé un titulo muy sugestivo
para integrar sus cuatro esperpentos: Martes de Carnaval (1930). Del men-
cionado texto podemos intuir, en primera instancia, la presencia del disfraz,
recurso como ya vimos, Gtil para cambiar de identidad y, a la vez, altamente
socorrido por la picaresca, ademés de la incorporacion de otra serie de ele-
mentos. Para poder ejemplificar lo anterior, me detendré Gnicamente en "Las
- Galas del Difunto" (1925) cuyo titulo, ya de por si, también sugiere un juego

con la ropa y 1a muerte.

Tanto la presencia del prostibulo, uno de los tugares fundamentales
donde se desarrolla la accidn, asi como sus albergados nos remiten a una

primera caracteristica de la picaresca: los marginados por la sociedad, !5

El personaje central de la obra cuyo seuddnimo es el de Ernestina,
convertida por circunstancias adversas de la vida en prostituta, oculta su

personalidad primera, de hija de familia, con un cambio de nombre.

Precisamente la nueva faceta de Ernestina la orilta a solicitar ayuda,
también en forma secreta, a su padre, valiéndose de la Bruja, una compafie-
" ra de infortunio. Dentro de esta accidén cabe. destacar c6mo la intermediaria
cambia de oficio, de patrones, de lugares, de vestido y situacion cotidiana
que es un intento de cambiar de condicidén social y por ende de identidad, a

la manera de la picaresca o los personajes de Aristéfanes, al transformarse

en corneja.

'S V. definicién de picaresca en 1a nota 74
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Mientras esto ocurre, Ernestina vestida de acuerdo a su oficio, con
colores llamativos, fiirtea y alburea con Juanito Venlolera, personaje cuya
identidad de combatiente se hace evidente por la vestimenta, las medallas y
el corte de pelo: "Alto, flaco, macilento, los ojos de fiebre, la manta terciada,
el gorro en la oregja, la trasquila en la sien. El tinglado de cruces y medallas

daba sus brillos buhoneros."!¢

La presencia de este cliente permite por un lado, poner al descubierto
la verdadera identidad de Ernestina y la causa de su estancia en el prosti-
bulo. Al referirse Ventolera a la guerra entre Espafia y Cuba (1898), causa de
la muerte del pretendiente de Ernestina, quien ha asumido una maternidad a
solas, asi como de su oficio, el rechazo de la familia de haber entregado a su

hijo a un orfanatorio.

Por otro lado, Valle-Inclan, a través de Juan Ventolera, introduce una
critica cuyo propdsito es desmistificar la milicia, el falso patriotismo y la
"valentfa® de los varones: "Es una cochina verglienza aquella guerra. El solda-
do, si supiese su obligacién y no fuese un paria, deberia tirar sobre sus je-

fes."V

Juan Ventolera ahonda mas en el asunto al hablar del significado real
_ de la guerra, sindnimo de negocio en donde, debido a las jerargufas, Unica-
mente los jefes reciben "honores" y "distinciones". Por lo tanto, él como sol-

dado raso sélo consiguié su ruina econémica,

tHe Ramén de! Valle-Inclan. "Las Galas del Difunto" en Martes
de Carnaval. Esperpentos. 10° ed., Madrid, Espasa—-Calpe, 1985, (Austral, 1337) p. 21
".1bid. p. 15
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En cuanto al padre de Ernestina, el farmacéutico y licenciado Sécrates
Galindo, le sirve al autor para desarroliar la personalidad del “fantoche” y el

juego con la muerte.

Al enterarse Galindo de la mision de la Bruja, a quien adjetiva de "em-
plumada”, cuyo castigo, segun se vio anteriormente, era aplicado a las pros-
titutas, ocasiona su muerte, precipitada también por la presencia de Juan

Ventolera, huésped impuesto por el Estado al farmacéutico.

Esta accion suscita otra que se‘ inicia con un juego necrofilico, a partir
de la recreacion de la muerte, desde una perspectiva cé6mica, cuyo protago-
nista fue el homoénimo de Juan Ventolera y ahora éste ultimo. En efecto, Juan
Ventolera confundido al principio en un campo santo, entre las sombras y la
oscuridad, al ser identificado por tres individuos termina como invitado a ce-

nar:

No més te hagas el muerto, pues yo te conozco, y sin
que hables, he descubierto quién eres. Te diré¢ mas: El
hallarte aqui es por haber venido acompafiado al entie-
rro de tu patrén. Sirves en la Segunda Compafiia de Lu-
cena,''®

El convite crea un clima de confianza del cual obtiene provecho Ven-
tolera al solicitarles ayuda a los tres sujetos para despojar de su vestimenta
—juego con la identidad— a don Sécrates Galindo y dejarlo, a cambio, con la
suya. Logrado su propésito —atuendo ajeno y elegante-, Juan no es recono-
cido facilmente por sus amigos ocasionales: ';Camisa planchada, terno negro,
botas nuevas con canto de grillos. Ninguna cobertura en la cabeza.""” Sin

embargo, el entusiasmo del grupo desemboca en un reto para Juan con res-

'® Ibid. p.28 y 29
" Ihid. p.37
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pecto a rescatar de casa de la viuda el bombin del difunto, reto que acepta
Ventolera, a diferencia del don Juan de Tirso y de Zorrilla, por el placer de

andar bien vestido, sin perjudicar a nadie, durante algunos meses.

El juego necrofilico iniciado por Juan se incrementa con la apariencia
del rapista y el sacristan al ir a cobrar sus "honorarios" a la viuda, actitud
que le sirve a Valle-Inclan para desmistificar ahora el dolor hacia la muerte y
hacer evidente el lucro con los difuntos; ante la protesta de la viuda por la
fuerte suma cobrada el cura argumenta, como buen picaro, inciuir gastos de
cera, misa y coro; a lo anterior se afiade gue con ello, dofa Teresa contribui-

ria al "eterno descanso" por el alma del difunto.

El rapista, tan picaro como el cura, también defiende el alto costo de

su "trabajo" ocasionado por la utilizacién de jabon "decente”.

En cuanto dofia Teresa, finiquita el asunto de los acreedores; se le
aparece Juan Ventolera con un juego ambiguo, de insinuacion y afirmacién,
para asumirse como albacea del difunto, juego del cual obtiene la victoria

Ventolera al ganar los objetos de su apuesta.

Pronto el excombatiente, aln vestido con la ropa del difunto, tampoco

es reconocido, al menos en un principio, por Ernestina.

Juanito Ventolera

LY tu papé, de donde te escribe?
La Daifa

A ése no lo quiere ni el Diablo.
Juanito Ventolera

iSujeto de mérito!

La Daifa

iMira que ilusion! jCuando te vi llegar, se me ha
representado! jBombin y baston! jMajo que te vienes!
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Juanito Ventolera

iUna hembra tan barbi no pide menos!
La Daifa

jAlgo mas gordo era el finado!
Juanito Ventolera

Aclertas més de lo que sospechas, lo ha llevado
antes un muerto. Se lo he pedido para venir a camelarte.

La Daifa

Deja la guasa. {Vaya un terno! |Y los forros de
primera!

Juanito Ventolera
iUna gangal!
La Daifa

iPues si voy a decirte verdad, mejor me caias
con ¢l rayadillo y las cruces en el pecho!'?°

Asi, la ropa cobra un significado méas importante cuando, de pronto,
Juan descubre una carta dentro del traje, la cual lee en voz alta. Al escu-
charlo, Ernestina reconoce ser ella la autora de esas lineas y, a la manrera de
las comedias de enredo, interpreta la accién de su pretendiente como una

burta realizada en contubernio con su padre.

En un deseo de demostrar su inocencia y aclarar el asunto, Ventolera
termina de leer la carta aprovechando un desmayo de Ernestina, situacion
- gue permite descubrir el verdadero nombre e identidad de la hija del farma-

céutico ocultos para no deshonrar a su padre.

10 ibid. p. 55
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3.5. LA PICARESCA DE LAS VANGUARDIAS: LAS GALAS DEL
DIFUNTO Y EL TIRANO BANDERAS

Ademas de haber sido el Tirano Banderas, como ya lo ha sefialado la critica,
una influencia importante en £l Sefior Presidente de Miguel Angel Asturias, el
titulo de la novela de Valle-Inclan al aludir a un tirano,'?! nos remite a una

lucha por el poder cuyo sostén son los juegos siniestros.

La obra puede ubicarse en cualquier pais de Latinoamérica, aunque
Adriana Sandovall?? sostiene que el principal modelo de Valle—Inclan fue Mé-
xico, asi como su dictador esta inspirado en Porfirio Diaz. Ademas recorde-

mos que Valle-Inclan visité México dos veces, una en 1892 y otra en 1921.

Hay por tanto, semejanzas entre ciertos personajes en la
novela y figuras historicas de la vida mexicana, como Ro-
que Cepeda y Francisco Madero, el Doctor Atle y el Doc-
tor Alt, ademas de un cierto grado de identificacion entre
Tirano Banderas y Porfirio Diaz.'?

Paralelamente, se va dibujando una imagen esperpéntica*?* del presi-

dente; ademas del seuddnimo impuesto por el pueblo de “Tirano Banderas',

2! “Aun cuando no fue escrita por un hispancamericano, Tirano Banderas de Ramén del Va-
lle-Inclan ha sido considerada durante mucho tiempo, y con razon, como una marca en la hoy ya
relativamente amplia serie de novelas sobre dictadores y dictaduras en la litertura hispanoamerica-
" na.” (Sandoval, Adriana. Las dictaduras y lo dictadura en la novela hispanoamericana
(1851-1978). México, UNAM, 1989, (Biblioteca de Letras) p. 29)

22 Ibid. p. 226

12 g
Ibid. p. 31
14 “Este auténtico género dramético hace su aparicién en 1920 con Luces de Bohemia, y es la cul-

~ minacidn del desarrollo un estilo del que pueden rastrearse vestigios desde las primeras obras de
Valle-Inclan. Varios criticos coinciden en sefialar que la deformacién de la apariencia nos da la

realidad, una realidad (la historia, la vida espaficla contemporanea) grotesca y absurda. De ahi el
significado que cobra la vigencia del esperpento hoy, en nuestro mundo, y la afirmacién del sentido,
profundamente moralizador de la produccitn esperpéntica.
Rasgos caracteristicos del esperpento:

1. Lo grotesco como forma de expresion
Lo grotesco se identifica y expresa por los siguientes medios:

- . Distorsién de la escena exterior.

- Fusién de formas humanas y animales.
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se nos representa como calavera, garabato, momia, mascara, sonrisa verde
y sombra, repitiendo a cada momento palabras onomatopéyicas y violentas

como chac, chac.

Ambos escritores [Valle y Asturias] estan muy preocu-
pados, por ejemplo, por la calidad acistica de su len-
guaje. Asturias ha afirmado que sabia de memoria ca-
pitulos enteros de El sefior presidente, tan frecuente-
mente los repetia en voz alta para probar sus propieda-
des sonoras. De manera semejante, con respecto a la li-
teratura de Valle, Unamuno apunté que una de sus ca-
ractelgissticas sobresalientes era precisamente su sonido
f...]

El dictador de Valle~Inclén, afirma Adriana Sandoval,'?®es considerado
como el de Ef Sefior Presidente un ser extraordinario con cualidades sobrena-
turales, y esta rodeado por un velo de misterio. Santos Banderas se vale de

los lentes oscuros desde los que puede observar al mundo sin ser observado

ala vez.

- Lamezcla del mundo real y pesadillas.
- Efectos que en el espectador producen risa, horror y perplejidad.

2. Deformacion continua y consciente de la realidad

Acusar, incrementarlos rasgos mas destacados del contexto social, desorbitandolos en un intento de

subrayar las contradicciones existentes entre el comportamiento de una determinada sociedad y lo

que su escala de valores predica en una época concreta.

- Desorbitacién: Caricatura de lo real. De corte expresionista.

3. Codigo doble

4. El esperpento continuamente tiene doble significado.

A) Aparente burla y caricatura de la realidad.

B) Significado profundo, semitransparente, cargado de critica e intencion politica. Una auténtica
leccion moral.

Algunos recursos utilizados: .
1.Contrastes violentos en el lenguaje y en las situaciones vitales. 2. Presentacion de lo extraording-

rio como normal y verosimil. 3, Presencia de la muerte. 4. Igualacion y prosopopeya: animaliza-
cién, cosificacidn, personificacion. 5. Mufiequizacion. La degradacion de lo humano llega a la trans-
formacion de los personajes en fantoches, peleles, con apariencia humana, pero insensibles como
los objetos. 6. Mordacidad sarcéstica.” (Ayuso de Vicente, Marfa Victoria et al. Diccionario Akal
de Términos Literarios.2® ed., Madrid, Akal, 1997, p. 134 y 135)

' Adriana Sandoval. Op. cit. p.36

' Ibid. p. 34
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La figura del presidente se completa a través de la obra, a causa de
una conhducta contradictoria y ambigua, pues, a pesar del poder detentado,
pareciera un individuo nebuloso y sin personalidad; un hombre cuya actua-

cién, a lo largo de la novela, es teatral, pero sin fuerza.

La sangre fria del tirano se presenta desde el inicio, ordena y contem-
pla el fusilamiento de un grupo de insurrectos sin inmutarse. Un contraste se
desprende de la accidn anterior, ya que mientras los rebeldes mueren, el
pueblo celebra sus ferias de Santos y Difuntos. Del mismo modo, desde el
inicio de la obra se van perfilando grupos de contrincantes politicos, como

en la picaresca en donde, hemos visto, gana el mas tramposo.

Priva una atmodsfera de muerte y malos augurios desde
el inicio de Tirano Banderas. Hay, por ejemplo, la pre-
sencia de aves que son mensajeras tradicionales de
muerte y mala suerte en la literatura hispanica (la cor-
neja), ademas del hecho de que toda la accidn tiene lu-
gar en el dia de muertos. Valle ha mezclado de manera
efectiva el lado oscuro de la muerte con el elemento del
humor negro que acompaiia la celebracién del dia de
muertos en México."”?

Junto a la per.sona del tirano aparecen sus allegados y "achichincles’,
quienes ejecutan las acciones; uno de ellos es el Mayor Abilio del Valle per-
sonaje que, como todos los de este grupo, se visten a través de los unifor-
mes militares y botas para imponerse ante los contrarios. Estos ditimos casi

siempre son indios a medio vestir y las mas de las veces aparecen descal-

Z0s.

27 1hid, p. 38
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Entre los simpatizantes de Tirano Banderas no sélo se cuenta a los
militares, sino a la Colonia Espafiola constituida por personajes cuya osten-

tacidn de lujo y rigueza, los tleva a portar casi siempre joyas y guantes.

La novela de Asturias se concentra mas en el ataque al
dictador y todo lo que representa. Valle también toma
este enfoque, pero hay otra critica que hace, tal vez con
mayor intensidad: el papel desempefiado por los espa-
fioles en la América Hispanica. El lider del grupo des-
preciable de espafioles es el Bardn Benicarlés, el repre-
sentante de Espafia en Santa Fe de Tierra Firme: un
drogadicto, homosexual, vano y grotesco [...] Valle cri-
tica fieramente a este grupo y su indignacion se subraya
por los procesos de caricatura a los que los somete. '8

Uno de los representantes de este segundo equipo es don Celestino

Galindo, quien participa ante Banderas con juegos verbales impregnados de

demagogia:

La Colonia Espafiola eleva sus homenajes al benemérito
patricio, raro gjemplo de virtud y energia, que ha sabido
restablecer el imperio del orden, imponiendo un castigo
ejemplar a la demagogia revolucionaria.

Evidentemente, el tirano contesta con la misma jugada ~demagodgica y

. teatral- al exponer su deseo de mantenerse fuera del poder y en el anonima-
to, razén para proponer segun él, a otro candidato a la presidencia. Don Ce-
lestino vuelve a intervenir como si estuviera jugando con Banderas al cortejo
en el cual, aparentemente, uno de los enamorados no deseéa establecer un
compromiso, mientras que al otro, le corresponde el papel de insistente. Asf,

después de una fingida modestia, el tirano se da por "vencido" y acepta la

'3 Ibid. p. 42
' Ramén del Valle-Inclan. Tirano Banderas. 4" ed., México, Editores Mexicanos Unidos, 1985, p.

15
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postulacidén de su candidatura. La teatralizacion de Banderas coincide con la

forma dramatica que adquiere la novela, sobre la cual apunta Adriana San-

doval:

Formalmente, Tirano Banderas no parece mucho una
novela, estrictamente hablando. Se ha dicho que esta li-
bertad de experimentacion con los géneros y la forma es
precisamente una de las caracteristicas de la técnica de
Valle que llamé esperpento. Esta novela --¢l propio Va-
le se refiri6 a Tirano Banderas como una novela de tie-
rra caliente— tiene una fuerte forma dramatica; predo-
mina el didlogo, mientras que los pasajes narrativos que
relacionan una seccion dialogada con otra son escasos y
frecuentemente se asemejan a direcciones de escena
mAs que a una narracién. >’

Si piblicamente el tirano aparenta modestia para reelegirse, a solas
ante Celestino se muestra tal y como es, asignandole la tarea de aglutinar a
los intelectuales a su favor —como si fueran las manipuijaciones de la “trota-
conventos"- y a la vez, de realizar una alianza con el Cuerpo Diplomatico

representado por el Ministro de Espana.

Esta dltima misién es utilizada por Valle-Incldn para hacer una des-
cripcidn caricaturesca del Bardon Benicarlés, Ministro de Espafia, personaje'
~ que, al vivir el conflicto de aceptarse ¢ no pdblicamente como homosexual,
demuestra una conducta entre morbosa y lasciva. Recordemaos como, al es-
tar en entrevista con Celestino, ademas de aparecer vestido con un quimono,

objetando dirigirse a su perro, indirectamente se fe insinta al recién llegado.

Ahora bien, el autor retoma el tratamiento de su personaje, el tirano,
para seguir profundizando en su personalidad. El pretexto lo da la recreacién

del juego predilecto del personaje conocido como “la rana”. El juego resulta

19 Adriana Sandoval. Op. Cit. p. 36
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ambiguo y macabro porque el placer de Banderas se reduce a disparar la
pistola, sin saber exactamente a qué y a quién, mientras permanece incoiu-

me.

En este mismo espacio, no faltan los serviles, como la india dofia Lupe
que, a pesar de pertenecer a la gente del pueblo, se conduce dispuesta a
realizar las érdenes de Banderas: "Tenia esclava la sonrisa y los ojos oblicuos

de serpiente sabia. Los pies descalzos, pulidos como las manos. Engafiosa

de mieles y lisonjas la platica."”

La aparicién de dofia Lupe en la accidn se convierte en el hilo conduc-
tor de la novela para seguir dibujando la prepotencia de Banderas, asi como
el desencadenamiento de una serie de injusticias propiciadas por él mismo,
exponiendo {a conducta incondicional de sus allegados, todo lo cual ocasiona

panico por contradecir su voluntad.

Tenemos, por ejemplo, que de una situacién insignificante —el no ha-
berle pagado a la india el consumo de unas copas— el tirano comisiona al

licenciado Séstenes Carrillo para ejecutar la detencién del responsable coro-

nel de {a Gandara.

Apenas liguida Banderas este asunto, entra en accién otro grupo a su
favor, el represivo, representado por el jefe de fa policfa coronel ficenciado
L.6pez de Salamanca. La llegada del coronel ocasiona que, por primera vez,
se hable de la oposicién encabezada por Roque Cepeda. La informacién se-
‘creta, juego sucio, propofcionada por Lopez de Salamanca, orilla al tirano a
hablar socarronamente sobre los derechos de los ciudadanos, aunque poste-
riormente, se muestre inclinado a reprimir a los rebeldes, no importandole si

luego tiene que "premiar” al coronel como a buen picaro.

B! Ramén del Vatle Inclén. Op. cit. p. 30
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En efecto, al delegar Banderas el poder a Lépez de Salamanca, pronto
entran en accién grupos de choque, conformados por espias y por hombres

que amenazan con caballos y sables.

Al surgir la violencia, los espafioles vierten su punto de vista sobre el
pueblo, constituido, en su mayoria, por los indios. El vocero de ellos es Ni-
colas Diaz del Rivero, director de Ef Criterio Espanol, quien a través de la pa-
labra, juega el papel de coOmplice del tirano, tergiversando la informacién

para no favorecer a los rebeldes.

El resultado de los sucesos comandados por el jefe de la policia pronto
llega a ofdos del tirano. Con ello, la proxima actuacion de Banderas se carac-
terizara por socarrona, al proponerse sacar de la prisién a Rogue Cepeda,

excusandose ante él por el trato recibido,

Sin embargo, la tarea de la organizacién gansteril del tirano va mas
alld, cuando también lo ponen al tanto de la detencién de Currito-Mi Alma,
un homosexual "amigo” del Ministro de Espafia, informacién con la cual Ban-
deras pretende extorsionar a Benicarlés, a ta manera de Celestina, para con-

vertirlo en su incondicional.

Pronto se detiene la accidn para llevarnos a uno de los espacios mas
~ importantes de la picaresca: el prostibulo, lugar de juego y farsa. Entre sus
albergados se encuentran el impostor Doctor Polaco, Lupita fa Romantica,
acompafiante ocasional en este momento del licenciado Veguillas y el coro-
nel de fa Gandara. La presencia de esta mujer sirve para originar una come-

dia de enredo, cuando, casuaimente, predice el mal fin de Domiciano de la

Gandara.
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Las palabras de Lupita, asi como las amenazas del coronel, orillan a
Veguillas a violar el secreto def tirano, al informarle a Domiciano sobre su
proxima detencién; de este juego relacionado con la muerte pronto queda

Véguillas en el papel de perdedor, al ser arrestado.

La fuga de Domiciano ocasiona, a su vez, una recreacién mas sobre la
injusticia contra los indios. En su desesperacion, el préfugo solicita la com-
plicidad del indio Zacarias, personaje, éste ultimo, que recibe una sortija
como pago, la cual entrega a su mujer, convirtiendose, este hecho, en la

causa de un sinnumero de atropellos.

Un nuevo personaje con una doble moral, don Quintin Pereda, es in-
troducido en la trama en el momento que la mujer de Zacarias pretende em-
pefiar el anillo del coronel. Ahtf, el comerciante es caracterizado como hip6-
crita cuando presume de honesto, al exigir la verdad sobre el origen de la
sortija, mientras anhela salir beneficiado con el negocio. El acttia a la mane-
ra del tirano porque sabe quién es el duefio directo del anillo, por ello pre-
siona a la mujer amenazandola con denunciarla a la policfa o hacerla aceptar
una misera cantidad por el empefio. Sin embargo, como Pereda logra ente-
rarse casualmente de la situaciéon de Domiciano, le invade el miedo al dicta-
dor, decidiendo dar parte a la policia, no sin antes desmontar la piedra ori-
ginal, accién tan tramposa como la que relata la picara Justina sobre los
"agnus del". Accién que desencadena dos injusticias mas: la detencién de la
mujer de Zacarias y la muerte de su bebé, a quien obligan a abandonarlo. La
escalofriante muerte del hijo es descubierta por su padre: “Zac'arfas llega.
Horrorizado y torvo, levanta un despojo sangriento. —jEra cuanto encontraba

de su chamacho!- Los cerdos habfan devorado la cara y las manos del nifio:
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los zopilotes le habian sacado el corazén del pecho.” * Escena que se ase-

meja a la muerte del bebé de Fedina Rojas, personaje de E/ Sefior Presidente:

En ambas obras hay dos ejemplos particulares de victi-
mas que merecen especial atencion y se presentan como
simbolos del sufrimiento general bajo estos regimenes
dictatoriales. Vale establecer un paralelo entre la muerte
del bebé de Fedina Rojas en El sefior presidente y el
hijo de Zacarias en Tirano Banderas. Ambos nifios mue-
ren como resultado de la arbitrariedad y crueldad del ré-
gimen al aplicar su idea de justicia. Ambas muertes son
conmovedoras, y, por tanto, efectivas en su plantea-
miento de un caso emotivo en contra de los dictadores,
dado que los nifios normalmente se consideran como el
epitome de inocencia, pureza y nueva vida.'*®

Sin embargo, una diferencia esencial entre ambas novelas, destaca
Adriana Sandoval,!®* consiste en lo que sucede después de la muerte de los
nifos. En Ti}ano Banderas Zacarias inicia su venganza matando al prestamis-
ta, y la continda uniéndose a las lineas revolucionarias que luchan por derro-
car al dictador o cual finalmente logran. Por otro lado, en El Sefior Presidente
la muerte del bebé permanece sin castigo ni venganza, su padre incluso se

une a la fuerza policiaca del dictador, mientras que su madre enloquece.
Mientras esto ocurre, al entrar en comunicacién de la Gandara con Fi-

lomeno, simpatizante de los rebeldes, por vez primera hay un acercamiento

a la personalidad de Domiciano, personaje que es tachado por su interlocu-

tor de oportunista:

iTe ves como mereces! El oprobio que ahora condenas
dura quince aftos. ;Qué has hecho en todo ese tiempo?
q A P

2 bid. p. 111
¥ Adriana Sandoval. Op. cit. p.38
B Ibid. p. 39
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La Patria nunca te acordo cuando estabas en la gracia de
Santos Banderas., Y muy posible que tampoco te acuer-
de ahora y que vengas echado para sacarme una confi-
dencia. Tirano Banderas os hace a todos espias.'®

En efecto, de la Gandara, presume de "digno” al hacerse el ofendido,
jactandose de simpatizar con el ideario de Cepeda. Sin embargo, la prepo-
tencia y chocanteria surgen, cuando se autopropone como "consejero tedrico

de la oposicién.

Mientras tanto, en 1a cércei, otro lugar de marginados, donde esta re-
cluido Veguillas es utilizado por Valle-Inclan para incorporar la famosa le-
yenda de Chucho el Roto, compafiero de los presentes: "Cucho el Roto tiraba
la carta. Era un bigardo famoso por muchos robos cuatreros, plagios de ri-
cos hacendados, asaltos de diligencias,.crimenes, desacatos, estropicios,

bajezas, amores y celos sangrientos."

Ademas de la leyenda anterior, se escuchan relatos acerca del poder
del tirano, concebido, dada su magnitud, como un resultado de una mezcla
de poder mégico o del pacto con ei Diablo. Sin embargo, siguiendo la actua-
cion del tirano, comprendemos cémo a través de la "premiacién’ a sus alle-

~ gados, logra mantenerse en el poder.
No obstante, Banderas no deja de oscilar entre el temor y el coraje,

cuando sabe que no cuenta con el apoyo del Cuerpo Diplomaético, grupo

aliado a los intereses de las transnacionales norteamericanas.

En efecto, Sir Johnes, embajador norteamericano también bajo una

doble personalidad, afirma por un lado, estar a favor de los "sentimientos

135 Ramén del Valle-Inclan. Op. cit. p. 97
% Ibid. p. 139
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humanitarios” de quienes se oponen a los fusilamientos en el pais y por otro,
termina justificando la represién. La hipocresia del personaje es acentuada
por Valle-Inclan al referirse a todo el Cuérpo Diplomético como a un grupo
de homosexuales no asumidos, cuyo acuerdo secreto es la ropa con la fun-
cion de clave. No obstante, las diversas manifestaciones del grupo en el po-
der y sus simpatizantes de reprimir al pueblo, un inesperado estallido de
revuelta popular surge una noche. Este es el momento elegido por fos rebel-
des para ocultarse y organizarse, entre un ir y venir de cuerpos indistingui-
bles: "Y la luna, puesta (a venda de una nube, juega con las estrellas a la ga-

llina ciega, sobre la revolucionada Santa Fe de Tierra Firme"¥’

Para poder actuar, el dictador empieza por solicitar su uniforme con el
objeto de vestirse y disfrazarse como intocable; el pasaje nos recuerda al
escudero, amo de Lazaro, quien utiliza Ila capa para aparentar alcurnia. Asi
pues, al serle entregada a Banderas la ropa junto con las pistolas, caen estas
Ultimas como simbolo de su préoxima derrota. Muy disgustado, el tirano dicta
ordenes, aumentando mas su enojo al percatarse de la desercién en los

cuarteles y de la presencia de oportunistas "rebeldes’ como de la Gandara y

el Mayor del Valle.

Al constatar Banderas la desintegracién de su poder, después de ma-
tar a cuanto sospechoso se le atraviesa, decide, en un acto de locura, asesi-
nar a su hija, también demente, antes de darle el gusto a sus enemigos de
convertirla en objeto de placer: "Sacéd del pecho un pufial, tomé a la hija de
los cabellos para aseguraria y cerrd los ojos.- Un memorial de los rebeldes

dice que la cosid con quince pufialadas.””® Los destellos de prepotencia ani-

3 Ibid. p. 187
B8 Ihid. p. 190
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man aln a la "momia verde" a mostrarse tras una ventana, logrando con ello

confirmar en carne propia su completa derrota.

Debe notarse, sin embargo, que hay una insinuacién pe-
simista, o al menos un cierto grado de escepticismo de
parte de Valle con respecto al futuro de Santa Fe de Tie-
rra Firme, en el breve comentario, [...] donde se nos in-
forma que Santos Banderas, antes de volverse un dicta-
dor, tuché en Pert en contra de los espafioles en las gue-
rras de independencia. Aqui hay una obsesion, con tin-
tes de advertencia, en el sentido de que los dictadores de
hoy frecuentemente fueron los revolucionarios de
ayer."

% Adriana Sandoval. Op. ¢it p.43
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4. EL JUEGO DE MIGUEL ANGEL ASTURIAS

4.1. ANTECEDENTES DEL JUEGO ASTURIANO: EL DISFRAZ,
LA MASCARA Y LA DANZA EN EL TEATRO PREHISPANICO

Para hablar del “teatro” indigena, es necesario relacionar, como apunta José
Rojas Garciduefas, la danza, la musica y la poesia prehispéanicas. Una se-
gunda caracteristica de este teatro primitivo, como fo fue asimismo el griego
en sus comienzos, consiste en su inclinacién religiosa y ritual; consecuente-
mente, en su fuerte carga de enseflanzas morales; &stas desembocaron en
danzas llenas de simbologia: por ejemplo, el papel asignado al bailarin como
vinculo entre la tierra y el universo. También en el mundo griego vy, eviden-

temente su teatro, se representaban los fendmenos naturales.

En cuanto a la simbologia como a la particular libertad de movimiento
dada al cuerpo dentro de las danzas autdctonas, anota Alberto Dallal, 40 re-
sultaron, después de la Conquista, una practica pecaminosa para la moral
espafiola. Inclusive, este mismo autor hace hincapié en fa lamentable pérdi-
da de la nocién de espacio vital que sufrieron los indigenas, producto de la
prohibicién de las danzas, lo cual repercutié, a su vez, en la capacidad para

acercarse al medio ambiente.

Maria Sten destaca que habia textos recitados por varios personajes
que actuaban cantares que luego se convirtieron en el embridn de la literatu-
ra draméticé n&huatl.1*!Dentro de las representaciones indigenas se encuen-
- tra un tratamiento de temas solemnes referentes a asuntos divinos, en don-

de, como todo teatro primitivo, exaita ias fuerzas naturales.

"0 Alberto Daltal. EI “Dancing” Mexicano. México, Oasis-SEP, 1987, Segunda Serie, (Lecturas 70

Mexicanas) p. 55y 56
" Maria Sten. Vida y muerte del teatro néhuatl. 2* ed., México, Universidad Veracruzana, 1982,

p.32
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La fiesta religiosa de los antiguos mexicanos tendria pa-
ra nosotros el sentido teatral mds amplio, diferente del
aristotélico. Era mucho mas “acontecimiento” que re-
presentacion. Un “acontecimiento” cuyo fin era liberar a
los espectadores —que al mismo tiempo eran actores—
del miedo a las fuerzas sobrenaturales del terror que les
infundian los dioses esotéricos."**

Fray Toribio Motolinia fue testigo de dichas ceremonias las cuales
describe en su Historia de los indios de la Nueva Espafia,'*® al referirse a la fes-
tividad dedicada a los difuntos durante el mes de noviembre en la cual resal-
ta el homenaje al maiz,'** a través de la preparacién de los tamales, mien-
tras otros indigenas tafian sus atabales y cantaban. Otro testimonio lo cons-
tituye el homenaje dedicado a Ia Diosa de la Sal, detalladamente narrado por
Motolinfa. En principio, los sefiores y principales se reunian a bailar; poste-
riormente, vestian a una mujer con las insignias de la diosa para hacerla

también danzar y, finalmente, sacrificarla al dia siguiente.

Otros motivos de fiesta se debian a la {legada de mercaderes prove-
nientes de lugares lejanos, generalmente, parientes o amigos, asi como, al
término de la construccién de una casa, festividades sobre las cuales Motoli-
nia, atestigua, predominaba el derroche, a pesar de las limitaciones econé-

micas de los organizadores:

[...] ¥ otros que no tenian caudal para hacer aquella
fiesta, vendianse y hacidnse esclavos para hacer una
fiesta un dia a el demonio. En estas fiestas gastaban ga-
Hinas, perrillos y codornices para los ministros de los

Y2 Ibid. p. 34

" Fray Toribio Motolinia. Historia de los Indios de la Nueva Espaiia, Estudio Critico O'Gorman.
3" ed., México, Porrtia, 1979 (Sépan Cuantos, 129) p. 25y 26

M wf o5 aztecas, cuya estructura econdmica es basicamente agricola, veneran a los dioses de la ve-
getacion. De la masa del maiz se forman los dioses, € maiz se come, €l maiz sirve de adorno a las
doncellas. El maiz es simbolo de la renovacion de la naturaleza, pero a la vez de la renovacién del

hombre mismo.” (Sten, Marfa. Op. ¢it. p. 50)
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templos, su vino y pan, esto ahondo, porque todos salian
beodos.'*’

Dentro de esta ténica, no puede dejar de mencionarse una de las mas
famosas fiestas prehispanicas, conocida como la Fiesta del Fuego Nuevo,
efectuada en lztapalapa. Es ésta una representacién en donde un cautivo era

vestido con la indumentaria del dios homenajeado, para luego realizar el

baile y, a continuacion, el sacrificio.

Por altimo, hay que aludir a la festividad de Tlaxcala. La variante con-
sistia en que, después de sacrificar a dos mujeres, los sacerdotes se vestian
con los cueros de las victimas para, finalmente, correr tras los sefiores prin-

cipales, a manera de juego, tratando de quitarles a estos Gltimos sus man-
tos.

Ademas de! teatro solemne o serio cuyo objetivo era, como hemos vis--
to, homenajear a los dioses, Aiberto Dallal anota una segunda variante de
teméatica heroica: piezas descriptivas en las que se registraban aconteci-

mientos épicos o sucesos histéricos, siendo el maximo ejemplo el Rabinal ~

Achi:

[...] al triste son de un tronco hueco que tocan con pali-
llos o con alguna quijada de caballo, canta algiin viejo
con voz baja y desapacible, ya las hazafias de sus ante-
pasados, ya la destreza de sus flechas y arcos, ya la caza
que acostumbran, y otras cosas semejantes, mientras los
otros convidados trabados de las manos en circuito, es-
tan dando sin cesar descompasados saltos, y tan porfia-
dos en este ridiculo entretenimiento, que suele durar 24
horas el baile, terminidndose la fiesta con embriagucces
sin medida...'**

' Fray Toribio Motolinia. Op. cit. p. 25y 26
"“" Padre Arlegui en FFernando Benitez. "El western de la Colonia" en Dallal, EI "dancing” mexi-

cano, México, Qasis—SEP, 1987, Segunda Serie, (Lecturas 70 Mexicanas) p. 55
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La ditima tematica desarrollada en el teatro prehispanico fue la comi-
ca caracterizada por sus recursos de acrobacia e ilusionismo de la cual dice
Rojas Garciduefas fue testigo Fray Diego Duran: "Nota Duran el juego de pies

con un madero, nota el fantastico volador: nada tiene que envidiar este géne-

ro de espectaculo a los modernos circos."*’

Después de clasificar las danzas, es necesario detenerse en la forma-
cion de los artistas. En principio, puede afirmarse que era un grupo selecto,
pues se desempefiaban, ademas, como sabios, técnicos y sacerdotes. Evi-
dentemente la formacién adquirida en las instalaciones oficiales llamadas
Cuicacalli para aprender canto y baile tampoco podia recibirla cualguiera. En
cuanto a los habitos musicales y dancisticos, por ejemplo en la cultura azte-
ca, sefala Alberto Dallal, fue muy rigida, al grado de existir castigos para
quienes se equivocaban en la ejecucion de los bailes. También en la siguien-

te cita Fray Diego Durédn nos da una semblanza de los bailes prehispanicos

que a continuacién se transcribe:

El baile de que ellos mas gustaban era el que, con ade-
rezos de rosas, se hacia, con las cuales se coronaban y
cercaban. Para el cual baile, en el momoaztili principal
del templo de su gran dios Huitzilopochtli hacian una
casa de rosas, y hacian unos arboles a mano, muy lienos
de flores olorosas, adonde hacian sentar a la diosa Xo-
chiquetzalli, Mientras bailaban, descendian unos mu-
chachos vestidos todos como péjaros, y otros como ma-
riposas; muy bien aderezados de plumas muy ricas, ver-
des y azules y coloradas y amarillas, y subianse por es-
tos arboles y andaban de rama en rama, chupando del
rocio de aquellas rosas. Luego salian los dioses, vesti-
dos cada uno con sus aderezos, como en los altares es-
taban, vistiendo indios a la mesma manera, y con sus

"7 José Rojas Garciduefias. "Representaciones Indigenas Precortesianas” en Ef Teatro de Nueva
Espafia en el siglo XVI, 2° ed., México, Sep/Setentas, 1973, p. 18y 19
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cerbatanas en las manos andaban a tirar a los pajaritos
fingidos que andaban por los arboles. De donde salia la
diosa de las rosas, que era Xochiquetzalli, a recibirlos, y
los tomaba de las manos y los hacia sentar junto de si,
haciéndoles mucha honra y acatamiento, como a tales
dioses merecian. Alli les daba rosas y humazos (es decir
acayetes, 0 sea, pipas de barro o cafia, con tabaco mez-
clado con varias sustancias olorosas o estupefacientes.
Son las precursoras de nuestros cigarros. (Nota de An-
gel Garibay) y hacia venir a sus representantes y hacia-
les dar solaz.'*®

De la cita de Durén se hace evidente la fuerte relacidén que existia entre
el teatro indigena y el amor hacia la naturaleza. En cuanto a la persistencia

de ciertos colores Maria Sten explica su significado de la siguientes manera:

El mundo esta construido sobre una cruz que abarca
cuatro secciones, cuatro areas, cuatro regiones, Cada
una de estas regiones es gobernada por una (o varias)
deidades que determinan su funcién y carcter. El
oriente —al que corresponde el color rojo— estd bajo el
dominio de Tezcatlipoca rojo o de Xipe-Tétec dios de
la primavera, de la siembra y del maiz, y significa
abundancia; el norte —simbolizado por el color negro—
corresponde a Tezcatlipoca, dios del pecado, y es la tie-
rra de la sequia y de las tinieblas. El poniente es blanco
y es el mundo de Quetzalcdatl, &mbito de la procreacion
y del nacimiento; el sur es azul y es el reino de Tez-

catlipoca azul o de Huitzilopochtli."*

Ademas del plumaje e imitacién de los animales a través de las dan-

zas cuyo fondo musical, dice Motolinfa, eran ejecutadas por medio de ata-

bales, bocinas, cornetas y caracoles. .

Marianne Oeste de Bopp sefiala que el elemento zoo-
morfo muy notable del mundo indic es una sefial de
cierto grado de desarrollo cultural. En México [...] el
animal significa magia, su representacion es ritual y por

"8 Fray Diego Durén, Historia de las indias de Nueva Espaiia e Islas de la tierra firme. Introduc-
cion Angel Ma. Garibay K. 2" ed., T I, México, Porriia, 1984, (Biblioteca Porraa, 36) p.193
"2 Maria Sten. Op. cit. p. 51y 52



105

su personificacion debe efectuarse una transformacion.
La transformacion se efectiia por medio de mascaras de
animales. El alma, también el alma de animal, es in-
mortal. Los animales (en tanto las fibulas etiolégicas)
son seres con capacidades magicas y sabiduria secreta
que pueden ayudar o dafiar al hombre.'™

En cuanto al vestuario, también por una cita del padre Duran, se des-
prende que, como en el teatro griego, cuando tenian necesidad de represen-

tar a una diosa, el papel era interpretado por un vardn:

Traian un indio vestido a la mesma manera de la diosa
Xochicuetzalli -a este indio hacian sentar junto a las
gradas del templo y ponianle un telar de mujer en las
manos y hacianle tejer....Mientras €l fingia que tejia,
bailaban todos los oficiales dichos, con disfraces de
monos, gatos, petros, adives (coyotes), leones, tigres: un
baile de mucho placer llevando en las manos la insignia
cada uno de su oficio: el platero, llevaba sus instru-
mentos; los pintores, sus pinceles y escudillas de las
colores....Otro baile habia de viejos, que con mascara de
viejos corcovados se bailaba, que no es poco gracioso y
donoso, y de mucha risa. A su modo, habia un baile y
canto de truhanes, en el cual introducian un bobo, que
fingia entender al revés lo que su amo le mandaba,
trastocandole las palabras...'

lgualmente Motolinfa, al referirse a la fiesta del Dios del Agua, habla
del vestuario cuando, después de comprar a un esclavo y una esclava y ha-

. cerlo llevar vida sexual entre ellos:

[...] allegado el dia de la fiesta, vestian al esclavo con
las ropas e insignias de aquel dios, y a la esclava con las
de la diosa, mujer de aquel dios, y asi vestidos bailaban
todo aquel dia hasta la media noche que los sacrifica-
ban; y a éstos no los comian sino echabanlos en una ho-
ya como silo que para esto tenfan.'*2

%0 Marianne Oeste de Bopp. "Influencia de los misterios y autos europeos en los de México” en
Sten, Maria. Op. cit. p. 58

1! José¢ Rojas Garciduefias. Op. cit. p. 18y 19

"2 Fray Toribio Motolinia. Op. cit. p. 33
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También relata Mototinia cémo danzaban los proximos sacrificados, la
mayor parte de las veces prisioneros de guerra o esclavos, vestidos con cue-
ros muy justos. Y si la victima era principal o sefior en su tierra, después de
sacrificarlo, Moctezuma se vestia con su indumentaria para disponerse a
bailar, situacidén que se hacia extensiva a tas mujeres, a quienes, después de

sacrificarlas, les ponian su vestido y sus plumajes.

En Coauhtitlan surgié, segun Motolinia, una variante: dos indios prin-
cipales, después de sacrificar a dos esclavas, se vestian con cueros y masca-
ras para luego tomar un hueso de cada una y dirigirse al “teatro”. De io ante-
rior puede afirmarse que la utilizacién de ia méscara, con el fin de ocultar la
verdadera identidad o asumirse en el papel de alglin Dios, fue una constante
en el teatro primitivo, iugar donde eran recibidos con atabales y adornados
con papel sobre las espaldas; finalmente, los dos indios bailaban, mientras

el resto de la gente sacrificaba codornices. '

En cuanto al maquillaje ~que incluia rostro, brazos y piernas— se tie-
nen noticias de 1a existencia de gente especializada para ello, dicho oficio se
ofrecia en el tianguez-mercado. Entre los colores preferidos por los minis-
tros, cuenta Motolinia, estaban el negro, rojo, blanco, verde, azul y amari-
~110.1%* Finalmente, nos dice, el maquillaje como el espacio se preparaba dos
o tres dias antes de la fiesta o, inclusive, de una guerra; quizas en esta Ulti-

ma actividad el objetivo era amedrentar al enemigo.

Acerca de los teatros o espacios de escenificacién que, como en todas

las culturas antiguas, fueron edificados junto a los templos. Ei padre José de

53 Ibid. p. 34 y 35
' Mercedes de la Garza alude en su libro a los cuatro puntos cardinales que estaban representados

por el rojo, ef blanco, el negro y el amarillo. (Garza, Mercedes de la. Aves sagradas de los mayas.
México, Facuitad de Filosofia y Letras, Centro de Estudios Mayas del Instituto de Investigaciones

Filologicas, UNAM, 1995, p.31)
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Acosta hace !a descripcidon de un templo dedicado a Quetzaicdat! en Cholula,

cuyo patio servia para ejecutar bailes y representar entremeses:

[...] para lo cual habia en medio de este patio un peque-
fio teatro de a treinta pies en cuadro, curiosamente es-
calado, el cual enramaban y aderezaban para aquel dia,
con toda la policia posible, cercandolo todo de arcos he-
chos de diversidad de flores y plumeria, colgando a tre~
chos muchos péjaros, congjos y otras cosas apacibles,
donde después de haber comido se juntaba toda la gen-
te. Salian los representantes y hacian entremeses, ha-
ciéndose sordos, arromadizos, cojos, ciegos y mancos,
viniendo a pedir sanidad al idolo: los sordos respon-
diendo adefesios; y los arromadizos tosiendo; los cojos
cojeando decian sus miserias y quejas, con que hacian
reir grandemente al pueblo. Otros salian en nombre de
las sabandijas: unos vestidos como escarabajos, y otros
como sapos, y otros como lagartijas, etcétera; y encon-
trandose alli referian sus oficios; y volviendo cada uno
por si, tocaban algunas como flautillas, de que gustaban
sumamente los oyentes, porque eran muy ingeniosas:
fingian asimismo muchas mariposas y pajaros de muy
diversos colores, sacando vestidos a los muchachos del
templo en aquestas formas, los cuales subiéndose en un
arboleda que alli plantaban, los sacerdotes del templo
les tiraban con cerbatanas, donde habia en defensa de
los unos y ofensa de los otros, graciosos dichos con que
entretenfan a los circunstantes; lo cual concluido hacia
un mitote o baile con todos estos personajes, y se con-
clufa la fiesta; J esto acostumbraban hacer en {as princi-
pales fiestas."

%5 José de Acosta. Historia natural y moral de las Indias. Prél. Edmundo O’Gorman, México, FCE,
1979, 1° reimpr. De 1940, pp.277 y 278
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4.2, ANTECEDENTES DEL JUEGO ASTURIANO: EL DISFRAZ, LA
MASCARA Y LA DANZA EN EL TEATRO PREHISPANICO. RABINAL-

ACHI

El Rabinal-Achi o baile del tun es parte de la produccién rescatada de los
indigenas guatemaltecos, al igual que el Popol Vuh, los Anales de fos Cakchi-

queles y al Titulo de los Sefiores de Totonicapan.

Al sacerdote francés Etienne Brasseur de Bourbourg (1814-1874) se
ha adjudicado el mérito del descubrimiento del Rabinal- Achi, llevado a cabo

en 1855 durante su estancia como cura del pueblo de Rabinal.

Gracias a la confianza despertada por Brasseur entre los habitantes de
Rabinal, se efectud la representacién de ia obra ante él y, en 1862, en cola-
boracién con el indio Bartolo Ziz, logré transcribirla al quiché y al francés:
"Cuando Brasseur oy6 hablar de la obra, hacfa treinta afios que no se repre-
sentaba, y los indios temian hablar de ella: segin parece, les habia sido
prohibida."*” Tiempo después, Georges Raynaud, Director de Estudios sobre
las religiones precolombinas en la Escuela de Altos Estudios de Paris, vy, pos-
teriormente, maestro de Miguel Angel Asturias, realizd otra traduccidn {feva-
da al francés sobre la cual Luis Cardoza y Aragdn trabajé una nueva versién
- al espafiol y, més recientemente, existe otra, hecha por el eminente fildlogo

guatemalteco René Acufia.}®®

S E| tun es un tambor, llamado también "tambor sagrado".

Y7 Rabinal- Achi. El Vardn de Rabinal. Trad. y prélogo de Luis Cardoza y Aragén, 5% ed., México,
Porria, 1985, (Sépan Cuantos, 219) p, XVII

P8 «La traduccién francesa del Rabinal Achi me parecid artificiosa y, aunque no entendia la lengua
- indigena, observé a simple vista que la version de Brasseur no se ajustaba a las normas contenidas e
la gramética. “Descubri”, después, la traduccién de Georges Raynaud y, aunque confirmd mis sos-
pechas, no consiguié inspirarme ella misma mayor confianza, Decidi, entonces, hacer mi propia
version, a cuyo propdsito comencé a estudiar las lenguas indigenas y a coleccionar gramiticas y
vocabularios.” (Acuiia, René, Introduccién al estudio del Rabinal Achi. México, UNAM, Instituto
de Investigaciones Filologicas, Centro de Estudios Mayas, 1975, (Cuadernos, 12) p. X1
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L.a obra en si consiste en la recreacion de un hecho histérico ocurrido
en el siglo XIl, basado en un enfrentamiento por 1a tierra entre los quichés de
Gumarcaaj, pueblo artesano, y el pueblo agricultor de Rabinal. Junto a este

hecho, se incorpora la representacién del sacrificio del indio cautivo, el Va-

rén de los Queché.

El Rabinal-Achi, segiin Brasseur, duraba muchas horas y era represen-
tado al aire libre con un acompanamiento musical como ocurria también en
el teatro griego durante las fiestas Dionisiacas. Con respecto a la orquesta
del Rabinal- Achi, se dice gue comprendia dos trompetas, el tun, —una espe-
cie de flauta llamada Xul~, sitbatos de diferentes sonidos, calabazas huecas
o llenas de granos con las cuales se producian sonidos y otros instrumentos

cuya procedencia se ignora.

El texto esta dividido en cuatro actos; el primero es el mas largo y se
inicia con un enfrentamiento verbal que permite al iector reconstruir la causa

de la inminente muerte del Varén de los queché.15?

Paralelamente, los personajes con sus respectivas mascaras, nueva
coincidencia con la dramaturgia griega, ocultan su verdadera identidad, a
pesar de saber cada uno la personalidad de!l otro. Conforme van hablando,
- se interrumpen los parlamentos para introducir un lenguaje corporal a través
de la ejecucidon de danzas con las cuales, ademas de amenazar al contrario,
se da fuerza.a las palabras. No obstante, junto al tono de agresividad se in-

corpora un protocolo de cortesia presentado casi siempre al final de las in-

139 E1 problema de la propiedad, en este caso territorial, fue también recreado por Aristdfanes en Las
Aves, aunque desde un punto de vista irénico y vuelto a trabajar en La Paz cuando Trigeo plantea el
amor por la tierra.
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tervenciones: "j{Que el cielo, que la tierra, sean Contigo Eminente de los Va-

rones, Varén de Rabinall"®

Sobre los didlogos también es importante resaltar el recurso del para-
lelismo, como lo llama Georges Raynaud. Este consiste en la repeticién del
discurso pronunciado por el personaje que habla anteriormente, el cual coin-

cide con la concepcion dualista del mundo indigena:

Los dioses, los héroes, los jefes, asi como las funciones,
las cualidades, los defectos, las formulas protocolares,
las injurias, los fenomenos de la naturaleza, son repre-
sentados por pares. Este procedimiento se introdujo en

el idioma.'®!

Otra caracteristica de los pariamentos consiste en la continua alusién
a los fendmenos naturales; por ejemplo, el cielo y la tierra se mencionan pa-
ra atestiguar la veracidad de las patabras (tal como ahora hacemos al men-
cionar: “por todos los cielos..”). El mundo de la naturaleza vuelve a estar
presente cuando el varén de Rabinal reprocha al varén Queché el haber imi-
tado el grito de diferentes animales con el fin de engafiarlos y poder pose-
sionarse de las tierras.!%2 Al aceptar el varén Queché su deseo de apropiarse
~ de la comarca de Zamaneb, lo hace con un hondo lirismo: "Yo colocaba las
sefiales de las tierras alla en donde se acuesta el sol, en donde se abre Ia

noche, en donde el frio oprime, en donde la helada oprime, en Pam-

Ezahaocak asf llamado."®

1% Rabinal — Achi. El Varén de Rabinal. Trad. y prologo de Luis Cardoza y Aragén. 5 ed,, México,
Porraa, 1985, (Sépan Cuantos, 219) p, 32

'V Ibid. p. 11
'2 Recordemos cémo en Las aves de Aristofanes también aparece un desfile onomatopéyico de los

animales.
'3 Rabinal-Achi. El Varén de Rabinal, Trad. y prélogo de Luis Cardoza y Aragédn. 5* ed., México,

Porria, 1985, (Sépan Cudntos, 219) p. 39
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También el grupo de los guerreros de Rabinal, divididos en Aguilas
amarillas y Jaguares amarillos, simbolizan la agresividad de la fauna que
rodeaba al mundo indigena. Sobre los colores, Luis Cardoza y Aragén explica
que tienen la funcidn semidtica de representar un superlativo; en este caso,
equivaldrian a los guerreros coléricos y bravos, rasgo qué nos remite al re-
curso de la hipérbole. En este sentido, el varén de Rabinal, encolerizado, se
dirige al representante de los Queché para pedirle gue deje en paz a sus va-

sallos: "Si t0 no los dejas, quiera el cielo, quiera la tierra, gue yo desordene

al cielo, que yo desordene a la tierra."

Vuelve a aparecer la hipérbole cuando el mismo Rabinal alude al mie-
do de las poblaciones de los Ux y Pocoman, comandadas por el vardén Que-
ché: "[...] se tornaron en moscas, en fnariposas, en grandes hormigas, en
hormiguitas [...]™ De nueva cuenta mencionamos aqui la semejanza de este
personaje con la obra de Aristdfanes, Las aves en donde los personajes ad-
guieren la posibilidad de volar, pues se han transformado en animales. Por
lo que toca al mundo indigena, esa opcion de desdoblamiento es una postu-

ra que guarda relacién con la creencia del nahual o animal protector del

hombre.

Pues bien, cuando el vardn Queché acepta morir, pese a las diferentes
propuestas del gobernador Cinco-Lluvia, vuelve a emplear el lenguaje corpo-
ral al no inclinarse. Asi, se va acercando al espectador-lector, a la prepara-
cién del sacrificio~ceremonia cuyo significado oculto consiste en la prepara-
cibn para la muerte: en principio, el varén soli;:ita alimento, bebida y luego
pide que conviertan su craneo en copa como recuerdo para sus vasallos, a

quienes llama paternalmente "mis nifios blancos." Posteriormente, solicita un

' Ibid. p. 45
'3 1bid. p. 41
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manto para adornarse y disponerse a bailar con el acompafiamiento musical
de las flautas y los tambores. Los movimientos de la danza del varén Queché
se caracterizan por dirigirse hacia cada uno de los cuatro puntos cardinales,
acompafados del lanzamiento de gritos de guerra. Igualmente, en este baile,
de pronto, aparece la Madre de las Plumas, personaje femenino que, como
en el teatro griego, permanece sin hablar. A continuacién, el varén Queché
sigue bailando al lado de los guerreros Aguilas y Jaguares, interpretando una
danza guerrera. Casi para finalizar, el indio cautivo lanza con los guerreros
su flecha y escudo otra vez hacia las cuatro esquinas y, antes de efectuarse
el sacrificio, el varén Queché expone el deseo de que sean enviados sus res-
tos a su ciudad natal: "Concédeme doscientos sesenta dias, doscientas se-
senta noches para ir a decir adids a la faz de mis montafas, a la faz de mis
valles, [...]"*

Una Gltima reflexidén hace el varén Queché, antes de morir, al lamentar
la inutilidad de su bravura y arrojo. Finalmente, él mismo ordena a los gue-
rreros que ejecuten su misién, quienes de inmediato lo tienden sobre la pie-

dra del sacrificio y le abren el pecho.

'. Rabinal-Achi. EI Varén de Rabinal. Trad, y prélogo de Luis Cardoza y Aragén 5* ed., México,
Porria, 1985, (Sépan Cudntos, 219) p. 79
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4.3. EL SINCRETISMO CULTURAL. EL LENGUAJE DEL VESTIDO Y
LOS JUEGOS OCULTOS DE IDENTIDAD EN TOROTUMBO

Torotumbo®®” inicialmente formé parte del volumen Week-end en Guatemala;
posteriormente, ha sido dado a conocer como material independiente. Esta
narracion se caracteriza por la utilizacién del disfraz que portan los perso-

najes para ocultar sus proyectos politicos.

Para empezar, después de un sinnlimero de oraciones larguisimas,
pronunciadas por el narrador, el espacio donde surge la accidn primera es la

casa de Estanislado Tamagas!®®, un alquilador de disfraces.

Asimismo, el sincretismo del mundo indigena y el mundo occidental
aparece en primera instancia, como un chogue cultural, simbolizado en el
grito de la nifa indigena, Natividad Quintuche,!? y el mundo cristiano repre-
sentado por el Diablo. Paralelamente, al grito de Natividad, su padre, Sabino
Quintuche, y su padrino, Melchor Nataya terminan de alquilar los disfraces a
Tamagas, con el objetivo de participar en la Fiesta de Morenos, otra festivi-

dad sincrética.

Al acudir Estanislado en auxilio de Natividad, ella confunde la verdade-
ra identidad del alquilador con uno de los mufiecos. Asi, mientras fantasea
~ con respecto a su personalidad, la lascivia de éste se despierta desde el
momento en que la ve, descripcion esperpéntica que culmina con la viola-

cidén y muerte de la nifia:

' Miguel Angel Asturias. Week-end en Guatemala. Cuba, Imprenta Nacional de Cuba, Ediciones
Especiales 111, 1960. Existen pocos estudios sobre la obra, de una revisién de aproximadamente
quinientas referencias aparccen cuatro articulos sobre Torotumbo. (Ver bibliografia al final),

' E1 apellido Tamagas alude a una vibora venenosa, significado que coincidira con la conducta del

ersonaje.
Fﬁ? Nétese la simbologia del nombre cristiano de Ja nifia y su apellido indigena, asi como el del pa-

dre y ¢l del padrino.
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Bajo su boca de vicjo quedd la boquita de Natividad
Quintuche. I.a quemazén de los hemortoides lo excitaba
hasta hacerlo sudar fuego. La besuqued las orejas, la
lengtieteé la nuca, oliéndola como si ya se la fuera a
comer, sin dejar de chistarle su gana de casto, de solte-
ron, de hibrido.'”

Después de realizada su execrable accién, Estanislado, en forma indi-
vidual, inicia un primer juego siniestro. Para esconder [a verdad del asesina-
to, ante los parientes de Natividad, recurre a la ideologia cristiana responsa-
bilizando al Diablo del crimen. Al colocar Estanislado el disfraz sobre el
cuerpo de la nifia, el narrador hace una descripcion de la vestimenta de Na-

tividad, la cual confirma sus raices indigenas:

El mismo Diablo que asustd a la indiecita, cubria ahora
la total palidez de sus orejitas adornadas con cuartillos
de plata, el pechito desnudo con los restos de sus sarta-
les de cuentas de vidrio y unos como dijes de jade color
de perejil atados a sus minimas muiiecas sucias de san-
gre y sus trapitos empapados en agua de remolacha.'”

L.a perversidad y prepotencia de Estanislado, quien aparenta no tener
miedo, llega al grado de fantasear varias posibilidades para esconder el
cuerpo de la nifa valiéndose, para ello, de cualquier disfraz para ocultar la
verdadera identidad de su victima. Aunque con una actitud titubeante por
momentos, Estanislado reafirma su cinismo, descubriéndole al lector su do-
ble identidad: por un lado, el supuesto alquilador de disfraces, y por otro, el
verdadero, la de miembro del Comité de Defensa Contra el Comunismo, mili-

tancia que le permite contar con la complicidad de la policia.

" Miguel Angel Asturias, Torofumbo, Barcelona, Plaza & Janes, 1984, p.10
" Ibid. p. 12
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Para continuar con su estratagema siniestra, Estanislado se vale de
otra ropa y se sale de su casa brincédndose la barda del patio para aparentar

haber estado ausente.

Cuando Estanislado se enfrenta a los compadres, su conciencia entra
en conflicto, pues teme por el "prestigio” del grupo al que pertenece; sin em-
bargo, la actitud de los interlocutores de Tamagés es de sumisién, la cual se
manifiesta por las cabezas agachadas y los sombreros en las manos. Dicho
comportamiento permite a Estanislado continuar con su farsa, aunque el in-
consciente lo traiciona: "Pasen, pasen, busquen por mi no se detengan, yo
me voy a lavar las manos, siempre que vengo de la calle...(por poco dice del

"Comité", tan ofuscado estaba), hago como Poncio Pilatos..."”

Al recorrer Quintuche la casa, el narrador a través de los disfraces nos
enfrenta a dos culturas (Ja preshispanica y la cristiana), mismas que forman

parte del mundo del angustiado padre.

Quintuche adelantése seguido de su compadre. Procura-
ban no turbar el silencio de tantas cosas de su creencia
alli guardadas: soles, lunas, estrellas, de su creencia de
antes y de su creencia de ahora: cruces, espinas, pufia-

les, [..]'"°

En ciertos momentos, una de las dos culturas predomina en el com-
portamiento'de Sabino Quintuche; por ejemplo, el padre de Natividad afirma

gue el amuleto de jade de su hija le comunica la presencia de ella en ese lu-

gar.

2 fbid. p. 16
 Ibid. p. 16
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Al seguir el recorrido, se siguen viendo objetos y disfraces para repre-
sentar el "Baile de la Conquiéta", presencia y enfrentamiento, una vez mas,
de las dos culturas. Cuando los parientes descubren el cadaver, Estanislado
juega con la culpa, al adelantarse y adjudicarles el suceso, como producto
de una supuesta borrachera. Adicionalmente, en su discurso, Estanisladc
responsabiliza de la violacién, en forma directa, al disfraz de Carne Cruda
que es descrito a lo largo del texto, con el recurso prehispanico de la repeti-
cion dice el narrador; "[...] con los cuernos amarillos, los ojos verdes, los
colmillos blancos, rieles de los ferrocarriles de la luna, la cola y la pelambre-
ra grifas, como si la hubiera poseido."™ Finalmente, llega Estanislado al ex-

tremo de amenazarlos con la céarcel.

Amedrentados los compadres, deciden llevarse el cadaver sin protes-
tas, no sin antes ponerle a la nifia como sudario una "tunica de angei", uno
de los disfraces de Tamagas. Antes de retirarse, Estanislado sea por remor-

dimiento o para despistar, aparenta ser muy dadivoso al cooperar con dinero

para el entierro.

Cuando el alguilador se encuentra a solas, aparece un testigo de la
muerte de Natividad, el italiano Benujén Tizonelli, quien, en principio, con un.
. movimiento de su dedo, le sefiala ¢cdmo trae el pantalén manchado de san-
gre la cual, aungue no proviene de Natividad, sugiere la violacién y muerte
de la nifa.

De esta manera, Tizonelli, poseedor del secreto de Estanisiado, em-
pieza a extorsionarlo, pidiéndole informacién secreta del grupo al cual per-
tenece. Asli, en el dia el italiano se asume como un inocente hortelano, y en

ta noche como cémplice de la oposicidn, al informar los nombres de los pré-

"™ Ibid. p. 18



117

ximos detenidos. Obligado Estanislado por las circunstancias a respetar ias
reglas del juego impuestas por Tizonelli, empieza a fantasear sobre el verda-
dero interés del italiano. De este modo, entre las hipdtesis de Estanistado
piensa que Tizonelli busca protegerse para poder escapar en cualquier mo-
mento, es decir, desde que se inician los "secretos” fa obra, empieza a tomar

caracteristicas de "comedia de enredo”.

Al momento en gue Estanislado medita sobre su victima, la concibe
como un “animalito”, punto de vista cercano a las discusiones sobre el "buen
y el mal salvaje’, iniciada con la defensa de los indios de Fray Bartolomé de
las Casas: "Hasta muy tarde dijo el Papa que los indios eran gentes y no bes-

tias de las que se podia disponer y se seguia disponiendo."”

Apenas descansa la conciencia de Estanislado, en cuanto al asesinato
de la nifia, maquina alguna forma perversa para vengarse de Tizonelli. Entre
las fantasfas del alquilador, aparece la posibilidad de acusarlo de comunista
a partir de una “camisa garibaldina” heredada de un pariente; es decir, Es-
tanislado pretende sacar provecho de la significacién ideolégica de la pren-

da.

Con el afan de tranquilizarse, Estanislado se detiene a hacer una revi-
si6n rapida sobre su persona, pues considera dos elementos que lo favore-
cen: el ser miembro del Comité de Defensa contra el Comunismo y el haber
vivido aisladamente. Para mitigar su soledad hace referencia a la compafiia
de las prostitutas, a quienes concibe como disfraces o a manera de un sim-
ple “cambio de muda": [...] mientras hubiera mujeres que se alquilaban co-

mo disfraces, ni gastaba en copas ni cigarrillos."™

' Ibid. p. 24 A propésito, este tipo de discusién serd retomada y recreada nuevamente por Miguel
Angel Asturias en su obra de teatro La Audiencia de los Confines. Barcelona, Plaza & Janes, 1984

S Ibid. p. 26
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De pronto la culpa lleva a Estanislado a desenvolverse en dos planos:
fantasia—realidad; el delirio, por ejemplo, se manifiesta cuando Tamagés
dialoga con el Diablo, didlogo en el cuélr mencionan a otros coludidos en el
Comité como son el padre Berenice y el Incognito, personaje, este tltimo,
gue aun a sus camaradas, oculta con la ropa su verdadera identidad sirvién-

dose Unicamente del movimiento para comunicarse:

[...] un encapuchado que ni nosotros conocemos, nunca
le hemos visto la cara, nunca le hemos oido la voz, por
las manos se ve que es un hombre sumamente blanco,
acciona como un perfecto artista de cine mudo y como
tiene doble voto a ¢l le queda la tltima palabra que no
pronuncia, sino da a entender subiendo o bajando el
pulgar, como los romanos en el circo.'”’

Conforme pasan los dfas, Estanislado no sélo sufre la presidon de Tizo-
nelli, sino que también, entre los miembros del Comité, comienza a prolife-
rar la desconfianza, a tal grado que torturan a inocentes; inclusive, la tactica
ha cambiado, pues las denuncias son comunicadas directamente al padre

Berenice y él tas hace participes a los demas en secreto.

En un momento de desesperacion, Estanislado vuelve a fantasear, y
propone a Tizonelli trasladarse, en calidad de cémplices, a ltalia. Ante la ne-

- gativa del italiano, Tamagds convierte al Diablo en un fetiche al desahogarse

y confesarle su crimen.

Paralelamente, los parientes de la nifia inician en el pueblo, ademas
de la ceremonia luctuosa, el baile del Torotumbo que sirve, segln ellos, para
exorcizar a las poblaciones de la maldicién del Diablo., En cuanto a la prepa-

racién de la difunta para la ceremonia luctuosa, se caracteriza por ser un

ritual prehispéanico:

""" Ibid. p. 26 y 27
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Ya le ponen la camisita, los calzoncitos, ya la tiinica ce-
rrada por detras, color de perla vieja, ya las sandalias
plateadas que de poco le serviran, hizo su transito por la
tierra sin conocer zapatos, con los pies descalzos, [...]

Del techo, entre mazorcas de maiz separadas de las ho- -
jas como serafines del Maiz—dios y humo de incienso y

pom quemados en braseros, simulando nubes, pendia

Natividad Quintuche, que ya no era ella sino un angeli-

to, sin que su madre la pudiera Horar por temor a vol-

verle agua las alas, ni su padre y su padrino dejaran de

rociar el rancho, machete en mano, disg)uestos a medirse

con el Diablo donde lo encontraran,”"’

Después de predominar lo prehispanico con el simbolo del malz, apa-

recen los valores cristianos, al colocar a la difunta alas a manera de angel.

Posteriormente, la comunidad invoca al Venado de Cristal, alusién pa-
recida a la leyenda del "Venado de las siete rozas" de Hombres de Maiz, para
dar inicio al baile del Torotumbo. Asimismo, junto a la musicalidad, repeti-

cion y ritmo, se conjuntan en la danza, disfraces de diferentes animales a la

manera prehispanica;

El Torotumbo extendia desde el rancho del Angelito
que viold el Diablo y volaba al cielo, sus rios de bailari-
nes. Los que lo bailaban, todos los que se sentian toros
lo bailaban, subian a saludar al Angelito y a pregonar su
prosapia de muy hombres, de muy machos, de muy ga-
los, de muy toros, todos los que se sentian toros lo bai-
laban, toros toromegros, toros torobravos, toropintos,
hijos de la vaca brava, nietos de la vaca pinta, toros to-
rotumbos dispuestos a medirse con el Diablo.'™

"8 Ibid. p. 38
" Ibid. p. 39
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Dicho baile que surge de un hecho particular, la violacién de Ia nifa,
se convierte en el pretexto para transformarse en la organizacién colectiva

del pais, a! optar por la via latinoamericana de la guerrilla:

Baile de montafias, arboles y gentes verdes, pintadas de
verde, caras y cabellos verdes, verdes las vestimentas y
las calzas verdes, vegetacion andante a la que se mez-
claban toros de cornamentas de oro, fragmentos de una
inmensa noche negra que avanzaba sobre cascos de ce-
niza de estrellas, [...]"

Asi, los bailarines del Torotumbo, ademas del empleo del tan o tambor
ritual, a la manera del Rabinal-Achi, utilizan el maquillaje para ocultar sus
identidades con un fin politico y no ornamental, pues al irse acercando a la

capital, sale a su encuentro la gente de la ciudad vestida de carnaval.*8!

Aunque la presencia del baile propicia varios puntos de vista frente al
mismo, ninguno percibe el trasfondo subversivo de sus participantes ocultos
bajo el disfraz y el baile. Incluso, Estanislado tampoco entiende el trasfondo
politico, quien favorecido por las circunstancias, renta todos los disfraces a
excepcidn del Diablo. Asi, al contar el alquilador el dinero, también vuelve a

aparecer la idea del disfraz para encubrir su verdadera funcion: "[...] contar

% Ibid, p. 40
18 “De hecho, el carnaval ignora toda distincién entre actores y espectadores. También ignora la

" escena, en su forma embrionaria. Ya que una escena destruirfa el carnaval (¢ inversamente, la des-
truccidn del escenario destruirfa el espectaculo teatral), Los espectadotes no asistendl carnaval, sino
. que lo viven, ya que el carnaval estd hecho para todo el pueblo. Durante el carnaval no hay otra vida
- que la del carnaval, Es importante escapar, porque el carnaval no tiene ninguna frontera espacial. En
el curso de la fiesta solo puede vivirse de acuerdo a sus leyes, es decir de acuerdo a las leyes de la
libertad. El carnaval posee un cardcter universal, es un estado peculiar del mundo: su renacimiento
y su renovacién en los que cada individuo participa. Esta es la esencia misma del carnaval, y los que
intervienen en el regocijo lo experimentan vivamente”. (Mijail Bajtin. La cultura popular en la
Edad Media y Renacimento. Trad. Julio Forcat y César Conroy, Madrid, Barral, 1974)
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los harapos verdes de ese gran disfraz que ahora usa el dinero y que se lla-

ma papel moneda."*

Después de quedarse a solas, Estanislado, con el disfraz que &l distin-
gue con el nombre de Carne Cruda, justifica el no haberlo podido rentar por
concebirlo como parte de su persona, situacion que 1o induce a decir la ver-
dad ante el padre Berenice. Sin embargo, una vez mas, Estanislado titubea

ante la confesidn y prefiere "culpar” al Diablo de la violacién y muerte.

Berenice acepta como veridica la situacidon, aunque para emprender
una lucha ideoldgica a favor de sus intereses al asociar el color "rojo” con el
comunismo; por ello, propone realizar un acto expiatorio secreto. El cura
afirma paraddjicamente, para confundir, como el Guacamayo de Cuculcén,

que la india simboliza la "Patria violada" por el comunismo.

Después de que Estanislado escucha a Berenice, el remordimiento y el
conflicto de conciencia lo llevan a convertir a Tizonelli en su confidente, al
revelarie el secreto del grupo en el poder, informacién que el italiano aprove-
cha para llevar a cabo, a su vez, un plan terrorista contra el Comité, el dia de

la sesion.

Por tal motivo, Tizonelli se vale de engafios para obtener secretamente
~ dinamita de Estanislado, valiéndose, ademés, de cogollos de naranja con
somnifero escondido para colocar el explosivo en la casa. Ei alquilador, aco-
bardado y confundido por el italiano, llega al grado de ofrecerle un asiento
ocuito para convertirlo en testigo de la ceremonia, propuesta en la cual pa-
reciera que Tizonelli va a jugar el papel de espectador dentro de la obra, de!

mismo modo que sucede en La dama duende, 83

13? Migue! Angel Asturias, Torotumbo, Barcelona, Plaza & Janes, 1984, p. 43
"IV, p. 70 de este trabajo.
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Finalmente, junto a la opcién anarquista de Tizonelli, el pueblo disfra-
zado de danzarin entra a la capital para llevar a cabo también un acto sub-
versivo. En principio, los bailarines ocupan lugares estratégicos, luego em-
piezan a retumbar los tambores en la ciudad hacia los cuatro puntos cardi- -
nales en son de guerra, tal como acontece en el Rabinal- Achi. La consigna
de los bailarines —militantes politicos— consiste en sembrar confusidn gracias
a los disfraces entre los que son y no son autoridades: "[...] en forma tan per-
fecta que se les pudiera tomar por auténticos, dudando de los que en verdad

lenaban dichas funciones sélo porgue tenian el vestido."®

Mientras el pueblo subvierte el orden, un grupo andénimo, que también
oculta su identidad bajo la méascara, secuestra a Tizonelli. En el momento de
conducirlo a su centro de operaciones, el italiano desborda su imaginacion
sobre la identidad de sus secuestradores; inclusive, con el sélo taconear de
las botas, los identifica como militares. Sucede entonces que, cuando lo en-
frentan ante su jefe se desenmascaran y Tizonelli los reconoce como anti-

guos perseguidos del gobierno a guienes él mismo ayuda.

Al hablar el dirigente con el italiano le plantea su conocimiento acerca
de la proxima reunién del grupo contrario, reunién en la cual es preciso, se-
gan él, capturar a los presentes con el objeto de no provocar a los militares.
Después de una breve confrontacién ideolégica, pues Tizonelli confiesa y de-

fiende su plan terrorista, es llevado a la fuerza para desmontar la dinamita.

El vehiculo en que es transportado el italiano también oculta su verda-
dera funcién al ir adornado como carro alegérico de carnaval. La sensacion

de rapidez, nerviosismo y velocidad es trasmitida por el narrador con un jue-

'™ Ibid. p. 59
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go de palabras, que incluye el recurso de la acumulacién [éxica y sintactica,

ya antes trabajado en otros textos por Miguel Angel Asturias:

[...] todo el tren de carnaval de la ciudad acompafiando a
los bailarines toronegtos, torozambos, toroprietos, toro-
pintos, torostorostorostoros que machacaban el suelo
como si quisieran hundir la tierra, atravesarla y en su
antipoda encontrarse todavia bailando el Torotumbo.'®

Paralelamente, en el camino, Tizonelli va imaginando la ceremonia del
Comité y cémo mueren todos. En efecto, al tiempo de imaginarla, la explo-
sidn y el asalto a los cuarteles, por parte del pueblo, se conjuntan. Desespe-
rado Tizonelli por identificar a los muertos es informado por un candido
transednte sobre la forma en que murieron unos "fulanos’, que andaban dié-

frazados de autoridad, “hasta uno”, —dice- fue encontrado vestido de Presi-
dente.”

Confirmada la muerte de los representantes del poder, empieza a dar-
se la desercién también entre los miembros de la policia al abandonar sus
uniformes: "Los agentes de Policia se arrancaban los uniformes y los dejaban
botados como disfraces."? Al terminar la novela, el narrador ofrece una ima-
gen poética, cuando menciona que el pueblo estd en actitud de "enmonta-
farse”, final abierto que permite vislumbrar la perspectiva de una posible

reivindicacién del pueblo:

El pueblo subia a la conquista de las montafias, de sus
montafias, al compas del Torotumbo. En la cabeza, las
plumas que el huracédn no domd. En los pies, las calzas,
que ¢l terremoto no gastd. En sus ojos, ya no la sombra
de la noche, sino la juz del nuevo dia. Y a sus espaldas,

'S 1bid. p. 66
"% Ibid. p. 72
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prietas y desnudas, un manto de sudor de siglos. Su an-
dar de piedra, de raiz de arbol, de torrente de agua, de-
jaba atrds, como basura, todos los disfraces con que se
vistié la ciudad para engafiarlo. El pueblo ascendfa ha-
cia sus montaftas bajo banderas de plumas azules de
quetzal bailando el Torotumbo.'®’

"7 1bid. p. 73
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4.4, APARIENCIA E IDENTIDAD: DE LA PICARESCA A DIQUE SECO

Dique Seco es la obra.teatral de Miguel Angel Asturias que tiene mas coinci-
dencias con fa picaresca. Dos de los personajes del Lazarillo de Tormes vuel-
ven a cobrar vida en esta obra: el Marqués d‘é.lﬂ\lconave,188 con sus preten-
siones de alcurnia, se asemeja al escudero, tercer amo de Lazaro, en lo con-
cerniente al juego de apariencia entre nobleza y miseria. La (inica diferencia
entre ambos seria el caracter optimista del primero, manifesto, por ejemplo,
en el placer de gastar, aunque no tehga con qué pagar, frente a la nostalgiay

cobardia del segundo.

El otro personaje de Digue Seco, proveniente de la picaresca espafiola,
es el propio L4zaro representado en el fiel Balastra, quien participa del juego

anterior, en el sentido de ser complice de las deudas de su amo.

También el respeto a las normas establecidas y el tomarse "el mundo
en serio” se_f convierte en otro juego de apariencia en el cual interviene Balas-
tra, al montar guardia a un lado de la puerta, mientras su amo conversa, o al
andar siempre vestido con el clasico atuendo de la servidumbre de familias
adineradas, a pesar de que el desgaste de la chagueta blanca y el pantaién

negro evidencien la cruel realidad.

En este juego de apariencia ante el mundo externo, se van integrando
otros personajes como Titanio Pichardino, el Marinante, cuya personalidad
se caracteriza por la locura y la fantasia de la cual, a su vez, Aiconave se

convierte en participe.

1% Nétese el juego de palabras que existe en €l nombre del Marqués de Alconave, quien en cfecto es
aficionado a las aves.
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Mientras Titanio Pichardino alimenta la fantasia de un proximo pago, |
efectuado por el Estado italiano, Alconave, contagiado por su amigo afirma,
a su vez, que unos deudores, para liberarse del pago, le han prometido en
matrimonio a una rica princesa. Esta propuesta, por cierto, nunca llega a
,ct.llmplirse, no sélo por ser una fantasia, sino porque la heterosexualidad del
marqués gueda en entredicho cuando se alude, por ejemplo, a sus ufias pin-

tadas o a un forcejeo mental entre el celibato y el matrimonio.

Si nos detenemos en el vestuario de Titanio, vemos como éste juega
un papel importante en el sentido de reforzar, ante el pablico, su oficio: ves-
tido de marinero, calzado con botas de pirata y el tradicional tatuaje en los

brazos.

Dos personajes mas se integran a este grupo de extravagantes: Zerba Turco-
ple y el jazzista Jemmy Ross quien, vestido de blanco, contrasta con su piel

negra.

Reunidos los personajes anteriores, empiezan a beber a instancias del
marqués. En la circunstancia asi creada, se combina nuevamente, como en
la picaresca tradicional, el juego de la apariencia y de lo chusco; por ejem-
plo, aunque el marqués sepa que Jemmy en las reuniones sélo bebe agua, le
ofrece una y otra vez whisky sin tenerlo. Asimismo, cuando el marqués desea
fumar, envia por colillas a uno de sus criados. Son éstas actitudes muy pare-
cidas a la del escudero del Lazarillo de Tormes quien se paseaba por las ca-

lles con un palillo en la boca aparentando haber comido.

La inclinacién del grupo de Alconave por la diversion y el juego condu-
cen, en especial a Jemmy, a interpretar diversas melodias de varios paises,
asumiendo distintas identidades, dependiendo de la postura elegida. Con-

forme el pianista toca, Zerba, como la picara Justina no para de bailar, afa-
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diéndole, ademas, el gusto por ir representando, mediante un cambio de
identidad, a cada nacionalidad a través del movimiento y de un vestuario
improvisado entre el que cabe resaltar una mascara, 1a cual le sirve para
“aludir a las culturas autéctonas. Dentro de este divertimento con la misica y
el cuerpo, también se incorpora el placer por jugar con las palabras, por

ejemplo cuando los invitados hablan del piano de "media colilla".

“En un momento dado, Balastra, fusionado a la persona de su amo, se
preocupa por la posible aparicidén de los acreedores atraidos por la imprevi-
sible fiesta del marqués. Sin embargo, Alconave disipa la "preocupacién” de
su criado buscando con ingenio, como los picaros, una nueva coartada, la
cuai define como excusa: "Excusas, por no decir mentiras. La practica de ha-
ber logrado vivir siempre a lo grande, sin un cobre."® Y cuando hay una en-
trada econémica casual, por ejemplo al solicitarie el Marinante al marqués,
en su ausencia, gue le cuide unas piedras, ordena de inmediato Alconave ir a
empefarias para pagarle a la servidumbre. Ante |a disposicidn del marqués
Balastra protesta, compenetrado otra vez con la identidad de su amo, al ex-
presar en plural: "jNada de sueldos! Pagaremos la panaderfa, la carniceria, el

verdulero, si queremos seguir comiendo...."*

No obstante, la situacion anterior y varias méas que ponen de manifies-
to la quiebra econémica de Alconave, la extravagancia del marqués vuelve a
hacerse presente cuando aparece el cetrero, un nuevo personaje en la obra.
El marqués, encaprichado, le compra un soro roqués, pese a sus deudas y a
la oposicién del vendedor, quien argumenta que el ave ya estaba destinada

al general de la policia.

"% Miguel Angel Asturias. Dique Seco en Teatro. 2°. ed., Buenos Aires, Losada, 1967 p. 82

' fbid. p. 88
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La mencidn al general, asi como la presencia anterior del jazz va dan-
dole a la obra un caracter moderno. Miguel Angel Asturias reactualiza la pi-
caresca espafiola al presentar, en lugar de una critica a la Espafia del siglo
- XVI, un cuestionamiento en forma velada, al capitalismo y en consecuencia,

al imperialismo propio de nuestro siglo.

Lo anterior puede visualizarse cuando, al enterarse el general de la
venta del ave al marqués, la prepotencia de su cargo lo mueve a reclamarie.
Sin embargo, al mostrarle Zerba y Jemmy el pasaporte de ciudadano nor-
teamericano de Alconave, se retira doblegado ante la identidad de su rival,

en donde se demuestra que ha ganado el mas fuerte en influencias.

En efecto, el ave simbolo de nobleza para el marqués, la obtiene fi-
nalmente al imponerle af cetrero un doble pago como regla del juego. No
obstante, pareciera que el cetrero durante su estancia en casa del marqués,
se ha contagiado de la locura y la fantasia de los presentes al confundir el
piano con un animal. El Halconero Mayor, anteriormente portero, quien por
disposicién de su amo ha cambiado de oficio—identidad, contesta como par-
te del juego ser un tiburdn, comentario que nos hace evocar el texto de Las
Aves de Aristoéfanes cuando, ademas afirma, como causa de la compra del

piano-ave, la intencién de su amo de impedir ser trasladado al zooldgico.

Balastra, impregnado del mundo de mentiras y trampas de su amo,
también confiesa por un tado, haber inventado a los acreedores que su amo
es accionista de una mina y, por otro, haber emplieado el recurso de la tea-
tralizacién en algunos momentos para detenerlos: [...] hace tiempo que no
se ve al sefior dinero en esta noble casa, pero si fa carota que hay que poner

para pedir fiado a los proveedores!"”

B Ibid. p. 85



129

La afirmacién primera de Balastra conduce al marqués y al resto de
los criados a asumir otra identidad, la de actores, pues estan dispuestos a
representar una comedia ante los acreedores, sobre la cual afirma Alconave:
"Ya- las comedias las hemos representado todas, todo el repertorio, desde |a
Divina Comedia, hasta Pirandello, o la manera de hacer acreedor al deudor y

deudor al acreedor." (el subrayado es mio)'

Al ir desfilando los acreedores, sus nombres ironizan su naturaleza, como es
el caso de “Robatin” o del aspecto externo de “Jiraponte”, personaje, éste
altimo, de gran estatura. No obstante ser un grupo opositor al marqués,
cuando estan en la sala de espera pierden ia objetividad al contagia(se tam-
bién de {a locura y fantasia de Alconave, pues lo imaginan como accionista

de una mina de oro.

Otro elemento interesante a destacar es, que pese a la préxima con-
frontacién acreedores—deudor, surge un disgusto entre los presentes por la
presencia de una mujer galante como acreedora. Luego, uno de los aSisten-
tes explica, la relacion entre acreedor y deudor bajo la siguiente regla: "jUn
deudor debe saber escoger a sus acreedores, dado que entre acreedor y

deudor se establece un tierno lazo de familial"*

Al hacer el margués su aparicién, lo hace jugando "al teatro dentro del
teatro”, presentandose tan "digno" como el escudero del Lazarillo de Tormes
con su andar garboso: "[...] desafiantes los ojos, alta la cabeza, firmes los

pasos, erguido el cuerpo."*

En cuanto el marqués toma la palabra, impone como regla para pa-

garles, jugar a la loteria, premiando al primer y segundo lugares con unas

2 Ibid. p. 98
' Ibid. p. 102
Y4 Ibid. p. 103
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monedas. El efecto inicial de sus palabras envuelve al pablico, asi como el
Guacamayo de Cuculcan o Justina, frente a sus pretendientes, dejandolos

anonadados para que posteriormente emerjan las protestas.

Ei marqués no se inmuta y vuelve a replantear la regla del juego afia-
diendo, al referirse a la premiacién, las palabras "lingotes de oro” con lo cual

convence a sus contrarios.

Una critica a la institucién religiosa aparece en Digue Seco, como en
toda la picaresca, representada en el padre Bonete, uno de los acreedores, el
cual solicita que le paguen primero, argumentando con "principios” religio-
sos: "Mi cobro es el mas sagrado. La Iglesia esta tan pobre, Magnifico Sefior,
gue tenemos necesidad de recobrar estos dineritos"®, ironfa que llega a su

extremo cuando el padre Bonete bendice las fichas antes de iniciarse el jue-
go.

lLa idea de caricaturizar la pérdida de los valores morales surge nue-
vamente al referirse el Marqués a ia institucién familiar, la cual define como
centro de herencias, legados y derechos pasando por alto las relaciones

afectivas.

Cuando aparece el ganador y menciona el margués que el oro obteni-
do estd ligado al Marinante, provoca el enojo de todos, pues uno de los

acreedores hace publico el ingreso de este Gltimo al manicomio.

En la desesperacion, los acreedores, en actitud semejante a la del es-
cudero, optan por llevarse el escaso mobiliario, quedando. el padre Bonete
sin posibilidad de elegir algin objeto. Para calmar los animos del padre,

Balastra le promete entregarle una pertenencia de su amo, lo cual origina

"% Ibid. p. 105
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una nueva fantasia por parte del acreedor al asociar la pertenencia con pie-
dras preciosas, pago efectuado con el cuerpo reliquia de San Placido, el cual

recuerda al negocio de fa picara Justina con los Agnus Dei.

La obra finaliza con el éxito, real o ficticio, del marqués no sélo por la
retirada temporal o definitiva de sus enemigos, sino por la disposicién del
Marinante, quien, supuestamente, pone a disposicién de Alconave el dinero -
obtenido del Estado [taliano, mientras el padre Bonete le comunica haber
sido nombrado heredero de la princesa de Angola, debido a su decisién de

engrosar las filas del noviciado.
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4.5, LEYENDA E IDENTIDAD DEL JUEGO MITOLOGICO A CUCULCAN

La obra de “Cuculcédn o Serpiente —envuelta—- en plumas” estd integrada
dentro del famoso libro de Miguel Angel Asturias Leyendas de Guatemala que
e_s"e! texto mas cercano a la tradicién prehispénica. La composicién del ma-
ﬁerial, asi como la forma del discurso en Cuculcan, conserva mucho del tea-
tro y, sobre todo, del teatro indigena. Al mundo mitolégico le es inherente
una comprensién mitolégica especifica del espacio, éste debera ser repre-
sentado pero no como una sucesién de rasgos escénicos, sSino como un
conjunto de distintos objetos portadores de nombres propios. Asturias resca-
ta de la tradicién el nombre trasladdndolo de un “focus” a otro para que
transcurra fuera del tiempo Frazeri® y Lotman'®’ se refieren a este proceso
de la nominalizacién atemporal como un simbolismo ladico relacionado con

la conciencia mitologica.

La obra esta dividida intencionalmente en tres cortinas-tiempos, pues
la divisidn conlleva una simbologia: tres dia§ gue, a su vez, son subdivididos
en mafana, tarde y noche con sus respectivos colores: amarillo, rojo y negro.
El transcurso del tiempo también es trasmitido por medio de un discurso

amplio y luego parco, para dar una sensacién de lentitud o velocidad.

El manejo por parte de Asturias de un teatro primitivo también lo

acerca a los textos de Aristéfanes: en La Paz y Las Aves se alude a la mitolo-

1% «“Cuando se instituye una clase especial de magos se realiza un gran progreso; en otras palabras,
cuando se escoge a cierto numero de hombres con el expreso propdsito de beneficiar a la sociedad
en general por su habilidad , ya dirigiendo su pericia contra las enfermedades, el prondstico del
futuro, la regulacion del tiempo o cualquier otro designio de utilidad general.”(Frazer, James
George. La rama dorada. Magia y Religion. Trad. Elizabeth y Tades 1. Campuzano, México, FCE,
1998, 14 reimp. pp.88)

7 “E] que el espacio mltologaco esté lleno de nombres propios le da a sus objetos interiores un
caracter finito, contable, y a él mismo, los rasgos del caracter determinado. En este sentido, €l espa-
cio mitoldgico simpre es pequefio y cerrado, aunque en ¢l propio mito pueda hablarse de escalas
cosmicas”. (Lotman, luri M. La Semidsfera, (Semiética de la cultura y el texto) Madrid, Fronesis
Catedra, 2000. V.III p.150
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gia griega, en “Cuculcdn” se hace respecto al mite del origen del mundo in-

digena.

[...] el mito cuenta una historia sagrada; relata un
acontecimiento que ha tenido lugar en el tiempo pri-
mordial, el tiempo fabuloso de los “comienzos” [...] el
mito cuenta cdmo, gracias a las hazafias de los Seres
Sobrenaturales, una realidad ha venido a la existencia,
sea ¢€sta la realidad total, el Cosmos o solamente un
fragmento: una isla, una especie vegetal, un comporta-
miento humano, una institucién. Es, pues el relato de
una “creacién” se narra como algo ha sido producido,
ha comenzado a ser.'*®

Cuculcan, dios supremo, es el primero en intervenir pafa afirmar puG-
blicamente parte de su identidad: "iSoy como el Soll"®, valiéndose para ello,
como en todo teatro mitico, del vestuario para crear una sensacion de poder
y jerarquia logrado con los zancos. Asimismo, utiliza, a la manera del teatro
indigena, mascaras, plumas, brazaletes y maquillaje, cuidado que abarca
también en Cuculcén el cabello y las ufias: "[...] y en jacara de tiste espumo-

so tifio de sangre mis labios con aliento de flor carnivora.™

Ei color en el disfraz asimismo es fundamental para aludir a Ia hora en
que se esté actuando; en este caso, el amarillo-amanecer, concuerda con la

vestimenta de Cuculcan.

El interlocutor del dios es el Guacamayo,?°! ave del fuego solar, quien

responde con onomatopeyas “;Cuac?... ;Cuac?” Este animal que se caracte-

%8 Mircea Eliade. Mito y Realidad. 5 ed., trad. Luis Gil, Barcelona, Labor, 1983, (Punto Omega,
25)p. 12

%9 Mpiguel Angel Asturias. “Cuculcan” en Leyendas de Guatemala. 2° ed., Buenos Aires, Madrid,
Alianza — Losada, 1985, p. 73

2 1bid. p. 76

21 <y en el mismo texto [El ritual de los Bacabes)] encontramos una alusion a los cuatro arboles
cosmicos de los cuatro rumbos, rojo, blanco, negro y amarillo, asociados con un aves, que en este
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riza por ser un antecedente directo de Vucub-Caquix, personaje del Popol —
Vuh,?%2 tan presumido y orgulloso como el Guacamayo; por ejemplo, el pri-
mero se equipara, sin serio, con el Sol: "Yo soy el sol, soy la claridad, la luna,

ekclamé.“”ﬂ“e's decir, el valor tan exag‘e-rado que se atribuye a la apariencia

externa produce en Vucub-Caquix y el Guacamayo un juego vano.

Sin embargo, el Guacamayo va mas alld al incluir en su personalidad
el engafo a través de las palabras y la saliva, a la manera de la Vaca Ma-
nuela de £/ Sefior Presidente y Lengua de Vaca del Tirano Banderas, quienes
por medio de la labia alaban a los dictadores. De modo similar, cuando el
Guacamayo esta elogiando a Cuculcén, en lugar de caravanas, utiliza otro

movimiento, el giratorio, para aludir a la actividad del Sol.

Junto a todo lo anterior hay un tono poético en el texto expresado en

momentos por Cuculcan:

Salgo con el dia vestido de amarillo, mientras el alba es
s6lo sed de beber agua, y, sin detenerme a contar los
piojos dorados que aiin pasean por mi pelo de fuego
himedo, acaricio las ufias de cafta nueva de los loros, el
plumaje blanco de las garzas y los picos con resplandor
de luna de los guacamayos...2*

caso €s una guacamaya, ya que se llama Kantemd, “guacamaya amarilla” (Garza, Mercedes de la.
Aves sagradas de los mayas. México, Facultad de Filosofia y Letras, Centro de Estudios Mayas del
Instituto de Investigaciones Filoldgicas, UNAM, 1995, p.31)

02 «y en el Popol ~Vuh (aparece la guacamaya encarnando, asimismo, un aspecto negativo del Sol:
es el falso Sol de Ia Segunda edad del universo: Vucub ~ Caquix (Siete Guacamaya), vinculado con
la muerte en el propio Popol —~ Vuh: Vucub Camé. El aspecto negativo se manifiesta ademés en el
orgullo y vanidad de la guacamaya, cimentado en la posesion de riquezas materiales y en que “su
vista alcanzaba solamente el horizonte y no se extendia sobre todo el mundo”, es decir, no era el
verdadero ojo de la deidad celeste.” (Garza, Mercedes de la. Aves sagradas de los mayas. México,
Facultad de Filosofia y Letras, Centro de Estudios Mayas del Instituto de Investigaciones Filoldgi-
cas, UNAM, 1995, p.56)

23 Popol- Vuh. Las antiguas historias del quiché. Introduccién y notas Adrian Recinos, 7 reimpre-
sion, México, FCE, 1971, (Popular, 11) p. 33

¢ Miguel Angel Asturias. “Cuculcan” en Leyendas de Guatemala. 2° ed., Buenos Aires—Madrid,
Alianza—Losada, 1985, p. 74
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Muy a propésito del lenguaje literario, también es importante destacar
el recurso retérico de la repeticion (epanadiplosis) propio de la literatura
prehispénica: "...de la mafana a la tarde, de la tarde a la noche, de la noche

~.ala mafana, de la mafana a la tarde...”

Al aludir, de pronto, Cuculcan a la adivinacién, actividad régi_strada ya
en el Popol- Vuh, cuando Ixpiyacoe e Ixmucané responden a la duda del ma-
terial del que debe ser hecho el hombre, el Guacamayo hace una representa-
cién con frijoles rojos pronunciando la palabra jTs'ité! Al seguir hablando sin
parar, el Guacamayo se refiere también al sacrificio de los cien mil guerre-
ros, quienes efecttian este ritual para contribuir a la renovacion de los fené-
menos naturales, en este caso del crepisculo.”[...] la funcidn principal del
mito es revelar los modelos ejemplares de todos los ritos y actividades hu-
manas significativas: tanto |la alimentacion o el matrimonio como el trabajo,

la educacion, ei arte o la sabiduria.”206

Por fin, la intervencion del Guacamayo es interrumpida por Chinchibi-
rin, personaje que le comunica a Cuculcan, como los conejos y los papaga-
yos se han intercambiado sus identidades. Precisamente, al mencionar el
problema de la identidad, Guacamayo expone con relacién a Cuculican la di-

cotomia ser y no ser o apariencia y realidad:

Y de qué le sirve ser como el Sol, acucuéc, si en su pa-
lacio ia existencia es engafio de los sentidos, como en el
palacio del Sol, espejismo en el que todo es pasajero y
nada cierto.””’

2 Ibid. p. 75
%% Mircea Eliade. Op. cit. p. 14
2 Ibid. p. 77
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En este momento se van haciendo presentes varios animales por me-
dio de la emisién de los sonidos de sus respectivas identidades, como cuan-

do en Las aves de Arist6fanes se convoca a una reunion.

Del problema de ta identidad, el Guacamayo transita a una reflexion
sobre la vida, concebida como espejismo, y también sobre la noche. En

cuanto a esta Gitima afirma que se hizo para la mujer:

[...] Cuculcan (en la noche) se interna en las tierras ba-
jas, calientes, las tierras propicias para el amor. La no-
che se hizo para la mujer. La mujer es la locura. Chin-
chibirin. Es el piquete de la tarantula, Chinchibirin.?*

Por cierto, en.la concepcién de la mujer como causante de la demen-
cia, se nos remite a la "Leyenda de la Tecuna" cuyo abandono también tras-

torna al sexo opuesto.20?

Ahora bien, parte del rito de Cuculcan consiste, cuando liega la noche,
en ser arreglado para asistir al lecho nupcial, el cual va compartiendo cada
vez, con una doncella diferente. Las encargadas de arreglar a Cuculcan son
mujeres cuya doble idenrtidad se asemeja a la de varios personajes de Hom-
bres de maiz: "Como planfas acudéticas, mitad pescado, mitad estrella, surgen
entonces las mujeres que han de preparario para la boda con tacto de tela

de arafa.™?,

La primera cortin‘ roja se inicia con un baile guerrero, efectuado por
]

\ !
Cuculcan y Chinchibirin 'a la manera’ de los varones del Rabinal - Achi, baile

. s
N /
N
.,
~
N

-

j
i
I
/

—t

%8 fhid. p. 78

2% Esta leyenda es recreada en Hombrq.é‘e Maiz en el capitulo “Maria Teciin™, quien abandona a
Goyo Yic y de ahi viene el adjetivo tecuna.

71 Miguel Angel Asturias.”Cuculcan” en Leyendas de Guatemala. 2* ed., Buenos Aires-Madrid,

Alianza-Losada, 1985, p. 78 QN
TESIS CON
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en donde el vestuario se caracteriza por ser rojo, simbolo del combate, y la

presencia del instrumento indigena el tan.

Al terminar la danza, quedan a solas Chinchibirfn y Guacamayo; el
- momento es aprovechado por el primero para calificar al Guacamayo como®
"najaro de mal agiiero’. Vemos entonces que un malestar de muelas empieza
a sufrir el Guacamayo, como producto de sus mentiras. En su primer intento
por curarse, bebe en forma excesiva, al grado de tener que asumir su esta-
do, el cua'l‘ tiene como ventaja, segln él, transformar al ebrio en sincero:
"Cuahdo estd borracho ve las cosas como son, el Guacamayo, y si !0 escu-
chas sus palabras seran como piedras preciosas y las guardaras en tus oidos

en bolsas sin fondo."!

Precisamente en estas condiciones, el Guacémayo introduce otra dis-
cusioén entre Chinchibirin y él en torno al movimiento del Sol; al respecto,
sostiene que tal movimiento es una ficcion, pues después de cierto recorrido,
lo desahdé. La discusion de pronto es propiciada por Ralabal, personaje que,
ademas de controlar el viento, tiene la caracteristica de ser invisible. La pre-
sencia del recién llegado permite a Chinchibirin proponerle que se convierta
en juez de la discusidn sostenida entre fos contrincantes. Al empezar la con-
frontacién, llega otro personaje‘Hu\iaravix maestro de los cantos de vigilia,
guien puede transformarse de invisible a visible. Huvaravix desvia la platica
para referirse poéticamente al vestuario de los pastores confeccionado por la

Abuela de los Remiendos:

iYo, [...] haré regresar a los pastores que llevan los
sombreros hasta fas orejas, sombreros de madera en los
que han ordefiado la leche de sus cabras, [...] que calzan
lodos viejisimos en las ufias que son como cucharas de

1 Ibid. p. 81

- TESIS CON.
FALLA DE ORIGEN
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comer tierra; y de calzones remendados con verdaderos
trozos de paisaje, tan variado en su color y su forma.*'2

A propdésito de los pastores y del dolor de muelas del Guacamayo, éste
pregunta por qué los pastores cuentan con un buen remedio para su mal; sin
- dejar responder agrega, responsabilizando a los brujos, haber perdido sus

"preciosos huesos bucales" por granos de maiz.

El mal del Guécamayo, asi como la pérdida de "su hermosa dentadu-
ra’, guardan otro paralelismo con el soberbio Vucub-Caquix, quien, pade-
ciendo el mismo malestar, es atendido por una pareja de ancianos Za-
qui-Nim-Ac y Zaqui-Nima-Tzifs: el. remedio consiste también en quitarle ia
dentadura y ponerle granos de maiz. Realizada la curacidon, Vucub-Caquix,
sin percatarse aan, defiende narcisistamente su apariencia: "~ No esta bien
gue me saquéis los dientes, porque sélo asi soy Sefior y todo mi ornamento

son mis dientes y mis 0jos."™"

En el caso del Guacamayo, quien ya ha perdido su dentadura, es aten-
dido por los dos personajes invisibles quienes le brindan un remedio que sa-

can del guacal de los festines.

Después de habérsele calmado el dolor al Guacamayo, Chinchibirin
propone continuar la discusién, estableciendo como regla del juego el dere-
cho de matar al perdedor. Cuando Guacamayo vuelve a expresaf su punto de
vista sobre el amor de las mujeres como imagen, se establece una relacion
con un proceso de idealizacidbn de la pareja. La argumentacién del
Guacamayo continua al hablar de una confusién imagen-persona producto

del espejo, juego que vimos, es el factor esencial de enredo en La Dama

22 1bid_ p. 84
23 popol Vuh. Op. cit. p. 38
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Duende de Calderén de la Barca.?'* Esta idea de ambivalencia de pronto
también es apoyada por Ralabal al hablar del ser y no ser: "Yo no me he ido,

pero no estoy aqui..."”"”

A continuacion el enojo de Chinchibirin lo lleva a expresar su intencidn
de destruir el espejo para ayudar a Cuculcan y a la préxima doncella, Yai, a

construir un amor eterno.

Al llegar la noche, Cuculcan habla dormido acerca del juego entre las
tortugas. Sin embargo, Tortuga Barbada olvida cémo se juega, por elio le
pregunta a sus comparteras. A lo cual responde Tortuga con Flecos no sélo

c6mo se juega, sino porque se juega:

La rebelion de la tortuga es gastar energias en algo més
alegre que cargar la concha, lo de todos los dias, lo de

todas las horas, la concha, en cima de una, cargandola

una...'®

De esta manera, mientras Tortuga con Flecos aboga por una actividad
que aligere la monotonia simbolizada en la concha, Tortuga Barbada, a cau-

sa de su olvido, es expulsada del grupo.

E! didlogo es interrumpido por una nueva ofrenda hecha de alimentos
para Cuculcén, la cual organizan unas ancianas; simultdneamente, un grupo
de jévenes danza "el baile de las cercas’, las cuales llevan adornadas con flo-

res, a la manera del teatro prehispanico.

214
Cfr. p. 68
2 Miguel Angel Asturias. “Cuculcan”. en Leyendas de Guatemala. 2° ed., Buenos Aires—Madrid,
Alianza-Losada, 1985, p.87
218 Ibid. p. 90
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Al terminar la representacion, Barbada hace manifiesto su deseo de
ver a la nueva doncella de Cuculcén, de quien cree tiene la cara como el dia.
Esta afirmacién da pie a que, cuando Tortuga éon Fiecos afirma "el dia es
para el hombre®, se ve en ia neceéidad de abordar el tema de la dualidad en

elj'ser humano: "Es ...el hombre es....Es una mujer, sélo que en hombre..."”

Cuando llega el momento de contemplar a la pareja reunida en e! le-
cho, Tortuga con Fiecos decide retirarse, pues le duele la separacién, mien-
tras Barbada expone su deseo de ayudar a la doncella, teniendo como res-
puesta, por parte de Huvaravix, dejarla en un mundo de ficciébn para que se

imagine por siempre al lado de Cuculcan.

Por un comentario de Toftuga Barbada, el lector tambiéh se entera de
coémo las doncelias se asemejan a los chupamieles, comentario que, a su
vez, anuncia la proxima ruptura de la relacion amorosa y la ambigledad en
el amor: "iSin espina no hay miel y con espina qué dolorosa es la miel!""® En
efecto, dos sombras raptan a la doncella para conduciria al Bad! de los Gi-

gantes.

Otra ceremonia interesante es ahora representada por Chinchibirin en
la segunda cortina amarilla. Vestido de amarillo, para simbolizar el amane-
cer, se dirige como el vardén Rabinal, hacia los cuatro puntos cardinales y
después, realiza un acto de adivinacion, a la manera del Guacamayo, con
unos frijoles. La accién se enriquece con la repentina aparicién de Cuculcan,
cuyo parlamento es pronunciado en voz alta, para hablar de los puntos car-

dinales a través de los pedernales.

27 Ibid. p. 92
218 Ibid. p. 97
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Al convertirse Chinchibirin en el interiocutor de Cuculcan y proponer el
primero matar al Guacamayo, Cuculcan reconstruye parte del génesis. El
relato inicial de Cuculcén se asemeja a la Biblia y al Popo/-Vuh, en cuanto al
‘estado de caos y oscuridad. Posteriormente, se refiere al momento en que.
los Creadores abandonaron sus sandalias—ecos y llegd Guacamayo a confun-
dir los ecos de los dioses. Finalmente, desaparece Cuculcén en identidad de

arbol.

Un nuevo personaje entra en la escena, el Blanco Aporreador de Tam-
bores, con un bulto en donde a .su vez es transportada la Abuela de los Re-
miendos. A propédsito de la sabiduria de la Abuela, como la de los abuelos
del Popol/-Vuh, quienes fraguan Ia lecciébn para Vucub-Caquix, Chinchibirin le

hace una serie de consultas.

La pregunta del personaje anterior gira en torno a la personalidad del
Guacamayo, a lo cual responde la Abuela con un juego de palabras: ";Qué
cosa y cosa es el Guacamayo? Si, son distintos, y entonces tu pregunta ya es
distinta.™ Sin embargo, la Abuela intuye ser otra la pregunta de Chinchibi-
rin; en efecto, vuelve a reanudarse la discusion inicial entre Chinchibirin y

Guacamayo siendo juez la Abuela.

Al empezar la confrontacidon, el Guacamayo interrumpe para manifes-.
tar otra vez el dolor de muelas. La Abuela interpreta su mal como producto
de un eclipse en su boca. Ademas, agrega, si los presentes dan crédito a su
afirmacién un guerrero no morird esa noche, pues de él resurgird la Luna.
Segln ella, el Guacamayo para evitar la unién sol-luna, vuelta a trabajar por
Asturias en Soluna, aconsej6 a esta Ultima se mostrase inconforme ante los

dioses por su muerte.

2 Ibid. p. 102
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Acorralado por la Abuela, el Guacamayo trata de enredarla indtiimente
con adivinanzas, hasta que el Aporreador de Tambores decide llevarsela en
forma sobrenatural, pues después de adoptar la Abuela la identidad de nube,

es lanzada hacia cada uno de los puntos cardinales.

En la segunda cortina roja se inicia otro ritual; después de que Cucul-
can se arregla con movimientos sacerdotales, interpreta, junto con Chinchi-
birin y un grupo de hombres vestidos de rojo, una danza guerrera, bataila

muy parecida a las representadas por los varones del Rabinal-Achi.

Al te.rminar la representacion Chinchibirin yace como muerto, mientras
el Guacamayo da vueltas a su alrededpr. En un intento por reincorporarse el
combatiente, el Guacamayo para confundirlo simula ser un arco iris. Cuando
descubre la verdadera identidad del Gran Saliva, Chinchibirin pregunta por
su arco y flecha para matarlo, a lo que responde Guacamayo una y otra vez,

junto a la palabra flecha el nombre de Yai.

A su vez, al escuchar su nombre, fa doncella hace su entrada dirigién-
dose al fuego, pues no identifica quién le habia. Cuando encuentra Yai al
Guacamayo, pese a que teme ser engafada por él, se detiene a escucharlo.
La habilidad del Guacamayo para atrapar la atencién de Yai, consiste en sa-

car a colacién su préxima unién con Cuculcén.

El comentario del Guacamayo hace recordar a Yai la causa de haber
sido prometida, como esposa, en forma de flor al Guerrero Amarilio, com-
promiso cuyo significado guarda relacién con la idea de sacrificio y las cre-

encias populares de evitar el "mal de ojo" y lograr una buena cosecha.

Al seguir hablando Guacamayo sobre la noche nupcial de la pareja, le

“adelanta a Yai que el amor, al lado de Cuculcan, serd pasajero. De pronto,
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los interlocutores son interrumpidos por el agonizante Chinchibirin quien,

entre suenos y en voz alta, le pide a Yal que se cuide del juego de apariencia
del Guacamayo: "iNo te dejes guiar por el plumaje rico y perfecto color de su
lenguaje!”™ Sin embargo, el Guacamayo en su discurso sobre el
amor—ilusién, le propone a Yai, como alternativa, que luche, en forma oculta,
contra la imagen de Cuculcan. Al acceder Yai, en cada mano de la doncellia
queda unido un espejo, de manera gue el Guacamayo aprovecha para un-
tarles su saliva y su aliento para introducirse en la persona de Yaf sin ser re-

conocido.

En un momento de lucidez, fa futura desposada recapacita sobre su
conducta frente al Guacamayo; al observarse las manos y contemplar cémo
ahora tiene varias identidades, llegando a la conclusién de ser, en ese mo-
mento, una caricatura de su personalidad original: "jYa no seré méas gue mis
muecas! jMuecas en el espejo de mis manos! jMuecas de una mujer que fue
dichosa antes de éprender las muecas de engafiarse y enganar!™ Sin em-
bargo, la influencia del Guacamayo sobre la doncella llega al grado de con-
vencerla de que sople sobre los espejos para poder ocultar su persona en la
de Yai. De esta manera, Guacamayo logra su objetivo, al apropiarse de la
identidad de Yai, para engafar a Cucuican. A propdsito de la identidad, Yai
reflexiona acerca de la doble personalidad de las mujeres, quienes por la
mafana son flores y por la noche sexo femenino. En dicha entrevista, Yai,

incluye una descripcidn con hipérboles sobre la "imagen" de Cuculcén:

Una vez puso su espalda en el rio para que cien mujeres
en cien dias distintos lavaran su ropa, y no tembl6 un

20 Ibid. p. 116
2 Ibid. p. 124
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solo dia, salvo el dia en que llegaste tu a lavar tu huipil
de flores de trueno 2

La joven ademas, confiesa haber quedado desde ese dia impregnada,
como la pareja de enamorados Calisto—Melibea, del Guerrero Amarillo. La
confidencia es aprovechada por el Guacamayo para confundirla y decirle que

el nombre del Guerrero Amarillo es Chinchibirin.

Cuando finalmente se da el encuentro amoroso entre la pareja, el Gua-
camayo inicia una lucha contra Cuculcan a través de las manos de Yai, las
cuales contienen su saliva, y por medio de la palabra de la doncella, que
también controla. El cuestionamiento del Guacamayo, puesto en labios de

Yai es, nuevamente, en torno al mundo ilusorio de Cuculcan:

A dar una sensacion de movimiento que no existe, por-
que el que se mueve eres t; de vida que no es real sino
ficticia y atin asi, patrimonio que no nos pertenece, por-
que somos de los que nos estan sofiando, suefios corpo-
rales, jeso somos!... 223

El Guerrero Amarillo, ademas de asumirse como el Sol, sostiene que el
punto de vista Yai-Guacamayo es una fabula. Sin embargo, empieza a darse
un juego mas fuerte con las palabras entre Cuculcén y Yaf, acompanado de

movimientos corporales, al ir girando cada uno al lado contrario.

Cuando desaparece la pareja, entra Blanco Aporreador de Tambores
con la Abuela; el primero, toma la palabra para referirse, una vez mas, a la
sabiduria de la anciana. Sabiendo la Abuela que tanto Yai, como el sexo fe-
menino enloguecen a los hombres, interviene para salvar a Cuculcén de las

manos de la doncella.

22 Ipid. p. 125
2 Ibid. p. 128 y 129
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Asi la obra termina cuando en las dltimas cortinas, o sea, el dltimo
dia, Chinchibirin, siempre de amarillo, busca derrotado a Yai. Al escuchar de

pronto una voz, Chinchibirin constata en su pecho, el hacimiento de la Luna.
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4.6 DEL DOMINIO POLITICO CULTURAL A LA AUDIENCIA DE LOS
CONFINES

En La Audiencia de los Confines, al igual que en Torotumbo prevalece el sincre-
tiémo en forma de dominio politico~cultural. Sin importar los medios en esta
lucha descarnada, emprendida por el grupo dominante, el recurso teatral
empleado consiste en presentar el tema en un escenario simulténeo: el es-

pafiol y el maya.

El primer mundo esta representado por el Gobernador, la Iglesia y los
allegados de ambas instituciones. El otro mundo estd comandado por la
guerrera Nabori, en torno a guien se rednen la doncella UG Kinich Uld, Mu-

sén Ca y los flecheros.

En el enfrentamiento de ambos mundos, referidos en momentos por el
apéstol Santiago y por el Dios del Maiz, interviene un personaje conciliador
tomado de la historia: Fray Bartolomé de las Casas, intervencién cuya finali-
dad consiste en recrear la vieja polémica entre el fraile y Juan Ginés Sepul-

veda.??* Sin embargo, 1a aparicién en escena de fray Bartolomé no surge en

724 «B} defensor de las justas causas de la “guerra” contra los indios [Juan Ginés de Sepilveda,
quien plantea en su tesis en Demécrates Alter (1543)] —que conocia bien la obra de Oviedo, de la
cual se dice, pero equivocadamente, que hizo un resumen, y de la cual se sirvié en sus polémicas
con Las Casas, provocando las feroces réplicas [...] del dominico contra él mismo y contra su
fuente Oviedo—, el docto jurista y filosofo aristotélico Sepilveda sostiene que Espafia y su gobierno
no pueden hacerse responsables de las fechorias cometidas, no digamos por los extranjeros, pero ni
siquiera por los propios funcionarios espafioles en Indias. Su interlocutor Leopoldo observa que la
guerra en las Indias es llevada a cabo —y administrada” [...], de tal manera que los espafioles debe-
rian por lo menos restituir lo mal habido. Pero el sutil Demdcrates le replica que la legitimidad del
dominio soberano sobre un pueblo no implica aprobacién de todas las acciones de ios ministros y de
fos prefectos; y, de manera reciproca, si éstos cometen desmanes, no por ello debilitan el justo titulo
de su sefior [...] Los delitos de los conquistadores no son coesenciales a la guerra contra los indios.
Si esta guerra es justa en si, los excesos individuales no pueden alterar su esencial legitimidad. Y no
hay obligacién —jen modo alguno!- de devolver lo mal habido.” (Gerbi, Antonello. La naturaleza
de Las Indias Nuevas de Cristobal Colon a Gonzalo Ferndndez de Oviedo. Trad. Antonio Alatorre,
México, FCE, 1978, p.388 y 389) '
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la obra desde el inicio: por momentos, ef lector la intuye por la alusidén a un

fraile defensor de I_os indios.

La personalidad del padre Las Casas también sirve para introducir en
la escena al personaje fray Jerdnimo de la Cruz, quien se convierte en segui-
dor de sus ideas. Esta confusion es propiciada por la oscuridad y el habito
de dominico, a la cual responde el padre Jerénimo cuando el Gobernador le
demanda su nombre: "Mas que saber quién soy —el nombre es sélo una vani-
dad de los mortales que van de paso en esta vida -os interesara saber a qué
he venido..."”, respuesta que aprovecha el Gobernador para intentar un do-
ble juego de identidad. Por una lado, acusar a fray Jerénimo de raptor de las
doncellas eliminandolo del juego politico, al dictar su muerte y por otro res-

ponsabilizar a los indios por demostrar su "barbarie”.

De esta manera, el Gobernador, ademas del asesinato, recurre a los
engafos, mentiras y encarcelamientos, como lo hace- con Musén Ca, no sblo
para acaparar el oro y explotar al grupo sometido a través de la fuerza de
trabajo, sino también para gozar de cuanta doncella indigena le cruza por la
mente. Esta conducta, que el Gobernador cinicamente confia a su ayudante
Pedrales, distorsiona el discurso cristiano del "yo pecador" cuando afirma:
"iVos conocéis mis culpas, mis grandes culpas, mis grandfsimas cutpas: el

juego y las doncellas!"#

Asi, el Gobernador, antecedente directo de los dictadores latinoameri-
canos, pone al descubierto su caracter lujurioso y siniestro al raptar a las

doncellas indigenas ofrecidas por los mayas a sus dioses, valiéndose para

2 Miguel Angel Asturias. La Audiencia de los Confines. Barcelona, Plaza & Janes, 1984, p. 106
76 .
= Ibid. p. 89
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ello de fa complicidad de su gente, de la extorsién de alguna indigena y de la

manipulacién de la mitologia maya.

Apoyado en la mitologia, el Gobernador aprovecha la creencia de los
“indigenas segun la cual la piedra de los dioses autoriza la entrega de las
doncelias. La creencia, a su vez, se convierte en un arma de dos filos, ya que
sirve también para que los indigenas organicen su rebeldia, por primera vez,

contra el Gobernador.

Una doncella es elegida, Ula Kinich Uld, para que, a través de un ri-
tual, ltogre descubrir fa verdad oculta sobre el paradero de Musén Ca y el
culpable del rapto de las doncellas. En esta ceremonia cabe destacar el re-
curso de la repeticion, caracteristica de la literatura prehispénica ya ilustra-
do en el texto del Rabinal-Ach”?’, mismo que se repite cuando Pedrales, por
su actuacidn, provoca una mayor inconformidad entre los indigenas, la cual

él mismo le comenta al Gobernador: "Es la marea de un mar subterraneo™*

No obstante los brotes de protesta, el Gobernador maquina la posibili-
dad de pacificar a los indios en complicidad con la Iglesia y propone al Obis-
po que delegue su autoridad sobre é| para castigar personalmente a los in-
dios, a quienes hace aparecer como responsables directos de la muerte del
fraile Jerédnimo: ...] y no por destruirlos y esclavizarlos, como pregona fai-
samente ante el Catélico César, cuyos pies besamos sus vasallos, al malan-

dante fray Bartolomé."™®

Al poner el Obispo en tela de juicio la conducta del Gobernador, éste

niega hipdcritamente —otro recurso del juego politico— los cargos imputados:

227y ¢l capitulo “Antecedentes del juego asturiano: El disfraz, la mascara y 1a danza en el teatro
E)rehispa'mico. Rabinal-Achi. pp.109

* Miguel Angel Asturias. La Audiencia de los Confines. Barcelona, Plaza & Janes, 1984, p. 94
29 Ibid. p. 123
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"~ iPero es que me estais interrogando a mi? ;Buscais implicar espaioles en
un deleite de indios? ;Qué lucubrais? ;Qué mancilla es ésta...? Hablais de

Musén Ca.... hablais de una mujer..."*®

Asi, la verdad de los hechos provoca el surgimiento de dos sublevacio-
nes: la primera, que es encabezada por los encomenderos cuyo lider oculto
es el propio Gobernador. Este grupo, por cierto, al buscar una vez mas el
apoyo de la Iglesia, se pronuncia por la esclavitud de los indios; sin embar-
go, la reflexiéon del Deéan, al enfrentarios, pone de manifiesto el ardid de la
ma_nipulacién, por haber confundido a los espafioles "venidos a menos" en
una lucha, para ellos, totalmente ajena e infructuosa: "jQue los ricos defien-
dan su riqueza, norabuena; pero que los pobres defiendan las riquezas de

tos ricos, como si fueran propias, no se explica...l®!

En ta siguiente sublevacidn, comandada por Nabori, los indigenas
constatan sus sospechas sobre el Gobernador, motivo para que se establez-
ca un juego de apariencia de ambos lados, e! cual estriba en la propuesta del

Prebendado, mensajero del personaje anterior para que acceda a converfirse
en complice del asesinato del padre Las Casas, a lo que ella responde afir-
mativamente con una simulacién. Aunque las verdaderas intenciones del
Prebendado, consisten en responsabilizar, por segunda ocasion, a Nabori del

proximo crimen.

En este obvio enfrentamiento, fray Bartolomé de las Casas, antes de
salir a la escena, revive en un suefio, su trayectoria politica. Ya en vigilia, su
practica resulta coherente, pues a pesar de los deseos de Naborf de secues-

trarlo con ayuda del Prebendado, ahora, en el papel de burlador burlado, el

20 Ibid. p. 125
2 Ibid. p. 140
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padre Las Casas, adn sin entender nada, sigue abogando por los indigenas.
Es en esta escena donde es importante sefialar también la coherencia politi-
ca de los representantes de {os sublevados, Nabori y los flecheros, quienes, a
la manera de Rabinal-Achi, antes de ser esclavos, prefieren darse muerte, no
sin dejar de denunciar, evidentemente la misma Nabori, el complot del Go-

bernador y el deseo de los indigerias de proteger al padre Las Casas:

Y no preguntéis...no preguntéis quién era el que debia
venir al encuentro, porque estd aqui en otro encuentro
conmigo para prender a-este otro hombre vestido de
blanco, voluntad de él, y por eso vine, pero no en dafio,
sino a salvarle, a que huyera, a que escapara...jPor se-
gunda vez quiso emplear a los 1ndlos para matar religio-
sos, el gobernador...!

Es éste el momento en gue se hace una sintesis de las dos culturas,
cuando Fray Bartoiomé de las Casas anuncia el decreto que establece la de-
saparicién de la esclavitud entre los indios lo cual hace que Nabori sea pu-

blicamente cristiana antes de morir.

22 Ibid. p. 171
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4.7 DEL JUEGO DEL LENGUAJE A HOMBRES DE MAIZ

La obra mas compleja de Miguel Angel Asturias la constituye Hombres de
Maiz; alrededor de seis leyendas impregnadas de hechos reales y mitolégicos
gira la historia. En este texto vemos que el maiz es la esencia de! hombre
segun la cosmogonia maya-quiché. El hombre de maiz es producto del cuar-
to intento de los dioses que lo forjaron: “El mafz es el hombre mismo. Re-
presenta la amalgama genuina de los elementos naturales: Maiz y Hombre.
Porque finalmente, el hombre es la naturaleza y la naturaleza es el hombre,
El dafo a Iarnaturéleza no es otra cosa que una actividad contra el hombre

mismo.”233

Parte de la complejidad de la obra consiste en enfrentar al lector a un ejerci-
cio mental a través de varios textos, aparentemente auténomos, sobre los

cuales se van dejando cabos sueltos para, al final, relacionarlos.

Los episodios estan presentados en una dislocacion de
la técnica tradicional, que hace de cada uno un relato en
si con enlaces que ¢l lector va descubriendo, pero estos
enlaces estructurales, no siguen la linea de un sucesivo
acontecer sino que aparecen, como efectos inesperados
que provocan las vengativas fuerzas mélgicas.ﬁ'4

La otra causa de la dificultad se deriva, como apunta Ariel Dorfman, de su
fuerte experimentacién con el lenguaje, misma que, por cierto, rebasa a la

de El Sefior Presidente:

2* Sail Hurtado Heras. El realismo mdgico en Hombres de Maiz. Tesis inédita, UNAM, 1995,
pp.l15y 116

2% Olga Aida Martinez. “Miguel Angel Asturias o el mito en la narrativa meso~americana” en Fi-
guras Literarias Hispanoamericanas. México, Costa—Amic, 1972, p.108
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[...] soltando desordenes en el tiempo, entretejiendo
puntos de vista impersonales e interiores, confundiendo
el habla popular y el pensamiento de los personajes con
la supuesta objetividad de las acciones, silenciando a los
hombres y animando a la materia vegetal-animal, desli-
gando los puntos de referencia, barriendo los moldes de
las convenciones académicas, [...J>>

Este ditimo recurso es logrado por-Asturias mediante las primeras fra-
ses de la novela que inician con imagenes que remiten a la cosmogonia de
[l6m: “Negar, moler la acusacién del.suelo en que estaba dormido con su
petate, su sombra y su mujer y enterrado con sus muertos y su ombligo, sin

poder deshacerse de una culebra de seicientas mil vueltas de lodo [...]"236

También a través del hipérbaton: "Gran amarilla se puso la tarde"™ y
el empleo del contraste: "Las mujeres lejos en la claridad y cerca en la som-
bra. Los homb_res cerca en la claridad y lejos en la sombra."”® Ademas de la
recurrencia a la prosdpopeya “El suelo pegajoso de frio”,23° “donde el barro

se arruga afio con afio y pone cara de vigjo”.240

Cabria agregar que como otro eiemento original en la narrativa de Mi-

guel Angel Asturias, esta la confluencia del mundo indigena?*! y el mundo

3 Ariel Dorfman, ""Hombres de Maiz": El mito como tiempo y palabra” en Homenaje a Miguel
Angel Asturias.Variaciones interpretativas en torno a su obra. Madrid, Anaya, 1971, p.239

¢ Miguel Angel Asturias. Hombres de Maiz. 6° ed., Buenos Aires, Losada, 1968, p.9

57 Ibid. p. 18

28 Ibid. p.20

™ Ibid, p. 10

20 Ibid p. 15

M1 «_a importancia del contacto de Asturias con los textos mayas rebaso la anécdota bibliografica y
alcanzé sin duda la narrativa hispanoamericana contemporanea con la introduccién de este nuevo
material. Sin duda por una serie de factores coincidentes: la crisis del realismo, el cambio de la
perspectiva ideoldgica en cuanto a una interpretacion de 1o que es la cultura americana, el cuestio-
namiento politico, todo favorece un cambio en el tratamiento del tema del indio. Como en los casos
de Alegria, pero sobre todo de Arguedas y de Asturias, hay en estos autores un esfuerzo por dar al
tema una progresiva interiorizacion, esto es, introducir el universo del indio, otorgando a este per-
sonaje una ubicacion central, transfiriendo su contexto, o al menos haciendo un gran esfuerzo en ese
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hispanico, es decir, el sincretismo cultural que forma parte fundamental de
su formacion artistica; por ejempio, en la leyenda de Gaspar 1lién, emplea el

recurso de la repeticién, comun en la literatura indigena:

—El Gaspar Ilon deja que a la tierra de I16n le roben el
suefio de los ojos.

~El Gaspar Il6n deja que a la tierra de Il6n le boten los
parpados con hacha...

—El Gaspar 116n deja que a la tierra de Il6n le chamus-
quen la ramazo6n de las pestafias con las quemas que po-
nen la luna color de hormiga vieja...>*

La cita anterior sirve también para ilustrar el juego oscilante entre
prosa—poesfa que, aunque ya presente desde El Sefior Presidente, aparece
con mayor fuerza en Hombres de Maiz. Ademas de construir el habla de los
personajes mediante la deformacién del espafiol: incuentra, onde, tené y
gleso y el empleo de diminutivos sobre todo en el caso de los adjetivos y los

verbos: nuevitas, mitadita, deseandito y jugandito.

Otra reminiscencia prehispanica se origina por el conflicto contra los
ladinos, quienes, ademas de tener el propésito de comerciar con el maiz, se
han dedicado a mutilar la naturaleza, La idea del origen del hombre como
producto del maiz encierra una vision sagrada retomada, una vez més, del
Popol~Vuh: "E! maiz empobrece ia tierra y no enriguece a ninguno. Ni al pa-
trén ni al mediero. Sembrado para comer es sagrado sustento del hombre

que fue hecho de mafz."”®

sentido.” (Wey, Valkiria. “Miguel Angel Asturias: La traduccion como una operacion basica de la
cultura” Cuadernos Americanos. (México, D.F.), 1: 1987, niim. 1, p. 100)

%2 Miguel Angel Asturias. Op. cit. p.9

3 Ibid. p.12
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En su lucha contra los maiceros, el lider Gaspar H6n,%** segln la cre-
encia popular, cuenta con las fuerzas cdésmicas de los conejos amarillos. La
simbologia de los conejos conlieva la idea del nahual®® o animal protector
del hombre, al grado, en el caso de Gaspar, de convertir su indestructibilidad
en un mito?*® recreado a partir de hipérboles: "Cascara de mamey es el pe-

llejo del Gaspar y oro su sangre -"grande es su fuerza®, [...]*"

Asimismo, el amor y la defensa de la naturaleza emprendida por Gas-
par llién, ademés de plantear el problema de la tierra, como sucede en el
Rabinal-Achi, nos remite a una revisidon del origen de la vida. La reflexién es
expresada una vez mas con una serie de imagenes poéticas, cuya influencia

directa ahora proviene de La Biblia, cuando se habla del caos.

Un remolino de lodo, luna, bosques, aguaceros, monta-
fias, lagos, pajaros y retumbos dio vueltas y vueltas y
vueltas y vueltas en torno al cacique de 1l6n y mientras
le pegaba el viento en las carnes y la cara y mientras la
tierra que levantaba el viento le pegaba se lo tragé una
media luna sin dientes, sin morderlo, sorbido del aire,
como un pez pequefio.**

24 «Gaspar 116m, como puede verse, adquiere una doble investidura en el seno de su comunidad.
Por un lado se percibe una investidura natural por ser un brujo de la comunidad. Pero ademas, es un
lider ideoldgico”. (Hurtado Heras, Sail. Op. cit. p. 169 y 170)

3 “La funcién del nahual, segiin se plantea en la novela, es colaborar a descender a las profundida-
des de la tierra, donde los hombres van al encuentro de su yo—animal—protector, donde se encuentra
el testimonio de la vida mas all de la vida: “La vida més alla de los cerros que se juntan es tan real
como cualquier otra vida.” SOlo que a este espacio ubicado mas alla de las cuevas subterraneas,
descienden sélo “los que tienen ojos con unto de luciérnaga, mitad hombres y mitad animales de
monte”” (Jb. p. 144)

26 Y. definicién de mito en el capitulo de este trabajo “Leyenda e identidad del juego mitologico a
Cuculcan”

u7 Miguel Angel Asturias. Hombres de Maiz. 6° ed., Buenos Aires, Losada, 1968, p.13

8 Ibid. p.10
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Junto a la idea biblica del génesis, aparecen imagenes con elementos
cristianos sobre el paraiso perdido y el diluvio, que también aparece en el
Popol Vuh:

Cielos de natas y rios mantequillosos, verdes, desplaya-
dos, se confundieron con el primer aguacero de un in-
vierno que fue puro baldio aguaje sobre las rapadas tie-
rras prietas, hora un afio milpeando, todas milpeando.
Daba lastima ver caer el chayerio del cielo en la sed ca-
liente de los terrenos abandonados. Ni una siembra, ni
un surco, ni un maicero. Indios con ojos de agua llovida
espiaban las casas de los ladinos desde la montafia **

La preocupacion por defender la naturaleza invade tanto a Gaspér l6n
que, en momentos, no se sabe si suéﬁa, si esta en estado de vigilia o, inclu-
sive, si se encuentra muerto. Por ejemplo, al estar dormido sobre el suelo, se
siente pegado a la tierra, cuna y sepulcro del hombre. Por otra parte, la

misma idea de ombligo inciuye los opuestos: vida y muerte:

El Gaspar I16n movia la cabeza de un lado a otro. Ne-
gar, moler la acusacion del suelo en que estaba dormido
con su petate, su sombra y su mujer y enterrado con sus
muertos y su ombligo, [...*°

Asimismo, el movimiento hecho por tl6n con la cabeza, sobre el cual el
narrador insiste varias veces, da la sensacién de pesadilla; sin embargo, el
movimiento y, en especial la danza, ayudan a Gaspar a adquirir fuerza y es-
conderse de fa policia montada, representada por el Coronel Chalo Godoy:
"Grande era su fuerza, grande era su danza. Su fuerza eran las flores. Su

danza eran las nubes.””" La velocidad en el movimiento se asemeja a la eje-

2 Ibid. p.13
> Ibid. p.9
2 Ibid. p.14
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cutada por el varén Rabinal-Achi y el vardén de los Queché cada vez que se

enfrentan.

El grupo subversivo de Gaspar |16n elige como centro de operacién la
montafa, espacio que ocuparan también los rebeldes de Torotumbo, quizas
porque Asturias trata de reflejar una de las tacticas mas socorridas de Lati-

noamérica: el foquismo propio de los latinoamericanos.

La dificultad de Chalo Godoy pof derrotar a [16n no sélo se explica por
la creencia popular del nahual, sino también porgue los viejos del pueblo se
refieren al olor de las plantas como talisman: “El guerrero indio huele al
animal que lo protege y el olor que se aplica: pachuli, agua aromatica, unto
maravilloso, zumo de fruta, le sirve para borrarse la presencia magica y des-
pistar el olfato de los que le buscan para hacerle dafio.”?5% A través de esta
enumeracion el narrador nos da una idea de la importancia de la herbolaria

indigena.

La Gnica forma como logra vencer la policia montada a los rebeldes es
bajo el principio "divide y venceras"’, por ello, Chalo Godoy se vale de un ma-
trimonio de ladinos, Tomas Machojén, cuyo nombre simboliza al macho y la
Vaca Manuela Machojon, nombre que remite a la fecundidad. &l epiteto de |
mujer, recordemos, fue ya empleado por Asturias en El Sefior Presidente/ al
referirse a la encargada de pronunciar discursos demagogicos, Lengu
Vaca, personaje similar a Manuela. Sobre la labia de la mujer de Tomas

chojén dice el narrador:

La muyjer ladina tiene una baba de iguana que atonta a
los hombres. Sélo colgandolas de los pies echarian por
la boca esa viscosa labiosidad de alabanciosas y someti-

b p. 13 TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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das que las hace siempre salirse con lo que quieren. Asi
se gano la Vaca Manuela al sefior Tomas para los mai-
ceros.

Al estar 1os cuerpos de Manuela y Godby juntos simulando bailar, afi-
nan la muerte de Gaspar 116n entregandole e! coronel un frasco con veneno a
su pareja; sin embargo, La Piojosa Grande, que es la mujer de Gaspar, pare-
ciera intuir, a través de la ensonacidon-vigilia, la proxima muerte de éste. Por
ello, decide huir con su hijo Martin como una Tecuna, leyenda que mas tarde
desarrollara Asturias dentro del libro y continuaré aplicando a casi todos los
personajes femeninos.?>* Paralelamente, se vuelven a incluir las creencias
populares como la proteccién de La Piojosa a su hijo de "mal de ojo", asf co-
mo también cuéndo se habla del adorno de las indigenas en la cabeza con
tocoyales para ser fecundas y el colocar mapaches muertos en las puertas de

los ranchos para fortalecer la virilidad de los hombres.

Posteriormente, vermos cdmo Gaspar [I16n, al ver derrotada a su gente,
se lanza al rio lo cual representa un alto significado de sacrificio, a la mane-

ra del varon de Rabinal.

En la segunda leyenda, titulada “Machojén”, se lleva a cabd la venganza

de los Conejos Amarillos, augurada por los brujos de las luciérnagas. Para

23 Ibid. p.18 :

5 «“The negative portrayal of the female characters in both Hombres de maiz, Mulata de tal as sel-
fish and treacherous is attributed to the novelist’s “profound identification with his mo-
ther”reinforced by his stormy first marriage. His “psychological liberation”, brought about by his
mother’death in May 1948, coupled with his marriage to Blanca Mora y Araujo and his enthusiasm
for the Arbenza agrarian reform were instrumental, according to Prieto, in Asturias® ending Hom-
bres de maiz on an optimistic note:Goyo Yic and Maria Tecln are reunited in the novel’s epilogue
and return to Pisiguilito to grow.com in a family communal setting where they are transformed into
ants, the mythological discoverers of corn.” (Menton, Seymour. “Miguel Angel Asturias. Archaelo-
gy of Return.” Hispanic Review. Spring 95, vol. 63, p.250)
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empezar, la venganza recae en Machojon,?® el hijo de Tomas Machojén, la
cual presiente este Ultimo, en el momento en que el "solinico"*® se despide
porque va a solicitar fa mano de Candelaria Reinosa, cuyo nombre alude a la
Ff:e'sta de la Purificacién, misma que coincide con la virgini.dad de Candelaria
al no contraer nupcias con Machojén hijo. La preocupacién se manifiesta,
relativamente, cuando el padre se expresa a través de didlogos impregnados
de focuciones populares: "-Adiés, tené cuidado por todo y hasta puesito- le

gritd el sefior Tomés secamente, {...]">

Después de zumbar varias veces en los oidos de Toméas Machajén la
proxima muerte de su hijo, por haber participado en ¢! envenenamiento de

Gaspar 116n decide, inatilmente, irlo a buscar.

La accion se desarrolia durante la festividad de la Candelaria, fiesta

que, a pesar de ser catdlica, reline elementos prehispanicos:

Cruces adornadas con flores de papel descolorido, nom-
bres escritos con las puntas de carbon de los ocotes, en
las piedras, cenizas de fuegos apagados bajo la sombra
de los amates, estacas para persogas, playitas de resto de
tazol, y tuza... No quedaba mas de los peregrinos que
afio con afio pasaban acompafiados de los izotales flo-
reando en procesién de candelas blancas.?®

‘En efecto, el presentimiento de Machajoén padre se cumple cuando le

comunican la desaparicién de su hijo de manera sobrenatural, pues "se lo

355 «E| que se aparece en los sembrados es un “verdadero macho” (Macho—j6n); un personaje ar-
quetipico de la virilidad masculina: vestido todo de oro, desde el sombrero hasta las herraduras,
incuso su macho.” (Hurtado Heras, Saal. Op. cit. p. 158)

2% En lugar de haber logrado su unién con Candelaria como el Sol y la Luna: Soluna, Machojén
hi’io se queda “solinico”. '

2" Miguet Angel Asturias. Hombres de Maiz, 6" ed., Buenos Aires, Losada, 1968, p. 25

28 Ibid. p.28
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tragd la tierra". También se habla de una segunda explicacion el "haber ido a
rodar mundos”. La noticia pronto llega a oidos de Candelaria como un suefio,
en el cual una mujer "fantasma" atestigua la muerte de Machojc’)n. Al estar
Candelaria vendiendo carne de puerco a un cliente, la accidén se detiene que-

dando ella como petrificada:

Con la mano del corazén agarrada a un chorizo y el cu-
chillo con que iba a cortarlo de una sarta de chorizos, en
la derecha, se quedé Candelaria Reinosa en el corredor-
cito de su casa que daba al camino, donde, cada vez que
mataban sus hermanos, se improvisaba, sobre un mos-
trador de cafias, un expendio de carne de coche.”’

La mujer afirma que Machojén murié entre las llamas, haciéndose de
pronto el aparecido en el monte cuando lo queman para sembrar maiz.
También es importante ia alusion al vestuario del difunto de color oro, color,
evidentemente, semejahte al maiz: "El sombrero, la chaqueta,lla albarda,

hasta las herraduras de la bestia doradas."™®

La forma de relatar el suceso lo hace la recién llegada con un estilo
popular, como si fuera una narracién en donde hubieran participado varios

intermediarios de manera oral: "[...] dicen que dicen que [...]™

Al retirarse la interlocutora, tan misteriosamente como llegd: "La mujer
aquélia habfa desaparecido del camino, con su pelo alborotado, su traje ne-
gro, sucio, y sus dientes blancos como la manteca."” Candelaria empieza a
repetir la misma historia a otra cliente, pero ahora, agregandole de su propia

imaginacion, el parecido de Machojén con el apdstol Santiago:

29 Ibid. p.31
0 Ibid. p.32
1 1pid.

i ns TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Y como la compradora era algo su conocida, le contd,
mientras escogia los chicharrones, que Machojon estaba
apareciéndose donde quemaban para sembrar, montado
en su macho, todo de oro, desde la copa del sombrero
hasta las herraduras de la bestia. Y viera que dicen que
se ve regalan, como ver al Apoéstol Santiago.263

Mientras Candela.ria se martiriza con el recuerdo de su novio, también
el padre de éste movido por el remordimiento y el deseo de ver nuevamernte
a su hijo, empieza a ceder terreno a los maiceros para la siembra. Los cam-
pesinos, a su vez, le hacen creer, con el objeto de no perder lo ganado, haber
visto a Machojon entre el fuego. También el muchacho del labio leporino ex-
presa, a pesar de su gran dificultad 'para hablar, ser otro testigo del apareci-
do: "Ni, es él, me decia, No Macho-on;...Y pegaba de saltos sefialdndomelo
entre las llamas y gritando: jNorado! jNorado! jTodo fiorado!™* Junto a las
aseveraciones surge la discrepancia entre uno de los maiceros, Tiburcio Na-
va, quien desea desmentirlos, pero como el grupo lo presiona sélo logra su

expulsion.

Los cambios caprichosos de la naturaleza, como la sequia, son expli-
cados por los campesinos desde una visidn cristiana de castigo y culpa. Por
ello, en un momento, piensan disculparse, en una actitud sumisa, ante el

cacique Machojén por haber mentido.

Y hasta pensaron bajar a la casa grande y arrodillarse
ante el sefior Tomas para pedirle perddn, con tal que
lloviera, o esclarecerle una vez por todas que ellos no
habian visto al Machojon en las quemas y si le habian

3 Ibid. p.33
4 Ibid. p.35
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dicho asi, era para no contrariarlo y para que les diera
buenas tierras en que sembrar.”®

Antes de enfrentar a Tomas Machojon, se da el otro extremo de la se-
quia, y es la continua lluvia, que asemeja un diluvio. Paralelamente, el na-
rrador va hablando poéticamente de la tierra al compararla con el pezény la

vida.

Si, la tierra era un gran pezdn, un seno al que estaban
pegados todos los peones con hambre de cosecha, de le-
che con de verdad sabor a leche de mujer, a lo que sa-
ben las cafias de la milpa mordiéndolas tiernitas.?®

Otra historia empieza a entretejerse dentro de esta leyenda cuando se
introduce a la familia Tecdn, quienes son los nuevos lideres de los indios de.
lliébn. Aan asi, el desarrollo queda incompleto para, posteriormente reto-

marlo y sustituirlo por el estado de locura de Machojon padre.

El delirio de Tomas empieza a agudizarse cuando le demanda al mu-
chacho del labio leporino el nombre del espantapajaros colocado en el cam-
po. Evidentemente el interrogado da la respuesta deseada por Machojén pa-

ra no contrariarlo:

No digo que se llama -dudé el chico, su labio leporino
tuvo- una contraccién de pez al que no arranca el an-
zuelo, pero ante la necedad del viejo, solté lo que pen-
saba- ...fio digo que se flama, Mafio-6n....

5 Ibid. p.36
26 Ibid. p.37
7 Ibid. p.39
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Asi también el viejo Machojén, al mencionar {a palabra “doblar” en el
sentido de la milpa, la asocia con el doblar de las campanas y, en conse-
cuencia, con la muerte de su hijo, asociacién que finaliza con el recurso de
las onomatopeyas: "Tilon-tilén, tilan-tilon, tilon, tilon, tilon...”# Después,
vuelve Machojén a relacionar de la misma manera la palabra quebrar el maiz

con la muerte.

El extremo de [a locura de Tomas se manifiesta cuando trata de revivir
la personalidad de su hijo en él. En principio, decide habitar el cuarto del
novio de Candelaria y después disfrazarse con su ropa para prenderle fuego

a los maizales:

iEl mechero del sefior Tomés estornudaba chispas al dar
la piedra de rayo con el eslabon jAaaa...chis...pas! Y no
para prender el cigarro de tuza que llevaba en la boca
apagado, sino para que agarrara llama el milperio. Y no
por mal corazén, sino para pasear entre las llamas
montado en el macho y que lo creyeran Machojén.”®

La altima accidon de! atormentado padre liega a confundirse con el
suefio y la vigilia. Sin embargo, de pronto pareciera que nos encontramos en
el segundo estado cuando la Vaca Manuela, al ser testigo del incendio, res-
ponsabiliza a Chalo Godoy del acontecimiento, éuguréndoie la maldicién de
los brujos de las luciérnagas "Antes de la séptima roza, antes de cumplirse
las siete rozas, sera ’tizc’m,.[...]“270 La propagacién del fuego, asi como el en-
frentamiento entre cuadrilieros y policia montada, pronto contribuyen al

aniquilamiento de todos:

8 Ibid.
9 Ibid. p.40

™ Ibid. p.43 TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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(Cuantos hombres quedaban? ;Cuantos caballos? La
lucha entre autoridad y cuadrilleros cambié de pronto.
Ni autoridad ni cuadrilleros. Los mauseres sin tiros y los
machetes romos, asi se disputaban hombres con hom-
bres los caballos para escapar de morir quemados.””"

En efecto, la venganza de los brujos, anunciada por la Vaca Manuela,

es efectuada por la familia Tectn.

La tercera leyenda "Venado de las Siete Rozas" se inicia con un dialogo
en la oscuridad entre personajes no identificados. Este didlogo es paregido al
capltulo de Ef Sefior Presidente en donde varios presos, tampoco reconocndo;/

hablan entre tinieblas. {

Después de leer varios parrafos del tercer capitulo de Hombres de Maféﬁ/

se infieren como interlocutores a dos hermanos Tecln en un parlamento so-

bre la salud de Llaca, su madre, enferma de hipo.

Varios intentos fallidos con remedios caseros son aplicados a la en-
ferma, hasta que, por ultimo, los hijos optan por recurrir al Curandero, quien
concibe el estado de Llaca corho un mal ocasionado con grillos:"Otros com-
portamientos de la brujeria los encontramos en el curandero Venado de las
Siete Rozas [...] Sus actividades, pueden constatarse en todo momento, de-
penden de la situacién de los elementos naturales.”?’2 Todo este pasaje sirve
de pretexto para hacer una recreacidén con reminiscencias prehispénicas; por
ejemplo, segln el Curandero, para descubrir a los causantes del embruja-
miento, es necesario que Calistro, uno de los hijos, a través de una bebida,

diga los nombres de los responsables.

7! Ibid. p.44
22 §aal Hurtado Heras. Op. cit. p. 170 TESES CON

FALLA DE ORIGEN
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Conforme el Curandero expresa su punto de vista, aparecen descrip-

ciones fantasticas de la naturaleza:

Los tapacarminos, mitad p4jaros, mitad conejos, volaban
aturdidos. Se les oia caer y arrastrarse por el suelo con
ruido de tuzas. Estos pajaros nocturnos que atajan al
viajero en los caminos, tienen alas, pero al caer a la tie-
rra y arrastrarse en la tierra, las alas se les vuelven ore-
jas de conejos. En lugar de alas estos pajaros tienen
orejas de conejos. Las orejas de tuza de los conejos
amarillos 2

El paisaje esta cargado de simbolos y elementos que tienen un vaior
magico por la presencia de los conejos amarillos, animales vinculados a los

brujos de las luciérnagas.

La ceremonia se desenvuelve con un rito en donde el Curandero entre-

ga la bebida a Calistro, como dice Saul Hurtado Heras:

[...] el curandero Venado de las Siete Rozas {...] requi-
ri6 en todo momento de un ritual de comunion def hom-
bre con la naturaleza. [...] Estos comportamientos
muestran siempre una inevitable sujecion a las fuerzas
de la naturaleza. La transgresion de las leyes que rigen
el cosmos no es una facultad de la brujeria. Todo lo
contrario. Quizé por eso podamos entender que ni Gas-
par 16m ni el Curandero Venado de las Siete Rozas
puedan burlar la muerte.”™

Ceremonia que se caracteriza por un movimiento corporai, a fa mane-

ra del Rabinal-Achi

% Miguel Angel Asturias. Op. cit. p45 'y 46
#"* Sauil Hurtado Heras. Op. cit. p. 170
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El Curandero corria a la puerta, alargaba los brazos ha-
cia la noche, sus dedos como flautas de piedra, y volvia
a pasar las manos abiertas sobre los ojos de la enferma,
para alentarle la mirada con la luz de las estrellas.*”™

Al cabo de un rato, como si Calistro hubiera sido hipnotizado ademas
de pronunciar el nombre de los Zacaton expone la necesidad de decapitar-

los.

Apenas termina de hablar Calistro, los cinco hermanos Tecln se diri-
gen-a cumplir el cometido: "Las hojas filosas daban en las cabezas de los

Zacatén como en cocos tiernos."

El efecto de lo esperpéntico es logrado a través del paralelismo cabe-
za-coco empleado por el dictador de Valle-Inclan para aludir a su proxima

victima.

En cuanto las cabezas de los Zacatdén son conducidas al cuarto de Ya-
ca para meterlas al fuego, elemento importante en todas las leyendas, la
mujer se recupera, aunque la enfermedad se la transfiere en forma de locura

a su hijo Calistro.

Ahora, para ayudar al nuevo enfermo, el Curandero propone cazar al
venado de las Siete-Rozas. Después de un mes, cuando Gaudencio logra
matar al venado, llega Uperto, otro hermano, para avisarle que Calistro maté
al Curandero. Al escucharlo, Gaudencio lo desmiente adjudicandose, no sblo
la muerte del venado, sinoc también la del Curandero. El misterio de esta ac-
cidn la desentrafia el mismo Gaudencio at confiarle a Uperto la doble identi-

dad del Curandero: "-El Curandero y el venado, para que vos sepas, eran én-

"> Miguel Angel Asturias. Op. cit. p47
7 Ibid. p.48
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ticos. Disparé contra el venado y ultimé al Curandero, porque era uno solo

dos, énticos."™”

Al estar velando al muerto, empiezan a atarse cabos entre la primera
leyenda y el "Venado de las Siete rozas'. El vinculo consiste en la ayuda pro-
porcionada a Gaspar, ya convertida en mito, por parte del Curandero bajo la
identidad de venado en el momento de la sublevacidn. Al mencionar uno de
los TecOn la palabra sublevacion se asocia con la guerra, que aan continla y

de la necesidad de vengarse de Chalo Godoy.

Mientras Calisto todavia en estado de locura afirmé haber visto a al-
guien matar al Curandero', Up.ertb habla acerca del color verde de los muer-
tos, explicable, segun él, por el nexo del hombre con el mundo animal. Asi-
mismo, alude al dolor de identificar y aceptar a nuestros allegados como vi-

VoS 0 muertos:

—No se hace uno a la idea de que la persona que conocid
viva, sea ya difunta, que esté y no esté, que es como es-
tan los muertos. Si los muertos mas parece que estuvie-
ran dormidos, que fueran a despertar al rato. Da no sé
qué enterrarlos, dejarlos solos en el c::m'xposarltco.ﬂ8

Paralelamente a las reflexiones de los hermanos Tecln, Yaca, al igno-
rar la verdadera identidad del Curandero, lamenta no haber obtenido ain el
ojo del Venado de las Siete Rosas, que tiene propiedades magicas, para de-
volverle la cordura a Calistro: "El ojo del venado es una piédra que se les pa-
sa por el sentido y asi se curan.”™ Mientras Yaca hace el comentario ante-

rior a una vecina, otro hermano, Tecln, sospecha del secreto de Gaudencio y

77 Ibid. p.50 y 51
8 1bid. P.54
7 Ibid. p.55
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Uperto, afirmando que al curandero no lo maté Calistro. La explicacién para
él guarda relacién con la historia de Gaspar |1én de quien también ya se du-
da que haya muerto, pues le adjudican como al Curandero el poder de des-
doblami‘ent.o "vas a ver que cuando el Gaspar nadaba, primero era nube,

después era péjaro, después sombra de su sombra en el agua.™

Cuando termina de hablar sobre Gaspar ll6n, Gaudencia inicia una ce-
remonia bajo otra identidad, pues utiliza el disfraz para revivir al venado
muerto:

[..] se envuelve los pies, los hombros, la cabeza con
hoja de cafia morada y asi vestido de cada dulce baila
alrededor del venado haciéndole aspavientos para asus-
tarlo. %! '

Tanto el disfraz como el baile recuerdan tas descripciones hechas por
varios cronistas sobre el teatro prehispanico; algunas de ellas, recogidas por
José Rojas Garciduefas en su libro £l teatfro de Nueva Espaifia en el siglo XV,

citado con anterioridad en este trabajo.

Junto al rito indigena, aparece lo sincrético cuando Gaudencio incor-
pora lo cristiano al arrodillarse para rezar, encendiendo una candela de cebo
amarillo. Al llevar a cabo la ceremonia, aparece Uperto con la piedra del ve-
nado para ayudar a Calistro haciendo ademas, una descripcidén sobre la lo-
cura explicada como la fragmentacién del aima o espejo. La idea del espejo,
vimos, tiene como antecedente directo a La Dama Duende de Calderdn de la

Barca recurso retomado nuevamente por Asturias en Cucufcan.

Asi, después de regresar a su estado inicial, Calistro también define su

situacion pasada como un suefio, en el cual vio al curandero morir por al-

¢ Ibid. p.57
! Ibid. p.58
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guien no identificado: Y...] a esa persona que era sombra, era gente, era

suefio,"#

La cuarta leyenda se inicia con un nuevo personaje, el subteniente Se-
cundino Musls y con el coronel Chalo Godoy. De camino al Corral de Tos
Transitos, en donde viven los Tectn, Musds manifiesta su temor de pasar
por "Ei Tembladero”, Godoy, el interlocutor, responde con burlas para hacer
una defensa de la institucion militar. Envalentonado el coronel, observa
ademas a ia luna enrojecida: "La luna al rojo vi\)o daba luz de brasa.”™ Color
asociado con la guerra y de inmediato con el deseo de Godoy de destruir al

enemigo organizado en la guerrilla:

La guerrilla es igual al fuego de la roza. Se le ataja por
un lado y asoma por otro. Se le ataja por ese otro lado y
asoma por otro. Guerrear con guerrillas es como jugar
con fuego y si yo le pude al Gaspar [16n fue porque des-
de muy nifio aprendi a saltar fuegarones, visperas de la
Concepcién y para San Juan. Diablo de hombre ese
Gaspar [6n**

Por las palabras del propio Chalo Godoy, se deduce que el mito de
Gaspar 116n, ademas de persistir, se ha engrandecido, pues afirma el coro-

nel, se ha propagado como el fuego.

Al ir entrando a "El Tembladero", a través de la repeticion de letras y
uso de maylsculas, los personajes trasmiten al lector los efectos del eco y la
impotencia del ser humano ante la naturaleza. En este momento, MusUs
como el personaje, Juan Ventolera, de “Las Galas del Difunto” recapacita

sobre la sinrazdn de su carrera militar: "Desertarse, pues, quién sabe, por-

2 Ibid. p.61
3 Ibid. p 64
4 Ibid. p.65
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que las ganas no me faltan, si no me dan la baja, quién sabe; caso la vida es
cola de iguana que se trueza un pedazo y sale otra vez para andarla peli-

grando."®

Si por un tado predomina en MusUs el miedo, por otro, en el extremo
opuesto Chalo Godoy se conduce como un hombre necio y rigido como el

dictador de El Sefior Presidente de Asturias y la "momia verde" de Inclan.

Don Chalo no movia un solo musculo de la cara. Fijos
los ojos zarcos, mohosos de verde por la tarde que aca-
baba en luna de sangre, la quijada en sus bisagras de
hueso igual que puerta de golpe, el bigote atrancado so-
bre las comisuras, y el pensar en el recuerdo.2%¢

Al continuar por el camino, también se alude a la herbolaria con la
Sierpe de Castilla, cuyos efectos son nocivos. Sin embargo, fa complejidad
de la naturaleza se va haciendo mas presente conforme se acercan a "El

Tembladero”, lo cual es trasmitido a través de oraciones largas:

El viento latigueaba en lo hondo, mientras en los bos-
ques atn alumbrados, los conacastes solemnes, los cor-
pulentos y olorosos cedros, las ceibas de tan viejas co-
mo nube de algoddn en los ojos, los capulines, los éba-
nos, los guayacanes, se¢ acudian, acercindose mas y mas
unos a otros, hasta formar todos juntos murallas de cés-
caras y nervaduras, raices fuera del suelo, nidos viejos,
abandonados, paxtes, polvo, ventarron, y tramos de os-
curidad indefinible, bien que al faltar la luz por com-
pleto sdlo quedara de aquel movimiento de cuerpos
inertes una ligera humazo blanca, venosa, y mas aden-
tro, una auditiva sensacion de mar embravecido.?®’

283 Ibid. p.67
256 Ibid. p.68
7 Ibid. p.72
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‘El Tembladero" es un lugar misterioso y lleno de secretos. Por un la-
do, predomina la oscuridad, pero se ve fuego. Otro contraste se manifiesta
cuando, después de haber escuchado ruido, impera el silencio. El hecho re-
pentino de encontrar en este espacio un cajén de muerto produce una am-
bientacién sobrenatural. Sin embargo, el misterio se desentrafia al avanzar
la obra. La presencia de la muerte como juego, se ha visto, es una constante
en la literatura espafiola, siendo grandes ejemplos de ello, las obras de Tirso

de Molina, José Zorrilla y mas tarde Valle-inclan.

Antes de enfrentar el misterio, aparece una lechuza, simbolo de mal
aguero. Al principio, Godoy explica el suceso como una tactica de los cuatre-
ros para despistar y robarse el ganado. La fantasfa de Godoy le lleva a afir-

mar que alguien juega a hacerse el muerto:

Un nuevo ardid de los cuatreros para robar ganando, sin
comprometer a ninguno de la partida a hacerse el vivo,
haciéndose el muerto, para resultar de veras muerto por
hacerse el vivo.2%®

Cuando destapa la caja y descubren a un hombre vivo, inmediatamen-
te Godoy no se explica si es un hecho sobrenatural, pero, al reincorporarse,

el hombre se identifica como el carguero del cajon para el Curandero.

MusUs es comisionado, a instancias de Chalo Godoy, a dirigirse al Co-
rral de los Transitos para verificar la declaracién anterior. Mientras Musus
interroga a Yaca Tectn, el carguero es custodiado por Benito Ramos, perso-

naje con facultades de clarividencia.

Cuando el grupo de Musus encuentra a Chalo Godoy, los Brujos de las

luciérnagas cumplen su venganza, predestinacion pronunciada en el camino

%88 Ibid. p. 77
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por Benito Ramos. Este hecho origina una leyenda en torno a su persona:
"Cuando un hombre anda en peligro, como el coronel que esta sentenciado a
la seutima roza, querer comer verdolaga es mal agliero."® Justamente, sien-
do no sélo los hermanos Tecdn, los responsables directos de los designios

de los brujos, sino ademas, los reinvindicadores de la lucha de Gaspar Hém.

Una leyenda mas se concatena dentro del texto con el tema del aban-
dono a los hombres. Cuando el ciego Goyo Yic se percata de la fuga de Maria
Tecdn, empieza a Hlamarla desesperadamente: "No sids ruin, Maria Tecdlan
Uuun! {No te escondas, es con vos Maria TectGld UUUn! ;Qué se sacan de
es0, muchdaa AAA? jMucha - 666 Q00! jMucha - mis hiiiiiijos! ¥, lamento

semejante al de la llorona mexicana.

Al ir Goyo hablando a solas de su mujer, pone al descubierto la verda-
dera identidad de Maria, quien no pertenece a la familia Tecun, sino a la Za-
catén, cambio de abetiido prbpi'ciado'por’ él mismo para ponerla a salvo de

morir decapitada cuando era nifia.

La obsesion por encontrar a Maria convierte a Goyo en un némada. A
partir de este momento, su actuacién es semejante a la de un picaro; en
principio, se integra a proceéiones, a la manera de la picara Justina, para
asumirse como mendigo y lograr visitar al curandero Chigliichén Culebro con
el dinero recabado. Cuando éste lo "diagnostica’, interpreta su enfermedad
haciendo el paralelismo con la idea de "el amor es ciego', producto de ver

s6lo la "flor de amate."®!

** Ibid. P. 83

20 Ibid. p. 89

2! Sefiala Saul Hurtado que el curandero Chigiiichén Culebro, como el curandero de las Siete Rozas
dependen de los elementos naturales. Culebro también requiere de un ritual de comunién con la
naturaleza previamente a la operacion de Goyo Yic.(Hurtado Heras, Satl. Op. cit. p. 170)
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No obstante, el curandero le ofrece ayuda por medio de una ceremo-
nia, operacién en la cual predomina la herbolaria. Al recobrar la vista, Goyo
Yic se sigue enfrentando al mismo problema de no poder reconocer a su
mujer, a pesar de! éxito de la operacién. Por esta razén, decide darle un giro
a su vida, transforméandose de mendigo a buhonero. En su nuevo oficio, Goyo
Yic, cada vez que vende, escucha con atencién las voces femeninas para asi,

segun él, dar con Maria Tecun.

Poco tiempo se desempefia Goyo Yic como buhonero, porque un dia,
al escaparsele un tatacuatzin, decide continuar de andariego, pues ahora se
asume bajo Ia' identidad del animal. Junto a la presencia de la herbolaria in-
digena, el narrador incorpora lo cristiano, al mencionar la fiesta de la Santa
Cruz. De pronto, Goyo Yic observa un convite como aguellos en los que an-
duvo Justina: "Vestidos de colorado, verde, amarillo, negro, morado, tocaban

instrumentos, repartian latigazos fiesteros y bailaban.™”

Pronto, Goyo Yic, como Lazaro de Tormes, vuelve a cambiar de oficio
al entrar en negocio con Domingo Revolorio. El negocio consiste en ir a ven-
der aguardiente a Santa Cruz acordando, como regla del juego, cobrar aun si
ellos mismos consumieran la bebida, pero la regla pronto es pasada por al-
to, al grado de embriagarse y quedarse sin la mercancia. Embrutecidos por
el guaro, llega un momento en que los socios no se reconocen y Goyo, tras-

tornado, empieza a fantasear con Maria Tecun.

En estas condiciones, interviene el Auxilio Municipal para arrestar a los
socios, adjudicandoles lfos cargos de fraude al fisco y contrabando. EIl absur-

do llega a su maximo cuando son detenidos por no poder darse a entender:

2 Miguel Angel Asturias. Op. cit. p. 113
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Tatacuatzin Goyo Yic —entre paréntesis— decia y no se
sabia si decia asi o— entre parientes no se cobra el favor
con multa, y ya que hacen la cacha de levantarlo a uno,
que sea sin maltrato-- cabezazo para adelante, cabezazo
para atras, ...} En la carcel no hay malo, toedo es peor.
[...] Carceleros y jueces semejan gente sin juicio, tras-
tornados. El cumplimiento de reglamentos y leyes que
nada tienen que ver con la realidad, los convierte en lo-
cos, al menos asi lo parecen a los ojos de los que no es-
tan bajo la influencia extrafia de la ley.”*

Proceso tan cdémico como el que vive Abel Carvajal en Ef Sefior Presi-

dente, acusado por testigos ajenos ai "delito":

El proceso seguido contra Canales y Carvajal por sedi-
cion, rebelion y traiciéon con todas sus agravantes, se
hinché de folios; tantos, que era imposible leerlo de un
tirdn, [...] Carvajal no salia de su asombro. Cada pagina
del proceso le reservaba una sorpresa, No, si mejor le
daba risa. Pero era muy grave el cargo para reirse. Y se-
guia leyendo. [...] Leia sin entender ni detenerse, ator-
mentado por la sombra que le devoraba el manuscrito,
ceniza hiimeda qgue se le iba deshaciendo poco a poco
entre las manos.”*

La presidn ejercida a los compadres Goyo Yic y Domingo Revolorio lle-
ga al grado de provocar 1a desconfianza entre eillos mismos. Asi, ante la im-
posibilidad de demostrar su inocencia, Goyo Yic y su socio ya no son llama-
dos por sus nombres, sino con el calificativo de reos: "Era dificil acostum-
brarse a ser llamado reo, y nunca estaban prontos a responder cuando les

llamaban asi: reo, conteste; reo firme; reo retirese."”

La historia de Goyo Yic y Maria Teclin da pie a una nueva leyenda, pe-
ro con la misma tematica. El abandonado es Nicho Aquino, personaje cuya

doble identidad hombre-coyote le permite ser eficaz en su oficio de correo

293 Miguel Angel Asturias. EI Sefior Presidente. 27°.ed., Buenos Aires, Losada, 1979, (Biblioteca
Clasica y Contemporanea, 343) p.132y 133

294 Ibid. p. 203 y 204

5 Miguel Angel Asturias. Hombres de Maiz, 6*. Ed., Buenos Aires, Losada, 1968, p. 135
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del pueblo. También desde el momento de la huida de isabra, su muijer,
deja de llamarla por su nombre para calificarla ahora como "tecuna", adjetivo

evidentemente relacionado con la leyenda anterior.

En cuanto e! cura del pueblo, Valentin Urdafiez, es informado de la de-
saparicién de la mujer, registra el suceso en un libro anotando el nombre del
mal como "locura de laberinto de arafia”, asi ilamado por el vulgo. La inclina-
cién ambulatoria de ia enfermedad, seglin también la creencia popular, a la
cual fue tan dada la picara Justina, es originada por los Brujos de las Luciér-

nagas.

En su des'esperacién, Nicho Agquino entra a beber en la fonda de Aleja
Cuevas sin soltar el chal qué traia a regalar a su muijer. La prenda adquiere
gran significado para Nicho porque con ella fantasea, al grado de simboli-

zarle a |sabra, asi como Calisto enloquece con el cordén de Melibea.

Mientras el abandonado delira, Aleja actia como Justina desde el
momento en que, con trampas indtiles, trata de robar el chal a Aquino. Los
intentos fallidos de Aleja son interrumpidos por ia llegada de su pretendiente
Hilario, quien al contemplar a Nicho Aquino ebrio, alude a la idea freudiana

conciencia—espejo, recurso como ya se anotd recurrente en Cuculcén.

[...] da lastima ver a un hombre en este estado, y que lo
giieno es que uno no se mira, porque si se mirara, jamas
de los jamases se volverfa a fomar un trago, y por eso
son feyas las fondas onde hay espejos, porque los espe-
jos ggsn la conciencia de uno que lo estd mirando siem-
pre.

26 Ibid p. 153
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Porfirio, un pretendiente mas de la fondera, ilega a interrumpir ia re-
flexién de Hilario, provocando los celos en él. Para calmar el bien fundado
malestar de Hilario, Aleja actlia como pupila de Celestina, a! revertirle los

celos, argumentando ser menospreciada por su oficio.

Finalmente, la conversacién se encamina, a propésito del oficio de
Porfirio como vendedor de maquinas de coser, a la leyenda sobre Neil inven-
tada por el propio Hilario. Dentro de esta leyenda, vuelve a recrearse el pro-
blema del rechazo y el abandono de la mujer hacia el sexo opuesto. Cuando
termina su relato, Hilario expone vivir un problema de conciencia porque de
un hecho real vivido por su padre, él inventdé una historia en un momento de
ebriedad. '[...] agregéndole de su cosecha imaginativa orejas y cola de men-
tiras."”™ La confusién realidad—fantasia en Hilario, puede afirmarse, es muy
semejante a la de Candelaria cuando inventa mas sucesos a la desaparicién

de Machojoén.

Mientras esto ocurre, Nilcho, ya recuperado y en vias de ir a entregar la
correspondencia, llega a hospedarse con Moncha. La piatica con la mujer
provoca en Nicho una fantasia puesto que empieza a platicar con su perro
acerca de Isabra. Ante tal situacién, un hombre de edad que se encuentra
ahi hospedado, cuenta a Nicho otra creencia popular acerca del inconvenien-
te de hablarles a los animales. Segun éi, se puede enmudecer y trasmitir al
animal el don de hablar, creencia que forma parte de la concepcién indigena

del nahual.

Cuando Nicho decide continuar con su misién, es acompafado por el
misterioso y anénimo hombre, quien, por su edad, guarda en su interior un

sinndmero de conocimientos, Ademas de volver a tocar la idea del maiz co-

BT Ibid. p.160
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mo alimento sagrado, le promete llevarlo con su mujer. Asimismo, el com-
pafero de viaje de Nicho retoma la creencia del curandero Chigliichén sobre

la flor de amate y la ceguera en el amor.

La obsesién de Nicho, tan parecido a la de Goyo Yic, lo orilla a aceptar
la propuesta del viejo y a abandonar su oficio de correo. La determinacién de
Nicho provoca un conflicto en el pueblo, al grado de intervenir el Mayor de la
Plaza, quien, de pronto, es identificado como Musuds. Su nuevo cargo fue lo-
grado en "premio” a la participacién sostenida cuando Chalo Godoy se incen-
di6é con sus hombres. Asi, el avance jerarquico de Musls se asemeja a la de
ios picaros, quien'es-and-an tras de una movilidad social. Ahora,' el Mayor se
vale de su cargo y del uniforme para manejafse de manera prepotente al

darle la razdn, sin tenerla, al Administrador de Correos:

Funcionario quiere decir persona que siempre tiene ra-
z6n, y €l no venia de arrear pajuiles, sino de la guerra,
de cuando operaron las tropas al mando del coronel
Gonzalo Godoy, contra los indios de la montafia. >

Para solucionar el problema, Hilario Sacaydn se ofrece a dar alcance a
Nicho, pues temen Deféric, dofa Elda su esposay el Padre Valentin se cum-
plala Ieyendé: que se embarranque Nicho, como supuestamente le ocurrid a
Goyo Yic. Al respecto, Deféric expone su punto de vista europeo frente a la

realidad latinoamericana: "Esos seres se sacrifican para que viva la leyenda

[

8 Ibid. p. 172
9 Ibid. p. 175



177

Sacaydn pronto reconstruye la ruta de Nicho al parar con Moncha,
quien ahora es definida de una manera mas completa, a través de un reper-

torio idéntico al de Celestina y sus seguidoras:

[...] partera, curandera, casamentera, por el lado bueno
de la medalla, porque del otro lado diz que era bruja,
zajorina, dadora de brebajes para enloquecer, enamorar,
entregar el alma a Dios y sacar muchachitos, antes de
tiempo, del vientre de las fulanas. Pero el peor, peor
acuse que le hacian era el de saber preparar polvitos con
andar de arafia.*® :

Una confrontacién de puntos de vista se da entre Hilario y Mocha, ya
qgue él no puede dar crédito a la creencia popular con respecto a Maria Te-
cun, misma que concibe como fantasia a causa de que acepta haber inven-
tado la leyenda sobre Neil. Sin embargo, el argumento de Moncha da al tras-
te con la postura dé su interlocutor, al hablar de 1a memoria colectiva de un
pueblo recogida siempre en forma individual: "Uno cree inventar muchas ve-

ces lo que otros han olvidado.™

Después de que Moncha siembra 1a duda en Hilario respecto a si in-
ventd la historia de Netl o no, se le ve cabalgando mientras observa a un co-
yote en forma de hombre, situ.acién que le inspira la posibilidad de difundir
ofra leyenda. Sin embargo, el mismo Hilario confunde los planos imagina-
cidn-realidad porque no sabe si Nicho puede desdoblarse en hom:
bre-coyote. La duda, de momento, no es esclarecida y se la guarda hasta su

llegada a la capital.

0 r1bid. p.177
¥ Ibid. p.179
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Aqui, nuevamente se desarrolla la concepcién del nahual cuando Hila-
rio se encuentra a Mincho Lobos, quien pretende regresar una imagen de ia
Virgen Maria por estar mal esculpida. El reclamo consiste en haberle incrus-
tado ojos de animal a la imagen. Esta situacién, asi como el constatar la au-
sencia de Nicho en el correo de la capital, méas el recordar al curandero co-
mo el Venado de las siete rozas, permiten confirmar a Hilario ia doble iden-

tidad de Aquino.

En su recorrido a la ciudad, Hilario entra a ia pelugueria en donde, con
un espejo entre sus manos, piensa en el disimulo como parte de la compleji-
dad del ser humano. Es éste un juego de apariencia que permite al hombre

la posibilidad de desddbiarsé bajo otra personalidad.

En ellos se ve uno como es y como no es, porque igual
que ante la conciencia, el que se mira a lo profundo del
espejo trata de disimular sus fealdades y de arreglarselas
para verse bien,’*

Es en el momento en que Hilario compra el periédico cuando se en-
cuentra a Benito Ramos, quien Ié “adivina“. su misién de localizar a Nicho. De
regreso al pueblo, Hilario se detiene en el rancho de don Casualiddn, perso-
naje que, a su vez, origina el relato de otra historia. La conducta de Casuali-
doén se asemeja a la de los picaros en el sentido de desempefiarse en varios
oficios: eclesiastico, filibustero y bandolero. La razén de haber claudicado en
su carrera eclesiastica se debe a un conflicto de conciencia. Después de ha-

ber solicitado su traslado a un curato enclavado en un pueblo minero en

2 1bid. 197
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donde pretende obtener grandes beneficios, pronto la realidad le resulta ad-

versa:

Se le subi6 el mas duro conquistador a la cabeza y trepd
al campanario por una escalera crujiente. Un repique
violento, igual que alarma de incendio, anuncié su lle-
gada.*® '

La pobreza del lugar, asi como el poco provecho que obtiene con su
investidura, lo orillan a aparentar una enfermedad para ser trasladado hasta

su antiguo curato en donde admite su falta de vocacién.

De pronto, el éSpacio c_athia'para entremezclarse la historia de Nicho
quien, en identidad de coyote, corre al lado del hombre que prometié llevario
con isabra. El hombre—fantasma lo conduce hasta una cueva, donde empie-
zan a darse una serie de hechos tan fantasticos como el paisaje mismo; por
ejemplo, el acompafiante de Nicho es sustituido por el curandero Chigliichén
Culebro, quien oc.ulta su identidad en este momento bajo la forma de vena-

do.

El propésito del Curandero consiste en confiarle a Nicho, en calidad de
elegido, los secretos de la tierra, a través de una ceremonia de iniciacidn; sin
embargo, el discurso sugiere, mas bien, ser una ensofiacién del propio Ni-
cho, porque pronto aparece en otro espacio como préfugo, en razén del in-

cumplimiento en su cometido de correo del pueblo.

El constante cambio de personalidad se opera en Nicho, a [a manera
de Goyo Yic, pues, de préfugo, empieza a trabajar como mandadero de la
duena de un hotel. Curiosamente, al desempefiarse Nicho en ese oficio se

convierte en el puente de comunicacion con los presos del Castillo del puer-

3 rhid. 229
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to, espacio donde estan recluidos Goyo Yic y Domingo Revolorio, personajes
que, junto con sus comparieros de infortunio, ademés de contar con una do-
ble personalidad, segiin Nicho, reos—seres acuaticos, se enfrentan a la an-
gustia, como los presos del Tirano Banderas, ante la posibilidad de ser lanza-

dos al mar.

La ocultacién del parentesco y, en consecuencia de la identidad, a la
manera de La dama duende, se desencadenan continuamente dentro de la
prision; por ejemplo, un dia llega un homénimo de Goyo Yic a quien secre-
tamente reconoce como hijo, vinculo que, al hacerlo plj_‘bl;icd el "padre, propi-
cia a su vez el reencuéntro con Maria Tecln, aunque _paraiz'e.s.t.é momento el
aspecto fisico de cada uno, les resulte diferente a cuando vivian juntos, no
s6lo por el deterioramiento del cuerpo, producto del paso de los afios, sino
por la idealizacién respectiva del otro, asi como 1a serie de leyendas forjadas

alrededor de ellos.

Al terminar Maria Tecunh su visita, un personaje mas lo reconoce, Ni-
cho Aquino, quien efectla dos acciones simulténeas: transportar a Maria en
su identidad de lanchero y la de correr, junto con el venado de las Siete-
Rozas. En este sentido coincido con la interpretacion de Olga Aida Martinez,

quien afirma que:

Los trabajos de Asturias obedecen a la intencion de re-
novar lo que el tiempo ha gastado, a la vez que escapar
de su imperio para volver al tiempo sagrado de la crea-
cion. Pienso que esta obra fue concebida desde una ac-
titud mitica poética~religiosa, conforme a esa doble
funcién del mito, que es arrancar al hombre de su tiem-
po y el espacio en torno y proyectarlo en el Gran Tiem-
po, como todo lo sagrado, fecundo, poderoso y eficaz.

Es asi como el mito da fondo existencial al hombre **

% Olga Aida Martinez. Op. cit. p. 114
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4.8. LA COMEDIA SINIESTRA DEL JUEGO POLiTICO. CHANTAJE

Después de iniciarse el texto Chantaje con la referencia biblica: jHagase la
luz!" expuesta por dos voces andnimas, la accidén se ubica en |la actualidad.
El objetivo de Miguel Angel Asturias consiste, después de referirse al génesis
a través de los personajes, en ubicarnos dentro de la sociedad de consumo

sobre la cual se apuntan diversas criticas.

Los problemas contemporaneos recreados en !a obra, entre otros, son:
el consumismo, el trafico, el ruido, la monotonfa, el desempleo y la enajena-
cion:

iBocinas, claxons, cornetas, escapes abiertos de motoci-
cletas en fuga, campanillazos de tranvias y carruajes,

sobrevivientes de la belle époque, timbrazos de bicicle-
tas y pitazos del policia que dirige el trafico.”®

Los marginados, como en Ef seftor presidente, vuelven a ser a preocu-
pacidén-de esta otra obra de Miguel Angel Asturias. El tema es abordado en
principio, a través del tipo de ropa y por el movimiento del cuerpo de los de-

sempleados.

Carola, ademas de simbolizar la prostituciéon, expresa, como Celestina,
su punto de vista frente a la cosificacion del amor cuando contempla un ves-
tido de novia: [...] ahora a las novias se ias lleva en auto, en la maquina de

retratar, de filmar, en el surco de un disco.....menos en el corazénl.,."™

No obstante, el desarrolio posterior de la conducta de Carola es muy
valido el dolor y la reflexién que hace en torno a su oficio, en el cual no sélo

es necesario tener aptitud para el baile, sino también teatralizar todo el

%% Miguel Angel Asturias. Chaniaje en Teatro 2° ed., Buenos Aires, Losada, 1967 p. 10
08 Ibid. p. 14
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tiempo, es decir, cambiar constantemente de identidad: "jCada una de noso-
tras es una artista de teatro que vive comedias, tragedias y farsas con cada

bruto que nos cae encimal™®

En otro momento, también se referira al sinnlimero de nombres —pér-
dida de identidad—- que los clientes le adjudican en calidad de prostituta;
eleccién de nombre, las mas de las veces, determinada por el recuerdo de

una mujer.

La enajenacion de la cual no queda exenta la prostitucién, se escenifi-
ca a través de un cuadro espérpéntico. En principio, ya desde el nombre de
los tres Hombres Sandwich, asf como de su aspecto fisico, totalmente con-

trastante, (enanos y gigantes) se crea una atmésfera de carnaval.

Otro elemento contradictorio entre los personajes anteriores consiste
por un lado, en invitar al consumismo con los carteles que portan y, por otro,
en el andar vestidos con harapos. Su actividad, tofa!mente embrutecedora,
se concreta a cargar anuncios sobre la espaida y a caminar ininterrumpida-

mente.

Los mendigos también pululan en Chantaje, asi como aparecen en £l

Sefor Presidente deambutando por el portal:

- (No encuentra usted, sefior, que los ciegos parecen
mas buenos, mas limpios, mas conformes con su suerte?
iLos otros mendigos son horrorosos, peor los que no
tienen piernas, los partidos por la mitad, los sin brazos,
los carcomidos de la cara... yo nt los veo... me dan no sé
qué!,. %

7 Ihid. p. 34
8 Ibid. p. 22
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Las continuas contradicciones de la sociedad de consumo aparecen
como una muestra de la lucha por la supervivencia del mas fuerte; no impor-
ta si se logra por medio de trampas, como 1o hacen los picaros y, menos

aun, si el burlado es una persona de su misma condicidn.

Asi, un portero cansado también de su oficio y hambriento de caricias
opta por robarle rutinariamente a un ciego las limosnas recibidas del dia: "jEl
ciego vive de las limosnas, y mis vicios, de las limosnas del ciego!™ La es-
cena recuerda, por cierto, la fbrma como Lazaro de Tormes sobrevive al lado

de su primer amo.

Ahora bien, aunque pudiera reprobarse el acto anterior, en labios de
Carola aparece otra reflexion respecto a ciertas actitudes mucho mas sinies-
tras, y poco penadas, como es el hecho de dedicarse a comerciar con Dios o

con la ley:

Nos critican porque vendemos, alquilamos, regalamos,
damos lo que es nuestro, lo que nos pertenece, jqué dia-
blos!, y no se critica ni se toma a mal a los que comer-
cian con Dios, como si Dios fuera de ellos, o con la ley,
como si el gobierno no fuera del pueblo. jAh, pero las
traficantes somos nosotras que comerciamos con el
amor carnal!, y, jpor qué no los ci[ue comercian con el
amor divino o con el amor patrio?>'®

Después de este mosaico de personajes, la obra se centra justamente
en los juegos ocultos y siniestros de los influyentes y politicos adinerados

como el empresario Ramén Dantés, amante de Carola.

Al quedar envuelta esta Ultima en un accidente automovilistico, un
sargento, abusando de su cargo, quiere forzarla a declarar; por ello, Carola

descubre una parte oculta de su personalidad: la de Agente Confidencial de

9 Ibid. p. 19
0 Ibid. p. 22
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Palacio, identificacién que le vale para, ademas de quedar libre ante la pro-

puesta del sargento, convertirse en la heroina de Reverendo Atchis.

Asi, lo siniestro, en combinacion con lo politico, empieza a perfilarse
desde el momento en que Carola se enfrenta a Dantés. El empresario, pocos
minutos antes de la llegada de su amante, desesperado por buscar en los

periédicos una nota roja, hace evidente su culpabilidad en el accidente.

Aunque la opinidn pablica adn no lo identifica como responsable, Ca-
rola, segura de su culpabilidad y con pruebas suficientes, crea un vinculo de
‘complicidad, cuando le propone un juego tramposo bajo la siguiente regla:
[...] caso que llegaramos a entendernos en el negocio que vengo a proponer-
te, serfa tu coOmplice en ell dehlito que cometiste anoche.”! Y, para extorsio-
narlo, no sélo lo amenaza con el escadndalo puablico, aprovechando la proxi-
ma boda de su hija, sino también con la promesa de hacer alarde sobre su

segunda idéntidad, la de agente.

A cambio de su silencio, Carola le pide que le sea entregado al ampu-
tado, un dinero obtenido secretamente por Dantés del cual ella se enterd
como agente. Después de que el empresario ha aceptado las condiciones de

Carola, contindan desencadenandose otros juegos ocultos de cohecho.

En otra entrevista, Carola proporciona a Dantés una nueva informacién
sobre un brillante destinado a su hija, informaciéon obtenida, también secre-
tamente, en su funcién de agente. £l pago por sus "servicios" no sélo condu-
ce a Dantés a hacerlo con una fuerte suma, sino a requerirle informacién pri-
vada sobre las compafifas petroleras y el gobierno, interés que mas tarde es

comprendido por el espectador, cuando el empresario, a su vez, hace a Ca-

W ibid. p. 42
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rola la confidencia de una parte de su identidad: la de accionista de una

compaifiia petrolera.

Sin embargo, al concluir la entrevista anterior con un juego amoroso,
la pareja sorprendida por el lisiado Atchis provoca la viclencia del empresa-
rio, la cual es aprovechada por unos periodistas quienes les toman una foto-

grafia.

Este hecho, mas que vencer a Dantés, pareciera restituirle seguridad
para moverse en el plano de lo t.urb.io. Para empezar, llama a los periodistas
con la finalidad de manipular las noticias; a todos les pide que hablen sobre
su vida personal, con la Gnica diferencia de que unos lo hagan a favor y otros
en contra. El "premio” para Ios periddistas con$iste en una proi'nesa de Dan-
tés de ocupar proximamente sus periédicos para promover publicidad politi-

ca.

La incégnita del proéeder de Dantés se despeja cuando confia a Carola
su propdsito de distraer a la opinidn pablica para preparar el terreno y ex-
plotar el petrélec del pais, objetivo que, ademas de cinico, empieza a propo-
ner a Carola, al referirse a los mendigos: "jAlguna industria que tengamos!
Industria de pais subdesarrol.!ado. Lb que habria que hacer es exportarlos.
Exportar mendigos.™? como hegocio en el cual ella, al salir beneficiada, que-

daria otra vez en el papel de cémplice:

[...] se ha distraido la atencion del publico con aguellas
noticias escandalosas y con ésta, sin mencionar la pala-
bra "petroleo”, para que el gobierno firme, sin oposi-
cién, los contratos petroleros con nuestra compailia, y
en tu cuenta de banco, los sesenta mil, se vuelvan seis-
cientos mil. Por eso les debias estar agradecida ... Es el
papel de la prensa, orientar la opinién pablica.’"?

2 Ibid. p. 65
B Ibid.
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La actitud siniestra de Ramén Dantés provoca un momento de sinceri-
dad en Carola cuando ella le revela cémo extorsioné a Atchis, guardando si-
lencio sobre el nombre del culpable de su aspecto fisico: "jy yo sabfa quién

era y no podérselo confesar, por los sesenta mil délares!,.. ™"

Sin embargo, pese a los conflictos de conciencia, Dantés continia con
sus planes siniestros, al confirmar su préximo divorcio para casarse con
cualquier artista, debido a su cambio de status de empresario a explotador

de petréleo.

Un final estfemecedor ocurre al terminar la obra cuando, en forma
oculta, entra Reverendo Atchis para matar al empresario, mas no por ser el
culpable del accidente, o el responsable de privar al pais de! petréleo, tal y
como Carola alcanza a revelarle a Atchis, simplemente, el recién liegado con-

fiesa, una y otra vez, que han sido los celos el mévil del crimen.

N4 Ibid. p. 66
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4.9. LA COMEDIA DE LA IDENTIDAD. EL SENOR PRESIDENTE.

El Sefior Presidente abre con una imagen cadtica del mundo cuando el narra-
dor dice: “jAlumbra, lumbre de alumbre, Luzbel de piedralumbre, sobre |a
podredumbre! jAlumbra, lumbre de alumbre, sobre la podredumbre, Luzbel
de piedralumbre!®!® Imagen que se relaciona con una visién milenarista3!®

del mundo, cuyo matiz cambia al final de la novela.

La novela de Asturias,®7 igual que el Tirano Banderas de Valle~Inclan, se ubi-
ca en cualquier régimen dictatorial de Latinoameérica, aunque alude espe-ﬁ
cialmente a la dictadura de Miguel Estrada Cabrera en Guatemala. Los ele-
mentos esperpénticos y picarescos se presentan desde el inicio de la novela
cuando son descritos los marginados de [a sociedad, prihweros personajes de

la historia.

La noche los reunia al mismo tiempo que a las estrellas.
Se juntaban a dormir en el Portal del Sefior sin mis lazo
comun que la miseria, maldiciendo unos de otros, in-
sultdndose a regafiadientes con tirria de enemigos que se
buscan pleito, rifiendo muchas veces a codazos y algu-
nas con tierra y todo, revolcones en los que, tras escu-
pirse, rabiosos se mordian. Ni almohada ni confianza
hallé jamés esta familia de parientes del basurero. Se
acostaban separados, sin desvestirse, y dormian como
ladrones, con la cabeza en el costal de sus riguezas:
desperdicios de carne, zapatos rotos, cabos de candela,

*1> Miguel Angel Asturias. EI Sefior Presidente . 27° ed., Buenos Aires, Losada, 1979, (Biblioteca

Clasica y Contemporanea, 343) p.7

316 «Eg una doctrina religiosa basada en la espera de un reino que seria el paraiso recobrado (aunque
situado en el porvenir significa una vuelta al pasado edénico); saca su nombre y origen de los “mil
afios subrayados por el capitulo XX del Apocalipsis de Juan” (Franco, Jean. Lectura sociocritica de
la obra novelistica de Agustin Ydfiez. Guadalajara, Gobierno de Jalisco-UNEF, 1988, p. 300)

*'7 Algunos autores, sostiene Adriana Sandoval, han considerado EI Sefior Presidente como la pri-
mera novela hispanoamericana sobre el tema de dictadores y dictaduras. {Sandoval, Adriana. Los
dictadores y la dictadura en la novela hispanoamericana (1851-1978). México,
UNAM-Coordinacion de Humanidades, 1989, (Biblioteca de Letras) p.29]
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pufios de arroz cocido envueltos en periédicos viejos,
naranjas y guineos pasados.’'®

Los mas de ellos son conocidos por apodos provenientes de las cir-
cunstancias de la vida de cada uno, como también vimos le ocurre a Lazaro
de Tormes. Sin embargo, a pesar de las influencias directas de Va-
lle—Inclan3'? y la picaresca, la originalidad de Miguel Angel Asturias se man-
tiene viva gracias a su experimentacion con el lenguaje. Por ejemplo, al in-

corporar juegos fonéticos ...iAlumt;{a'_;;;_ lumbre de alumbre, Luzbel de pie-

dralumbre sobre la podredumbre!_",ﬁ?' i_ntrodu‘_c'ir, camp;iio iiﬁiébticos en las
oraciones, rescatar la tradicién'péﬁﬁiaf'a través dé'l_ds"%réfr'ahég como 1..]a
dicha dura 1o que tarda un a"guacero con sol ...[..JT*; el manejo de imagenes
con alusiones orgdnicas del cuerpo humano para sefialar algunas partes de
la ciudad: "El Pelele huyd por las calles intestinales, estrechas y retorcidas
de los suburbios de la ciudad, [...]*; también, las repeticiones para producir
una sensacidén de velocidad "A sus costados pasaban puertas y puertas y
puertas y ventanas y puertas y ventanas...[...]"® Diversos recursos usa Astu-
rias en la elaboracion de las palabras. A veces le afiade uno o més prefijos.
Cuando don Benjamin y dofia Benjamén en £/ Sefior Presidente sé asombran
de que los nifios rian de ver pegar, él exclama; “ilogico, relogico, recontrald-
gico, requetecontrarrelégico, ilolololégico.” De la palabra ldgico ha derivado

diversas formas. Las palabras también se forman con el simple cambio de

silabas o consonantes “rapto, parto” o proceden de falsas etimologias como

*3Miguel Angel Asturias.Op. cit.. p. 7
319 «Asturias ha afirmado que su novela E! sefior presidente habfa sido escrita mucho tiempo antes -
que la de Valle, si bien permanecia inédita. Asturias ha admitido y reconocido, sin embargo, su
fuerte admiracion por la obra de Valle” (Sandoval, Adriana. Op.cit. p.29)

320 Miguel Angel Asturias. Op. cit. p. 7

2 1bid. p. 25

522 Ibid. p. 18

2 Ibid. p. 19
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“lion de lio", “mugrientos de mugra”. La divisién de silabas forma nuevos
sonidos, “Ruidos de tripas...Tri paz”o “Ah mar amar”: “En este deshacer vo-
cablos y formar nuevos de distinto significado nos recuerda Asturias el con-

ceptismo de Calderén, Tirso de Molina, Quevedo, etc.”324

La compleja personalidad de uno de ios mendigos apodado el Pelele,
cuya identidad oscila entre la locura y sobre todo el resentimiento social,
- constituye el movil del asesinato del coronel José Parrales Sonriente "el
hombre de la mulita”. Al enterarse del crimen los grupos de poder, de inme-
diato actGan en forma abusiva encarcelando a todos los pordioseros, mas no
por un afén de justicia, sino para utilizar el hecho y expulsar a dos miembros
del equipo: a Eusebio Canales y Abel Carbajal. Aquf ia situacion es i-gual ala
carcel de Santa Ménica de Tirano Banderas en donde la practica de la tortura,
~juego siniestro— le sirve al Auditor General de Guerra para gue confiesen a
los mendigos la supuesta verdad. A excepcidn del Mosco, a quien eliminan

por discrepar con las reglas impuestas.

Paralelamente, la fuga del Pelele es recreada como un juego de delirio,
locura y suefio. Sobre todo en este Gitimo, predominan individubs' que ocul-
tan su identidad bajo la méascara para recordarle al amante de su madre.
Dentro del pasaje interviene Cara de Angel, personaje tan complejo como el
mendigo, guien inicia su actuacién con un rasgo generoso, al socorrer al
Pelele con unas monedas, como si fuera su "Angel de la guarda", pero, bajo
una ambivalencia®?® hombre-mujer acentuada con la ropa, desdoblamiento

que mas tarde raya en la perversidad en su vinculo con Camila Canales:

34 Antonio Carrefio. “Lenguaje y formas estilisticas en El Sefior Presidente y Hombres de Maiz de
Miguel Angel Asturias” Cuadernos Americanos (México, D.F.), CLXXXVI:1973, num. 1, p. 234
325 «“Miguel Cara de Angel en El sefior presidente parece tener una doble naturaleza contradictoria:
la primera esta sugerida por la asociacion inmediata de su nombre con el arcangel Miguel; y la se-
gunda estd apuntada ya por la frase apositiva después de su nombre, usada en varias ocasiones: Era
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Su traje, a la luz del crepisculo, se veia como una nube. Lle-
vaba en las manos finas una cafia de bambu muy delgada y
un sombrero limefio que parecia una paloma El que le ha-
blaba era un angel: tez de dorade méarmol, cabellos ru-
bios, boca pequefia y aire de mujer en violento contraste
con la negrura de sus ojos varoniles. Vestia de gris. Su
traje, a la luz del crepisculo, se veia como una nube.
Llevaba en las manos finas una cafia de bambi muy
del%gzia y un sombrero limefio que parecia una palo-
ma.

Cuando Cara de Angel socorre a Pelele, aparece un leflador como tes-
tigo del suceso y, en un deseo de identificar a éste altimo, quien se ha des-
mayado, se da una digresion sobre el vestido y la identidad, para luego ter-
minar hablando acerca de las alas vy Ia libertad. Esta Gltima parte de la con-
versacion nos remite a algunos de los pasajes de las obras anteriormente

analizadas de Aristéfanes.

Los cambios de accidén en la novela son tan répidos y continuos como
en la obra de Valle-Inclan. De pronto, nos vemos ante el Presidente, quien
como apunta Enrique Anderson Imbert, 3?7 aparece sélo seis veces en la no-
vela, pero motiva el resto de los capitulos en una actitud igual al de la "mo-
mia verde” en cuanto a rigidez en el cuerpo, mutismo y monotonia en la ves-

timenta:

[....] vestia, como siempre, de luto riguroso: negros los
zapatos, negro el traje, negra la corbata, negro el som-
brero que nunca se quitaba; en los bigotes canos, peina-

bello y malo como Satan. Esta segunda naturaleza se acerca mas a la caida que sufre en la novela,
con la pérdida no sélo de su lugar privilegiado como el favorito del Presidente, sino de hecho arro-
jado de la “corte”, a las profundidades de una celda, donde finalmente muere.” (Sandoval, Adriana.
Op. cit. p.31y 32)

32 Miguel Angel Asturias. Op. cit. p. 26'y 27

*2 Enrique Anderson Imbert. “Analisis de EI Sefior Presidente”, Revista Iberoamericana.
(Pittsburgh), XXXV:1969, nim.67, p.53
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dos sobre las comisuras de los labios, disimulaba las en-
cias sin dientes, tenia los carrillos pellejudos y los par-
pados como pellizcados.**®

La apariencia fisica del Presidente coincide con su inmutabilidad, por
ejemplo, la orden de muerte en la que sentencia a su secretario por haber

cometido un accidente insignificante.

Finalmente, se le ve en entrevista con Cara de Angel "afinando”, de
manera secreta, la fuga de Canales porque estd en contra de su detencioén.
Para ello requiere de los servicios de Cara de Angel su "hombre de confian-
za", como don Celestino lo era de Banderas. El abuso de poder y la perversi-
dad del Presidente, asf como el anonimato o ausencia de nombre, crea alre-

dedor de él un mito3?° producto det miedo de! pueblo:

[...] en las ventanas de los cuarteles vecinos velaban en
pie de guerra, como todas las noches, al cuidado del
Presidente de la Republica, cuyo domicilio se ignoraba
porque habitaba en las afueras de la ciudad muchas ca-
sas a la vez, como dormia porque se contaba que al lado
de un teléfono con un latigo en la mano, y a qué hora,
porque sus amigos aseguraban que no dormia nunca.”>®

La parte del desarrollo del cometido de Cara de Angel guarda parale-

lismos con la picaresca y el Don Juan Tenorio de Zorrilla, al solicitar los servi-

328 Miguel Angel Asturias. Op. cit. p. 36

3% «E] Presidente, como en otras novelas posteriores del mismo tipo, aparece como una figura miti-
ca. Estd rodeada por un durea misteriosa {...] al menos hay dos elementos [...] que habrian de con-
tinuarse y desarrollarse en novelas posteriores sobre el tema de los dictadores y las dictaduras. Uno
es el elemento de misterio que rodea al dictador, debido en gran medida a la falta de informacién
confiable en torno a sus actividades y vida. Otro es la adjudicacién de cualidades extraordinarias,
algunas veces incluso sobrenaturales, que dan cuenta de su extremo poder y tienden a legitimar su
posicion {...] Asturias subraya la identificacion que Heva a cabo en la novela entre el Presidente y el
dios Tohil de la mitologia maya—quiché”(Sandoval, Adriana.Op. cit. p.33)

*¥ Miguel Angel Asturias. Op. cit. p. 10
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cios de dos alcahuetes la fondera Masacuata y e! policia secreto Lucio
Vasquez a quienes compra con dinero. A lo anterior agrega mentiras a la
manera de Don Juan, haciéndose pasar como novio de Camila, rechazado

por su padre, razén para secuestrarla.

Dada la "carga de trabajo" de Lucio Vésquéz le propone Genaro Rodas
colabore para Cara de Angel. Al terminar de afinar el "negocio’, aparece el
Pelele en el momento de ser asesinado por Lucio. Los testigos del homicidio,
_ademés de Genaro Rodas, es una pareja de titiriteros cuyos nombres en su
combinacion —don Benjamin y dofia Venjamén- son inventados por Miguel

Angel Asturias para establecer un juego de palabras.

Al quedar Genaro Rodas ]unté a su muijer, Fedina entra en conflicto,
que se manifiesta, a través de alucinaciones sobre la muerte del Pelele y
demas confidencias en torno a Cara de Angel y el secuestro a Camiia. En
cuanto Fedina conoce los secretos, propicia, en un afan de lealtad malenten-
dido, una serie de atropellos en contra suya como sucedié en Tirano Banderas

al indio Zacarfas y a su mujer, victimas del coronel de la Gandara.

Finalmente, cuando Cara de Angel efectGa el rapto, surge otra vez en
él la ambivalencia entre el odio y el placer. La farsa organizada da inicio al
colaborar secretamente Cara de Angel en la fuga de Canales y aparecer co-
mo "protector” de Camila, a la manera de don Juan con dofia Inés. Asi, tam-
bién en el general se opera un conflicto ante el hecho de tener que asumir su
verdadera personalidad. Por un lado, existe en él un general arrogante y pre-
potente, deseoso de investirse siempre con sus medallas y, por otra, la cari-

catura de un militar inseguro por no portar su uniforme:

[...] vefase sustituido de improviso por una caricatura de
general, por un general Canales que avanzaba sin entor-
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chados ni plumajerias, sin franjas rutilantes, sin botas,
sin espuelas de oro. Al lado de este intruso vestido de
color sanate, peludo, deshinchado, junto a este entierro
de pobre, el otro, el auténtico, el verdadero Chamarrita
parecia, sin jactancia de su parte, entierro de primera
por sus cordones, flecos, laureles, plumajes y saludos
solemnes.®!

En el mismo sentido se describen los sentimientos de ambigliedad en
Canales y aparece !a Masacuata, como buena Celestina, a ofrecer su cantina
para secuestrar a la dama en cuesti_c’)n y asi promover el acercamiento a so-
las de Camila y Cara de Angel. Después de una serie de promesas por parte
del galan, Camiia hace un recorrido rapido de su corta vida, deteniéndose en

viejas fotografias para constatar, por la ropa; el paso del tiempo.

Como si estuviera compenetrada d'e los pensamientos de su ama,
Chabelona, la nana de Camila, antes de expirar, no s6lo trata de aclarar su
verdadera identidad contemplandose ante el agua del estanque, sino que
también se da al recuerdo a través de la alucinacién. Para su desgracia, la
agonia de la criada es presenciada por la leal Fedina', quien termina siendo

arrestada.

Mientras esto ocurre en la ciudad, el Presidente convive en una fiesta
con sus allegados, conjunto representado, entre otros, por Cara de Angel y
una mujer conocida como "Lengua de Vaca", quien pronuncia un discurso tan

demagoégico como los de don Celestino ante Banderas.

Mas tarde, Cara de Angel empieza a vivir una evolucidén en sus afectos,

al enamorarse de la misma manera que don Juan®*? en la obra homénima

51 Ibid. p. 63 y 64
#1y, capitulo “El juego de los roménticos. El teatro de José Zorritla Don Juan Tenorio” p.80
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hace de su victima. Por ello, se siente motivado para cumplir con su palabra

de buscar a los tios de Camila, quienes se niegan a ayudarla.333

La marginalidad sigue siendo recreada en la novela a través del paso
de la cércel al prostibulo de la propietaria Chén Diente de Oro, lugar donde,
finalmente, Fedina es relegada, no sin antes vivir la tortura de ser obligada a
desamparar a su hijo, como también sucede en firano Banderas con el nifio

de Zacarfas.

Paralelo al sufrimiento del pueblo, los cbntrastes_ siguen siendo evi-
dentes, como es el caso del Presidente quien, como todos los dictadores, va
de fiesta en fiesta. No obstante, és necesario sefialar que, al igual que lo ha-
ce Valle-lhélén en su novela, las divergencias surgen dentro de todo grupo;
por ejempio, aunque el Auditor forma parte del aparato represivo, a través
de sus espias logra atar los cabos sueltos para comprender ia complicidad

de Cara de Angel con la fuga de Canales, afirmando por ello vengarse.

El Auditor confirma su hipéteéis por la declaracién .de Genaro Rodas;
sin embargo, la escena se caracteriza por la rudeza cuando, a pesar de que
el Auditor c;onstata la verdad, juega al perdén-castigo para, finalmente, or-
denar que, sin miramientos, Rodas sea apaleado: la personalidad del victi-
mario se completa no sélo con la prepotencia, sino con un ser y un aparecer

como hombre-mujer.

333 «Esta nueva devocion [de Cara de Angel hacia Camila] en su vida interfiere con su funcién pre-
viamente efectiva como cazador de hombres para satisfacer al dios Tohil-Presidente. Cara de Angel
abandona, de hecho, los principios de destruccion y odio esenciales para ser y permanecer el favo-
rito del dios Tohil-Presidente: no viola a Camila cuando la secuestra, luego hace todo lo posibie
‘para salvarla durante su larga y grave enfermedad, ayuda a una anciana a visitar a su hijo en prision;
y, finalmente, salva la vida del mayor Farfan al hacerle saber de un complot en su contra.” (Sando-
val, Adriana. Op.cit. p.32)



La violacién a los derechos humanos (el ser) también se presenta en la
carcel para mujeres, lugar donde !a lucha y el porvenir de Fedina (el parecer)
es anunciado por las reclusas con un cambio del letra a la cancién original
del Cielito Lindo: "De 1a Casa Nueva a las casas malas, cielito lindo, no hay

mas que un paso, y ahora que estamos solos, cielito lindo, dame un abra-

ZO."IM

Y el recurso es incorporado nuevamente con La Bamba, cancion puesta
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en labios de un cartero ebrio.

Ahora bien, las paredes de fa céarcel recorridas por los ojos de Fedina

se convierten en propaganda de protesta contra la autoridad y como medio

para expresar la sexualidad reprimida.

De la cércel, Fedina pronto es trasiadada al congal de dofia Chén, lu-
gar donde se da un acto de solidaridad por parte de las prostitutas quienes
se percatan de la muerte del hijo de la recién llegada, en una actitud seme-

jante a la brindada a Ernestina en Las Galas del Difunto cuando enfrenta el

Cruces, frases santas, nombres de hombres, fechas, na-
meros cabalisticos, enlazidbanse con sexos de todos ta-
mafios. Y se veian: la palabra Dios junto 2 un falo, un
numero 13 sobre un testiculo monstruoso, y diablos con
cuerpos retorcidos como candelabros, y florecillas de
pétalos en forma de dedos, y caricaturas de jueces y
magistrados, y barquitos, y ancoras, y soles, y cunas, y
botellas, y manecitas entrelazadas, y ojos y corazones
atravesados por pufiales, y soles bigotudos como poli-
cias, y lunas con cara de sefiorita vieja, y estrella de tres
y cinco picos, y relojes, y sirenas, y guitarras con alas, y
flechas...’®

4 Miguel Angel Asturias. Op. cit. 107y 108

335 Ibid. 109



196

desamparo y ta muerte de su padre. Aqui, es de notarse como la ceremonia
luctuosa y cristiana del nifio tiene elementos populares como la presencia de
los tamales en lo que se mezcla el ser y el parecer. Sobre este tipo de ritual,
Miguel Angel Asturias —como ya se dijo— hace un desarrollo mas amplio en

Torotumbo al referirse al entierro de la nifia Natividad Quintuche.

En este también se nota la complicidad, pues si bien los responsables
directos de las injusticias son individuos como el Presidente, el Auditor y los
abogados, no por ello puede exculparse a los cdmplices indirectos de dichas
acciones: hombres y mujeres aterrados desfilan diariamente ante las autori-
dades para denunciar, con parte de verdad, pero con predominio de fanta-

sia.

La situacion obliga a los marginados a defenderse a través de un jue-
go, tan oculto como es el engafio, de la misma manera como lo hace la clase
en el poder; por ejemplo, en el prostibuio, Adelaida ha sido comisionada pa-
ra cobrarle los "servicios" al mayor Farfan, robandole ia espada, actitud pa-

recida a las muchas que vimos que realiza la picara Justina.

-Ei prostibulo de dofia Chén también tiene muchas semejanzas con el
de Cucarachita descrito por Valle-Inclan. En ambos, es necesario un pianis-
ta, sélo que en el primero, se trata de un homosexual, quien se presenta,
segan las circunstancias, bajo dos nombres el de Pepe y el de Violeta. Este
pérsonaje, por cierto, es muy parecido al Barén Benicarlés y al Currito Mi

Alma, en lo referente al manejo exhibicionista de la homosexualidad:

Uso camisa deshonesta, sin ser jugador de tenis, para
lucir los pechos de cucurructi, mondculo por elegancia y
levita por distraccion. Los polvos -jay, qué mal habla-
do! -y el colorete me sirven para disimular las picaduras
de viruela que tengo en la cara, pues han de estar y esta-
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ran que la maligna conmigo jugo confeti...jAy, no les
hago caso, porque estoy con mi costumbre!

En El Sefior Presidente, la situacidn de explotadas en que viven las pros-
titutas es nuevamente descrita, cuando una mujer se queja de dolor de ova-
rios y obtiene por respuesta, la agresién fisica de la madrota, del mismo
modo que Ernestina, en Las Galas de/ Difunto, se ve imposibilitada en destruir
su vinculo con la madrota por falta de recursos para saldar la deuda contrai-
da. La cosificacién del amor a la manera de Celestina, se evidencia por su-
puesto en dofta Chon, al lamentarse de no formar parte Fedina de su propie-

dad, razén para reclamar el dinero adelantado.

De esta manera, la actitud prepotente y desconsiderada de la madrota
se confirma y se hace extensiva a cualquier duefia de un prostibulo
por la jerarquia establecida entre ella y las pupilas. Esta diferencia se marca,
por ejemplo, en el vestuario, en tanto que en el grupo de muchachas se crea
una sensacién de semejanza por su ofor a hombres, como lo sefiala el narra-

dor, lo cual acarrea la pérdida de su individualidad.

El prostibulo de dofia Chén, asi como lo vimos en el de Cucarachita,
también sirve para concertar negocios. A eso llega Cara de Angel buscando
al mayor Farfan, pero dofia Chén 1o entretiene al llevarlo a su habitacién, es-
pacio tan semnejante a la cofradia de Rinconete y Cortadillo en cuanto al con-
traste que hay entre las acciones de los picaros y ia parte de la decoracién

de las paredes tapizadas de imagenes cristianas.

La entrevista con la madrota resulta interesante porque al escuchar
Cara de Angel el mal negocio sobre Fedina, confunde su persona con la de

Chabelona y cuando dofia Chén agrega la palabra "nifio” fantasea al atri-

36 1bid. 162
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buirselo a Camila. Después de aclarado el enredo, Cara de Angel sugiere en-
tre otras medidas, que se entreviste con el Presidente. Al escuchar dofa
Chén el nombre de este Gltimo, se cambian los papeles y ahora es ella quien
se dedica a fantasear a través de una remembranza, a la manera de Celesti-
na, acerca de su juventud perdida y sus pasados coquéteos con el Presiden-

te.

La historia se detiene para llevarnos a la agonia de Camila, quien, una

" vez desahuciada, es atendida por el cura, presencia que provoca un juego

biblico en torno a la Santisima Trinidad:

El cura vino a rajasotanas. Por menos corren otros.
"iQue puede valer en el mundo mas que un alma?",
pregunto... Por menos se levantan otros de la mesa con
ruido de tripas...;jTripaz!...;Tres personas distintas y un
solo Dios verdadero -de verdad! ...El ruido de las tripas,
alld no, aqui, aqui conmigo, migo, migo, migo, en mi
barriga, en mi barriga, barriga... De tu vientre, Jesis
...Alla la mesa puesta, el mantel blanco, la vajilla de
porcelana limpiecita, la criada seca... >

El delirio de Camila se caracteriza por la culpa ante ¢l deseo sexual,
simbolizado con la imagen de "montar a caballo como hombre". Sin embar-
go, se establece un juego de reciprocidad porque Cara de Angel al estarla

acompaifiando también empieza a sofiar con escenas erdticas.

La historia vuelve a interrumpirse para darnos a conocer el destino de
Canales, gue habia permanecido en silencio. Asumido ahora Eusebio como
profugo se dirige rumbo al campo, en esta experiencia al igual que al coronel
de la Gandara del Tirano Banderas, le permite tener contacto con gente sali-

da del pueblo, por ejemplo, al ser ayudado por un indio préfugo que también

37 Ibid. 170
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esté fuera de la ley debido al abuso cometido contra su persona. Al empezar
a exponer este dltimo las razones de su fuga, Canales queda asombradg

porque desea saber "[...] cOmo era eso de robar y no ser ladron”.*®

Esta platica influye en un sincero cambio ideolégico en Canales, a dife-
rencia del coronel de la Gandara. Sensibilizado, empieza por cuestionar su
‘carrera militar a la manera de Juan Ventolera, personaje desertor de Las Ga-
las del Difunto. ";Cuél era la realidad? No haber pensado nunca con su cabe-
za, haber pensado siempre con el quepis.” Fuera del juego politico del Pre-
sidente, Canales opta ahora por relacionarse a través de unas amigas solte-

ronas con un contrabandista para solicitarie ayuda.

Al ser Canales invitado a almorzar por sus conocidas, de pronto debe
ocuitarse ante la llegada intempestiva del Comisionado politico, quien al an-
dar a la caza de sospechosos se muestra receloso por la presencia injustifi-
cada de un plato de mas. Una ingenua coartada por parte de una de las
mujeres desvia la atencién del Comisionado, quien expone la causa de su
visita, la cual consiste en cobrar una cantidad exorbitante a nombre del mé-
dico, quien se dedica a hacer negocio con las sepulturas antes de la muerte
de sus parientes, actitud tan nefasta como la del cura y el rapista en Las Ga-

las del Difunto de Valie-Inclan.

Cuando Canales escucha escondido Ias intenciones del Comisionado y
luego platica a solas con las mujeres, su critica abarca ahora a la lglesia, por
ofrecer, a través de un juego trascendental, la resignacion simbolizada en la
espera del Reino de los Cielos. Por ello, finaliza de manera radical defen-

diendo la via de la Revolucién, radicalismo llevado momentos después a la

Y% Ihid. 187
¥ Ibid. p. 189
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practica, cuando al ser ayudado por el contrabandista y mostrarle en el ca-

mino al médico, le dispara, dandose a ta fuga hacia la frontera.

Una de las caracteristicas innovadoras en la obra de Miguel Angel As-
turias, ya sefalada, es la conjugacién de géneros literarios. Véase cémo en el
momento de dar inicio la tercera parte de la novela, se escuchan voces en la
oscuridad de una celda, dando la sensacidn al lector de estar como especta-

dor de una obra de teatro:

La primera voz: -;Qué dia sera hoy? La segunda voz: -
De veras, pues, ;Qué dia sera hoy? La tercera voz: -
Esperen...A mi me capturaron el viernes: vieres..., s&
bado.... domingo..., lunes, lunes...Pero ;Cuanto hace
que estoy aqui....? De veras, pues, ;qué dia serd hoy?**

Precisamente el recurso de ia oscuridad, frabajado por Calderdn de la
Barca en La Dama Duende, impide la identificacién de los personajes. La ter-
cera voz —de las tres que son- insiste en la necesidad de seguir hablando,
trasmite una sensacién de miedo e impotencia, para posteriormente recono-
cerlos como: el estudiante, el sacristan y el de recién ingreso en la carcel el
Lic. Carvajal. Hasta este momento los dos primeros personajes, aunque les
tocd compartir la detencion de todos los pordioseros cuando el asesinato de

Parrales, habian quedado sélo apuntalados, después de ese suceso.

Al continuar platicando en pilena oscuridad, el estudiante descubre una
cuarta cabeza. Cuando se identifica el Gltimo se da una confrontacion ideo-
l6gica en torno a la mejor alternativa para el pais, confrontaciébn que parece

preocupar muy en especial a Miguel Angel Asturias, pues esto se convierte

3 Ibid. p. 197
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después en uno de los ejes narrativos fundamentales de Torotumbo: resigna-

cién, anarguismo o revolucién.

El personaje que tiene en la celda mas confianza de un cambio radical
en el pais es el estudiante, quien se inclina por la revolucién, mientras que el
Ultimo preso, ademas de pesimista interpreta la situacién mitolégicamente a
la manera de los indios en Hombres de Maiz como si la naturaleza se hubiera

ensafiado:

' El maiz ya no alimenta. El suefio ya no reposa. El agua
ya no refresca. El aire se hace irrespirable. Las plagas
suceden a las pestes, las pestes a las flag%, y ¥a o tar-
da un terremoto en acabar con todo.*"! '

La Gltima predestinacion del personaje es un hecho histérico ocurrido
en Guatemala en 1917, situacion que agudizé las continuas luchas dentro
del pais. Al respecto, también es importante sefialar las alusiones a pasajes
histéricos y a la épica como elementos fundamelntales de la concepcién lite-

raria de Asturias.

Después de las digresiones politicas de los presos, Carvajal es condu-
cido a ia Penitenciaria Central donde hara su defensa a condicién de. hacer
algo absurdo, leer una infinidad de hojas sin Juz y con Iimite de tiempo, si-
tuacion igualmente disparatada a la impuesta al Lic. Veguillas en Tirano Ban-

deras.

En efecto, el proceso de Carvajal se convierte, como el mismo narrador
sefiala, en una "comedia bufa" con testigos sordos y borrachos. Por un lado,

el inquirido vive la acusacién como un suefio, por otro, los seudotestigos an-

1 Ibid. p. 201
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tiguos compafieros del Pelele, disfrazados, han sido contratados para parti-

cipar al lado de militares ebrios,

Don Juan de la leva cura, enfundado en su imprescindi-

ble leva, menudito, caviloso, respirando a familia bur-

guesa en las prendas de vestir a medio uso que llevaba

encima: corbata de plastrén pringada de miltomate, za-
- patos de charol con los tacones torcidos, pufios postizos,

pechera movil y mudable, y en el tris de elegancia de

gran sefior que le daba su sombrero de paja y su sordera-
* de tapia entera.**

Por a descripcidn, puede asemejarse este pasaje con la presentacién
de un personaje ieatral que finaliza con su condenacién a muerte, la cual
espera consignado en la celda especial de los "presos politicos". La celda es
curiosamente, semejante a la descripcidon que Valle—Inclan utiliza cuando se

refiere al lider Roque Cepeda.

Un paralelismo mas con el autor arriba mencionado se da entre el
"doctor" Polaco y el Ticher: dos picaros que presumen de poderes sobrenatu-
rales. La desesperacion de Cara de Angel, ante la amenaza de muerte de
Camila, lo conduce a solicitar los servicios del segundo, por cierto, "inventor”
de un método conocido como "Cisterna de embrujamiento para encontrar
tesoros escondidos en las casas donde espantan.™ El fanfarrén del Ticher
propone para remediar los males de la enferma, casarla con su “protector”
con el propésito de ahuyentar la muerte, sintomas que por cierto son pare-

cidos a 1os de Melibea.

Mientras la irrisoria ceremonia se ileva a efecto, la mujer de Carvajal

recorre las oficinas burocraticas del gobierno para obtener informes acerca

*2 Ibid. p. 205
*3 Ihid. p. 211
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de su esposo; de un intento frustrado por ver al Auditor, se dirige al Presi-
dente de quien obtiene la misma respuesta, optando finaimente por ir rumbo

a la carcel.

Mientras tanto, las intrigas empiezan a confabularse contra Cara de
Angel cuando el subsecretario alude a su boda con la hija de un enemigo det

Presidente, a quien, para colmo, no se le ha consultado en la eleccion.

Una vez mas, ias fechorias del‘ Auditor proliferan cuando por un lado,
se niega a darle una entrevista a la viuda de Carvajal aludiendo a fa regla
impuesta por el presidente: 7...] 1a regla de conducta del Sefior Presidente
es no dar esperanzas y pisotearlos y zurrarse en todos porque si."* Por otro
lado, el Auditor realiza un nueVo engafio en la persoﬁa de Genaro Rodas, a
| quien hace firmar un documento sin leerlo, en donde queda como responsa-

bie de la prostitucién de su mujer.

Posteriormente, vemos a Camila en estado de conciencia, pues ha re-
cobrado su salud, preguntandose sobre su identidad: "[...] Camila se pregun-
taba si era ella la que iba andando." Al resolver sus dudas se asume como
gsposa de Cara de Angel y es asi como empieza a participar con él en la vida
social. Sin embargo, al asistir a una primera fiesta ofrecida por el Presiden-
te, se enfrenta a la critica del grupo "selecto" de mujeres por su vestuario;
‘Una mujer que no se pone corsé... Bien se ve que era mengala....Y que
mandoé a arreglar su vestido de casamiento para salir a las fiestas- murm'uré
otra.”* Mas dicha critica tiene un s'ignificado opuesto consistente en respon-

sabilizar a Camila de que Cara de Angel ya no sea el favorito del Presidente.

4 Ibid. p. 234
5 Ibid. p. 236
346 Ibid. p. 245
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Durante fa reunién, también el dictador aprovecha para alimentar ca-
prichosamente una fantasia en Cara de Angel, en el momento en que pide a
los varones que lo dejen solo con las mujeres, entre las cuales se encuentra
Camila, personaje de quien podemos cohcluir que se ha ganado el rechazo
de los dos grupos antagdnicos: la clase en el poder y los rebeldes frente al
gobierno. Estos Ultimos lamentan ia muerte del General Canales, originada

por el matrimonio de Camila con Cara de Angel, informacion a la que inten-

- cionadamente se afiadié el nombre del Presidente como padrino.

En cuanto a la tactica de! dictador para mantenerse en el poder, no
sélo se vale de fiestas, calumnias, engafios y de un equipo a gu favor, sino
gue también, para poder "ganar’ su eleccion, propésito idéntico al de la
"momia verde", despliega una propaganda con clara ideologia fascista pro-
nunciada por los "intelectuales”, grupo que también le interesa al dictador

creado por Valle-Inclén:

~ Cuanto aquel aleman que no comprendieron en Alema-
nia, no Goethe, no Kant, no Schopenhauer, traté del Su-
perlativo del Hombre, fue presintiendo, sin dudamente,
que de Padre Cosmos y Madre Naturaleza, iba a nacer
en el corazén de América, el primer hombre superior
que haya jaméas existido. Hablo, sefiores, de ese roma-
neador de auroras que la Patria llama Benemérito, Jefe
del Partido y Protector de la Juventud Estudiosa; hablo,
sefiores, del Seiior Presidente Constitucional de la Re-
publica, como sin duda, vosotros todos habéis compren-
dido, por ser él el Prohombre de "Nitche", el Supertni-
co...Lo digo y lo repito desde lo alto de esta tribu...**’

El discurso anterior es pronunciado mediante hipérboles como “super-

ciudadano” e “hipersuperhombre”, fanfarroneria tan introyectada en la figura

7 Ibid. p. 256
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del Presidente, que se vuelve a afirmar ante Cara de Angel: '[...] nadie hace
nada y, naturalmente, soy yo, es el Presidente de la Repiblica el que lo tiene

que hacer todo, aunque salga el cohetero.™*

Muy a propésito de la presencia de su interiocutor, el Presidente le
propone un "negocio": ir a Estados Unidos en su representacién, para son-
dear si existe apoyo o no para reelegirse, claro esté, con un engafio. Al inter-
venir Cara de Angel, toma sus reservas sobre la "atractiva” misién, con el fin

de que, antes de viajar, se esclarezca su conducta.

En cuanto Cara de Ange!l se ve presionado a aceptar sin ninguna averi-
guacidn, tiene una vision inexplicable sobre la mitologia prehispénica cuyo

significado consiste en una preparacidn para su préximo sacrifico.

Tohil exigia sacrificios humanos. Las tribus trajeron a
su presencia los mejores cazadores, los de la cerbatana
erecta, los de las hondas de pita siempre cargadas. "Y
estos hombres, jqué!; ;cazarAn hombres?", pregunt6
Tohil. jRe-tin.tin! jRe-tin-tin!; retumbé bajo la tierra.
[...] "iEstoy contento! Sobre hombres cazadores de
hombres puedo asentar mi gobierno. No habra ni verda-

dera muerte ni verdadera vida, {Que se me baile la jica-
349
ral”

La ceremonia, como se ve, incorpora los elementos del teatro-danza
prehispanico a través de los danzantes, quienes disfrazados de animales,
saltan "en filas de maiz". Estas formas de movimiento son un homenaje al
alimento y al libro sagrado de los quichés, Popo/-Vuh, que culmina con la

novela Hombres de Maiz.

8 Ibid. p. 259
** Ibid. p. 262
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Es de destacarse ¢cdmo al ocultar los bailarines su identidad dentro de
la representacién—fantasia de Cara de Angel se valen, como fo afirma Motoli-
nfa en su Historia de los Indios de la Nueva Espania, de mascaras, en este caso
hechas de jicaras. Si en términos generales puede hablarse en esta parte de
El Sefior Presidente de una reminiscencia de la literatura prehispanica, seria
necesario sefialar la influencia directa del Rabinal-Achi, en cuanto a la re-
creacién del sacrificio y la presencia del tin o tambor sagrado. Pero la origi-
nalidad de Asturias va mas alila, al tratar de producir en el lector el efecto del
ritmo del instrumento, musicalizando las palabras: "jRe-tin-tan!
iRe-tan-tan!, retumbé bajo la tierra™®, musicalizacién que Asturias magis-

tralmente volvera a recrear en Torotumbo a propésito del carnaval.

Un altimo juego caracteriza la visidn de Cara de Angel y es la conjuga-
cion de tiempos-espacios: en la escena en que éste comunica a Camila la
disposicion del Presidente de enviarlo a Estados Unidos, por un comentario
de ella, el lector se entera de la existencia de un grupo de bailarines indige-

nas en la residencia del dictador.

Cuando Cara de Angel emprende el viaje, vuelve a confundir los planos
vigilia-suefio: en cuanto llega al puerto con el objetivo de continuar su desti-
no, es arrestado por Farfan, a n'ombre del Presidente. Paralelamente, se ha-
ce una sustitucién de la persona de Cara de Angel por un impostor, quien

termina por llevarse sus pertenencias e identificacidn:

Un individuo con la cara disimulada en un pafivelo sur-
gi6 de la sombra, alto como Cara de Angel, palido como
Cara de Angel, medio rubio como Cara de Angel; apro-
pidse de lo que el sargento arrancaba al verdadero Cara
de Angel [...] y desaparecid en seguida.351

0 Ibid.
1 Ibid. p.269
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Este hecho ocasiona un enfrentamiento entre el "exfavorito" y Farfan,

apareciendo bajo el anonimato Genaro Rodas como mediador.

Mientras tanto, el tiempo ha transcurrido rapidamente, sin noticias de
Cara de Angel para Camila. Varias personas le dan informes opuestos llenos
de falsedad y fantasia, hasta que finalmente, se da por vencida, ya que con-
sidera que el padre de su hijo a muerto. Aungue mas adelante se ve a Cara
de Angel encarcelado con Vich, personaje este Gltimo que se presta a jugar
el papel de preso para, en un momento dado, aludir a Camila como "predi-
lecta” del Presidente. La informacion provoca, como en Canales, el desqui-
ciamiento y muerte de Cara de Angel. A-manera de conclusidn, puede decir-
se que, después de un desfile de juegos macabros, la novela pareciera que
~termina con la esperanza, aungue no con la fuerza de Torotumbo simboliza-
da, en el estudiante, quien recobra la libertad y en fa madre que reza movida
por la fe. Sin embargo, el papel que juega la religién dentro de la novela con-

tribuye a mediatizar a los personajes:

“Por momentos Asturias parece percatarse de un cierto
grado de la pasividad inyectada a la gente a través de la
idea religiosa de que sus sufrimientos seran recompen-
sados después de la muerte, como cuando el estudiante
en la carcel exclama: “;Qué es eso de rezar? {No debe-
mos rezar! jTratemos de romper esa puerta y de ir a la
revolucion. [...] el mismo estudiante mencionado arri-
ba, ahora fuera de prision —no sabemos como o por qué
se le liber6— llegando a su casa para encontrar a su fa-
milia rezando. {...] sin dejar lugar para un cambio en
este mundo, frente a la Gnica alternativa de rogar por la
misericordia de Dios y esperar por una vida mas justa
después de la muerte. El movimiento armado de Cana-
les esta acabado cuando éste muere, y no hay indicacio-
nes de que alguien més intente seguir ese camino. Asi,
la novela termina cuando el Presidente sigue en pleno
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poder, y a éyarecer seguira estandolo por un periodo in-
definido.”**?

2 Adriana Sandoval. Op. cit. p. 44
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4.10. JUEGO MITOLOGICO EN EL TEATRO. SOLUNA.

Soluna (1964) es la obra teatral mas representativa de Miguel Angel Asturias;
en ella, e! autor busca basicamente recrear la problematica del sincretismo
cultural. De manera que basandose en Rabinal-Achi, Miguel Angel Asturias
crea una pieza teatral que mezcla simbolos de iméagenes del mundo indio
con la realidad guatemalteca. Ubicada la accion en Centroamérica intervie-
nen en elia el realismo criollo en contraste con el fantastico mito de los
hombres del sol y la luna, de la luz y de la muerte, de la luz y de la sombra
del eclipse. AsT como los dos personajes aparentemente\: oponentes: Mauro y
Ninica. |

La historia se inicia con una primera confrontacién, ciudad-campo,3*3
cuyo origen se remonta a la cultura occidental y a la culturé indigena. Un
matrimonio, recién constituido por Mauro y Ninica, representa este conflicto,
resuelto tentativamente por ella al abandonar a su marido con quien hasta

hasta ese momento vivia en el campo.

En esta primera accién el vestuario de Ninica (traje sastre, capa im-
permeable, sombrero y guantes) sirve para apoyar su inclinacion por la vida

urbana y su discrepancia con el mundo campirano.

Pese a que Mauro es ajeno al lugar donde ha vivido con Ninica como
terrateniente, no sélo acoge esta forma de vida, sino que desea descifrarla al
lado de su mujer. Por ello busca retener a Ninica con una serie de juegos
inocentes, con la complicidad impuesta a sus criados, Porfirién y Tomasa. El
juego de Mauro se caracteriza por una serie de engafnos y supuestos olvidos

de objetos personales; como son un sombrero y un cascabel.

33 Recuérdese que en el Rabinal — Achi la obra consiste en el enfrentamiento entre un pueblo arte-
sano y un pueblo agricultor. : '
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Aunque la causa de la partida de Ninica no se aclara al inicio en forma
explicita, Mauro se responsabiliza de ello, y aduciéndolo al hecho de haber
promovido la instalacidén del tren en el pueblo, simboilo del mundo occiden-
tal, ahora negativo para Mauro, por haberse convertido en el motivo de la

separacion con su esposa.

Finaimente, decidida Ninica, se dirige a tomar el tren, mientras su do-
lido esposo va tras ella. La actitud de ambos, en la concepcidn de Porfiridn y
Tomasa resulta absurda, sobre todo en la de Tomasa quien critica el tras-

fondo ladico de todas las actividades de la pareja:

-Aqui en la casa, desde que se casaron, se volvio todo
juguete de criaturas. El patrén era callado y se volvié
"chalan"; de juicioso que era se volvid "perjuicioso”; era
el desarreglo andando, y ahora parece un maniqui; no se
refa nunca y ahora se rie de una mosca que pasa...;Y lo .
que canta!...Canta en la mafiana, cuando se levanta,
canta cuando se va al trabajo, cuando regresa, cuando se
lava, cuando come, cuando se acuesta..>*

En cuanto a la patrona, Tomasa es quien se encarga de cuestionarle
su mundo, pues le molesta que realice sus actividades como "jugando a las
mufiecas”; inclusive su misma conducta religiosa, al dirigirse complacida a la
Iglesia, se contrapone a la concepcidon de sacrif'icio de Tomasa. Asimismo, el
toque cultural entre fa tradicién culinaria del lugar y la serie de platillos
orientales guisados por Ninica, se convierten para la sirvienta, ademas del

viaje emprendido sin compafiia, en el colmo de la locura de su patrona.

¥ Miguel Angel Asturias. Soluna Teatro. 2° ed., Buenos Aires, Losada, 1967, p.124
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En efecto, la pareja ha elaborado su propio universo mediante un cé-

digo lGdico, producto de la "locura” en la relacién amorosa.

Sin embargo, la conversacién de Porfirién y Ninica, en referencia a la
semblanza de sus patrones, es interrumpida en dos momentos por gente del

pueblo.

En la primeré ocasién, llegan unos yunteros buscando a Mauro para
justificar su tardanza con una mentira inocente: la causa real resulta ser el
haberse embriagado, acto comprendido por Tomasa y evidenciado en forma
inocente por uno de los yunteros al solicitar innumeré‘-tra‘lé's vasos de agua, sin

saciar su sed,

Acorralado por Tomasa, el yuntero joven intenta explicar entonces su
conducta por la creencia popular de haber sido amenazado de muerte, mani-
festadndose su agonfa, segin él, a través de la sed. La explicacién provoca
que surja en la platica, el Chama Soluna, personaje arraigado totaimente al
mundo indigena, a quien cada vez que es consultado, responde con un juego

de palabras o adivinanzas.

La segunda interrupcién se origina con la llegada de unos gitanos, se-
mejantes a los que desfilan al lado de la Picara Justina, cuya verdadera iden-
tidad ocultan presentandose como vendedores de peroles. Al dirigirse los
gitanos a Tomasa y Porfirién lo hacen también en un tono ludico, pues can-

tan, bailan y juegan con las palabras.

Dentro del grupo de gitanos, una joven se identifica como hija de un
matrimonio ahi presente. Después de bailar, la gitana joven se apodera del
retrato de Ninica, para luego pasarselo a su madre y asi inictar una ceremo-

nia de predestinacién del futuro de la patrona.
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La primera interpretacion de la gitana consiste en afirmar que, pese a
ir Ninica en el tren, esa noche cenara ahi. Aunque la respuesta inicial de los
criados es de incredulidad, al precisar la gitana como elemento importante
en el regreso de la patrona, la presencia de un eclipse, logra asustar a Porfi-
ridn. El estado de nerviosismo aumenta, al revelaries la gitana otra parte de

ta compleja identidad de Porfirién: la de subteniente.

Intrigada Tomasa, entra en el juego de los gitanos al desear saber el secreto
de la pareja, Mauro-Ninica, con respecto a su rompimiento, obteniendo co-
mo respuesta que existié un pacto, una especie de regla del juego de la pa-
reja, que fue firmada entre ellos antes de la boda. Igualmente, agrega la gi-
tana, que, con toda seguridad, la anulacion del convenio se hara al aparecer
el eclipse, y anticipa el retorno de Ninica, quien después de tener un suefio

relacionado con lo mismo, serd festejada por su regreso.

En cuanto los gitanos se retiran, Porfirién asocia el eclipse sol-luna
con el Chamé Soluna y expresa su temor ante el peligro twe corre su nahual
por el eclipse. La Ultima preocupacién de Porfirién lo acerca mas al mundo
indigena que a Tomasa, quien integra en su concepcidn del mundo, tanto lo

occidental como fo indigena, por elio mejor opta por ponerse a rezar.

Al seguir hablando Porfirion, se refiere también a una mascara presen-
te en casa de los patrones, obsequiada en otro momento por et Chamé a
Mauro, ia cual, segln el criado, guarda relacidén con los eclipses y favorece la

velocidad del tiempo.

Un nuevo juego surge en la obra a partir de la luz-oscuridad para con-
tribuir al desdoblamiento de la identidad de Porfirién, ya sea en hombre ¢

animal, utilizando la Gltima personalidad para dirigirse a la mascara.
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Cuando finalmente liega Mauro a casa, se percata de una serie de ol-
vidos inconscientes de su mujer, los cuales .parecerian sugerir su proximo
regreso. Al ayudarle Tomasa a buscar sus zapatos los encuentra bajo llave,
por disposicién de ia patrona, situacion que nuevamente la enoja: "jOcurren-
cia de sefiora, guardar bajo liave los zapatosﬂdel patrén, aqui donde todos

son descalzos!™»

De pronto, cuando Mauro se da cuenta de que Tomasa escondi6 la
mascara, por creerla de mal agliero, vuelve a poneria en su lugar. Esta ac-
cién origina la reconstruccién de la leyenda del sol y la luna por parte de

Porfirion a la manera de Cuculcan:

El sol dice a la luna: jAqui estdn mis dias de oro, vuél-
velos suefio, Sefiora de las orejas de obsidiana vestida
enteramente de blanco! La luna dice al sol: jAqui estan
mis noches, Cariamarillo, Aguila con plumas de maiz,
quémalas, acdbalas de quemar pronto, son el carbén de
mis cabellos!**

En un momento de ofuscacion, Tomasa pone al descubierto su cono-
cimiento sobre la visita de Mauro al Chama. Por eflo, a solas, le pide gue no
vuelva a consultarle e inclusive, expresa sus reservas ante el mundo indige-

na, simbolizado en Porfirién y su nahual:

iMejor que se haya ido! Le tengo media desconfianza,
no por €l, €l es buena persona; por un animai que segin
me hizo saber tiene metido en el cuero y lo sigue como
su propia sombra. El puede ser de mucha confianza, pe-
ro el animal, no. Son gentes dobles.”’

3 Ibid. p.143 y 144
6 Ibid. p.146
37 Ibid. p. 147
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Ademés, Tomasa sugiere a su patrén que, en lugar de la proteccion
del nahual, adopte la del angel de la guarda def mundo cristiano. Por su par-
te, al referirse Tomasa al abandono de Ninica, alude a la leyenda de Maria
Tecun al adjetivarla de "tecuna” y manifiesta su preocupacion ante un posible

embarrancamiento de Mauro por seguirla:

Por eso no hay que dejar a las mujercitas comer tierra
cuando son nifias, pues si por desgracia comen tierra
con andado de arafia, sellan un pacto que las hace huir
siempre de los seres que quieren, y pobres, no son cul-
- pables...358

~ Si en este momento Tomasa, en compafia de su patrén, comparte sus
temores, posteriormente ocurre lo mismo entre Porfirién y Mauro al estar

bebiendo.

Para propiciar un intercambio de confidencias, Mauro confronta.a Por-
firion en referencia al Chama y a Dios: una respuesta temerosa vuelve a salir
de Porfirién al referirse a la identidad invisible del primero: "El esta aqui pre-
sente al revés...’”, es decir, segln Porfirién, un brujo es un hombre al revés y
la gente, al embriagarse, se siente igual, con la diferencia de no poder ver al

Chama.

Un segundo cuestionamiento inicia Mauro al preguntarle a Porfiridn
sobre su nahual. Curiosamente, la respuesta del interrogado origina que ex-

ponga su punto de vista frente al hombre "comin y corriente’, el cuai no

3 Ibid. p. 148
* Ibid. p. 151
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cuenta con la proteccién de un animal: "Esta en la vida, pero no en la natu-

raleza, de lo natural han desaparecido.”™®

Después de escuchar a Porfiridn, Mauro hace una sintesis de la cultura

popular, la cual muestra su inclinacién por el mundo indigena:

El pueblo paladea la vida, esta vivo, todo lo que en la
gente del pueblo hay de vida, es vivo. Nosotros no la
paladeamos. La bebemos sin tomarle sabor, para no
sentir que la acompaiian tantas cosas muertas. Para los
como vos, la vida es un licor. Para nosotros, tal vez es
un veneno...”®

Ya en confianza, Porfirion le comenta el secreto de la visita de la pe-
rolera y la adivinanza sobre Ninica. Mauro no da crédito y justifica el comen-
tario de su interlocutor como producto de la ebriedad. Paralelamente en Por-
firién, como pocas veces, se conjugan lo cristiano y lo indigena, al asegurar

el regreso de Ninica y a la vez insistir en el Chama Solupa.

Al guedar Mauro solo, expresa su deseo de tomar la identidad de la
gente del pueblo para poder creer también en el Chama. Una Gitima entrada
en escena hace Tomasa, cuando de pronto, empieza a darse un juego entre
el suefio y la vigilia. Momento en que Mauro desesperado por el abandono de |
su esposa, decide recurrir a Chaméa-Soluna, quien puede hacer que el tiem-
po vuele y que los dias de oro se tornen suefios. La angustia del hombre es
superior a su descreimiento eh los astros. Y a poco tiene un suefio en que la

ve volver, cuando despierta, Ninica esta a su lado.

Cabe destacar que al tiempo en que Mauro se duerme aparece el

nahual de Porfiridn para quitarle la mascara. Asimismo, surge un juego de

3 1bid. p. 153
¥ Ibid.
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luz—oscuridad como en La Dama Duende, acompanado del movimiento al qui-
tarse y ponerse la mascara Mauro, cada vez que se da un cambio de luz para

remitir al espectador al dia y a la noche.

Después de esta primera fase onirica, en la mente de Mauro se da una
recreacion del enfrentamiento Sol-Luna. Un grupo de campesinos enmasca- -
rados a favor de la Luna, aparece cantando acompafiados de varios instru-
mentos prehispanicos refiriéndose, ademads, con un juego de palabras al tin:
"~ ijLuna, luna comé tu tuna y ech4 las cascaras en la lagunal™® Enseguida
aparece otro grupo de campesinos a favor del Sol en son de guerra, como en
el Rabinal-Achi.®® Alternadamente repite cada grupo su canto e interviene
acompafiado de un juego de luces amarillas y bléncas para desembocar en
un simulfacro de lucha por desalojar del centro de la escena al grupo opues-

to.

En medio de la batalla, aparece Gran EspeCtante Lunar con arco vy fle-
cha, vestido de verde, enfocéndose Ia_ luz con el mismo color. De pronto,
aparece otro grupo invocando a Soluna para provocar con ello, la aparicién
del Gran Expectante Solar cuya identidad es simbolizada con un vestuario
rojo. Las siguientes acciones tratan del regreso de Ninica, vinculado al eclip-

se y la fiesta con que es recibida.

%2 Miguel Ange! Asturias. Soluna Teatro. 2% ed., Buenos Aires, Losada, 1967, p. 159

3% <L a escena culminante del drama trae al escenario a los hombres del sol y los de la luna que se
mueven en una danza precipitada de extrema belleza plastica y ritmica, y que rodean a los persona-
jes de la comedia para envolverlos en una atmdsfera mitica. Con Sofuna Asturias ha vuelto a hacer
activo ese material dramatico del Rabinal—Achi, en el cual los hechos se reiteran sin medida, sin
atender al interés dramatico mismo, a su crecimiento y sus conclusiones para convertir el teatro en
un acto litirgico que trasciende la razon y que recuerda el secreto ritual de todos los actos cotidia-
nos, los signos fugitivos, ocultos detrds del diario devenir de los hechos ordinarios.” (Solérzano,
Carlos. “Miguel Angel Asturias y el Teatro” Revista Iberoamericana. (Pittsburgh), XXXV:1969,
nim.67, p. 104)
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Poco antes de despertar Mauro, en la misma habitacién, Tomasa al-
canza a ver al nahual de Porfirién. Ya despierto, se confrontan Mauro y To-
masa, pues cada uno cree que el contrario ha estado sofiando al nahual y a
la mascara. El asunto se enreda mas al escucharse el aullido de un coyote,
pues Tomasa afirma ser el nahual de Porfirién: sin embargo, Mauro va por
un fusil para luego disparar, pese a la int'erposicién de Tomasa. En un mo-
mento dado, se deja convencer por ella, pero luego, afirma lo contrario, in-

terpretando la situaciéon como una fantasia.

Un dia después, el suefio de Mauro se cumple cabalmente. Ninica re-
gresa debido al descarrilamiento de! tren provocado por el eclipse.3%% Junto
con ella, al ser transportada aparece un matrimonio, Venustiano y el Espafiol
de Barba Blanca, quienes también desfilan en el suefio de Mauro. Con res-
pecto a la Venustiana, es importante destacar en el nivel onirico su compor-

tamiento ladino, a la manera de la Vaca Manuela de Hombres de Maiz.

En este momento, el Espaﬁol de Barba Blanca revela otro secreto de la pa-
reja, eje importante de la obra que consiste en dar a conocer, como regla del
pacto entre Ninica y Mauro, que si ella no se adapta a la vida dei campo
puede regrésar a la capital, aun estando casados. Finalmente, al volver Nini-
ca en si y percatarse de su regreso, acepta un cambio interno en su persona,
proroado por el amor, fusién tan indisoiuble como el encuentro del sol y de

la luna:

34 «Soluna [Sun-Moon], perhaps the best known of his plays, uses the magic—realism characteristic
of his fiction. In it, a myth (when the sun and moon merge during an eclipse, time accelarates, com-
pressing years into moments) provides the solution to the protagonist’s dilemma.” (Preble-Niemi,
Oralia. “Miguel Angel Asturias: Overview”. Reference Guide to World Literature, 2° ed., edited by
Lesley Henderson, St. James Press, 1995, p.2)
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La que se fue era menos tuya, una persona de la ciudad,
y la que regresé para quedarse contigo para siempre, €s
un animalito del campo...>®

Sin embargo, las palabras de Ninica son interrumpidas por Porfirién
quien, al llegar quejandose, confiesa estar herido por haber entrado en la

noche por la méscara para "desencantar” la casa.

Mauro, confundido por esta escena, asociada a la idea del nahual,
busca salir de dudas preguntandole a su mujer si no sigue vaiendo un sue-
fio, a lo cual ella responde: "No, mi amor. Hemos despertado. Ya es de dfa.”*
Finalmente, conviene sefialar como la fuerza del mito ayuda para que Mauro
y Ninica recobren el equilibrio: “Conocer los mitos es aprénder el secreto del
origen de las cosas. En otros términos: se aprende no sélo cémo las cosas
han llegado a la existencia, sino también dénde encontrarlas y cémo hacer-

las reaparecer cuando desaparecen.” 3%7

%5 Miguel Angel Asturias. Sofuna Teatro, 2° ed., Buenos Aires, Losada, 1967, p. p.177

% Ibid. p.178

37 Mircea Eliade. Mito y Realidad. 5 ed., trad. Luis Gil, Barcelona, Labor, 1983, (Punto Omega,
25)
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CONCLUSIONES

A lo largo de las paginas anteriores he querido mostrar cémo el juego
dei cambio de identidad a través del disfraz, caracteriza algunas obras na-
rrativas y teatrales de Miguel Angel Asturias. Para demostrar mi hipétesis,
he reconstruido los antecedentes literarios, los puntos de unién entre otras
obras y las del autor. Con eilo in_tenté evidenciar la vasta formacién artistica
de Asturias, patente en su conocimiento de autores de uno y otro continen-
tes, insertos, ademas, en épocas muy diferentes. Es, muy probablemente,
esta formacién la que influyé en el cultivo de un estilo propio, y el manejo de
un sincretismo, que ha dificultado a la critica literaria ubicarlo dentro de al-

‘guna corriente artistica determinada.

Me parece que en esta visidn cronoldgica pudo haber quedado ejempli-
ficada, con dos obras de teatro de Aristéfanes La Paz y Las Aves, la relacién
con el teatro primitivo occidental, a la manera de Cuculcén. Sin embargo,
Asturias toma también del teatro prehispanico Rabinal-Achf y Popol~Vuh di-

versos recursos literarios para vertirlos en la obra mencionada del autor.

En cuanto al teatro griego y al teatro prehispénico, Asturias se apropia
de la mascara, el color, el plumaje y el vestido, apoyado en |la mitologia para
establecer también, en Cuculcan, un juego con la identidad mutable del ser
humano. Este cambio de identidad coincide, en el teatro primitivo, en jugar
con la dualidad hombre-muijer y el desdoblamiento con objeto de abandonar
una unica identidad en el ser humano y asumir la de varios personajes ani-
males. Dentro de este juego, aparece, muy en especial, en Cuculcan, en el
Popol-Vuh y en Las Aves, una alusidn al ser y no ser, a la realidad y al espe-

jismo, al gusto por aparentar ser lo que no se es.



220

Una relacién mas entre el teatro griego, el prehispanico y Cuculcan es
la coincidencia con el juego dancistico, con el movimiento que proporciona
la libertad. Ademas, Asturias resalta el vinculo de este tipo de teatro con los
origenes de la humanidad, el génesis, lo religioso y la idea de sacrificio pre-
sente en el Rabinal-Achi, Cuculcdn y Soluna otra obra de corte prehispénico

de Asturias.

Tan sdlo cabria sefialar una diferencia de contexto entre Cucuican y
Soluna: mientras que en la primera la accidén se ubica en la época prehispé-
nica, en la segunda, confluyen dos tiempos, prevaleciendo el actual sobre el
prehispanico, recreado en forma onirica. Bajo otra 6ptica, Asturias confronta
estos dos tiempos, ya no en forma de suefio, sino de realidad; a saber, el
presente en donde impera el pensamiento europeo y el pasado, simbolizado
por el pensamiento prehispénico: dos culturas que se bifurcan para luego

entrelazarse en Torotumbo y La Audiencia de los Confines.

En esta misma retrospectiva, encontré paralelismos entre la picaresca
espafiola y algunos textos de Asturias. Por ello, el andlisis de la primera par-
te se inicié con La Celestina —antecedente de la picaresca- para luego, abor-

dar £/ Lazarillo de Tormes y La picara Justina.

Dentro de las tres obras mencionadas, cuya caracteristica esencial en
sus personajes consiste en el asumir diversas personalidades —producto dé
la marginacion de la sociedad de fa cual son victimas-, Miguel Angel Astu-
rias, seglin mi interpretacién, retoma el mismo recurso para recrear {a pica-
resca en sus obras, Dique Seco, El Sefor Presidente y Chantaje. Tal vez la uni-
ca diferencia entre la primera obra y las otras dos consistiria en que, mien-
tras el marqués de Alconave en Dique Seco es un personaje tan "venido a

menos’ como el escudero del Lazarillo de Tormes, en Ef Sefior Presidente y
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Chantaje, ademas de la recreacién de personajes marginados, la originalidad
de Asturias |o lieva a presentar a la clase social en el poder y a la burguesia

naciente como un equipo de picaros.

Ahora bien, los autores de las tres obras espafiolas mencionadas
muestran el mundo de la picaresca no sélo a través de personajes trampo-
s0s, sino también de sus trucos, mentiras, simuiaciones y engafios. En oca-
siones, los recursos pueden ser juegos Verbales, es decir, utilizan la palabra
para enredar al interlocutor (recordemos que es asi como Celestina hace
"caer" a Melibea). Este artificio es rescatado mas tarde por Asturias y puesto
en labios del dictador de £/ Sefior Presidente para prombver un juego ocuito y
demagégico, del mismo modo que eI'Guacamayo de Cuculcan, cuya verdade-
ra identidad es la del Gran Saliva, aprovecha la labia para atacar a la natu-

raleza, en especial al Sol.

El cambio de identidad o desdoblamiento en la picaresca, cuando no
se utiliza la palabra, se realiza via la dramatizacién para aparentar, por
ejemplo, un fervor religioso, apariencia, esta Ultima sobre la cual, segun Jus-
tina, las mujeres son muy inclinadas para poder desahogar su gusto anda-
riego bajo el ‘pretexto de las romerfas. Dicha inclinacion en el género femeni-
no es recreada también por Miguel Angel Asturias, particularmente en la "Le-
yenda de Maria Tecin’ de Hombres de Maiz, de ahif que el origen del adjetivo

"tecuna" aparezca en varias de sus obras.

Un recurso mas, socorrido por los picaros, es el cambio de ropa para
aparentar otra clase social, un cambio de sexo o para cometer fechorias,
objetivos, estos dos (ltimos, perseguidos por el grupo que aparece en La Pi-
cara Justina conocido como la Vigornia, secuestrador de Justina. El ejemplo

de ello es la artimafa del escudero para fantasear y de Justina para engafar



222

y que, para la Celestina, simboliza ademas, de las monedas de oro, la forma

de pago a sus servicios.

El juego de apariencia también es empleado por Asturias en el Gua-
camayo, quien explota su aspecto fisico y en el dictador de Ef sefior Presiden-

te, al imponerse ante sus subyugados con el uso de las botas militares.

Otro elemento interesante en la obra de Miguel Angel Asturias es su
-entusiasmo por rescatar la cultura popular, patente en La Celestina por me-
dio de la brujeria, la cual sirve para enganar a los demds, misma que el au-
tor guatemalteco incorpora en Ef Sefor Presidente a través del "clarividente”

Ticher y Valle-Inclan en Tirano Banderas, con el "doctor” Polaco.

Un juego mas, desarrollado en La picara Justina, se relaciona con la
muerte, cuando ésta se divierte como amortajadora de sus padres. El mismo
juego con fa muerte se percibe desde diferentes opticas por Tirso de Molina
y José Zorrilla en el personaje del Don Juan, y més tarde, por Valle-Inclan
con un nuevo personaje en su obra "Las Galas del Difunto". En este juego, los
curas se comportan como viles picaros, al cobrar en forma exorbitante sus
honorarios por decir oraciones a los difuntos: asi ocurre con el clérigo, se-

gundo amo de Lazaro, y con el curay el rapista de Las Galas del Difunto.

Al respecto, Asturias retoma dicho juego en £f Sefor Presidente desde
una variante, mas que chusca, cruel, denominada por el dictador, "ei juego

de la ranita", con el cual elimina a sus adversarios.

Ahora bien, si Asturias se enriquecid con fa narrativa picaresca de Es-
pafa, como se ha visto, también profundizd y se nutrid del teatro del Siglo
de Oro de este pais. Dos obras son ejemplo de ello: La Dama Duende de Cal-

derdn y El Burlador de Sevilla de Tirso de Molina.
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En efecto, en La Dama Duende predomina un juego por ocultar la ver-
dadera idéntidad, iniciado por dofia Angela y su criada isabel, que se da con
el cambio de la ropa y el ocuitamiento del rostro, recurso este GOitimo em-
pleédo por el don Juan de Tirso y el don Juan de Zorrilla, pero con una fina-
lidad opuesta a la de los personajes de Calderén: La diversidn, la inocencia y
el deseo de libertad en dofia Angela, a diferencia de los picaros, la conducen |
a promover otra serie de juegos armados con la confusién de alcobas, las
cartas anonimas, una alacena de vidrio, el engafio con objetos y el empleo de
la luz-oscuridad. Estos “subjuegos”, como es de esperarse, pronto producen

una comedia de enredo con {as consecuentes situaciones chuscas.

En la segunda obra de teatro del Sigld de Oro aqui revisada, Ef Burfador
de Sevilla de Tirso de Molina, se nos presenta a un don Juan maés cercano a
la picaresca que a la candida dofia Angela de Calderén. Asi, el burlador se
muestra como un ser ambiguo y con mdltiples identidade's por el solo placer
del engafio, de lo cual puede afirmarse que don Juan es un personaje ase-
xuado. Para ello, el galan se vale de 1a oscuridad como dofia Angela, de ha-
cerse pasar por otro, de la labia como el Guacamayo de Cuculcan, de la ro-
pa, del asesinato y de un nuevo elemento: la rapidez en el cambio de espa-
cio. Esto dltimo provoca como en La Dama Duende una comedia de enredo,

pero con un tono siniestro.

De la actitud de don Juan también puede volver a anotarse que su
conducta es ambigua y aparente porque, atrds de la imagen de valentia,
predomina en él un gran miedo a la muerte, es decir, ese deseo de "vivir in-
tensamente" experiencia tras experiencia, con esa aparente irreverencia y
supuesta seguridad en su juventud y fisico, encierra una preocupacion por la

fugacidad de la vida. Ello explica ese deseo por mantener cierta imagen ante



224

los demas, la cual raya en el mito, en una mezcla de ficcién y realidad, muy
parecida a la del escudero de Lazaro y del Marqués de Alconave de Digue
Seco. Notamos c6mo este personaje seré recogido mas tarde por Asturias en
El Sefor Presidente, quien, para mantenerse en el poder, infunde tal miedo,

que la ciudadania lo siente por todos lados, pero sin localizar su rostro.

Ahora bien, el deseo de don Juan por aparentar, lo orilla a enfrentarse
justamente con ia muerte. Después de iniciarse el pasaje del Convidado de
Piedra a manera de broma, liega un momento en que ya no puede salirse del

juego y tiene que aceptar las reglas acordadas con don Gonzalo.

En el pasaje anterior, también cabe destacar otra faceta de la perso-
nalidad de don Juan, su fragilidad humana, ia cual siempre trata de reprimir,
aunque al final se vislumbre su arrepentimiento, pidiendo inGtiimente el per-

dén de Dios.

En este recorrido, hemos visto también cémo Zorrilla, a su vez, desde
la 6ptica del romanticismo recrea al don Juan. Si bien es cierto que, como
Tirso de Molina, él incorpora en su texio elementos picarescos manifestados
al ocultar el cuerpo y la cara para efectuar juegos macabros, también lo es el
hecho de que existe una diferencia consistente en la participacién del pue-
blo, personaje que, fambién, oculta su identidad en un carnaval por el solo
placer de jugar a ser otro. Este ocultamiento y el ambiente festivo seréa re-

formulado por Asturias en Torotumbo, pero con un matiz politico.

De igual forma, es interesante notar cémo la ocultacion de los perso-
najes en el Don Juan de Zorrilla tiene otra finalidad, diferente a la de Tirso: la

de asumirse como testigos andénimos de una préxima contienda.
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Otro aspecto en la obra de Zorrilla, que guarda relacién con la obra de
Asturias, es la coartada de don Juan —el incendio del convento- para secues-
trar a dofia Inés. El pasaje es semejante al rapto de Camila por Cara de An-
gel dentro de £l Sefior Presidente. En esa misma linea de similitudes, Brigida,
criada de Inés, actia también picaramente como Celestina y la Masacuata
de Ef Sefior Presidente, con el fin de favorecer la accién de don Juan, Valién-
dose estos tres personajes femeninos — Brigida, Celestina y la Mascuata- de

la labia como el Guacamayo de Cuculcan.

Ahora bien, la pluma de Valle-Inclan \)ue!ve a trabajar la misma tema-
tica, pero con la éptica del hombre de principios del s.XX, influido por las

vanguardias culturales.

Asi, en Las Galas del Difunto prevalece un cambio de idenfidad cuando
un muerto es despojado de su vestimenta. Sin embargo, el sentido del des-
pojo y del juego con la muerte guardan una gran distancia con los juegos
necrofilicos de Justina y, por supuesto, con la idea dé perdén—castigo del
don Juan de Tirso y de Zorrilla. En la pieza teatral de Valle-inclan, Juanito
Ventolera no sélo cuestiona, sino renuncia a su actividad en ta milicia, mien-
‘tras gue Justina se dedica a ironizar su vida. Mientras Juanito ét’m busca
ayudar al préjimo, y, por un hecho casual, es capaz de enamorarse, de la
hija del difunto, Justina como Lazaro de Tormes, son personajes incapaces

de amar.

Por lo demas, en Las Galas del Difunto el oportunismo y la actitud pica-
resca, son llevadas a cabo en especial por el rapista y el cura, quienes co-
mercializan con el muerto, al referirse a su apariencia y explotar los senti-

mientos de los deudos.
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Por Gltimo, dentro de esta obra, es pertinente seflalar como el vestido
refleja la jerarquia social; al vestirse Ventolera con la ropa del boticario, es-
cala socialmente —por lo menos en apariencia— ante los demas, al grado de

no ser identificado de inmediato.

Evidentemente, al haber incluido en este trabajo a Valle-Inclan implica
destacar su novela Tirano Banderas, obra que, como reiteradamente ha afir-
mado la critica, ejercid influéﬁcia directa en El sefior Presidente de ASturias,
sin querer afirmar con ello que este dltimo autor haya hecho una réplica del

primero.

Asi, aunque Valle-Inclan y Asturias hablen de nuestro continente y de
una de sus constantes: las dictaduras, hay una diferencia de fondo. Cierta-
mente ambos mencionan los juegos siniestros de los dictadores cuyo origen
se remonta a la picaresca; asimismo vemos co6mo en l[as dos obras aparecen
los coOmplices de los dictadores. La presencia también del juego demagdgico
impuesto con la labia, sobre la que insisto, el Guacamayo de Cucufcan es un

simbolo.

También es cierto que los dos escritores hablan del grupo contrario al
dictador (el pueblo) y muy concretamente de los indios. Sin embargo, la
maestria de Asturias, recrea de manera mas fidedigna y profunda la proble-
matica indigena. Por ello también, es oportuno hacer mencién del sincretis-
‘mo cultural que exhibe el escritor guatemalteco quien, ademas de recoger la
tradicién literaria espafiola y prehispanica, aprovecha la experimentacion
con el lenguaje de ias vanguardias para hablarnos de los indios: maximo

ejemplo de ello lo es Hombres de Maiz.
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Ahora bien, ya apuntalada esta idea con ciertos antecedentes literarios
esta idea del sinc_:retismo de Asturias, sélo queda por hacer un recuento de

los aspectos analizados en su obra, objeto de este estudio.

Muy a propésito de El Sefior Presidente, el texto se caracteriza por una
serie de innovaciones con el lenguaje literario, mediante juegbs fonéticos,
repeticiones para producir cierto tipo de sensaciones, onomatopeyas; silabas
alargadas para lograr diversos efectos; cambios sintacticos en las oraciones;
invencién de palabras e hipérboies. Esto {ltimo puede visualizarse con el
matrimonio de los titiriteros don Benjamin y dofia Venjamén cuyos nombres

y oficio de por si, nos remiten al juego.

Existe también en Asturias la recreacion de la mitologia prehispanica,
en concreto del Rabinal-Achi, y del paralelismo, recurso literario prehispéani-
co, incorporado por Asturias en otras de sus obras, lo cual nos da la pauta
para afirmar, nuevamente, su posicion sincrética. También es importante
destacar su inclinacién por la cultura popular, presente en su obra a través

de ios refranes o de incorporar poesia y musica tradicional como La Bamba.

La audacia de Asturias en E/ Sefior Presidente no para aqui, pues, ade-
mas, mezcla espacios y tiempos, apoyandose en la descripcién de los esta-
dos de vigilia—suefio—alucinacién-locura, estos Gltimos muy trabajados por el

Surrealismo.

Otro recurso del autor en cuestién, consiste en aludir a textos de la li-

teratura universal; por ejemplo, en El Sefior Presidente menciona a la Biblia.

Una innovacién mas de Asturias, reside en la mezcla de géneros en
casi todos sus textos. De esta manera, en El Sefior Presidente, el personaje

principal, el tirano, se caracteriza por una teatralidad inmersa en su discurso
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demagdgico Por otra parte, recordemos como la tercera parte de su novela
se inicia como si fuera una obra de teatro, con un lenguaje peculiarmente

poético.

Por Gitimo, cabe destacar, el juego del cambio de identidad, eje de es-
te trabajo que contribuye a hacer la novela mas compleja. Asi vemos cémo
Cara de Angel es un personaje ambiguo no sé_lo sexualmente hombre-mujer,

sino también oscilante entre la bondad y la crueldad.

Dentro de la experimentacién artistica de Asturias, se nota una mayor
influencia prehispanica. Asi ocurre, por éjemplo, con Cuculcan, texto cercano
al teatro indigena por la forma del discurso y la simbologia. Esta dltima
guarda relacion con la naturaleza y se manifiesta también en la concepcién
del tiempo y los colores, en los mitos, en los cuales es fundamental el ves-

tuario indigena.

El Guacamayo, uno de los perscnajes centrales de (;uculcén cuyo ante-
cedente directo se encuentra en el Popol-Vuh, es movido por el orgullo a im-
poner un juego de apariencia, valiéndose no sélo de su aspecto exterior, sino
también de la palabra para confundir; también recurre al movimiento por
medio de la danza y a los in'strumentos prehispanicos, como et tin, aspecto

gue coincide con los bailes del Rabinal-Achi.

Por dltimo, cabrfa anotar cémo también en este texto Asturias jue-
ga-experimenta con el lenguaje, utilizando para ello, un tono poético, asi
como la incorporacion—recreacién de paisajes miticos prehispanicos, simbo-
lizados en Cuculcén y en la doncella Yai; en el dia y la noche, pasaje en el
cual, evidentemente, se alude a la preocupacién del hombre respecto a los
fendmenos naturales. Ahora bien, si hemos visto que Cuculcan es un antece-

dente del ritmo en el baile, en Torotumbo, el movimiento y la palabra apare-
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cen en su maxima expresion. El mévil de ia obra de Torotumbo gira en torno
al ocultamiento de la verdadera identidad de los personajes, originada por su
posicién politica. Para ello, se recurre a los disfraces en el sentido literal, y
al desempefio de dos oficios. Esto, a su vez, refleja la existencia de grupos
politicos que se encuentran en pugna. Junto a este contenido en dohde pre-
domina la trampa, Asturias juega también con el lenguaje uniéndolo a la te-
matica general de la obra. Por ejemplo, al iniciar [a novela el narrador utiliza
una sintaxis desbordada para sugerir el caos, también se emplea el recurso
de [a repeticién, forma rescatada de la estructura lingtistica prehispanica,
asi como la musicalidad. De esta manera, a través de la palabra se sugiere

al lector rapidez, nerviosismo y velocidad.

Ahora bien, en cuanto al aspecto religioso, se presentan el simbolo del
Diablo, asi como las ideas de culpa y perddn; el simbolo del Demonio sera

retrabajado y transformado para aludir al comunismo.

En cuanto a lo prehispénico, su representacién fundamental se halla
en torno al personaje de Natividad y su muerte. El acto cometido contra la
nina, desde una 6ptica demagogica, es interpretado por uno de los represén-
tantes de la Iglesia como "la patria violada". Sin embargo, en el fondo, y de
hecho asi se plantea en la narracién, al aludir también a fray Bartolomé de
las Casas, la intencién de Asturias consiste en recrear pasajes de nuestra
historia; es decir, en rescatar la vieja polémica sobre la situacién de jos in-
dios, preocupacion, que ya hemos visto, es trabajada por ef autor en otras de

sus obras.

Cuando Asturias inclina la narracion hacia el mundo prehispanico no

deja de lado la influencia de fa literatura espafiola. Asi, al referirse a la viola-

1
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cién y muerte de Natividad, lo hace recordando a Valle-Inclan con una des-

cripcién esperpéntica.

Se puede anotar ¢cé6mo el baile del Torotumbo se convierte en una sin-
tesis de las dos culturas. A través de la danza y del disfraz, se rinde un ho-
menaje no s6lo a las danzas como las descritas en el Rabinal-Achi, sino
también al teatro primitivo de Aristéfanes, al mostrar a los bailarines disfra-
zados de diferentes animales, baile que, a su vez, es presentado por el autor
en un contexto actual latinoamericano: la blsqueda por nuevas formas de

organizacién contra las dictaduras. -

Un aspecto importante en la obra de Asturias, ya se habia anotado, es
la parte dramatica constituida por cuatro textos, poco trabajados por |a cri-

tica.

Soluna el primero de ellos, guarda grandes paralelismos con Torotum-
bo, entre otras razones, por Ié 'pre'sencia de ta mitologia prehispéanica, la cual
aborda problemas de relacién del hombre con la naturaleza, del mismo mo-
do que Aristéfanes lo plantea en su teatro. De esta manera, la obra constitu-

ye una confrontacién del mundo occidental con el mundo indigena.

En dicha dualidad, Sofuna gira en torno a este conflicto ciudad-campo,
vivido por Mauro y Ninica dentro de una circunstancia amorosa, la cual ori-
gina que sea Ninica calificada de "tecuna’, leyenda indigena desarrollada en

una obra posterior, Hombres de Maiz.

También se asiste en esta obra a una serie de juegos en los cuales
prevalece el deseo por enganar "al otro”, pero con un fin eminentemente G-

dico y por lo tanto, inocente; hay juegos tan variados que abarcan el suefio,
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la vigilia, la luz y la oscuridad, asi como el baile a la manera del Rabi-

nal-Achi.

Sobre la primera confrontacidn, simbolizada por Mauro y Ninica, es de
seftalarse que ambos, sin embargo, tienen algo en comdn: su procedencia
occidental, mientras que la pareja opuesta a ellos son sus criados Tomasa y
Porfirién, quienes, a su vez, tienen sus peculiaridades. Nétese que, aunque
los dos estan ligados al campo, tienen una formacién espiritual distinta; por
ejemplo, |a formacion de Tomasa se caracteriza por contener elementos cris-
tianos, en tanto que la de Porfirién pertenece, defiende y cree en el mundo
indigena; es por ello gue €l da crédito a la idea del nahual o animal protector
del hombre. Por contraposicién, a la creencia méas cercana a Tomasa ante el
mismo hecho es [a presencia del "Angel de la Guarda"; que, aunque cristiana,
también relne |la posibilidad de que el hombre sea protegido, pero por un

angel.

Finalmente, junto al interés de Asturias por lo popular, aparecen no
sélo los mundos opuestos de Tomasa y de Porfirién, sino también el mundo

de los gitanos con sus juegos, adivinanzas y bailes.

La segunda.ob'ra dramatica de Asturias, Digue Seco, tiene la caracte-
ristica de estar més cerca de la picaresca espafola. Por su parte, los parale-
lismos con el Lazarillo de Tormes no se dejan esperar. Mientras que el mar-
qués de Alconave se asemeja al escudero en su deseo por guardar las apa-
riencias, Balastra como Lazarillo se convierte en su complice y compafero

de juego.

La Unica diferencia entre las obras de Lazarillo y Digue Seco consiste
tal vez, en el sentido del humor de esta Gltima y en el desenvolvimiento den-

tro de un contexto actual; es decir, Asturias busca, a través de la picaresca,
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actualizar y cuestionar los valores de la sociedad capitalista y, muy en con-
creto, segin hemos visto, de la realidad latinoamericana. Para ello, se vale
de la fantasia y la locura de los personajes, del baile y el juego con las pala-
bras, todos ellos recursos literarios utilizados por Aristéfanes con el mismo
fin. Asistimos entonces a un "teatro dentro del teatro" promovido ante los
acreedores de Alconave, comedia semejante a la que aparece en El Sefior
Presidente cuando los mendigos se prestan para culpar a otros del asesinato

al coronel Parrales.

Sobre la tercera obra, La audiencia de los confines, dirfamos que es la
mas préxima a Torotumbo, por el sincretismo cultural y la confrontacién de
valor del mundo indigena y del mundo occidental a Sofuna. No obstante, fos
paralelismos que guarda La audiencia de los confines con otras obras del au-
tor, aparece como una innovacion a partir del teatro prehispanico: el escena-
rio simultaneo, recurso cuya finalidad, en este caso, le sirve a.Asturias para

contrastar las dos culturas ya apuntadas.

Ahora bien, a pesar de la confrontacion entre esparoles e indigenas, el
autor introduce a un personaje conciliador: Fray Bartolomé de las Casas. El
personaje que Asturias rescata de nuestra historia, da el contexto para ir re-
creando, por medio de la narrativa, momentos épicos latinoamericanos, co-
mo la basqueda por nuevas formas de organizacidn en donde, por cierto, la
participacién del puebio como personaje colectivo nos hace recordar al coro
en la poesia dramatica griega. Recordemos que Torotumbo es la obra de As-
turias en donde aparece la colectividad con mas brio, mientras que en £/ Se-

fior Presidente se presenta sélo como una posibilidad.

Ahora bien, si analizamos la accién inicial en 1a obra “La audiencia de

los confines”, tanto fray Bartolomé como el pueblo indigena se organizan en
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forma velada, al grado de que el primero es confundido con otro fraile, mien-
tras que los segundos, valiéndose del engafio para vencer al grupo en el po-

der, "aparentan” aceptar un juego siniestro: matar al padre Las Casas.

Por su parte, el Gobernador —antecedente de los dictadores latinoame-
ricanos— se vale, para-mantenerse en el poder, como los picaros, del asesi-
nato, el engafo y la extorsion. No satisfaciéndole lo anterior, se dedica a
burlar donceilas, recurriendo al engafio, como el don Juan de Tirso y de Zo-

rrifia.

Un recurso mas del Gobernador para controlar a los indigenas consis-
te en el "abuso del saber" sobre la mitologfa maya, cuyo contenido se trans-
forma en "un arma de dos filos", al permitir la organizacién politica de los
indigenas, la cual desemboca en una protesta colectiva, como se anuncia en
Torotumbo. Dicha organizacion se caracteriza también por la 'utiiiz'acién de
rituales propios para descubrir la verdad oculta del grupo en el poder. Asf es
como Nabori se convierte en lider de los indigenas cuando aparenta una acti-

tud de subordinacion.

De esta manera, a través de Nabori y Las Casas se resuelve el proble-
ma de nuéstra historia en una sintesis. Mientras Nabori se asume como cris-
tiana, fray Bartolomé se convierte en el vocero de la buena nueva: la aboli-
cién de la esclavitud, sintesis presente también en Torotumbo cuando, a par-

tir de la burila a una nifia indigena, brota la guerrilla latinoamericana,

Por Gltimo, en la obra Chantaje Asturias continda con la misma linea
de Dique Seco, en cuanto a presentar un cuestionamiento a la sociedad de
consumo. La critica en este caso se caracteriza por.el humor negro y la refe-

rencia a textos universales como La Biblia.
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Una de las consecuencias del tipo de sociedad que enjuicia Asturias es
el pulular de seres marginados como los mendigos y las prostitutas. Estos
personajes, sobre todo los primeros, se convierten en el motor de la historia
de EJ Sefior Presidente. Es curioso observar en este contexto cémo las prosti-
tutas lamentan su oficio, por ejemplo, en Chantaje Carola sefiala la pérdida

de identidad, sujeta al gusto del cliente.

Dentro de la ambientacidn de la obra que se analiza, como ya se se-
falé que es de humor negro, Asturias introduce cuadros esperpénticos, a la

manera de Valie-Inclan para caricaturizar e desempieo.

En el interior de dicha atmédsfera nuestro escritor tiende a recrear el
oficio de los Hombres Sandwich en forma de carnaval, personajes que con-

trastan por su excesiva y corta estatura.

Asf, ante tal ambientacion, Asturias nos centra como lectores en el
problema de la sobrevivencia y en un posible camino: la trampa gue produce
el desencadenamiento de un sinnamero de juegos ocultos y siniestros en
que participan los politicos adinerados e influyentes. De esta 'manera, al
transcurrir la narracion, se va conociendo la doble personalidad de aigunos
personajes, como la propia Carola, quien, ademas de prostituta, es agente

confidencial de Palacio y amante del influyente Ramén Dantés.

Lo sefialado con anterioridad propicia una mezcla de lo siniestro y lo
politico hasta sus l]ltimaé consecuencias. Por ello, de pronto vemos también
a Carola convertida no sélo en amante de Dantes, sino en complice de un
juego sucio de él, quien, a su vez, ademas de influyente y comerciante, se

desenmascara como accionista de una compafiia petrolera.



235

Podemos cerrar estas lineas, afirmando cémo hasta ef final de las cua-
tro obras de Asturias predomina un gusto de los personajes por jugar a ser
otros, las mas de las veces, con el objetivo de sacar provecho, venciendo al
otro. Por ello, también puede afirmarse que, a pesar de la tendencia de As-
turias por presentarnos la historia de Latinoamérica con todas sus vicisitu-
des, existe en su escritura una visién optimista, que no llega a ser panfleta-

ria.

Junto a este punto de vista del autor, vuelvo también a afirmar que
tanto sus textos draméticos como narrativos son de una riqueza extraordina-
ria por la aparicion en sus obras, de su vasta cultura y sélida formacion lite-
raria. Por ello, también se puede aseverar que Miguel Angel Asturias se ha
convertido en un eslabén importante de generaciones literarias posteriores a

él, como la de Alejo Carpentier.
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