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Presentacién

El presente trabajo es producto de un conjunto de
esfuerzos sucesivos que intentan demostrar su maltiple uti-
lidad y han sido automotivados, solicitados ex profesoy pues
tos en funcionamiento y prueba cotidiana bajo un cbser-
vante procedimiento de autorizacién colectiva

Ha sido demandado por la parte naciente de una co-
munidad escolar ya establecida y a la que se debe su presen
te composicion en el transcurso de varias etapas.

Los empefios que pone de manifiesto estan organi-
zados y puestos en blanco y negro desde y alrededor del
area del disefio gue compete al autor y a la comunidad aca
déemico-escolar a la que se dinge y estd dedicado a explo-
rar, describir y reflexionar ios rasgos distintivos del proceso
de ensefianza y aprendizaje del disefio grafico en una insti-
tucion pidblica de nivel superior.

Desde una perspectiva con pretensicnes universa-
les que busca abrir postbilidades de aplicacién nmediata al
analisis de pensamientos, sentimientes y hechos recientes
urgidos de acelerada maduracion, intenta compartir infor-
macion cuantitativa, perc sobre tode cualitativa, sobre las
dimensiones de un quehacer académico puesio en practica
en el franscurso de ios cuatro afios y medio que tene de
existencia el pregrama académico de la Licenciatura en Di-
sefio Grafico en la Facuitad de Arquitectura y Disefio de la
Universidad de Colima

La concepcitn, organizacion, desatrollo, aplicacio-
nes y presentacion del mismo esta destinado a los intere-
sados en estudiar y conocer -y si es posible aprender de los
aciertos y errores ajenos-, acerca de la experiencia regis-
trada en un contexto institucional , académico y social don-
de la practica de ensayos testimoniales sobre et disefio gra-
fico, como disciplina especializada en los fendmenos y ma-
nifestaciones de ia comunicacion visual intencional, no tie-
ne antecedentes asociados significados por su trascenden-
cia ni su manifestacion concreta, por lo que constituye un
inédito y legitimo ejemplo de trabajo perfectible en todas vy
cada una de sus partes, como prueba sustancial de una
apuesta por la asuncion del nesgo que implica dejar cons-
tancia de las actividades desarrolladas en el periodo que
comprende su realizacion.

Se tiene firme conviccion en la importancia de este
documento porgue establece una sene de propuestas aca-
démicas y admimisiralivas que persiguen cbjetivos de or-
den y armonia docentes en una practica pedagogica que
“ha hecho camine al andar” 2l transitar veredas laborales

no stempre dptimamente resueltas en lo conceptual, lo em-
pinco y lo refiexivo, en especial dentro de una tradicién
contextual que opta por subsanar coyunturas regularmente
aleatorias en lugar de revisar y dar fe documental de las
estructuras que la sostienen, Del decidioc abandono de con-
fundir a jas variables como constantes deriva buena parte
de sus posibles valores,

Ha sido elaborado utilizando las mas diversas técni-
cas de investigacion a partir de las habitualmente bibliogra-
ficas, hemerograficas, iconograficas y de campo y en su
confeccion se han empleado métodos no usuales en este
tipo de trabajos como ias historias de vida, ta etnografia, el
analisi de discurso y la estadistica, enfre otras técnicas
indagatorias, a fin de alcanzar los objetives que se ha pro-
puesto

Bajo una mirada panoramica con matices pedagogr-
cos, la sucesidn informativa se articula en cuatro apartados
capttulares que de lo general a lo particular y especifico pro
curan mostrar los procedimientos seguidos en la concep-
tualizacién de la practica didactica a fa que hace referencia.

El lenguaje utilizado intenta ser llano, sin abarrctar-
se de tecnicismos que complicarian la percepcion de los
contenidos, por muy experimental que su evidencia haga
parecer y, por supuesto, en algunos momentos sirve de
conducto 1deal para expresar la pasion sin tregua con la
que se ha acometdo ia empresa de organizar, hacer fun-
cionarl, controlar y evaluar cotidianamente ja oferta educati-
va en cuestion.

En ese sentido, si se asume que la forma es fondo
se entenderan [as consecuencias que conflevan las medi-
tadas decisiones de claridad académica que ocasionalmente
han provocado disputas de distinta cailbre en el senc de los
cuerpos colegiados internos donde se ha presentado para
su discusion en comurudad En tal vertiente la actitud gque
apoyt la generacipén de este documento ha contribuide a
gestar un ciima de respete y consideracion -o cuando me-
nos duda pro-reflextva-, a la diferencia de opinién, espe-
cialmente dentro de una colectividad predominantemente
formada en lides arguitecténicas

En cada capituio se incluyen imagenes y graficos
gue intentan hacer mas digenble la informacién que se mues
tra, llustrando las referencias textuales y matizando con su
presencia pasajes que pudieran ser consideradas epistemg
logicamente pesados También se anexan documentos ela-
boiados en e! desarroilo de ia puesta en operacion de la



licenciatura, cuyo continuo perfeccionamienic, mas que
hablar de improvisaciones, se dedica a no cejar en el em-
pefio de mantener una inagotable y creativa susceptibilidad
al cambio epistémico como fuerza motora del ejercicio pe-
dagégico diario dentro de la Facultad de Arquitectura y Di-
sefio.

De esa forma, en el primer capifulo se expone el
marco de referencia de |z practica didactica y desde ahi se
proyectan las sucesivas acciones gue han dade vida propia
al disefio grafico que se ensefia en la Universidad de Colima.

En esta parte se intenta establecer una caracteriza-
cion del disefio grafico partiendo de las tres coordenadas
que cimentan su estructura como asignatura profesional: el
arte, la ciencia y la tecnclogia haciendo especial hincapié
en la sustantiva naturaleza comunicativa de la disciplina que
nos ocupa vy refiriendo otras lineas de estudio que dan cuer-
po, legitimidad y consistencia nstitucion a la la extensa
urdimbre qure constituye esta area del disefio. Aqui mismo
se hace espacio a la considerable pelifonia de grandes
maestros del disefio grafico y se recuperan los afanes que
dan legitimidad al oficic de comunicar con imagenes crea-
das intencionalmente para ello

Ubicando ta mirada que estudia el tema que nos ocu-
pa en el seno de la institucion de educacién supernor donde
se imparte |a carrera, el segundo capiiulo se dedica a dis-
tinguir losrasgos fisonomicos de la Universidad de Colima
para posicionar las propias caracteristicas de la Facultad
de Arguitectura y Disefio hasta aterrizar las condiciones
ambientales en que se llegd a ofrecer las tres licenciaturas
en disefio que hoy se imparten alli' Industrial, Artesanal y
Grafico

La Licenciatura en disefio grafico es el tema del ter-
cer capitulo donde se explican los antecedentes, 1a proble-
matica inicial y vigente especificas que han determinado el
accionar de Iz oferta académica y se pormencrizan las cir-
cunstancias en gue ha debide transcurnr su existencia

En este miso rubro se describen los factores de or-
denamiento cognoscitivo dentro del mapa curricular en cada
una de las matenas que nutren |os ejes y las areas en que
se sostiene la formacidn academica

El cuarto capituio se dedica a refenr el preceso de
ensefanza-aprendizaje de la disciplina, revisando aspec-
tos vitales como el ejercicio académico, la practica docen-
ie, la investigacion, gestion v difusion acometidas hasta la
fecha porlas mstancias correspondientes para terminat con

la relacionde los crecientes recursos dispeonibles para su
realizacion

Las conclusiones que aqui se manifiestan tienen un
clare criterio preliminar y no podrian ser de otro modo ante
la juvenil etapa de vida de la iicenciatura, pero no se que-
dan en la superficie, pues sefalan direcirices estratégicas
gue habrén de seguirse para consolidar la propuesta ac-
tual, marcada desde su reorganizacién por el cambio con
sentido disciplinario en el que se pone de manifiesto 12 ex-
periencia conjunta de quienes hacen pesible su operacion
y evaluacion curricular.

Desde su visualizada integracion, esle trabajo quiso
ser til en varios frentes, es de esperar que cumpla sus
cometidos.
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1. Marco de Referencia

Con carta de identidad propia resuelta de manera
progresiva a través de su existencia como disciplina profe-
sional, ensefiable y aprendible en sistemas educativos for-
males, cuyos rasgos esenciales y complementarios son hoy
sujetos a revision bajo el signo del cambio que nuestra épo-
ca actual enarbola como distintivo, se considera al disefio
una dinamica disciplina aglutinante de un conjunto de fend-
menos culturales que reflejan en su constante interaccidn
la decidida voluntad humana por encontrarle nuevos senti-
dos a su existencia y en consecuencia, & sus capacidades
expresivo-productivas

La emergente asuncién de inéditcs paradigmas en
todas las manifestaciones del pensar, sentir, actuar y hacer
humanos han influido en el desarrollo de los ambitos de
generacion, crecimiento e influencia del disefio como via
para plantear, ejecutar y evaluar el impacto de los objetos
materiales preducides per una actitud esperanzadamente
reflexiva acerca de origenes, medios y fines que sirven al
hombre para transformar, cada vez con mayor conciencia o
cuando menos con ejercicios de ascendente reflexividad,
los entornos natural, social y cultural en gue desarrella sus
actividades.

Asi como las relaciones entre los distintos fendme-
nos de desigualdad y hegemonia en diversos ambitos cul-
turates han registrado trascendentales modificaciones a Ja
luz detl entendimiento de su amplia, compleja diversidad y
de [2 consideracion oportuna de /o ofro, las distintas ver-
tientes del disefic como actividad competente empiezan a
ser objetos de estudio atento, meticuioso, multidisciplinario
y sustancialmente enriquecedor, luego de un largo periodo
de incubacion, mas pragmatico gue sintactico, donde el pre-
dominio descriptive y epidérmico de su naturaleza legenda-
ria se impuso como iey (y en varios sentidos le sustrajo de
la posibilidad de examen y explicacion permanentes,
perfectibles), privandole por un amplio intervalo temporal
de alcanzar la necesaria sintesis de conocimientos y alcan-
ces epistémicos que le son intrinsecos, mimimizando el ana-
Iisis de los sistemas cogroscibles y cognoscentes gue en él
intervienen, ignorande las reglas pertinentes de cada area
del saber que en &l participan y menguando el aprecio de
los procesos que le son propios en aras de mantener un
halo de misteno sospechecsamente reservado a clertas elites

Afortunadamente, al estimulo que la observacion,
seguimiento y constatacion de beneficios sociales que en
su desarrollo otras disciplinas -especiaimente las humani-

En ef momento actuai, en que estamos viviendo urn cambio profundo
de los paradigras espacio-temporales, de un modelo meganicista a
otro relativista g informacional, nos vemos obiigades a revisar fodas
nuestras mstancias oulfurales para haceras ascender af nvel gue
exige esta nueva reahidad

Oscar Olea

dades y Ias ciencias sociales- han alcanzado por cuenta
propia y con el propésito de aprehender la hasta cierto pun-
to distante pero irrenunciable legitimidad de su quehacer
diario, quienes se dedican al disefio han vuelto la mirada
hacia sus propias creaciones y apurado el paso para
reconfigurar v establecer a fondo [a plataforma tednca que
dé sustento a su gjercicio profesional

Si bien se ha dicho que "falta en esta disciplina un
aparato tedrico, critico y metodologico por excesiva praxis y
obligada especializacién” ', los esfuerzos en ese sentido
estan comenzando a mantener una cierta coherencia e in-
sistencia aun cuandoe todavia se adolezca de constancia
para revertir la fabulatoria tendencia angullosante que la
desproporcionada remuneracion entre practica profesional,
l2 hasta cierto punte advenediza intervencidon de préfugos
transdisciphinarios, la desarticulada actividad académica y
osmotica construccién tedrica acriticas han traido como
consecuencia.

Durante mucho tiempo, a otro de los mecanismos
det avance civilizatorio, el cenocimiento cientifico, se le man
tuvo -conciente o ingonscientemente- al margen de interve-
nir en el conjunto de fases evolutivas de aquello gue si bien
aun no se denominaba disefio si prefiguraba lo gue habria
de ser considerado como tal a partir de la tercera y cuarta
décadas del Siglo XX. Las disciplinas artisticas, con toda su
rica, expenmentada y resistente aunque absolutista carga
de subjetividad excluyente, se encargaron casi por comple-
to de prohijar bajo su manto protector a la naciente discipli-
na.

Baste recordar comoe punto de referencia antolégica
los remantices argumentos expuestos en las desiguales
batallas entabladas por los invariablemente citables Willlam
Morns y John Ruskin al inicio de la revolucion industrial en
la Inglaterra de! Siglo XIX, la continua mediacién del espir-
tu posrenacentista en |a realizacion de los carteles de Jules
Cherét y Henri de Toulouse-lautrec y aln ef rompimiento
contenido en la apuesta anti sfab/ishment -recuperados lue-
go de muchos anos de vergonzoso silencio- que los dada
istas hicleran sobre la mecanizacion del pensamiento
creative, sin descontar las revolucionarias elucubraciones
tipograficas de fos futunstas y en el caso mexicano, la Insé-
lita y aun a la espera de mayor nvestigacion y difusion, ta-
rea de los estndentistas

Crerto gue en el extenso camino constituyente han
exishido notables excepciones v ain adelantos a su epoca



El carnbio en las formas
de pensar gue disiingue a
nuesira epoca esté suela
2 fueries debates sociales

Gue inican en e ambio

personal

sideracion de la polisemia receptiva dandcoles a ambos (emi-
sory receptor) la misma jerarquia de importancia en la com-
pleja conjuncion de funciones, donde los mensajes pueden
y deben ser reinterpretados de continuo con base en las
necesidades practicas, razonadas o sensibles de los otros,
con lo que todo el proceso de disefio se carga de enriquece-
dores significados desde el origen. El relativismo cientifico
pues, trabaja a favor de una apuesta mas rica, méas satisfacto
ra, mas integral, mas considerada, mas compleja, mas hu-
mana,

En este dinamico escenario de reconfiguracion es-
tructural donde todas las manifestaciones de la cuitura tie-
nen su Interactiva puesta en escena de finales de un siglo y
comienzo de otro, se reflexiona sobre el polimérfico ejerci-
cio profesional del disefiador con la intencion, cada vez mas
explicita, de proponer una deontologia hasta hoy no decla-
rada o no asumida socialmente; se analizan métodos y fun-
damentos del conocimiento humano para asumir episte
mologicamente su posicion en el concierto disciplinario de
rango superior; se construyen, proponen y revisan valores
éticos, estéticos y hasta misticos para asumir axiologias
pertinentes en o internacional pero con especial énfasis en
io nacional, regionaly local, se establecen y expresan cate-
gorias generales y pariculares concretas del ser disefiador
en cada una de sus varnables ccupacionsles: urbano, arqui-
tectonico, objetual, industnal, artesanal, grafico, escénico,
organizacional, estratégico, operacional, para arriesgar una
ontologia liberadora de identidades a profundidad. se cues-
tionan y reptantean aneias clasificaciones jerarquicas que
atienden con precision y perfectibilidad la organizacion sis-
tematica de los elementos, objetos y realizaciones de cada
variable productiva dande a luz taxonomias mejor constitur-
das, siempre ba(o prermisas de perfectible existencia y dura-
cion.

Los modos de aprehenstdn de la realidad multifocal
que de manera compiementaria, indisoluble e integrada pro-
pone el disefador con su trabajo hacen explicita una per-
cepcidn panoramica y un exigente registro de informacian
oportuna a la idea-proyecto que se encargara de dar solu-
cion, donde la puesta en marcha de su sensibilidad, ta ani-
macion de los sentides y el continue estimulo a su sistema
sensorial le conduciran a la buscada reflexion creativa como
medio para comprender, mediante un arduo frabajo mental,
las posibilidades que su actitud en muchos sentides
avtodidactia le sugieran a fin de re elaborar los fundamentos

conducentes al desarrolio en cuestion, pues tiene claro que
“todas las formas del disefic implican un doble proceso, en
lo interna un desarrolio ¢reativo v en lo externg un avance
comunicacional”. &

Ahora queda mas clare que ta idea en vigor de design
proviene de gue un mensaje, un obieto, un espacic o un
ambiente scn multisignificativos y nacen de un plan mental,
de un programa enniguecide por la experiencia propia y aje-
na o de una estrategia proyectual cuyos factores definitorios
consisten, primero, en ia existencia de un proposito, luego
del conocimiento de datos de base para realizarlo, de ia
posesion de técnicas para realizarlo, después de la disposi-
cion de medios materiales necesarios que daran al proceso
planificadar, creativo y ejecutivo la factibilidad que inicié
como concepto abstracto hasta llegar a materializarse en
una realidad pluralmente construida.

Asi, las areas esenciales det disefio como raciona
lizacion significativa, aglutinadas en lo general en las del
medic ambiente 0 del entorno cuya manifestacion se da en
lo construible fisicamente, la de los beneficios y objetos de
indole industrial susceptibles de produccion y reproduccion
mediante pagueles tecrnologicos apropiados y la de los
mensajes o grafismos funcionales cuya puesta en comun
seva inmediatamente compartida, conforman el amplic es-
pectro de apticaciones de esta pauta laboral que, a partir de
las etapas sustantivas que arrancan con la determinacion
de las necesidades del futuro usuario para continuar con el
acopio de “informacién y documentacién hasta configurar
el pliego de condiciones, continuar con la incubacion hasta
llegar z la digestidn de la idea creativa, donde se produce la
uminacion, mantener la verificacion del desarrollo hasta el
establecimiento de hipbtesis creativas, para concluir en la
formalizacton y produccion del prototipe. .. (donde) la difu-
sién del mensaje alimentara dialécticamente las anteriores
etapas. " ?otorgan a priori la requerida proyeccion de una
actitud prefesional que el disefador debe y puede asumis
como propia

Para fortuna de todos, enun munde tan diversificado
en io profesional faltan muchas historias por capturar y do-
cumentar, hallazgos tedrnicos y metodologicos por compar-
tir, rasgos de identidad grermial por aportar y consensar,
codigos de etica por instaurar y ejercer en la construccion
de un futuro corresponsable, tradicionales y nuevos
paradigmas por debatir y mayor comuricacion bidirecaional
entre investigadores, academicas, gjecutantes, aprendices |




El genio reflexivo def
eminente judic

alemén Albert Enstenn
manpene su paradigmatica
aporacion a la consideracion
relativa del espacio

y el bempo

y los mismas usuarios para quienes se trabaijz

En el disefio se ha reiniciado, pareciera gue con
mayor arraigo y perspectivas, la reflexidn sobre la diversi-
dad de sus naturalezas fenomenologicas, las variables re-
gistradas y proyectibles de sus causas, los efectos y rela-
ciones contextuales de su omnipresencia material y la in-
eludible significacion de sus multiples productos como ras-
gos distintivos de una actividad humana en pleno desarro-
llo.

1.1 Caracterizaciones del disefo grafico

Bajo el influjo de las estimulantes percepcicnes de
la realidad que trajo consigo la aceptacién convencida de
los postulados relativistas en todos los ordenes del pensa-
miento, la experiencia y el conocimiento humanos, los di-
versos enfogues msténcos v filosdficos del disedio gréafice
han resultado particutarmente beneficiadeos con ias aporta-
ciones analiticas de quienes se han interesado en el estu-
dic de la exiensa tematica que ofrece la comunicacion vi-
suzt come materia sustancial del desarrollo civilizado

A desigual profundidad y desde inusuales dominiocs
disciplinares, al amparo de diferentes ideologias, con ma-
yor o menor rigor metodoidgico, determinadas por capaci-
dades expresivas de distinto ofigen y aln usando las mas
variadas herramientas tradicicnales e informacionales, las
semblanzas del disefio grafico siguen escribiéndose para
aportar elementos de valor en ia constitucidn de algo que,
venturosamente se anticipa, no conoce momentos (nicos,
indiviguales e indivisibles, no deja de estar vinculado a otros
fenémenos del arte, la ciencia y la teécnologia ni puede ser
sustraido del complejo sustrato cultural donde surge y se
reconoce, asume y utiliza

En este tenor, los arigenes mismos de ia comunica-
cion visual son de continue revisados, cuestionados © su-
perados & ia luz de nuevos descubrimientos conceptuales
fundamentados en una suerte de postura antropolégica de
inspiracion constructivista -cualitativa mas gue cuantitativa-
, que ios medios informativos se encargan de difundir, en
muchas ocasiones al instante y desde el lugar de los he-
chos

lLos mismos soportes tradicionales e informaticos
habilitan sus contenidos para exiender el radio de sus 1m-
pactos Las capacidades intelecluales de emisores, inter-

pretes y receptores son canstantemente desafiadas por el
expiosivo Impacto de las telecomunicaciones para mostrar
los datos en formatos mas digeribles en aras de ta credibi-
lidad consumadora y consumidora de sus propuestas Se
vive, segln los analistas, la era de la creatividad comunica
tiva en los vanados érdenes de |a perceptualidad al servicio
de la economia de consumo,

En el campo de la investigacion, se observa gue cual-
gurer intento de aproximacion al estudio de la comunica-
cién visual -nucleo materno del que emergid el disefio gra-
fico como proceso creativo destinado a satisfacer necesi-
dades especificas de naturaleza informativa- debe incluir
en su proyecto constructor la tesis articulada de la comuni-
cacidn colectiva como reflejo dialéctico del contexto
sociopalitice en el cual funciona, cuyos medios, recursos e
mstrumentaos tecnoldgicos tienen como tarea fundamental
difundir y reforzar las pautas de conducta de la ideologia
dominante en su pape! de agentes sociahzadores que ac-
tdan dentro de una complicada red de interconexiones e
interrelaciones caracteristicas de! mundo contemporaneoc.

En paratelo a dicho punto de partida de ios procesocs
genesicos del diseno grafico, falta por incluirse y coordinar-
se propuestas ponderadas sobre un campo extrafamente
soslayado en estos menesteres indagatorios: el de tes do-
minics contenidos en la.iconicidad de ias imagenss visua-
les cuyas variables de generacion, crecimiento, transforma-
ciones morfolégicas vy funcionales asi como diferenciacio-
nes graduales del impacto a causar esperan mayor inter-
vencion tanto de sus mismaos creadores como de personas
relacionadas con sus implicaciones en la filosofia, historiay
iiteratura para extenderse a dominios de Iz politica, sociolo-
gia, linglistica, psicologia, hermenéutica y por supuesto,
de la alin esquiva plataforma semictica.

En palabras de Daniel Prieto tampoco existen "acuer-
dos generalizados sobre la manera de analizar las image-
nes y mucho menos, en nuestro contexto, donde pocas In-
vestigaciones serias han sido hechas"’?, limitandose a se-
fatar que dichos estudios podrian partir del ABC de la 1ma-
gen, de sus elementos formales basicos, tas relacicnes fun-
dameniales, 105 soportes, las vanables de aparicién vy los
recursos de enfatizacion empleados.

En ese senbdo resulta evidente destacar que a la
fecha tampoco existen suficientes trabajos, publicados de
manera sistematica, que se dediquen al estudio integral det
conjuntc de manifestaciones culturales que dan ongen. par-



A pariw del surgimiiento de
diversas publicaciones periddicas en ef
escenano editorial Mexicano seé ha
fortalecido la difusion
¥ &f anéhsis o elos fentmenos
del disefio en nuestro pais

ticipan y condicionan los procesos configurativos de ios
mensajes visuales como ambito especifico de dominio del
disefio grafico.

Un editorial de la revista mexicana ludica arte y cul-
tura del disefic pone el acento en {al situacion cuando plan-
ted: *. iporque se escribe poco y frecuentemente mal so-
bre algo tan vasto e importante coma io es et disefio? ;,Cémo
es gue habiendo un aito numero de escuelas, maestros y
estudianies en nuestra Repablica, existen tan pocos estu-
dios criticos y sistematicos de las fuentes, asi como traba-
jos de divulgacion y ensayos que abran un poco mas las
puertas de la percepcion hacia el arte y el disefio? "

"Salv¢ honrosisimas excepciones..., la critica del
disefic pareciera ser para los disefiadores una tierra incég-
nita, una isla perdida en &l vasto océano de la cultura nacic-
nal. Los hay que saben y no pueden, que pueden perc que
na saben, y gue no pueden ni saben perc ta hacen impune-
mente” para luego afirmar “Frente a todo esto, nuestra cul-
ura del disefio, come nuesira Iteratura y quiza como todas
las demés artes de nuestre pais, ha perdido contundencia,
profundidad y eficacia en cuanto a sus aparatos criticos
Hay una escasez patente de escrtores y ensayistas que
ejerzan el andlisis de manera sistematica vy lucida, y en el
vasto horizonte apenas $e perciben redactores cuya clari-
dad de pensamiento se refleje en la tersura de una prosa
generosa y creativa. La exigua critica de calidad se ha visto
relegada a unos cuantos creaderes, o se encuentra des-
aparecida en las catacumbas académicas, fatigando los
polvosos anaqueles de las bodegas universitarias” .

Precisamente, buena parte de la informacién rela-
cionada con esta especialidad disciplinaria, ademas de no
localizarse ampliamente en materiales bibhograficos tradi-
cionales de peso e impacto especificos come libros o enci-
clopedias sinc aparecer en soportes generalizantes, es de-
cir de contenido ligerc y divulgativo como revistas, gacetas,
memenas de eventos y boletines, observa marcadas ten-
dencias consumistas y tangenciales enfoques pedagdgicos
sobre las razones, causas e Impactos que causan sus pro-
ductes,

1.2 mayoria de estas manifestaciones del frabgjo
cotidiano se dedican de manera un fanto abstracta, narc-
sista o de adscnpeion meramente ideologica a mostrar so-
luciones formales, tipograficas, espaciales y cromaticas,
amen de servir de telon a la ofena ge productios y senvicios
de las industrias fabncantes o comeraializadoras en el ramo
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de las artes graficas que sodlo apoyan las variables
repreductivas de los abjetos comunicativos encargados, con
lo que se deja a un lado el imprescindible rigor metodologico
con fines didacticos que deberia contribuir a superar esta
insuficiencia de recursos en el area.

En este mismo rubro merece especial mencion el
trabgjo desarroliado durante cierto fiempo por la editorial
catalana Gustavo Gili, quienes desde mediados de los afios
70 han apostado por el forialecimiento tedrico y metodoldgico
del disefio en general y del grafico en particular, aungue a
Gltimas fechas su produccion editorial abunde en jos con-
sabidos manuales del tipo cémo hacer. .., que no hacen sino
minimizar la riqueza conceptual de sus anteriores edicio-
nes, También es digno de reconocer el trabajo de ciertas
casas editoriales como ta mexicana Trilias o la produccién
institucional de la Universidad Autdénoma Metropolitana por
traer al mercado latinoamericano ediciones de origen an-
glosajén largamente esperadas por el pdblico de habla his-
pana. En los afios recientes los esfuerzos en este rubro de
ENCUADRE {Asociacion de Escuelas de Disefio Grafico)
emplezan a rendir frutos, a pesar del limitado tiro y restingida
circulacion de sus ediciones.

Ante la desatencion de las grandes editoras de pu-
blicaciones sobre arte y ciencia en nuestro pais, no es de
extrafiar la emergente funcion subsanadora que la apari-
cién de publicaciones periddicas sobre temas de disefio
grafico han venido a cubrir, que si bien han vistc mermadas
sus aspiraciones de continuidad y trascendencia por cau-
sas econdmicas, también han sembrade importantisimas
semillas de exploracion profesional en este aspecto, baste
recordar el visionario trabajo de empresas como la pionera
tapatia Magenta, México en el Disefio, DeDisefio, Ongina,
ADCebra, aldisefio yla misma Ludica, gue s bien han apor-
tado sigmiicativas wradiaciones en este todavia desolado
parase, faltan por consolidarse como empresas didactico-
comerciales de mayor alcance y distnbucion

Algunas de las publicaciones sigrificadas por su fras-
cendente aportacion a la difusion del quehacer en ¢l area
son las que se muestran enla tabla 1



At estimulo de eventos
munehales dedicados a
promaover fas diversas
facetas del disefio gréfico,
en Méxco se comienza a
consolidar 1a tradicion de
orgamnzar certamenes

que meien postvaments
en la promocion

e nfluencra social

de fa disciphng
comunicativa

Imagenes de lag cuatro primeras
Bienales Internacionales del Carte!

Publicaciones relacionadas ¢on el quehacer digactico-artistice-comuni-
cativo del diserio grafico
Nombre Penodiciiad Edifor ineio
de Publicacién
Educacion artistica Trimestral INBA/SEP sephembre de 1575
Wagenta Custnmestral  Arcoins eds  waetno de 1983
Méwuico en el Disefio Bimestral oclubre-noviembre
de 1980
aldiseno Bimestral TresDieciseis mayo de 1991
DeDisefio Bimestral Grupp Malabar septiembre-ociubre
de 1994
Iidica Trimestral diciembre de 1987
S —_

En ése mismo tenor, se han organizado eventos de
singular aportacion al conacimiente del disefio en general
con especial incidencia en el grafico, entre 108 que se en-
cuentran los gue se inluyen en la tabla 2.

Eventos relevantes relacionados con &l disefio grafico en Mexico

Nombre Cardcter Inicio
Exposicién Promocionalisensibinzatono 1981 ag
Grupo Madero MAMD F

Bignal imternaconat Promoticnalitdachico 1990
del Cartel en México

Encuentros de Encuadre Academico 1980
Premio Qudrum {anual} Mativacionalipromesionat 1990

Semana de Diserio
ExpoDiseio y Foro
Salon Roo {anuat} Promocionalisensibilizatona 1995
Conferencia InternacionalPublicitano/motivacional 1997
atdisenio

1994
{anual)

Publeitano/metvacionai

- J

Sin embargo, a riesgo de albergar un anhelo insufi-
clentemente esperanzado, en gl diverso gremio de
comunicadores visuales se obsetrva una creciente preocu-
Pacion por asurir una posicdn pro-epistemoldgica de in-
fluencia constructiva, plural y compatible en o profesional
con la de aguellos que han aportado y siguen proponiendo
sus granitos de arena desde otras formaciones curniculares,
a fin de encontrar fundamentos solidos acerca del conoci-
miente sobre las substancias, méviles, resultados v vincu-
los de las naturalezas, fenémenos, tipologias y aplicacio-
nes de una creatividad ordenada y armonica gue se ve en
todas partes manifiesta en los productos del disefio gréfice

Cabe esperar que con dicha practica renacienie se
conjunten inguietudes por refllexiorar sobre los come de una

en México

praxis cotidiana y se agrande el requendo acervo que deé
probada solvencia y consistencia a la hasta hoy insuficiente
teoria general del disefio grafico, entendiéndose como tal
una sintesis examinadora de los saberes, habilidades y ca-
pacidades facultativas de una disciplina explicada con ma-
yor rigor y detalle no sdlo en sus aspectos formales
posioperatorios vy {&cnicos, sine en los irenunciables estu-
dios y aportes disciplinadamente historicos, conceptuales y
comunicativos.

En apoyo a esta actitud que procurz disipar posicio-
nes reduccionistas, velada o explicitamente asumidas por
los disefiadores graficos de carrera y atin de aguellos
ejecutantes provenientes de otras disciplinas afines que han
encontrado en la comunicacion grafica su proyecto de vida
profesicnal, la extensién de sus afanes difusores
pracientificos, la expresion de su mas intimo sentir artistico
o simplemente su modus vivend:, las actuales reflexiones
cognitivas acerca de los propdsitos y alcances de esta dis-
ciplina aglutinante de conceptos y herramientas de analisis
procedentes de artes, ciencias y tecneclogias intentan erigw
—de manera extensiva e incluyente- referencias filosoficas,
marcos tedricos y no stlo metedoldgicos gue den soporie
académico resistente y corrijan la vulnerable apreciacion
social de la que el disefic adolece, ain en nuestra época,

La incesante produccicn informativa, puesta at dia
gracias al irrefrenable desarrollo tecnolégico de los siste-
mas de comunicacion sateiital, hacen ver un tante lejanos
aquellos momentos antecesores en que se ilegaron a dar
los cambios paradigméticos que guaron los afanes
teorizantes del disefic y a reconsiderar con voces recobra-
das como propias las posiciones ocupadas por el activo
accionar del disefio grafico ©

Por ofra parte, dentro de esta corriente de reflexividad
sobre el complejo tejido cultural que todo proyecto de dise-
fio implica, sigue resultando muy conveniente razonar so-
bre los factares de indole econdmica, politica y social que
han condicionado et desarroilo de una disciplina cuyas ma-
nifestaciones concretas fungen de disimbolas maneras como
transmisoras significativas de informacidn dentro de las so-
cledades en gue son producidas y como detonantes de un
pensamiente renuente & funcionar bajc 10s principics
absolutistas de antano disfrazados hoy, en muchos senti-
dos, de estimulante globalidad

El s6lo hecho de encarar racionalmente gl diseho
grafico como ente coadyuvante en la ttansformacion del



desarrollo sccial facilita la generacion de un ambiente de
confianza mutua entre aprendices, profesores investigado-
res, gjlecutantes y posibles criticos de la disciplina, quienes
anteriormente se conformaban -de modo mas © menos in-
turtivo, indulgente o indolente y con mayor o menor punteria
empiricamente predicada-, con adaptar lincamente los apor-
tes conceptuales, métodos de estudio, herramientas y téc-
nicas de investigacion y analisis provenientes de otras dis-
ciplinas que si bien se ocupan de examinar problematicas
compartidas dejan de lado enfoques sustanciales de la ac-
tividad provectual de indole camunicativa.

Bzjo ésta optica de enriquecimiento lateral, en mu-
chas ocasiones subsidiario, el disefio de la comunicacion
grafica compartié su propia historia como manifestacién
creativa hasta casi confundiria con la del resto de las expre-
siones artisticas, &l grado que en muchas mnstituciones de
educacion superior parece dar lo mismo impariir historia
general del arte gue teoria del disefio o imponer
metodologias probadamente satisfactorias en otras dreas
perc insuficientes para lo grafico, influidas quiza por Jos es-
trechos lazos de hermandad que ias caracteriza 0 confun-
didas por la avalancha de sucesos historicos o fases
operativas faltos aln de analisis, conexion y discursec, pero
pasando por altc rasgos pertinentes que le dan fisonomia
particular ai proceso constructive de la comunicacion visual.

A lo largo de una historia gue como manifestacion
artistica puede extenderse hasta los confines mismos de
las Iniciales marifestaciones antropolkgicas del homo faber,
pictory ludens st se concede de antemanao que los testimo-
nios expresivos de todas la épocas han estado signadas
por la innata naturaleza simbolica humana ampliamente
explorada por Ernst Cassirer en su magna cbra filostfica
o bien otorgarle certificado de nacimiento a partir de la re-
volucion cultural que signific la nvencidn de la imprenta
en el mundo occidental y aun acercaria hasta el surginen-
to organizado de Iinstituciones de educacién supericr donde
se forma de manera pro-cientifica a los futuros ejecutantes
disciplinanos -es decir a partir de este Siglo XX- el disefio
grafico ha tratado de definir sus rasgos caracteristicos como
vocacion de vida, legitima profesion, actividad remunerada,
reconocida socialmente y como proyecte de disciphna con-
vergente de mutiples conocmmientes, sensibildades, des-
trezas y valores humanos

Fara comprender de mejor manera el meteonco as-
censo de los medios gue le dan susiente, en el disefic gra-

£t estadounidense Witham A Dwiggins,
reconncitc por ia nvencion

det termino graphic designer

en 1918, jamas imagine

el espectacular desarrolio

de la disciplina

fico se requiere analizar a profundidad la ereccién de los
nuevos sistemas de gobierno {y su consecuente uso de sis-
temas y medios comunicatives) sustentados en el declive
monarquico y la instauracion —ahora considerada efimera-
del socialismo, los carnbics de apariencia puestos en prac-
tica por el caracter del sisterna capitalista, la reubicacion y
concresion de los anhelos democréticos en paises de afie-
ja tradicién conservadora y la defensa de la autdnoma so-
berania de los paises en perpetuas vias de desarrolio como
parte sustantiva de la plataforma contextual en que se de-
sarrolla (a actividad disciplinana, pues tales temas forman
parte de los enseres culturales que el comunicador visual
debe tener en cuenta para sustentar su propio desarrollo en
el marco social donde ejecuta su trabajo

Asimismo, la redistribucién del poder econémico que
sirvid de sostén a ta reconformacion de la geografia politica
y economica de las grandes potencias colcnialistas -que
encontraron nuevas farmas de intervencian cultural- y los
esfuerzes recuperativos de identidad nacional que fos otros
paises asumiercn con declaradc temperamento aungue aun
infructuosos resultados, deben ser obseérvadas y utilizadas
de manera critica por quienes continian usando los pro-
ductos materiales provenientes de tales escenarios sin
mayor argumentc gue la subida al fren de la moda como
susttuto de una personalidad profesional deficientemente
estructurada y asumida.

En ese sentido es preciso recordar que, acentuado
por el pujante desarrollo de la prensa escrita, la crecients
aceptacion de la industria como bastion del avance tecno-~
légico y el vasallaje cultural y los afanes por conocer ios
hilos conductores del laberinto de la propaganda, corres-
pondio at wisionano caligrafo, Wustrador, hipografo, drama-
turgo, muralista, disefiador de vestuaro, editor y gran cono-
cedor del teatro de marionetas estadounidense William
Addison Dwiggins (1880-1956) la invencion en 1919 del ter-
mino graphic designer ™ quien, en su An investigation into
physical properties of books, expresa que el disefo edito-
rial no deberia ser un esclavo del pasado y si refiejar el
seniir contemporanao.

Aldencminar a quienes hasta ese entonces se dedi-
caban por tradicion, ingje familar, propensian, gusto o ur-
gente necesidad de retribucion econdmica a fas artes grafi-
cas en general, la elaboracion ariesanal de publicaciones
en particutar v 12 produccion de tipografias en especifica,
Dwigging mtento capturar la esencgia misma de! profesional



que afos mas tarde ocuparia, por derecho propio, su lugar
como responsable del ramo.

Debe tenerse en cuenta gue justo durante el pnimer
cuarto de este siglo, ante el incipiente desarrollo tecnalogi-
co de la comunicacién visual, sustentado en cambios cuya
campleiidad hasta ahora se capta en lo panoramico, el mun-
do fue protagonista y censor de la asuncion de modos
disimiles de expresion artistica de efimera aungue decisiva
existencia que trascendieron para siempre las fronteras de
la percepcién y conceptualizacion de las manifestaciones
artisticas: modernismo, fauvismo, cubismo, expresionismo,
futurismo, suprematismo, constructivismo, dadaismo, merz
y surrealismo, entre ofros movimientios transfronterizos en
lo artistico, aportaron desde su particular inquietud por re-
plantear los continentes y los contenidos visuales, elemen-
tos filoséficos y tedricos que enriquecerian una practica en
ciernes de consolidacion.

De manera reciproca, la germinacién de otras co-
rrientes filoséficas de pensamiento: positivismo,
existencialismo, estructuralismo, posmodernidad y
constructivismo se sumaren a nuevas visiones cientificas
sustentadas en la teoria relativista de Einstein, ia teoria
psicoanalitica de Freud, los cumplidos expermentes en co-
municacion radial de Marcony, la enstalizacion de esfuerzos
de los hermanos Wright, la invencién fordiana del automo-
vil, entre muchos otros aportes materializados por el frené-
tice avance tecnologico consecuente. Los disefiadores gra-
ficos adaptaron rapidamente la amplitud de su recientemente
nombrada disciplina y creatividad potencial al dinamico ca-
racter del tiempo en que en Norteamérica se decretd su
creacion oficial.

También al amparo del surgimiento de la teoria de la
informacién, inspirada por los espectaculares efectos
goebbelianos en las masas y que fuera sesudamente
gestada por Lippman, Laswell, Tarde, Weber, Gallup,
Schramm, habiimente sintetizada y enunciada por Claude
Shannon y Warren Weaver cuya The Mathematical Theory
of Communication '® senid ias bases fedricas y metodolé
grcas para gue el disefio grafico como especialidad
comunicativa iniciara su ascenso profesional, los gjecutantes
de esta neodisciphna, atn no institucionalizada ni conside-
rada como parte del reperntorio académico de nivel supenor
tal y como hoy se observa, se dieron a la tarea de fundar su
propia conciencta y de reforzar su presencia laboral como
participanies aclivos de esta voragme de la cultura Elin-

Persontficando al magnate de la prensa
W R Rearst, un juvemi Orson Welles
uso el dedo fiamigero en ia nfivencia
de los mass medta en

fa cndadania nofteamericana

mortal reflejo que Cifizen Kane hiciera de tal situaciéon no
sole dio brille a su crezdor sino que ubicd el poder de los
medios de comunicacion masiva en el privilegiado lugar que
hoy mas que nunca goza.

Rios de tinta, bosques de papel y mdltiples deriva-
dos de |2 petroquimica han surgido desde entonces y aun
cuando los principios esenciales del enfoque comunicacionat
del disefio grafico come proceso que conduce a la obten-
cién del mensaje o del productc siguen siendo sujetos a
revision en [as funciones particulares de los actores partici-
pantes de este trayecto transmisor de significados, de true-
que cultural, hoy se tiene claro gue no todas los rostros del
disefio son comunicacion si no existe tal intencidn primigenia
en su realizador pues se entiende que en el universo huma-
no todo puede ser significativo, pere no todo comunica o
transmite los significados que porta.

En ése sentido se ha llegado a afirmar que *...si algo
podemos aprender (y aprehender) en este caédtico periodo
de globalizacion y entrecruzamiento de los mass media, es
gue la mejor manera de universalizar nuestra voz empieza
por conocer qué es lo que nos define como comunidad .7,
contra la opinidn que ve en ésios afanes simples brotes de
romanticismo provinciano o recurre a la siempre acechante
posicidn internacional duefia de nada se considera que, a
mayor y mas profunda especificacion cultural se obtiene
como consecuencla inherente un alcance mayor de tras-
cendencia universal Jean Paul Sartre dixit “a causa de esa
particulandad, toda obra tiende a lo universal’.’®

Hoy, las multiples facetas del disefio se insertan en
el ambito de la excelencia, entendida no camo un fin en si
misma sino como medio articulatorio para acceder a mejo-
res y mas competentes estadios del ser.

1.1.1 La Artisticidad del Disefic Grafico

El tema del arte es uno de los grandes asuntos que
no terminan por ser resueltos a satisfaccion por quienes
observan, giercen o estudian ei disefio grafico come man)-
festacidon de la expresividad indmwvidual al servicio de la co-
municacion social. Afejas son las posturas, rispidos 10s
debates y laterales las conclusiones, de por si preliminares,
que con caracter filosdfico, histonco, tednco o metodolégico
s& han producido sobre 10s como abordar laz pioblematica
creativa de la actividad proyectual



El sabo griego
Ansidteles
en un grabado
del § XVt

En el disefio “...la obranc es, en el fondo, otra cosa
que un hecho humano condensado. Cristalizado como ser,
pera gue tampoco en esta cristalizacion reniega de su on-
gen. La voluntad... y la fuerza creadora de que emano,
perviven y perduran en ellg, inspirando nuevas y nuevas
creaciongs.” ¥ Al mismo tiempo que se reconoce la esen-
cial naluraleza artistica del disefic, se mantiene el
cuestionamiento sobre los medios y propésitos que persi-
gue el comunicador visuai pues persisten severas dudas
sobre las motivaciones, objetivos y alcances de su trabajo
cotidiane.

Al disefio grafico se le consideré duranie mucho tiem-
po parte accesoria de las artes visuales, encajonandolo las
m&s de ias veces en el desfavorecido rubro de las arte apli-
cadas, que traio comc consecuencia gue & sus adtores se
les equiparara en un nivel secundarno al de los pintores, los
grabadores y los tipografos de antafio. Cierto que a ja fecha
el lenguaje de las artes plasticas sigue ayudando a definir
la terminociogia del disefio eminentemente comunicativo,
pero también es indudable que el propio desarrollo de la
disciplina lo ha hecho insuficiente para nombrar e intentar
capturar |la vastedad de principios y relaciones que en ella
convergen

En este aspecto son dignas de recordar las posicio-
nes asumidas en los afios 70, donde en ciertas escuelas —
inflamadas del fervor transnacional por alcanzar socieda-
des “igualitarias”- directamente se denominaba “mercena-
rios del arte” a quienes se dedicaba o estudiaban disefio
grafico y aln en nuestra transecular época no deja de la-
mar [a atencion que en ciertos perfiles del egresado univer-
sitario se incluyan los valores estéticos como agregados
insustanciales que el disefiador grafico en formacion se
encargara de "anadir” a los proyectos que lleve a cabo.

“lLa experiencia visual humana es fundamental en ef
aprendizaje para comprender el entorno y reaccienar ante
él, la informacién visual es el registro mas antiguo de la
historia humana” dice Dondis A. Dondis en su clasico docu-
mento, hoy injustamente relegado a un nivel de bibliografia
secundaria’® aunque pocoes sean los esfuerzos hechos para
divisar en su totalidad a enorme rigueza conceptual de su
apuesta, entrafiablemente enlazada a la que Joan Costa
menciona en su prefacio al testimonic de Gérard Bianchard
" cuando sefala al trazo como antrepologica concresion
troncal de ta humana volumad de comumcacidn y punio de
partida comun del dibujo como gesto cérmco imitativo -ari-

El erudito aleman
Georg Fredenick
W Hege/

gen de modos de representacion visual y perceptual- vy la
escritura como referencia esquematica de origen de todos
los codigos de representacion conceptual.

L.a necesidad de re enfocar las funciones artisticas
del disefiador grafico traen a la mente planteamientos he-
chos desde épocas lgjanas cuya vigencia se mantiene y
sirven para enfiquecer la desolada atencidon en este campo
donde el hombre creativo, el disefiador como artista, af de-
sarrallar sus trabajo en el marco de {a convivencia social y
econémica y sus obras ser motivo de variadas considera-
ciones por parte de sus semejantes, propicia el enriqueci-
miénto de sus producios al ser objeto de la critica ajena

Cuando han abordado el problema los filésofos co-
inciden en que ¢! arfe tiene un tema que cambia con la in-
tencidn al optar por la posbilidad de comunicar algo con-
creto y un conjunto de sentimientos que van del anhelo a ia
pasion.

En la antigua Grecia -y manténgase presente la uni-
versal propiedad de su arte- uno de sus mayores sabios
decia que "mediante la contemplacion de |as imitaciones o
semejanzas con la realidad conocida y utilizada por el pin-
tor o el escultor en sus obras, sobreviene al contemplador
aprender y razonar qué es cada cosa”. Al enunciar lo ante-
rior en su Poética, Aristoteles manifestaba la importancia
de las obras de arte como medios necesarios para educary
discurrir acerca de los porqués de la existencia humana
dando a la obra de arte un caracter eminentemente didacti-
co, contradiciendo jo anteriormente expuesto por su maes-
tro Platon, quien en La Repibiica hahia externado su me-
nosprecio por este tipe de expresiones humanas, cuyos
autores eran “creadores de fantasmas, imitadores due no
comprendian nada de la realidad sino sus apariencias”. Si-
glos mas tarde, J. Guillermo F Hegel mencionaria en su
Estelica que “el arte no tiene por cbjeto toda la realidad,
sino la esencia de la misma. lo divino.. las obras de arte son
ohjeto de contemplacion, la cual, en un sentido estético sig-
nifica dejar ser, dejar manifestarse a si mismas para que
entreguen su verdad”. En sus Prolegémenos a una estética
marxista Georg Lukacs considera que “la eficacia de fas
obras artisticas importantes supone una ampliacion, una
profundizacién y una elevacion de Ia mmediata individuaii-
dad cotidiana” 2

A lafecha, los grandes contrastes entre artistas plas-
ticos y disefadores graficos radican en que ¢f especiaiisia
comunicativo no debe permitirse la absorta melancolia e



inactividad reflexiva de un individualismo incomprendido,
pues debe resolver de manera oportuna y en el tono ade-
cuado los proyectos solicitados sin asumir presunciones de
corte narcisista y extemporaneamente elusivas de sus fun-
ciones comunicativas, elercer su decdide combate a ia in-
solvencia tecnoldgica y administrativa que por siglos ha
perfilado el quehacer de los creadores visuales y dedicarse
a evitar a toda costa la exclusion social que los artistas "qui-
micamente puros” se empefan en mantener como bande-
ra.

“La imaginacién esta en este cruce de caminos que
habita el disefiador gréfico...es un artista de la mirada vy la
medida, tanto como sus colegas de otras disciplinas, gue
confluyen en su residencia barrida continuamente por los
vientos que &l detiene y transfigura con el agua briliante
de sus ideas y visible actividad”.® El disefio es un complejo
balance entre |a imaginacién creadora y el uso pleno de la
tecnoiogia entendiéndose con ello que en estos momentos
de traspaso secular en el arte v el disefio se debaten todas
sus expresiones procurando equilbrar manufacturas de
extraccion tradicional con las nuevas tecnologias digitales.
Una de las aspiraciones de principios de siglo consistid en
incorporar el arte a la vida cotidrana. El disefio la ha heche
realidad al enconfrarse presente en todos los dmbitos de la
existencia,

Si bien el disefio ha sido, es y seguira siendo un arte
y como tal se entiende su carga histérica, capacidad expre-
siva, lenguaje propio -enngquecido por y desde otras mani-
festaciones anrtisticas-, valoraciones culturales y potencia-
les capacidades de manifestacion espintual, animica y vital
de {as dimensiones espacio-temporales de la sociedad en
que se concreta, el disefio grafico deberia ser considerado
ya una especialidad comunicativa de esencia arlistica, con
funciones eminentemente insertas en el campo de la estéti-
ca, la teoria comunicativa, la psicologia, la sociologia y la
semidtica.

1.1.2 La Cientificidad del Disefio Grafico

De acuerdo con la concepcidon positivista aun en vi-
gor la finalidad expresa de toda clencia basica, analitica o
descnptiva reside en conacer y entender las evidencias que
acontecen en los entornos naturales o culturales percepti-
bies para determinar los fundamenios ordenes y efectos

Represeniado en un grabado
del S X!V, ef matemeabica gnego
Euchdes senlo fas bases

de una concepecion cooroenada
def remps y def espacio

de lo que nos rodea, ya sea de manera originaria o
artificialmente, por lo que los profesionales de toda discipli-
na cientifica realizan sus investigaciones siguiendo un pro-
ceso ordenado que se basa en la observaciony en la expe-
nmentacion, cuvos resultados pueden ser comparados ©
analizados por otros cientifices a fin de establecer relacio-
nes dialécticas entre las causas y sus efectos, es decir,
comprobadaos,

Como sumas epistémicas de esta tradicion filosofi-
ca, s sabe gue los principios genéricos o especificos de
cada ciencia son constitutivos de los términos y de las rela-
ciones hechas en un campo semanticc en operacion; sus
defensores dicen que éste es el motivo mas profundo por
el que los principios sélo se explican cuando se dan los
contextos determinantes, pertinentemente elevados al ran-
go de teoremas donde, a través de ciertas operaciones, los
principios se ejercitan y cobran vida logica.

En la tradicion aristotélico-euchdeana se distingue a
los principios en incomplejos {come las definicienes) y en
complejos {como tos axicmas y postulados); las propues-
tas constructivistas observan un tanto forzada esta distin-
cion porgue ne es posible defender a ultranza que las defi-
niciones sean conceptos y no proposiciones, porque la dis-
fincidan entre axiomas y postulades tiene que ver con los
grados de evidencia de los métodos que se siguen para
alcanzar el conocimiento, es decir, son de naturaleza
epistemologica

Bajo estas nociones que sefiaian la construccion
embrionara det conocimiento, ias actividades reflexivas en
el disefio grafico, puestas de lado durante tanto tiempo y
apenas iniciadas en esferas de trascendencia eminente-
mente académica, empiezan a rendir frutos primaros al
enfocarse los esfuerzos provenentes de diversas areas
cognoscitivas que pretenden darle consistencia argumental
al discurso interventor de la ciencia en los proceses que
corresponden a la disciplina profesional de la comunica-
cion grafica

Con esta nueva actitud los investigadores, acade-
micos, ejecutantes y aun los aprendices del disefio grafico
buscan resarcir el traumatico estado de cosas que desde
siempre ha marcado y contribuido & denostar al disefio gra-
fico como actividad prefesional carente aun del merecido
reconocimiento social gue tanos siglos de gjecucion le han
confendo

Entenchde generaimente como dinamico punto de



encuentro multidisciplinario donde [a sensibilidad artistica,
la aplicacion del conocimiente cientifico y el desarrollo tec-
nolégico apoyan la transformacion de las manifestaciones
biologicas, cuiturales y scciales en los ambitos de dominio
de ta comunicacion visual del ser humanoe, en el disefio gra-
fico como especialidad consumatoria del acontecer diario
convergen un conjunto de axiomas y principios fundados
en el estudio riguroso de los variopintes fendmenos que in-
tervienen en su gestacion, evolucion, ejecucion y evalua-
cién cualitativas.

Como "testigo, traductor y transmisor de los fenéme-
nos y cambios que suceden en su tiempo y en su espacic
(el disehador grafico)...interviene en la propuesta y toma
de decisicnes en los procesos de desarrollc de su socie-
dad. Como constructor y estructurador de precesos menta-
les, materializa sistemas de comunicacién grafica con pen-
samiento prospectivo, mediante el desarrcllo de proyectos
que abarcan diversos medios y en los cuales se entiende la
interaccion como un didlogo fundamental con los otros” #,
se observa complejo el universo de accion del disefno grafi-
co e igualmente complicado el accionar dei conjunto de clen-
cias que intervienen en el estudio dedicado a la compren-
s10n de los fendémenos gue en ésta profesidn intervienen.

Desde aquellas gue asumen la comprension expli-
cable de las manifestaciones naturales de donde provienen
sus insumos materiales y sus efeclos ecolégicos, pasande
por las que exploran los laberintos de la psigue humana
individual determinada en su variables artistica y
comunicativa por el escenario natural y cultural en el que el
disenador grafico inscribe sus actividades cotidianas, hasta
las que mntentan condensar la vasta pancramica de sus
Interacciones eptre su propio mundo simbdlico y el creado
por sus semejantes, cada vez resulia mas heterogeneo el
repertorio de discipiinas cientificas de las gue el disefio vi-
sual toma y adapta recursos metodolégicos, técnicos e
instrumentales para avanzar en el paulatino entendimiento
que implica la compleja interaccion de los procesos que le
son constitutivos.

SiI bien en la construccidon del conocimiento det dise-
fio grafico intervienen sustancial o colateralmente muchag
de las disciplinas cientificas, existe una marcada tendencia
a privilegiar los recursos provenientes de las doctrinas
humanisticas y sociales porgue se entiende la informacion,
persuasion o educacion consustanciales al disefio grafico
cormo exclusiva del intelecto v la afectividad humanos

La exstencia de miffiples
productos de fa comumcacton
wisual intencional es evidenclte en
culagquer s de nuestras urbes

En ese sentido, en las experiencias reflexivas del
disefio grafico como enclave sinaptico entre arte, ciencia y
tecnologia se han asumido diversas variantes de enfoque
testimonial, para unos “disefiar es un acto humano funda-
mental, disefiamos toda vez que hacemos algo por una ra-
zon definida.. ciertas acciones son no sblo intencionales,
sino que terrminan por crear algo nuevo, es decir son
creadoras...disefio es toda accién creadora que cumple su
finalidad .forma parte de un esquema humano, personal y
social (de Indole) utilitaria y econdmica...(que)
satisface...una necesidad humana fundamental, comuln a
todas las épocas de la historia...encontrar alegria y hones-
tidad en nuestras tareas y en el producto del trabajo ajeno”
# ademas "el disefio es el método para poner juntos la for-
ma y el contenido. El disefio como el arte tiene muchas de-
finiciones, no hay una sola. El disefio puede ser arte,
estética es tan sencillo que por eso es complicado”. *

En ofros autores, la intervencion de las diferentes
disciplinas que en él intervienen se matiza baio la «dea de
gue “el término diseno no es facil de describir, es una forma
de expresion que debemos entender como oriunda de don-
de se genera y que forma parte de una dicsincrasia. Es por
elio que se dificulta entender la manera de disefiar de otros
paises y la razén per la cual se disefia de esa forma, sin
conocer su historia, cultura, gente y costumbres” # y para
una buena parte de los ejecutantes “los disefiadores grafi-
cos son especialistas de la comunicacion visual y su forma-
ciéon debe ser integral, por consiguiente debera tener cono-
cimientos de historia, de cultura general y fundamentalmente
de la historia y la cultura de |a sociedad de ia que es parte y
por cansiguiente de [a sifuacion social, politica y econdrmica
de su entorno” 2

Para consolidar ésta posicidn multifocal se adviere
que “el disefio grafico es casi siempre una tarea celectiva
para la que es necesaria la colaboracion de un ampho equi-
po de trabajo .." ¥, por lo que no resulta dificil entender los
efectos que esta pluridisciplinariedad tiene en la formacién
integral del profesional de la comunicacion visual, donde ia
inminente deteceidn de imitantes conceptuzles obliga a la
busgueda de alternativas nguresamente cientificas regular-
mente encontradas en los ambitos de dominic de las cien-
cias sociales y las humanidades, cuyos métodos, técnicas
y utillaje cognoscitivo, como va se dije, apovan la significa-
tiva construccion epistemclégica de la disciplina

For supuesto y como se vera en ¢l apartado destima-
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do a registrar algunas de las mas significativas expresiones
emitidas por consagrados gjecutantes del! disefio grafico,
tal y como se visualizan los resultados propios del trabajo
clentifico, 1os procesos configurativos det disefio grafico son
siempre perfectibles aunque en ia mayoria de las experien-
clas de reflexividad scbre el tema se cuente sélo con pro-
ductos empiricos y representaciones espeontaneas de su pro-
pic objeto de estudio, donde los criterios analogistas con-
ducen a superposiciones, contradicciones, incongruencias,
ampliaciones extensivas del campo vy, finalmente, a la diso-
lucioén dsl propdsito concreto buscado, adopténdose como
método de andlisis de su objeto de estudio €l correspon-
diente a la produccioén material de su objeto fisico, mez-
clando el discurso normative como explicacidon En ese te-
nor, conviene observar lo gue Norberto Chaves expiica al
Intentar responderse ; que es lo grafico™

“B} estudio exciusive del objeto grafico ne permite su
conocimienio pues si esta ausente la matriz socio-culiural
dentro de la cual cobra sentido la “préactica grafica”, ésta se
transforma en un verdadero enigma. Esto ocurre con cual-
guier fendbmeno grafico, sea éste proveniente de otras cul-
turas, de estudics previes de nuestra cultura, y aun de ma-
nifestaciones contemporaneas, puesto gue es erroneo su-
poner que por pertenecer el objeto de analisis al mismo con-
texto historico que el andhsis mismao, sus condicicnes de
produccién quedan, de hecho, a la vista. La exhibicion de
aqueila matnz sobre la cual se trama el producto grafico es
la condicidn sine qua non para su explicacion "

“Tode producto social determinado presupone una
practica social determinada y ésta, unas relaciones socia-
les de produccién determinadas que son las gue la hacen
posible Ignorando todo esto, el producto deviene puro 1o-
tem; objeto descriptible en cuya existencia se cree sin sa-
ber bien qué es”

“Por atra parte, resulta no conducente la definicion
del sistema de la grafica {su cédigo) a partir de los meros
significantes concretos (los ohjetos graficos empiricos) pues
éstos, de hecho, parboipan simultaneamente de varios sis-
temas. Un mismo significante migra de sistema al integrar
paradigmas distintos, o sea, participa de varios codigos al-
terando en dicha migracion su propio sentido.”

“Lo gque define un objeto grafico no son sus rasgos
empincos, $ino el maodo de relacion con atros signos dentro
de un sistema Lo que le otorga el caracter grafico al objete
es el uso comunicacional que adopte Por fo tanto ic que

hay gue analizar no es el objeto, sino &l fendmeno de co-
municacién grafica completo dentro del cual éf es sdlo uno
de sus elementos.”

“Este que sostenemos como valido para una teoria
de la comunicacion grafica es aplicable al conjunto de los
fenémenos culturales. Mucho avanzaria, por ejemplo, una
teoria del arte y su correspondiente historia s1 se abando-
nara definitivamente |a tendencia fetichista implicita en ia
mayoria de fos analisis mas frecuentes y se adhiriera a una
lectura mas estructural del fendmeno ” %

La inmanente naturaleza comurtcativa del disefio
grafico sera tema de otro apartado aunque conviene acotar
que el extraordinano efecte que el avance cientifico y tec-
nclogico en materia de sistemas, medios, vehiculos, méto-
dos, soportes y contemdos de la comunicacidn masiva ha
incidido de manera particular en a gestacion, desarrolio y
apertura de nuevas posiblidades expresivas para e} disefic
grafico, cuya cientificidad, entendida como pilar fundamen-
tal de su existencia debera seguir siendo explorada y en la
medida de lo posible, explicada.

1.1.3 La Tecnicidad del Disefio Grafico

Denvada de la concepaidn y naturaleza artisticas del
disefo, desde la antigua consideracion de la tekné gnega
como maestria inscrita en su acepcion de “obra o actividad
por las que el hombre imita o expresa Ic material o inmate-
rial con un sentido estético y crea copiando ¢ fantaseando™,
la constante técnica del disefo de la comunicacién visual
invariablemente ha estado asociada con la facultad, habuii-
dad o capacidad de sclucidn fisica e instrumental a proble-
mas expresivos de indole abstracta, donde el dominie de
las herramientas, asociado con el grado de conocimiento
de los procedimientos mecanicos para alcanzar el fin pro-
puesto, contribuye a dar consistencia material a las ideas o
conceptos por compartir socialmente.,

Para un significative numero de inveshigadores,
gjecutantes, académicos y aprendices del disefio grafico,
ésta es la caracteristica mas evidente y evaluable del dise-
fio grafice porgue es la que més lo acerca z la percepcion
integral de fas cualidades que dan significacion simultéanes
a su propuesta creativa, aducende que sin una técnica de-
purada en el manejo de matenales, medios y equipo de tra-
bajo el disenador esta condenado a ser un mero subordina-



mision, recepcion, comprension y usos a los que esta des-
tinada.

La obra resuliante estara hasada en la necesidad
reflexivamente planteada, la puesta en practica de conoci-
mientos y habilidades y sustentada en la informacién perti-
nente al proyecto, conectado fisondmica, significativa y
sistematicamente a la puesta en comdin de una realidad
situacionatl determinada por el pliego de condiciones de di-
seno que incluye, indisolublemente, as situaciones de co-
municacion, los tiempos y medios de duracion del mensaje,
el namero y la calidad de signos a comportar, su grado de
figuratividad entendida como tasa de iconicidad y el nivel
profesional de todo el proceso

De esta manera, el paradigma comunicativo en el
campo del disefio grafico es significativamente deterrmina-
do por los objetos, seres y situaciones a los que el mensagje
hace referencia, por el repertorio cultural del disefiador y la
desireza en el use de codigos comunes a fin de que & re-
ceptor cambie, bajo el término weberiano, [a conviceion por
la comprehension como neclogismo integrador de compren-
dido y lo aprehendido, como se sintetiza en la tabla 3.

Paradigma comunicativo segin Max Weber

Objeto de referencia
Repertorio
Codigo comin »

Cambia conviceion
por
Comprehensién

{comprensién
+ aprehensién}
L Intencionaidad » Emisor » Mensaje » Receplor
-
» Variables de esencia comunicativa en

los productos del diseno grafico

Ajlaluz de esta preocupacion por explorar, describir
y enunciar las caracteristicas del disefio grafico como aglu-
tinante proceso creativo -suma de raciocinio e intuicidén- y
genuina actividad profesional inserta en el concierto educa-
tivo de indole supernor, el replanteamiento de las finalida-
des estrategicas del diseno grafico revisten especial impor-
tancia delbido a la amplia gama de productos de la comuni-
cacion visual que af final del sigle xx se presentan

¢ En reatidad
nos preocupa
comunicarnos ?

Sin desdefiar la gran complejidad que se manifiesta
en la enorme variedad de opciones en las gque el disefio
grafico se materializa como objeto cultural polimartico, sus
variantes funcionales pueden agruparse pancramicamente
en tres posibilidades utilitarias: las de indole informativa,
las de naturaleza didaclica y las de caracter persuasivo.

l.as variables informativas, alimentadas por los be-
néficos aportes que el desarrollo de las ciencias sociales y
las humanidades han traido consigo, tienen como objetive
mostrar al preducto comunicativo como testimonio irrebati-
ble de una existencia o sucesc que establecido de manera
convincente come presuncion 1acita de veracidad. de he-
cho es el punte de partida comun de las demas variantes y
podria decirse que del signo ideoldgice que determine esta
propuesta visual dependen las otras dos posibilldades prac-
ticas existen una gran diversidad de subdivisiones infor-
mativas que seran expuestas mas adelante como parte in-
tegral de este estudio.

El cbjetive de la opcidn didactica implica razenar de
modo participativo, reflexivo vy logico el mensaje puestc en
comun ya que presenta, demuestra y explica conocimien-
tos ai mismo tiempo que propone, introduce y ensefia al
receptor una serie de nociones, conceptos o vaiores de
aprendizaje especialmente de fas ciencias "duras’ como
parte creativa de un saber conformado por culturemas, ele-
mentos o unidades de su cultura cuyos factores de ident-
dad incluyenia retencion, el convencimiento pedagogico, la
expresion convincente, la secuencia demostrativa, la parti-
cipacion contribuyente y respuesta exigente

La variable persuasiva persigue como objetivo el se-
guro convencimiento de los otros por medio de la seduc-
cion, del cauterio optico, del llevar ingeniosamente consi-
go al destinatario, su naturaleza es de caracter ludico-reto-
rica, aparente porque apela al minimo esfuerzo, a la sorpre-
sz, al Impacto instantanec, a la fascinacién artistica como
proyeccion de la sensualidad perceptiva, parte del conoci-
miento profundo de la sensibilidad y el sibantismo estéticos
del receptor; es el dominio por excelencia de jos mateniales
publicitarios. “La publicidad engaiia a la gente haciendole
creer gue las cosas son mejores, mas tentadoras y atracti-
vas de lo que reaimente son. Pese a gue solo cumple con
su trabajo, pues se esfuerza por vender, involucra a ciertos
elementos que conciernen a la etica, como es &l caso de
las nusiones visuaies v las paradojas opticas " * en ese
misme sentido, para el gestacado disenador australiano Ken
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Cato “el mundo esta lleno de productos gue una vez con-
verlidos en mercancia compiten por nuestra preferencia
Esta competencia adquiere particular relevancia en el cam-
po visual, pues es aqui donde cada productor debe liprar
una batalla para atraer sobre sus objetes la mirada del con-
sumidor potencial”. 3

Ante tales opcicnes, como constructor de mensajes
sustentados en la integracién de conceptos comunicativos
que son fraducidos en composiciones visuales basados en
Imagenes con y sin letras pero s/ con mensaje asumido de
manera consciente, el disefiador grafico debe aceptar y
operar criterios que den caracter, temperamente y persona-
idad a sus productos a través del manejo exacto de ia
iconicidad que como nivel de semejanza y abstraccion de
su trabajc séle tendra valor cuando por su claridad relativa
procure un grado de dominic sobre |a realidad y consiga
aprehenderla conceptualmente y, por supuesto, represen-
tarla; la complejidad o simplicidad entendidas como el nu-
mero de elementos constitutivos de sus concepciones y re-
presentaciones debera ser conseguida merced al grado de
orden mental, morfolégico y de destino que les impenga; la
normatividad, es decir el uso de leyes, codigos y reglas dis-
ciplinarias apoyara la universalidad, el caracter intemporal
de los simbolos manejados -institucicnales o marginales-
arraigados en su cultura que terminaran por darle
historicidad, valor documental, cultural psico y socioidgica
su labor mediante un tratamiento estético cuyo valor sensi-
ble y sensitivo conseguira obtener dei espectador la fasci-
nacion, entendida como capacidad seductora de atencion
ante su trabajo, sea cual fuere su propdsitc uitimo.

1.1.5 Enfoques Formales de Estudio

En el apartado revisorio de los esfuerzos clasificato-
rios de conceptos, medios y técnicas de estudio, instrumen-
tos tecnoldgicos, soportes fisicos o virtuales y productos
maternales del disefio, resulta importante sefialar como aun
dominantes en la apreciacion de esta disciplina superior los
perjuicios impuestos por la cliencia positiva al propenerse
reconocer y comprender el munde en su caracter objetivo,
independiente de lo humano

Esta vision, adoptada por los funcionalistas y segui-
dores del intemational styfe, imperd en todas las vanantes
del disefio, cuando en cormjuncion can los primeros pases
para mstitucienalizalle academicamente el enfasis por aco-
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plarse a la economia de consumo dejé de lado los escena-
rios histérico, politico, econdmico v social particulares del
disefiador -es decir el contexto del que nutria su propio que-
hacer-, empobreciendo a su paso ios escasos esfuerzos
académicos por erigir una tecria del disefio y alin impactando
en la praxis profesional con cansignas alienantes que mini-
mizaron la conciencia social puesta en practica por esta
manifestacion profesional

No obstante, las corrientes de estudio de la fijosofia
y de las ciencias de la comunicacién siguieron aportando, a
través de la vigencia de sus corrientes tedricas, al enrigue-
cimiento del conacimiento y puesta en practica de las vana-
bles del disefio, en especial en el grafico ahora que se ha
pasado de un enfogque causal, lineal y monadico a uno de
tipo interaccional, circular y sistémico.

La metodologia funcionalista con su precepto racio-
nalista y rectilineo "la forma sigue a la funcién”, saturada de
positivismo moral e impuesto avanzado, condiciono lo for-
mal a la inflexibilidad técnico-econdmica —en muchos senil-
dos hasta |la fecha- pues pretendié juzgar con fria objetivi-
dad el munde dei disefio, excluyendo lo irracional

Los acontecimientos historicos revelaron finalmente
lo que le falté: el simboiisme de formas como hechos
comunicativos debian ser constituyentes primigenios de un
lenguaje morfologico perdido en la asepsia trans
culturizadora. Gracias a la linglistica estructural y a los avan-
ces de la semidtica —apreciada ya no como hija bastarda
sing como madre prodiga en el amplic concierto de las cien-
clas sociales y fas humanidades- se conocen los mensajes
que portan los objetos de uso comunicative, donde formay
funcion componen un mismo signo fisico compuesto de
estabilidad formal por un lado y de dinamica gestualdad
por otro, a fin de establecer la conjuncion de forma y acto
de utilizacion con propositos informativos, educativos o per-
suasivos,

“De este modo el énfasis (en el campo del disefio)
esta puesto en los fendmenos de grupo, en las institucio-
nes y en la cultura, y no en la simple existencia de ciertos
objetos porque una subjetividad incontrarrestable les da vida
Paul Watziawick recoge esta problematica creando una di-
ferenciacién entre una realidad de primer orden y una reall-
dad de segundo orden. Conforme a esta distinclon estan
nor una parte [os objetos con sus propliedades puramente
fisicas, y por otra el sentido, el significado y el valor que les
atnbuimos En este segundo mivel no existen ya criteros



objetives. La realidad de segundo orden es mas bien el re-
sultado de procesos de comunicacion muy complejos” 4

A tal actitud reconciliatoria de valoracion integral de
un problema genésico, basico a todo asunto de disefic, se
han agregado la revaloracion de trabajos de indole bioldgi-
co y matematico sobre la percepcion formal y su correspon-
dencia funcional. El re-estudio de la obra visionaria de pio-
neros como D'Arcy Thompson vy J. Huxley y el rescate de
personatidades como Georgy Kepes, Rudoelf Arnheim, los
maestros de la Gestalt y del Instituto Warburg, entre otros
destacadisimos estudiosos de los fenédmenos perceptivos,
deriva en los nuevos ejemplos de una actitud proyectiva,
gestiva, llena de insuficiencias y deseos, aspiraciones y
sentimientos determinados por valores estéticos maostrables
en objetos comunicativos reproducidos por la industria gue
gracias al avance de la ciencia y & su desarrollo tecnolégice
-aglutinados en el concepto disefio- han permitido que el
progreso de la humanidad se base en {a creacion de formas
materiales Utiles, satisfactoras de necesidades mediante los
recursos a mano. Luego de un largo periodo incubatorio, €l
fin de la inocencia y el comienzo de la experiencia abrieron
los caminos de ia creatividad en el seno mismo del disefio
grafico

Por esc no resulta extrafio que, entre tantos facto-
res, la recuperacion de dignidad a la profesion es un asunto
reclamado por connotados exponentes en todo el mundo,
guienes han asumido que el disefador grafico trabaja con
ideas susceptibles de pulido en el camino de su propia ges-
tacion, donde el profesional de fa comunicacion visual “no
es ya un artista en el sentido literal y clasico det términc
pues mientras gue éste busca la original diferencia, el
disefiador grafico busca comunicar, transmitir un mensge
en contraste con los técnicos en disefio quienes no cono-
cen historias de nada porque $on mercenanos al servicio
del mejor postor”. 4

A este encuentro de rasgos de identidad se integran
los frabajos de aquellos que, partiendo del humildisimo tra-
zo como grafema o unidad basica de significacidn pecepiual,
ommpresente e indispensable en la comunicacion visual
cuyas caracterizaciones primigemias (espesor, longitud vy
direcciéon en una superfice), con fermas recias o curvas,
usando los descubrimientos en el campo cientifico del color
y toda ia parafernalia tecnologica y matenal que ello conlie-
va, manfiesian que el disenador grafico debe ser up anahsta
reflexivo de la tenomenologia de la imagen, un cenccedor

Tante af faliano renacenhsta
Giorgie Vasan como af
escoces D'Arcy W Thompson
s& deben poneros estudics
acerca de efemenios que
sirven a a comumeacion
visual intencional

sensible de los campos de variacion compositiva de elemen-
tos iconico-tipograficos y dominar los universos del color y
la textura para llegar a constituir sistemas de comunicacion
grafica, cuya complejidad le compromete a dar lo mejor de
si en el concierto multidisciplinario y polimérfica en el que
fragua su propio trabajo.

1.1.6 Voces Maestras

En un concierto polifdnico recuperado para estable-
cer ia amplitud de las coordenadas en gque se ubican las
concepclones del drea comunicativa del disefio es impor-
tante rescatar aquellas expresiones del ser y hacer disefio
gréfice para valorar en su conjunto la variedad de aporta-
ciones a la configuracion identificatoria de la disciplina. Como
se observara, la diversidad de expresiones recopiladas es
amplia en fuentes, su calidad y cantidad son abundantes
(de hecho, bien podria constituir la simiente editcrial de una
publicacion exclusivamente destinada a citar la posicion teé-
rica, filosdfica, metodoldgica y técnica de los célebres) y se
considerd importante no aglutinar por dominios cada una
de las expresiones, a fin de que ¢l lector encuendre y selec-
cione aquellas con las que mas se hermane de acuerdo a
su propio espacio de gjercicio disciplinar

Aungue se mantiene la idea de que el diseno grafico
no ha conseguido su unidad porgue la suma de sus parte
es cada vez mas amplia, en tode proceso de estudio reflexi-
vo con propositos pedagogicos acerca def disefic en gene-
ral y del grafico en particular resulta oporiuno recuperar las
manifestaciones de grandes exponentes de la profesion con
el proposito de entiguecer, desde su muy individual apre-
ciacion y concentrado punto de wista, €l enfogue pnsmatico
de un conyunto de actividades que dan cuerpe a toda una
actitud, a todo un ser,

Dentro de éste advenimientc de expresiones, hay
quienes se preocupan por encontrar en la etimologia del
termino su mas significativa funcion, de ésta manera se
encuentrz que “.. la palabra es tomada como préstamo del
original itahano disegno.. dibujo.. proyecto ..di-segno, de-
sign ..de signo . Desde esta perspectiva {semiosis} el sen-
tido de la palabra disefio se inclina hacia el de una actividad
interpretativa . y deja ver que el designar es la accién mis-
ma de interpretar 7, el préstamo de la palabra «lengua-
|e» para la explicacion de la pintura ¢ la arquitectura no solo
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&s la expresion de la metafisica moderna, sino que escon-
de la subordinacion de las artes al domimo de la racionali-
dad que aquelia se encargo de interpretar como «légicay. ™
2 En ése mismo tenor de afanes etimolégicos se afirma
fue *...es la etiqueta que ponemos a esa accion que da
significacion a las cosas, mediante 1a transformacion grave
o ligera de fas mismas.. " %

También hay guienes se inclinan por la sustancia
misma de la discipling en general, ampliamente compartida
por sus variables ocupacionales, de alli que se afirme que
“el «disefio» es una dimensidn universal del razonamiento
estratégico, organizador y ptanificador, al servicio de la pues-
ta en practica de una idea...” *

A otros investigadaores les preocupa ajustar las di-
mensiones econdmicas y scciologicas del quehacer al res-
pecto cuando expresan que “el disefiador parece actual-
mente como un ser mitico que tigne en sus manos la solu-
cién a los problemas de la sociedad . Se concibe a si mis-
mo como un especialista capaz de integrar en su obra los
aportes de las mas vanadas disciplinas: cibernética,
grgonomia, bidnica, scciologia, psicologia, ecologia, inge-
nieria, {écnica de la informacion, analisis de mercados, etc.,
En ja realidad el proyectista tiene como funcion el inventar
nuevos objetos y nuevas necesidades, gue algunos habran
de consumir en |a vida real y otros, la mayoria, sélc en sue-
nos; para mantener con vida los mecanismos de funciona-
miento de fa sociedad de consumo dingido” **

Con la mirada puesta en el proceso mismo de su
concepcion se manifiesta gue *...la operacién de disefiar
proyecta el principic de egquivalencia del eje de la seleccion
de pertinencias sobre e eie de su combinacion.. ” romén
jakobsen en. , “  la operacion de disefiar... es.. (aque-
lla) en la que cada «palabra», cada «sintagma» 0 cada
«frase» tiene o puede tener una relacion de dependencia
morfoldgica, sintactica y . . semantica con el conjunto tex-
tual .." % Por lo que tambien resulta valido registrar que “el
disefio es la pnmera fase del preceso productive materai
en la que s& prefigura la forma que deberé tener el objeto a
realizar, a fin de que satisfaga necesidades histércas de la
sociedad” 7

Para quienes han tenido la ecportunidad de sent,
pensar y hacer disefio desde fa misma disciplina, el terreno
es mucho mas amphio, de ahi que "el disefio se incia en el
momenio en que el hombre comtenza a transformar su
medic  es la propaganda de ideas a un amplio circulo

fmportantes promotfores del diserio gréfico

a mivel internacional De 1zquierds a derecha

e/ tahanc Umberio Eco, ef faponds Kasumaza Nagar,
ef norteamencano Miton Glaser

y ef cubanc-mexicano Félix Beitrén

“en el disefio las apanencias no deben engaiiar: el disefiador
tiene una misién esencial en la conformacién del vinculio
entre el ser humano y el mundo artificial gue lo circunda, en
la articulacion y organizacidn de ias redes de elementos
que saturan ese mundo para optimizar su comprension,
asimitacion y uso por parte del hombre”, “...disefiar es
ante todo un acto que implica composicién de partes en
funcién de algo. Esas partes pueden ser creadas segun la
funcién o seleccionadas segin la posibilidad existente para
esa funcion...”, .. la estética del disefio tlene que ser una
consecuencia, un medio y no un fin en si misma. La forma
corresponde a su funcién, no a la necesidad creativa, a la
necesidad expresiva del hombre, como en el caso det arte...”,
“...no existe el disefio por el disefio, al igual que no existe
nada independiente de ia funcién. Mas no siempre la fun-
cion aporta socialmente ¢ responde a interese validos. Es
su funcidn y no su estética lo que determina la calidad del
disefio... “...no es algo en si mismo, es {un) medio...” 4

Alimentada desde las variables ocupacionales de un
pensar y hacer creative, “disefiar s dar figura e integridad
alas cosag' es crear formas que pueden llamarse vivientes
poria relacion justa entre sus partes; es conformar una uni-
dad por un proceso gue comienza y se perfecciona en Ia
mente -como respuesta a excitativas exterores- y que va
expresandose sobre el material mismo a través del dibujo,
Dicho en otras palabras, que lo Otil sea bello; que lo que
sirve para un uso no repugne a la vista; que la funcion no
esté refida con Ja estética, que las partes estén integradas
al todo; que un vaso, una silia, una cuchara, una escoba, lo
que usamos cada dia, nos den la doble ventaja del servicio
y la armonia”. +*

En ese sentido “ta actividad de disefiar es tarea rica
cuyo objetive Ultimo consiste en satisfacer una necesidad
del hombre a través del medio que se elja y cumphrd su
propdsitc en la medida en que el hombre incorpore a su
vida -y...a su cultura- el mecanismo propuesto v lo haga
parte de su actividad cotidiana” *°

Para otros, el disefo implica una obligada introspec-
cion- . al disefiar veo en la profundidad de ms corazén, esto
iogra una personalidad mas fuerte que entonces puedo real-
mente mostrar, provocar emocion en la persona Mi persc-
nalidad significa lo que reaimente quiero hiacer, éste es mi
prncipio al hacer disefio . el disefador tiene una funcién de
comercio mas soclal e! objetivo de comunicar, el
disefador debe termer objetividad social y también el lado




artistico...creatividad no eguivale a tecnologia; sI se usa ia
tecnologia, ésta después lo utilizara a uno..,” &

Técnicamente, “...el disefio grafico es una disciplina
orientada hacia la creacion de obras visuales que compren-
den, generalmente, imagenes, {extos y sonidos... cuyo ob-
jetivo es educar, informar, persuadir o divertir a pablicos lo-
cales, nacionales e internacionales...(y esta encaminado)
a la produccion de mensgjes visuales, tantc publicitarios
como relacionados con actividades o productos culturales,
asi como con aspectos eminentemente sociales” %

"Pienso que el disefio de la comunicacion grafica esta
compuesto por tres elementos: el concepfo, que es la fu-
sidn de un motive o necesidad con una idea; ef medic tec-
nolégico, gue es la eleccion de un sisterma de reproduccion,
comao puede ser la impresion, y el desarrolio de fa informa-
cion del proyecto que acompafia al disefio” ®, ademas,* el
disefic gréfico es un procedimiento de resolucién de pro-
blemas. En definitiva .., en todas sus facetas, es la culm-
nacion de un proceso de complejidades (que) puede ser
perfilado comeo el escuchar objelivamente los problemas
delimitados por el cliente, revisando y evaluando esa des-
cripcion con la actuacion pasada y las intenciones futuras...”
54

“l.as artes modernas saben muche de postulados y
teorias, y parece que todo el mundo acepta ya el buen dise-
fio como algo establecido, definitivo. Pero las aparencias
engarfian. Abundan y crean confusion los trabajos descui-
dados, realizados con pretensiones de <modernidad> y dis-
frazados bajo estilo contemporaneo. Y en el meior de los
casos haya que reconocer que tedavia queda muchisimo
trabajo que hacer antes de que los conocimientos adguirn-
dos se afinen y se afirmen”. %

El especialista del disefio se inscrnbe inevitablemen-
te en un campo donde su éxito dependera del domimio de
log interese de su ideologia v de los medios y técnicas
disponibles .el especialista puede asimilar valores de la
cultura universal, pero nunca como moda, o como algo
artificialmente impuesto...al mismo tiempo debe asprrar a
nuevas tecnicas expresivas, no viciadas semanticamente,
para los nuevos contenidos, €n el proceso oe descoloniza-
cion cultural ...{su) funcion principal,  Es comurnicar & tra-
ves del disefnc Debe informar o persuadir Informar es
transmitir un conocimiento al publico: persuadir es estimu-
lar una accion ¢

Para el Conselo Internacional de Asoclaciones de

Disefio Grafico, la disciplina “es una actividad intelectual,
técnica y creativa que conclerne no solo a la produccion de
imagenes sino al analisis, organizacion y métodos de pre-
sentacion de soluciones visuales en problemas de comuni-
cacion. La infarmacion y la comunicacion son fa base de la
vida interdependiente en todo el mundo, ya sea en esferas
comerciales, culturales o sociales. La tarea del disefador
grafico es suministrar la respuesta correcta a probiemas de
comunicacién de todo tipo en cada sector de ia sociedad”

Por 1o tanto, el disefiador grafico es "quien tiene la
sensibitidad artistica, destreza, experiencia y/o capacitacion
profesional para crear disefios 0 imagenes para su repro-
duccidén por cualguier medic de comunicacidon visual que
pueda estar interesado en la ilustracion, la tipografia, la ca-
ligrafia, disefio de empaques, marcas, libros, material
promocional o publicitaric o cualguer forma de comunica-
cion visuat, 57

Para la Asociacién Australiana de Disefic Grafico del
mismo Consejo Internacional de Asociaciones de Disefic
Grafico la intencion del proceso de disefio grafico implica
“...|a solucién de problemas que requieren creatividad sus-
{ancial, innovacion y experiencia técnica. Un entendimiente
de los chjetivos del producto o servicio del cliente, sus com-
petidores y el pdblico objetivo que se traduce en una solu-
cion visual creada por la manipulacion, combmacion y utiii-
zactdn de forma, color, Imaginacion, tipografia y espacio *

De manera simiar, para la Asccsacion de
Disefiadores Registrados de Ontario, miembro de las So-
cliedad de Disefiadores Graficos de Canada, el disefic gra-
fico es “una actividad interdisciplinana, resolvedora de pro-
blemas que combina sensibiiidad visual con habilidad y co-
nocimiento en areas comunicativas, tecnoldgicas y empre-
sariales Los practicantes del disefio grafico se especiali-
zan en la estructuracion y organizacion de infermaciéon vi-
sual para apoyar la comunicacion y la orientacion’. *

“.. Si log elementes de un trabajo (grafico) en parti-
cular consisten en imagenes picténcas y tipografias, la fun-
clon de ambos campos es realizarse colectivamente para
comunicar un mensaje unificade per medio tante de con-
ceptos como de estética, El objetive del disefiador es, por io
tanto, orgarizar tcdos ios elementos dentro de un espacio
para que la compoesicion resultante describa con viveza su
intencion,”

“Disefar €s un acto humano fundamental disena-
mos toda vezr que hacemos algo por una razon
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definida...ciertas acciones son no sélo intencionales, sino
gue ierminan por crear algo nuevo, es decir, son
creadoras. disefio es toda accidn creadora que cumple su
finalidad.. forma parte de un esquema humano, personal y
social (de indole) utilitario y econdmico. .(que) satisface...una
necesidad humana fundamental, comun a todas [as épocas
de [a historia ..encontrar alegria y honestidad en nuestras
tareas y en el producto de! trabajo ajeno”. ¥

“El disefio grafico cumple una funcion de comunica-
cion y se elabora en relacién con una necesidad especifi-
ca,. parte de uno hacia fuera abarcando la mayor cantidad
de receplores...es grafico precisamente porque se imprime,
y tiene una filosofia, un concepto, una metodologia " &

“El oficio del disefiador grafico significa aprender a
revisarlo periddicamente, pienso gue si ios disefiadeores no
aprendemos a discutir con fuerza, valor y atrevimiento, éste
se volvera un oficio miserable de paga pesos. Me gustaria
que aprendiéramos a discutir el oficio para que cada uno
regresara a su lugar de trabajo ennguecido...” #

“.. El diseno parte del principic de optimizar y de fo-
grar que ias cosas se hagan de la mejor manera, en el me-
nor tiempo posible, de contnbuir para que con el menor es-
fuerzo se logren los objetivos. Es decir, se trata de hacer
facil la vida...” %

Can tal extracto polifénico de expresiones provenien-
tes tantc de agrupaciones profesionales, investigadores,
criticos y ejecutantes, la definicién del experto en la discipli-
na gue procede —bajo una éptica pedagdgica-, como apre-
tada y perfectible suma cenceptual, seria la siguiente-

El disefiador grafico es un profesional ejecutante de
una disciplina productora de objetos comunicativos, en ia
que convergen e interactlan distintas ciencias aplicadas
mediante tecnologias tradicionales y modernas, a fin de
obtener composiciones matenales regidas por sus cbliga-
das cualidades artisticas.

En esencia, su trabajo consiste en ofrecer solucio-
nes morfo-funcionales y significativas a problemas de natu-
raleza comunicativa, por o que &s considerado un especia-
lista en el tratamiento de la informacion wisual

incorporada inttmamente a su natural inclinacton por
satisfacer problemas de ndole expresivo-artistica, su for-
macidn academica -basada en lateoria y el analisis, la com-
posicion funcwonal, las técnicas practicas y la gestidén del
diseno- lo faculta para ilevar a cabo deas y producciones
de caracter formal supenor y con mayores alcances mior-

El trabajo de los mexicanos
Rafael Lopez Castro,
Vicente Rofo,
German Montalvo

¥ Lews Almeida he ganado
valioso preshgio imternaciona!t

mativos, didaclicos y persuasivos.

Al ser construido de mode sistematico su equipaje
de conccimientos tedricos sobre el disefio y recibir instruc-
cién cualitativa sobre la filosofia, la historia del disefio y sus
condicionantes sociales, econémicas y politicas, es capaz
de formular innovaciones canscientes a la cultura de su tiem-
po y de su espacio.

Asimismo, al llegar a conocer los pormenores del
lenguaje visual y gracias a la experiencia escolar haber ex-
plorade analitca y sintetizadamente diferentes posibilida-
des funcionales de composicion formal, es apto para dar
respuesta satisfactoria a la demanda de soluciones en su
area

Como durante sus estudios ha recibido capacitacion
de avanzada en el usc multimodal de la tecnologia moder-
na y ha valorado la vigencia cultural y productiva de las téc-
nicas tradicionales, estd habilitado para conducir su labor
bajo el signo consciente de la especialidad en los materia-
les fisicos con que trabaja y para incrementar la calidad
esperada en el transcurso de cada proceso que correspon-
da

Realiza su trabajo de manera métodologica e inte-
gral, porlo gue hende a optirmizar los recurses con gue cuen-
ta, minimizando errores y aumentando las posibilidades de
éxito de los proyectes que le son solicitados o que, en su

calidad de autogestor, suele proponer de manera adminis-
frada.

1.1.1 Taxonomias Disciplinares del Diseno Grafico

Alo largo de su histonia como disciplina especializa-
da en el estudio, desarrcllo y aplicacion de los fendmenos
endbgenos y exdgenos propios de la comunicacion visual,
el disefio grafico ha expenmentado diverses intentos clasi-
ficatorios que parten de los propdsitcs, procesos, funciones
y vanantes formales, materiales, tecnoidgicas y economi-
cas de los servicios y productos en gue se representa.

£l surgimiento de nuevos enfoques filossfices, teo-
rias y metodologias en las artes y ciencias de tas que abre-
va, el desarrollo tecnoldgice de distintos matenales fisicos
que le sirven como soporle; fa revision de tas funciones psi-
cologicas y comunicativas contenidas en la composicion de
sus conceptos y la adaptacion de sistemas reproductivos




de los formatos gue dan sustento a los mensajes que con-
fienen sus productos, entre otros factores de impeortancia
clasificatoria, han hecho que tales determinaciones man-
tengan su ancestral esquivez, por lo gue a la fecha sigue
resultande complejo establecer parametros universales de
organizacion taxonémica de tales productos y servicios pri-
vativos de la comunicacion grafica.

La sociedad del conocimiento en la que actualmen-
te vivimos ha sido de continuo alimentada por la revolucion
informativa que le dio sello y destino histénce propic a una
época determinada por el incesante comulo de expetien-
clas registradas en medios tan disimiles como los tradicio-
nalmente impresos o los actuales digitales.

En ese sentido, los intentos por establecer
Jerarguicamente el sitio de cada une los productos resultan-
tes de la actividad proyectual en terrenos de lo eminente-
mente comunicative y visual no han cesado desde que al-
aan ignoto antropdlogo-comunicador se arriesgd a estable-
cer la primera clasificacion de las funciones y los soportes,
contenedores, medios e instrumentos de trabajo de los ob-
jetos comunicativos.

Multiples las significaciones como variopintas las cul-
turas que los producen, en nuestros dias persisten severos
debates y enfebrecidas reflexiones acerca de los alcances
productivos de la comunicacion gréfica, a grado tal gue han
ilegade a determinar los niveles de especializacién acadé-
mica, administrativa, reproductiva c ejecutiva que las insti-
tucicnes publicas y privadas ofrecen a quien se anime a
sufragar los gastos y a canalizar las energias respectivas
en pro de una previsible -cuanto inalcanzable- actualiza-
cién perpetua.

En éste apartado se revisaran las propuestas emiti-
das por cuatro eminentes estudios del tema. tres de origen
europec —catalan para ser precisos-: ¢l tedrico e histonador
del arte y el disefio Ennc Satué, el comunicdlogo Roman
Guben y el analista y disefiador corporative Joan Costa y
un destacado productor y pedagoge londinense: Bert
Braham. Un critenie de calidad sigmifico ésta seleccian
cuatrnivalente: son documentos localizables desde hace tiem-
po en nuestro idioma

Para Salué, el como se transnie una informacion -
técnica y estéticamente- "ha resutado siempre un elemen-
to significativo trascendental para lograr su proposito de per-
suadir a una parte de la sociedad. aungue lo dicho supon-
ga enterminos puramente {ormalistas 1a aceptacion de la

Eif visionaro comuncologo

canadiense Herbert Marshall Mg L uhan
fue & primero en ulihzar &l términe
«aldea giobal» parg descrbur

el ambiente mundial generado

por el avance tecrolfgeo

en las comunicaciones

tesis del ambiguo y brillante Mc Luhan segin la cual «las
sociedades han sido moldeadas en mayor medida por la
indole de los medios con que se comunican los hombres
gue por el coritenido mismo de la comunicacions” %

Para el mismo autor, en la introduccion a su magna
obra “cualquier pretension historiografica sobre el disefio
gréfico deberia partir, ante todo, de una detallada relacién
de los medios utilizados en su desarrollo vy del consiguiente
analisis de sus efectos... antes de la apanicion de los proce-
dimientos de impresién seriada mas rudimentarios cada eta-
pa histérica-cultural logrd articular su propia sistematica para
informar, persuadir o convencer adecuadamente a sus pro-
pdsitos, sirviéndose para ello de distintos medios, de acuerdo
al dominio tecnolégico correspondiente y a las dimensio-
nes y complejidades de sus respectivas masas receptoras. .
la complejidad del tema parece sugerir, desde su mas inti-
mo desconcierto, una doble metodologia. Por una parte, si
dividimos el disefio en las mayores agrupaciones tipoldgicas
posibles, se reduce el campo de analisis a tres factores prin-
cipales' la edicion (con el disefic de tipos en primer término,
el de libros, revistas, catalogos y periddices); la publicidad
(el disefic comercial propiamente dicho, constituide por el
cariel, el anuncic y el folleto) y la identidad {con el disefio de
imagen corporativa, de un lado y el de sefializacion e infor-
macion por medios emineniemente visuales, de otro). Por
ofra parte, si alternamos libremente el documento riguroso
con la cronica pintoresca (ambas son fuentes historicas tra-
dicionales), se plantea a posibilidad legitima de abordar el
disefio, cuantas veces sea preciso, por su flanco anecdot-
co y testimaonial, evitando asi enfoques exclusiva y exces!-
vamente epistemologicos” 5

Por su parie, el también cataldn Roman Gubem re-
flexiona sobre la conveniencia de preguntarse “si el ingente
caudal de estimulos gue el sentido de fa vista procesa son
agrupables y clastficables en aiguna tipclogia sencilla, inte-
ligible y operativa. .en pnmer lugar tenemos los estimulos
procedentes del munde natural visible, es decir, de los se-
res, productos y fend.enos de la naturaleza. En segundo
lugar, aparecen los productos culturales visibles, entes arti-
ficiales fabricados por el ser humano. .(donde) debemnos
distinguir dos subcalegorias La pnimera contiene aquellos
productos culiurales no destinados exclusivamente a la co-
municacion visual  y la sequnda cormprende a aquellos
productos cultuiales cieados especificamente para la co-
municacion visual En esta subcategoeria resulta facit distin-



gurr, a su vez, fres grandes familias de productos cuiturales.
a) las escrituras, tanto pictogréficas como ideograficas, fo-
néticas, matematicas, algebraicas ¢ notaciones musicales;
b} las imagenes icénicas fijas 0 moéviles, bidimensionales o
tridimensionales {(dibujo, pintura, escultura, maquetas, de-
corados, fotografia, cine televisidn video, etc), ... y ¢) ias
sefializaciones que no son propiamente escriturales ni
iconicas (informativas y decorativas) ..y por fin, Ia tercera
categortia de estimulos visuales se situaria entre 1o natural
y lo cultural, por proceder de la expresividad gestual, que
utliza como insirumento o soporie el cuerpo, pero cuyo re-
perterio de sefiales procede en gran parte de una codifiacion
social...". &7

Una apretada sintesis de tal concepcion se observa
en la tabla 4.

Propuesta taxonoémica de Roman Gubern

informacion visual
Mundo natural
Mundo cultural visible productos no destinados
exciusivamente a la comunicacion visual
producios especificos para la comunicacion visual
escriuras
IMragenes wonicas
autogeneradas
quirograficas
bigmensienales (f,s, m)
tridimensionales (f 5, m}
tecnograficas
bidmensionales (f,5. m)
tridimensionales (f,5. M)
exdgonas
privadas
quircgraficas
idimensionales (f,s, m)
tridimoensienales f,s, m}
tecnogralicas
bidimensionales {f.§, m)
tridimensionales{!,s, m)
puablicas
quirograficas
bidimensionales {f,5, m)
ridimensienales s, m)
lacnograficas
bidimensionales {f s, m)
trdimensionales(l.s, m}
soriahzacionas
na eseriturales nicenicds
Sistema gestunl

(Tsmj - {hias secuencialos movifew)

O
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Cartel
de Rafael Lopez Castro

Para el analista y exitoso disefiador corporativo ca-
talan Joan Costa el disefio grafice “constituye el universo
de la creacion y de la difusion de mensajes visuales, de la
telecomunicacion por imagenes, de fa difusion —donde no
se incluyen las demas formas de disefio: ambiental, indus-
trial, etc.-%®

Ademas, establece que cualquier intento clasificato-
ric deberia provenir de una visualizacion general del con-
cepto de disefio, entendido como los espacios y tiempos de
aplicacion de |z actividad proyectual. Para ello ha propues-
to una primera delimitacion de los ambitos de competencia
de cada una de las vanables disciplinares del disefio, cuya
vastedad obliga a intentar una inicial clasificacion de los
ambitos de dominio de cada vanable en el disefic Tabla 5

Ambitos de dominio del disefio segiin Joan Costa

Dei medio
ambiente

Industrial
{objetual)

Comprende

el urbanisme,

iz arguitectura

v el Intenarismao
(environment design)

SIBMpre &5
trnicimensionat

y ello componta
acios SNLrgRiicos
El destinatano

€5 SU USUANo

Constituye ol marco

que soporta [0S objetos
dol disefio Indusinal

y los mensajes

del disefo grafico

El progucto final

Abarca ta planificacion
de la produccidn

de objetos tecnicos

de uso y productos

de cansume, abtenides
por un proceso
manyfaclurado

o michesiriad

Ei produg:lo final o

generalmente

es tndimensional

El destinatario es

U USUERD

y consumidor

y cllo comporta aclos
energeticos

1ertos productes
pueden ser al mismo
tiempo praductos

y modio ambenile
Los objetos so ubican
en ef modio ambiente
y son promocionades
A0S e Monses
Gue s el resaltade
del dhisena erafiee

Comprende
principaimente
la caligrafia,
la tipografia
(Comuncacion
hinguisticay,

la lustracion

y la fotografia
{comurucacion
icénica)

por medio,
sabre todo,

de |z imprenta
&l preducto final
es, en su gran
mayora,
bidimensional
El destnatano
es receptor
ello mplica

el reqistro
perceptive

y ta conducta
reactiva

Sec aphen especl
mente o 1a informacién
a la ipformacion disefo
de libros, pubhcidad
embalzies senadlectea,
Es un vehiculo
fungamental

de In comunicacd e
accren de ki igentidad
lay wdeas 10y producios
Lol edho ambieott

JE—




“El disefio grafico se onenta en dos grandes direc-
ciones: el area diversificada de! disefio de mformaciones
{conformada por el grafismc funcional, el grafismo didacti-
co, el grafismo de persuasion) y {a vertiente precisa del di-
sefio de identidad (marcas, identidad corporativa, el design
interdisciplinar, la imagen globat). Tabla 6

r— ™
Clasificacion general del disefio grafico segun
Joan Costa
disefio de
informaciones: grafisme funcional grafit, cartografia

sefizléctica
grafismo didactico libro y variantes
ilustracton cientifica
y téanuca
esquemas y dizgramas
grafismo persuasivo propaganda
publeidad
diseiio
de identidad: marca firma, sello
dentidad corporativa empresarial
imagen global transculitural
. —

Antes de proceder a la revision especifica de la idea
de Costa, conviene acotar la propuesta que hace el maes-
tro anglosajon Bert Braham,” para quien el disefio grafico
se divide Jerarquicamente segun se muestra en la Tabia 7.

Diseno para la Publicidad

Disefic para Empresas

Diseio editorfal

Discfio Audiovisual

-1

Clasificacién de Bert Braham

Marketing directo
Publicidad para exteriores
Folletos

Envases

Punlos de venla
Exposiciones

Logetpos ¢ imagen Corporalive
Remenderia

Penddicos boletinus y revistay
Libras dustrados

Tradicionales

Antmados (digionment

Anunes part TV

Para especificar mas los dmbitos de domenio disci-
plinar, el misme Joan Costa establece el orden gue se mues-

ira en latabla 8

Producciones
1 Editorial
Publicaciones

periodicas
y regulares

Prospecio
Catalogo
Anuncio
Cartel

Estuches
Caas
Etiguetas
Envoltonos

Marcas
Logotipos
Plangs

de dentificacion

Paneles

y Cireullos
especiales
de
informacion

6. Técnco
Esquemas
Proyectos
Planos
Mapas
Qraaniarama:

2 publicitario

3 Embalajes

4 identidad

5. Senaléctica

Disciplinas del disefio grafico

Coédigos Estrategias

Manejo fisico, naturateza objetual

Efectos soclales
Funciones

Texto Sucesion Informativa
lustracion de paginas schre datos

cotar Comurmgcacion y acontecimientos.
pagine br-media Cpmién
compaginacian

FPofanzacdn de actos decistonales de compra,

noveuad, cambio

Siogans Motvacion
imagenes Difusién

Textos - Repeticion
Marcas de compra
Cofores ¥ CONsSumo

Motvacibn inducente

Chjelo grafico  Proteccidn

Marcas ge productos
Colores Publicdad
Logotipos Informacion
Imagenes persuasiva

Persuasiva
Estimulacion
de actos

Persuasiva
Halntos

de consUmo
Informaciin
inductiva

introduccidn memonzacién de signo distinbvo
personal, diferenciado, constante, ubicuo

Emblemas Instantaneidad
Tipografia perceptiva
Simbelogia Comunicacion
Colores wisual
Sistemas persenallzada
de tiseno

Monosemia servicial, concresiin denotafiva

Pictogramas  Instantaneidad
Idaogramas perceptiva
Formas Sefalizacion
Colores del espacio
purQs de asadn
Textos y dec elementos
breves fisicos
univocos

{bahzaje)

Grafieas Presentacion
Raodes de fenamenos,
cspeeifiens pronesos
ac cact geas
drcaplinag magmiudes
noe LIempec
Colitat

identificatoria
Imagen de marca
de productos,
empresas

& ihslituciones

Qrientativa
en el espacio
para uso

de indwviduos
wnerantes

Didactica
Transmision
de conac]
mientos
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A pariir de esta clasificacion practica del disefio on-
ginada en sus aplicaciones caracteristicas disciplinares,
Costa permite compararlas, comprender sus aptitudes, pro-
piedades y limitaciones de cada una, tanto como su especi-
ficidad de modos de representacion y expresion, lo que hace
evidente su complementariedad en tanto que disciplinas y
medios de comunicacidn Bajo éste esquema, es evidente
que el autor considera los siguientes parametros para esta-
blecer dicha taxonomia’

s } 05 repertorios signicos gue determinan por si
mismos la naturaleza comunicacional y les alcances pro-
pios de cada lenguaje grafico —lo gue se puede y no mani-
festar o no con cada uno-.

» Los cédigos propios de cada disciplina

« Los aspectos técnicos que determinan lo gue se
puede hacer 0 nc con cada una de las disciplinas.

« Los aspectos psicoldgicos o el funclonamiento
real de la comunicacion en relacion con los individuos que
son destinalarios y usuarios, pues la persona busca y en-
cuentra cosas distintas en sus motivaciones , reaccionando
a ellas de modos diversos segln el mensaje que recibe.

o Las estrategias de comunicacion, que trabajan
para convencer al receptor mediante las imagenes y textos
incluidos bajo mecanismos persuasivos, informativos o
didacticos.

En ese sentido se entiende a persuasion como el
juego retorico que apela & las sorpresa, al impacto, a la
fascinacidon como sensuahdad receptiva, a la sensibilidad
estetica,

|La vanable informativa es basicamente mostrativa
como testimonio irrebatible de una existencia ¢ suceso que
convence por su tacita presuncion de veracidad.

La vertiente didactica, formativa ¢ educativa esta-
blece modos participativos, reflexivos y logicos que presen-
tan, demuestran y explican conocimientos, habilidades vy
actitudes, ™

Como se cbserva, cada una de las propuestas aqui
consignadas puede servir de basamento conceptual, teodr-
cO y empinico para el establecimiento de una estratificada
organizacion de las vanables disciplinares del disefio grafi-
co cuya mejor aplicacion academica llega a definir la oferta
académica que hoy dia puede observarse en los diferentes
planteles universitarios

Una nueva propuesta en este sentido —probada. ac-
tuahzada v en plena marcha academica- podra apreciarse

a detalle mas adelante, en el apartado 3.6.3.2 de este do-
cumento.

1.2. Afanes Legitimantes de una Profesién

Cuando en agosic de 1950 el profeseor norteamer-
cano Robert Giliam Scott sefialaba la alquimica transmuta-
c1én que la palabra disefio habia adquinido en esa época
para modificar su significade y pasar de sustantivo a verbo
para denotar "una actividad que penetra en todas las fases
de la vida contemporanea” ™ manifestaba conscientemen-
te el cambio de fermas de pensamiento que esa "modifica-
cién en el aspecto gramatical” traiz consigo el alejamiento
superficlalmente apreciativo de las exclusivas formas ma-
teriales del disefio para dirigir el enfoque de su estudio a la
actividad disciplinar misma

Quiza el prominente profesor sabia que estaba sen-
tando las bases de una vision que si bien en ése entonces
reconocia como arbitraria, intentaba escudrifiar las
interrelaciones entre los conceptos inherentes al disefio vi-
sual, inaugurando un procesc que adn en nuestros dias
esta por ver sus mejores momenios

Puede considerarse a la mitad del siglo XX como &l
parteaguas histdrico que desencadend, en el vasto campo
del disefie, la avalancha reflexiva acerca de sus origenes
mas alta de las anes, visuales o aplicadas, la arquitectura y
las ingenerias, de sus posibles principios auténomos, de
sus relegadas aunque elocuentes normas compositivas —
marcadas, como ya se vio, por la asepsia cultural del
funcionalismo-, de los impactos sociales de sus produccio-
nes y delindispensable reconocimiento soctal de una discr-
plina en vias de ser profesionalizada apoyada por la ges-
tion comunicativa de los medios masivos cuya influencia se
empezaba a notar con mayor insistencia a partir de la puesta
en marcha del amablemente intervencionista Plan Marshall.

Durante ésta década intersecular vieron la luz publi-
ca varios de los estudios scbre el desarrollo de los medios
comunicativos que atrajeron !a atencion de 108 mismos
disefiadores y educadores quienes atisbarcn en el horizon-
te profesional el iInmenso universe de posibilidades que se
abria para una disciplina emergente estimulada por los cam-
bics configuratorios transcultunzadores que las nuevas
geografias politicas y la naciente aperiura de mercadoes
fraian consigo



En el campo de la comunicacion wvisual la publica-
c16n de La Galaxia Gutenberg macluhiana hizo ver con ctros
ojos la evolucion de los recursos tecnoldgicos empleados
por la humanidad hasta esas fechas, causando un asom-
bro similar al producido en la sociedad norteamericana cuan-
do la mezclilla dej¢ de ser tela de overoles para Iniciar su
caminc como cliché de rebeldia juvenil como uniforme del
nuevo ntmo que trastocaba ios valores sociales estableci-
dos: el rock and roi.

En un escenario de muiaciones culturales tan com-
pieio, el hasta entonces semioculic gremie de disefiadares
se ocupd de encantrar ambitos de competencia para si mis-
mos, haciendo uso de las plataformas educativas, sociales,
comerciales y comunicativas gue se instalaban en este
mundo converso. El disefic, como sefialé el profesor Scoit
dejé de ser un mudo conjuntc de cosas a las que termine-
ban de acostumbrarse sus usuarios para convertirse en
objeto de estudio de los propios autores, Inaugurandose
inéditas criticas a los trabajes del disefc y llegar a significar
toda una gama de posibilidades creativas, Giiles en lo per-
sonal, doméstico, comunitario, institucional y social.

1.2.1 El Consejo Internacional de Sociedades
de Diseiio industrial (ICSID)

En 1957 un grupo de disefiadores industriales de
origen norteamericano, britanico, franceés y nordico se pro-
ponen la mision de hacer avanzar Ja disciplina del disefio
industrial a nivel internacional, proponiéndose fomentar ,con
la creacion del Censejo Internacional de Sociedades de Di-
sefio Industrial como organizacion sin fines de lucro y no
gubernamental ia defensa, la promocién y la estipuiacion
de la base juridica para reglamentar mundialmente al dise-
Ao en su area

Ademas de formar grupos internacionaies, realiza-
rian practicas en comun para efectuar labores pedagog-
cas, desarrollar una terminologia comudn y ayudarian a los
disefiadores de paises subdesarrollados, producirian y ac-
tuahzarian informacidon bibliografica, darian asesoria en se-
minanes, organizacion de congreses y asambleas y partici-
pananen la creacion de su propia imagen institucionalizada

En aguella gpoca uno de sus pnncipaies exponen-
les eiargentine Tomas Maldonado afirmaria gue “el disefio
ndustnal es una actvidad creadora cuyo objetive es deter-

minar las cualidades formales de los objetos que producira
la ndustria...no solamente en los aspectos externos, siNo...
(en) aquellas relaciones estructurales y funcionales que
convierten un sistema en una unidad coherente... desde el
punto de vista. del fabricante como del usuario”. ™

Por su parte, Edgar Kauftman expresaria que "el di-
sefio industrial es el arte de utilizar los recursos de la tecno-
lcgia para crear y mejorar productos y sistemas gue sirvan
a los seres humanos. (proyectandolos) a la seguridad,
economia y eficiencia de su produccion, distribucion y em-
plea”. ™

Asimismo, Yuri Soloviev llego a manifestar: “el dise-
fio industrial es una actividad creadora cuyc objeto es dar
forma a un ambiente artificial armonioso que satisfaga lo
mas completamente posible las necesidades materiales y
espintuales det ser humano... Determinando las cualidades
formales de ios cbjetos producidos por la industria.. * 7®

En la actualidad el ICSID cuenta con 150 so-

ciedades afiliadas en 54 paises y su mision, revisada du-
rante el periodo 1997-99 consiste en investigar sobre los
principios y la evolucién del disefio; la profesion de disefio,
su estatus social y la proteccién de derechos de propiedad
intelectual, la educacion en disefio y el desarrolle continuo
de los disefiadores praciicantes: las actividades de disefio
y los productos bien disefiados asi como servicios y siste-
mas en las regiones del mundo; la mejoria del entendimien-
to del disefio para tedos los seres humanos.

1.2.2 El Consejo Internacional de Asociaciones
de Disefio Grafico (ICOGRADA)

El Consejo Internacional de Asociaciones de Disefio
Grafico ICOGRADA es el organismo instituido en Londres
en 1963 para unificar la voz de los profesionales del disefic
grafico y la comunicacién visual a fin de promover la vital
impoertancia de su papel en el desarrollo de fa industria, €l
comercio y la sociedad. Esta constituido por mas de 80 aso-
claciones representativas, no gubernamentales y apoliticas
relacionadas con la admimistracion, la promocion y ia edu-
cacien en disefio grafico en 40 paises del orbe En 1999
cambio sit sede a Bruselas, Belgica

Su proposio prncipal es servir a sus miembres afi-
hados que son organizaciones de disefo a mvel profesio-
nal lecnice, de promocion ¢ de patiocinie y pretende elevar



estandares, practica y ética de! disefio grafico mediante la
elevacion del estatus profesional dei disefiador grafico, ia
ampliacién del reconocimiento sociai por los productos de
la disciplina, la extension contributiva del disefic grafico en
pre de mejorar el entendimiente entre las personas, la pro-
mocion cooperativa y el intercambie informativo de opinio-
nes e investigaciones, la colaboracion en la teoria y practica
educativas en el area y el establecimiento de modelos y pro-
cedimientos en el disefio grafico

Se guia por valores esenciales que influyen en la
conducta colectiva y propone conducirse con ética e integri-
dad, mostrar consideracion en palabras y actos hacia ios
demas, actuar con €l espiritu cooperativo de una comuni-
dad gioba), respetar la diversidad etnica, social, cultural e
institucional de los seres humanos y respetar el medio am-
biente. Con diches valores se procura una continua mejoria
al refiejarse, ser demostrados y defendidos publicamente
en las actividades de un disefiador grafico.

ICOGRADA funge come consultor en el Consejo Eu-
ropeo, ante la Orgaruzacion de las Naciones Unidas para la
Educacion la Ciencia y la Cultura UNESCO, la Organizacion
de las Naciones unidas para el Desarrollo Industrial UNIDO,
y la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual WiPO.
Desde 1965 ha estado comprometide con enlaces relativos
al disefio de estandares internacienales con la Camara In-
ternacional de Comercio ICC y subsecuentemente con ia
Organizacion de Estandares Internacionales 1SO.

Desde 1999 es miembro fundador de Disefio en el
Mundo DW, una organizacton muitidisciplinaria no lucrativa
creada para resolver problemas sociales, humanitanos y de
habitat a traveés del diseno. Las siglas de cada organismo
corresponden a sus nombres en inglés.

Entre sus mas valoradas actividades se encuentra la
organizacion de congresoes, encuentros y conferencias y la
celebracion de asambleas internacionales de intercambio
informativo. Cada dos afios lieva a cabo su Congresoy Asam
blea Infernacional en distintas partes dle mundo Cada seis
celebra un Congresc Mundial de Disefio en coordinacion
con el Consejo Internacional de Sociedades de Disefio In-
dustrial ICSID y la Federacion Internacional de Arquitectos y
Disefadores de Interiores AFL

Publica regularmente BoardMessage, un boletin para
miembros asociados y amigos de ICOGRADA y documentos
relacionados con ta practica de la disciphina como las Con-
dicronies Intermacionaies ae Contrato y Conyonuse para

Disefiadores Graficos, Reglas y Lineas Guia para Organi-
zar Concursos Internacionales de Diseflo y Esquemas de
Premiacién y Codigo Modelo de Conducta Profesional para
Disefiadores (disponibles sélo en inglés).

En conjuncién con el ICSID y fa IFI apoya concursos,
exposiciones y festivales internacionales como los de Brno
en la Replblica Checa, Chaumont en Francia, Essen en
Alemania, Lahti en Finlandia, Bienal del cartel en México,
Toyama en Japén y Varsovia, en Polonia, entre ofros.

Establecida en 1999, |la fundacion ICOGRADA apoya
los esfuerzes de jovenes estudiantes de disefio grafice en
sus esfuerzos por dar a conocer sus trabajos a nivel mun-
dial.

Los miembros mexicanos que aparecen en su direc-
torio electronico son el CODIGRAM y Trama Visual A.C

1.2.3 La Bcademia de San Carlos de la UNAM
v la Universidad iberoamericana

México tiene el honor de haber sido el primer pais
de América que centd con imprenta en algin afio antericr a
1539 "tal vez con impresicnes en madera o muy rudimenta-
rias”. 7" A este hecho de renombre debera acudir todo histo-
riador que intente encontrar los origenes del disefio edito-
rial mexicano como actividad proyectual dedicada a la con-
formacién de mensajes visuales destinados al consumo in-
formativo, de corte didactico e inminente incidencia cultural
en sectores scciales denominados “illustrados”.

Si bien los origenes multidisciplinarios propios de la
matena en nuestro pals siguen siendo objeto de polémica
por no haberse consensado todavia un puntc cronoldgico
de partida y prefenir en todo caso asignar el desarrotlo de la
disciplina al establecimiento de la estructura académ:ca que
sustenta el avance educativo de la profesién, conviene re-
cordar que éste es uno de los temas que aun esperan ia
Intervencion de los mnvestigadores del area

Aunque el disefio grafico como medio interpretativo
y difusor de necesidades de comunicacion colectiva existe
en nuestro territarie desde tiempos inmemoriales y las ma-
nifestaciones en este sentido se asignan al ambilo de la
historia del arte y ia estética prehispanicos, el enorme lega-
do cultural gue sobre percepaion y lenguajes artisticos, pro-
cedimientos de sigmificacion social y medios de praduccion
y reproduccion matenal, formal y cromatica -entre otros te-




Cora y distimtvo del
Taller de Grafica Populer

mas intocados y especialmente atractivos- dejaron los pue-
blos gque habitaron sitios arqueoldgicos nucleares y adn
aguellos que frascendieron [as fronteras mesoamericanas,
no han recibido mayor atencion de parte de les disefadores
graficos, salvo para tefiir de supuesta originalidad, ingenuo
patrioterismo o declarada exoticidad sus propios trabajos.

Andlisis de evoluciones morfolégicas y semioticas
de las representaciones miticas como el contenide en &l
maravilloso trabajo de Miguel Covarrubias " siguen hacien-
do falta en un contexto acidulado por el constante bombar-
deo de ima&genes foraneas, intervencicnistas bajo el disfraz
de o inocua e insulso, no sdlo para halagar identidades
gubernamentaies perecederas sino para obligar al estudio
sistematico, organizado y duradero de los rasgos
inmemoriales de una de nuestras principales raices cultu-
rales.

Salvo honrosisimas excepciones, siguen “sin mere-
cer ya no digamos un estudio profunde, sino tan sélo una
clasificacién que nos mostrara la diversidad de soluciones
—a veces tan singuiarmente creativas- que engendraron
nuesircs antepasados.. (en quienes) {a tecnolegia y el di-
sefio... fueron parte esencial de un desarrollc pieno de ima-
ginacion e mventiva, que al engendrar admirables civitiza-
ciones ~sepultadas paradojicamente paor |a barbarie huma-
na- hoy pueden ser un ejemplo a seguir”.

Por otra parte si se acepta que el disefio toma certi-
ficado originado en la denominacién de Dwiggins y su ejem-
plar campo de accion se perfila a nivel internacional entre la
segunda y cuarta décadas de este siglo merced al imperio-
so despegue de los medios de comunicacion impresa, de la
conquista subversiva de la calle por parie de los artistas
vanguardistas de ia época, de la revolucidn cientifica que
impacto sobremanera en el desarrolio de los tecnologias
informativas al servicio de los poderes politicos y econdmi-
cos de la entreguerra, de la colision filosofica que estimuld
la asuncion de nuevas formas de pensamiento en todos los
drdenes de la cultura mundial y de la apertura de mercados
gue las nuevas rutas mecanizadas del comercic hicieron
posible, se aclarara el escenaric donde hizo su aparicion €l
disefio como actividad colegiada

En ese marco y con el proposito de refrescar (e
ideclogizar) los conceptos a difundir, actualizar las herra-
mientas y adecuar los procesos de produccion e inspirado
en ios postuiados de la revolucion bolchevigue, en 1928
Diego Riveia pone en marcha en la antigua Academia de

San Carlos los primeros talleres nocturnos de “Letras y
Careles”, dedicados a los obreros de las artes graficas bajo
el amparo institucional de la Universidad Nacional donde
en 1939, en pleno periode de reconstruccidn nacionat y con
iz certera e inspirada influencia del Talier de Grafica Popu-
lar, dignos herederos de la tradicion cartelistica, de un ahe-
jo linaje grafico elevade al rango de arte popular por Fincheta
0 José Guadalupe Posada, se establecen los cursos de Di-
bujo Publicitario.

Aunqué ya en 1949 el artista de origen aleman
Mathias Goeritz estableciera en la Facultad de Arquitectura
de la Universidad de Guadalajara el “Curso basico de edu-
cacicn visual” inspirado en el curso introductorio de Laszio
Moholy-Nagy en |z Bauhaus de Weimar y en 1952 la
disefiadora de origen cubano Clara Porsett organizara en
el Palacio de Bellas Artes la exhibicién “El arte en la vida
diaria, exposicion de objetos de buen disefio hechos en
México” no fue sino hasta 1959 cuando se cred, oficiaimen-
te la primera carrera intrinsecamente relacionada con el di-
sefio grafico en nuestro pais La licenciaiura en Dibujo Pu-
blicitario en la Escuela Nacional de Artes Plasticas cuya
réapida evolucidn y reconccimiento social conocid uno de
sus momentos cumbre con la generacidn de productos
comunicatives que apoyaron la centralista difusion del Mo-
vimiento Estudiantil de 1968 y devino posteriormente en la
creacion de las licenciaturas en Comunicacion Grafica y
Disefio grafico en 1970

Dos afios antes, en 1968 se habia creado en la Uni-
versidad Iberoamericana ia licenciatura en Diserio Grafico
de significativa intensificacion en |la década de los afios 70
y franca difusion en los anos 80

1.2.4 ElColegio de Disenadores Industriales y Graficos
de México (CODIGRAM)

La vasta amplitud de posibiidades expresivas, que
en todos los érdenes de la cultura emergieron en los afios
60 para otorgar caracteristicas propias al disefio, se nutrio
de las expectativas de cambio que {a modificacion de la
geografia politica basada en la recimentacidon polarizada de
nuevas formas de gobierno, el acelerado desarrollo clentifi-
coy su inmediata aphicacion en tecnologias de exportacion
y la mas que nunca actitud transgresora de las artes produ-
jeron en la renovada faz mundial que de nueva cuenta se



El mowrmiento hippie, de hberacion fememna
y fas Olmnpiadas conshiuyeron detonantes
del auge que ef disedio graiico

reqistid en esos dias

vié a si misma capaz de liberarse de viejos lasires
paradigmaticos, forzados a sucumbir ante el impetu revolu-
cionario de las nuevas generaciones.

En esa época convusionada por la continua expan-
sién de mercados y la embrionaria conciencia de participa-
cion en la aldea global, dende en lo informativo las tecnolo-
gias reducian distancias fisicas, en lo doméstico se hacian
feliz cargo de trabajos mecanicos sustractores de energia
humana y en lo educative contribuian al avizoramiento de
una confraternidad mundial que nunca llegaria, el disefio
grafico encontrd un territornio suficientemente abonado para
desarrollar sus actividades disciplinarnas.

Las grandes corporacicnes fabriles se vieron en la
necesidad de seguir el ejemplo dado desde 1908 porla AEG
y de su "asesor artistico” Peter Behrens al introducir actua-
lizaciones concepiuales y formales en sus identidades vi-
suales para vender mejor sus productos, posicionarles en
todos los hogares, oficinas, talleres y dependencias publi-
cas y privadas. En palabras de Joan Costa “...En la decada
de los 60, v con la intervencién de los disefiadores de
Chicago, sobre todo, la disciplina de la identidad corporati-
va conoce su esplendor en los Estados Unidos. Lo que en
la Alemania de la pre-guerra fue el nacimento de un con-
cepto fuerte, una doctrina v un método desarrollado, el
pragmatismo {norte)americano lo convirtié en un <produc-
to> y le dio un nombre. corporate identity” *°

Si bien continuaba en la época la dispandad de dis-
cernimientos acerca de los propositos integrales que per-
seguia como ohjeto de reconocimiento complejo, no mencs
cierto s que a mediados y finales de esta década el disefio
en general y el grafico en particular empezaron a ganar el
visto bueno de la sociedad en que impactaban sus produc-
tos, apeyados por la difusidn de las dicotomicas teorias de
la nformacién encabezadas por el lado ahistérico y
agenético por D. Berlo, M de Fleur, W Schramm y M
MacLuhan y por iz parte critica y contextualizadora por U.
Eco, T Adorno, H. Marcuse y la revision de criterios sobre el
estudios de la comunicacidn visual gue vieron en los traba-
jos de personatidades como el propio J. Costa, G. Dorfles,
A Moles, J. Bertin, J. L. Aranguren, R Guberny J. Cazeng
uve, entre otros, la posibilidad de ser estudiados y recono-
cidos en Latinoamérnica

Eventos de conmocidn mundial como fa desahante
emergencia de |z Revolucion Cubana, el lanzamiento del
Sptunik sovietico como detonador de la carrera espacial gue

finalizaria en el plantamiento scbre la superficie lunar del
jcono norteamericano por excelencia, el cambio de propo-
sito en las manifestaciones muiltitudinarias convocadas por
los mass media en espacios cerrados o al aire libre, {a bulli-
ciosa ereccién de los arquetipos de rebeldia transgenera
cional, el omnipresente y nunca mas ignoradas repercusio-
nes del Black Power, el arraigo de ideas sobre las liberacio-
nes femenina, sexual y racial, las neoinvasiones inglesas
en terrenos musicales, correspondientemente contrapun
teada por las ondas hippies, los diversos movimientos de
protesta materializades en la radicalizacién guerrillera y las
dindmicas contravenciones del action painting, el pop v el
op art, ademas del rompimiento de fronteras que significd
la fascinante aceptacion de los contenidosde prensa, radia-
les, filmicos y televisivos, entre muchos factores de variopinto
fundamento deoldgico-culiural conviriieron ai mundo en e
escenario vital que la sociedad de consumo requeria para
generar a su vez nuevas formas de expresion cral, gestuat
y gréafica.

Elevado a nivel de profesian e instituida académica-
mente a nivel mundial en la década anteror, el disefo gra-
fico tuvo en los afios sesenta el calde de cultivo ideal para
prosperar como disciplina y trascender los fragmentados
oficios de dibujante, cartelista, ipdgrafo, lustrador, formador
editonal, productor de vestuario o decorador de interiores
La singular importancia de las neonatas capacidades del
disefiader gréfico coma constructor de sistemas de comu-
nicacion visual puede siiuarse en los sorprendentes resul-
tados conseguidos en cuatro eventos de resonancia mun-
dial las Olimpiadas de Tokio en 1964 y México en 1968 y
los Campeonatos Mundiales de Futbol de 1966 en Inglate-
rra y 1970 en México

Los procesos creativos y los productos materiales
del disefio grafico, come expresiones vivas del aconiecer
comumicativo destinado a colectwvidades en crecimento ne
pueden ser analizados fuera de la estructura econémica vy
politica en que se generan pues ‘la cultura de masas —os
medios de comunicacién- no puede definirse ahistérica
mente. Los modos de producir esa cultura y sus contenidos
estan higados intimamente a los cambios y adecuaciones
que se operan en la estructiura econdmica del polo imperia-
lista y de su prayecio expansionista En un universo, donde
no se sabe quen es quién, quién fabrica la serie de televi-
sion y quien el cohete, es dificii seguir defimendo fa indus-
ina cultural come ndustna hgera ™ *



De igual manera, el estudio de los procesos de dise-
fio grafico en los paises en vias de desarrollo como el nues-
tro debera enfrentar la problematica de la dependencia eco-
ndomica, politica y culiural que refleja la actividad
comunicativa de esos paises.

En ese contexto, luego del resonado éxito internacio-
nal gue significo para nuestro pais la puesta en marcha del
Sistema de Transporte Colectivo en la capital del pais, la
celebracion de los juegos olimpicos de 1968 y la copa del
mundo de 1970, donde se pusc de manifiesto la urgente
necesidad de integrar el trabajc de los disefiadores de sis-
temas graficos de informacion y onentacion, de objetos in-
dustriales y de espacios arquiiecionicos en proyectos co-
munes, el gobierno federal creé en 1971, como parie dei
Instituto Mexicano de Comercio Exterior (IMCE), el Centre
de Disefio con el proposite de elevar la calidad formal vy
estructural de los productos mexicanos susceptibies de ex-
portaciéon. En su fundacion el Centro contd con los departa-
mentos de disefio grafico, ferias y exposiciones y promo-
cion del disefio que sirvieron para impulsar las manifesta-
ciones disciplinares en el area grafica, del vestido, de even-
tos y exhibiciones y en el de las artesanias hechas en Méxi-
co a través de las relaciones comerciales con otros paises

Luego de varios intentos fallidos por organizar y repre-
sentar colegiadamente a las primeras generaciones de
egresados de las escuelas de disefio grafico e industrial, a
16 afios dei establecimiento de la primera licenciatura en
dibujo publicitario en fa UNAMy 7 de la puesta en marcha de
la disefio grafico en la UIA, se funda en 1975 el Colegio de
Disefiadores Industrniales y Graficos de México, A.C., cuyos
12 Censejos Directivos a la fecha —mayoritariamente del
area industnal- no han cejado en la farea de vincular a los
profesionales de ambas areas entre si, con sus medios de
frabajo y a nivel internacional

Algunocs de los logros mas significativos del quehacer
del CODIGRAM, en palabras de sus tercer presidente Oscar
Salinas, tienen que ver con 1a organizacion de Interdesign
78 celebrado en México para elaborar un proyecto aplica-
ble en naciones en vias de desarrolto; la participacion en el
Xl Congreso en México del ICSID, la creacion en 1980 de la
Asociacion Latinpamencana de Disefio industnai (ALADI) ¥
el incremento de relaciones con ICOGRADA: la creacion en
1981 de los primeros posgrados en Miseno industnal y ia
realizacion del 6° y ulime Concurso de Disefo de Produc-
tos Basicos, el sorteanento de ta cnisis economica de 1982
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y alin la participacion en el 1 Encuentro Latinoamerncano de
la ALADI; durante toda la década el mantenimiento de la
presencia constante de los diseftadores ante el Instifuto
Mexicano del Envase y Embalaje (IMEE), el Instituto Mexi-
cano de Asistencia & la Industria (AMAI}, los Laboratorios
Nacionales de Fomento industrial (LANFI), el Fondo de Fo-
mento y garantia para el Consumo de los Trabajadores
(FONACOQT), el Centro Nacional para la Productividad
(CENAPRQ); la realizacion en 1983 del Primer Encuentro
Nacicnal de Estudiantes de Disefio Industrial {ENEDI}, en
1984 la asistencia en el 11l Encuentro Latincamencano de la
ALADI.

A partir de 1986 ef CODIGRAM incrementa su vincula-
ci16n con las instituciones de educacion superior donde se
imparten las licenciaturas en disefio a través de eventos y
seminarnocs, generandose las primeras publicaciones “rela-
tivos a los aranceles profesionales, las formas de trabajo
del disefador vy los célculos financiercs para el cobro de ios
proyectos”. #En este mismo afio fueron aprobados los nue-
vos estatutos del CODIGRAM preparados por fa comisién
revisora respectiva. En 1990 el Colegio organiza el Primer
Congreso Nacional de Disefio Industrial y Grafico en con-
juncién con la ExpeDisefio/México 90 como foro v escapa-
rate del trabajo profesionatl de sus agremiados e inicia ges-
tiones para fundar un Centro Mexicane de Disefio, nom-
brandose los primeros peritos disefadores por especial-
dad.

En la actualidad el CODIGRAM es dirigido por el X!I

Consejo Directivo gue encabeza el maestro Luis Almeida.
En su sitic web se lee: "En el Coleglo de Disefiadores

Industriales y Graficos de México estamos emprendiende

una sene de actividades que permitan fortalecerlo y proyec-

tar nuestras profesiones entre la sociedad mexicana, para
crear una CULTURA DEL DISENQ, (dichas acciones se diri-
gen hacia)

1. Atencion al colegiado: actualizacion de base de da-
tos y directorios, regularizacion constante ante la SEPR,
actualizacion académica’ CUrsos y seminarios y pro-
mocian directa y enlace con empresas

2. Promocion y difusion: Creacion de la RED DE DI-
SENO en Internet, establecimiento del premio
Codigram, convenics de colaboracién con organis-
mos publicos, acercamiento con empresas privadas
participacion en exposicionas para nformacion y pro-
mocion, publicacion de boletines en papel v eiectro-



nicos (Internet), intercambio con organizaciones na-

cionales e internacicnales.

3. Consolidacion interna: Campafa de capacitacion
de agremiados, revision de estatutos y reglamentos

y captacion de recursos.

En el apartado de estatutos se observa: “Esta ver-
s19n, concebida como guia para los profesionales y el gre-
mic de Disefio Industrial y Grafico, vieneg a reemplazar los
estatutos promulgados hace mas de diez afios. £n su re-
daccién se tomaron en cuenta ias inguietudes planteadas
por miembros del CODIGRAM. El prepésito de la revision
fué, ante todo establecer una definicién contemporanea y
rectora del disefio industrial y grafico, la que permitira el
desarroile, la promocion y la superacion de las relaciones
gremiales

Asimismo se plantea gue el Colegie tendra como ob-

|eto

a Vigilar gue el ejercicio de las profesiones de disefio
industrial y grafico, se realicen deniro del mas alto
planc legal y moral.

b. Promover la expedicion de leyes, reglamentos y re-
formas a los mismos, relativos al gjercicio profesto-
nal.

c Auxiliar a la Administracién Pablica con capacidad
de promover io conducente a la moralizacion de la
misma.

d Proponer los Aranceles Profesionales.

e. Servir como arbitro en los conflictos entre profesio-

nales o entre estos y sus clientes, cuando dichas
partes acuerden someterse a dicho arbitraje.

{ Fomentar la cultura, Ya investigacidn y la docencia;
el mayor conecimiento del disefio industrial y gréfi-
co, el constante mejoramiento de Jos profesionales
de estas materias y el aprovechamientc de todos los
conocimientos cientificos para elevar a la comuni-
dad vy a las personas que en efla viven, y desarrcllar
relaciones con asociaciones y colegios similares del
pais ¢ extranieros.

g. Colaborar en la forma mas ampha posible con el Po-
der Publico como consulior y para la prestacion del
Servicie Sccizal.

h Representar a sus miembros ante la Direccion Ge-
neral de Profesiones
Denunciar ante la Secretana de Educacion Publica
o a las autondades cornespondientes, las violacio-

CODIGRAM

nes a la Ley Reglamentaria del Articulo 5o Constitu-
clonal, relativo al ejercicio de las profesiones

i Colaborar en la elaboracién de los planes de estudio
profesional.

k. Asistir por medio de representantes, a congresos,
eventos y demas reuniones relativos al ejercicio pro-
fesional.

{ Velar porgue sean disefiadores industriales o grafi-
cos con titulo legalmente expedido y debidamente
registrado, los que desempenen los puestos publi-
cos que requieran de los conocimientos propios de
las profesicnes

m. Gestionar el registro de los titulos de sus miembros

Difundir las profesiones de DISENO INDUSTRIAL y

DISENO GRAFICQ, su proyeccion, necesidad y utih-

dad, entre los industnales y sus agrupaciones, na-

cicnales ¢ extranjeros y enire todo tipo de personas

y asoclaciones ¢ empresas

o Fomentar listas de pentos disefiadores para los ser-
vicios y dictdmenes oficiales

p. Realizar todas las actividades o gestiones, gque di-
recta o indirectamente coadyuven, complementen o
contribuyan a la consecucion de este objeto y reali-
zar toda clase de contratos gue se deriven de larea-
lizacion o tengan relacion con éi y para adquirir toda
clase de bienes muebles e inmuebles necesarios

para la realizacion de los fines de esta asociacién.”
83
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1.2.5 La Bsociacion Nacional de Escuelas de Diseho

Grafico (ENCURDRE)

A nueve afios de haberse constituido la asociacion
de Escuelas de Disefio Industrial (ANIEDI), “en 1988 se ce-
lebra un evento en la Universidad Iberoamercana, donde
se discuten temas relacionados con la problematica de la
ensefianza A partir de esto se advierte |a necesidad de
hablar y discutir, gestandose la idea de una asociacion que
sirviera para Intercambiar informacién, conocimientos y ex-
perienclias "

imicialmente integrada por diferentes instituciones
nacionales de educacion supericr que ofrecen |a licenciatu-
ra en disefio grafico o en dreas afines, y consohdada ahora
con e! concurso de estructuras academicas simiares en el
exiranjero, la ascoiacion denominada tncuadie de Institu-



ciones de Ensefianza Supernor de Disefio Grafico y del Di-
sefic de la Comunicacién Grafica se constituyé en febrero
de 1990 con la mision de fomentar la superacién académi-
ca y participar en la busqueda de la excelencia de sus afilia-
dos en el campo del disefio grafico para contribuir at desa-
rrollo del pais.

Reconocida ahora con el evocativo nombre de EN-
CUADRE, la asociacion sirve como receptaculo de recursos
a las escuelas asociadas, brindando espacios de reflexion,
discusion y realizacion de eventos de excelencia académi-
ca y administracion curricular en los dmbitos de la docen-
cia, lainvestigacion, la difusion y fa extension de la cultura.

ENCUADRE considera a las escuelas, directeres yfo
coordinadores de carrera, asi como maestros y alumnos
del disefio grafico como ejes de las acciones sobre las cua-
les |la asociacion encamina sus esfuerzos cperativos. Los
resultados de estas acciones se miden en funcién del gra-
do de participacion de cada uno de elios, en teérminos de la
necesaria articulacion para cenformar el marco de referen-
cia que contribuya en la generacion de profesionales con
un espintu critico y de servicio que puedan atender las ne-
cesidades actuales de disefio, las transformen en objetos
de estudio e incidan en su sclucion

Algunas de las mas representativas actividades lle-
vadas a cabo por la Asociacion son la organizacion de en-
cuentros de escuelas de disefio grafico, congresos acadé-
micos, dinamicas de trabajo en planeacidn, administracién
académica, investigacion y desarrollo tecnoidgico para el
disefio, difusion y publicacidn de resultados por medios im-
presos o audiovisuales, creacidn y actualizacion de un ban-
co de datos, entre otros

Con base en las nuevas demandas de acceso infor-
mativo, ENCUADRE se propone ser lider entre organizacio-
nes similares, reconocida y respetada por su capacidad de
trabajo & innovacien al propenerse y atender nuevos retos
que plantea el nuevo milenio, haciendo contribuciones a la
cultura y educacion del disefio grafico en nuestro pais.

E! proceso de investigacién, parte fundamental, se
encuentra normado por el Centro de tnvestigacion para la
Ensefianza del Disefio Grafico (CIEDG), organizado por un
directer y consejeros que aseguran la calidad en las publi-
caclones

Con ia puesta en el ciberespacio de su sitic web ha
creado una imprescindible fuente de consulta no solo para
los nrembros de la asociacion, sINg para que las personas

Miembros fundadores
de ENCUADRE
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Interesadas o relacicnadas en el ambite hagan uso de eila
sacandole el mejor provecho, constituyéndose en un lugar
para el intercambio de opiniones referentes al disefio grafi-
co. Investigadores, docentes, alumnos, egresados de es-
cuelas de disefio y profesionales de ésta y otras &reas afi-
nes, asi como los interesados en participar, opinar y consul-
tar en pro del disefio grafico tienen cabida en ella y aun los
interesados en ingresar a una escuela de disefio podran
recurrir a esta pagina y encontrar orientacion e informacion
actualizada

En el mismao sitio se iee: "La asociacion tendra por
objeto el logro de la superacién académica y la blsqueda
de la excelencia de sus agremiados en el campo del disefic
gréfico, por le que de manera enunciativa y no limitativa, la
asoctacion podra:

1. Establecer los mecanismos iddneos relativos a la
ensefianza-aprendizaje de los alumnos y profeso-
res de [2 materia, asi como promover ante las au-
toridades academicas las alternativas en la modifi-
cacion a los planes de estudic de las carreras res-
pectivas que permitan alcanzar la excelencia aca-
démica.

2. Organizar congresos, conferencias, mesas redon-
das, paneles de trabajo y otros eventos con profe-
sicnales y académicos del ramo, tanto nacionales
como extranjercs, en donde se analicen temas di-
versos relacionados con el disefio grafico

3 Estabiecer organos de difusion escrita, oral y de
imagenes movibles que permitan comunicar los te-
mas de interés relacionados con el disefc grafico

4 Establecer un sistema de banco de informacion ac-
tualizado que contenga estadisticas, bibliegrafia,
traducciones, metodelogia y ienguaje 1écnico s$o-
bre el disefo grafico.

5 Adquirir o por cuaiguier ofro titulo poseer y explotar
toda clase de bienes muebles, derechos reales y
personales, asi como los inmuebles que sean ne-
cesarios para su objeto.

6 En general la realizacion y ermision de toda clase
de actos, operaciones, convenios, contratos y titu-
los, ya sean civiles, mercantiles ¢ de crédito.

7 Recibir toda clase de denatives de instituciones
publicas o privadas, tanto nacicnaies como extran-
Jeras, asi como de personas fisicas o morales ya
sean mexicanas o extraneras



Contfratar al personal necesario para el cumpiimien-
to de los fines sociales y delegar en una o varias
personas el cumplimiente de mandatos, comisio-
nes y demas actividades de su objeto.” *

En octubre de 1997 ENCUADRE celebré un conve-

nic de colaboracion en vigor durante [os siguientes cinco
afios con los CIEES para intercambiar apoyos académicos,
operativos y de difusion que procuren el heneficio mutuo
en la realizacion de sus respectivas aciividades destinados
a concretarse en;

a)
b)
c

d)

€)

Procesos de planeacion educativa para las escue-
las de Disefio Grafico.
Procesos de evaluacion y autoevaluacion de los
programas de Diseno Grafico.
Generar modelos normativos de clasificacion para
los programas de Disefic Grafico
Establecer parametros de evaluacion diagnostica
con base en el Marco deReferencia elaborado vy
publicado por el Comité de Arquitectura, Disefic y
Urbanismo de los CIEES
Promoacién de una cultura permanente de la
Planeacion y Evaluacion educativa

En la actualidad el directoric de ENCUADRE se en-

cuentra conformado por las siguientes 67 instituciones:

L A

15

16.

17
18
18
20

Arte A. C Disefo

Asociacion Nacional de Escuelas de Disefio Grafico
Ateneo Universitano

Centrec Cultural Justo Sierra

Centro de Estudios Superiores Monterrey

Centro de Estudios Superiores De Chiapas

Centro de Estudios en Ciencias de ia Comunicacion
Escuela de Disefio del INBA

Escuela de Estudios de Artes Plasticas

Escuela Gestalt de Disefio

Escuela Nacional de Artes Plasticas

Escuela Nal de Estudios Profesionales Acatlan
Instituto Superior de Cultura y Arte Monterrey
Insttuto Superior de Ciencia y Tecnologia La Lagu-
na

Instituto Tecnolégico Latinoamencano

Unwversidad Anahuac

Unwersidad Anahuac del Sur

Universidad Auténoma de Aguascalentes
Universidad Autonoma de Queretaro

Universidad Autonoma de Guadalajara

21.
22.
23.
24,
25.
28.
27.

28.
29.
30.
31

32
33
34
35
36

37.
38,
39,
40,
41,
42.
43.
44,

45

46,

47

48.

49
50

51,
52.

53
54

53.

56
57

58.

59
60
&1
62
63
G4

Universidad Auténoma de San Luis Potosi
Universidad Auténoma de Ciudad Judrez
Universidad Auténoma de Nuevo Ledn
Universidad Auténoma del Noreste, Saltillo
Universidad Auténoma del Noreste, Torredn
Universidad Autonoma del Estado De México
Universidad Autonoma Metropolitana, Azcapoizal
co

Universidad Autdnoma Metropolitana, Xochimilco
Universidad de Ciencias Y Humanidades
Universidad de Ccahuila, Saltillo
Universidad de Guadalajara

Universidad de Las Américas

Universidad de Monterrey

Universidad del Bajio

Universidad del Nuevo Mundo

Universidad del Sol

Universidad del Tepeyac

Universidad del Tepeyac A C.

Universidad del Valle de México, Tlalpan
Universidad del Valle de México, L Verdes
Universidad del Valle de México, San Rafae!
Universidad del Valle de QOrizaba
Universidad del Valle de Atemajac
Universidad del Valle de México, Querétaro
Universidad don Vasco

Universidad Femenina de Sinalca
Universidad Fray Bartolomé de Las Casas
Universidad de Guanajuato

Universidad Iberoamericana, Puebla
Universidad Iberoamericana, Torredn
Universidad Ibercamericana, Santa Fe
Universidad Ibercamericana, Ledn
Universidad Interamericana

Universidad Intercontinentat

Universidad José Vasconcelos

Universidad La Salle

Universidad La Salle, Michoacan
Universidad Loyola del Pacifico

Universidad Mesoamernicana

Universidad Montemoreios

Universidad Noroeste

Univ Poputar Autonoma del Estado de Puebla
Universidad Regiomontana

Universidad Simon Bolivar
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65. Universidad Tecnolégica de México
€6. Universidad Tecnolégica Americana

67.  Universidad Veracruzana ¥
En su desglose de instituciones por entidad federativa
se observa la tabla 9 gue continta en la siguiente pagina.
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it de B8l Prof fda Chls “Fry Baﬂoioma de las Ci

E “1.1c£ &

—— 2

T

(;Total

Chihuahua Auttnoria de Ch{huahua
Chihtghus TEscusta Supstior de Cemunaoactun Gréﬁca
Chihushua Unw Autonoma de Caudad JuArez
Coahuila Univ. Auténcma gl Noresta.

Coahuila inst, de Arle y Disefio, AC

Coahyila Uniiv, Autdnoma del Norsste

Coahuile Uriv. Autdnoma deol Noraste

Coahuila Univ Auténoma de Coahulia

Coahula Umtv Iberoamencana {Plantel Laguna)
Colima Univ. de Gelima

Colima Univ Auténoma del Pacifice

Distrite Faderal
Distrite Federat
Distrito Faderat
Distrito Fedaral
Distrito Federal
Disteite Feteral
Distrito Fedaral
Distrite Federa)
Dhstrito Fadaral
Distriie Federat
Distrde Faderat
Drstrite Federal
Distrito Federal
Distrito Federal
Distrifo Federal
Distrito Federal
Distrilo Faderal
Distrite Federal
Distrito Federal
Distrit Federal
Durango
Durango
Durango
Guanguate
Buanajuato
Guangjuaty
Guanguato
Guanauato
Guanaualo
Gugrrero
Jahseo

Jahscn

Johsca

Uruv del Tepeyac A C

Uriv. Tecnolbgica Ameticana

Inst Nacional de Bellas Artes

Univ del Padregal

Cent Cultural Universitario Justo Serra

Ceont, de Estudios en Crangias the la Comuncacmén
Un, Siman Bafivar

Univ. Andhuac del Sur

Inst, Nacionel de Bellas Artes

Univ Intercantinental

Univ. La Salie, A C

Univ del Valls da México (Plantal Tlalpan)
Univ Autdnoma Metrapolitana (Xechimilco)
U del Valle de México {Piantel San Rafael)
Univ Ihetoamercana (Plantel Sta, Fe)

Uray Tecnolégica do México

Univ Nagional Auténoma de Méxice (ENAP)
Univ Nacional Autbnoma de Maxico (ENAP)
Univ Auténema Metropolitana (Azcapotzaleo)
Univ Nacional Auténoma de México (ENAP)
Unly Tacnoldgica José Vasconcelos

Univ, Autdnema de Durango

Inst Sup de Ciencia y Tecno! de la Laguna A ©
unwv. de Guangjuate

Univ del Bape, A € (Campus Ledn)

Insl Celayense, S C

Univ herpamericana (Prantel Laén)

Unwy de Guanauate

Univ, del Bajio, A C (Campus Ladn}

Umv Loyala dal Paciico

Univ Cuauhtédmoc (Plantol Guadalajara)

izt Tec y de Estudins Suponores de Qecrdomao
Umiv dol Valle do Atamayac

g
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‘an Comificacion Gréfica

Lie. &n ﬂ;sano Graﬂoo

lie.

en Disefio.Gréfico

Lic, en Disefio Gréfico

Lic
Lic
Lic
Lic
Le
Lic
L
Lic

L.

Lic

on Disefio Gréfico
en Diseiio Grafico
on Digeno Grafico
en Diserio Grafico
en Disefic Grafico
en Digeric Grafico
an Digefo Grafice ™
an Diseno Grafico ™
en Diseia

&n Disefio Grafico

Diseiio Gratico

Lic. gn Qisefio Publcttanc
Disefio Grifico

Lic en Diserio Grafico
Diseno Gréfico *

Lic en Disefio Grafico

Lic, en Diseio Grafico

Lic an Dysefio Grafico

Lie en Disefo de la Com Grafica
Lic &n Disefio Grafico

Lic, en Disefio Grahco

Lic en Disefio Gréfico

Lic en Artes Visualas

Lic en Comuncacion Gréfica
Lic enDis delaCom Grahca
Liz, en (isefio Gréfico

Lic. en Disefie *

Lic en Miseflo Gréfica

Lit en Disefio Grafico

Li¢ en Artes Plasticas{Grobade)
Lic en Disene Ambiental

Lie
Lie
Lic
Lic.
Lic
K]+
Lie
L

sn senp Grafico
on Digeho Grafico
en Disofio Grahco
on Disedo Grafico
an Disofio Grahco
an Disefle Grafico
en iseio

an Disefto Gralico

183
221
222

270
397
400
427

427
446
457
506
40
118G
1541
28
34
104
33
55
64
92
155
230
3
12
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Nuevo Leén
HNuevo Ledn
Nuevo Ladn
Nuevo Ledn
Nuevo Letn
Nuevo Ledn
Nuevo Ledn
Nuevo Ledn
Qaxaca
Oaxaca
Pusebla
Pusbla
Puebla
Puebla
Puebla
Puebla
Puebla
Puebla
Puebla
Puebla
Fuebla
Querétaro
Queretaro
Querétaro
Querdtaro
San Luws Potosi
San Luis Potosf
San Luits Polosi
$an Luis Potosl
Sinaloa
Sinaloa
Sonora
Tabasco
Tabaseo
Tamaulipas
Tamauhpas
Tamaulipas
Tamaufipas
Veracrur
Voroscrus
Yuzatin

® En hoquisacior
** No nclurda en anusrio
2 NuvG creacon

Premi Weusrgs g

MU

' Cent. de st Sups de Dnseﬁo da Momerrey sC

_#rte A, C; Escuzia de Disefio
Univ. ge Monterrey

* Arte A 'C: Escuela de Disefio

Cent de Est Superiores de Disefio de Mly $.C
Cent de Est Superiores de Diseiio de My 8 C
Univ. de Montetrey

Urrv Autdnoma de Nueve Ledn

Umyv Tecnolégea de la Mixteca

Univ Mesoamencana

Univ del Valle de Puebla A C

Univ, de las Aménicas

Univ. Madaro

Bengmenta Univ Autonema de Puebla

Uriv. Interamericana, & C

Inst de Arles Visuales

Benemanta Umnv Auténoma de Puebla

Inst de Artes Visuales

Uriv ibercamernicana (Plantel Golfo Gentro)
Univ de las Améncas

Dritv Popular Autdnoma del Edo de Puebla
ewy, Auténoma de Querétaro

Wriv Auténoma de Querdtaro

Unlv Autdhoma de Querétara

Univ del Valle de México (Plantel Querétare)
Univ del Cenlro de Méxieo

Uriv. Cuanihtémoc {Plantel San Luis Potosi}
Sacretaria de Edusacion y Servicios Socimles
Uriv. Autdnoma de San Luis Potos!

Uriv, Teenolbgrea de Sinaloa

Cenl, de Estudios Supercres Casablanca
Univ del Norogsle

Cent. do £st, Univ de Villa Hermasa

Urwy, Qlmeca

Univ Auténoms de Tamauhipas

Univ Valle dei Bravo

Univ Valle def Brave

Univ dol Noreste

Esc Gostalt de Disoro

Uriv Verasruzana

Conl de Estudios de las Améncas, A C

19187
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LicenDts enMercadotecniaVis.
Lic ‘en Disefio Gréfico

Lic en Artes

Trenco Comin

Lic Dis .yMercad enModas
Lic.enBisGraficoyPubhcitarnio
Lie. en Bisefio Grafico

Lig, 2n Artes Visuales

Ing en Disefio Gréfico

Lig, en fhsefo Grafice

Lic en Disefio Publictario
Lic en Artes Plasticas

Lic. en Disefic Gréfico

Lic &n Dissfic Ambental

Lic enisGraficoyComArtistica
Lic en Artes Pidsticas

Lic. en Disefio Gréfico

Lic en Ingenieria Grafica
Lic. en DisGréfparalaCom
Lic. on Dhsefio Grafico

Lz, en Drsefio Gréfico

Lic enArtes Ar¢aAresPldsicas
Tronco Coman

Lig. an Arles; Area Dissfio
Arguitecte (Eisefe Grafice)
Lic. en Comuricacidn Gréfica
Lic, en Disefic Grafico

Lic. e Arlos Pidsticas
Chsefio Grafico

Lie en Comunicecibn Grafica
Lic en ErsyMercadotenModas
Lic en Diseno Granco

Lic, en Disedo Grafico

Lic an Dwsefs Grafco

Lic en Disefio Gréafico *"

Lic on Disefic Grafico

Lic en Disefio Grahico

Lic en Disefio Grafico

Lic en Disefio Grahco

Lig on Arles Pldsteas

Lz en Disefio Gratico
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422
24
84
9
34
38
47
36
150
240
267
334
328
388
28

43
207
15
3
¢
24
26
8
117
209
120



ia ensefianza del disefio grafico lo constituye la reubicacion
epistémica de la disciplina; cuando esta empezé a ofrecer-
se en planteles oficiales se hizo en ambitos directamente
relacionados con las artes plasticas, visuales o graficas, pero
cuando la disciplina arquitecionica se apartd de tales insti-
tuciones se hizo tradicion incluir en sus programas de estu-
dio la licenciatura correspondiente, de medo que a la fecha
el disefio grafico ha pasadc a formar parte del cuerpe de
carreras proporcionadas por la mayoria de ias escuelas o
facultades de arquitectura, con las consecuentes implica
ciones laborales, ventajas operativas y condicicnantes con-
ceptuales que hoy dia conforman y convulsionan a la licen-
cialura comunicativa.

Si bien, como se resefia en anteriores apartades,
fueron los ejecutantes profesionales del disefio grafico, pro-
venientes de las mas disimbolas disciplinas ennquecedo-
ras de la praxis comunicativa visual, l0s primeros en poner
en marcha las instituciones de ensefanza en el area grafi-
cay a ellos corresponde también el honor de haber sido los
principales interesados en ilamar la atencion sobre la nece-
sidad de contar con postulados tedricos y metodolégicos
especificos de una disciplina que entendieron se extendia
mas alla de sus onginales procesos formativos, el actual
contexto social exige mavyor participacion de los especialis-
tas del ramo, comprometidos en nuevas tareas de gestoria,
produccién, investigacion y docencia en el area

Durante un largo intervalo de tiempo, cuyos eces
pedagogicos aun son perceptibles en la gran mayoria de
los modelos didacticos en vigor, la ensefianza del disefio
grafico en México estuvo a cargo de artistas visuales,
dibujantes publicitarios, arquitectos y disefiadores industria-
les forjados empirica y aleatoriamente en la practica diaria
de la comunicacion visual, quienes abrieron un amplio aba-
nico de posibilidades docentes que incluye entre sus pun-
tos de circunscripcion el gue unos encontraran en la docen-
cia su magistral vocacion de vida y otros -a falta de pesibili-
dades laborales en su ramo- simplemente la convirtieran
en su modus operandi cuyos efectos, a distancia, motivan
hoy gran parte de las preocupaciones pedagogicas por en-
contrar sentidos al universo axioldgico del comunicador gra-
fico

La probiematica que presenta la ensefianza del di-
sefo grafico en nuestros dias tiene poco tempo de haber
empezado a recorrer los urgentes caminos de la revision y
evaluacion filoséfica conceptual histoncay social que per-
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mitan establecer diagnédsticos sobre el estado que guardan
las relaciones entre la teoria y la practica de la ensefanza
profesional en nuestro pais, aunque los variados esfuerzos
de reflexividad en este sentido tienden a proponer y
consensar estrategias que permitan la objelivacion actuali-
zada en terrenos de la planeacién educativa en una disci-
plina aun considerada como joven.

La preccupacién por sustentar y consolidar ios es-
fuerzos gremiales en el estudio e investigacién de los pro-
cesos de ensefanza y aprendizaje del disefio grafico, pos-
puesta durante largo tiempo por la frenética eventualidad
preductiva y reproductiva de objetos comunicativos, final-
mente ha sido asumida por ias propias institucicnes de edu-
cacion superior, primero por cuenta propia, ahora a través
de la constitucion de ENCUADRE vy, es de esperarse, en vias
de ser consolidada en gran medida gracias a la decidida
participacien articulatoria de los CIEES.

1.3.1 Escenarios Académicos

La continua sucesion de cambios prototipicos en to-
dos jos drdenes de la vida social durante el siglo XX impacté
sobremanera el desarrollo de la educaciéon superior en todo
el mundo Como en otros campos de la actividad humana,
la oferta educativa ha registrado fielmente los dindmicos
esquemas de posibihidades de mnstruccion a niveles univer-
sitarios que han necesitado reconfigurarse al ritme de la
impresionante demanda que el crecimiento demografice, 2
extensian de tecnolegias informativas, la emergente asun-
c16n de distintos tipos de relaciones econdmicas y diversifi-
cacion amplificada de mercados, la mutacidon de regimenes
gubernamentales, entre otros factores, han producido en el
devenir de los pueblos del orbe

El camine recorrido por las instituciones de educa-
cidn superior en nuestro pais abarca un penode temporal
relativamente reciente en comparacién con el desarrollo his-
torice de otras naciones. Los cambios de politicas educati-
vas en jas administraciones gubernamentales, con todo y
naber sido intérpretes fidedignos de algunas de los requer-
mientos en ésta materia para cortnbuir al desarrollo inte-
gral de México, al no censolidar una constante evolucion en
materia educativa por atender otros tipos de prioridades y
estar sujeta a los vaivenes de la economia mundial, han
reducido las expectativas de un crecimiento sin sobresal-



tos, donde 1a atencién y seguimiento estructurales y no los
remiendos cayunturales, pudieran haberse convertido en
detonantes de mejores estadios de vida nacional.

Estudiosos de la problematica educativa a niveles
superiores sostienen que {as politicas cambiantes son sig-
nes de las épocas en que la educacion ha debido re progra-
marse Y re ejercerse para ser adecuadas a las necesidades
de un pueblo predominantemente joven, con impetu exalta-
do por ia influencia de los medios masives de comunica-
cién y peligrosamente influidos por patrones de conducta
que no corresponden al modo de pensar y hacer gue nos
distingue como pais

En esta suerle de maremagnum, de insistente
reposicionamientio del quehacer educativo acentuade por
la ausencia de una consistente cultura de la autoevaluacion
en los procesos de ensefianza y aprendizaje en la que nues-
tro pais se vio envuelta y gue apenas en los Ulttmos afos
comienza a ser revertida mediante la presencia efectiva de
organismos como los CIEES, pueden encontrarse algunas
de las claves gue han determinado la ensefianza de! dise-
fio grafico come matena de estudio profesional.

La historia de 10s procesos de formacion escolar del
disefio grafico en Mexico ha recorridc caminos similares
tanto en los de su instauracion como disciplina en vias de
ser asumida con rasgos proplos de identidad por aprendi-
ces, estudiosos, docentes o ejecutantes, como en la bls-
queda del pleno reconocim:ento social gue toda profesion
procura para determinar sus nichos de trabajo. Las fases
de su desarrollo pedagodgico corresponden de alguna ma-
nera con et modele propuesto por Georges-Henry Luquet
en 1913, cuando al estudiar 1a evolucidn del garabato
asignificante en los nifios llega a la proposicion de cuatro
etapas explicativas

La primera, consistente en la representacion de un
realismo fortuito garabateril con significados descubiertos a
postenocri, la segunda, caractenzada por cierta incapacidad
sintetica o realisme frustrado basado en elementos copia-
dos y yuxtapuesics en lugar de ceordinados segun leyes
dei mundo fisico v la percepcon humana, la tercera, canfor-
mada por un realismc intelectual donde reproduce lo que
sabe del tema aunque no concuerde con lo que ve (plural-
dad, otros puntos de vista) hasta llegar a estructurar una
nocion de espacio1acionalmente ordenado, secuencial, dis-
tante, longitudinal mesurable, etcy ia cuarta, donde la ma-
duracion giafica halla puntos de eguilibng al incarpoiar re-

in Memoriam

Manuef Sdnchez

fue un destacada ejecutante,
academico y promaotor

det disefic gréfico
profesional

laciones proporcionales de forma, color, dimensionalidad
espacial y textura, *

De una manera simiiar, a partir de 18588, con el esta-
blecimiento en nuestro pais de la primera licenciatura en
Dibujo Publicitario oficialmente incorporada a la oferta de
estudios superiores dentro de la Universidad Nacional, el
disefio grafico ha transitado por periodos de estudio pro-
gramado acordes con los intereses politicos, economicos y
sociales gue persiguen las autoridades educativas y los
sectores productivos y ha sido participe de las demandas
surgidas de los nicleos de poder establecidos en la socie-
dad donde se realiza, aderezados en todo momento por la
urgente aspiracidn de pertenecer a la aldea global en que
se ha pretendido convertir al mundo.

{Otro punto de abordaje de la creciente problematica
que observa el anélisis de la ensefianza del disefic grafico
consiste en la obligada revision de las distintos marcos
contextuaies, intimamente vinculados con el Incesante bom-
bardeo tecnoldgico € informative —y consecuente interven-
cion cultural- proveniente de los paises altamente desarro-
llados en gue se da el surgimiento de la coferta educativa en
los campes del disefio en nuestro pais, que puede estable-
cerse cronologicamente a partir de su consideracion a nivel
mundial como disciplina profesional en los afios 50, cuando
cambia la concepaion y valoracion de sus manifestaciones
fisicas, segun Scott, de pasivos sujetos cotidianos de con-
templacion efimera a dinamico verbo propagado que impli-
ca un conjunto de operaciones mentales, sensibles y téeni-
cas de rango superior.

En este periodo se precducen acontecimientos que
pautan el impulso que el disefio grafico recibe de otras dis-
ciplinas donde habia estado latente o adscrito de manera
secundaria a los programas de estudio. Las miscelaneas
exigencias en la apertura y extension de mercados que tra-
jo consigo el micio & inmediata metamorfosis de la guerra
fria, fa superacion de afiejos esquemas de trabajo e la pro-
duccion editonal, los renovados apoyos en beneficio de la
industnalizacidn de los devastados paises europeos, la in-
édita ramificacion de economias de maquila sateltal en el
sudeste asiatico, l1a apuesta e inversion en transferencia de
tecnologias de todo tipo que rompieron paulatinamente las
fronteras geograficas y culturales vigentes hasia entonces
y la omnipresente injerencia de la publicidad, determinaron
fa urgencia por encontrar en las escuglas de artes aplica-
das a los especialistas de la comunicacion visual gue apo-




yaran sustantivamente [as causas que se perseguian

Los afios sesenta inauguran puablicamente el perio-
do de formacion académica institucionalizada con ia funda-
¢ién, en la Universidad Ibercamericana, de la licenciatura
en Disefio Grafico en el multisignificativo 1968. La consoli-
dacién de mercados de las grandes potencias basados en
maquiavélicas operaciones de instituciones arrendatarias
del progreso social comoe el Banco Interamericanc de De-
sarrollo o el Banco Mundial, el empefo nacionalis{a de los
paises tercermundistas agobiados por fa carencia de sus-
{ento satisfactor de sus necesidades elementales y la eio-
cuente sustentacidn de las teorias comunicativas dieron al
disefio grafice sus primeros rasgos propios de identidad
gremial,

Durante este periodo y buena parte de la siguiente
década, la planta docente en las licenciaturas en disefic
grafico estuvo conformada basicamente por arquitectos,
publicistas, Impresores y disefiaderes industriales —recuér-
dese que el disefio industrial como carrera universitana se
Inauguro en 1961- v, a decir de Jesus Virchez “de las prime-
ras nueve o diez generacicnes de disefadores industriales,
un 95 % dedtcaron su trabajo profesional ai disefo grafice”
Situacion que prevalece hasta la fecha

Alo largo de los afios setenta se producen toda suerte
de preliminares propuestas metodoldgicas onentadas a darle
al disefo grafico consistencia epistemoldgica y a reforzar
en las instituciones de educacién superior tendencias
ideologizantes que, aunque consiguieron arrancar los pri-
meros reconocimientos soclales en amplios circulos de la
cultura nacional, no han dejado de estar presentes en los
programas de estudio de ciertas universidades, dandole
particular significacion a los horizontes laboraies de sus
egresados. Un ejemplar trabajo mexicano que recopila este
conjunto de propdsitos organizadores jo constituye el hibro
de Lwns Rodriguez Morales Para una teoria del disefia,

En estos momentos comienza la integracion docen-
e de profesionales de otras disciplinas que desde la filoso-
fia, ia sociologia, 1a psicologia y 18 pedagogia inciden en e
pauiatino ennguecimiento de las formas de ver el disefo
Las publicaciones internacionales llegan a nuestro pais con
el consabido retraso temporal pero sirven para captar las
tendencias imperantes en la practica del disenc grafico a
nivel internacional Las subsecuentes ¢nsis economicas
convierten esta nwial llegada de conocimientos en un au-
tentico vaven informativo

Los ochenta son los afios del irrefrenable —e irre-
flexivo- despegue de las tecnologias informaticas encarna-
das en los equipos y programas dedicados a apoyar el tra-
bajo, hasta entonces predominantemente manual, del
disefiador grafico. La exaltada sumisian a ja tecnologia in-
formatica cas) echa porla borda los esfuerzos tedricos de la
década previa y acentia el caracier técnico del disefio gra-
fico al grado de que muchas de las instituciones gque inicia-
ron ficenciaturas en el &rea mantienen su postura como fa-
bricantes de acriticos y cautivos técnicos pagemakerianos,
corelistas e illustratores.

En este periodo se observa una de las mayores ex-
plosicnes en el nUmero, calidad y cobertura de la oferta
educativa en el &mbito de la ensefnanza del disefio grafico.
Hacia 1981, et un triptico que cumplia funciones de direc-
terio, agenda histdrica y material promocional de los ahi
ehunciados, fa Academia Mexicana de Disefio informaba
del registro de 56 despachos profesionales, de disefio de
los que 44 correspondian al disefio grafico, asi como del
repertorio de oferta académica existente hasta entonces
cuya fundacion cronolégica se muestra en la tabla 10
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En ése entonces, época de singular desinformacion
gremial a pesar de los esfuerzos que en lo individual v en
pequefia colectividad realizaban algunas personas y gru-
pos interesados en darle consistencia a la naciente identi-
dad profesional al disefio gréfico, las ascciaciones profe-
sionales de disefio en México que en conjuntoe sumaban 7
organismos se resumen en la tabla 11, segin el mismo do-
cumento de la Academia de Disefio

1973 Instituto Nacional de Disefiadores Industriales
y Graficos, A.C. ‘ .

1675 Colegio de Disefadores Industriales y Graficos
de México, A.C

1976 Disefiadores Arfesanales de fMéxico, A.C

1977 Asociacién Nacional de Instituciones
de Ensefianza de Disefio Industrial, A.C.

1979 Asotiacion Mexicana de Estudiantes de Disefic
Industrial, A.C,

1980 Patronate Nacional de las Asociaciones de
Disefio, A.C. (aunque se observa que 12 entrega
de su “Premio México" ha sucedido desde 1979
a ja fecha)

1978 Academia Mexicana de Disefo, A.C.52

Frente al avasallador frenesi informagional que ha
llegado a significar 1a world wide web, en los noventa se
percibe y empieza a dar forma a la muchas veces soslaya-
da obligacién de otorgarie a tan generosa profesion los fun-
damentos filosoficos que merece, a revisar i0s postulados
epistémicos que deben sewvir de marco constructivo para
evaluar los procesos formativos del aprendiz, a convocar a
los egresados dispersos por el territorio nacional para co-
nocer y aprender de sus historias profesionales y a volver
los ¢jos a un pasado incierto y despoiado de hustorias, valo-
res y reflexiones,

Luego de multiples intentos por generar una respe-
table conciencia gremial, regularmente defenestrados por
ia egolatria. la ausencia de COMPromIsSo reciproco entre mns-
biuciones y personas o la indolencia disciplinana exaceiba-
aa por ganal el diang sustento, surgio ENCUADRREpara cap-

2 Es5 la creatiidad

el valor agregado

en cada oferta académica
gn disefio grafico ?

tar y difundir datos que aunque a veces resultan inconexes,
sirven para re onentar destinos en el amplisimo campo del
terreno educative en materia de comunicacion grafica.

Segun la informacién obtenida hasta 1999 por los
CIEES, en nuestro pais existen mas de 87 escuelas donde
se imparte |a licenciatura correspondiente gque con hom-
bres como Disefo Grafico, Comunicacion Grafica, Disefio
de la Comunicacion Grafica, Comunicacidn Artistica, Dise-
fio de la Gomunicacion, Direccidén Gréfica, Diseno Publici-
tario o Disefio y Mercadotecnia, entre otros, con un prome-
dio de egreso de 2097 exalumnos **y que “en términos
generales tienen como fin formar profesionistas capaces
de formular y organizar esfrategias de comunicacion visuat,
vinculadas directamente con los procesos de produccion
para la sisiematizacion y difusién de mensajes por medios
graficos, asi como su instrumentacion en el complejo pro-
ceso de la transmisién de 1deas”. #

1.3.2 Paradigmas de la Ensefianza en Diseno Grafico

Como se ha esbozado suscitamente, |a ensefianza
del disefio grafico en nuestro pais ha estado marcada por
diversos factores de la mas variada naturaieza que externa
e internamente haninfluido en el desarrollo de los procesos
educativos que -a nesgo de ser aun epidérmicamente valo-
rados- han contribuido a generar la peculiar situacién ac-
tual que enfrentan los procesos fitoséficos, cognoscitivos,
tecnoldgicos, gestionarios, pedagodgicos e investigativos de
la disciplina.

Para nadie es nuevo que "uno de jos fenémenos mas
signtficativos del munde contemporanec es la progresiva
importancia de la comunicacion visual...(cuyos) alcances
tienen congruencia con la evolucidn explosiva de la infor-
matica asi como con la globalizacidn de la econemia —cuya
proyeccidn en el campo de los vinculos entre las naciones,
las corporaciones sociales, la cultura y los individuos- re-
sulta fundamental”. * La visualizacion panoramica de la
complejidad del actual contexte socio-cultural nos permite
distingurr diferentes momentos ejemplares por jos gue el
disefio grafico ha transitado y cuyo refleio en lo académico
moldeo las aspiraciones de los programadores de curncula
escolar en las msttuciones publicas o privadas.

En nuestro pais un pnmer esquama corresponderia



Importantisimos promolcres

de! disefio grafico en México

De lzquerda & derecha Jesds Virchez,
Pedro Ramirez Vazque:,

Mauro Kunst

y Ernesto Lehfeld Miler

al inicial desprendimiento del disefio de las disciplinas ar-
tisticas generatrices, cuyo cuerpo docente propugnd por
convertir al dibujo publicitario en arte aplicado a la manera
de los antiguos bauhausianos, entonces en Ulm, encarna-
dos en los postulados de Tomas Maldenado, Gui Bonsiepe
y Bruno Munari, entre otros visicnarios pensadores hasta
hoay indispensables Retomando la tradicién carielistica, el
disefio editorial y de identidad corporativa aungue sin
desvincuiarlo de sus funciones comunicativas con especial
énfasis en las aplicaciones sociales para "desvanecer las
tremendas zanias sociales, economicas y educativas que
dividen a la poblacion...” se apreciaba el conocimiente de
las incipientes teorias informativas como un conjunto de
técnicas que ayudarian "a abnr comunicaciones entre los
hombres” *y se asociaba la posicidn del recién denomina-
do comunicador gréfico con ia idea de que “los disefadores,
en el campo de la comunicacion estén llamados a desem-
pefiar un papel de vital impontancia en el futuro, porgue la
funcidn escencial (sic) de sus actividades en nuestra socie-
dad es reforzar y cultivar las comunicaciones con vistas a
asegurar una mayor comprension de las ideas y de los pro-
biemas en el menor tiempo posible y una mayor retencidon
visual y auditiva de los datos”, ¥

El trabzjo plonero de personalidades como Clara
Porsett, Felipe Pardinas, Miguet Prieto, Vicente Rojo, Je-
sus Vichez, Pedro Ramirez Vazquez y una larga lista de
editores, tipografos e imprescres resulta singularmente en-
riguecido por la influyente presencia del Instituto America-
no de Arte Graficas norteamericana (AIGA en inglés), de
Lance Wyman y la influencia revalcradara de fo
bidimensional aportada en el plano mundial peor la determi-
nante difusion de los por excelencia bidimensionales antes
Popy Op.

Un segundo momente tiene que ver con la emer-
gente asuncion de ias teorias comunicativas en boga, sus-
tentadas en disciplinas como la perceptiva visual, la antro-
pologia, la lingliistica, la publicidad y la propaganda y la
diferenciacion declogica entre los investigadores europeos
y norteamericanos, quienes con voz apocaliptica o integra-
da marcan senderos cuyos efectos atin quedan por evaluar
en los dominios dei disefio grafico E! desarrollo tecnologl-
co que sustento el despegue informativo hizo ver a los
disenadores la necesidad de amplar horizontes laborales
susceptibles de mtervencion por guienegs, desde distintos
origenes sc dedicaban al armade de mensajes visuales

Un tercer episodio consiste en ia llegada a nuestro
pais de mayor cantidad y calidad de materal bibliografico
gue en mucho contribuyé a actualizar los maternales de cla-
se Sinllegar a ser censiderados de manera analitica y mas
bien consolidandose la tendencia a imitar las propuestas
de paises ajenos tanto en la teoria como en las muestras
practicas del gjercicio de disefiar, las escuelas mexicanas
se sumaron alegremente & la inclusidn de conteridos gue,
si bien no eran los correspondientes a un conjunto de reali-
dades cotidianas, cuando menos permitia lienar huecos que
las meras teorias y tecnolcgias de las artes tradicionales no
alcanzaban a cubrir. La llegada a nuestro pais de sistemas
de reproduccion masiva de objetos gréficos contribuyo ne
sélo a reaizar el trabgje final de los impresores, también
posibilitd la experimentacion visual in sifu de aquelios apren-
dices de disefador grafico.

Un cuarto instante tiene que ver con el furor
metodoldgico también heredado de la tradicion norteamert-
cana por cuantificar los procesos humanisticos en aras de
convertr una profesion hasta cierto punto inwisible en un
medio remunerado de subsistencia La trascendencia de
aquellos anos aun provoca scbresaltos en los metodélogos,
quienes han detrdo ensanchar sus posibilidades de organi-
zacion perceptual abrevando de otras ciencias, en especial
de las scciales.

Una quinta etapa se cimenta en el perturbador sur-
gimiento de escuelas de disefio grafico, ia diversidad infor-
mativa y la juveniud de |a profesidn son, a decir del primer
presidente de Encuadre, factores que dificultan ia percep-
cién de un balance del nivel académico en la ensefianza
del disefio grafico en México "Esta el incremento de las uni-
versidades desde 1974, con un hoom a fines de los ochen-
ta, cuando de 28 escuelas en (19)85 se pasa a 60 en
{19)88.. ademas de muchas otras instituciones que mane-
jan el disefic grafico a nivel técnico y que sumadas darian
un total de 300 o 400 escuelas.. ™ %

El sexto elemento de este sistema de paradigmas
se finca en la avasallante presencia de la computadora como
mstrumento, medio v fin {y hay quienes apuestan gque hasta
como sustituto) del disefio grafico Inicialmente se utihzd en
nuestro para repreducir patrones aplicables en la industna
textit a traves de! voluntanose trabajo de personas como
Isaac W Xerlow y poco a poco aunque de prisa se fue
peosiclonando n los despachos, las imprentas, [2s escuelas
y en el qusto poputar cemo hacedor de mensajes graficos



ante el desconcierto de los tipografos y manualistas de an-
tafio y el beneplacito de las industrias fransnacionales gue
vieron sus bonos subir, subir y subir.

Un séptimo momento es el que ahora se vive en las
escuelas de disefio grafico, donde en voz de la vocal ejecu-
tivo del CADU, a raiz del trabsjo evaluador de los CIEES se
cbserva una consistente falta de planeacicn educativa en el
area a nivel nacional, poca fundamentacion mediante estu-
dios de factibilidad “...Una universidad abre carreras en fun-
cién de lo que las autoridades «sienten» que es necesario,
y asf nos lo dicen: «Sentiamos que era necesario abrir una
escuela de disefio industriat o de disefic graficox...” Quiza
de esta intervencion colegiada “surian las metodologias y
las herramientas que les permitan a las instituciones pla-
near conforme a sus propias circunstancias " *

1.3.3 Factores Detonantes del Boom Instituido

Desde diversos dmbitos de estudio, ejecucion e in-
vestigacidn, la explosiva presencia y laborioso posiciona-
miento de la oferta educativa en materia de ensefianza y
aprendizaje dei disefio grafico ha suscitado, de manera sig-
nificativa desde los afos 70 -pero cen distinguide vigor a
partir de la década de los 80's-, distintos ejercicios de re-
flexion sobre la pertinencia de los esquemas académicos
formativos y especializados en las diferentes areas de in-
fluencia del disefio grafico.

Maltiples expresiones se han alzado para sefalar ta
necesidad de establecer parametros de congruencia aca-
démico-administrativa entre la demanda-oferta y el abaste-
cmiento-satisfaccion social de profesionaies de la comuni-
cacién visual, que han aportado, desde sus respectivos
enfoques de estudio, distintas opciones ponderadas para
encarar la compleja preblematica gue en nuestros dias se
cbserva.

El aceierado crecimiento demografico manifiesto en
los indicadores poblacionales propios de los paises en per-
petuas vias de desarrollo, la extensiva amplitud de las poli-
ticas educativas gubernamentales en lo que a asumidas
responsabilidades de instruccidn supenior se refiere, la im-
periosa exigencia emitida por una global percepcion del pri-
mer mundo que ha visto en a comunicacion didactica, m-
formativa y persuasiva a sus principaies sustentos de pene-
tracion cultural de los mercados transfrontenzos, la creciente

conviccién en la necesidad del disefio por parte de ias em-
presas productoras y ofrecedoras de servicios informativo-
publicitarios y adin la generalizada creencia social de consi-
derar a la carrera como de facil acceso, permanencia y
egreso debido a su diosincratica popularidad -acritica de
las circunstancias historicas, economicas, politicas y so-
ciales que definen y proyectan los productos de la comuni-
cacidn visual- cliya subjetiva evaluacidon la hacen suscepti-
ble de montarse casi en cualquier corrientes estilistica en
boga, son algunos de los factores que han contribuido a
generar la sotprendente y heterogénea oferta educativaque
hoy se registra en nuestro pais y en todo el orbe.

Casi desde su instauracion oficial como parte de la
propuesta educativa a nivel medio y superior, a los anterio-
res indices que han contribuido a determinar tan singular
circunstancia, se ha mantenide como constante la
sobrepoblada presencia de egresados de otras discipiinas
académicas gue por no encontrar mayor desarrollo profe-
sional en instituciones educativas, corporaciones industria-
les, fabricas, empresas constructivas, bufetes o agencias
mas acordes con su perfil formativo ¢ especializado, han
terminado por ocupar lugares idealmente correspondien-
tes a los disefiadores graficos de formacion universitaria,
aunque en éste sentide siempre cabe rescatar a aquellos
que per definida vocacion magisterial han elegido consa-
grarse a la formacion de nuevos profesionales del ramo
comunicative

De singular manera ha contribuido el acelerado de-
sarrollo de tecnologias informaticas aplicadas al disefo gra-
fico pues s1 se recuerda hasta mediados de los afos 70's el
uso de las computadoras estaba eminentemente restringi-
do a la mndustria textil. Todavia resultan memorables en
nuestro pais las conferencias en que el visionano Isaac
Victor Kerlow hacia llamados para volver la vista hacia el
significative potencizal que para el disefio representaba la
existencia de las computadoras como herramientas de opt
mizada utilizacion en {cdos los campos de la actividad
proyectual.

Na menos impactante ha sido el auge que en el cam-
po de las artes graficas ha tenido la computacion, donde
los iegendanos proceses de impresion y reproduccion de
imagenes significativas han sido considerablemente reba-
sados por el creciente impulso de la tecnologia digital

Hoy, hablar de preprensa, desarrollc de paginas web
espacios viruales, portales de la red. medios interactivosy



En nuestro pais, las dependencias umiversitarias
publicas y prnivadas enarbolan distintas ideclogias en &l
marco de historica autonomiz que la ley les concede y pro-
curan establecer los rasgos caracteristicos de sus egresados
al tenor de sus propias motivaciones como parte del amplio
espectro de alfernativas en la tradicional formacion de cua-
dros académicos, ejecutivos e intérpretes de tales idearios.

Conocimiento, habiiidad y actitud -en plural para efec-
tos de mantener un enfoque muitifocal en cualquier rama
del saber- son los tres ejes principales que sustentan todo
programa curricular y las escuelas y facultades donde la
ensefianza del disefo gréfico como especialidad profesio-
nal se ofrece no son ia excepcion.

El fomento a las capacidades cognoscitivas, el de-
sarrcllo de tas destrezas psicomeotrices y la consolidacion
de relaciones de afectividad se conjunian en cada uno de
los planes y programas de estudio que intentan acercar al
preparatoriano al mundo fermativo, articulatorio y especial-
zado de los profesionales de la comunicacion grafica.

A lo targo de su educacion y bajo las mas variadas
modalidades de aprendizaje, los futuros disefiadores grafi-
cos enfrentan diversas problematicas -reales 0 simuiada,
conceptuales o factibles- en vias de registrar toda suerte de
experiencias de solucidn definidas como creativas para lle-
gar a ser considerados fieles intérpretes, socialmente fun-
clonales, culturalmente criticos y sensiblemente expresivos
en fa construccidn multidisciplinaria y pertinente produccion
de imagenes-mensaje significativos

El panorama nacional de fas propuestas educativas
en disefio grafico incluye un vasto abanico de posibilidades
pedagogicas cuya vocacion, modelos axioldgicos y proyec-
cién pueden rastrearse a lo fargo de los distintos enfoques
de estudio de una profesion adolescente, tal como se ob-
servo en el apartado t 1.5 de éste trabajo

S1 bien, como afirma el CADU de los CIEES, refirién-
dose al alumnado de |as licenciaturas en disefio grafico "gran
parte de la poblacion estudiantil no se preocupa por el co-
nocimiente, el analisis y la praxss consciente, sino que bus-
ca solucicnes a sus aspiraciones de movihdad social y de
fortalecimiento econdmico” " menos cierto es que tal situa-
cion es observable en la totalidad del universo educative de
nuestro pais, aungue en el casc especifico de las hicencia-
turas en diseno grafico ésta situacidn se ve particularmente
acentuada por la diversidad de enfogques con que capta la
demanda se senvicios educativos y se pretende dar fisono-

En muchas ocasiones,

& procesu de ensefianza-aprendizaje
de! disefio grafico no hace exphicitas
las dificultades en el campo faboral,
en otras simplemente fas disimula

mia a la instruccion universitaria por recibir.

En testimonio de lo anterior se ofrece a continuacion
una sumana relacion de perfites de egreso que distintas ins-
tituciones de educacién superior mantienen como parte de
su oferta educativa a fin de mostrar de manera exploratoria
la diversidad inherente a las propuestas en éste ambito.

Los criterios de seleccién de los guince perfiles de
egreso de otras tantas dependencias nacionales que con-
templan en su oferta educativa la formacion a nivel licencia-
tura en diserfic grafico fueron.

. El histérice prestigio académico nacional y regional
de {a dependencia citada.
. La constante reafirmacion de su acreditada trascen-

dencia fermativa, manifiesta tanto en el tradicional
posicicnamiente continue de sus egresados como
en certamenes escolares de indole nacional

. La significativa evolucién de su matricula en la disci-
plina, a Juzgar por la informacién disponible en el
sitio web de ENCUADRE

. La disponibilidad de informacién alusiva a la propia
dependencia en la www

. Su antigiedad como integrante de ENCUADRE, aun-
que ésie criteno ne fue excluswvo ni exclusive.

. Para ios fines que persigue el presente documento,

su cercania geografica o eminente radio de accién

que pudiera interesar y/o atraer a la poblacion estu-

diantil calimense

Cabe aclarar gue en la seleccion de la tabla 12 no
importd st la institucton de educacidon superior fuera piblica
0 privada, mas bien se buscd la diversidad en las fuentes
de financiamiento para establecer de manera mas evidente
el contraste en los perfiles de egreso

r ———

Institucion y afo de inscripcion en ENCUADRE

Universidad Simon Bolvar Juma 6, 1987

Escuaia Nacional de Ares Plastcas, UNAM  Jumio 13, 1997
Universidad lbercamericana, Santa Fe Junio 13, 1997
Universidad Anahuac Jumo 13, 1991
Universidad de las Amencas Jumeo 13, 1891

E N E P Acatlan UNAM

U A M Xochimilce

Escuclo Gestalt de Disaric

Universidad del Valle de Mexico Tialpan

Scptiembre 12 1997
Sepnembre 19, 15991
Septembre 26, 1887
Feorero 2/, 19935

Universidad Aulonoma ae Aguascalientes Abri 17, 1998
Univeroidad de Guadalojarg Abni 21 1599
Bene ments U AUBroma de Poac bl N tSscritd
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Universidad Simén Bolivar, DF

El diserador grafico es el especialista que da solu-
ciones inteligentes y creativas a los problemas de comuni-
cacion visual. México requiere profesionistas capaces de
elaborar mensajes graficos a iravés de un proceso creativo,
integrando la actividad critica, €l enfoque ético, el sentido
estatico y el empleo de los recursos tecncltgicos con el fin
de emitir mensajes con clandad, producir proyectos y pro-
poner soluciones a las demandas de los usuarios.

En su campo de trabajo se concentran las areas del
disefio Independiente, los despachos de disefio, las agen-
cias de publicidad, la investigacion y docencia, log museos,
através del disefo y elaboracion de sus museografias, las
Instituciones de ensefanza, a través de la creacion de
medios educativos audiovisuales, instituciones guberna-
mentales y privadas a través del disefio editorial- manua-
les, folletos, catdlogos, anuncios, carteles, interiores de li-
bros y revistas, aplicacion de portadas, etc, disefic
institucional o empresarial- logotipe, sefalamientos,
simbologia, tipografia, empaques, embalajes, fotografia,
aparadores, exhibidores y ambientaciones, disefio asistido
por computadora,

El egresado de la licenciatura en disefio grafico sera
capaz de transformar y mejorar los mensajes visuales; fra-
ducir, ambientar, proponer, sintetizar, proyectar y habilitar
mensajes significativos, emplear las técnicas del disefio en
fos diversos medios de comunicacion; desarrollar la inves-
tigacion tedrico-practica del arte en general y del disefio
grafico en particular, conocera los procesos historicos, so-
ciales y politicos, conocera y dominara las tecnotogias de-
sarroiladas con su area de especializacion.

Escuela Nacionai de Artes Plasticas UNAM, DF

El disefio y la comunicacion visual es el conjunto de
estrategias, instrumentos, procedimientos, {écnicas, re cur-
$0s y conceptos con ios que se establecen relaciones de
Intercambio de conccimiento y €n os que interviene funda-
mentalmente la percepcion visual y auditiva

El profesionista en disefio y comunicacion visual
deberd ser un directivo capaz de propener, estructurar,
desarrollar y aplicar estrategias de comunicacion que sir-
van para difundn informar y en su caso educar dentre de
cualquier sector de nuestra sociedad

ldentidades nstitucionales de fa
Unwersidades Simon Bolivar, Nacional
Adfdnoma de Mexico, Anghuac

e iberoamencana

Universidad Iberoamericana Campus Santa Fe,
Estado de México

Es el profesionista que, participando activamente en
la conformacién del escenario de iz vida del hombre, es
capaces de solucionar problemas de comunicacidén Visual,
de tal manera que contribuye a hacer visible el mundo que
queremos, a fravés de la atencion a las demandas y nece-
sidades de la sociedad, rescatando los valores de la cultura
material y generando respuestas respeiuosas del entorng,
buscando mejorar los procesos de comunicacion social que
demanda nuestra scciedad, previendo y propiciando los
avances tecnolégicos e inter viniendo en las diversas fases
del desarrcllo de proyectos que le permitan propoener, desa-
rroflar y mejorar los mecanismos de relacion entre los sec-
tores productivos, ios sectores scciales y el disefio.

Universidad Anahuac DF

Se preocupa por formar profesionales que tengan
una coneepcidon vanguardista, innovadora y creativa del di-
sefio, congruente con la realidad y las necesidades de nues-
tro pais.

Un buen disefiador debe ser capaz de identificar y
solucichar necesidades que se dan tanto en el ambito de
procesamiento y transmision de la informacién, como en &l
de la concepcion de la forma y funcionalidad de los objetos,
de ahi que el disefio sea hoy, mas que nunca, estratégico e
interdisciplinario.

Partiendo de esta nocion, que es la gue rige al dise-
fio de vanguardia, se ofrece una carrera de Disefo que,
desde las perspectivas bidimensional y tnidimensional, te
permitiran adquirnr un conocimiento diversificado en torne a
los dmbitos de accion def disefto

Los disefiadores pueden desarrollarse segun su es-
pecialidad en cualquiera de los siguientes campos: Publici-
dad y mercadotecnia, comunicacion e informacion, docen-
cla e investigacién, desarrollo de producto y manufactura,
gestion y administracion, consultoria y ase soria, divulga-
cién de la cultura y entretenimiento, entre otras

Dentro de secteres o instituciones como- sector in-
dustnal, comercial y de servicios, empresas publicas y pn-
vadas, despachos, agencias y buros de servicio, insttucio-
nes culturales y educativas instituciones de asistencia so-
cial, entre otros
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reflexion, concientizacion y atfabetizacion visual de grupos
sociales que buscan preservar su identidad

Universidad de Guanajuato Guanajuato, Gto.

Forma profesionales capaces de resolver necesida-
des de comunicacion visual que podré configurar, ordenar
distribuir, combinar y organizar sistematicamente formas
estructuradas, auxiliandose de tedos los recursos tecnold-
gicos existentes, aprovechandose mediante la manipulacién
del lenguaje de los signos dentro de mensajes significati-
vos adecuados a las caracteristicas de la sociedad a la cual
van dirigidos.

Sera promotoer no sélo de su disciplina, sino tambien
de su patrimonio cultural y la dignificacion del ser humano.
Para el gjercicio de la profesion, el egresade debera contar
con los siguientes conocimientos: amplios de |a cultura y su
patrimonio; generales de la sociedad en que se desenvuel-
ve; profundos de la profesion; basicos de tecnologia aplica-
da al disefio grafico; de procesos y técnicas metodologicas,
de lenguaje y compoesicion plasticos; generales de merca-
dotecnia; generales de administracion; generales de norma
tividad juridica; del entorno nacional e internacional; de lec-
tura y redaccion; de otre idioma, de principios éticos; de
metodologia de disefio.

Para que sus conocimientos se vean traducidos en
accicnes, nuestro egresado debera contar con las siguien-
tes habilidades para: la promocion de su cultura y profe-
sién; generacion de preductos de calidad, investigacién; in-
novacion, ioma de decisiones; autc-evalug c:on, comunica-
cién oral y escrita; manejar nuevas tecnologias en la reali-
zacion de sus proyectos.

Sera un profesionista que se caracterice por las si-
guientes actitudes y valores: la ética profesicnal; 1a sensibi-
lidad a las necesidades de la sociedad en la cual vive; la
justicia y la equidad en el trato profesional y en la conviven-
cia social; la seriedad en los compromisos vy |a responsabi-
lidad en el cumplimiento de los mismos, el amer a su trakba-
jo, porque para &l, el ejercicio de su profesidn es un cambio
hacia la autorrealizacion, de superacion y actualizacion, una
vatoracion tal de su patnmonio cultural, que no pierda opoi-
tunidad atguna para defender y promoverlo; respeto

Laimagen grafica impresa y los medios audiovisuales
son ya elementos necesaros para la presentacion. difusion
o comerciahzacion de los bienes y servicios, Para respon-

denfidad inshifiicional
de la Umversidad
de Guabajuato

der a las necesidades que surgen en los sectores plblico y
privado, el disefiador grafico divide su actividad en los si-
guientes campos del! Disefio; editorial, audiovisual, corpo-
rativo, grafico interdisciplinaric y de apoyo a la publicidad **®

Como puede cbservarse, el panorama es amplio y
diversa la concepcién del disefiador grafico en formacion
aungue pueden determinarse un conjunte de variables gue

sintetizan el gquehacer profesional del futuro egresado, a

saber.

° Es un profesional de la comunicaciaon visual motiva-
do a dar soluciones expeditas mediante servicios y/
o productos generales sobre comunicacién o espe-
cificos sobre lo visual y/o audiovisual.

. Determina su accionar a fraves de una personal cul-
tura sensibie a la deteccion, registro y funcidn de la
informacién que codifica y expresa mediante un len-
guaje universal

. Es autogestor de su propio trabajo aungue siempre
puede desarrollarse en alguna institucién delf sector
privado, empresa del sector publico u organismo del
sector social

. Es un operador de las tecnclogias tradicionales y
modernas que facilitan sus tareas
. L.os radios de accion de su fabor cada vez inciden

mas en areas como la docencia y la investigacion
en el amplio campe de la comunicacion visual

. Es un estratega de medios, productos y servicios
que contribuye sustantivamente al exito de los men-
sajes regueridos.

. Es constructor de sistemas de comunicacion grafica
destinados a propositos informativos, persuasives
y/o educativos

. Es un humanista comprometido con la satisfaccion
de necesidades de su comunidad bajo principios de
cuidado patnimonial ya sea natural o cultural.

1.3.5 Los Encuentros de ENCUADRE

A partir del afio en que se fundd y como parte de la
manifiesta preocupacidon de un grupo de instituciones de
educacton superior por reiniciar las tareas de vinculacion,
fomento y difusién entre gjecutantes, mvestigadores, aca-
demicos y aprendices del disefio grafico -puestas a un lado
por un largo periode de ttempo en el que brotaron por do-



Identidades wisuales
de los tres pnimeros
Encuentros de ENCUADRE

quier las escuelas que ofrecian estudios de toda indole re-
lactonados con la comunicacidon visual-, ia Asociacion de
Escuelas de Disefio Grafico A.C. (ENCUADRE) se dio a fa
tarea de promover la realizacion de encuentros anuales
donde se discubrian tematicas relacicnadas con los diver-
sos ambitos de generacidn, aplicacién y evaluacion del co-
nocimiento en el vasto universo del disefio grafico

Ubicados por cuenta propia en el mar de eventos
gue desde principios de los afios noventa se han organiza-
do para seducir, vender, informar, cabildear o educar a la
comunidad de disefadores graficos profesionales o en pro-
ceso de formacion, a la fecha se han realizado 11 Encuen-
tros Nacicnales (de los cuales dos han tenido caracter in-
ternacional) a lo largo y ancho de nuestro pais.

Por extrafio que parezea, el proposiio que persigue
la actividad que concentra uno de los mas significalivos
esfuerzos de la Asociacion de Escuelas de Disefio Grafico
A.C., merece 5010 una lacdnica introduccidn en el sifio que
ENCUADRE tiene en la www: “Estar relacionado con los
avances tecnolégicos hoy en dia, es mas importante de lo
que parece, Tode va evolucionando dia a dia; aunque en el
disefio grafico nada es nueve”, 1%

Asimisme, ante la escueta informacion disponible,
pudiera inferirse gue a la Asociacion ie preocupan mas los
aspectos administrativos de los eventos nacionales o inter-
nacionales gue afio tras afic organiza, que {a concepcion
tematica y desarrollo académico de los mismos, pues en
éste sentido en la misma fuente sélo se menciona que cada
evento sohcitado y en su caso asignado a la universidad
sede debera contemplar como minimo conferencias, talle-
res tematicos, exposicion de proveedores referentes al di-
sefio y exposicion de trabajos de alumnos de universidades
asociadas

S1 bsen varios de los encuentros se han dedicado a
reflexionar sobre [0 que desde 1989 Gui Bonsiepe dectara-
fa como ausencia de un discurso latinoamencano de dise-
f10,110 a juzgar por las tematicas, objetivos y mecanismos
de desarrollo organizacionai no cabe duda de la importan-
cia gue todos y cada uno de los eventos llevados a cabo
han tenido para !a creciente comunidad relaclonada con el
disefio grafico

El primer encuentro

Titulado "Practicas diferenciadas del disefio” tuvo lu-
gai en ia Unwversidad Autonoma Metrapolilana Umdad
Xochimitco en et Distnto Federal durante octubre de 1890

contd con mesas redondas, Cursos, exposiciones de alum-
nos y venia de publicaciones. Sus objetivos fueron:

. Propiciar un mavyor acercamiento entre las escuelas
que imparten la discipinad el disefio grafico en Méx-
co.

. Intercambiar experiencia sobre la formacién y el perfil
profesional del disefiador grafice en México.

. Intercambiar experiencia acerca del mercado de tra-

bajo del disefio grafico en México y sobre la ubica-
cidn profesional y social del disefiador.

. Intercambiar experiencia acerca del disefio curricular
en planes y programas de estudio de las carreras de
disefio grafico en México.

. Sentar las bases de | intercambio académico entre
escuelas de disefio gréfico para el desarrollo de
metodologias en la ensefianza de esta discipiina.

. Fomentar el intercambio académico que coadyuve a
un mayor reconocimiento social de las instituciones
de ensefianza superior y media superior que smpar-
ten las carreras de disefoc grafico, asi como el reco-
nocimienio y valoracién de la profesion.

E! segundo encuentro
Se liaméd “Diseno gréafico e identidad nacional”, se

efectud del 14 al 16 de octubre de 1991 y tuvo como sede [a

Universidad Iberoamernicana de Santa Fe, D.F. Tuvo confe-

rencias, exposicion-concurso de trabajos escelares, talle-

res practicos y tedricos scbre imagen global, tipografia, car-
tel, punto de venta e historieia. Sus propositos fueron

. Que se viera con mas carifio las cosas diarias

. Que se amara mas el trabajo propioc.

. Que se fascinara sobre el hecho de que el disefiador
nc solo debe comprender sobre disefio.

. Que se contara con tempe para jugar con fas ima-

genes no chservadas antes, entendiendo de donde

vienen y por que exsten

El tercer encuentro

Fue titulado Forma, color, ipografia y semidtica”, rea-
lizandose del 9 al 13 de noviembre de 1992 en la Univers-
dad Anahuac en el D.F., contd con talieres, conferencias,
exposiciones y congreso sobre didactica del disefioc Sus
objetivos fueron:

. Contribuir en ia elevacidn de la cakdad académica
en la ensefanza del disefio grafico
. Crearlas condiciones para el encuentro de la comu-

mdad academica
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Quiza en todas éstas cuestiones debatidas subsiste
la idea de Bonsiepe scbre la permanencia estructural de
“un abismo entre la educacion universitaria y las exigen-
cias del medio industnal” "' que encuentra también en ofras
explicaciones: Ia feoria de la dependencia, ia debilidad fi-
nanciera y la copia de disefios a las otras vertientes genera
doras de tal problematica persistente

Para el Comité de Arquitectura, Disefio y Urbanis-
mo (CADU) de los CIEES, los encuentros “han fortalecido el
ambito de la formacion profesional y desarrolfado una prac-
tica muitidisciplinaria, al enfrentar a maestros y alumnes a
la necesidad de poner en marcha programas que estimu-
len la disciplina del disefiader grafico ..

“Entre los temas y objetivos abordados en dichos
encuentros, se regisiran [os que a continuacion se mencio-
nan:

. Reflexion, analisis e intercambio de experiencias so-
bre Ia situacion actual de ias practicas diferenciadas
del disefio grafico, entendidas y agrupadas en cinco
areas: medios impresos, audiovisuales, simbologia,
senaletica y ramas afines.

. Establecer la relacion enire el campo del disefic y la
cultura.

. Profundizar en los elementos sintacticos, semanticos
y pragmaticos del disefio grafico

- Enfrentar al alumno a las diferentes areas de desa-

rrollo profesional de disefiador gréfico, enmarcando
los campos de especializacion.

. Ubicar el disefio como producto de devenir culturai
de los pueblos.
. Estimular la reflexion scbre el pape! que cumple el

disefador en los campos de la actividad social y su
problematica.

En general, podemos sefiatar que la ensefianza del
disefio grafico en México se debate, junto con las tenden-
cias internacionales, ante la necesidad de arlicular un ien-
guaje artistico y utilitano, sin perder de vista la importancia
de la comunicacion enfocada a la problematica nacional
Aparentemente, el desideratum no ha podido ser resuelto
cabalmente, sobre tedo porgue en nuestre medic prachca-
mente ne se investgan los procesos, el impacte y la reper-
cusion de la comunicacidon visual® ™

regpechvamente

De lo anterior se desprende que la existencia de
éste tipo de foros en los gue ENCUADRE ha incidido de
manera tan defintoria contribuyen a generar el clima propi-
cio para darle consistencia a un discurso soclal sobre el
disefio grafico que, st bien contintia siendo insuficiente, co-
mienza a ser percibido dentro de radios sociales con mayo-
res posibilidades de ampliacion,

A principia y & final de todo

Jos procesos

de ensefianza y aprendizaje

que se ofrece alo fargo

de fa geografia nacional,

10§ afumnos san los deshnalanos
precisos de cada unc

de los esfuerzos ai respecto
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Identidades visuales
de los cuatro siguentes
Encugntros de ENCUADRE

. Participar en la apremiante necesidad de documen-

tar y sistematizar los avances obtenidos

El cuarto encuentro

Le correspondio el nombre de "Disefic grafico y el
medio profesional”. Se efectud del 20 al 24 de septiembre
de 1993 en la Escueia Nacional de Ares Plasticas de ia
UNAM en el D.F., se compuso de talleres, congreso, confe-
rencias tematicas y magistrales, charlas, musecgrafias
(expoescuelas, expoferia, médulo activo). Los objetivos fue-
ron.

. Demostrar, mantener y actualizar las capacidades y
habilidades creativas de! disefiador grafico.

. Encontrar fuces que iluminen ef perfil profesional de
la disciplina.

El quinto encuentro

"Disefio grafico como manifestacion de cutiura” fue
titulado el quinto encuentro (pnmere internacional) celebra-
do del 13 al 17 de noviembre de 1894 en la Universidad
Intercontinental del D.F., aunque se realizé en san Juan dei
Ric, Qro. Estuvo basado en conferencias y mesas de dis-
cusidn scbre el panorama general de la ensefianza del di-
sefio grafico, retdrica y disefio grafico, [a nocidn de compe-
tencia comunicativa y su pertinencia en el disefio grafico,
un concepto mas amplio del disefio en el marco de la ense-
Ranza, perspechivas en planeacidon curricular, wWeolcgia v
teoria en el disefio modernc y en {orno al disefic y |a
decanstruccion Sus objetivos fueron:

. Plantear diversas perspectivas que abran las vias
de investigacion
. Intercambiar informacion relativa a proyectos de in-

vestigacion que las escuelas desarrollan

El sexto encuentro

Tuvo come titulo “La funaidn social dei disefiador gra-
fico”, fue et segundo con caracter internacional y se realizo
del 24 al 28 de octubre de 1995 en la Universidad Populat
Auténoma del Estado de Puebla.

Hubo talleres graficos, conferencias tematicas y
magistrales, muestra de la "Bienal Internacional del Cartel
en México" y concursos de ilustracion, cartel, fotografia en
blance y negro y color y portada de revista con temas como
identidad nacionat, paz nacional, tercer mundo, la familia y
ecologia 3us objetwos fuercn
- Promover en (as insttuciones {a capacidad critica re-

flexiva del alumnade en torne a problemas sociales

de {a comunigad

. Generar una corriente de pensamiento que permita
crecer en el contexto social.

. impulsar la solucién de fa problematica que agueja a
la disciplina a partir del compromiso de Jos lideres
de opinién.

. Alentar la solidaria convivencia interinstitucional me-
diante el intercambio de alumnos.

. Propiciar espacios de reflexién y vivencia de valores

humanos gue mejoren la profesionalizacion

El séptimo encuentro

LLa Universidad Intercontinental del D F. repitié como
sede para el séptimo encuentro llamado “Mas alla de la for-
ma” que se desarrolld del 21 al 25 de octubre de 1998 en
sus propias instalaciones capitalinas. Se integra con semi-
nanos y talieres con tematica diversa como: disefio de ia
nada, semantica tipografica, de la imagen hiteraria a la ima-
gen fotografica, 20 palabras para comprender la comunica-
cibn grafica, pragmatica del disefio, relacion entre composi-
cion y tipografia, 1a moda y su influencia e la comunicacion
grafica, plandicacion integral de una revista, el lenguaje sim-
bélice del cartel, la 1dentidad corporativa, la intuicidon
metadolégica en e disefio de carteles, analisis y produc-
cion de imagenes mediante figuras retéricas, disefio y co-
lor Sus objetivos fueren:
. Reflexionar y discutir acerca de aguellas aproxima-

ciones que consideren al disefio grafico coma una

disciplina gue trasciende o meramente formal

. Conozca mas sobre 108 procesos interpretativos que
intervienen en un proyecto de disefio grafico

. Cuestione las separaciones entre lo tedrico y io prac-
tico.

. Se aproxime a a aquellos planteamientos gue ubi-
can al disefio grafico como disciphna humanistica

. Desarrolle nuevas maneras de pensar y ejercer su
profesion.

E! octavo encuentro

“. Han muerto los métodos?” fue el titulo asignado al
evento organizadc por [a Universidad Ibercamericana y se
efectué en San Miguel de Ailende, Gto., del 20 al 25 de
octubre de 1997, Tuvo conferencias tematicas, talleres y el
habitual congrese Sus objetivos fueron:

. Proponer una reflexicn académica sobre los méto-
dos de ensefianza y proyectacion en gl disefno grafi-
co

. Proponer medelos metodoiogicos aiternativos para
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la practica proyectual, docencia e inveshgacién, di-

sidentes de la tradicional adaptacién de otras discl-

plinas.

E! noveno encuentro

Tuvo como sede a la Universidad del Noreste ubica-
da ers Tampico, Tamaulipas y bajo el titulo*j .una aventura
personall” se efectud en 1998 Constd de las acostumbra-
das conferencias, talleres y congreso nacional.

El décimo encuentro

“La profesionalizacion del disefic grafico para el nue-
vo milenio. conjeturas criticas” fue el titulo que ostentd el
décimo encuentro llevado a cabo en la perseverante sede
Universidad Autonoma Metropelitana, unidad Xochimilco, del
18 ai 22 de octubre de 1999. Contd con cinco conferencias
magistrales, veintiin conferencias tematicas, doce talleres
tedrico practicos y el congreso La tematica abordada con-
sisti en la interdisciplinariedad del disefo grafico, a inves-
tigacién en el campo del disefio, estrategias de comunica-
con y preduccion grafica, los posgrados en el disefio grafi-
co, el disefio grafico y los sistemas tecnologicos y la comu-
nicacion en el mundo digital Sus objetivos fueron:

. Contribuir a ta formalizacién de nuevos paradigmas
para el disefio grafico.

. Contribuir & ia profesionalizacion de la practica del
diseno grafico.

. Reformular los enfoques disciplinarios del disefio.

El undécimo

Correspondio a la Escuela Gestalt de Disefio la opor-
tunidad de organizar el undécimo y mas reciente encuentro
que bajo el titulo "En busca de una identidad nacional del
disefio grafico” se realizd en sus instataciones en Veracruz,
Ver., def 17 al 21 de octubre de 2000. Se efectuaron ocho
conferencias magistrales y catorce talleres mas ei congre-
s0 Sus objetivos fueron:

. Reflexionar sebre las posibles posturas a tomar ante
la situacidn de permeabilidad cultural ante lo exter-
no.

. Meditar sobre 1a viabilidad de abanderamiento de una

postura nacionalista o sgnorancia del pasado histor-
co en pro de un cada vez mas avasaliante mercado
global

] Hacer un alto en et torbellino informativo para razo-
nar sobre [a pertenencia social como entes
comunicadores de mensaes visuales
Tal ha sido e! desarrollo sintebico de ios encuentros

Identidades visuales
de fatros
Encueniros de ENCUADRE

celebrados hasta hoy, cuyo resumen cronologico se mues-
tra en la tabia 13.

En todos los encuentros, realizados en su mayoria
{7) en la capital del pais, se manifiesta una insistente nece-
sidad académica por pesicicnar y darle nuevos sentidos a
ta ubicacion cultural que el disefador grafico debe y puede
ocupar en el escenario profesional nacional Se han explo-
rado los paradigmas identificatorios, funcionales y pertinen-
tes que de manera tradicional le han dado significado a su
quehacer diana en cada una de las variables productivas
en que ejerce su labor. Tambien se han hecho analogias y
contrastado dichas actividades cotidiznas procurando en-
lazarlas con vertientes filosoficas, taxondmicas vy
deontoidgicas que proceden de influencias transnacionales
y aun se debale sobre las condiciones sociales en que el
disefador grafico pudieia nsertar su propia represen
tatividad profesional




hasta proyectos de television o video hacen pensar a mu-
chos en la indispensable especializacién del disefiador gré-
fico en algo que pudiera llamarse *disefio de medios
digitales”. %

Tan espectacular ha sido el avance de la informatica
aplicada al disefio grafico gue muchzs instituciones de edu-
cacion media y superior cifran la definicion de su oferta aca-
démica en la existencia de un equipo humano y material de
avanzada cuyas peculiaridades didacticas basan su capa-
cidad en el holgado maneio de ciera paqueteria especiali-
zada sustituta, la mayoria de la veces, de un programa do-
cente comprometido con una posicion critica, reflexiva e
integral de los procesos comunicativos inherentes a todo
proyecto de disefio grafico. Baste recordar que una de las
compafias de mayor impacto en el mercade de soffware
aplicado al disefio, Adobe se fundd en 1982 y uno de sus
programas con mayor uso en el disefio editorial, el Page
Maker, se comenzd a utihzar en nuestro pais en 1988.

Como resultado de la vastedad del descubrimiento
del activo mercado estudiantil por parte de los administra-
dores y académicos institucionaies y de los promotores de
productos y servicies industriales en el area grafica del di-
sefio se gestd y desarrolld buena parte de la acentuada pro-
liferacion de eventos que con caracter seductoramente in-
ternacional, nacional o regional empezaron a llevarse a cabo
bajo la modalidad de encuentros académico-estudiantiles,
conferencias, cursos, ialleres, concursos o premics {entre
los gue se cuentan por su permanencia y significacion los
instituidos por la Camara Nacional de la Industria de las
Ares Graficas, Quérum, México en et Diseno, ALADI, la Bie-
nal Internacional del Cartel en México, aldisefio y diversas
instancias de los sectores publico, social y privado) de pre-
sencia mulbiplicada y cuyoes patrocinadores han podido aqui-
latar cada vez con mayores utilidades la amplitud del mer-
cado consumidor y sclicitante de sus productos y servicios,
especialmente en el abierto escenario de las artes graficas
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Incansable luchador
del disefio grafico
Fetpe Covarrubias

Juste es mencionar también que en éste rubro de
reconccimientce social impliciio en la desbordada oferta de
instruccion profesional en disefio grafice han contribuido la
insistente difusién de las muestras de trabajo que constitu-
yen las hoy reconocidas trayectorias de algunos distingui-
dos ejecutantes nacionales y extranieros como Vicente Rojo,
Ernesto Lehfeld, l.ance Wyman, Pedro Ramirez Vazguez,
Miguel Prieto, Luis Almerda, Rafael Ldpez Castro y Felipe
Covarrublas —por citar sdlo unos cuantos-, asi come €l tra-
bajc pionero de los grupos Design Center, Mira, [deograma
y Madero en el Distrito Federal y de 1a Editorial Arcoiris en
Guadalajara, a los gue se han sumado ei arduo trabajo de
agrupaciones profesionales como el Codigram, Trama Vi-
sual y ENCUADRE. Evidentemente, atn falta registrar 2 de-
talle el gran conjunto de esforzados visionarios que han
contribuide de manera persistente —y a veces hasta heroi-
ca- a ia apertura de nuevas consideraciones sobre el que-
hacer del disehador grafico

Muy sigmificativa 13 fabor desarroftada
por los maestros de ongen cubano
Felix Beltran y Antonio Pérez «fikon,
asi como fa Asocacidn Quorum

Las visitas de trabajo y aun arraigo en nuestro pais
de connotadas personalidades del disefio como 105 cuba-
nos-mexicanos Félix Beltran y Antonio Pérez “Nike” el co-
lombiano-mexicano Roberto Ner, el polace Victor Gorka, el
norteamencano Miton Glaser y tantos olros mas, presen-
tes en multiples escenanos ae nuestra geografia academ:-
ca ha traido consigs una enngquecida vuella de mirada al




trabajo efectuado al intenior de cada una de las institucio-
nes de educacion superior organizadoras y participantes del
everto en tumo.

En este mismo tenor, mencion especial merece el
trabajo desarrollado por la Asociacién de Escuelas de Dise-
fio Grafico ENCUADRE cuya notable labor sera desarrollada
con mayor detalle en el apartade 1.3.5 de este trabajo.

Para e] Comité de Arquitectura, Disefio y Urbanismo
(CADU) de los CIEES, el impresionante crecimiento en la ofer-
ta de instifuciones donde se forma a los futuros profesiona-
les de la comunicacion visual tiene sus bases tanfo en el
auge de la mercadotecnia en las campafias politicas como
en la aportacion de estrategias disciplinares "a la industriay
al comercio en la lucha por la atraccion del espectador ha-
cia sus producios. En este momento, se plantearon dos
areas especificas de apiicacion profesional del disefio gra-
fico: a) el drea comercial, b) el area de la cultura y ¢) el
disefio grafico social y de la investigacion y la docencia.
Posteriormente, con €l incremento de la participacién de
los disefiadores en el desarrollo social se plantea una ter-
cera area. ¢) docencia e investigacion” 01

Para alguncs investigadores de la anterior panora-
mica, tres son los factores que conduleron a una situacion
“de crisis en ia ensefianza dei disefo grafico en nuestro
pais: el crecimiento irracional en la matricula, el boom de
los programas de computo y las diversas instancias de eva-
luacion de la educacion superior” "2 asegurando que seria
fundamental el valor agregado que cada escuela ofrezca al
joven estudiante para no exiraviarse en el amplio espectro
de universidades que ofrecen dichos estudios

Para el mismo decente de la Escuela de Disefio Gra-
fico de la Universidad Intercontinental "si en este momento
(1996) nuestras escueias fueran evaluadas, podemos pre-
decir el diagnéstico Los estudios de disefio grafice no son
estudios universitanos; ia afirmacion puede resultar contun-
dente vy hasta molesta, sin embargo, atendamos a los si-
guientes argumentos’

. Somos una disciplina unsversitaria que practicamen-
te no cuenta con ningun posgrado
. Por la razdn anterior, nuestras escuelas no han for-

mado investigadores, es dedir, la docencia no se sus
tenta en la investigacion,

» Nuestras escuelas no publican, . cuantas revistas aca
demicas sobie disefic grafico conocen?
. En general, el desarrollo de las habilidades basicas

para la investigacion, leciura y escritura, no es prio-

ritario en nuestras escuelas. De hecho, se considera

al disefio grafico como una actividad visual e intuitiva

y no susceptible de ser explicada”. '*

“He visto al enemigo vy esta entre nosotros” ha dicho
Paula Scher en un articulo donde sefiala gue la comunidad
de disefiadores graficos norteamernicanos muestra sinfomas
de desdén hacia si musma, "separada por la parcialidad so-
cial, politica, académica, sexual y esfética que ha perdido
de vista sus obietivos colectives originales... No fue una sor-
presa que las inscripciones a las universidades con progra-
mas medio decentes aumentara en los cchentas. El disefio
grafico se habia convertido en una profesion viable con la
promesa del glamour y el éxito.. Somos responsables de
nuestro trabajo y sus consecuencias, La responsabilidad
es una parte crucial de nuestra ética profesional, también
somos responsables de ammar y apoyar proyectos de cali-
dad, por lo tanto el racismo, el sexismo y ofras formas de
prejuicio personal no tienen lugar en la comunidad de dise-
fio. Diche lo anterior, creo que la frase «elevancia social»
sustituido a «isefio como negocioncomo el mantra para los
90. Confundir asuntos scciales con asuntos de disefio es
peligroso No son iguales”. ™

Sin embargo, se manhenen voces que en nuestro
pais llaman a la cordura en la formacion de nuevos profe-
sionales y ejecutantes' "Hagamos de nuestra participacién
profesional una actuacion honesta, cbjetiva, preparada y
ética, eso hard, con el tiempo, que la sociedad nos recc-
nozcay nos aproveche. .ninguna herramienta puede trans-
formar los conceptos”. '

1.3.4 Perfiles de Egreso Institucional

La estructuracion dei conocimiento, traducido en los
mecanismos gue sustentan el proceso de ensefianza-apren-
dizaje puesto en evidencia en los planes y programas de
estudio de las instituciones de educacion superior que ofre-
cen la licenciatura en disefio grafice como opcidn formativa
a nivel profesional, contienen en su procedimiento genési-
co la filosofia de 1a dependencia universitaria que ofrece
dicha educacion. Mision, wision y objetivos institucionales
constituyen el basamento conceptual que impregna a! con-
junto de la oferta académica y administrativa que se permu-
te poner al senvicio de la scciedad en se inserta



La perenne

“Casa Constructora”
en Dessau, Afemania
1825

como los explorados durante los hallazgos luminicos y
cromaticos hechos por los pintores impresionistas, las pro-
puestas pedagdgicas sobre los elementos visuales basicos
propuestos por Wassily Kandinsky o sobre la formay el cotor
de Johannes Itten, otorgadores ambos de brillo eterno a la
‘casa constructora” pero éstos, durante muche tiempo, no
llegaron a figurar por cuenta propia en el repertorio cons-
fructor de una teoria del disefio actual mas alla de una muy
comoda transcripcion literal de su propuesta formativa.

De esta manera el mundo modernc, iInaugurado con
la lucha dialéctica entre distintas formas de aprehender la
reahdad a través del conocimienio cientifico y su corres-
pondiente modificacién tecnolégica de extenso corte
mecanicista, mezcld en el disefic elementos miticos y
racionalistas en un itinerario de cambios que modificé al
unisono las ideclogias, las actitudes de los hombres y 1a faz
de la tierra sin llegar a la permuta radical que ha llegade a
significar la actual era tecnoldgica, donde la informatica y
no soélo la mecanica rigen como elementos civilizatorios
centrales que han dado lugar a “un paso evolutivo funda-
mental s1 consideramos que todas las maguinas (y podria-
mos agregar todos los artefactos o productos del disefio)
inventados por el hombre fueron protesis amplificadoras del
esfuerzo muscular, hasia ahora que estamos viviendo el
desarrolio de las protesis amplificaderas de las funciones
intelectuales™. 2

Por otro lade, nada casual resulta que el disefio como
ahora lo entendemos haya surgido académica e
institucionalmente del periodo comprendido entre ias dos
grandes guerras mundiales Los antecedentes de la
Vehutemas sovigtica, la Werkbund germana, el De stijl ho-
landés, las variables ideclégicas, pragmaticas y geografi-
cas de la Bauhaus alemana, las Intenciones continuaderas
de la Hofschule de Uim %, sin olvidar en nuestro pais la se-
fiera presencia del Taller de Grafica Popular, por citar a los
grandes modelos ejfemplares que amparan {oda pesquisa
historica de naturaleza asociativa, son producto de los mo-
dificaciones progresivas de la neovision cosmogoénica cul-
tural fraguada en las pnmeras décadas de nuestro siglo,
cuyo mayor punto genesico se alcanza entre ios afios tremn-
{a y cuarenta, cuandoe una nueva forma de entender e{ que-
hacer humano hizo su aparnicion y empezo a concretar sus
aplicaciones en los distintos campos det conocimiento v la
expenencia humanos La necesidad siguio siendo la madre
de lodas las vinudes
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El efervescente ascenso de aplicaciones de la teo-
ria de la relatividad obligd a reconsiderar todas las expecta-
tivas del avance civilizado. Las artes y las ciencias, como
impulsoras declaradas del concepto de disefio y susiento
tradicional de los palidos enfogues filosoficos en el campo,
fueron paulatinamente incorpcradas mediante tecnologias
con mayor grado de digestion académica hasta llegarse a
diversificar en el infinito informatico muitimedia y educativo
que hoy apenas se comienza a vislumbrar y usar en benefi-
€0 (4,0 perjuicio?) de las mayorias consumidoras de los pro-
ductos del disefio, grafico en nuestro caso de estudio.

De entrada, el disefio surgid como actividad experta
en una época donde nadie tuvo el privilegio de “estar en lo
cierto”, cuando no hubo mas “un mismo momento univer-
sal"; provechosamente esta condicién mantiene su vigen-
cia Innovadora y dirige la reflexién integral de ia humaridad
en todos los érdenes del saber pues contiene una ética de
la convivencia, en cuyo centro se encuentra la tolerancia.
Cuando nadie puede sentirse autorizado para pretender la
mirada correcta, cuando el didlogo y la discusion estan por
encima de la imposicion se tiene un fundamento social para
el necesario respeto gue exige la convivencia profesional.

Por supuesto, en los razonamientos y ejecuciones
del disefio también se ha pasado de las techologias meca-
nicas, magnificadoras del trabajo fisico humano, a las tec-
nclogias informaticas cuyas potenciales ventajas permiten
la ampliacion vy especializacion de los procesos mentales
aungue en la actualiidad todavia se viva un momento de
asombro y cuestionable “populandad” por ef uso de las he-
rramientas computacionales -como medio y hasta fin del
disefio- gque se hace presente en tantos planes de estudio
de nivel medio superior, superior y posgrado {desafortuna-
damente evidentes en tantos otros productos de la comur-
cacién visual)

Justamente de estos nuevos axiomas en el queha-
cer panoramico def ser humano (clentifico, artistico, tecno-
l6gico y estético) se nutren los valores y compromisos del
disefio actual, de ahi provienen las inquietudes vigentes por
establecer nuevos paradigmas, consumar ofras disecciones,
engir distintas jerarquias, establecer ignoradas divisiones y
diferentes clasificaciones del guehacer en el area

También de ahi surgen las recientes actitudes criti-
cas sobre los lenguajes en uso, 1as arnesgadas maneras
de mirar "con otros ojos” o desde otros angulos los proce-
s08 de ensenanza, aprendizaje, gjecucion y percepcion del



disefio, de procurar y establecer nuevas relaciones entre
los aln reticentes ejecutantes, los noveles investigadores,
los académicos de siempre y los demandantes aprendices
del digsefio en cada una de sus variantes laborales

La incierta pero promisoria perspectiva de observar
prismaticamente los procesos de disefio & invariablemente
tigarlos a la estructura social, econdémica y politica de la gue
surgen y a ia que sirven de modo gue sea mantenida iz
afirmacion liovetiana de gue "un abjeto (de disefio) no fun-
ciona como un signo aislado, sine que tiene un funciona-
miento discursivo, con todas las complicaciones propias de
la graméatica textual y muchas mas, pues articula en su es-
pacio paradigmas gue proceden de campos de pertinencia
muy distintos™ hace creer que las reflexiones scbre el dise-
fio viven momentos de promisorio futuro

Es incuestionable que los discursos de esta aiin no-
vel profesion siguen nutnéndose de otras ciencias, de insdii
tas manifestaciones artisticas y que ambas fuentes motrices
de alimeniacion son traducibles mediante ef metamorfico
utillaje tecnoldgico involucrado en su realizacion, pero a di-
ferencia de etapas anteriores -mitolégicas, mecanicistas,
cerradas &n si mismas en &l abstraccionismo puro del “dise-
fio por el disefio”-, ahora se ventila, se perfecciona, se de-
bate y refuta las anteriores actitudes reduccionistas de ca-
racter ilusorio, plenas de fantasia pero carentes de consis-
tencia porque se entiende ya gue "el conocimiento en el di-
sefio tiene como funcién social, dentro de su campo de ac-
c16n tedrico-practico, brindar elementos de corroborabilidad
a la ciencia en general y a las discipiinas sociales en parti-
cular, al momento de comprobar la viabilidad de sus pro-
puestas en la transformacion de la naturaleza” © el disefic
pues, ha iniciado el recorido por camimos significados por
la adelantada dimension de sus horizontes

Resulta alentador considerar esta nueva era dei di-
sefio como la de su consolidacian social en las distintas
esferas de dominio- productivo, comercial, transformador,
académico, educativo, portadoras de informacion significa-
tiva en la perdurable construccion de las variables cultura-
les que le nutren y a las que de manera reciproca alimenta

l.a sustitucion de prototipos obscletos en todos los
terrenos estratigraficos del disefio, ciertamente producidos
en todas las dimensiones de la cultura, Impiican de manera
singular un ajuste ideoldgice de indole bertaria que conlle-
va cierta resurreccion de log discursos y pulsos sociales
aparentemente muertos por obra v gracia de ta rodeny-

Ef artistz ruso-aleman
Wassih Kandinsky (izquierda)
y &f alernan Johannes Itten,
piares en &f nnovador
esquerna pedagogico de
la bauhaus teulona

dad, donde los dos enormes polos hegemonicos del poder
econémico y politico pretendieron estandarizar pensamien-
tos, sentimientos y acciones de sus correligionarios, afec-
tando la abundante diversidad de ideas, conceptos cultura-
les, costumbres y expresiones locales que hoy vuelven ata
vida y se manifiestan decididamente en los productos de la
actividad proyectual.

Hay quienes, sin dudarlo, proclaman a los cuatro vien-
tos la “n” crisis del disefio, de su ensefianza, aprendizaje,
ejecucion, investigacién, gestion y difusion sin querer ver
que, justamente al detectarse un estado de cosas en algo
hasta entonces “invisible” es porgue éste ya es real, existe,
se le ha conferido acta de nacimiento y ha dejado de serun
ente abstracto, ireal, intangible y por o tanto inexistente
para pasar a formar parte viva, dindmica y sustancial de
una socledad, como es el casc del disefio aprendido en un
nivel universitario, porque “lo til, lo veridico es aquello gue
un numero suficientemente amplio de personas ha acorda-
do definir como real” 8 o porque asi ha sido denominado
por un numero suficientemente grande de hombres. En este
sentido extremo, la realidad es una convencion interpersonal

En todos los ambitos scciales, el posmodernismo,
argumentan unos, vino a llenar ef vacio dejado por la crisis
de autoridad cultural ejercida de manera unilateral y predo-
minante (aunque ¢abria considerario mas bien como
diluyente de éstas relaciones de donmnio) y abrié posibilida-
des conscientes, resemiotizadoras, divergentes y aun sub-
versivas que el disefio no debe ni puede ignerar o desdenar
en pos de retomar la idea de un funcionalismo intermacional
asépticamente rectilinec, colonialista, insipido, insensible y
perversamenie ficticio, sustituto de las correspondientes
necesidades humanas segun pats, regidn, estado, munict-
pio, ciudad o localidad donde se testifique presenciaimente
tales intenciones de arrasamiento cultural,

A la luz de las aportaciones de las teorias semidtica
y de la comunicacion, hoy se considera al disefic como "una
dimensién universal del razonamiento estratégico, organi-
zador o planificadoer, al servicio de la puesia en practica de
una idea”” que detecta, atiende y da solucién a las neces:-
dades especificas del receptor, ldmese usuarno, habitante
o ciudadano

Con ias motivantes propuestas de la teorna
constructivista y de aquelflas de nuevo cufio nacidas de la
teoria de la informacion, el emisor, chente o demandante
atteina su antes predominania lugar con iz equbibrada con-
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Universidad de las Américas Cholula, Puebla

El disefiador grafico tendra una solida preparacion
humanista y técnica que le permita solucionar problemas
de comunicacién grafica.

Tendra los conocimientos vy las habilidades para ana-
lizar las necesidades de un emisor, 1as cuales interpretara y
conceptualizara para traducirias a un perceptor, a través de
la imagen, la expresion linguistica y la sonora Esta soiu-
cion se dard a través de conceptos significativos, funciona-
les y estéticos.

El disefiador desarrollara pensamiento independien-
te, asi como métodos propios que lo lleven a «aprender a
aprehender».

Sera un profesional preparado para analizar los pro-
blermas y sintetizar soluciones en propuestas graficas fun-
damentadas.

Sera un profesional critico y autocritico, conocedor
e integrador de distintas areas def conocimiente teérico, téc-
nico y practico.

El disefiador grafico de la UDLA conocera los princi-
pios basicos de la técnica y estara también a la vanguardia
en el uso de los avances tecnologicos, enfocando sus deci-
siones en favor de un mundo ecoldgico y comprometido.

Escuela Nacional de Estudios Profesionaies
Acatian UNAM, DF

El egresado de esta licenciatura sera capaz de dise-
Aar las imagenes que proporgionan una informacion grafica
y audiovisual mediante la configuracidn, instrumentacion y
transmision de mensajes valiéndose de signos, sefiales,
simbolos, significado de ias formas de los colores y de las
relaciones enfre unos y otros

El plan de estudios estd organizado en tres etapas
Basica, Formativa y de Preespecializacion

La primera etapa que comprende los dos primeros
semestres, conlleva ios conceptos y conocimientos basi-
cos minimos que reguiere un disefador grafico; la segunda
etapa que comprende del tercerc al sextc semestre, con-
templa los aspectos fundamentales de la formacion del
disefador,

La tercer etapa, o de preespecializacion prepara al
estudiante para resolver probiemas especificos de su que-
hacer como disenador

Universidad Autdnoma Metropolitana
Unidad Xochimilco, DF

Es el profesional del disefio y produccion de mensa-
jes gréficos que a partir de conocer, comprender y aplicar
los diferentes procesoes gue constituyen la practica del dise-
fio, es capaz de desempefiarse como organizador de la
comunicacion grafica,

Como comunicador grafico esta capacitado tanto en
los conocimientos teéricos del disefic. teorias de Ja visidn
de la comunicacion y semidtica, asi como en &l manejo de
los elementos t&cnicos de la expresion y produccion de los
mensajes graficos.

Es un profesional capaz de asumir criticamente su
practica en el contexto de la realidad social

El disefiador que egresa de nuestra Universidad esta
capacitado para resolver la produccion de objetos graficos
de disefo edritorial (cartel, ibros, revistas), disefio para me-
dios audiovisuales (audiovisuales, animacién en video vy
computacion grafica) y grafica monumental {grafica mural,
escenografica).

Es capaz de desenvolverse creativamente en la in-
dustria editorial, en las empresas de comunicacion y en fas
oficinas estatales encargadas de la difusion de mensajes
graficos.

Escuela Gestalt de Disenfo Veracruz, Ver.

El disefiador grafico es un profesionista capaz de
resolver problemas de comunicacion grafica que surgen
cuando un cliente tiene la necesidad de llevar hasta los can-
sumidores un mensaje E! disefiador se especializa en ex-
plorar y encontrar las mejores alternativas para captar la
atenicion y el interés del publico, estimulandolo de una ma-
nera atractiva, a adquirir determinado producte o servicio

Los egresados de esta disciplina son profesionistas
capaces de elaborar y crear mensajes graficos que apoyan
la comerciaiizacion de productos y servicios que se brindan
ala sociedad, ello medianie el desarrollo de diversos mate-
nales como: folletos, carteles, iogohpos, revistas, empaques,
envases, anuncios, carncaturas, boletines, espectaculares,
etc

En su trabajo diario et disefiador hiene relacion con
todos los medios masivos de comunicacion gue exisien
actualmente, cine, radio, television, prensa y revisias espe-




ldenfidades mstiucionales de fa
Universidades del Valle de Mexieo,
de Guadalajara,

Autérnoma de Guadalajare y
Auténoma def Estade de Mexico

cializadas, medios promocionales, fotografia, animacion,
audiovisuales e internet,

Universidad del Valle de México Campus Tlalpan,
DF

Es el profesionista que satisface necesidades de
comunicacion visual, mediante |la realizacién de proyectos
codificados en soportes bi y tridimensionales,
implementando imagenes graficas creativas e innovadoras
que contribuyan a ia transformacion de la sociedad.

Universidad Autdnoma de Aguascalientes
Aguascalientes, Ags.

Es el perceptor profesional del andlisis, estudio y
produccién de imagenes visuales codificadas en forma de
mensajes que satisfagan necesidades sociales del contex-
to en el que se desarrolla el disefio

Es creador de una cuitura visual alternativa.

El disefio grafico es una disciplina que preve, prepa-
ra @ mnova visualmente conceptos a pattir del analisis y de
la significacion de valores sociales, sin embargo por ser una
disciplina derivada del arte y acogida en la tecnologia pre-
supone una actitud inventiva encarminada al humanismo,
reflexién, concientizacion y alfabetizacion visual de grupos
sociales que buscan preservar su identidad

Universidad de Guadalajara
Guadalajara, Jalisco

Es el profesional capacitado para el dominio en el
proceso metodoldgico del disefic y expresién grafica de
mensajes.El egresado serd capaz de resolver problemas
de comunicacién visual que surjan de la sociedad, aportan-
do soluciones creativas y funcionales.

Comunicara visualmente un mensaje proveniente de
un sevIcto, producto, empresa, persona o institucion me-
diante la transformacien de dichc mensaje a un sistema de
signos y codigos visuales que sean bien percibidos y acep-
tadcs por el receptor

Conocera y aphcara las diversas formas de comuni-
cacion humana a través de simboics, medios y 1écnicas para
el envic de mensajes Impulsara y procesara redes de co-
municacion representadas en el desarrollc de su actvidad

Benemérita Universidad Auténoma de Puebla
Puebia, Pue.

El egresados es un profesionales con conocimien-
tos tedrico-metodolégicos, sus trabajos son, en esencig,
acciones creativas que se involucran en un marcoe cultural
diverso y cambiante. Su sentido de pertenencia social esta-
ra agudamente desarrollado para poder desarrollar una prac-
tica profesional en todo tipo de campo de trabaio.

Es capaz de aplicar creativamente sus conocimien-
10s a la comunicacion grafica editorial, publicitaria en inclu-
sive audiovisual Desempefia su actividad en los sectores
publico vy privado, como consultor particular. Gran parte de
ias demandas dei mercado profesional en la localidad.

Universidad Auténoma de Guadalajara
Guadalajara, Jalisco

Preparar prefesionales dentro de un marco tedérico-
practico, capaces de utilizar adecuadamente jas técnicas y
los medios de la comunicacion visual en forma planificada;
asimismo formar una actitud critica y autocritica responsa-
ble y creativa y desarrollar el interés por la investigacion
sobre el arte y el disefio gréafico

El disefiador grafico puede desarrollarse en empre-
sas gubernamentales o particuiares como agencias de pu-
blicidad, canales de t v, editoriales, imprentas; en produc-
cion de cine y audiovisuales, exhibidores y aparadores. Tam-
hién como profesional independiente, propietario de un des-
pacho de disefio o de un negocio afin y como consultor o
asesor, entre otros

Universidad Autonoma del Estado de México
Toluca, Estadao de Méxice

Es el percepior profesional del analisis, estudio y
produccion de imagenes visuales codificadas en forma de
mensajes que satisfagan necesidades sociales dei contex-
1o en el que se desarrolla el disefio Es creador de una cui-
tura visual alternativa

El diseno grafico es una disciplina que prevé, prepa-
ra e Innova visualmente conceptos a partir del analisis y de
la significacion de valores sociales, sin embargo por seruna
disciphna derivada del arte v acogida en la tecnologia pre-
supone una actitud nventiva encaminada a! humanismo,
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1.2.6 Los Comités Interinstitucionales de Evaluacién
de la Educacion Superior (CIEES)

Hasta poco antes de 1980, en México no se hablaba
mucho de la calidad educativa, ni tampoco se incluia ef tér-
minoc evaluacién de la educacion superior, aungue ya ha-
bian surgido expresiones equivalentes. El desarrollo de la
educacion superior obedecia a una etapa de expansion
cuantitativa no regulada, en fa que el crecmiento seguia
premisas de naturalera politica, subordinada a los intere-
ses de los grupos de poder al interior de las instituciones de
educacién superior. En la pnmera mitad de la década de los
ochenta, la crisis econdmica en turno provocd una serie de
medidas restrictivas para el financiamiento de la educacion
superior que culminaron con jos conflictos de los profeso-
res universitarios en 1984,

Ya desde 1981, como una politica de reajuste ante
la crisis econdmica, surgid la evaluacian institucionai, tal
vez debido a un intento de buscar una mayer racionalidad
en e uso de los recursos asignados a ia educacion superior
y al alejamiento de la expansion no regulada para pasar a
una etapa de desarrollc mas controlado de la educacion
superior, teniendc como instrumento a fa evaluacion
institucional. El Programa Nacicnal de la Educacion Supe-
rior 1984-1988 (PRONAES) ya incluia un conjunto de crite-
rios e indicadores de evaluacion en ese sentido.

De manera consecuente, través de diferentes depen-
dencias gubernamentales del sector educativo, los proce-
sos evaluatorios de ensefianza aprendizaje del disefio en
nuestro pais estuvieron sujetos a los vaivenes administrati-
vos de caracter sexenal que contnibuyo, debido a los conti-
nuos relevos de funcronanos responsables, at detenoro de
la educacion superior en México

Con ia participacion de autoridades educativas del
goblerno y de las instituciones de educacién supernor {IES),
desde 1878 se habian dado los primeros pasos para operar
en Mexico la Coordinacién Nacional para la Planeacién de
la Educacion Superior {CONPES), como instancia de
concertacion en cuyo senc se instald en 1989 la Comision
Nacional para la Evaluacion de ia Educacidn Supericr
(CONAEVA),

En 1990 durante una asambiea de la Asoclacion
Nacional de Universidades e Instituciones de Educacion
Superior (ANUIES), se propuso el estableciniente de un Sis-
tema Nacional ae Evaluacion de la Educacion Superior cuyo

tercer elemento constitutivo son los Comités Interinsti
tucicnales para la Evaluacion de la Educacién Superior
(CIEES}), integrados por pares del mas aito nivel y legitima-
dos por la comunidad académica.

£n 1991 la CONPES acuerda la creacion de los CIEES
con el ohjetivo de que su trabajo contribuyera al mejora-
mienio de la calidad y eficiencia de 1a educacion superior
del pais y la Secretaria de Educacién Puablica (SEP} instald
los primeros cuatro Comités: de ciencias agropecuarias, de
ciencias naturales y exactas, de ingenieria y tecnologia y el
de evaluacion de funciones administrativas de cada una de
las IES.

En 1993 inician operaciones otros cuatro Comités
de ciencias de la salud, de educacion y humanidades, de
ciencias sociales y administrativas y otro encargado de eva-
luar la difusion y extension de la cultura

En 1994 se constituye el noveno Comité de Arqui-
tectura, Disefic y Urbanismo {CADU) en base a ifos argu-
mentos expuestos por lz Asociacion de instituciones de En-
sefanza de la Arquitectura (ASINEA) quien practicamente
sustrajo la evaluacion de los programas del area del Comi-
te de Ingenieria y Tecnologia, donde originalmente habian
sido incluidos debido a la clasificacion que de aquellas dis-
ciplinas maneja la ANUIES.

El CADU tiene como funcion general “aporiar sus
conocimientos, experiencia, juicio y autonidad académica y
moral a las instituciones de educacion superior, afin de eva-
luar los programas relacionadas con su campo profesional
y emitir las recomendaciones necesarias que coadyuven a
mejorar la calidad de los mismos” *En su documento cons-
fitutivo se considera que ia creacidn del CADU es "un paso
mas en la serie de esfuerzos para consclidar la posicion del
disefio en nuestra sociedad”.

Comoeo todos los CIEES, el CADU enfoca su tarea revi-
sora como vehiculo propiciatorio de la modernidad educat-
va en el nivel superior, en el entendido de que filesofias,
esiructuras, contenidos y metodos deberan actualizarse se-
gun les avances del conocimiento cientifico, humanistico y
tecnoldgico; los valores humanos y sociales y las propias
necesidades educativas contemporaneas seran objeto de
analisis para adecuarlas al contexto socioeconomiceo del
pais

El objetivo especifico del CADYU consiste en cantri-
burr al desarrollo y consohdacion de las profesiones de ar-
auttectura, disefo v urbamsmoe a traves del mejeramiente



de los programas académices de ensefianza e investiga-
cion correspondientes, auxiliando a las instituciones edu-
cativas del pais para que éstos programas académicos se
amplieny desarrollen con base en planes debidamente fun-
damentados,

El esfuerzo en este sentido se ha venido realizando
mediante evaluaciones diagnésticas de los programas y las
instituciones de educacion superior, la dictaminacidon pun-
tual de proyectos y programas académicos, la asesoria a
instituciones y organismos educativos y la acreditacion y el
reconocimiento de programas e instituciones.

Como podréa observarse, de manera inédita en Méxi-
co se hacen esfuerzos sistematicamente organizados en
esta direccion evaluativa en las areas del disefig, la arqui-
tectura y el urbanisme.

1.3 Las Licenciaturas en Diseno Grafico

Sin llegar a conocerse aln la cuenta total del amplio
espectra de instituciones que a nwvel internacional y nacio-
nal ofrecen estudios de disefio grafico de diverso nivel aca-
démico, calibre curnicular y carga crediticia ni propenerse
aun un modelo de plan de estudios que apoye la conduc-
cion de esfuerzos en este sentide, ante la dispersion y con-
secuente manejo informativos que prevalece, la varedad
de perfiles de egreso que se aprecia en la oferta educativa
y la multiplicidad de enfoques didacticos que cada institu-
cion da a la formacion de sus alumnos €n ésia area, el inci-
piente estudio cualitativo de los procesos de ensefianza y
aprendizaje del disefio grafice a nivel profesional proyecta,
ante los ojos de cualquier investigador del tema, una pro-
blematica compleja

Si bien se comparte la 1dea que desde que forma
parte de estructuras curricuiares establecidas oficialmente,
la historia de la ensefanza del disefic grafico ha estado
ligada al desarrollo académico de las artes visuales, de cuya
uterina esencia sigue nutriendo buena parte de su determi-
nacion conceptual y expresiva y de las que se vie precisada
a bifurcarse para encontrar sus propios rasgos prefesiona-
les a partir de la tercera década de este sigle a nwvel mun-
dial y a finales de los afios cincuenta en México, faltan in-
vestigaciones que den sustenic epistemologico a casi me-
dio sigle de gjercicio formal de la licenciatura donde se es-
tudia la comunicacion visual en nuestro pais

Aungue el ewidente v remoto comienzo del disefio
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grafico se encuentra ubicado en las lejanas épocas en que
las manifestaciones comunicativas abandonaron los estre-
chos circules de autoridad tribal, citadina o imperial en las
que estuvo confinado para dar soporte ideologico a los
detendadores del poder y su socializacién se hizo particu-
larmente evidente con la “invencién” de la imprenta en el
mundo occidental, en los primigenios momentos de exten-
sion informativa obligada por la inminente expansion eco-
némica en el siglo de los descubrimientos y en que los pro-
ductos del disefio grafico sirvieron de apoyo a movimientos
intervencionistas como la evangelizacion espafncla en Amé-
rica o libertarios come la revoluciones francesa y norteame-
ricana y aln en la gesta independiente mexicanza, en la ac-
tualidad quizé originado por su propia formacién disciplina-
ria, hay quienes derivan la artisticidad del disef¢c "de ios
escritos tedricos, la literatura vy el ambiente artistico del
prerrafaelismo, encarnado éste, entre otras figuras desta-
cadas, en William Morrs...”.

Una situacidn paradigmatica en el estudio del desa-
reoflo hustarico de la educacidn en disefio grafico lo canstitu-
ye el particular desplazamiento de los escenarios formativos
que con caracter y pretensiones eminentemente técnicos,
estuvieron directamente relacicnados con el oficio de las
artes graficas, donde se impartid de manera no formal la
actual disciplina prcfesional A diferente escala y con varia-
ble radio de accién y beneficio, instituciones del sector pri-
vado como talleres de estampa, imprentas y encuaderna-
doras, fabrnicas de soportes laminados, editoras de publica-
ciones penéddicas y regulares y oficinas publicitarias o de
propaganda gubernamental han servido de lugar de instruc-
cién en el area grafica a quienes, interesados en el efercicic
cotidiano de la informacidn impresa o audiovisual, han pues-
to en practica su creatividad comunicativa.

La creciente extension de dominios de los medios
masivos de informaciony la consecuente profesionalizacion
de su estudio —en paralelo al establecimiento y difusion de
las respectivas teorias de fa comunicacion y significacion-
fueron otras de las condiciones ejemplares que estimularon
la necesidad de contar con profesionales de la comunica-
cton grafica cuyos procedimientos, canales, medios y so-
partes han recibido el beneficio (o penuicio) de la interven-
cién de quienes, aun formados en otras disciplinas, particr-
paron en su momento en la satisfaccion de las demandas
informativas, persuasivas o didacticas

Una reveladora pauta escenica en la apreciacion de
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2. La Universidad de Colima

L.a constante basqueda de la superacion y el fortaie-
cimiento de |la calidad organizacional en todos los érdenes
de su quehacer cotidiano, que ha servido como refrendo
del compromiso honestamente amoroso hacia la socledad
a la que se debe, han convertido a ta maxima casa de estu-
digs de uno de los estados mas pequerios en extension te-
rritorial en una prestigiada institucion de educacion supe-
rior a 60 afios de su fundacién.

El empefio de los esfuerzos gue con attos niveles de
profesionalismo, transparencia y honorabilidad realiza ia
comunidad universitaria colimense es ampliamente valorada
por la atenta sociedad de una provincia tranquila que ob-
serva con puntualidad el desempefio de los trabajadores
administrativos, planta académica y funcionarios cuya per-
manenie labor sustenta los innumerables esfuerzos por al-
canzar mejores estadios de vida en todos los amhbitos de la
educacién, la ciencia, la tecnologia, el arie v 1a culiura.

Como frute de sus faenas, lo que espera aportar la
universidad a la colectividad es "un profesionista integral,
con pertmencia y amplia interaccion con su enterno, que
sea factor de movilidad famibar y social, en beneficio del
desarrollo regional™.’

Al amparo de su lema, el estudiante de bachillerato,
licenciatura o pesgrade universitarios estudia, fucha y tra-
baja en beneficio de su alma mater, establecida micialmen-
te para brindar servicios educativos a una sociedad emi-
nentemente rurai que a lo largo de su historia ha llegado a
ocupar un lugar indiscutiblemente impertante en las signifi-
cativas transformaciones dei pueblo colimense

2.1. La Identidad Institucional

Concebida bajo el sugerente nombre de Universi-
dad Popular de Colima en 1940, tuvo en la sustentacion y el
cumplimiento de sus obligaciones educativas, acordes con
la vision socialista del Estado mexicano de la época, la si-
miente ideal para apoyar los anhelos de justicia social que
le dieron cnigen.

El progreso urbano registrado en el estado durante
los ahos sesenta se apoyd en la inversion estructural en las
obras pertuanas, |a moedernizacion de las vias terrestres de
comunicacion y transporte y la puesta en operacion de sis-
temas hidravhcos en los valles agricolas aledafos a la ca-
pital vy de Tecoman, intensif.candose la sohatud de recur-

ET fimico compramiso indestructible de la
Universidad es con ef puebio de Cokma y
de México

Carlos Salazar Silva

s0s humanos calificadoes y la urgente aplicacion de nuevos
conocimientos que apoyaran la solucion de la problematica
planieada, gue en conjunio determinaron la demanda de
personal en carreras afines al desarrollo economico de ése
entonces.

La universidad trascendio su fundamental discurso
popular y se enriquecid cen los valores educativos de una
epoca que requitid aumentar la capacidad productiva de fa
nacion, convirtiéndose en factor de movilidad social en ia
requerida blsqueda de igualdad y justicia, al misme tiempo
que iniciaba su preceso de identificacion académica, cuyas
primordial fisonomia aspird a proponer soluciones a ia si-
tuacion estatal y nacional, extendiendo los beneficios de ia
cultura.

La Ley Organica aprobada por el H Congrese del
Estado en 1962 estipuld su constitucion como organismo
publico descentralizado con “la responsabilidad de atender,
en el mas alto plano, la docencia, la investigacion, la difu-
sion de la cultura y la critica socio poiitica”. 2 Diez afios
después se legitimaria la partticipacion pantana de profeso-
rado y comunidad estudiantii ante el H Consejo Universiia-
rio

La demanda de servicios educativos fue impulsada
per el gubernamental Plan Colima y la enésima crisis eco-
nomica nacional concentro la exigencia de formar recursos
humanos que dieran sostén al desarrollo agroindustrial,
minerg, portuario y comercial. Sin embargo la apertura co-
merciai y el programa de modernizacion de la Cuenca del
Pacifico estimularon la demanda de servicios educativos
favoreciendo el crecimiento en la oferta disciphnar de la ins-
titucion superior

En opinion del lustre maestrc Manuel Velasco
Murguia la etapa actual fue inaugurada en 1980 cuando en
la Ley Orgénica "en vigencia, (se) determingé la realizacion
plena de sus tres funciones sustantivas® la docencia, la in-
vestigacion y la difusion cultural. Sobre estas nuevas ha-
ses, la Universidad no sdlo respondid a los imperativos de
moviildad social cor igualdad y justicia, sino también a las
necesidades de regulacion de un sistema complejo de acti-
vidades instiucionales” que fuve en la planeacion educati-
va, la racionalidad y responsabilidad en el manejo de recur-
s0s financieros "las estrategias naturales del ejercicio de la
autonomia, bajo senas restricciones de crecrmiento y desa-
rrollo impuestas por la cnisis econdmica nacional” *

Durante 1988-19€7 el macroproyectc mstitucional
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denominado “Universidad para el Futuro® acometié los re-
tos de la apertura en materia de comercio internacional y de
la integracion econdmica de caracter globalizador impues-
tos por la cruzada modernizadora nacional, que precisaron
lineas de desarrollo regional hacia la actividad portuaria y
turistica de Colima.

La confinuidad en el crecimiento institucional se lo-
gré gracias a la conservacién del equilibrio funcional en cada
una de sus tareas sustantivas, asi como en la propuesta y
realizacion de proyectos que le diesen prestigio social, ele-
varan |a calidad academica y le merecieran el reconocimien-
to nacional.

La proyeccion de su imagen, 1a estabilidad laboral y
el dinamisme de su quehacer institucional constituyen el
manantial inagotable de la fuerza creadora con perfil huma-
nista en la Universidad de Colima, cuya mision consiste en
“contribuir a transformar la sociedad mediante la educacion,
haciéndola cada dia mas preparada, productiva y eficiente,
de manera que avance permanentemente en la consecu-
cion del bienestar colectivo; comprometida con la conser-
vacion y el rescate del patrimonio cultural, cientifico,
ecologico y social a través de . la formacién integral de
recursos humanos de zlta competibwidad en el mercado la-
boral, capaces de incidir en el desarrollo regional y nacio-
nal, comprometidos permanentemente con su formacién a
traveés del fomento de su creatividad, su aptitud para el ana-
hsis cientifico y su especificacion en el desarrcilo tecnologi-
co”. ‘Las tareas de sus personajes se concretara en la ge-
neracion de conocimientos para solucionar problemas so-
ciales, la construccién de un modelo institucional con pro-
yeccion internacional, wnculado a los sectores sociales y
productivos y un decidido impulso a la cultura

La Universidad tiene la vision de evolucicnar hacia
un espacio de excelencia, donde a través del desarrollo de
la creafividad y la innovacion se formen profesionistas de
alto nivel, ciudadanos Utiles a su estado y actores importan-
tes del avance politico, economico, cultural v sccial de
Colima a través del preducto de su trabajo, con el que ga-
rantizaran una calidad maxima para ser reconccidos secial-
mente como egresados de una institucion de vanguardia,
considerada punto de referencia en la ensefianza, la crea-
cion v la promocion cultural "La maxima casa de estudics
aspira a que prevalezcan los cnienos admnistrativos como
soporte infegral de los académicos Ggue el proyecto univer-
sitario sea decichdo en forma corcertada v la gestion se

modernice para eficientar los servicios”. &

En el rubro de la docencia, su personal tendra una
educacion sdlida en ciencia y tecnologia equilbrada con la
formacién en artes y humanidades para que con pensamien-
to critico sea capaz de solucionar problemas y se comuni-
gue efectivamente con los estudiantes, aplicando un mede-
io educativo que propicie el desarrollo de competencias, con
curricula flexible que responda a necesidades nacionales y
tendencias internacionales promoviendo la educacidn abier-
ta, continua y a distancia. El alcance de la pertinencia, efi-
ciencia y calidad educativas dependera de estandares In-
ternacionales evaluados constantemente de modo que per-
mitan iz retroalimentacion en la academia

En el balance de la investigacidn basica, orientada y
aplicada los centros universitarios trabajaran bajo progra-
mas definidos en auténticos equipes de trabajo, propician-
do la generacion y difusién del conocimiento hasta ser par-
te esencial de la actividad docente.

A traves del fortalecimiento de los procesos internos
comunicativos, la extension, promocion y difusidn de las
actividades culturales y deportivas seran factores de parti-
cipacion constante en todas las dependencias universita-
nas con la finalidad de gue las manifestaciones docentes,
investigadoras y creadoras de arte que fortalezcan la iden-
tidad regional y nacional de México compartan sitios de va-
lor en el concierto universal. La vinculacion con los secto-
res productivo y social se reforzaré medianie investigacio-
nes que tiendan al rescate de los valores culturales de las
comunidades locales.

En materia de gestion universitaria se desarrolla un
modelo administrativo dinamico, adaptable a las tendencias
nacionales y mundiales gue responde a los retos de la mo-
dernizacion en el area, estableciendose estrategias de
financiamiento alterno que atraigan recursos con la venta
de servicios proporcicnables mediante la concertacion de
convenios benéficos a la Universidad y que, en consecuen-
cia, contribuyan a mejorar la calidad de la oferta institucional
en todos sus niveles de competencia

2.1.1 Objetivos Institucionales

Bajo el lema “Un presente de Excelencia” la Univer-
sidad se ha propuesio los sigurentes objetivos
prganizacionales para alcanzar sus fines como mshtucion
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. Censolidar al excelencia académica mediante la in-
novacion del modelo educativo, que permita la mejo-
ra continua de la cobertura, la calidad, la pertinencia
y la actualizacién permanente del bachillerato, ia Ii-
cenciatura y el posgrado.

. Fortalecer [z investigacién cientifica, tecnoldgica y
humanistica para elevar su prestigio regional, nacio-
nal e internacional.

. Extender eficientemente los beneficios de la cultura,
la ciencia y los servicios a la comunidad universitana
y la sociedad colimense.

. Adecuar el modelo administrativo como soporte inte-
gral para el desarrollo interior, consolidando los sis-
temas de comunicacion al generar informacién veraz
y oportuna sobre sus multiples actividades.

2.1.2. Organizacion Funcional

La maxima autondad es el Consejo Universitario don-
de existe representacion paritaria de acadéemicoes y estudian-
tes También participan el rector, el secretario general y los
directores de escuelas y facultades.

La institucion esta constituida per siete coordinacio-
nes generales: Docencia, Investigacion Cientifica, Extensién
Cultural, Apoyo al Desarrello Social, Patrimorio Cultural,
Servicios y Tecnologias de Informacion, Administrativa y Fi-
nanciera, las cuales agrupan a diversas direcciones genera-
les y otras direcciones.

Para el funcionamiento administrativo de y escolar
existe una delegacion regional en cada uno de los cinco
campus universitarios: Manzanillo, Tecoman, Colima,
Coquimatlan y Villa de Alvarez. En la prnimera se ubican las
carreras relacionadas con las ciencias del mar, en la segun-
da las de las ciencias agropecuarias, en la tercera las areas
de ciencias sociales, biomédicas y adminisirativas, en la
cuarta las ingenierias, arquitectura y disefio y en la quinta
las carreras relacionadas con la economia y humamnidades,

2.1.3 Opciones Educativas
La docencia constituye una de las mas importanies

funciones sustantivas de la Universidad Es el gje esirateg-
co de una gran proporcion de actividades institucionales,

defalide C

interrelaciones perscnales y aspiraciones de estudiantes,
académicos y directivos La maxima casa de estudios tiene
una poblacion escolar cercana a 10s veinte mil estudiantes
distribuidos en los tres niveles: educacién media superior y
educacién superior en sus modalidades de licenciatura y
posgrado.

En el rubro de 1a educacion media superior se cuen-
ta con 31 bachilleratos en 12 lpcalidades de! terntorio
colimense. En este nivel se ofrece la modalidad escolarizada
con 10 opciones técnicas y la preparatoria general, en la
opcién semiescolarizada se ofrece el bachillerato general
Ademas en el Institute Universitano de bellas Artes (IUBA)
es posible cursar las carreras técnicas de instructor en edu-
cacion visual, ensefianza musical (guitarra clasica, canto o
piano}, instrumento musical y danza. En Manzanillo se en-
cuentra la Escuela Técnica de Enfermeria como una posi-
bildad mas en el abanico de la educacion media supenor

En educacion superior, la organizacion curricular de
las licenciaturas se caracteriza por tener sus planes y pro-
gramas de estudio establecidos por asignaturas obligato-
rias y por discipinas esencialmente monoprofesionales. De
manera gradual las escuelas han incorporado escenarics
naturaies a sus actividades de practica, tales come la co-
munidad, escuelas, empresas, oficinas publicas, entre otros.
En la actualidad se cuenta con 28 planteles donde se cur-
san 50 licenciaturas y 8 carreras de profesional asociado
(técnico superior universitario) en seis areas del conocimuen-
to. La Universidad atiende las necesidades de capacitacion
y actualizacion de docentes, investigadores y egresados a
través de su Programa de Educacion Continua y de su va-
riada oferta de posgrado.

En la institucion operan 45 programas de posgrado
8 especialidades, 29 maestrias y 8 doctorados. De la po-
blacion que cursa estos niveles se observa que el 52.4 %
son estudiantes de la entidad, 47.2 % de otras entidades y
0.33 % del extranjero, De un total de 610 estudiantes inscri-
tos en 1997 206 recibian beca para cursar sus estudios

La Unversidad ha establecido el Programa de Apo-
yo y Servicios Estudiantiles (PASE) con et objetivo de am-
phar los beneficios de la orientacion educativa, la asisten-
cla médica y psicologica, las becas y los creditos econdmi-
cos, los apoyos para la nsercion socia! y el desarrollo indr-
vidual que forman parte de la formacidon integral de sus
educandos

Ademas en el orgarnsmo uriversitano se fomentan



Ef Baflet Folklonco de fa Universidad
de Colme tiene bien ganado prestigo
internacional en funcion de su celidad,
varedad y expenencia escénica

los vinculos con instituciones, empresas y organizaciones
nacionales e internacionales con el propésito de inducir la
mavilidad estudiantil mediante convenios de intercambio y
optimizacién de recursos con gue cuenta cada institucion
En este aspecto se han firmado mas de 200 convenios de
intercambio con instituciones mexicanas como la Universi-
dad Nacional Autdnoma de México, ia Universidad Auténo-
ma Metropolitana, las de Aguascalientes, Guanajuato,
Nayarnit, Guadalajara, Michoacana de San Nicolas de Hidal-
go, entre otras y a nivel internacional con la Agencia Espa-
fiola de Cooperacion Internacional, el Instituto de Ciencia
Animal de Cuba, la Universidad de Brandon en Canaday la
Fundacion Salieri en {talia

Posicionada entre las mas distinguidas universida-
des del pais, la de Colima ha merecido ser sede de desta-
cados eventos académicos nacionales y mundiales.

Parte del desarroflo universitario descansa en el tra-
bajo de 15 centros de investigacion donde los académicos,
con la participacion de alumnos de niveles medio superior,
licenciatura y posgrado realizan tareas relacionadas con
problemas de interés regicnal, nacional e internacional en
las distintas areas del conocimiento conforme a los
lineamientos del Plan Nacional de Educacion Supericr.

Los Centros Universitarics de Investigaciones en
Ciencias Béasicas (CUICBAS), de Investigaciones Juridicas
(CuUl), de Estudios e Investigaciones sobre la Cuenca del
Pacifico (CUEIP), de Investigacidn en Ciencias Biomédicas
{CUIB), de Estudios para el Desarrollo Sustentable (CUDESV),
de Invesiigaciones en Ciencias del Medic Ambiente (CUICA},
el de Investigaciones en Ingenieria ({CUIN), el de Estudios de
Género (CUEG), el de Investigaciones Oceanolbgicas
{CEUNIVO), el de Estudios Literarios (CEDELUC) y el de Es-
tudios Antropologicos de occidente (CUEAO), son algunos
de los organismos creados para dar fortalecer la indagato-
ria cientifica, humanistica y tecnolégica que contribuya a
mantener el alto nivel académico y prestigio regional, na-
cional e internacional de la Universidad de Colima.

En cuestion de nuevas tecnelogias informaticas, se
cuenta con el Centre Nacional Editor de Discos Compac-
tos, el Centro de Produccidn de Medios Didacticos, cinco
Centros de Autoacceso para el aprendizaje de lenguas ex-
tranjeras, siete bibliotecas conectadas a la red mundial y
especializadas en ciencias sociales, humamdades, salud,
agropecuarias, del mar, ciencias basicas e ingeniera y ar-
guitectura como parne de la infraestructura que ha hecho a

la Universidad ser considerada permanentemente entre los
programas de la UNESCQ como depositaria de acervos a
nivel mundial.

Los cinco magnos espacios culturales de la U de C
albergan historia, tradiciones, arte y culiura. El Museo Re-
gional de Historia, el Museo de Artes Poputares “Maria Te-
resa Pomar” y la Pinacoteca Universitaria ubicados en
Colima, e! Museo “Alejandro Rangel Hidalgo” en Nogueras,
Comala y el Museo Universitario de Arqueclogia en Manza
nillo son recintos destinados a la salvaguarda y exhibicion
de obras de exquisita manufactura, primer orden cultural y
decidida labor adquisitoria en beneficio del patrimonio cui-
tural universitario, ademas de servir de importantes esce-
narios para la presentacion de los grupos culturales que en
materia de danza, teatro, musica y folklore han dado iustre
a la institucion.,

El Ballet Foickldrico de la Universidad es invitado
permanente en multiples eventos organizado a lo largo y
ancho de la Republica Mexicana y el extranjerc.

En apoyo al desarrollo de ia sociedad que le da so-
porte, en la Universidad existen el Centro Universitano de
Capacitacion, Adiestramiento y Asesoria Tecnica
(CEUCAAT}, el Centro Universitario de Apoyo a la Preducti-
vidad ({CEUNAPRO), el grupe de Proteccion Civil v la Direc-
cion de Servicio Social que en coordinacion con ias autorl-
dades estatales del ramo hacen llegar a la poblacion ios
conocimientos, habilidades y actitudes que sus instructores
académicos y estudiantes en servicio social y practicas pro-
fesionales aportan para mejorar los niveles de bienestar
comunitario.

La edicién de publicaciones en apoyo a la docencia,
la investigacion cientifica y la creacion artistica, el trabajo
fecundo del Centro Universitano de Video Didactico y Tele-
vision Educativa (CEUVIDITE), los programas radiofénicos,
televisivos y muitimedia y la consistiente participacion estu-
diantil en clubes juveniles de corle social, deportivo y cultu-
ral, puestos en marcha y difundides a diferente escala y
espacios de la vida tanto regional como nacional refuerzan
la presencia académica, cientifica, artistica y cuitural de la
Uriversidad, cuya infraestructura actual es fiel reflejo de la
constante preoccupacion de los hombres y las mujeres gue
e dan existencia
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Luego de una serie de modificaciones evolutivas en
su constitucién organica y funcicnal, producto de su paula-
tino crecimiento progresivamente adaptado a la demanda
de servicios educativos que la propuesta académica de sus
cuatro programas de licenciatura y cuatro de posgrado han
traido consigo y no exenta del influjo dindmico gue la mis-
ma Universidad ha registrado en los afos recientes, la Fa-
cuitad de Arquitectura y Disefic esta conformada por las
siguientes instancias: ®

Durectidn
e
I T I 1
Coordinacién Coordinacién 1 Coordinacién Coordinacién
§  Administativa Acatéma 1 de Inveshgacin de Posgrado
e B el ———=
| |Cocrdinackén de la| [efatura Académq || Investgackinen [[{ Maestiaen
‘hcademia de Disenig [ de Arguitectura Teoria del Disefio | [qDisefo Brchmated
|| Coecrdinacion del | | {efatura Académ | | Investgacién en | ¢ | Maestria en
Taller de Metales He Drsefio Industra Desanolky Urbano én Patrm
| | Coordinacién del | | Hefatura Académica Investgacén en Maestria en
Taller de Ceramicay (<pe Disefio Aresana sefio Blocimated | ] Desarrolio Urbano
|| Coordinacién del | | efatura Académical [ | Invesbgacitn en |||  Maestria en
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Estudic Fotagrificol Complete DAt Secretarial
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Taller de Madcras Compiete DG. Secretana!
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2.2.4 Constitucion Funcional

El accionar cotidiano de la Faculiad de Arquitectura
y Disefio tiene sustento institucional en el Regfamentc de
Escuelas y Facultades publicado en Rectforia, érgano ofi-
cial de la Universidad de Colima -contenido en la carpeta
Legislacién Universitana- y su objetivo consiste en normar
las actividades gue rigen los aspectos adminisirativos, fun-
cionales, atnbutives y de responsabilidades de directivos y
trabajadores de todo plantel universitario.

En el citado documento se asienta que tales disposi-
ciones son de caracter obligatono para toda la comunidad
escolar por lo que alumnos, trabajadores administrativos,
académicos y funcionarios estan comprometidos con su
estricto cumplimiento.

Alli mismo se establece como autoridades de cada
plantel universitarno —en orden jerarquico- al consejo técni-
co, al director, subdirector, secretario adminisirativo, coor-
dinador académico, cocrdinadores de estudios de posgrado
e investigacion, Jefes académico de carrera, coordinadores
de taller y laboratorio, supervisores académicos y trabaja-
deores académuicos, asignandoles las responsabilidades vy
atribuciones que, en el caso de la FAyD, se describen a
contintacion.

. El Consejo Técnico

Integrado paritariamente por un representante tifu-
lar y un suplente de profesores y alumnos por cada grupe
que comprenda las carreras que se imparten en el plante!,
el Consejo Técnico tiene al director de la escuela como pre-
sigente —con voz y voto de calidad- y al secretario adminis-
trativo como secretano, relator y fedataric —con voz sin voto-

Sus funciones y atribucienes consisten en promover
el mejoramiento cuitural, académico, técnico, disciplinario y
adminusteative de la escuela, viglar el cumplimiento de la
legislacion universitaria en vigor y proponer proyectos de
innovacion, modificacion o supresion de planes de estudio,
entre otras funciones De igual manera, en el Reglamento
se especifican los requisitos a cumplir para ser consejero
tecruco profesor y alumno, propietario o suplente

- El Director de la FAyD

El responsable academice y administrativo de la de-
pendencia es el director de la FAYD, nombrado por el rector
y dura dos anos fungiendo comeo tal (aunque, como ha ocu-



rrido regularmente en la escuela su periodo se prolonga dos
afos mas).

Debe ser mexicano, distinguido en labores docentes
o de investigacion cientffica, con grado universitario equi-
valente y gozar de prestigio profesional entre 1a comunidad.

Funge como representante directo del plantel, presi-
de el consejo técnico, vigita el cumplimiento de [a legisia-
cién universitaria y de los planes y programas de estudio en
vigor, inferma una anualmente & la comunidad sobre logros
y problematica de la dependencia, cuida el desarrollo de
actividades académicas y administrativas, atiende sugeren-
cias de profesores y alumnos aplicande las medidas con-
ducentes, integra las unidades de organizacion interna, pa-
trimonio y utilizacion del plantel a su cargo, efectda los tra-
mites escolares, formula al semestre la propuesta de per-
sonal académico, mantiene buenas relaciones entre la de-
legacion sindical y la sociedad de alumnos, aplica medidas
disciplinarias para conservar el orden € incrementar el ren-
dimiento académico y administrativo y dei estudiantado, in-
tegra los jurados de examenes y vigila su verificacion, pro-
pone promocioneas y estimules a profesores, alumnos y fra-
bajadores, formula, ejerce y vigila el presupuesto escolar,
propone, programa o medifica técnicas y procedimientos
pedagégicos 0 administrativos para | funcionamiento de la
escuela, participa, promueve y propicia los programas de
capacitacion, investigacion y actualizacion cientifica, técni-
ca y administrativa mdicados por la rectoria, establece co-
ordinacion con los organismos publicos y privados rejacio-
nados con las actividades del plantel, propicia elevacion de
la calidad del proceso ensefianza-aprendizaje, autoriza do-
cumentos financieros, libros de registro, certificados y cons-
tancias de estudio, promueve el intercambio académico y
las demas que le asignen las autoridades superiores, 7

s El secretario administrativo

Depende del director y tener formacion en el area
admunistrativa y financiera Participa en la elaboracion de
los planes generales del plantel; responsable del libro de
actas dei consejo técnico, participante en la planeacion de
necesidades de matenal, equipc y personal; supervisa y
controla el registro y la puntualidad en [a asistencia del per-
sonal académico, administrativo y de intendencia; recaba,
censerva, analiza y mantiene actualzados los datos esia-
disticos del plantel. planea, coordma, supervisa y evalla la
simphficacion y modermzacion de servicios y tramites csco-

LOS cineo respornsables

de conducir 105 destinos

de la FAyD

De izquerda a derecha

Gonzalo Vifia Chavez,

Gabnel Gémez Azpetia,

Roberfo Huerta Sanmiguel,

Juho de Jests Mendoza Siménez y
Joaquin de Jesus Vazquez Agraz

lares; reporta y envia matricuia; vigila licencias,
incapacidades y vacaciones del personal administrativo,
informar a todo el personal sobre disposiciones de caracter
legal y técnico; efectla las adquisiciones y verifica el buen
funcionamiento de material y equipc gastable; organiza y
supervisa los asuntes financieros y de control presupuestal;
controla el inventario de muebles y bienes del plantel (acti-
vo fijo}; funge como pagador habilitado; tramita recursos
materiales, técnicos y financieros requendos entre otras.

. El coordinador académico

Debe cumplir reguisitos similares a los establecidos
para el director y demostrar contar con tres afios de expe-
riencia académica y conocimientos en €l area de pedago-
gia.

Es responsable de efectuar las politicas académi-
cas trazadas por el rector, auxilia al director en la planeacion,
programacion, direccién y control de las actividades acadeé-
micas del plantel; administra las actividades técnicas de in-
vestigacion, planeacion, cocrdinacion, supervisién y super-
vision para elevar el proceso ensefianza-aprendizaje; viglla
el cumplimiento de planes y programas de estudio; contro-
la, da seguimiento y grafica los registros y avances
programaticcs; coadyuva en el mejoramiento de los siste-
mas de ensefianza; supervisa el disefic y validacién de los
programas de estudio por objetivos; conveca, supervisa, lle-
va control de acuerdos e informa al director sohre las juntas
de academia; somete a consideracion del consejo técnico
los asuntos académicos requendos, coordina actividades
de investigacidn educativa; selecciona al personal idénec
para conformar el cuerpo de asesores académicos para
prograrmas especificos del area; propone a la direccion el
personal académico idéneo para analizar convalidaciones
y revalidacicnes de estudios, supervisa proyectos de exa-
menes para €l programa de evaluaciones; colabora en la
solucion de problematicas confrontadas por los profesores,
estudiar y proponer modificaciones y adiciones a planes y
programas de estudio en vigor; coiabora en la elaboracion
de horanos de profesores y personal técnice, planea, crgs-
niza y coordina eventos académicos (congresos, Cursos,
semmnanes, conferencias, etc ) que mejoren la calidad del
proceso ensenanza-aprendj zaje y el programa de vincula-
cion con el sector productive, orgamza y controla el banco
de reactivos por asignaturas y areas del plantel, coordina,
supenvisa, evalua y promueve la elaboracion y el uso de



material didactice, de investigacion y estudio; promueve vy
controla ia formacion y el desarrolio de recursos humanos
en el proceso ensefianza-aprendizaje; estudia causas
generadoras de indisciplina y bajo aprovechamiento e in-
forma al director; distribuye entre el personal académico las
publicaciones pedagégicas, cientificas y oficiales de la U
de C, entre ofras.

. El Coordinador de Estudios de Posgrado

e investigacion

Debe poseer estudics de maestria o doctorado. Diri-
ge el funcionamiento (organizacidon, cumplimiento y promo-
cion) de los estudios respectivos cuande ésta responsabili-
dad no esta a cargo de algun centro de investigacion; pro-
mueve proyectos de investigacion y experimentacion edu-
cativa relacionados con las actividades académicas de Ia
institucion, propone el pregrama de necesidades materia-
les, personal docente y administrativo requeridos; propone
a la direccion los asesores de tesis, aprobacion de la tema-
tica alusiva y procura su desarrolio, entre otras.

Cabe sefzlar que por circunstancias no del todo re-
gistradas oficialmente, en la FAyD dicha coordinacién se
encuentra asumida por dos personas distintas, quienes
fungen como coordinador de posgrado y coordinacion de
investigacicn, respectivamente, aungue cada una de las
funciones asignadas es cumplida al tenor de sus respect-
vas areas de ejecucicn

. Los Jefes Académicos de Carrera

Dependientes del cocrdinador academico se cuenta
con un responsable por cada una de las cuatro carreras
que se imparten en fa Facultad, a saber: Arquitectura, Dise-
fio Industrial, Disefio Artesanal y Disefio Grafico al igual
que los anteriores funcicnaros, es nombrado, confirmado o
removide por el rector de acuerdo a lo dispuesto en la legis-
lacién vigente.

Se estipulan jos mismaos requisitos para los coordr-
nadores académicos y en caso de ausencia temporal son
sustituidos por el profesor de mayor antiguedad en la espe-
crahdad.

Entre sus atnbuciones y responsabilidades se en-
cuentran [as siguientes colabora con el coordinador aca-
demico en las funciones tecnicas, administrativas y acade-
micas dispuestas, propone curscs de actualizacion para
egresados. supeniisa, analiza v vialla el cumplmiento det

Afumna
aef tailer
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plan de estudios procurando evitar duplicaciones innecesa-
rias con otros programas; establece comunicacién constante
con ios profesores y asesores de trabajos y tesis; orienta a
los profesores de ta especialidad sobre el cumplimiento de
sus responsabilidades y obligaciones, informa al coordina-
dor de estudios de posgradgo sobre el desarrollo de activi-
dades academicas de la especialidad; informa a la comuni-
dad escolar sobre estudios de posgrado, bibliografia actua-
lizada y eventos académicos naclonales e internacionales
sobre 1a especialidad

Asimismo, promueve y organiza eventos académi-
cos (reuniones, congresos, conferencias, etc.) que permi-
tan la adquisicion del conocimiento cientifico, tecnolégico y
cultural de los profesores y alumnos de la especialidad; pro-
pone a la direccion de la facultad y a la coordinacion de
estudios de posgrado la adquisicién material bibliogréafico —
especializado y relacionado- parza (a biblioteca del piantel,
informa a los demas coordinadores académicos de carrera
y al de posgrado sobre cursos de especializacion naciona-
les y extranjeros, entre otras.

. Los Coordinadores de Talleres y Laboratorios

Ademas de cumplir y hacer cumplir el Reglamento
de Talleres y Laboratorios del Nivel Superior y Posgrado,
coordina, asesora, controla y difunde las actividades cienti-
ficas y tecnoldgicas entre ia comunidad escolar con el pro-
posito de desahogar planes y programas y alcanzar objeti-
ves y metas institucionales,

Desarrolla una sernie de funciones consustanciaies
al proceso ensefianza-aprendizaje que involucran al direc-
tor, los espacios y anexos fisicos, al personal académico y
a los alumnos dei plantel, inferma al director sobre normas,
acuerdos y disposiciones tomadas para mejorar los servi-
cios en éste rubro y a la instancia superior universitaria so-
bre el aprovechamiento obtenido previo estudic, encuestas
y demas instrumentos de medicién y evaluacion del conoci-
miento; establece y asume mecanismos que garanticen la
custodia y mantenimiento de los materiales en existencia,
verffica el uso de equipo y materiales y logro de objetivos
contenides en el programa de estudios en vigor, controia,
vigiia, onenta y sugiere sobre uso, manternimiento, actual-
zacién y adguisicién de equipo y materiales de trabajo que
garanticenr mavyor eficacia en el :0gro de objetivos y metas
planieades asesora sobre procedimientos didacticos a los
profesores del area de influencia, supervisa y evalua las
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visitas académico-educativas programadas en el campo de
vincilacion con el sector productivo gue sean de su compe-
tencia; establece relaciones de cardcter técnico-cientifice
con instituciones y organismos afines para intercambiar in-
formacién especializada y competente, entre otras

. Los Trabajadores Académicos

Deben poseer y comprobar una suficiencia de cono-
cimientos necesarios para impartir la materia asignada, te-
ner cuando menos tres afios de experiencia académica,
conocimientos de tecnologia educativa y gozar de prestigio
profesional entre la comunidad unversitaria.

Ademés de las responsabilidades sefialadas en el
Estatuto Académico 0 y los derechos sindicales garantiza-
dos por las Condiciones Generales de Trabajo 0, los traba-
jadores academicos tienen como funciones:

Observar las medidas preventivas de seguridad e
higiene acordadas por las autoridades competentes y la
comision respectiva, desempenfar su trabajo bajo la direc-
cion de los representantes universitarios sefalados tineas
arrba, prestar sus servicios conforme al tiempo que senale
su normbramiente o ajustarse al horario sefialado por la di-
reccion de la dependencia; observar buenas costumbres
en el desempefio de sus labores; avisar al jefe de la depen-
dencia cuando se vea impedide de asistir a su trabajo con-
forme a lo establecido por la legislacion laboral correspon-
diente

De igual manera, auxiliar a las personas o intereses
universitarios en peligro por siniestros y riesgos inminentes
en cualguier tiempo y centro de trabajo; preseniar los infor-
mes de actividades requeridos por la dependencia, partici-
par en las reuniones académicas de su especialidad y cola-
borar en la elaboracion de programas de maternas corres-
pondientes; presentar los proyectos de evaluaciones corres-
pondientes a las materias impartidas, elaborar el material
didactico requendo; firmar su asistencia a clase; entregar
en fiempo y forma los resultados de las evaluaciones prac-
ticadas.

Asimismo, concurnr como sinodal a las evaluacio-
nes y examenes programados, abstenerse de impartir cla-
ses pariculares, remuneradas 0 no, a sus propios alum-
nos; asistir a 1os cursos de actualzacion docente o supera-
cion personal programados por la direcoion; desarrollar to-
talmente fos programas de sus matenas y dar a conoce! 2
sus alumnos, al imoe del curse el contendo def mismo v la

bibliografia respectiva; presentarse puntualmente tanto a las
reuniones de academia a gue haya side convocado y a rm-
partir su catedra, entre otras.

. El Personal de Apoyo Secretarial

Ninguna institucion desarrollaria a cabalidad su tra-
baio sin la insustituible presencia laboral del personal de
apoyo secretarial quines se encargan de realizar con dili-
gencia y puntual empenfo los trabajos de tramite, desarrollo
y registro de todos l0s procedimientos administrativos re-
queridos, ®

La plataforma legisiativa es ampilia, contundente, se
encuentra en continuo estado de actualizacién y melora-
miento juridico y en la FAYD, como en las demas depen-
dencias universitarias, sirve de marco legal a su cotidiano
acontecer.

Ademas de los documentos oficiales ya sefialados,
en la carpeta mencionada se encuentran los documentos
oficialmente acordados por la Rectoria que afianzan el mo-
dus operandi de todas las dependencias institucionales de
ia Universidad de Colima:

+ Ley Organica de la Universidad de Colima

» Reglamento Interior del Consejo Universitario.

+« Reglamento de las Funciones de fas Delegaciones Re
gionales.

. Regiamento Escolar de la Universidad de Colima

¢ Reglamento de Escuelas y Facultades.

. Reglamento General de Talleres y Laboratorios de los
Planteles de Educacion Media y Superior,

«  Reglamento para la Aplicacion de la Prueba Unica Me
dia Superior

. Reglamento de Becas a estudiantes de Escasos Re-
CUrsos,

+» Reglamento de Servicio Social.

» Reglamento de Examenes Profesionales y Expedicion
de Titulos,

« Reglamento de Estudios de Posgrado

. Estatutos del Personal Académico

=  Reglamento Internor de Trabajo.

. Reglamento de Proteccion a tos No Fumadores

» Estatutos de la Federacion de Egresados.

« Reglamento de Titulos Honorificos y Distinciones

. Freseas de la Universidad de Colima

s Medalla a! Mento “General Lazaro Cardenas del Rig”

« Fondo "Dr Lws Felpe Bojahl”



Area de comavencia
escolar al inferior
de la Facuitad

»  Premto “Lic. Miguel de la Madnd castro™

*  Premio Anual de Periodismo "Profr Gregorio Macedo
Lépez”

»  Evaluacién Anual de los Pianteles.

« Reglamento de Baja de Bienes muebles.

»  Escudo Universitario.

s Cooperativas Universitarias de Produccidn

»  Reglamento para Usuarios de los Mddulos de Cémpute.

s  Seguro de Vida para el Estudiante Universitario.

s Criterios de Revisién para Documentos de Titulacién

. Normas Ecologicas para Establecimientos de Venta de
Alimentos dentro de los Campus Universitarios.

. Reglamento de los Servicios Bibliotecarios.

. Reglamento de Incorporaciéon de Estudios.

s  Comité Técnico del Fideicomiso FOMES.

e Comité Técnico del Fideicomiso PROMEP.

e Comité Técnico del Fideicomiso de Movilidad Acadé-
mica.

. Reglamento del programa de Estimulos al Desempefio
del Personal Académico.

2.25 Infraestructura

Atraves de su desarrollo histérico y gracias al trabajo
de autoridades, directivos, docentes, administradores vy
alumnos, la Facultad de Arguitectura y Disetio ha visto crecer
significativamente la inversidn institucional en materia de
edificaciones funcionales en aras de ofrecer mejores
servicios & sus integrantes, a la fecha cuenta con

14 salones de clase, auditorio, centro de informatica
aplicada con equipos PC y Macintosh, talleres de metales,
maderas, ceramica, plasticos, iluminacidén, maquetas, de
impresos en offset, reprografia v serigrafia, lahoratorio de
fotografia

Ademas se dispone de areas de convivencia
comunitaria, explanadas y de dos esculturas donadas por
sus autores, |la "Plaza Mijares” del arq. Carlos Mijares Bracho
y "Homenaje a la Amistad” del arg. Fernando Gonzalez
Gortazar, rodeados de la exhuberante vegetacion tropicai
que distingue al campus Coquimatlan y a la mayaria de los
recintas universitarios.

En el edficio delegacional se cuenta con servicios
de biblioteca especiglizada en arquiectura y diserio.
cafetera, centro de autoacceso, galeria para exposiciones,

2.2.6 Equipamiento

Cadz uno de los talleres y laboratorios cuenta con el
equipo, instrumental y materiales suficientes para brindar
servicios a la comunidad de la facultad a fin de que los
proyectos de investigacion y estudiantiles cumplan ei
propdsito de elevar la calidad académica en la docencia, la
vinculacién social con los sectores productivos vy la extension
universitaria.




planes de estudio considerados inadecuados.

Luego de diagnésticos preliminares efectuados por
los coordinadores de drea donde se encontraron desnive-
les, excesivas cargas horarias, falta de correspondencia,
innecesariedad, repeticion o ausencias notables entre con-
tenidos y denominacicn genérica de las materias. se propu-
sorevisar atinia ubicacion y localizacién de la escuela, cuyo
clima y carga horaria se consideraron determinantes del
rendirmniento escolar; se sugirieron especializaciones, rota-
cion de profesorado y énfasis en la disciplinariedad de los
ejercicios; se detecto la necesidad de redefinir las
taxonomias en las materias de disefio, considerandose gue
la formacion educativa implica reconquistar perfiles huma-
nistas, acondicionarse a los adelantos informaticos y pon-
derar los conocimientos adquindos durante la educacicn
media superior.

En relacién al anadlisis externo se realizaron reunio-
nes con sectores representativos de centros [aborales, ofi-
cinas publicas de los tres niveles de gobierne, empleadores
particulares y ex alumnos de diverso perfil y sistema de tra-
bajo guienes detectaron el poco contacto con la realidad
social y profesicnal de los egresados en sus aspectos
mercadologicos, adminisirativos, legislativos y de
autogestion; la reafirmacién del ejercicio integral de la pro-
fesion y la prevencion sobre la “caida en la trampa” de |a
segmentada competencia internacional, la necesidad de
consolidar un espintu ¢ritico y responsable; ia posible am-
pliacion de los nichos laborates en la investigacion la teoria
y el disefio; la promocion de otras alternativas de titulacion
no solo referidas a la produccion de disefios, el procurar un
mayor acercamientio al ejercicio cotidiano en cada medio
laboral, la afinacion de etapas generales —informativa,
formativa y operativa- en los planes de estudio, la amplia-
cion de temas motivacionales para afianzar las relaciones
entre cliente y profesional y la puesta en marcha de progra-
mas de tutorias personalizadas.

A pesar de lzs buenas intenciones con gue se abor-
do esta revision curricular, €l camino no fue sencillo, porgue
a falta de especialistas en ¢cada una de las ramas del dise-
fio ofrecidas en la FAYD se optd per recurrir a un Sw generns
modelo resultante de la combinacion de los esquemas con-
sumados en las tradicionales escuelas de arquitectura con
las propositivas reflexiones sobre los éxitos alganzados en
el propio plantel, mismos que fueron heredados o impues-
tos por fa leyes de la tradicidn institucional, cestumbre y
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tradicion oral a los demas programas de licenciatura.

A la situacién operativa que este linaje académico
del ejercicio docente en arquitectura se ha endosado a las
carreras de disefio se agrega de manera significativa el
hecho de que, a semejanza de lo que ha sucedido en ofras
partes del territorio nacional, su planta docente se ha inte-
grado per egresados sin mas experiencia que la adquirida
durante su formacion universitaria, donde fueron instruidos
por una planta docente mayoritariamente procedente del
area arquitecténica.

De esta manera, los planes de estudios de disefio
industrial A5DI, diserio artesanal ASDA vy disefio grafico
ASDG se encuentran conformados a imagen y semejanza
del plan A3 de Arquitectura porque “es consecuencia de las
necesidades formativas en la localidad, los compromisos
de la Universidad de Colima y las convicciones del cuerpo
académico de la Facultad de Arquitectura que se fueron
expresandc en las distintas propuestas curricuiares recogi-
das a lo largo de los estudios previos y lo diez afios de exis-
tencia de la carrera (de disefio industrial) en nuestra Uni-
versidad.”

“La realidad ocupacional del disefio en el estado, al
igual gue en algunas zonas del pais, incluso en algunos
paises, se reflejo desde el plan de estudios anterior (de di-
sefio industrial), donde se establece un perfil plural mas
acorde a la compleja realidad en donde la problematica re-
basa las disciplinas tradicionales.”

“Existe una clara tendencia entre las vanguardias del
disefio a eliminar las fronteras, barreras, limites, adjetivos
que separan, fragmentan, contienen, o diferencian las acti-
vidades relacionadas con el disefia ya sea de productos o
de servicios, de naturaleza bidimensional ¢ tridimensional,
comprometido con tecnclogias tradicionales o con las de
vanguardia.”

“La definicidén del disefio es en tedo caso individual,
la definen las capacidades personales, |as caracteristicas
de la realidad laboral particular y el tempo.”

Practicas del disefo normalmente solicitadas cons-
tituyen{,) a pesar de su escala(,} problematicas complejas
que implican la participacion de equipes muitidiscipiinanos
de acuerdo a la division convencional del disefio. La inter-
vencién en este sentido se convierte en onerpsa y aleja al
solicitante del servicio de disenc del profesional y o lleva a
los pehgrosocs territorios de! autodisefic o la subpro-
fesionalidad.”



Estimula constante
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aplicadas al disefo de mensajes gréficos, pues los
primeros programas obedecian mas a una actitud
duplicadora de manuales de software que a un in-
tencionado discurso acadéemico

. Evidente transcripcion de contenides especificamen
te arquitectonicos en materias como dibujo técnico,
matematicas aplicadas y geometria descriptiva,

. Inconexa organizacion pedagdgica en las materias
de entorno natural.
. Transliterada adaptacion de contenidos en

ergonomia (donde los parametros de visuzlizacion

brillaba por su ausencia)

Se infiere que la situacién anterior provine en esen-
cia de la necesidad de enfocar en pancrama el amplio uni-
verso del disefio, es decir, se pretendia ofrecer al alumno
un vasto aunque superficial recorrido conceptual acerca de
las manifestaciones del disefio come actividad proyectual
por lo que el estudiante de disefio industrial y artesanal re-
cibia instruccion sobre situaciones inherentes a lo grafico y
viceversa, lo que hizo insuficientes los tiempos asignados a
cada materia, vanos los esfuerzos por crear una imagen
glcbal de la actividad proyectual e inalcanzables los objeti-
vos de ensefianza por nivel académico, situacion que, como
se vera mas adelante comenzd a generar inquietudes de
identidad vocacional tanto en el alumnado como entre la
planta docente

2.3.3.2 Las Areas Comunes

En los actuales planes de estudio de las tres licen-
ciaturas en disefio se consigna una serie de 12 materas
que, a partir del cuarto y hasta el cctavo semestre, mantie-
nen el mismo espintu de conocimiento compartido que da
razén de ser al tronco comin, avngque ahora denominadas
como de areas comunes

Estética, entorno social, fotografia, semigtica, anéli-
sis de costos, del disefio, de mercado, normas y reglamen-
tos, seminario de inveshgacion | y Il y gestidn empresarial |
y I} son las matenas comprendidas en ésta acepcion de
comunidad intelectual y empirica aunque desgraciadamen-
te sus enfoques, conterudes y desarrollo pedagdgico, como
aun puede observarse, no hacen distingo de las especif-
cas areas de nfluencta de las vananties productivas
epistemoclogicas, axiologicas y taxonomicas del disefio ni

profundizan en los campos concretos de lo artesanal, lo in-
dustrial y lo grafico.

Esta epidérmica constitucién programatica incide en
la desorientacion vocacional gue se aprecia al momento de
impartir la catedra correspondiente pues si, en efecto, son
asignaturas indispensables en la formacién de icdo
disefiador, la actual conformacidn de sus contenidos y coti-
dianao gjercicio didactico -per la panoramica profesional que
su concepcion implica- sole presenta los postulados gene-
rales en cada una de ias opclones terminales del disefio en
proceso de ensefianza.
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Anexo 2
Mapa Curricular de la Licenciatura en Disefio Industrial
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Anexo 3
Mapa Curricuiar de la Licenciatura en Disefio Artesanal
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2.2 La Facultad de Arquitectura y Disefio

Como parte del crecimiente cualitativo que la Uni-
versidad de Colima registrd a principios de los afios ochen-
ia durante el primer periodo de la gestion rectoral del licen-
ciado Jorge H. Silva Ochea y motivada por la jecunda e
inspirada mancuerna integrada por el ilustre artista
colimense Alejandro Rangel Hidalge y el eminente arqui-
tecto tapatio Gonzaio Villa Chavez, quienes fungiercn como
vision, corazon y cerebro respectivos de su creacion, el 13
de septiembre de 1983 se fundd la Escuela Superior de
Arguitectura como un sitic formativo de los futuros genera-
dores de espacios habitables cuya idea criginal fue consi-
derar al producto arquitecténico come una cosa inmueble,
significativamente arraigada y enraizada en sui sitio, de don-
de se desprenderian todas las filosofias o las teorias * Se
pretendia hacer una arguitectura de la época, del tiempo,
del espacio gecgrafico vy de las condiciones humanas, del
entorno, que tendria que ser bioclimatica para ser conside-
rada como buena”.é

Burante la direccion def arquitecto Villa Chavez com-
prendida entre 1983 v 19887, la Escuela Supertior de Arqui-
tectura hizo valido el verso del pceta soriano al *hacer ca-
minc al andar”. La conformacion del programa de estudios
estuvo fuertemente estimulada por la caracteristica forma-
cién humanistica que distinguid a su fundador, decidido
abogado del respeto a las tradiciones, comprometido con
su lugar, su gente y sus costumbres, por lo que en los casi
hercicos afos iniciales el plantel se significo por el singular
aprecio a Ja conformacion plural de su planta docente, el
enriguecimiento paulatino de sus programas académicos y
la decidida voluntad por hacer crecer en calidad la proyec-
cion institucional de la nueva escuela que pretendio arrai-
gar en sus alumnos la consideracion & priori de las caracte-
risticas naturales y scciales propias del lugar y la época

En palabra de su director fundador *  alguna vez le
dije yo a {Alejandrc) Rangel, ;pues hombre, cémoe me gus-
taria venir a Colima!, a ver si aquel proyecto podria
aterrizarse y concretarse en una escuela y como te digo,
tuve una dificultad con el entonces gobierno del estado (no
vale la pena ni recordar quien era el titular) decidi venir .
puse una sene de condicicnes que acepta con muy buen
espintu don Humberto Silva Cchoa, y me vine .luego, pues
empece a buscar, por instrucciones también dei rector, una
planta de profesores, primero y preferentemente que estu-

viera radicada aqui, pero esc fue practicamente imposible,
hablé con dos o tres personas y a ninguna parecid intere-
sarle en ese momento aquella experiencia, entonces co-
mencé a traerme gente joven, con ganas y con buena dis-
posicién para venir a jugarsela en 10 que entonces era una
aventura.. empezamos a malapena, impulsando semestre
a semestre y jalandonos mas gente, se nos iban unos y
venian otros, medio incorporamos algunos arquitectos de
aqui de lalocalidad, con la idea de que aquello no fuera una
sucursal de la U de G., pero definitivamente, los Gnicos que
jalaron, asi cologuialmente dicho, fueron los de la Universi-
dad de Guadalajara., con ellos se tuvo que arar...." 7

La constanie preocupacién del arquitecto Villa
Chavez, estimado reanimador de espacios construidos, por
estudiar y considerar las caracteristicas medioambientales
como punto de referencia del ejercicio arquitecténico en un
paisaje especifico hicieron posible que a partir de 1986 se
ofreciera la maestria en disefio bioclimatico como concresion
formal del antiguo pensamiento respetuoso de la naturale-
za, lo que trajo como consecuencia la elevacion al rango de
Facultad de Arguitectura de la antigua Escuela Superior
“  Este plan de estudios de maestria, de posgrado, resulta
muy interesante por varios motivos, primero, se establecid,
aun antes de que saliera la prnmera generacion de licencia-
tura, porque en este proyecto inicial se habian identificado
tres ejes principales que se deberian tener en la facultad
Primero un conocimiento y respeto absoluto del medio am-
biente, segundo el conocimiento y respeto a la historiay a
la tradicion local y tercero un compromiso con las clases
desprotegidas.” ®

Inicialmente ubicada en instalaciones del instituto
Universitario de Bellas Artes (IJUBA} en la capital colimense,
la escuela se mudd ese mismo afio a su actual direccion en
el conurbado Campus universitario de Coguimatlan, donde
el trabajo gestor de sus suscesivos directores hicieron cre-
cer la oferta educativa, la planta de profesores, la infraes-
tructura, el mobihario y las expectativas académicas de la
institucion docente.

Correspondié al arquitecto Gabnel Gomez Azpeita
asumir la direccién de la Facultad durante el penodo com-
prendido entre 1987 y 1991, distinguiendose su administra-
cion por el posicionamiento en perspectiva del plantel en el
panorama regional y nacional. Esta vision por encontrar un
sttio propio en el concierio academico llevo a la Facuitad a
abrirse a otras posibilidades al celebrar eventos de diversa



indole, tamafio vy cobertura, asumir inéditos compromisos
en el campo académico y de la extension cuttural y a crear
la licenciatura en disefio industrial en 1987

“... laintencion inicial, (fue) la de recuperar la maes-
tria en el trabajo del disefio artesanal, y entonces se discu-
6 mucho, fueron muchas horas de discusién, si la carrera
se deberia llamar «licenciado en disefio artesanal», pero
como el enfoque era una produccién si bien artesanal pero
sistematizada, entonces (seria) era el licenciado en disefio
artesanal sisternatizado, tolal, que se vio Que 10s egresados
podian guedar en desventaja cuando el reste de los
profesionistas en el pais se llaman «licenciado en disefic
industrial», entonces se optd por este términe de «disefic
industrial», aunque no expresara con claridad el fundamen-
{0, sin embargo se huscaba que tuvieran la capacidad de
hacer propuestas en términos industriales...” *

El tercer director fue el arquitecto Robertc Huerta
Sanmiguel guien condujo €l destino de la Faculiad de 1991
a 1996. Su administracion se caracterizd por el refrendo de
las iniciales posturas de cultivo a la imaginacion autocritica,
la extension de la apuesta por el conocimiento especializa-
do y el referzamiento del proyecto editorial iniciado afios
atras con la edicién de la revista FPalapa, ademas de conti-
nuar ia celebracion de acontecimientos académicos, de di-
vulgacion y actualizacion de la pianta académica

* . me toco generar dos maestrias mas, una en
revitalizacion patrimonial y otra en urbanisme, ademas medi-
ficamos el plan de estudios de la maestria en disefio
bicclimatico; cerca de que se terminara mi periodo decidi-
mos que el plan de estudios de arquitectura ya tenia buen
rato y habia que revisarlo . o cambiamos, revisamos el plan
de estudios de disefio industrial e iniciamos otras dos licen-
ciaturas, la de disefic artesanal y disefio grafico, que final-
mente le tocd operarlas a Julio Mendoza...”. ' En 1995 el
posgrado en arquitectura se conjuntd bajo ta denominacién
de Maestria en Ciencias con ramas terminales en Disefc
Biochmatico, Desarrollc Urbano y Revitalizacion Patrime-
nial.

La direccion de la Facultad correspendiente al pe-
riodo 1996-2000 estuvo a carge del arquitecto Jule de Je-
sus Mendoza Jiménez a guien compitio, al inicic de su ges-
tén administrativa, poner en operacion las licenciaturas en
diseia artesanal y disefo grafico y en 1997 aumentar la
oferta de posgrado con la instauracion de una cuarta op-
cion, la de edificacidn arguitectonica

Edificio de ia Detegacion
Unmversitana N°4,
alpmnes en ef campus

¥ mural de Adolffo Mexiac
en Coguimatian, Lol

Su trabzjo estuvo regido por el empefio en tonificar
las relaciones humanas entre esiudiantes, profesores y ad-
ministrativos, fortalecer los contactos con las diferentes fa-
cultades del campus, con las dependencias universitarias y
con instituciones similares a nivel regional y nacional. Acor-
de con los tiempos marcados en el dmbito de la educacion
superior, le correspondio sujetar a la escuela a la evalua-
cién interna, intrainstitucional e interinstitucional a fravés de
los CIEES. Asimismo, durante su mandato se inicio la ope-
racion de los Programas de mejoramiento del profesorado
(PROMEP) v del Fondo para la Modernizacion de la Educa-
cion Superior (FOMES).

... en ese momento senti una demanda muy impor-
tante (por) la realizacion de eventos académicos, de forta-
lecer los viajes de estudios. . que nos permitieran traer gente,
... personajes reconocidos a nuestra facultad, para que con-
tribuyeran, pues justamente al primer proposito, era elevar
la calidad académica, y luego otro proposito, una pentltima

. meta fue la actualizacidn docente, ese fue un proyecto
que tenia muy claro, tendriamos, en un sentide de humil-
dad y de preocupacion por ser mejores docentes, . que
actualizarnos, tanto en el ambito académico como en el pro-
fesional...” " En atencion a la solicitud expresa del alumnado
durante su periodo se denominé al plantel Facultad de Ar-
quitectura y Disefio.

Durante esta gestion el rector de la Universidad Dr,
Carlos Salazar Silva, emiti¢, el 27 de agosto de 1999, el
Acuerdo N° 10 donde se denomina al plantel como Facul-
tad de Arquitectura y Disefic que fue aprobado el 26 de
noviembre del misma ano en sesién del H Consejo Univer-
sitario

La actual conduccion actual de la Facultad de Arqui-
tectura y Disefio esta a cargo dei arquitecto Joaquin de Je-
sus Vazquez Agraz, quien al rendir su primer informe de
actividades manifesté “la poblacién estudiantil es de 448
alumnos, la mas alta de la histona de |a facultad; de éstos,
426 cursan licenciatura y 22 maestria,  (y) dio a conocer
la puesta en marcha del programa de tutoria para alumnos
con problemas academicos.

“... se han apoyado 7 vigjes de estudios fuera del
estado, 28 dentro de! estado, asl como para 11 talleres de
capacitacion en uso de materiales, 8 conferencias, asisten-
cia a 7 congresos y para visitas a 8 expesiciones

Los estudiantes de la FAYD han recibido becas para
alimentos. transporie, de apoy0s econgmicos de mnscrip-
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Escultura de Fernando Gonzéler Gortdzar en la FAyD

cion, de excelencia, mas ctras otorgadas por CONAFE y |a
propia facultad.

Acerca de la planta laboral, ésta esta integrada por
61 personas, mientras que la planta docente esta integrada
por 8 profesores con grado de doctor, 7 candidatos al doc-
torado, 16 profesores con maestria, 8 candidatos al grado
de maestria, mas 8 que actualmente estén cursando estu-
dios de maestria, 24 tienen licenciatura y 4 son candidatos
2 licenciatura.

En el area de investigacion existe una linea de in-
vesfigacion con 5 areas especificas con 3 proyectos, uno
de éstos apoyado por el fondo Ramoén Alvarez Buylla y dos
se encueniran en los tramites finales de aceptacion por parte
del CONACYT, ya que fueron aprobados por los comités de
evaluacion del Sistema de Investigacion “José Maria
Morelos”. En cuanto a los estudiantes de maestria éstos
realizan 22 proyectos, de los cuales dos han servido a los
municipios para atender su desarrolio urbano

*...del presupuesto ejercido, se destinaron para be-
neficio directo de la formacion de nuevos profesionistas (des-
contando las aportaciones hechas por ellos como inscrip-
ciones, cucta de talleres, cursos y examenes), un monto
superof a fos 11 millones de pesos, <cantidad que el rector
autorizé de los recursos publicos gue tiene bajo su respon-
sabilidad para esta facultad, lo anterior significa que los
estudios de los alumnos tienen un costo aproximado a los
30 mil 593.61 pesos, cantidad que el pueblo pago, a través
de la Universidad, para gue cada uno tenga una profesién=,
a la que no todos los mexicanos tienen acceso por lo que
Invitd a los jévenes alumnos a cumplir con su responsabili-
dad que es la de estudiar. ." 2

En la actualidad la FayD se empenfa en mantener su
compromiso para con la sociedad a ia que se debe y su
gestién académico-administrativa se& mantiene en el enten-
dido de que al significativo crecimiento cuantitativo que ob-
serva en sus indices de matricula y titulacion debe empare-
jar factores de calidad en cada una de las areas del conoci-
miento que 1a disciplina dei disefio contempla.

2.2.1. Mision v Objetivos

“La Facultad de Arguitectura y Disefo tiene el com-
promiso social de ofrecer programas para formar
profesiomistas (a mivel hcenciatura) relacionadoes con la so-
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Confort y calded para estinular ef estudio

lucién de problemas de disefic con diferentes alcances,
desde el urbanc y arquitectonico (carrera de arquitectura)
hasta el objetual y grafico (licenciaturas en diseiio indus-
tnial, artesanal y grafico). Ademas tiene por mision formar
cuadros profesionales de aito nivel (maesirias) que contri-
buyan a reforzar lineas de generacion y aplicacion del co-
nocimiento, y que estédn fuertemente ligadas a los plantea-
mientos filoséfico-conceptuales del plantel.

La Dependencia, desde su fundacion ha seguido una
linea que no solamente se interesa por los aspectos tecno-
I5gicos, tedricos o financieros del disefio, sino que también
se involucran asuntos gue tienen que ver con la proteccion
y respetio al ambiente, a los valores de la regién y un com-
promiso social fuertemente arraigado, ademas del merca-
do de trabajo para los futuros profesionistas.” 13

2.2.2. Visién

“Nuestras premisas se mantienen alrededor del di-
namismo del proceso de ia ensefianza-aprendizaje, la for-
macién ética de los estudiantes y de sus compromisos so-
clales, fa refacion de la Facultad con la comunidad, sohre
los sistemas de evaluacion a los alumnos, los mecanismos
de seguimiento para egresados, la eficiencia terminal, la
formacion de profesores, publicaciones e investigaciones,
la extension y la vinculacion con otras universidades y aso-
ciaciones profesionales, sobre nuestra planta academicay
la infraestructura fisica, etc. Nuestros trabajos estan dirigi-
dos a implementar estrategias que permitan el transito ha-
cia una mejoria integral " ™

2.2.3. Estructura Organica

“Para desarrollar sus funciones, y de acuerde a la
i.egislacion Universitaria vigente, en lo referente a las atn-
buciones gue tienen los directores de escuelas y facultades
dependientes de la Universidad de Colima de integrar las
unidadas de organizacion interna para el cumplimients de
los objetivos del plantel, se opera con un organigrama In-
terno que consta de comisiones academico-administrativas
gque sen nombradas por la direccion del plantel La respon-
sabilidad de las comisiones las asumen los profesores de
tiempo completo, quienes tambien integran en pleno el Con-



“Las fronteras que separan lo bidimensional de lo
tridimensional, log limites de las tecnologias para la
produccion de nuestro disefic, son producto de convenciona
lismos que ya demostraron su obsolescencia, la ubicacién
del campo de trabajo obedece(,) la mayoria de las
ocasiones(,) a una casuistica impredecible en el periodo
formativo.”

“Aln con los matices disciplinarios convencionales
disefiador industrial, disefiador artesanal, disefiador gréfico,
existe una serie de afinidades, aspectos comunes que
identifican a los disefiadores graficos con los de objetos, a
los de productos industriales y los de productos artesanales:
sus habilidades de representacion mental, verbal y grafica,
su manera de pensar, de organizar el trabajo, sus habilidades
facticas; aun el conocimiento basico es compartide, los
compromisos, las disciplinas auxiliares de apoyo son
semejantes. Los disefiadores graficos, artesanales e
industriales saben practicamente lo mismo, piensan y actlan
de modo semejante y sus productos comparten naturalezas
v procesos desde el punte de vista operativo”. 2

Bajo éste enfoque totalizador y polimerfo, durante
los primeros dos arios de vida de la licenciatura en disefio
{con enfoques terminales en industrial, artesanal y grafico)
se considerd el perfil general del disefiador egresado con
las siguientes caracteristicas’

‘s el profesionista que resuelve, con vision integral,
problemas y necesidades culturaies con objetos y servicios
susceptibles de reproduccdn mediante procesos que varian
su escala a partir de las circunstancias de su tiempe vy
espacto... Es un autogestor de su trabajo en busca del optimo
desarrollo productive y tecnologico a nivel regional y
nacional, con el propdsito de mejorar las condiciones de
competencia comercial y de actualizacion tecnologica..
Posee capacidad de investigacion y andlisis para definir el
alcance de sus problematicas y venficar la viabilidad de sus
propuestas. E! disefiador es un transformador de
condiciones que busca mejorar la calidad de vida del ser
humano, siendo consciente del impacto de sus productos
en el medic ambiente .Tiene capacidad artistica para dar
significacion y valores estéticos a sus productos,
proponiendo en sus disefios caracteristicas fisicas, formales
y funcionales,

Para reafirmar esta posicion vanopinta, ta estructura
general que dio sustento tante al tronco comun como a las
areas 2fines se mantuvo argumentalmente porgue "Paia dar

Trabajo escolar
a fa zquierda

Yy en plena faena
& fa derecha

orden comparfido a las Licenciaturas de Disefic Artesanal,
Disefio industrial y Disefio Grafico, se establecieron cuatro
areas de uso integral en las que descansa la estructura
coincidente de las carreras mencicnadas. Dichas areas son
Teoria, Composicién, Tecnologia y Gestion, a las gue se
asignd una finalidad determmada y un objetivo particular,
asi como &i sustentc de cada dreas en dos ejes con sus
objetivos especificos.”

En 1997, a raiz de la solicitud informativa requerida
por el CADU de los CIEES para evaluar externamente a las
carreras, se establecieron en el seno del Colegio de
Ensefianza de ia FAyD, los siguientes perfiles de egreso
por carrera:

“El Licenciado en Disefio Artesanal resuelve necg
sidades fisicas, estéticas y de identidad cultural, promedio
de productos con valor afective agregado, tomando como
base el uso de mano de obra calificada con técnicas propias
de su medio cultural y con escalas perscnales de
produccion.”

“Actividades que realiza Adecua proceses materiales
o caracteristicas formales y funcionales de productes artesa
nales implantados. Gestiona mercados y promociona la
extensidon de la produccion artesanal a traves de la
incorporacién directa de! disefio Disefia objetos utilitarios y
ornamentales utilizando tecnolegias, maternales y repertorics
formates para hacer producidos en sus proptos talleres.”

“Campo de trabajc: En instituciones puablicas, en €l
campo de la extension promocion y desarrollo de preductos
y senvicios En Empresa o despacho desarrollande productos
0 servicios para el propic consumo de la empresa o como
oferta para sus clientes. En Empresa o despacho propio del
disefiadoer, realizando desarrolios para el sector publico y
privado por medio de la promacién directa. En el campo de
la investigacidn de proyectos. En ta docencia”

Por su parte "El Licenciado en Disefio Industrial todo
cuanto persigue es mejorar la calidad de vida interpretando
y resofviendo aquelias necesidades humanas que pueden
ser cubiertas a través de la preduccion de cbjetos utilitanos
yio servicios aplicados a la vida cotidiana, por medio de
procesos maquinados con escalas sociales de produccion
y {a planeacidn del trabaje "

“Actividades que realiza -Adecua procesos materia-
les o caractensticas formales y funcionales de productos
artesanales implantados Gestiona mearcados y promociona
la extension de la produccion artesanal a traves de la ncor-
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poracién directa del disefio. Disefia objetos utilitarics y or-
namentaies utilizando tecnologias, matenales y repertorios
formales para hacer producidos en sus propios talleres ”

"Campo de trabajo’ En instituciones publicas, en ef
campo de [a extension promocion y desarrollo de productos
y servicios, En Empresa o despacho desarrollando produc-
tos o servicios para el propio consumo de la empresa o como
oferta para sus clientes. En Empresa o despacho propio del
disefador, realizando desarrolios para el sector publico y
privado por medio de la promocion directa En el campo de
la Investigacion de proyecios. En la docencia

Y “El Licenciado en Disefio Grafico, resuelve nece-
sidades de imagen por cohducio de una serie de productos
especiaiizados reproducibles masivamente por diversos
medios de comunicacion visual.

“Actividades que realiza: Desarrclla imagenes y pro-
ductos graficos para empresas, instituciones o eventos Di-
sefia y aplica simbolos — topografia en sistemas de sefal-
zacion vy dispiays, papeleria, publicaciones, empagques vy
envases Participa en la ambientacién de espacios como
espacios de trabajo, exposicicnes, escenografias, medios
audicvisuales, etc.

“Campo de trabajo: En instituciones pulblicas, en el
campo de la extension, promocion y desarroilo de produc-
108 y servicios. En Empresas privadas, desarrollando pro-
ductos ¢ serviclos para el propio consumo de la empresa o
como oferta para sus clientes. En Empresa o despacho pro-
pio del disefador, realizando desarrollos para el sector pu-
blico y privado por medic de la promocion directa. En el
campo de la investigacion de proyectos. En la docencia.” *

2.3.3 Organizacion de las Areas del Conocimiento en
los Mapas Curriculares

A la manera en que tradicionalmente se han organi-
zado las areas del conocimiento en las escuelas de arqui-
tectura y disefio industrial —recuérdese que son las carre-
ras con mayor antigledad institucional y expenencia docen-
te- el modele de orgamizacion cognoscitiva de los conteni-
des basicos en (0§ cuatro programas de hcenciatura se in-
tegran en cuatro dreas del conocimiento. Teoria, Composi-
cion, Tecnologia y Gestion Enla Guia Acadermica 1997 de
la FAYD se registra que. "El area de teoria tene como fina-
kdad incorporar a la estructura intelectual y afectiva del es-

FAYD y abra de alumno
{derecha)

tudiante los conocimientes derivados del estudic dialéctico
del hombre como disefiador, apoyando su compromiso re-
flexive sobre causas y efectos —-naturales y culturales-
condicionantes de su desarrollo como creador”

Su objetivo particular es “consolidar en &l disefiador
en formacion el aparato critico necesario para comprender
las circunstancias culturales que determinan las caractetis-
ticas formales, funcionales y simbdlicas de su ienguaje para
optimizar los productos y servicios que como profesional
ofrezca a la sociedad o ésta le demande”

El area de teoria esta compuesta por dos ejes: el
humanistico y el artistico. El objetivo especifico del primere
consiste en “fomentar el desarrollo racicnal del disefiador
en formacion para afirmar su identidad profesional como
productor de objetos y servicios, comprometido con los va-
lores y limitaciones humanas universales”. El proposito es-
pecifico del segundo reside en “articular en el alumno las
concepciones filosdficas registradas en las artes visuales,
capacitandolo infegralmente en ios estilos dominanies en
distintas épocas y comprometiéndolo en ef examen de sus
caracteristicas sociales”

Ef drea de composicién tiene como finalidad: “refle-
Jjar los conocimientos y experienclas adquiridas en las otras
areas de este plan, integrando su aprovechamiento, com-
prensién y empleo sensato en el disefic de productos y ser-
vicios” Su objetivo general consiste en “desarrollar en el
estudiante el proceso integral de disefio, estimulando su
creatividad con el empleo de métodes, técnicas y recursos
de expresion que le permitan conceptualizar sus propues-
tas con capacidad critica, inventiva y comprometida con las
formas y estilos de su tiempe”

Esta area se sostiene en dos ejes’ el Proyectual y el
Expresivo. £l objetivo especifico del primero consiste en “que
el alumno sea capaz de sintetizar los conocimientes adqui-
ridos vy desarroliades, para generar propuestas compositivas
congruentes con los principios formales, funcionales y sig-
nificativos de su cultura” y del segundo “motivar la capaci-
dad del disefiador en formacion para concretar ideas y con-
cepios con calidad, eficiencia y valor estético, mediante la
aplicacion de recursos bi y tridimensionates que enriquez-
can su lenguaje representative”

La tercer area de conocimiento es ia de Tecnologiay
su finalidad es “capacitar a! alumno en el conoccimiento pre-
cis0 de matenales, instrumentos vy procesos de produccon
que hagan factible la solucion de |os problemas y necesida-



des que enfrente, evidenciando la importancia de actuar
metodolégicamente para obtener resultados satisfactorios”.
Como objetivo particular busca “instruir al alumno en ei co-
nocimiento cientifico, tedrico y practico, para que en cada
proyecto identifique y apligue los matenales, herramientas,
técnicas y procesos que implique un sistema productivo
sustentable en los diferentes ambitos de su ejercicio profe-

|s:

siona

Se sustenta en dos gjes: el Cientifico y el Técnico. El
primero iiene como objetivo especifico "gue el alumno ad-
quiera los fundamentos cientificos aplicables a la realiza-
cién de sus proyectos” y el segundo” fomentar en ef alumno
la practica experimental de los conocimientos en matena-
les, técnicas, herramientas y procesos susceptibles de in-
corporarse a su disefio y produccién’

La Gestion constituye la cuarta area del conocimien-
to, “su finalidad reside en que el alumno asimile los conoci-
mientos sobre las condiciones y cambios de su medio s0-
cial, considerando los aspectos administratives, normatives
y Juridicos de su ejercicio profesional y propiciando su trans-
formacidon come agente de cambio en los niveles econdmi-
C0s en que participe”.

El objetivo particular es “orientar al alumno en la apli-
cacion del marco legal, sus vanantes reglamentarnas y 10s
procedimientos administratives gue inciden en el proceso
productivo del disefio para hacerlo rentable”

Los dos gjes que le sirven de soporte son el Ambien-
tal y el Empresarial. En el primero se persigue que el alum-
no "sustente € desarrollo de sus Proyectos y sepa guiarse
en los tramites protectores del disefio, lo que le permitira
identificar sus derechos y obligaciones legales como profe-
sional de la disciphna” y en el segundo “gue el alumno com-
prenda el funcionamiento del sector empresanal para fijar
las estrategias corporativas en el desarrolio de productos”.™

En este compartido esguema matnicial con cuatro
areas del conocimiento apoyadas en ocho ejes actuales, se
aglutinan ias malterias a cursar durante ocho semesties,
donde en los tres pnimeros se da cabida al tronco comun y
en los semestres sucesivos ¢e comparten maierias
aglutmadas genencamente hajo la denommacion de areas
comunes

El carécter se fora
en fa practica que da
& COmpromisc
cotichiano

2.3.3.1 El Tronco Comuan

Se denomina asi al perodo comprendido entre el
primero y el tercer semestres, donde los alumnos de las
tres licenciaturas en disefio cursan asignaturas nominal,
conceptual y crediticiamente idénticas, pertenecientes a las
cuatro areas del conocimiento ya establecidas.

Los contenidos de las siete matenias en cada unc de
éstos tres primeros semestre {(veintitn asignaturas en total)
son ampliamente compartidos pues se pretende generarun
ambito introductonio a su futura orientacion terminal en di-
sefio, bajo la premisa de que éste es uno y mditiples sus
enfoques y aplicaciones, por lo que en éste estadio escolar
se quiere avalar la pretendida universalidad del conocimiento
en el disefio.

En esencia, se procura rescatar las posibles
mferencias dernivadas del célebre Curso Basico bauhausiano
que sirva de platafoerma inicial al posterior desarrcllo y es-
pecializacion dei estudiante,

Sin embargo a poco tiempe de haberse iniciado ésta
modalidad se detectaron ciertas irregularidades de indole
conceptual, empirica y operativa que consistieron fundamen-
talmente —en relacién con el disefio grafico- en:

. Insuficiente estructuracion de contenidos intro-
ductonos relacionados directamenie con la caracte-
risticas enddgenas y exdgenas de la comunicacion
visual.

. Escasez de iempo asignado a [a exploracidn, desa-
rroflo ¥y comprension del lenguaje visual
bidimensional.

. Deficiente enfoque de la teoria e histona del diseio
de la comunicacién grafica
. Incompleto desarrollo metodoldgico sobre las posi-

bilidades informativas, persuasivas y didacticas del
disefio grafice, asi como evasidn de ejercicios re-
flexivos sobre las areas productivas del disefo grafi-
co. en ésta materia se ensefiaba mas metodologia
de la investigacidon que propamente del disefio

. Inconexa relacién entre la importancia y generacion
de la creatividad a lo largo de fodo el proceso
metcdolégice

. Defectuosa integracion y aplicacién de los soportes,
maternales, técrucas y equipo necesanos para ia re-
presentacion grafica

. Exigua observacion ae las posibiidades informaticas



2.3 Las Licenciaturas en Diseho

La licenciatura en disefic industrial inicio formalmente
sus actividades en agosto de 1987 en la Escuela Superior
de Arquitectura, recién ascendida el mismo afio al rango de
Facultad por la puesta en marcha de la pnimera generacion
de la Maestria en Disefio Bioclimatico, y en los propositos
que impulsaron su creacidn se proyecto rescatar la idea que
dic origen al plantel mismo, que consisti¢ en la generacidn
de un espacio académicc donde se capacitaria
institucionalmente a estudiantes colimenses en el ambito
de la produccién artesanal en serie

Alamparo de los antigues pestulados bauhausianos
que reuniercn todas ias artes bajo el signo rector de la ar-
quitectura, cuya filosofia apeyd la liberacion del objeto pro-
ducido en serie de la torpe imitacion del articulo manual
inspirando productos senciflos y funcionales cor un método
moderno, y evidentemente avalada por [a estrecha relacidon
entre su introductor a nuestro pais, el artista Mathias Goeritz
y el polifacético artista colimense Alejandro Rangel Hidalgo
-quienes coineidieron largas temporadas en Guadalajara,
Jalisco con el arquitecto Gongzalo Villa Chavez y la histona-
dora Ida Rodriguez Prampohni-, & nueva carrera estuvo
fuertemente impuisada por los ecos del proceso educativo
aplicado a la produccién industrnal desde los tiempos de
Johannes Itten, Laszlo Moholy-Nagy y Josef Albers.

La educacién activa, el aprendizaje en el frabajo, la
observacion de la naturaleza y el respeto a la personalidad
del alumno, frutos notables de las tendencias educativas
de Maria Montessor y Jehn Dewey que apoyaron el am-
biente de experimentacion en fa Casa Censtructora de 1919
a 1933, gue tanto impaclo y hasta la fecha sigue ngiendo
muchas de las actividades ~que no trabajos de investiga-
cién reflexiva, analisis critico y propuestas didacticas- en
las escuelas de arguitectura, contribuyé a estructurar el pri-
mer programa de estudios de una licenciatura en disefio
llamado ndustnal para no poner en desventaja al propio
egresado en relacion con los de otras universidades del pais.

De varias maneras, la licenciatura en disefio indus-
trial vino a concretar el antiguo anhelo rangeliano por reha-
cer el esfuerzo interrumpido de la antigua Escuela de
Artesanias de Comala, fundada en 1970 can el primigenic
proposto de salvaguardar el legade artistico de ios pobla-
dores prehispanicos del lugar, capacitar en la operacion de
nuevas tecnologias a los habtantes del silio y arraigar sus

Clases al aire kbre
y en apropiadas
nstafacionss

bajo fecho

tradiciones artesanales, especialmente ceramicas, cuyo tra-
bajo arqueologico fue de sumo aprecio para el dibujante,
ilustrador, pintor, disefiador de mobiliario, tipografo,
escendgrafo, coleccionista y en alglin momento estudiante
de arquitectura Alejandro Ranrgel Hidalgo.

Ya se menciond que en la creacion de la Escuela
Superior de Arquitectura concidieron las afortunadag cir-
cunstancias del momenic y los destacados anhelos perso-
nales de sus tres fundadores institucionales que guiaron y
apoyaron el trabajo posterior de quienes, sumados al pro-
yvecto educativo, propusieron retomar, desde Colima, la com-
petencia opositora a |la adopcion de estilos, formalismos y
cierre de posibilidades a la invencidn formal de los célebres
europeos.

A la distancia de sus adolescentes trece afios, el pri-
mero de los tres planes de estudio registrados en la historia
de la licenciatura en disefio industrial avalé la teoria
gropiusiana del adista total —hoy disefiador-, del artesano
industrial educado para la produceidn mecanica sin descui-
dar la percepcién economica correspondiente a su trabajo
porgue ... el disefiader industrial .debe concebir lo que di-
sefia como un elemento mas en la preduccion econdémica
de un producto vendible...Los hombres de negocios se dan
cuenta cada vez mas de que up disefio acertado puede
aumentar las ventas. Walter Gropius expresaba esta ne-
cesidad en sus comentarios de 1819 a los objetivos de la
Bauhaus' «Teniamos la ambicitn de despertar al artista
creativo de ese su estar en otro mundo y reintegrario al
mundo cotidiano de las rezslidades, y al mismoe tiempe en-
sanchar y humanizar la mente rigida y casi exclusivamente
material del hombre de negocios»

De esta manera, durante ios nueve afos que funcio-
no la licenciatura como Unica opcion de ensefianza supe-
rior en ef rea del disefio de objetos se incentivo y arraigd la
adopcion de métodos, formas de trabajo, tipos de ejercicios
y procedimientos de evaluacion a los tradicionalmente ejer-
cidos en las escuelas de arquitectura, de facto, muchos de
los contenidos programaticos y de matenas relacionadas
compariieron créditos y usos comunes en fa catedra de la
carrera donde, si bien resultaba evidente su vinculacion con
el amplic territorio del disefio, no terminaron de aterrizar de
manera especifica en lgs procescs de produccion en serie
que amenta el estudio de disefio industrial

En el conjunto de enfoques alternativos que se han
sucedido durante el gjercicio de las coordinaciones de la
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cafrera para hacer dei egresado una suerte de personaje
transfronterizo del disefio, del evocado disefiador universal
emanado del espiritu constructor, prnmerc prevalecid una
achtud romantica acerca de la preocupacion comprometida
con el respeto a los entornos natural, sociat y cultural acota-
dos por la valoracion de Jas tradiciones objetuales, luega se
enfatizd la cuestion social, la gestion administrativa del pro-
ceso y de los producios resultanies, mas adelante se inten-
td reubicar la perspectiva inicial aunque resultaba ciara la
necesidad de contar con cierta especialidad acerca de los
temas alusivos a la comunicacién visual pues el segundo
pian de estudios contenia una considerable carga de mate-
rias que orientaban una posible salida comunicativa del
atumno,

De esta manera, la definicidon general de disefio es-
tablecida por los pioneros de la licenciatura universitaria en
el estado acreditd la sujecion a tales principios: “El disefio
es una actividad interdisciplinaria cuyo objetivo es solucio-
nar necesidades especificas por medio de productos repro-
ducidos a través de procesos estandanzados. El egresado
de esta carrera es un profesional que propone en sus dise-
fos caracteristicas fisicas, formales y funcionales asi como
los procesos para su produccion. Es un autogestor de su
trabajo en busca del dptimo desarrollo preductive y tecnolo-
gico a nivel regional y nacional, con el propésito de mejorar
las condiciones de competencia comercial y de actualiza-
ciontecnolégica Posee capacidad de investigacion y andh-
sts para definir el alcance de sus problematicas y verficar la
viabilidad de sus propuestas El disefador es un transfor-
mador de condiciones que busca mejorar la calidad de vida
del ser humano, siendo conscrente del impacio de sus pro-
ductos en el medio ambente Tiene capacidad arlistica para
dar significacion y valoies estélicos a sus produclos” ¥

“El que a buen arbol se amma ”
Gréfice de Adolfo Gomez Amador
donde determina su concepcién
def diseflo coma ente organco
con ramales especialzatonas,
Cohma, 1897

Durante 1995 y ante la similaridad de Gircunstancias
entre lo que sucedia a nivel nacional y local, donde los
egresados de disefio industrial se dedicaban mas a la pro-
duccion y/o reproduccion del disefo grafico que al gjercicio
de su propia especialidad vy ante el futuro promisorio que
propiciaban las benéficas circunstancias politico-adminis-
trativas para finalmente poner en funciones al Centro Na-
cional de Capacitacion en Disefio Artesanal (CENCADAR),
se detectt la necesidad de ofrecer, bajo el titulo de Licen-
ciatura en diseno, log programas en la rama ndustriai,
artesanal y grafica sin dejar de lado la intencin de presen-
tar una formacion en disefio tendiente a lo universal. En el
triptico promocional editado al respecto se lee” “E! Licencia-
do en disefio tiene la opcion de desarrollarse en tres areas
o disciplinas profesionzles' Disefio industrial, Disefio
Artesanal y Disefio Gréafico”

“El Licenciado en Disefic con orientacion industrial
resuelve problematicas genéricas a través de objetos utilj
tanos por medio de procesos maguinados con escalas so-
ciales de produccion y division del irabzgjo.”

“El Licenciado en Disefio con orientacion Artesanal
resuelve necesidades fisicas, estéticas o de identidad cul-
tural por medio de productos con valor afectivo agregado
tomando como base €] uso directo de mano de obra califi-
cada con técnicas propias de su medio cultural y con esca-
las personales de produccion ”

El Licenciado en Disefio con orientacion Grafica re-
suelve necesidades de imagen por conducto de una sere
de productos especializados reproducibles masivamente por
diversos medios de comunicacién visual” *

Las caracteristicas deseables en el estudiante que
guisiera cursar esta licenciatura con dichas opciones termi-
nales deberian ser: “fuerte disposicion para investigar, ca-
pacidad de andlisis - sintesis, capacidad de abstraccién,
facildad para el trabajo interdisciphinano, sensibilidad para
el manejo de contenidos y formas y destreza para el frazo
de lineas y para el dibujo " *

El campo de traka)o se encontraba en “instituciones
publicas, en el campo de la extensidn, promocion y desa-
rrollo de productos y serviclos; empresa privadas, desarro-
ilando productos ¢ servicios para el propio consumo de la
empresa o como oferta para sus clientes; empresa o des-
pacho propo del disepador, reahzando desarrclios para &l
sector pGbhco y privado por medio de la promocion direc-
ta "24



Aungue desde el llenado de la solicitud de inscrip-
cién al curso propedéutico el aspirante debia dar nombre vy
apellido a2 su intencidon vocacional, se mantuvo la
reminiscente idea de considerar la carrera como una sola
bajo tres denominaciones terminales.

El decreto rectoral de creacion, el registro de tres
mapas curriculares ante la Secretaria de Educacion Publi-
ca bajo la particular deneminacion, por separado, de pla-
nes ASDI, ASDA y ABDG, los procedimientos de organiza-
cién académica, la conveniencia de asignaciones
presupuestales por iicenciatura, 10s ingresos por matricula
individual y los requisitos administrativos derivados del sur-
gimiento de tres programas diferenciados, al unisonc de
las consideraciones argumentales de indole disciplinar ca-
racteristico del pensar y quehacer del comunicador visual
en formacién, surgidas y determinadas por el trabajo del
Colegio de Ensefianza de la Facultad junto con la proble-
matica particular manifiesta durante la puesta en marcha
de cada programa educative (tan evidentes hasta la fecha
entre las licenciaturas de disefio artesanal e industrial), hi-
cieron ver gue la idea del disefiador universal no habia sido
planteada a cabalidad, cuando menos no en los términos
en que terminaria por ser operada, evaluada y conirastada
en ia practica docente cotidiana.

2.3.1 ElAcuerdo de Creacidn

El 15 de agosto de 1996 la rectoria universitana emite
el Acuerdo N° 27 del mismo afio, donde, “en uso de las
facultades que le confieren las Fracciones Xl y XIV del
Articulo 27 y Articulo 29 de la Ley Organica de esta Institu-
cion... se crean las Licenciaturas en Disefo Gréafico, Dise-
fto Artesanal y Disefio Industrial en la Facultad de Arquitec-
tura y establece sus objetvos...” *

En el mismo documento, luego de las consideracio-
nes de ngor, se establecieron camoe objetivos a alcanzar ia
formacion de profesionales especializados en resoclver los
requerimientos humanos relativos al Disefio Grafico, Dise-
fo Artesanal y Disefio Industrial, la formacion de recursos
humanos de calidad capaces de propiciar el cambio en cada
ambito del area v ia formacion de profesionales capaces de
trabajar en los campos sefalados

En el capitulo tercero se establece que |z estructura
curncular de las hcenciaturas tendran una duracion de ocho
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semestres con un tronco comun del 1° al 3er semestre vy
que el Plan de Estudios de las licenciaturas se dividirian en
cuatro areas del conocimiento: | Composicion, Il Tecnolo-
gia, lll Tecria y IV Gestién. 2

2.3.2 Los Mapas Curriculares

El anélisis de Ja compleja problematica que plantea
el proceso de ensefianza-aprendizaje del disefio en sus
modalidades espaciales, objetuales y comunicativas ha sido
preocupacién constante en ias tareas directivas y colegia-
das de la Facultad de Arquitectura donde “desde su funda-
c16n ha seguido una linea que no sclamente se interesa por
los aspectos tecnologicos, tedricos de disefio y urbanismo,
sino también involucran asuntos bioclimaticos v regionales
para una mejor integracién de la ensefanza .” ¥ la in-
quietud por atender y adecuarse a la dinamica social, eco-
némica y laboral det pais a partir de la atenta observacion
de las demandas regionales ha favorecideo el andlisis v las
propuestas de cambio en las estructuras curriculares de sus
programas educativos

El trabajo colectivo en este sentido no sole cbedecio
ias disposiciones de autoridades universitanas respornsa-
bles del desarrollo pedagdgico a nivel macroinstitucional sino
que conglomerd a buena parte de la propia comunidad do-
cente, por 1o que ios andlisis curniculares para modificar el
plan de estudios de disefio industrnal partiercn “de la recu-
peracion (deyantiguas y evidentes problematicas
(manifestas) en los pnimeros afios de ejercicio de (los pla-
nes), de la regulanzacién de algunas modificaciones plan-
teadas en el propio desarrolio de su ejecucion y la concor-
dancia con las actualizaciones que se han realizado a partir
de los requerimientos y necesidades producte de los plan-
teamientos generales de la Universidad...” # Ello se ha he-
cho particutarmente demostrable en la carrera de arquitec-
to, donde se han registrado tres planes de estudio y en la
carrera de disefio Industnal, donde se observa el mismo
nimero de adecuaciones.

A través de la integracion de comités curnculares
que disefarcn estrategias y principales lineas de trabajo,
de la participacién de personal de ia Direccidon General dg
Educacion Superior, de ios profesores de tempo completo
y de personahdades del sector externo a la Facultad, se
han hecho posible las ttansformaciones curnculares a los
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3. La Licenciatura en Diseno
Grafico

A lo largo de sus sesenta afios de vida como maxi-
ma institucion de educacion media superior, superior y
posgrado en el estado, la constante renovacion constructi-
va de la Universidad de Colima (U de C) ha funcionado come
estrategia de acercamiento legitimo entre los universitarios
v la sociedad, que le ha permitido mantener la integracion
misma de la comunidad colimense.

Dicho conjunto de tacticas se apoyan en labores pro-
puestas como paradigmaticas en cada una de [as activida-
des docentes, de investigacién, gestidn y difusion universi-
tarias pues buscan la excelencia académica en todos sus
ambitos de competencia, lo que a nivel nacional le ha vali-
do ser reconocida, en fecha reciente, entre las prnimeras cinco
instifuciones de ensefianza plblica con este nivel de apti-
tud y compromiso educativo.

En ese sentido, la U de C se ha propuesto desarro-
llar programas académicos que apoyen [a eficiente salu-
cidn de necesidades sociales gue terminen por ser
percibidas como requisitos indispensables para sustentar
el desarrollo integrat del estado, la regién y el pais.

Como parte constituyente de los propositos
formativos de profesionales que contribuyan a la consecu-
cién de la misidn general universitana y con la visién com-
partida de concebir y ocupar dimensiones creativas de ele-
vada calidad y utilidad social, cuyos egresados deberan ser
protagonistas del desarrollo politico, econdmice y cultural,
la Facultad de Arquitectura y Disefio ofrece, desde el 16 de
agosto de 1996, la Licenciatura en Disefio Gréfico.

Aungue supeditada al modelo educativo del aun jo-
ven acontecer didactico en las carreras de arquitectura y
diseno industrial, en cuyo germen se mantuvo incolume [a
axiologia que dio fundamento al plantel, donde “el respeio
al medio ambiente y el entorno inmediate, el compromiso
con la historia, la tradicion y los valores regionales, la res-
ponsabilidad con ia sociedad -de modo particular con los
sectores mas agraviados- y la competencia per la moderni-
dad en el analisis y postble usc de nuevas tecnologias v
sistemas constructivos”,! 1a breve historia de la oferta
pregramatica en disefio gréfico ha permitido, a lo largo de
SUs casi cinco primeros anes de vida, expermentar suce-
S0s comunes y tambien singulares a otras instancias peda-
gégicas dedicadas a la ensefanza y el aprendizaje de los
conceptos y las practicas escolares de la comunicacion vi-
sual Intencional y, én consecuencia, a registrar particulares
avances en la ubicacion cognoscitiva del alea

Siempre que se habla o se escnbe sobre una teorfa del digedio que
se estd formando, comenzan 13s confrontaciones entre concepcio-
nes diversas sobre como se ha de organizar de manera interdisci
phnar, plurichsoiplinar o transdisciplinar  En muy raras ccasiones se
oye decir que una teorfa del disedio pueda ser también "disciphinar”

Tal vez, los defensores de ung leoria asi tienen tan poca confianza
depositada en sus propias confnbuciones gue necesitan apoyarse

en olras disciphnas  La interdiscipinanedad real implcs la exsten-
cra de vaiias gspeciaidades autonomas

Bernhard E. Bardek

Como se ha referido anteriormente, el programa edu-
cativo en disefio grafico surgid intrinsecamente homoioga-
do —en propositos, estructura, constitucion, recursos y pro-
yecciones- & sus similares en disefic artesanal e industrial,
bajo la tutela de una experiencia de trece afos en la ense-
fianza de la arquitectura y en circunstancias politico-admi
nistrativas que favorecreron la expansiéon de la oferta edu-
cativa institucional, que en su momento han sido aprove-
chadas para cenformar, lenta aungque promiseoriamente, la
oferta formativa en ésta especialidad de la comunicacion
hurnana y social, dedicada de origen a la solucion de nece-
sidades informativas, didacticas y persuasivas, al estable-
cimiento de conceptos a transmitir, a la expenmentacion de
soluciones formales, espaciales, cromdticas y tipograficas
y al establecimiento y mantenimiento de érdenes metodg
logices siempre perfectibles, con lo que el programa inicial
ha venido a ennquecer una vacilante postura inicial

£l camino andado no ha side facil, pues en la enti-
dad agn no se cuenta con la indispensable cultura visual,
informativa y comunicativa que estimule el desarrollo de la
disciplina como actividad profesional, por o que en muchos
sentidos las primeras generaciones de egresados han de-
bido "hacer camino al andar” para alcanzar tal estadio de
reconocimiento social,

Ademas, las naturales dificultades que implica el
comienzo de una nueva opcidn de estudios universitarios,
en lo que a la configuracion de una planta docente especia-
lizada en el ramo, asignacion de recursos presupuestales,
infraestructura y equipamiento fisico indispensables y la
misma dindmica de continua actualizacion programatica que
nuestra pretendidamente globalizada scciedad informativa
demanda —entro otros factores-, han contribuido de varias
maneras a hacer del gjercicio docente una verdadera prue-
ba de voluntad, dedicacion y vocacidn magisteriales

Pese a ello, 0 mejor dicho, gracias a tal situacion de
reto y asuncién de responsabilidades permanentes, fa li-
cenclatura ha lograde posicionarse como una de las de
mayor demanda a nivel regicnal dentro del amplio abanico
de posiblidades académicas de fa Universidad de Colima

3.1. Antecedentes
La preccupacion del recientemente desaparecide

arbista colimote Alejandre Rangel por generar una cuitura
del disefo —entendida como aclividag generadora de pro-
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ductos utiles y bellos de inminente arraigo y beneficio so-
cial-, le lievd a participar en la creacion de la Escuela Supe-
rior de Arguitectura en septiembre de 1883, en conjunto con
la abierta posibilidad de extension universitaria gestionada
en tiempos del rector Jorge H. Silva Ochoa y la definitoria e
inspirada gestion académica y operativa del arquitecto Gon-
zalo Villa Chaver reconocido restaurador del patrimonic ar-
quitectonico.

Desde su fundacion, se propuso que dicha escuela
de artes aplicadas deberia servir de soporie y cobijo a un
futuro Centro de Disefio Artesanal gque continuaria los es-
fuerzos emprendidos por la hoy extinta Escuela de
Artesanias de Comala, Col.. con el proposite de rescatar la
herencia cultural prehispanica evidente en la produccion
ceramica de agquellos tiempos remotos, contribuir ai analh-
sis metédico, formal y funcional en la preduccién de
artesanias propias y de la regién en pos de emular la gran-
deza indigena y generar disefadores locales arraigados vy
comprometidos con las circunstancias del tiempo y espacio
distintivos.

Trece afos de experiencia en la ensefanza de la
arguiectura, entre los que se incluyen diez de prototipica
Maestria en Disefio Bioclimatico y nueve en el campo edu-
cativo del disefio industrial, abrieron la posibilidad de ofre-
cer en 1996, la licenciatura en disefio con tres programas
onentados terminalmente hacia lo indusinal, lo artesanal y
lo grafico.

Si bien en la intencién de la naciente oferta educat:-
va se hizo evidente la multifocal mirada, preparacion y ex-
penencia de sus gestores y pretendié el desarrollo de un
disefiador universal a la usanza del prototipo propuesto por
los pnimigenios bauhausiancs, arraigado en la matrnicial
Universidad de Guadalajara desde su implantacion goeritzia
na, las propias caracteristicas del modelo educative gue priva
en la Universidad de Colima, las condiciones operativas de
la Facultad de Arquitectura, ias mismas inquietudes del per-
sonal docente de reciente incorporacion -forjado curncy
larmente y con disimil expeniencia en disefic grafico- y aln
las reflexicnes vocacionales de egresados y alumnos regu-
lares hicieron ver la insuficiente consistencia de tal propuesta
integradora de la ensefanza en disenoc

En el arico documento fundacienal encontrado, de
aparente consumo interno, recopilador de las expenencias
en la ensefanza del diserio mdustral v reflejo fiel de las
preccupaciones por encentrar salida academica varnabie a

Alejandro Rangel Hidalgo

las generaciones estudiantiles de la época en gue se reali-
z6 (supuesta entre 1995 y 1996 pues carece de fecha dis-
tintiva), se asienta que "en el afio en que se abnd la carrera
de disefio Industrial, la Escuela de Arquitectura no tenia ins-
talaciones propias, existia un déficit en cuanto a recursos
materiales, no existian talleres para trabajar ni herramien-
tas, lo que hizo inclinar el frabajo (pedagogico) hacia la teo-
ria durante cinco afos; por lo que no podemos decir que el
plan de estudios vigente no fue viable en ese tiempo™ 2

En la lectura del citado documento, basado en la te-
sis de licenciatura de Juan Manuel Vega 1 arios, quien a su
vez extrajo dicho texto de José Luis Valle Galindo, ambos
en su momento coordinadores de la Licenciatura en Disefio
Industnal en la misma facultad, se asienta que . .en Colima,
como en todo el pais, la carrera de disefo industrial por ser
tan Joven (30 afios) no cuenta con reconocimiente sccial y
la gente nc tene idea de cual es la ocupacion de este
profesionista. Asi es que asumimos que cualquier posible
empleador se percataria de puntos como: deficiencia en la
formacion tecnoldgica, carencia en el area de disefic grafi-
ce, desinformacion administrativa”. °

En el mismo texto gue hace referencia al andhisis
interno y viabilidad del plan de estudios vigente para disefio
industrial se establece que “...si el 80 % de los egresados
estan trabajando en actividades relacionadas con el dise-
fio, pero no propiamente de disefio industrial y la mayoria
realiza su trabajo en puestos gue no son ni de jefatura ni de
direccion, sino mas bien de ejecucion, se entiende gue la
preparacion gue recibieron no fue la adecuada para desa-
rrollar especificamente las actividades del disefio industrial
que requiere la region.”

Haciendo alusién a la percepcion empresarial de la
carrera de diseno industnal se asentaba que “a ésta... se
suma ademas el obstaculo de que la profesion no es conc-
cida por los empleadores y que ios espacios que deben
ocupar los disefiadores estan ocupados por otras profesio-
nes”

Como consecuencia de ja consulta llevada a cabo
entre alumnes y ex alumnos, alii se dice que "e! 60 % de los
egresados opina que el gjercicio profesional demanda al-
gunos conocimientos que no adquing en su carrera y todos
elios atnbuyen estas deficiencias a aspectos como. poca
infraestructura en talleres, profesores incompetentes para
la disciplina, descompensacion de la teoria con la practica
v el deficiente plan de estudios™ #



El citado documento contindia con disertaciones acer-
ca del entorno econémico de Colima, la industria nacional y
estatal, el TLC de América del Norte, |la significacién para
Colima, los propositos del disefador industrial, el disefio
industrial en Colima, sefnalando —sin citar la fuente o el afio
a los que debia tal informacion- un dato del CODIGRAM don-
de se asienta que "una estadistica revela que de los traba-
jos de los disefiadores industriales en el pais, el 66 % es de
disefio grafico”.

En el texto en mencién también se registran algunas
reflexiones de indole tedrica: "Nosotros consideramos el di-
sefio como un proceso de orden y armonizacion en torno al
bienestar del hombre, que es aplicable a objetos, imagenes
0 espacios, en donde las Unicas limitantes son las capaci-
dades personales y el tiempo. Entonces, al disefic se le
adjetiva como <grafico>, <industrial>, <de modas>, <arqui-
tectonico>, <textil=, etc, etc.” ®

Al hacer referencia a la especialidad comunicativa
del disefio se anota: “Creemos pues, que el perfil grafico
responde a una variedad del disefic muy difici! de separar
del disefio industrial, porque ambos se conjugan en la pre-
sentacion de un producte 0 servicio, dade que éstos se pro-
yectan desde su produccion hasta su consumo y desecho,
por lo que se hace necesario para el disefiador industnal de
Colima el manejo de estos principios en el area grafica”

Para dejar en claro la insistente proyeccion del
disefnador total que se pretendiza formar en la Escuela, se
afirma “Pero estas vanantes son adoptadas sélo parcial-
mente, ya que se considera como eje de formacion princi-
pal, ia de disenador de productos o servicios, que es donde
se deben sintetizar todos los conocimientos y destrezas que
se puedan adquirir dentro de la preparacién académica y
fuera de ella, con el compromiso de congruencia con la rea-
lidad y el conocimiento de las necesidades de la sociedad
en su momento y regién”. 7

En el apartadoe sobre ejes de |la actividad del disefio
en Cohma, el documente se refiere a la definicidon de
disefador como autogestor, artesano y grafico En éste as-
pecto se asenta que ‘la comunicaciéon visual es parte esen-
cial en la presentacion y forma de tode producto disefado
El disefo industrial encuentra en el disefio grafico el com-
plemento que responde a las necesidades esteticas, infor-
mativas y de identificacion con el usuano, atributos estos
que integran el objeto a un contexic determmado, y de los
cuales depende su buen uso y aprovechanuentio’

Trabajos escolares
realizados en

el taller de Artes Visuales
de la FAyD

Para uno de los principales promotores de la crea-
cién de ia icenciatura en disefio grafice “la carrera de dise-
Ao grafico surge de la necesidad de profesionalizar un ofi-
cio que nacié como una rama artistica. De manera que pue-
da satisfacer las necesidades de comunicacién en un mo-
mento determinado y las exigencias visuales en areas so-
ciales, publicitarias y corporativas”. ®

Bajo estas consideraciones obtenidas come producto
de la experiencia didactica en la ensefianza dei disefio in-
dustrial y con el estimulo de la anticipada apertura en la
capital colimense de la Licenciatura en Diseno Grafico por
parte de la Universidad Auténoma del Pacifico (UAP), insti-
tucién de educacioén superior de caracter privado, INncorpo-
rada al sistema educative nacional con reconocimiento de
validez oficial de estudios publicado en el N° 43 del perodi-
co oficial Ef Gobiermna del Estadlo de Colima el 26 de octubre
de 1991, y -punto importante- Unica institucion con la que la
U de C compite en relacion a la oferta académica en disefc
grafico, s puso en marcha el programa respectivo en la
Facultad de Arquiteciura.

Para organizar su operacion como nueva oferta edu-
cativa y en via de aprovechar la fillacion ideoldgica y empa
tica entre las administraciones de aquel entences, se pro-
dujo un intento por asociar la ensenanza del disefo grafico
en conjunto con la también universitaria Facultad de Letras
y Comunicacion (FLyC} de la misma U de C a fin de aprove-
char la planta docente, infraestructura y equipamiento de
ambas dependencias universitarias. A la postre el proyecto
se vio impedido a causa de las dificultades impuestas por la
distancia fisica que separa a los Campus Colima y Coqui
matién, la Imitante condicion de compartir matricula, infra-
estructura, eqguipamiento v presupuesto, ia segmentacion
formativa (el alumne cursaria un semestre tedrico enla FLyC
y otre practico en la FA y la previsibie desorientacion y falta
de integracion del estudiante a un programa especifico den-
tro de un contexto definidc, tan caro éste ulimo factor al
estudiante local.

Tal y como se encontraba al arranque de operacio-
nes, en ia conformacion del plan de estudios de la licencia-
tura en diseno (programa grafico} “algunas de las propues-
tas de contenidos y matenas se respetaron, especialmente
105 niveles taxonomicos de los bloques de conocimiento de
procesos, teoria y disefo En tal propuesta pnmigenia se
consideraron ias mismas areas de dominic cognoscitivo en
arquiteciura aun con otros nombres gue fueron hiteralmente



adscritas al plan actual* teoria y gestidn, procesos, herra-
mientas y disefio.” °

Por otra parte, el medelo educativo de la Universi-
dad de Colima, reflejo de la tendencia imperante en ésa
época en las instituciones publicas gue entonces se basa-
ba en la determinacion de perfiles especificos de egreso,
mapas curriculares sin flexibilidad, designacidon de asigna-
turas con cargas crediticias determinadas tanto por su filia-
cion tedrica o practica como por sus valores horarios cuyos
contenidos minimos (elementales en muchos casos) podian
presentarse en un denominado “programa sintético”, pare-
cio responder a satisfaccion con la propuesta de un tronce
comdn a los tres programas en disefo... pero eso solo fue
el principto de un hoy dinamico.

Como se explicd aniericrmente, el registro de la pro-
fesion ante ia SEP se habia hecho por separado, cada plan
(y el de disefic grafico no era distinto), tenia su correspon-
diente denominacion, al moemento de la inscripcién habia
que ubicar al postulante a una carrera de disefio con apell-
do, cupo y espacios fisicos determinados, amén gue, en
caso de solicitar alguna transferencia en la onentacién ter-
minal, el alumno debia cubrir los tramites administrativos
correspondientes a un cambic de carrera (revalidando asig-
naturas), constituyeron un conjunto de condiciones que al
irse presentando en la practica dianz obligaron a la especi-
ficacion profesional aun cuandc para muchos de los
impulsores de la licenciatura en disefio “sin apeilidos” signi-
ficara una separacion de los principios originales y una (aun)
madmisible renuncia a sus ideales por re generar en el tré-
pice subhimedc mexicano el ideal de las germanas Werk
bund, Bauhaus y Escuela de Ulm vy, si se revisa un poco
mas la historia, quiza en el fondo se tratd re rescatar idez-
les plenamente identificados como propios del medievo o
prerenacentistas

Para acentuar ta situacién nicial, en la conforma-
cion del Plan ASDG (denominadc numéricamente asi por-
gue con anterioridad se habia modificado cuatro veces ¢l
plan de disefic industrial en nueve anos de existencia), “se
sacrificaron conienidos en matena comunicativa en aras de
buscar la convergencia en ei disefo, se procedid a ta revi-
sion de planes de estudic de otras universidades <como
cuatro o cinco>, entre las que estuvicron los de la UAM, la
Intercontinental y otra de Puebla” observandose "cargas o
contenidos excesivos, fuere tendencia a lo compositivo y
que hacian falta otras cosas como @ inclusion de matenas

Trabajoc escofar
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como ergonomia y de aqueilas con mayores contenidos
hacia la funcionalidad y la tecnologia...{donde) la {enden-
cia fue analogizar con la experiencia en arquitectura” v

Las condiciones de infraestructura en la propia Fa-
cultad de Arquitectura al inicio de la carrera de disefio grafi-
co hacian ostensible la falta de previsién de apoyos para
ofrecer una educacion completa en esta rama pues sélo se
contaba -a rafz de la experiencia en arquitectura y disefio
industrial- con un taller de metales, otro de maderas, un
incomplete y por lo tanto insuficiente equipe para impresion
en serigrafia y un centro de cémputo con hardware y soft-
ware de elementales preporciones y alcanes educatives.

Los servicios bibliotecarios adolecian de matenal
biblio e iconografico actualizados en materia de disefio gra-
fico profesional, abundaba la produccién de cataiogos,
muestrarios de productos de la comunicacion visual y ma-
nuales de infimo valor conceptual aungue, justo es recono-
cerle, también contaba con estupendas aunque incomple-
tas colecciones de arte, histora, teoria y critica arquitectd-
nica, desgraciadamente saqueadas por el vandalismo dis-
frazado de investigacion plagiadora

Durante el penodo preparatornio en gue se llevaron a
cabo las actividades para organizar y poner en marcha las
licenciaturas en disefio grafico y disefio artesanal la inver-
sidn del gasto presupuestal basicamente se dedico a la ex-
tension de actividades académicas de profesores y alum-
nos de arquitectura y disefio industrial y en el documento
coficial gue sintetizd los trabajos anuales de aquella épocasalo
hubo una breve referencia dedicada a cubnr "viaticos de
profesores en la elaboracion del plan de estudios de la li-
cenciatura en diseng” 12

La planta de profesores con que se contd para co-
menzar la nueva licenciatura en disefio con opciones en
industnal, artesanal y grafico estuvo conformada mayorita
riamente por arquitectos en vias de concluir estudios de
Maestria en disefio bioclimatico, restauracion patrimonial y
desarrollo urbane, arguitectos de extraccién regional forma-
dos en otras universidades y del mismo plantel colimense,
egresados de disefic industrial de variable antiguedad como
docentes, una licenciada en letras, dos disefiadaras grafi-
cas y un comunicador grafico

La version aprimaria del Plan ASDG, se advirtid de
inmediato, consistia en un ncompleto decumento hibndo
donde se intento comjuntar la recuperacion de la pnimigenia
idea ael disenacor integral basado en la igura del artesano
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productor en serie, la directa experiencia docente en argui-
tectura, biochmatismo y teoria del disefio industrial, el co-
nocimiento resultante de las ocupaciones laterales a la for-
macidn arguitecténica ¢ industrial de algunos egresados de-
dicados a lo gréfico —especialmente en terrenos de impre-
sidn serigrafica-, las recomendaciones de algunos distin-
guidos profesionistas visitantes y Ia persistente inquietud
del personal de nuevo ingreso formado en terrenos especi-
ficos de la comunicacion visual,

3.1.1 Problematica Inicial

A la insuficiente distancia que su corta vida permite,
el estudio del panorama que han ofrecido las actividades
académicas en la Licenciatura en Disefio Grafico puede
ubicarse en cuatro periodos, el primero que va desde las
conclusivas reuniones de indole reflexivo sobre la pertinen-
cia y factibilidad de su creacion que ha side descritc con
antericridad, un segundo Iintervalc que parte de su puesta
en operacion en agosto de 1996 hasta marze de 1997, el
tercero que comienza de abril del mismo afic hasta febrero
de 1999 y el cuarto, de junio del mismo afio a la fecha.

Resulta importante sefialar como significativo punto
de acotacion concepiual, academica, administrativa y
operativa el procese evaluaterio del Comité de Evaluacion
en Arquitectura, Disefic y Urbanismo (CADU) de los Comi-
tés Intennstitucionales de Evaluacidon de la Educacion Su-
perior (CIEES) efectuado entre marzo y octubre de 1997, la
puesta en operacion nacional del Programa de Mejecramiento
del Profesorado (PROMEP} v det Fondo de Modernizacién
de la Educacion Superior (FOMES), cuyos registros de be-

néfica experimentacion aplicada al desarrollo institucional
estan abriendo una nueva fase de estudio dentro de la no-
vel historia de la Licenciatura.

De acuerdo con los datos oficiales, la inesperada
demanda de 120 solicitudes de ingreso que entre junio y
julio de 1996 generd la Licenciatura en disefio con orienta-
ciones terminales en Industrial, Artesanal y Grafico “se cu-
brié cen la admision de 113 alumnos a primer semestre de
la siguiente manera. 43 para ...Arquitectura, 33 para Di-
sefio Grafico, 25 para... Disefio industrial y 12 para... Dise-
fio Artesanal “ lo gue hizo que, en relacion a afios anterio-
res, se duplicara la admisidn de nuevo ingreso en €l plantel,
procedentes de “bachilleratos de ta Universidad de Colima,
de otros bachilleratos del estado y de... Ciudad Guzman,
Tuxpan, Guadalgjara, Tamazula y Zapopan...” ¥

El crecimiente en la poblacién escolar trajo consigo
una serie de modificaciones mas de coyuntura que de es-
tructura en las expectativas funcionales de las autoridades
del plantel, io que derivé nicialmente en la esponianea aun-
que urgente procreacion de tres jefaturas académicas de
carrera a fin de atender las situaciones correspondientes a
cada programa de estudio en movimiento y tanto en ios
salones de clase come en las reuniones academicas co-
menzaron a hacerse evidentes las insuficiencias curriculares
y planeacion gestora gue el nuevo plan de estudios traia
consigo en términos de definicion vocacional, organizacion
cognoscitiva y efercicio empirico, operatividad curricular,
seguimiento administrativo y distribucion proporcional de
recursos disponibles.

En el penodo cemprendido entre agosto de 1996 y
marze de 1997, fecha en gue se recibid la visita del CADU
de los CIEES, el trabajo de la jefatura académica de la Li-
cenciatura en Disefic Grafico se onentd en dos vertienies
relacionadas especificamente con el reencauzamiento de
las insuficiencias ontolégicas (como categorias generales y
concretas del ser disenador grafico), deontologicas (debe-
res de un profesional de la comunicacion visual) y taxond
micas {posicionamiento de las jerarquias profesionales de
los elementos de un sistema, el disefio de la comunicacidn
wvisual intencional} detectadas en el pleno gjercicio cotidia-
no de los conceplos sensibilizatorios, informativos v
actualizadores del disefador en formacion, debatida en el
seno gel Colegio de Ensefanza y preocupantemente
visualizado desde un pnncipio come un fodélogo én pand-
rama del quehacer en los vastos termtoros profesionales
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del disefio gréfico como expresion de un pensar, sentir y
expresar de indole profesional.

La recién instalada jefatura académica de carrera di-
firid, desde elinicio de acividades de la vision del disefiador
integral un tanto *aprendiz de todo y oficial de nada” porque
ta expenencia registrada en los dishintos ambiios de la co-
municacion visual y adn de las investigaciones pedagogi-
cas recientes han demestrado que la abstractal generahza-
cidn del conacimiento inhibe la posibilidad de motivar, esta-
blecer y consolidar nichos constructivos, especialistas y aun
de mercado de uso definido para los gjecutanies del disefio
grafico y porgue los preccupados avances en el estudio de
los fenémenos de la comunicacion visual, registrados con
mayor intensidad en nuestro pais a comienzos de los afios
noventa a partir de la experiencia de ENCUADRE, el surgi-
miento de publicaciones penddicas -favorecido por el nota
ble incremento en la matricuia escolar-, la amplia oferta de
eventos de diversa indole, tendencia y proyeccion profesio-
nal y la insistente presencia publica de connotados espe-
cialista del ramo para ampliar los radios de difusion de ia
disciplina han hecho ewidente ia necesidad de contar con
expertos comunicadores en el campo de ia grafica en sus
modalidades editorial, publicitaria 0 ambiental, para com-
probario, revisese la opinién de Bernhard Burdek en el epi-
grafe de este capitulo.

Por otro lado, 1a creciente inquietud de las primeras
generaciones estudiantiles, registrada durante el curso del
tronco comun, por no saber en qué consistia especifica-
mente su formacion dentro de un campe determinado del
disefio comenzd a debilitar su identidad y empefio vocacio-
nales al grado de registrarse considerables bajas por retiro,
insuficientes estimuios de aprendizaje significativo y aun de
suscitarse discusiones inutiles scbre los supuesics estra-
tos jerargquicos observados en el ejercicio profesional de
arquitectos, disefiadores industriales, artesanales o grafi-
c0s, sin mayor sustento argumental que actuar bajo la égira
de un linaje histdrico arrogado para si por quienes asumie-
ron una aclitud patrimonialista sobre el conocimiento y prac-
tica registradoes en la ensefanza del disefo En ésa eépoca
era comun observar el nicio o conclusidn los discurses al
respecio con el consabido y supuestamente resignante "es
aue en aiquitectura asr se ha hecho'

» Primera Vertiente

Bajo tales planteamientos, la primera vertiente con-
sistio en trabajar, por una parte, en la terminacién del Plan
A5DG con un decidido enfogue recuperador de la inmanen-
te naturaleza comunicativa del disefio grafico y por otra en
el examen analitico y contracferta de conceptos de la evi-
dente transcripcion literal de contenidos procedentes de la
experiencia docente en arquitectura y disefio industrial, que
resuitaban especificamente patentes en materias compar-
tidas durante el tronco comin y ias areas comunes.

Si bien no podia efectuarse la urgente reestructura-
cion exigida por la realidad porque el semestre ya estaba
en marcha, una de las primeras situacicnes presentadas
consistib en Ja deteccidn y consecuente elaboracion de pro-
gramas inconclusos, es deair, que se encontraban solo en
su fase de propuesta sintética (de contenidos minimos) pues
su falta de resolucion se diferia al momento mismo en que
fuera requerido ya que se esperaba que conforme se fue-
ran sucediendo los semestres los profesores responsables
se encargarian de desarroliarios hasta su version analj
tica,vid anexo 1 de este capitulo.

Ello implicé que en io general, se atendiera a satis-
faccion conciente el formate establecido por la Direccion
General de Educacion Superior para el efecto, la prepara-
cién e inclusion de necesarios textos introductorios, la reonen
tacion de objetivos generales de las matenas en funcion de
los objetivos por eje y area a los que perteneciera fa asigna-
tura, un mayar y renovado desglose de contenidos progra
maticos, la afinacién de los métodos y recursos didacticos,
la determinacién delos mecanismos de evaluaciony la pues-
ta al dia bibliografica de matenales impresos y audiovisuales
directamente relacionados con las actividades de un
disefiador grafico en casi et 40 % de los programas del un
iotal de 50, independientemente de que se apoyd la misma
situacion en ofros programas del area artesanal e indus-
trial.

En ese mismo tenor ¥ bajo inéditos esquemas orga
nizativos {cuando menos en €l area del disefio impartido en
la FAYD) se configurd la primera Matnz Taxonémica de las
Materias de Disefic Grafico (MTMDG) y la consecuente Ma-
tniz de Evaluacién de las Materias de Disefio Grafico
(MEMDG), con el propdsito de dar consistencia cognosciiiva
alos adelantos epistémicos del alumno en las matenas con-
sideradas verebrales cuye procedimiento de elaboracion y
sucesivas acluahzaciones se explicara mas adelanie




En ig Licencratura en Disedio Gréfico
que s¢ ofrece en la FAyD se procura
integrar arméicamente la tradicion
con fa modernidad, no sbfo tecnoldgica,
$iNG esenciaimente la conceplual

* Segunda Vertiente

En la segunda vertiente se propuso trabajar de ma-
nera paulatina en la construccion reflexiva de una defini-
ci6n de identidad profesional del futuro ejecutante de la co-
municacion visual. Al observarse inconsistencias de orden
conceptual, histdrico y metodolégico en la definicidn de
disefiador grafico enunciada en el triptico aludido, se pro-
cedié a generar un documento que preiendiod dar particuia-
res rasgos de profesionalismo al especialista en comunica-
cién visual, es decir, a restiturr la posible personalidad del
ser humano al que se estaba auxiliando en su formacién
profesional pues se considerd que el temperamento y el
caracter de sus futuros productos comunicativos debian ser
factores distintivos desde su misma etapa instructiva.

Ern un medio abrumado por la sustantiva conquista
de éxitos académicos cstensiblemente asumidos por los
arquitectos como signos de su propia identidad académica
se considerd oportuno gque el rescate de una individual per-
cepcitn de las realidades identificatonas del disefio grafico
constituia un pertinente comienzo, valido para emprender
uha nueva comprension profesional entendida como posi-
bilidad cognhoscitiva de lo ofro, en el entendide que “el ca
racter —en cuanio es un proceso de integracidn mental- obe
dece en grado extremo a estas influencias del ambiente
social, sobre todo si el soporte temperamental es labit (dé
bil); la personalidad en cambio es esencialmente el resulta-
do de las reacciones frente a tales influencias del ambiente,
reacciones del Yo, que transforman las imagenes del mun-
do exterior —palabras, lecturas, ejemplos, acontecimientos-
cotejandolas intuitivamente con sus propias actividades, con
Iz cbra de que uno mismo es capaz,” 1

Ademas, sl la metdodica ubicacion caracteristica del
comunicador visual se habia recomenzado entusiastamente
en nuestro pais a partir de 1980 con la constitucién de EN-
CUADRE . por que no empezar desde nuestra perspectiva
local y regional a configurar una personalidad del disefiador
gréfico a formar en la Universidad de Colima?, . seria facti-
ble encontrar desde |z provincia un aporte a los esfuerzos
emprendidos a nivel nacicnal?, como hacerlc desde un
contexte donde el disefio grafico era ejercido por una ma-
yoria habil en lo tecmico aungue formada en otros &mbitos
del disefc?, ,cémo hacer propia y traer a fa memorna la
muy valda y semiclvidada axiologia de fa propia facultad?

A pesar de ciertos adelantos concepluales v expern-
meniales, [as respuestas 2 estas nterrogantes aun forman

parte de las preocupaciones académicas cotidianas, como
cabria esperar.

Dada la cerrada mecanica procedimental del mode-
lo educativo basado en asignaturas fijas sin posibilidad de
seleccion optativa, los afanes por dar flexibilidad a ta curncula
actual se han enfocado a la celebracion de cursos extensi-
vos, asistencia a conferencias y eventos de divulgacion,
organizacion de talleres sobre temas no incluidos en el plan
de estudios y en la continua aportacion bibliografica ten-
diente a reducir la rigida constitucion del sistema educativo
en vigor

A raiz de la solicitud hecha al CADU de los CIEES
durante noviembre de 1998, para que la oferta educativa de
la FA recibiera la valoracién correspondiente a sus ocho
programas donde “...el objetivo de ser evaluados fue obte-
ner un diagnéstico que reflefara el quehacer actual de la
Facultad de Arquitectura, asi como detectar las areas en
gue se debe reforzar para obtener un incremento glchal de
la calidad” **y come, dentra de la Comisidn Académica for-
mada para integrar ia informacion solicitada por los pares
institucionales para prediagnosticar los programas a eva-
luar “se notaron gran parte de las deficiencias, que cons-
cientes o no, estaban presentes en 1os esquemas operativos
de la dependencia, pues las primeras complicaciones se
presentaron al tratar de reunir una informacién gue
presumiblemente... {(deberia) estar sistematicamente archi-
vada para consulta y formulaciones estadisticas que permi-
tieran dar origen a andlisis y estrategias de desarrollo..,
Durante este tiempo de integracién muchas de las accio-
nes se planeaban <con la camiseta puesta> y ia documen-
tacion del desarrolic vy los resultados obtenides equivalian
casi a la tradicion oral. Eramos muy pocos y muy jovenes
para que la memoria nes fallara...Fue a partir de los reque-
nimientos solicitados por el Programa de Mejoramiento del
Profesorado (PROMEP/1998}, que se notd la necesidad de
instrumentar un plan que llenara los vacios reconccidos,
como la falta de infformacion estadistica, asi como objetivos
administrativos y académicos, metas y estrateglas que evi-
{aran desviaciones a los lineamientos previstos, para prote-
ger a la Dependencia de visiones persenales de los res-
ponsables administrativos y académicos en turna”.

Come se recordara entre los propositos del arauw-
tecte Julo de Jests Mendoza Jimenez | entonces director
s¢ encontraba, en pnmer lugar, la restauracionde la relacio-
nes humanas entre alumnos docentes, aaministralivos y



directivos y la evaluacién interna, en éste sentido “la direc-
cion ha heche una evaluacion del desempefo docente y
recientemente se hizo una evaiuacion que ya fue entregada
alos maestros, porque esa es otra de nuestras debilidades,
haciamos evaluacicnes perc no les dabamos a conocer a
los maestros el resultado, ...no para premiar ni para casti-
gar, creo que eso debe ser imporiante, no pretendemos
castigar ni premiar, pero si consideramos que la direccion
debe darle argumentos al maestro para que &l mismoe, en
primera instancia, ... el mismo tome su propio criteric y que
corrija lo gue haya que corregir y que fortalezca en lo que
tiene aciertos, entonces, la evaluacion que recientemente
realizamos a los profesores fue eso, darle al maestro, apo-
yarlo para darle la visién de como lo ven los alumnos, con
sus debidas reservas, eso es la evaluacion interna” "®

Asi las cosas, la segunda etapa de estudio se ha
dedicado al seguimiento de las observaciones realizadas
por los CIEES en el documento citado sin abdicar del am-
pliado convencimiente acerca de las posibilidades forma
tivas del disefiador grafico local en armonia con lo abserva-
do a nivel nacional, donde nuevos planteamientcs en los
objetivos de la ensefianza en el area, la desinhibicién aca-
démica en la recenfiguracion de perfiles de egreso, la clan-
dad en tos requisitos para ser admitide y €l anglisis a con-
clencia de las cargas curriculares se han convertido en sus-
tento de toda actividad académica, no sélo docente.

En ese sentido las tareas consistieron en el estable-
cimiento de una serie de comisiones encargadas de satis-
facer, previa critica de las recomendaciones recibidas, los
requenimientos del CADU, aungue aun sin proponerse alte-
rar estructuralmente los actuales planes de estudio com-
partidos.

3.2 Requisitos de Ingreso

Para acceder al estudio de la licenciatura en Disefio
Grafico el aspirante debe reunir las siguientes caracteristi-
cas que conforman el perf de ingreso a la Facultad de Ar-
quitectura y Disefio, normado "por el Acuerdo 3 de Rectonia
ge 1991" V7
. Schcitar premnscrnpcion, efectuarla mscripcion y cum-

phr con los requisitos establecidos en los instructi-

VoS v convocalona publicada correspondientes

Durante ef curso propet/éutico
ef alumno enfrenta proyeclos
simifares a fos de los cursas
regulares

. Ser aprobado en los examenes de seleccion (curso
prapedéutico, Centro Nacional de Evaluacién
CENEVAL y psicométrico) que deterrmine l& Universi-

dad.

. Entregar documentos originales que acrediten sus
antecedentes académicos.

. Cubrir los aranceies correspondientes.

El Colegio Académico de la FAyD delined los objeti-
vos, procedimientos y valores de cada uno de los mecanis-
mos académicos que considerd adecuados para evaluar a
los aspirantes a ingresar a las cuatro carreras profesiona-
les que /imparte, considerando cuatre factores basicos:

. El premedio de bachilierato (8.00 o supenor si es
egresado de aigun bachillerato deia U de C, 8500
superior para el egresado de otro bachillerato local y
9.00 o superior para el aspirante procedente de una
institucion pablica o privada fuera del estado)

. Equivale al 40 % de la calificacién final.

. El curse prepedeutico, normado por el Manual co-
rrespondiente, consta de cinco talleres: expresion
bidimensional, tndimensional, redaccién, geometria
y desarrollo humano) En su realizacion s¢ desarro-
llaran trabajos en cada materia, cuyas notas se
promediaran y ponderaran para obtener la califica-
cién del curse. Corresponde al 30 % de la califica-
cién final,

o Examen nacional del CENEVAL (valora razonamien-
to verbal, numérico, mundo contemporaneo, ciencias
naturaies, sociales, matematicas y espafiol)

. Equivale al 20 % de |a calificacion final

. Examen psicométnico (mide ia capacidad de adap-
tacién y socializacion del estudiante),

. Corresponde al 10 % de la cairficacion final

. Carta de motivos o intereses en la seleccion de ca-
rrera ofrecida por fa FAYD

. Entrevista perscnal con el Jefe académico de la li-
cenciatura por 12 que opta.

. Los resuliados obteridos por el postulante en cada

uno de estos factores de seleccidon se suman para
determinar la aceptacion o el rechazo de! asprrante
en funcidn del cupo disponible en cada carrera

Fnla Tabla 12 se obseivan dichos porcentajes por
factor de evaiuacion para el ingrese a la FAyD



3.2.1

Estadisticas

A sus escasos cuatro y medio afios de vida y de
acuerdo con lo observado a nivel regional y nacional, la -
cenciatura en diseno grafico ha devenido en una carrera
con alto grado de demanda entre la poblacion egresada del
nivel preparatoria, a juzgar por los regisiros de solicitudes
efectuadas en este lapso.

De las solicitudes presentadas solo de admite un
numere determinado de postulantes, dandose casos que
algunos de 10s no aprobados para esta carrera se difieren
hacia las hcenciaturas en disefio industrial o artesanal como
segunda opcion, aungue zl termino del segundo semestre
el alumno que no haya podido ingresar a su primera opcion
vocacional realiza tramites de convalidacion a fin de iniciar
el tercer semestre ya en la propia carrera de disefio grafico

Tal disposicion ha provocadoe pérdida de informacion
util para el seguimiento puntual de la matricula en la licen-
ciatura en diseno grafico porque no se da de alta al conva
hdante desde el principio, por esc en las tablas sigutentes
se observaran variaciones no proporcionales.

Al migio det
propedeutico se
brinda una ampha
exphcacion sobre las
carcateristcas de
cada carrere

Historico de las inscripciones al curso propedéutico
de la Licenciatura en Diseno Grafico en la FAyD

Aspirantes 1996 1997 1998 7999 2000 Subtot.Prom

anual
Mueres 24 34 25 36 37 156 312
Hombres 15 21 18 25 27 108 212
Totat 3% 55 43 B1 B4 262 3524
M= Mueres, H = Hombres, T = Total

\ 4

Fuente UdeC/EAYD/Coordinacion Acadennea, Expedientes de inscripoidn 1996, §7, 98,
99 y 2000 al curso propedeutico para igresar a la iicenciatura en disefio grafico

Histarico de la matricula en la Licenciatura en Disefio
Grafico de la FAyD

1996 1997 1998 71999 2000 Sublotal Fromedic

anual
M 21 21 16 21 25 104 208
H 12 " 17 15 18 73 14.6
T 33 32 33 36 43 177 354
M= Mueres, H = Hombres, T = Total
A "
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Gen.

1996

Historice de la evolucion de la matricula por genera-
cién y semestre en la Licenciatura en Disefio Grafico

Semestre
1 20 3° 4 5 6 7° 8 E T
En los grupos coexisten DG, DA y DI

21 18 186 15 12 12 12 12
12 14 15 16 9 7 6 5

33 32 31 21 21 19 18 17 11 10
En los grupos coexisten DG, DA y DI

21 20 18 19 18 14 17 17
M1 6 9 9§ 8 7 6 7

32 26 28 28 26 2t 23 24

Los grupos de DG inician por separado de Df
y DA

1% 10 12 11 12 N
17 15 14 14 13 12

33 25 26 25 25 23

Se abren dos grupos en 4° semestre

21 18 21 2%

15 11 11 7

36 30 3z 28

Se abren dos grupos en 2° y 4° semestres
25 24

18 14

43 38

H = Mujeres, H = Hombres, T = Total
E = Egresades. T = Titulados
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Como se observa, a pesar de los vaivenes adminis-
trativos producte de la situacion ya descrita, entre otros fac-
tores proximos a analizar, existe una fuerte incidencia fe-
menina tanto en la inscripcidén como en la permanencia en
el ptantel y aungue ain no se instrumentan indicadores de
seguimiento de las historias academicas personales, es de-
seable gue tal mformacion se recupere, tenga al dia y conti
nuamente sea actualizada, a fin de establecer una mejor
seguimiento en el avance del alumnado, asunto que esta
por rendir sus mejores resultados al visualizarse la realiza-
cion de un estudio a mayor profundidad sobre el perfil dei
estudiante de la FAyD.




3.3 Requisitos de Egreso vy Titulaciéon

Las condicionantes académico-adminisirativas que
el egresado de la carrera debe cumplir para ser poseedor
del titulo universitano que lo acreditara como Licenciado en
Disefio Gréfico ~como Unico documente oficial expedido por
el rector de la Universidad a quienes hayan cursado total-
mente una carrera y presentado el examen profesional co-
rrespondiente- se encuentran establecidas en el Reglamento
de Examenes Profesionales y Expedicion de Titulos emiti-
do por Acuerdo de Rectoria N°4a de Rectoria de 1993,

“Para tener derecho a examen profesional se requiere
kaber cumplido los siguientes requisitos:

A Acraditar debidamente el haber concluido los estu-
dios correspondientes a la carrera respectiva

B. Haber prestado e! servicto social constitucicnal en
los términos marcados por el reglamento relativo.

C Haber realizado la practica profesicnal correspon-

diente en los términos marcados por el reglamento
correspondiente
D. Estar al corriente en toda clase de pagos en Iz teso-
reria, en las bibliotecas, ia escuela u otras depen-
dencias universitarias.” ¢
En el misme decumentc se aclfara que “para chtener
el gerecho a presentar examen recepcional se requiere pre-
sentar ante la direccion de la escueia una solicitud acompa-
fiada de la siguente documentacion

A, Certificacion global de los estudios de hicenaiatura
reaiizados

B Constancia expedida por la Direccion General de Ser-
vicio Social, de haber cumplido el servicio social cons-
titucional

C. Constancia expedida por la Direccién General del

Centro Universitano de Apoyo a la Productividad, de
haber cumplido con la practica profesional respecti-

va.

D. Trabajo escnto o la constancia correspendiente a al-
guna de las opciones sefialadas en el articulo déci-
mo guinto

E Constancia de que se encuentra su expediente es-
colar en regla

F Cince fotografias tomadas de frente tipo y tamafio
titulo y cuatro tamarnio flacion

G Pagar los aranceles conespondientes a los tramiies

de examen profesional expadicion v registio de titu-

Duramte fa admimstracian recloral
del Or Carlos Salazar Sitva

se ha incrementado
sigrificativamente

1a titiacion de egresados
uMversitanos

los y cédula profesicnal " **

Luego de explicar los trémites administrativos a se-
guir por el egresade -relacionados con la asesoria a recibir
para elaborar su tesis, cobertura de aranceles, designacion
de jurados, establecimiento de tlempos para efectuar el exa-
men, fundamentacion de razones en caso de procedencia
o no de su solicitud de examen e integracién del jurado-, en
el documento hormativo se asienta que el egresado puede
optar por cualquiera de las siguientes modalidades esta-
blecidas para presentar dicho examen profesional, las cua-
les son:

A, Sobre un tema in&dito relacionado con su carrera.

B. Observaciones gue el sustentante presente sobre su
servicio social.

C. Experiencias gue haya recogido al hacer su practica
profesional

D. Consideraciones que presente schre el plan de es-
tudios de la carrera

E Sobre un trabajo de investigacion realizado por el
sustentante.

En cualquiera de las opcicnes que sefiala el regla-
mento, el egresado debera exponer oralmente su trabajo y
podra, si lo desea, auxiliarse de notas escritas y apoyos
audiovisuales, entregara su frabajo por escrito y debera ser
comentado por el jurado.

También cuenta con las siguientes opciones para ti-
tularse:

F Presentar ante |a facultad correspondiente la cons-
tancia de aprobacién del Examen Nacional de Cali-
dad FProfesional expedida por el Centro Nacional de
Evaluaciéon para la Educacidon Superior A.C
{CENEVAL)

G Para la opcion de titulacion por créditos de posgrado
se llevaran acabo las siguientes disposiciones;

a) Que el egresado haya obtenido un promedio
general superior a 8 {ocho) en la carrera profesional
en la que pretenda titularse por créditos de pos
grado.

by Que el programa cuyos creditos pretenda ha-
cer valer para la titulacion sea de la misma area de
conocimiento que ei de la licenciatura cursada.

El nimerc de créditos gue debera haber cubieric

quien desee titularse por esta via serd

aY En el caso de estudios de especialidad, |a total-
dad de crédites




b) En el caso de estudios de maestria, la mitad
de los créditos establecidos en el plan de estudios
respectivo.

c) Que el promedio obtenido en ios crédifos a
qus hace referencia el inciso anterior seaigual 0 ma-
yar que 8 (occho).

H. Podra fitularse el alumno que habiendo cumplido con
los requisitos establecidos en los articulos guinto y sexto
cumpla ademas con una de las siguientes opciones:
a) Que haya obtenido nueve (9) de promedio de
calificaciones durante ioda su carrera profesional y
presente constancia oficial de haber obtenido un
minmo de 550 puntos en el examen TOEFL

H. Que haya obtenido al igual que el punto anterior, un
promedic de nueve (8) en toda su carrera profesional y
que presente constancia expedida por la Escuela de
Lenguas Exiranjeras de la Universidad de Colima en
la que haya obtermdo un minimo de 550 puntos en e}
examen de inglés avanzado.

Como situacion especifica para los egresados de

Medicina, se establece que:

I, Elalumno de [a Facultad de Medicina gue haya cumgpii
do satisfactoriamente su internado rotatorio de pregrado
y que esté cursando el ditimo semestire de su servicio
social constitucional, podra optar por cuaiquiera de las
opciones ya sefaladas o presentar una evaluacion
tedrico-practica ante un jurado integrado como se
sefala en el articulo noveno del propio reglamento, ante
el cual el sustentante demostrara fehacientemente su
capacidad profesional."?

34  ElPlan A5DG

Enrespuesta a la tradwion educativa que incrementa
el sentide de participacién y permite la concentracion aca-
démica y administrativa, e! procedimiento para constituir el
actual plan que da soporte estructura! a la licenciatura en
diseno grafico surgid de una organizacion acadénuco-ad-
minisirativa “adoptada en la mayor parte de las nstitucso-
nes de educacion supenor” £'en nuestro pais, la de faculta-
des y escuelas, donde predommarn curriculos rigidos y "se
presentan repeliciongs innecesanas de cursos que con los
mismos contendos son ofrecidos en piogramas de una
misma unidad academica  {donde) en la mavoua de los

casos, la narmatividad de las instituciones dificulta la movi-
Iidad entre programas y unidades de la prepia institucion.™

El modeio de curriculo rigido “esté basado en la dis-
ciplina como criterio para seleccionar y ordenar los conteni-
dos en los que cada asignaiura aporta, independientemen-
te del resto de las asignaturas, una dimensién especifica™,
caracterizandose su organizacién por que las matenas esti-
madas para cursar un pregrama en pos de la obtencion de
un titulo o grade estan determinadas con anticipacion y su
progresién temporal estd sefialada en periodos definidos
de tiempo y ciclos escolares, manifestandose también la
sefiacién imprescindible entre materias correspondientes a
distintas fases escoeiares.

“Los curriculos se estructuran, generalmente, por
areas que agrupan asignaturas afines, lo que permite un
<proceso mas funcional en la comprension de jos princt-
pos comunes dificilmente perceptibies en el estudic de
materias aisladas> o0, en algunos casos de curriculos que
no han sido actualizados, se presentan como listados de
asignaturas aisladas cen la carga horaria, en ambas casos
se establece la secuencia temporal obligatonia y el valor en
creditos, asi como fos requisitos previos para cursar algu-
nas de las asignaturas ...Diversas instituciones han adop-
tado un tipo de organizacién curricular gue se compone de
un tronco comin para varios programas, seguido de una
etapa compuesta por asignaturas organizadas por areas

.una de las consecuencias es que no se favorece la espe-
cializacion de ia planta académica y, por otra parte, que se
ofrecen cursos similares, inciusive con el mismo contenido
y valor en créditos, en diferenies programas de la misma
institucion "

Producto de las expectativas generadas alrededor
de la formacton profesionat del disefiador integral que tuva
come punto de origen la concepcion del disefiador artesa-
no producior en serie, el actual plan contempla la integra-
cion de 50 materias, constituidas por horas tedricas y prac-
ticas a la semana, refacionadas en mayor 0 menor grado
con el campo profesional del disefio grafico, la inclusion del
Ingiés como lengua extranjera y el desarrollo de activida-
des culturales y deportivas, junto con la realizacidn de ser-
vICi0s $ociales interno y constitucional y la puesta en mar-
cha de las practicas profesionales

La duracion de ia heenciatura en disefio grafico es
de 8 semestres contmuos con 377 créditos en total, de los
gue 328 coresponden a las asignaturas proplamente dedi-
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cadas al proceso de ensefianza-aprendizaje del disefio gra-
fico, 32 a la instruccién en el idioma extranjero mencionado
y 16 a las actividades de convivencia y desarrollo comple-
mentario referidas. Para entender mejor el desglose vid infra
apartado 3.4.3

Las cincuenta materias de que consta el programa
educativo en disefio grafico, de manera analdga a la acos-
iumbrada organizacion tradicional del conocimiento en las
escuelas o facultades de arquitectura, disefio y urbanismo,
se constituyen alrededor de “las areas . que integran los
contenidos basicos, mismos que deben estar considerados
en el pian de estudios de cualquier programa académico de
licenciatura...” >y que en todas las tres carreras de disefo
en la FAyD (industral, artesanal y grafico) son cuatro, a sa-
ber: Teoria, Composicién, Tecnologia y Gestion apoyadas
cada una en dos gjes correspondientes Humanistico y Ar-
tistico, Proyectual y Expresivo, Cientifico y Técnico y Am-
biental y Empresarial, respectivamente.

. El Area de Teoria

Como se anticipd en apartados anteriores, en la Li-
cenciatura en Disefio Grafico las asignaturas contenidas en
el area de teoria soportan la construccion razonada del in-
telecto y promueven el desarrcile de ia sensible reflexividad
del alumno, bajo el supuesto de que éste ha recibido una
sere de conocimientos a través de experiencias de apren-
dizaje previas, gue semvirdn como base para articular de
manera dialéctica (os contenidos especulativas sobre el di-
sefio y sobre las artes visuales, con especial énfasis en el
estudio de la génesis, el desarrollo, la vigencia y actualida-
des de conceptos histéncos en la comunicacion, el dibujo,
la pintura, el grabade y las artgs graficas como anteceden-
tes directos y sustanciales de la comunicacion visual
porfesional a nivel universitano,

En éste sentido se entiende a ia teoria como el co-
nocimiento resultante de procesocs reflexivos contrastados
y contrastables que se engarzan elocugntemente en la erec-
cion de la experiencia cognoscitiva, tiene como cbjetive
consolidar en el estudiante de disefio el aparate critico que,
a traves del cuestionamiento, le faciite la comprension de
ias multifocales referencias culturales que han contribuido
a estipular los valores formales, los molives del cromatis-
mo, las funciones y los procesos de significacion en un len-
guaje disciplinaric con matices propios dentro del concierto
profesional del diserio

Se sustenta en un eje humanistico porque los plan-
teamientos racionales se basan en la reafirmacion de valo-
res y posibilidades humanos universales tanto como en el
reconocimientc de sus limites y tienden a resclver necesi-
dades de orden, armonia y unidad en un trabajo dedicado a
resolver demandas de comunicacidn visual en contextos
sociales disimboles, mediante ef uso intencional de meto-
dos, analisis y postulades semidticos, hermenéuticeos, so-
ciologicos y psicologicos.

Se apoya en un eje arlistico porque el disefio grafico
encuentra en las artes plasticas su originaria fuente de
abrevamiento. El frazo es el significativo nudo troncal tanto
det dibujo artistico como de laletra y en la consideracién de
interpretaciones filosdficas e historicas sobre estilos, tipos
y simboics el alumne encontrara razones de ser de su vo-
cacion profesional.

. El Area de Composicion

Tiene ia responsabilidad de ensefiar ai alumno a ma-
nifestar materialmente los cenccimientos, habilidades y ac-
titudes adquindas en las demas areas, concentrando su
aprendizaje significativo en la sensata generacion o
reinterpretacion de imagenes, productos y servicios de na-
turaleza comunicativa y visual de manera unida, ordenada
y armaonica

Se entiende la composicion como una paraddjica
integracion racional y emotiva de los elementos vy relacio-
nes visuales significativos que apoyen la transmision del
concepto-mensaje a fin de que funciene comunicativamente
en un ambiente determinado con anticipada imaginacion
creativa

El objetivo de ésta area de conacimiento consiste en
estimular, desarrollar y concretar los vinculos cognoscitivos,
afectivos y psicomotrices hasta convertirlas en experiencias
de aprendizaje significativo, donde ta fluidez de ideas, la
asociacion remota vy la intuicién se enlacen con estilos
cognitivos, actitudes de permanente explaracién y estrate-
glas visionaras

El eje proyectual es uno de los pilares de esta area
porgue su obieto consiste en habilitar al alumno en la solu-
cion inventiva de sintesis conceptuales, espaciales,
morfologicas, tipograficas y cromaticas que nutran la idea a
comunicar y faculte su representacion visual mediante el
uso de procedimientos especulalivos de orden significativo
y fecnice distintivos de su cultura




El eje expresivo intenta motivar la revelacién de la
capacidad del alumno para que mediante su lenguaje vi-
sual exponga en condiciones estéticas sus ideas, a través
del expernmentado manejo de soportes, materiales y herra-
mientas tradicionales y modernos que den vida propia a sus
creaciones arlisticas

e El Aea de Tecnhologia

Se propone capacitar al alumno en el preciso cono-
cimiento y desarrollo de aptitudes que hagan factible |a so-
lucién de dificultades en la representacion manual,
infografica, impresa y audiovisual asi cemo en los procedi-
mientos técnicos propios de la reproduccion seriada de sus
productos.

Se entiende la tecneologia como el conjunto de técni-
cas a través de [as cuales el ser humanc maodifica y actua
sobre el entorno que lo rodea Tiene como cbjetivo sacar
provecho de la naturaleza, utiizando los coenocimientos cien-
tificos y ligandolos a acciones concretas.

El objetivo de esta area de conocimientc es instruir
al alumno en el uso practico de los fundamentos cientificos
que respalden la modificacion Iégica de su ambiente social
para generar sistemas productivos redituables aunque res-
petuosos de su escenano natural

El gje técnico fomenta en el alumno el ejercicio ex-
penmental del conccimiento cientifico a traves de proced:-
mientos de elaboracion, definicion, acabado, conservacion
y restauracion, cuya eficiencia manual 0 mecanizada ha sido
debidamente comprobada, de modo que su comprensién
de las caracteristicas fisicas, comportamiento y resistencia
de soportes, matenales y herramienta contribuyen a otor-
garle autoridad en la seleccidn viable a su proyecto de dise-
fo.

E! gje cientifico incluye los conocimientos fun dados
en el estudio y relativos a un objeto determinado. Tiene como
obietive conocer y entender la naturaleza, buscando ia com-
prensidon de los fendmenos para determinar los principlos
de todo lo que nos rodea

. E! Area de Gestion

Se enfeca g la apropracion y adgquisicion de ideas,
conceptos, cestumbies, practicas y disposiciones existen-
tes para que el disenador grafico actte admimistrativa v jun-
dicamente en su medio social El entendimiento v asuncion
de las condrciones y cambios en la normatividad impuesta

La tecnologia brinda insfrumentes
que o sustituyen fz capacdad
refiexiva ri fa habidad manual
de los educandos

por los regimenes legales de su gjercicio profesional propi-
ciaran su conversion en agente de cambio dentro de los
estratos econdmices donde concurra

Su objetivo reside en ubicar al alumne dentro del
marco constitucional, las variantes reglamentarias y los pro-
cedimentos administrativos que inciden en la rentabilidad
econémica del proceso de disefio.

La primera coiumna que sostiene a ésta area es el
gje ambiental que tiene como objetivo especifico guiar al
alumno en los procedimientos establecidos por los escena-
rios legales, instituidos socialmente para identificar y asu-
mir tos derechos y las obligaciones impuestas por las auto-
ridades del rame a su actividad profesional.

El eje empresarial tiene como propésitc compartir
informacién sobre estrategias de competencia, cddigos de
ética y procedimientos calificados acerca del funcionamiente
de bufetes, despaches, industrias, comercios y corporacio-
nes que inciden en el trabajo cotidiano del disefiador grafi-
Co.

En términos generales, éste es el planteamiento de
la oferta educativa que da vida al actual plan ASDG segun
la organizacién académico-adminustrativa general vigente
en la FAyD de la U de C, de curriculo rigido y establecimien-
to funcional basade en dreas del conocimiento a imagen y
semejanza del acontecer nacional en instituciones de edu-
cacion superior cuya incorporacion compositiva en gjes de
base y asignaturas de caracter obligatorio, senado, antece-
dente, paralelo y relacionade se tratard adelante.

34.1 La Guia Académica

Eiaborado hasta finales de 1997, el documento que
registra los trabajos dedicados a dar consistencia concep-
tual y solvencia operativa a 1a Licenciatura en Disefic con
orientaciones en Industrial, Artesanal y Grafico fue trabaja-
do, segun acuerde del Colegio Académico de la FAyD, por
los tres coordinadores de carrera durante ef primer semes-
tre del mismeo afic, incentivados por la obligada necesidad
de contar con un sustento programatico de mayer calibre y
definicién y especialmente por la sclicitud de insumos infor-
mativos del CADU de los CIEES, cuyo proceso evaluaiorio
estaba en curso.

El documento, que consta de 130 hojas impresas
pot una cara, es producto de fas convergentes actividades
de "el {otal de profescres de tempo completo y catediaticos
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de tiempo (completo) y parcial, (quienes) se (han) involu
crade en la continua revision, actualizacién y elaboracion
de los programas de las materias para los nuevos planes
de estudio de las carreras de arguitectura y disefio indus-
trial, artesanal y grafico”. "El Colegio de Ensefianza de la
Facultad desarroll6 cada uno de los programas de las ma-
terias de la Licenciatura en Disefio, plasmandose en un do-
cumento que serd publicado....”

A diche documente, adn sin promover como fue la
intencion original, se le han hecho, semestre a semestre,
adecuaciones motivadas por la iimitaciones de una planta
docente sobrecargada de horas clase -en muchas ocasiones
sin mayor expenencia en el ramo de la comunicacion grafica
que la dilatada transmisién fragmentaria de conceptos
transliterados o adaptados forzadamente de terrenos
arquitectonicos-, incentivada formacién pedagogica y
renuente actitud hacia labores de investigacién o actua
lizacién en el area.

En tal escrite, pensado ariginalmente para dar
satisfaccion extensiva a los tres programas de disefio
inaugurados en 1996, aun se consignan todas las materias
de manera convergente en la idea del disefiador global, en
cuya virtual instrumentacién la practica diaria se ha
encargado de mostrar inviable pues se sactifican contenidos
especificos en aras de presentar panoramicas preten
didamente integrales

La parte correspondiente a disefio grafico consta del
formato aprobado por la Coordinacion General de Docencia
universitaria cuya vigencia se consigna a partir de agosto
de 1998, clave ABDG y un total de créditos de 377. Se incluye
el mapa curricular con la asignacién de materias en areas y
ejes respectivos, fuego dividida por separadores de
semestre, se presentan las materias por nivel académico
sigutendo el mismo orden del formato establecido por la
instancia administrativa mencionada

Sin registrar mayores ni significativos cambios a sus
objetivos generales, particulares o especificos, contenidos
programatices, lineamientos didacticos, mecanismos de
evaluacion mi material bibliografico propuesto en la Guia
original, en octubre de 2000 se dio un nuevo formato de
presentacion a la Guia Académica, incluyendo una
propuesta de naturaleza y funciones admnistrativas con
desglose calendanzado en temas, subtemas, métodos,
recursos didacticos y fechas a realizar las actividades
docentes cuva efectiviodad esta por ser comprobada

3.4.2 Estructura General del Elenco de Materias

A partir de lo establecido por la Coordinacion Gene-
ral de Docencia por medio de su Direccion General de Edu-
cacién Superior, quien a través de la intervencion de la Su-
pervision Académica elaboré el documento Lineamientos
Minimos para la Elaboracion y Reestructuracion de Planes
de Estudio, en la Facultad de Arquitectura y Diseno, al igual
que en toda la Universidad, se observan esfuerzos por con-
solidar la calidad académica aportandc herramientas
pedgégicas y metodologicas para guiar la actualizacion de
planes v programas de estudio “que permitan responder a
las necesidades sociales siempre cambiantes y a los avan-
ces vertiginosos propios de cada disciplina”.

En dicho documento se afirma que “el mapa curncular
permite visualizar la forma como se apoyan € integran las
diferentes asignaturas del plan de estudios” % donde de-
ben determinarse.

1. Ejes de formacion del plan.

2. Nombre de cada una de las matenas por semes
tre

3 Congruencia vertical de las matenas (anteceden
tes y consecutivas)

4, Numero de haras tedricas y practicas de cada ma
teria.

5. Matenas obfigatorias y matenas optativas, en caso
de que las haya

6 Objetivos generales del plan,

7. Perfil profesional " #

Mas adelante, el documento establece que “para ela-
borar los programas de estudio, se requiere formar acade-
mias de maestros para determinar cudles son los conteni-
dos béasicos (Indispensables) y complementarios que debe-
ra considerar cada una de las materias propuestas, aten-
diendo a los objetivos generales del plan y al perfil profesio-
nal de la carrera...

“Existen diferentes modelos para elaborar progra-
mas de estudic, como los que se basan en [a programacion
por objetivos, sin embargo consideramos impariante acudir
a propuestas mas flexibles que nos permitan ubicar las ma-
tenas en el contexto del Plan de estudios y sobre todo con
relacion a lgs objetivos curncuiares de la carrera por o cual,
proponemos el {(formato de) Programa Anahtico cuyos da-
tos son los que a conbnuacion se enuncia



. Nombre de la matenia
. Licenciatura
. Ubicacion (semestre): Hrs al semestre

Hrs. Semana. Hrs. Practicas Hrs. Teoricas:

Materias antecedentes:

Materias consecutivas:

Materias paralelas relacionadas:

Elaborado por:

Fecha de elaboracion: * *°
El documento establece la necesidad de incluir un
apartado para la presentacion de la materia para que el
estudiante tenga “una pancramica general de la importan-
cia de la materia dentro del plan y de la vinculacién de los
contenidos con la realidad”

Asimismo, se dice que deberan incluirse ios propd-
sitos del curso para que el alumno conozca el nivel minimo
de conocimientos que se le exigira durante la evaluacion de
la materia, que los contenidas programaticos se organiza-
ran en unidades o bloque de temas o problemas,
suginéndose estructurarles en unidades introductorias, de
desarrollo y de conclusion “cada urudad debe contar por lo
menos con titulo y contenidos.” ¥

Los lineamientos didacticos son otro de los puntos
establecidos en esta guia, en ellos debera incluirse tanto
las técnicas y procedimientos diddcticos como las expernen-
cias de aprendizaje, igualmente se considera importante
programar actividades introductonas, de desarrollo y con-
clusidn.

La especificacion de criterios de evaluacion es otro
de los apartados citados como requisito indispensable en la
presentacion de los programas por maieria, en este sentido
se afirma que "siendo la evaluacion un proceso complejo
en &l que no sclamente se toma en cuenta el manegjo mini-
mo de ciertos contenidos y por lo tanto su acreditacion, se
recomienda plantear diversas actividades de aprendizaje,
gue conmuntamente con los examenes parciales, permitan
tener mayores elementos para acercarse al aprendizaje
esperado. ", ¥

Por (ttimo, en el rubro "Bibliografia basica" se men-
cicna que deberan especificarse las lecturas cbligatorias
del curso, de preferencia por unidad

Bajo este esquema se procuro llevar a cabo la ela-
boracion de las cartas tematicas de las matenas que con-
forman el plan de cstudios ASDG como se muestran en los
anexos gue acompanan z esia seccien

La muestra retroahmenticia
de sus productos

de comumicacian visual

es alciente confinuo

para ef estuthantado
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La primera confeccion de las cartas programaticas
correspondientes a las materias que integran el pian de
estudios de la licenciatura en disefio grafico (ASDG9) —ex-
ceptuando las de Inglés- atendid en estricto a lo indicado
en tal documento normativo, aungue en dicha generacion
documental, ocurrida entre enero y agosto de 1996, sélo se
establecieron los contenidos mirnimos de cada asignatura y
aun faltd completar el elenco total de las 50 materias pues
se procedio a elaborar primeramente fas de inmediato uso,
en funcion de los semestres cuyo inicio era inmunente {1° y
3% respectivamente).

No fue sinc hasta febrero de 1997 —a raiz de los re-
querimientos de informacién solicitados por el CADU de los
CIEES- gue procedieron a elaborarse el total de programas
sinteticos de todas las asignaturas y el resto de programas
analiticos se fueron constituyendo de manera paulatina,
conforme se necesitaron, véase los anexos 3 a 10,

3.4.3 ElMapa Curricular

Por las razones concepluales y empiricas ya sefia-
ladas con antenoridad, su estructura organizativa es com-
partida con el Plan A5D1 {Licenmatura en Cisefio Industnal)
y el Plan ASDA {Licenciatura en Disefic Artesanal) en lo que
a areas y ges del conocimiento, operacion del tronco co-
mun y de las areas comunes se refiere.

Las materias esian distribuidas a lo largo de los se-
mesires de manera cuantitativa y porcentual, gue a conti-
nuacion se desglosa scbre un subtotal de 50 asignaturas
pues no se incluyen agui las de Ingles ni las correspondien-
tes a Actividades Culturales y Deportivas, contempladas en
toda estructura academico-adnministrativa de nivel medio v
superior enla U de C



Distibucién del conocimiento por areas, ejes y materias

Eje Humanistico
Semestre/Matena

1° Metodologia del Disefio

4° Teoria de la Comunicacion |

5° Teoria de la Comunicacion ||
Semidtica

6° Analisis del Disefio

7° Seminario de Investigacion |

8® Seminario de Investigacion It

Materias 7=14%

Eje Humanistico

Sem HT HP Créds

1 3 3

2 - .

3 - - -

4 3 0 6

5 3+2 O+ B+5
8 3 1 7

7 0 3 3

8 0 3 3
Subt 14 11 39

13 matenas =26%

Eje Artistico
Semesire/Materia

1°  Arstes Visuales 1
Teoria € Historia 1
2° MAries Visuzies 2
Teoria e Historia 2
3° Teoria e Historia 3
4° Estética

Matenas €& =12%

Eje Artistico

HT HFP  Créds

2+4 3 7+8
244 3 7+8
4 o] 8
2 1 5
18 7 43

Area de Composicién

17 materfas =34%

Eje Proyectual

Semestre/Materia

3% introduccion al Disefio

4® Disefio Grafico |

5° Disefio Grafico Il

6° Disefio Grafico Il

Disefio de Productos i

7° Disefio Grafico IV

Disenic de Productos 11
8° Diseric Grafico integral

Matenas: 8 =

16 %

Eje Expresivo
Semestre/Materia

1 Técnicas de Representacion 1
Dibujo Técnico

2% Crealividad
Téenicas de Representacion 1l

3° Técnicas de Representacion Il
Sistemnas |1l

4° Técnicas de Representa cion IV
Fotografia §

5° Fotografia Il

Eje Proyectual

Sem HT HP

1 - -

2 - -

3 3 3
4 3 3
5 3 3
6 3+2 342
7 3+2  3+2
8 4 4

Subt 23 23

Créds

Materas 9 = 18 %
Eje Expresivo
HT HP Créds

1+3 343 548
2+1 3+3 7+5
1+1 33 5+5
141 3+3 5+5

10 27 47



Distibucion del conocimiento por areas, ejes y materias

Area de Tecnologia

[PPR

10 materias= 20 %

N e R e N AR RARAAT R R pEAET SRS B b ALY AR Y

Eje Cientifico
Semestre/Materia

1° Matematicas Aplicadas

Matenas 1=2%

Eje Técnico

Semestre/Matena

10
20

30
40

5D

60

70
80

Materias, @

Sistemas |

Sistemas II

Geometria Deschptiva 1
Geometria Descriptiva Il
Materizles y Procesos
Graficos 1

Materiales y Procesos
Graficos 1l

Materiales y Procesos
Graficos i

Medios Audiovisuales |
Medios Audiovisuales 1|

=18 %

Eje Cientifico

Sem HT HP Creds
1 3 1 7
2 - - -
3 . - -
4 . R .
5 - - -
6 - - -
7 - - -
8 - -

Subt, 3 1 7

1

Eje Tecnico

HT

5

[ L g

HP  Créds

+
v}
A
=t

QYL W W)W W
(S NS S R RS R e R R

a4
w
o
-

Eje Ambiental

Semestre/Materia

20
30

4°
50

60

Entomo Natural

Entomo Naturai I}
Ergonomia

Entomeo Social
Taller de Redaccidn

Normas y Reglamentos

Eje Empresarial

Semestro/Materia

50

60
70
80

Analisis de Costos

Analisis de Mercado
Gestién Empresarial |
Gestién Empresarial 1

Eje Ambiental

Sem HT HP

=y by =

Créds

'-hb)-h(_f(}"
w
-

lo._;o"'_gl
-

Soge 10 T

Subt 20 4 44

Eje Empresanal

HT

HP Créds

7 33

HT Heras Teoncas, HP Horas Practicas, Creds, Créditos



Distibucién de asignaturas y créditos por semestre

Distribucion horaria por semestre

rerensies

T serranaeas:

C‘éncgntmdo de horas y porcentajes: tegricas, practicas,

Sem HT HP HS Créds. inglés

horas porsemvaha y créditos por.area

......... dikssvsbeaa

Acfivs. Cults. y Deps.

HTHP C MTHPHS C HT % HP % HS % Créditos %
1° 15 46 31 46 1 2 4 - - 2 2 Teoria 32 28588 18 17.14 50 23.04 B2 2492
20 5 15 3¢ 45 1 2 4 - - 2 2 Comp@icién33,29.46 50 4762 83 3828 116 3526
3¢ 177 13 30 47 1 2-4 - - 2 2 Tecnolegia 14 12.50 26 2476 40 1843 54 1641
4° 15 13 28 43 1 2 4 - - 2 2 Gestién 33 2948 11 1048 44 2028 77 23.41
50 15 13 28 43 1 2 4 -~ - 2 2 Total 112 105 217 329100.00
g° 1% 10 26 42 1 2 4 - - 2 2
7 1 13 23 33 1 2 4 - - 2 2
g° 9 2 21 30 1 2 4 - -~ 2 2
Total 112 105 217 329 8 16 32 - - 16 16 HT. Horas Tedricas, P Horas Practicas,

HS" Horas a fa Semana, Créds: Créditos

Créditos 328 + 48 = 377 total
Hrs. Tedricas M2 + 8 = 120
Hrs. Practicas 105 + 16 +18 = 137
Hrs alaSem 217 + 24 +16 = 257



3.4.3.1 Las Materias de Diseifio Grafico

Como ya se observe, el Plan ASDG se encuentra
estructurado en cuatro areas del conocimiento y ocho ejes,
de entre las cuales el area de composicion y el eje proyectual
especificamente esta integrados de forma mayorita por ias
asignaturas de disefio grafico, pues en la FAyD son consi-
deradas la columna epistémica veriebral en cada una de
sus cuatro ofertas académicas del nivel licenciatura

Por ello, & to largo de su carrera, ef futuro licenciado
en disefo grafico cursarg seis materias directamente
involucradas con el procese de disefo, dichas materias son:

s Introduccion al Disefic en tercer semestre
. Disefio Grafico | en cuarto semestre.

. Disefno Grafico !l en Quinto Semestre.

. Disefio Grafico 1l en sexto semestre.

. Disefc Grafico 1V en séptimo semestre.

. Disenc Grafico integral en octavo semestre

FPara mantener bajo observacion y control la opera-
cidn de las caracteristicas particulares gue presenta la evo-
lucion del proceso de ensefianza-aprendizaje del disefo,
en la FAyD fue aprobade, en sesion de Consejo Técnico
celebrada el 6 de noviembre de 1996, el Reglamento Gene-
ral para las Matenas de Disefic Arquitectonice, Urbano, in-
dustral, Grafico y Artesanal donde se asienta “como proce-
s0 complgjo e integrado donde cencurren varias disciplinas
que pueden hacerio objeto de confradicciones en la fase
evaluatonia, el disefio se diferencia del resto de las mate-
ras aun en los formatos de los programas académicos,
pues por su misma estructura ne es posibie organmzarlo por
unidades, como en los demas programas " *

En el rmisrmo documento se lee: “estas particulanda-
des han provocado que en {e}) curso de los afies de wvida de
la Facultad, se intenten establecer una serie de criterios
académico-administrativos que den respuesta satisfactoria
a una importante cantidad de problemas surgidos de la ex-
periencia en el proceso de ensefianza aprendizaje de las
materias de Disefo,,.." *

Cabe acotar que ios problemas a los que se refiere
la cita anterior no se especifican en el ctado documento,
aungue la tradicion oral establece que tienen gue ver con
situaciones de interpretacion en el ciclo profesores-alum-
nos-profesores al momente de ser establecidas las cond-
ciones iniciales de trabajo, mientras duia el proyecto de di-
sefio en cuestion, al momente de la entrega e inclusive du-

Alumnas

de la asignatura
Tecnicas

de Representacion IV

rante el franscurso de la evaluacién de los resultados esco-
lares obtenidos.

Como objetivo general del citado texto se asienta que
“este documento tiene como propasito principal definir pro-
cedimientos que establezecan y aclaren ineamientos de ope-
racién que, aunados a los programas analiticos de las ma-
terias y a todas las herrarnientas (académicas} con que fun-
cionan los depariamentos, permitan alcanzar paulatinamente
la excelencia academca integral en el area de disefio” %

En este sentido cabe destacar que a la fecha se han
puesto en practica, sin que exista documento testimonial
alusivo, una serie de modificaciones en el gjercicio de ios
principios operativos en las materias de disefic representa-
das por el hecho de que los programas de disefio se nigen
por las matrices taxonomicas de cada especialidad, la iInex-
plicada supresion de la presencia del alumnado en ias re-
uniones resolutivas de tematicas de ejercicios de larga du-
racion y la posibilidad de realizar un curso remedial (de ni-
velacidn) para acredilar la materia en periodo extraordina-
rio, puesto en marcha entre julio y agosto de 2000.

Al definir tos alcances de operacidn entodas las areas
del disefio en la FAyD y establecer la sujecion a su acata-
miento por parte de alumnos, maestros, drganos directivos
y administrativos relacionados con los departamentos esta-
blecidos para cada una de las cinco variantes del disefio, ei
documento define la estructura de dichas circunscripciones,
conformados por:

. Los Grupos de Disefig, integrados por profesores y
alumnos.
. El Colegio de Diseno, conformado por profesores de

la materia en las cinco variantes del disefio, el, coor-
dinador general de disefo, ios jefes académicos por
carrera, el coordinador académico y el propio direc-
tor de |la Facultad y
. La Coordinacién General de Disefio (asumida por
quien organizara y supervisara el trabajo operativo),
asimismo, se establecen las funciones de cada ins-
tancia
En el apartade “"Caracteristicas de las Materias”, el
citado Reglamento acota “en virtud de que [as maternas de
Disefio son de gjercicio y evaluacion permanente efectua-
dos en ef aula mediante la relacion maestro-alumno-maes-
tro y se basan en un procesc de ensefanza-aprendizaje
gradual y constante, destinade a producir resuitades & tra-
ves de un penodo de retroalimentacion continua, cuyos lo-



L as rewisiones de cada proyecto
de disefio grafice procuran
enfrentar af alumnc

con problematicas reales,
factibles o conceptuales
Antore Perez «tkos

en revision durante

su wisita a la FAyD

gros son producto de etapas previamente establecidas en
el aula por los niveles y alcances de cada materia, y a que
en lo global este proceso se supervisa durante todo el se-
meastre, las materias de disefic tienen caracteristicas y pe-
riodos gue las particularizan del Reglamento de Evaluacio-
nes de la Universidad de Colima, entre las que se encuen-
tran que:

“No se aplicaré el criterio de tres evaluaciones par-
ciales, [a calificacion se obtendra de la acumulacion de los
valores de los ejercicios (desarrollos y repentinas) realiza-
dos durante el semestre.”

“La division de periodos en el disefio es intrinseca-
mente dinédmica e implica etapas que no llegan a coincidir
con las evaluaciones parciales, ademas de gue los ejerci-
cios tienen normalmente un valor diferencial, 10 que impide
premediarios de medo uniforme, por le gue no es aplicable
el principio de exencién.”

“Para a acreditacion de una materia de |os Departa-
mentos de Disefo en las carreras que se imparten en esta
Facultad existe séle una oportunidad en el semestre, por
ser ésta el resultado de un proceso acumulativo de diferen-
tes porcentajes segun los gercicios efectuados a o largo
del periode escolar”

“La acreditacidn de la materia puede alcanzarse en
el periode ordinario o difenrse al extraordinario, pero para
cualguera de los casos sera necesario que los ejercicios
se hayan entregado en los tiempos establecidos con ante-
rioridad™. *®

A continuacion se determinan las caracteristicas en
la entrega de trabajos, los mecanismos y porcentajes con-
ceptuales de evaluacién, los recursos de revision de traba-
jos y callficaciones y se establecen articulos {ransitorios
Cabe aclarar que el documento esta firmado por el pleno
del Consejo Técnico de la Facultad y a la fecha no ha sido
abrogado o modificado en sesion de ésta rmisma instancia
de gobiernc escolar autorizadamente establecido por la le-
gQistacion universitaria

Como se desprende del multicitado documento y de
los respectivos mapas curriculares por carrera, las mate-
rias de disefio constiluyen la carga curricular vertebral de
cada carrera, tienen la mayor cantidad de horas a la sema-
na (sels en total, dos cada tercer dia), y en el caso especifi-
co de disefio grafico cuentan con la mayor carga crechiticia
asignada a un bloque de matenas senadas (57 creditos en
total 9 durante cinco semestres v 12 en el ulimo)

La mecanica que se sigue, establecida en el mismo
Reglamento, cuyo enfoque didactico sera detallado en el
apartado 4.1.1.4, consiste en que durante el periodo interse
mestral se retne el grupo de disefio para proponer la tema-
tica a desarrellar en cada uno de los niveles (3° a 7° si son
semestres nones 0 4° a 8° si son pares) |a cual es discuti-
da, modificada y en su caso aprobada por el Colegio de
Ensefanza de la FAyD.

En la misma reunién propositiva de temas a empren-
der se presenta el Calendario de las Materias de Disefio
elaborado por la Coordinacidn de Disefio vid anexo 11, que
comprende, dentro de los tiempos marcados por el calen-
dario escolar general emitida por la Universidad al inicio de
cada ciclo lectivo, los periodos destinados a cada uno de
los tres proyectos de iarga duracién {desarrcllos) y las fe-
chas sabatinas en las que efectuaran los ires ejercicios de
corta duracion {repentinas)

Asumida como materia-taller, donde el trabajo indi-
viduzl intra y exiraclase se valora como partes compiemen-
tarias de un todo proyectual, desde el inicio del semestre
reguiar se informa &l pleno del grupo de disefio grafico so-
bre los termas, alcances, aplicaciones, énfasis disciplinarios,
aspectos generales y particulares a evaluar, asi como ios
porcentajes asignados a cada ambito de competencia del
proyecto: metodolégico, comunicativo, compositivo, tecno-
logico y de presentacidn que seran observados y supervi-
sados en cada uno de los desarrollos, estableciéndose las
parliculandades disciplinarias a seguir durante las revisio-
nes en cada clase, mismas que arrojaran calificaciones por
dia, que seran anotadas en el formato Seguimiento de Re-
visiones por Desarroffo vid anexo 12, donde junto con la
contabilidad de porcentajes de asistencia (80% minimo para
tener derecho a entrega final) y revisiones (igual porcentaje
con idéntico fin), se registraran los resultados emitidos du-
rante la revision final para contabilizar la suma total de eva-
luaciones del eiercicio integrada por el 34% asignado ai pro-
ceso, 33% ata calificacon final del profesor titular y el 33%
restante a la evaluacion del sinocal.

. Los Desarrollos

Curante el planteamiento metodolégico previo al
desarrolio de cada ejercicio de larga duracion se intercalan
“sesiones de apoyo teonice” destinadas a solventar {as in-
quietudes grupales detectadas en el progreso del mismo
Dichas sestanes tienen el proposile de sclventar las Iinita-



clones concepiuales y pragmaticas impuestas porla estruc-
tura compartida entre ias tres licenciaturas en disefio, como
se expresard en el siguiente capitulo.

Con el propdsito de que el diio de profesores asig-
nados para impartir la materia cuenten con el tiempo sufi-
ciente para efectuar revisiones con suficientes estandares
de calidad, regularmente se divide al grupo {que consta de
30 a 35 alumnos en segunde afio, de 25 a 30 en tercero y
de 20 a 25 en cuarto afio, a juzgar por las estadisticas esco-
lares observadas en los primeres cuatro a2fos de vida de la
leenciatura) ¥ en dos partes iguales. En algunas ocasio-
nes, derivado de la tematica particular a cada desarrollo y
en consideracion al aseguramiento por mantener un mayor
control en las revisiones, se alternan los exdmenes de tra-
bajo del alumnado, de modo que su tarea puede ser revisa-
da cada fercer dia de clase.

Concluido et periodo destinado a la elaboracion del
proyecto, el alumno tieng un diz y tiempo limites para entre-
gar los productos de su aprendizaje; previo registro de hora,
el total del trabajo realizado es resguardado en un sitio se-
guro establecido al efecto de donde serd extraido en una
fecha inmediata posterior establecida en el mismo Calen-
dano de Disefio, cuando [e corresponda ser examinado por
el profesor titular, el sinodal (representado habitualmente
por el profesor de la otra parte del grupo) y, en caso de
haber realizado la gestion correspondiente, por algan per-
sonaje externo relacionadoe laboral o profesionalmente con
el tema ejecutado.

Durante esta revision final, el alumne cuenta con un
tiempo previamente establecide por los profesores para
explicar, de manera breve y contundente, los argumentos
gue dieron forma, funcion y significado a su personal tarea
escolar,

De acuerde con o convenide en el Calendano de
Diserio, el mismo dia que inician ias revisiones finales co-
mienza el siguiente proyecte de larga duracion reiterandose
la dinamica menciocnada.

. Las Repentinas

Larealizacion de ias tres repentinas en los sabados
especificados en el mismo Calendano se intercala a lo lar-
go del semestre, evidentemente su tematica es desconoci-
da para el alumnado y su duracion se establece segun los
alcances dei nivel y asunto a desarrollar porio que su prac-
tica fluctua entre las 12 vy las 48 horas’ las de 12 se tlevan a

Con efectos refroalimenticios

fos profesoras estmulan al alumnado
a mostrar sus trabajos

¥ apayar la vincufacion con

los sectores produchivos de la entidad

cabo en instalaciones escolares y las de 48 en sitios elegi-
dos por los estudiantes. Las modalidades establecidas son
individual, intragrupal e intersemestral, es decir, a diferen-
cia de los desarrollos que siempre tienen caracter resoluti-
vo en lo individual, en este tipo de ejercicios se fomentan
las posibilidades de abierta interaccion en las vanables
intergrupal {equipos conformados por alumnos del mismo
grupo cuya numere de integrantes varia de acuerdo a las
metas del proyecto) e intersemestral (alumnos de distinto
nivel dentro de [a carrera).

El acopio de resultados, su procesamiento unificado
y la posterior publicacidn de conclusiones evaluatorias es
tarea de la Coordinacion General de Disefio como instan-
cia responsable de difundir cada uno de los seis documen-
tos parciales correspondientes a cada uno de |os tres desa-
rrollos vid anexo 13 y cada una de ias fres repentinas wid
anexo 14 asi como del Concenirado de Calificaciones por
semestre vid anexo 15, en cada una de las cuatro licencia-
turas de la Facultad. De igual forma se encarga de realizar
los documentos graficos sobre Reporte, Indicadores y Se-
gunmiento Estadistico de Evaluaciones finales por Semes-
tre y Carrera vid anexos 16 a 20 gue dan cuenta de los
avances escolares obtenidos en cada nivel académico.

Enlas materias de disefio se procura que converjan
los conocimientos, las hebilidades y las actitudes construi-
das con antericridad y durante el semestre en curso. La
concepeion, organizacion y operacion de sus niveles
taxondmicos, basados en postulados epistemologicos (me-
todos y fundamentos del conocimiento), deontoldgicos (de-
beres del profesional del ramo), axiologicos (valores &ticos
y estéticos del disenador en cuestion) y ontoldgicos (cate-
gorias generales del ser comunicador visual) se explicaran
con precision en ¢l inciso correspondiente del capitulo 3

Huelga decir que 'z adopoidn de esta mecamca de
trabajo en materia de ensefianza del disefio grafica ha ge-
nerado una problematica especifica en una licenciatura de
tan recienie experencia dentro del contexto ya explicado,
misma que la actual jefatura de carrera ha hecho evidente
en las correspondientes sesiones de Colegio Académico y
que de 1gual forma seran expuestas en apartados posteno-
res

A la fecha la ngueza vy varedad del Banco Tematico
de las Matenas de Disenc que la jefatura de carrera ha cons-
ttuido dan fe de los proyectos que sehan lievade a cabo en
iz icenciatura, wid anexc 21



3.4.3.2 Las Materias Seriadas

La actual problematica del campo curricular en la
ensefianza del disefio gréfico constrtuye motive de gran pre-
ocupacion tanto entre los ejecutantes de sistemas de ima-
genes significativas sustentadas en codigos espaciales, tex-
tuales, formales y cromaticos como en los sujetos {profesor
y alumnc) que protagenizan la accidén comprometida en el
discurso educativo

En todos los foros organizados para anakizar el tema
de las implicaciones del proceso de ensefianza-aprendiza
je de la comunicacion visual, parece unificarse la idea de
estar frente a un campo del conocimiento que, por razones
de su propia naturaleza epistémica, le es consustancial la
falta de consenso tedrico, metodolégico v, a pesar de las
maravillanies evoluciones digitales de los productos impli-
cados, técnico.

En esta situacién se descubre la presencia de una
dwversidad de tendencias en cuanto a la reflexién del curri-
culo, en las que pueden advertirse fundamentalmente dos
enfogues, uno de corte critico que se caracteriza por un
pensamiento de caracter politico-idecldgice y culturai en su
propuesta fundatoria y acentla su tarea demistificadora de
los complejos procesos sociales de supremacia y forcejec
que configuran los procesos sociales de dominacion y re-
sistencia que dan vida a los precesos curriculares en que
estos se desarrollan y otro inscritc dentro de la racionalidad
tecnocratica ligada con la ahistoricidad y la fijacion
mecanicista det desarrollo humano, evasora del abordaje
de problemas axiolégicos del campo curnicular, cuyos jimi-
tes discursivos descansan en una logica formal y lineal donde
su rotacion funcional los ubica en la tradicion fundada por la
epidérmica critica de la razdén practica.

En éste sentido, gran parte de los programas de di-
sefio grafico ofrecidos por los organismos de educacion
supernior se debate entre la adscripcion a aiguna de estas
dos grandes directrices, acentuadas por la exorbitante de-
manda matricular, las tangenciaies politicas educativas es-
tablecidas por cada institucién educativa, la aparente debi-
hdad cognoscitiva, deonteidogica y ética de la disciplina vy
atn por los no de! todo claros cnterios de auspicio financie-
ro en gue se sostiene su oferta educativa

A contracornente de la expenencia posilivista insetr-
12 en la llamadz ciencia moderna galleana cueshonada
severamenie por su ncapacidad para eniender 1os hios y

trasfondos de la actual sociedad de consumo, cuya renun-
cia en la mediacion de la totalidad social condujo a la con-
dena de las percepciones aparenciaies tanto de la tradicion
como del momento historico en que se vive, autores de la
llamada Escuela de Frankfurt han hecho un liamado para
advertir que las condiciones socioecondmicas, profunda-
mente ligadas al desarrallo industrial, privilegian Ia sola di-
mensién de la razon que atiende a la bdsgueda de los me-
dios para conseguir unos objetivos dados, reduciendo su
naturaieza a mera instrumentacion funcional avalada por el
prestigio de éxitos tecnoldgicos y [a legitimacion ideoibgica
que vuelve unilateral la racionalizacién del conocimiento.

En ese mismo sentido, Jiirgen Habermass protago-
niz serias discusiones contra el usc de la razén practica
que adecud a fines de io bueno y de |o justo la energia
individual y la voluntad colectiva y, en fanto que la razén
practica privilegiaba el caracter individual, éste encontrd sus
limites porque se abstrajo de la voiuntad ajena, ante lo que
sefala “nuestra voluntad esté ya facticamente determinada
por deseos y valores; determinaciones ulteriores sélo se
realizan en atencién a las opciones en la eleccidn de me-
dios, o bien en la fijacién de fines” *®*con lo que, si se aplica
lo anterior al campo general de Ja transmisién del conoci-
miento pareciéramos encontrarnos frente a un compleje
esqguema donde los mandatos y preceptos que la accion
espera del sujeto al decirle lo que debe y tiene que haceren
los marcos delimitados de valores o fines previamente es-
tablecidos es ley imperante.

Bajo ésta optica, las tareas pragmaticas en la ense-
fianza del disefio grafico tradicionalmente se han planteade
desde la perspectiva de un actuante que parte de sus fines
y preferencias, de modo que desde esta postura se impide
el planteamiento de problemas éticos, poraue jas ctras per-
sonas s0i0 poseen la significacion de medios o condiciones
restriciivas para la seleccién de un plan de actividades de
cada caso propic, fo que supone que en [a accion estratégl-
ca los sujetos involucrados parten de la idea de que cada
quien decide egocénincamente conforme a sus propios in-
tereses.

En el mapa curricular que sustenta el Pian ASDG
existen un conjunie de asignaturas cuyos objetivos genera-
les, conterndos programaticos, lineamientos didacticos y
mecanismos de evaluacion las 1elacionan exphicita o
instrinsecamente enhe si, donde el problema de la identi-
dad cognosciiva se delermina a pariir de como se observa
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el conocimiento y como se desearfa ver impartido. Para
fraseando al mismo Habermass, tal situacion curricular se
constituye como autocomprensién existencial, que involucra
dos coemponentes muy importantes “los descriptivos de la
genesis histdrico-vital del yo y los normativos del yo-ideal."®
Tales integrantes de la aulocomprension existencial exigen
una comprension apropiante (de la propia histona vital, de
las tradiciones y def contexto trascendental) que han deter-
minado su propio proceso de formacion.

Ante la comparacion de la diversidad de proyectos
curriculares gue constituyen la sintesis de posiciones
epistemologicas, psicologicas v educativas expresadas a
través de determinadas orientaciones metodotagicas, con
una fuerte incidencia en ia practica concreta de la ensefian-
za del disefio gréfico, conviene aclarar que para entender
los critenios de slaboracion de los documentos curriculares
denominados Cartas Sindpticas de Materias Seriadas, rea-
lizadas con el proposito de forialecer ja idea de un proyecto
curricuiar mas que de un plan de estudios 0 programa es-
colar entendide éste como ligadura o restriccién a conteni-
dos selectos y secuenciades, se partido de la 1dea de
Stenhouse de considerar al curriculo come “un intento de
comunicar los principlos esenciales de una propuesta edu-
cativa de tal forma gque quede abieria al escrutinio critico vy
pueda ser traducido efectivamente en la prachica” 4, donde
el estudio del curricuto pueda estar abiertc y sensible a la
historia humana y social de la que es producto et circuns-
tancias determinadas.

Sa ha expresado con anterioridad que !a direceion
dada en la prachca ai perfil de! disefiador grafico fermada
en la FAyD como agente precursor y gestor del cambio so-
cial oblige & la meditada revisiGn de los mismos rasgas de
personalidad profesional y elle determing ia reflexiva consi-
deracion de contenidos valorativos de [a historia, ei contex-
to socio-econdmico, el desarroilo disciplinario y el fomento
a la interactiva participacion del tinomio maestre-alumno
en la generacidn de experiencias de aprendizaje significati-
ve del comunicador visual, como elementos insustituibles
de una categoria dialectica de totalidad gue posibilitaria
entender al conjunto curncular como el motor aglutinador
de todas las demas unidades teorncas y practicas que en el
s€ produzcan y lo retroalmenten, en el entendide que la
Interesante distincion entre curricule pensado vy curmnculo
vivido no se hana patente sina en la practica misma de la
aun joven vida academica ae ia FAyD

Mas que adaptar el disefio de los cantenidas
programaticos a |a proporcion de la demanda laboral actual
o a las caracteristicas de las practicas profesionales exis-
tentes, los trabajos por fortalecer el actual proyecto curricular,
del que éstas Cartas Sindpticas forman parte, se basan en
una actitud que cuestiona el inicial planteamiento
intervencionista enfocado al ambiguo frabajo utilitario y en
el desafio que implica un curriculo para la educacion en
diseiio grafico como especialidad comunicativa de trascen-
dencia social, acorde con los postulades universitarios que
refutan, con la conciencia depositada en las verdades de la
historia, los reduccionismos eficientistas y tecnoldgicos de
su generosa labor en pro del mantenimiento de la cultura
como espacic de produccién y reproduccidn de conocimien-
t0s.

En el proceso integrador de todas las materias del
actual plan de estudios es posible observar la predominancia
instrumental de corte racionalisia, expresada a traveés del
manejo hipotétice e 1deoldgicamente sujeto a una concep-
cién y dispesicion estructural subsidiara de fa expenencia
decente en arquitectura, por lo que para subsanar de ma-
nera critica este estado, limitante de un arranque
disciplinanamente comprometido con las tareas del
comunicador visual, se procedio al analisis -estructural y
pancramico- de la oferfa educative pretendida en disefio
grafico bajo a premisa de construir un proyecto curricular
mas alla del seguimiento literal de {os contenidos
programéticos heredados o impuestos sin otra justificacién
que la practica efectuada, cuya carencia de ejercicios ana-
littcos a profundidad del quehacer especifico del disefiador
grafico derivo tanto en ausencias valorativas del acontecer
didactico-pragramatico coma en la instrumentacién de ac-
clones correctivas de consideracion organica mas gue de
coyuntura gjecutiva

De manera similar al proceso de realizacion de la
Matriz Taxonomica de las Materias de Disefio Grafico que
sirve de guia para el desarrollo de la ensefianza en las
materias veriebrales de la licenciatura y tras analizar la per-
tinencia de las asignaturas seriadas o relacionadas en ¢l
macreconjunto curnicular, los criterios de elaboracion de las
Cartas Smopticas de Materias Senadas partieron de dos
condiciones didacticas basicas gue, a manera de coorde-
nadas verlicales y horizontales de una red epistemologica
particular, apoyarian la construcoion de!l conccirmiento en el
area correspondiente




La primera de estas premisas, de naturaieza
ontologica, procurod arraigar los objetivos generales y parti-
culares de la materia dentro del concierto curricular, el am-
bito de dominic especifico de la disciplina, los esquemas
didacticos observables en su proceso de ensefianza, las
explicaciones histéricas significativas, los mas representa-
tivos “estados del arte” cognoscifive, las propuestas cienti-
ficas de actualidad vinculadas con sus principios técnicos y
variables de uso, entre otros aspectos indispensables para
considerar en pancrama la disciplina respectiva, como pun-
to de fuga comuin en cada uno de los niveles académicos
donde se desarroliara el discurso educativo alusivo, para
continuar luego con el desglose de campos epistémicos
propics de cada variante disciplinar que fueran suscepti-
bies de aplicacion en el proceso adguisitivo del conocimiento,
la hablidad o la actitud requeridos Esta coordenada hori-
zontal serviria de referencia compartida en todos los se-
mestres en que la materia se cursara.

La segunga condicién, de caracter taxondmico, tuvo
que ver practicamente con el planteamiento sindptico
secuencial de los contenidos correspondientes a cada apar-
tado establecido en la primera premisa y de igual manera
se encargaria de cuidar la progresion gradual del conoci-
miento respectivo. Esta coordenada vertical serviria para
ubicar ia secuencia informativa disciplinana por clases,
subclases, géneros y tipos del conocimiento, evitar ta repe-
ticion de contenidos involucrados, vincular les diversos en-
foques disciplinarios hasta desglosar cada apartado hori-
zontal para mostrar en sintesis y con suficiente claridad las
relaciones objetivas entre cada uno de los temas aborda-
dos, el orden dispuesto en ellos y las variables de conjuga-
cI6n practica a lo largo del periodo en que se emprende-
rian.

De esta manera, la lectura critica de estos doccumen-
tos curriculares conlleva, en sentide horizental una vision
deontolégica v en verlical una secuencia epistémica con
enfoque taxonomico a fin de apreciar, ya sea por clase o tl
po del conocimiento -mostrado en términos de sintesis con-
ceptual- su paulatina conguista a lo largo de fos niveles aca-
demicos semestrales en gue la matena sea smpartida

Las muttiples ventajas pedagodgicas que ofrece esta
alternativa de reflexion, organizacién y operacion curricular
tienen su origen en la deciarada simplificacién conceptual,
visual y significativa que se aprecia en las Cartas Sindpticas,
pues al mismo tiempo que come mapas conceptuales per-
miten apreciar los pancramas generales de las asignatu-
ras, ofrecen una evidente estratigrafia de conocimientos,
habilidades y actitudes susceptibles de acotacion durante
el desarrollo de su gjecucion practica, facilitan la valoracion
racional de sus cargas cognoscitivas, sefialan con transpa-
rencia los vincuios entre las areas y subareas disciplinares,
indican abiertamente las ligas temporales y espaciales con
otras materias y, en su defecto, otorgan Ia posibilidad de
corregir oportunamente las imitaciones epistémicas duran-
te su composicion, io que la larga redundara en mejores
comprensiones del complejo contexto disciplinaric.

En la siguiente tabla se indica el orden en que se
encuentran ubicadas dentro de la estructura curricular del
Plan ABDG las asignaturas directamente conectadas por
su esencia y denominacion, mismas que reflejan temporal
y espacialmente tanto la secuencia como {a complementa
riedad de sus contenidos programaticos

Relacion de materias nominalmente seriadas en el Plan
ASDG
N* Asignatura N de Matenas
fnciudas

1 Artes Visualos 1y 1l 2
2 Tecnicas de Representacion | a IV 4
3 Sistermas talll 3
4 Teona e Histona 1 a 1l 3
5 Geometria Deseriptival y Il 2
[ Enterno Natural [y Il y € Social 3
7 Los Diseros Gridficos

{desde Infroduccion al hasta Intearal) ]
] Fotogratia ty I! 2
9 Materiales y Procesos Graticos L a lil 3
10 Teoria @ la Comumeacion Ly Il 2
11 Medios Audiovisuales Ty || 2
12 Diseno de Productos |y [l 2
13 Scminario de inveskgacidn 1y 2
14 Geston Empresoniat [y I 2
Subtotal a8

J




38 materias que equivalen al 76% del total de mate-
rias (sin incluir las de Ingiés, Actividades Culturales v De-
portivas, Servicio Social Interno o Constitucional ni Practi-
cas Profesionales)

Las 12 materias que completan el mapa estrictamen-
te curricular y equivalen al 24% restante son.

a. Metodologia detl Disefio

b. Dibujo Técnico

c. Matematicas Aplicadas

d. Creatividad

e. Ergonomia

f Estética

g Taller de Redaccion

h. Semidtica

i. Analisis de Costos

j. Analisis del Disefo

k. Normas y Reglamentos

I. Andlisis del Mercado

SiI se observa detenidamente, este Uitimo blogue de
matenas es susceptible de ser ligado cognoscitivamente por
abarcar conocimientos y practicas relacionadoes entre si, por
lo que se optd, luego de la ennquecedora expenencia que
significo la elaboracion de Ja Matrnz Taxondmica de ias Ma-
terias de Disefio Grafico (MTMDG) por comenzar ia genera-
c1on de cartas tematicas sindpticas en el orden que s& mues-
ira en [a tabla final.

Ongen y destno

del quehacer académico,
05 alumnos deben generar
SUS propios proyectos

con estimulos continuos

a su creatvidad

Relacion de Cartas Sinépticas de Materias Seriadas
yfo Relacionadas propuestas y en operacion

s Astgnaturas que comprende Nimero

de Carta de Materias
Sinophca fncludas

1 Taxcnomia de las 6 Materias &)

de Disefic Grafico (C A V)

2. Matnz de Evaluacion 0
de las Matenas de Disefio Gréfico (0 A V)

3 Artes Visuales [y (I 2

4, Metodologia del Disefic, Creatmdad 3
y Analisis del Disefic

5 Técnicas De Representacién 1 a IV 4

5 Sistemas ta i 3

7 Dibujo Tecnico, Maternaticas Aplicadas, 4

Geometria Descriptiva | y 1l

8 Teoria & Histena | a (I 3
9 Enterno Natural | y Il y Entorno Sooal 3
10 Ergonomia, Disefic de Productos | y ! 3
11, Fotografia | v 11, Medios Audiovisuales | y 1l 4
12 Materiales y Procesos Graficos | A 1l 3
13, Teoria de La Comunicacion |y i, 3

Taller de Redaccion
14, Estética, Semiodtica 2

15 Analsis de Costos, Normas y Reglamentes, 5§
Analisis de Mercado, Gestion Empresanal | y 1l

16 Seminanc de Investigacion |y 1l 2

Tetal 50




Anexo 1

Programa sintético original : ..cv. oo e

Datos de Identificacion

Nombre de la materia: TEORIA E HISTORIA |
Licenciatura: Disefio Programa: Tronco Coman

Pian: D3 a Semestre: Primero Créditos: 6
Total heras semana: 4 Tetricas: 4 Practicas. 0
Total horas semestre: 64 Tebricas 64 Practicas: ¢

Materias antecedentes relacionadas: Ninguna

fMaterias paralelas relacionadas: Artes Visuales |
Materias consecutivas relacionadas’ Teoria e Historia ll
Elaborado por: Arq. Ramon Ventura Esqueda

Fecha: Julio ‘96

Propositos

Al final del curso el alumno tendréd conocimiento de los hechos humancs que han
definido el disefic desde la aparicidn del hombre hasta el inicio de la revalucion industrial
como un hecho significativo en el disefto. Asi come las tecnologias, materiales y
condicionantes para la produccién de objetos de uso adecuados a las necesidades
de cada cultura y periodo histérico.

Contenidos Minimos

+ Los objetos de uso y simbolicos en ia prehisiona

+ El disefic en la antiguedad

» Eldisefio en el periodo cristiano

« Simbohsmo y disefio en el mundo prehispanico y andino
= Eldisefic en el periodo del renacimiento

» El disefio del periodo barroco

« FEldisefio en el pericde necclasico

Bibliogratia

« DAUMAS, Maunice, Las grandes etapas del progreso técmco, Breviarios, Fondo
de Cultura Economica

» SOLANA Donoso, Jesus, Disefio, arte y funcion, Col Aula Aberta, Salvat

» SPARKE-Hodges-stone-Denicoat, Disefio e tustona en imagenes, H. Biume

» Varios, Histona del Arte, Salvat, 12 tomos

o«  MANA, Jord, El diserio industnal, Biblioteca Grandes Temas

+ DERRY et al, Histona de fa Techologia, Siglo XXI, 3 tomos

e Autor, Cuest for fire (La guerra por el fuego) Video




Anexo 2

Mapa Curricular de la Licenciatura en Disefio Grafico (1/2)

Universidad de Colima

PRIMER SEMESTRE

Artes visuales |

Metodelogia del Disefio

Técnicas de representacién |
Sistemas |

Dibujo Técnico

Matematicas Aplicadas

Teoria e historia |

Inglés |

Actividades culturales y deportivas
Servicio social interno

TOTAL
TERCER SEMESTRE

Ergonomia

Introduccion at disefic

Técnicas de representacion Il
Sistemas Il

Geomeiria descriptiva Il

Teoria e tustoria |1}

Entorno naturat 1)

Inglés Il

Actividades culturales y deportivas
Servicio social nterno

TOTAL
QUINTO SEMESTRE

Disefio grafice 1l

Fotografia Il

Materiales y procesos graficos |l
Taller de redaccion

Teoria de la comunicacién il
Semidtica

Analisis de costos

Inglés V

Actividades culturaies vy deportivas
Servicio secial interno

TOTAL

coordinacién

general

de
docencia
T P Tt Cr
2 3 5 7
33 6 9
1 3 4 5
1 3 4 5
1 3 4 5
31 4 7
4 0 4 8
1 2 3 4
C 2 2 2
00090
16 20 36 52
TP TtCr
31 4 7
336 9
1.3 4 5
1 3 4 5
2 2 4 8
4 0 4 8
31 4 7
12 3 4
02 2 2
000 0
18 17 35 53
T P Tt Cr
3360
1 3 4 5
1 3 4 5
31 4 7
30 3 6
213 5
2 2 4 5
1.2 3 4
o2 2 2
6 000

16 17 33 48

Educacion Superior
Facultad de Arquitectura
Plan de estudios de:

Licenciatura en Disefio Grafico

Vigencia a partir de: agosto de 1996
Clave: ASDG Total de créditos: 377

SEGUNDO SEMESTRE

Artes visuales ||

Creatividad

Técnicas de representacion |l
Sistemas il

Geometria descriptiva |

Teoria e historia Il

Entorno natural |

Inglés 1|

Actividades culturales y deportivas
Servicio social interno

TOTAL
CUARTO SEMESTRE

Fotografia

Disefio grafico |

Materizles y pracesos graficas |
Técnicas de representacion |V
Teoria de la comunicacién |
Estética

Entorno sccial

Ingiés IV

Actividades culturales y deportivas
Servicio social interno

TOTAL
SEXTO SEMESTRE

Disefio grafico I}

Matenzles y procesos graficos Il
Disefio de productos |

Analisis del disefio

Normas y reglamentos

Analisis de mercado

Ingiés VI

Actividades culturales y deportivas
Servicia social interno

TOTAL

T P Tt Cr
2 3 5 7
2 3 57
1.3 4 5
1.3 4 5
2 2 4 8
4 0 4 8
31 47
1.2 3 4
C z 2 2
O 00O
16 19 35 51
T P Tt Cr
1 3 4 5
3 3 6 9
1 3 4 5
1.3 4 5
3 0 3 6
21 3 5
4 0 4 8
12 3 4
c 2z 2 2
00 0Q0
16 17 33 49
T P Tt Cr
3 3 6 9
73 4 5
2 2 48
31 4 7
4 0 4 8
31 4 7
12 3 4
0 2 2 2
g o o0

17 14 31 48




Anexo 2
Mapa Curricular de la Licenciatura en Disefio Crafico(2/2)

|

SEPTIMO SEMESTRE

Disefio grafico [V

Medios audiovisuales 1

Disefio de productos il

Seminario de investgacion |
Gestion empresarial |

inglés Vil

Actividades culturales y deportivas
Servicio Social Internc

TOTAL

,._*
o

Tt Cr

O NN AWM WW

SRNWH WO

OQON P =W,
<

QOO =2 hON-=>W

11 17 28 38

OCTAVO SEMESTRE

Disefio gréfico integral

Medios audiovisuales i
Seminario de investigacion |
Gestion empresarial N

Ingtés Vill

Actividades culiuraies y deportivas
Servicio social intemo

Practica profesional

TOTAL

T P Tt Cr
4 4 8 12
13 4 5
cC 3 3 3
4 2 6 10
1.2 3 4
C 2 2 2
0 0 0 OC
0 a0 ¢
10 16 26 38




Programas de Asignaturas del Plan ASDG

Se incluyen los siguientes programas que cubren las cuatro éreas
y los ocho ejes del mapa curricuiar:

Area Eje Matena Sem
Teoria Humanistico  Teoria de la Comunicacion i 4
Artistico Teoria e Historia li 2
Composicion  Proyectual Disefio Grafico Integral 8
Expresivo Técnicas de Representacion I 3
Tecnologia Cientifico Matematicas Apiicadas 1
Técnico Materniales y Procesos Gréficos Il 5
Gestion Ambiental Normas y Reglamentos B
Empresarial  Gestion Empresarial | 7



Materia:

1. Datos Generales

Plan: ABDG

Total de horas por semestre:
Total de horas a la semana:

Materias antecedentes relacionadas:

Materias paralelas relacionadas:

Universidad de Colima
Facultad de Arguitectura
Licenciatura en Disefo

3 ad
)

.............................................................................

TEORIA DE LA COMUNICACION 1

Area: Teoria Eje:  Homanistico Semestre: Cuarto
Ubicacion; Disefio Grafico Créditos: 8
48 Tetricas: 48 Précticas: 0
3 Tedricas: 3 Practicas: 0

Artes Visuales 1y 2, Teoria e Historia 1,2y 3
Diseio Grafico 1, Estética, Fotografia 1

Materias consecutivas relacionadas:
fia2

Fecha de actualizacién:

Elabarado por:

Agesto 18 de 1997

2. Introduccion

Semiotica, Disefio Grafico 2, Andlisis del Disefio, Teoris de la Comunicacidn 1, Fotogra-

C.6. Jorge Fernando Zurroza Barrera, Coordinador del Area

Como especialista de la comunicacién visual, el estudiante de disefio gréfico debe aprender a valorar y aplicar criticamente
ios conocimientos tedricos y practicos que han resultado del estudio de uno de los rasgos més significativos de su condicidn
humana: la posibilidad de poner en comdn lo que sabe, piensa, siente y representa significativamente del mundo, para estar en
condiciones de incidir a veluntad en su inmediato entorno natural e inexorablemente en el ambiente sociocultural donde se inser-

tara como productor de objetos comunicativos dtiles.

3. Objetivo General

Al término de la primera de dos partes que consta la materia, el alumno reconocera la importancia histérica y social de la
comunicacion como proceso vital al desarrollo humane, para que !legado el memento, él mismo se dedigue a emitir mensajes
visuales, desde y hacia la sociedad en que se desenvuelve, incidiendo profesionalmente -bajo distinto signe y profundidad- en su

propio devenir cultural.
4. Contenidos Programaticos

Primera Unidad
INTRODUCCION AL ESTUDIO DE LA COMUNICACION
» Retroahmentacion grupal;
- ¢Que es comunicacion, comunicar, comunicante, co -
municado, comunicador, comunicacion?
Definiciones i situ y obtenidas de bibliografia respectiva
* Yenel principio fue ef verbo... ¢ gestual,oral o escrito 7
- Recuenio mitico-religioso de la facultad comunicativa
en diversas cufturas del orhe:
- Mesopotamiay Egipto
- Indiay China
- Grecia, Roma e Israel
- México y Pert
- Oceania y Archipiélagos aledafios
- {Actualidades?
e (Y luego 7
- Continuacion de las mitclogias, los apocahpsis, juicios
finales y demés redenciones amorosas y bienhechio
ras consignadas en iextos sagrades y heréticos
e La comurnicacion como clencia social
- De la técnica y tecnologia liticas hasta el utillaje infor-
matico y cibernetico

Segunda Unidad
BREVISIMA HISTORIA DE LAS TENDENCIAS EN EL ESTU-
DI0 DE UNA DISCIPLINA MULTIDISCIPLINARIA; LA CO-
MUNICACION
» [l eterno Aristoteles o la vigencia de la nomenclatura en
un proceso que data de mas de 2,200 afios
» Los parciales analisis histdrices, filoséficos v literarios de
antes
- Enlavieja Europa: La propaganda nazi
- Enlanueva América; El marketing yanqui
» Los parciales estudios peliticos, sociolégicos, lingiiisticos,
psicelogicos y semidticos de hoy
- Enla vigja Europa: La semiologia comunicativa
- Enlanueva América: La semidtica informativa
» Intento de resumen cen mtenciones epistemoldgicas: cua-
tro variantes en pos de un solo objetivo
- la cuestidn 1deocldgica 1: el rechazo apocaliptico del
sistema
- La cuestion ideolégica 2: Ja aceptacidn integrada
de! sistema
- Lacueshén procesal: purezas e impurezas del mecanismo
- Ef factor ejercicio del poder como fiel de fa balanza
durante iz histoa de la humamdad



Tercera Unidad

SEMBLANZA HISTORICA DEL ESTUDIC DE LA COMUNI-

CACION EN EL SIGLO XX

» Delos 20s a los 30s: Esbozos de la propaganda ergo cien-
cia de la comunicacion ¢ los préstamos forzados de la me-
todologia socioldgica

- Enlavigfa Europa: Tarde y Weber

- Enlos nuevos EU: Lippman, Laswelf y Gallup

s Delos 30s a los 40s; Triunfo de la sofisticacion estadistica
y del empirisme
- Enlos nuevos EU:Gallup, Laswell, Lazarsfeld, Schramm
- Enlavigfg Europa: Goebbels y su parainfernalia

¢ Delos 40s a los 50s: De la cibernética a fa teorfa matemé-
tica de la comunicacion

- En EU: Wiener, Shannon y Weaver

- En Eurcpa: Nacionalismos de guerra caliente

¢ Delos 50s & los 60s: Inicio del concepto situacion-funcion,
el recobramiento dialéctico de la memoria o de nuevo
apocalipticos vs integrados
- EnEuropa: Los institutos especializados

Los Eco, Adorno, Enzensberger, Sartre,
Marcuse. Aranguren, Schaff, Dorfman

- En EU: Berlo, Schramm, MacLehan
- Enlatinoamérica: Mattelart, Silva, Dorfman

Cuarta Unidad

GENERALIDADES DE LAS POSICIONES TEGRICAS MAS
SIGNIFICATIVAS EN EL ESTUDIO DE LOS PROCESOS CO-
MUNICATIVOS
» El proceso de la comunicacién
- Bevisitn histodrica
- Conceptos, modeios,
procedimientos
» Lacomunicacion interpersonal
- Las condicionantes del hecho
- Elementos, dindmica, relaciongs
s |acomunicacion colectiva
- Tecnologig, sistemas, cédigos, extensiones
- Consideraciones contemporéneas deminantes

esquemas, componentes,

5. Métodos y Recursos Didacticos

Quinta Unidad
PRINCIPALES CORRIENTES TEORICAS EN EL ESTUDIO DE
LOS MEDIGS DE COMUNICAGION
+ Los medios de comunicacion como sistemas sociaies
- Predominic de la teoria socioldgica, fenfmenos es
pecificos, funcicnalidad, elementos, contenidos, meca
nismos de distribucidn, globalidad
e los medios come profongaciones del hombre o el medio
es el mensaje
- Los contenedores de otros medios
- Elhabla
- lLaescritura
- lLos impresos
- las temperaturas
- Las mitologias
+ los medios de comunicacién colectiva como industria cul-
tural
- Ideclogias dominadoras y dominadas, anélisis eco
némico-politicos, intereses, autoritarismos

Sexta Unidad
PSICO-SOCIOLOGIA DE LA COMUNICACION COLECTIVA
» Lainformacion en la aldea global: los mass media
- Prensa
- Radio
- TV, Video y Cine
s Coherencia e intencionalidad
- Organizacién y desorganizacitn

Séptima Unidad
PSICOLOGIA DE LA COMUNICACION COLECTIVA
e losmétodos
¢ [l estudio de los efectos provocados
¢ [l estudio de los estudios de opinidn plblica
+ 1apersonalidad
- Temperamento, caracter, mentalidad, fisiologia
+ Comportamiente normal y patoldgico
- Tradicidn cultural y participacion personal
« Patrones psicosociales de la comunicacion
- Necesidades sociales vs intereses comerciales

El docente iniciara cada tema realizando en el grupo un sondec diagnéstico preliminar que le servira para calibrar posibilida-
des de entendimiento y favorecer el clima de discusion abierta que privara durante el curso. Continuaré luego con la exposicidn
tedrica de conceptos que seran acotados con ejempios practicos seleccionados al efecto y refacionados siempre con el trabajo
def disefiadar grafice como especialista comunicador.

El alumno procederd a manifestar lo aprendide mediante su participacion voluntaria o elegida al azar, asi como en los ejerci-
cios alusivos de caracter intra y extraclase {tareas) que se traduciran en investigaciones y ejercicios analiticos aplicados a ci-
mentar 1a calidad de los trabajos finales en el area.

Coma soparte conceptual, el aprendiz fievard a cabo investigaciones biblio e iconogréficas de gabinete y campe que contri-
buirdn a cimentar su formacidn en la materia.

6. Mecanismos de Evaluacion

La asistencia puntual a cada sesion, junto con su activa participacion en las discusiones v ejercicios de clase, el cumplimiento
oporturo y la cuantitativa presentacion cualtativa de los trabajos asignades {lecturas v vaciado de comentanos en fichas de



trabajo, recopilaciones icénicas y trabajos finales) de los que se flevara riguroso registro y evaluacion procesal, asf como la pre-
paracion y presentacion de los examenes parciales correspondientes, contribuiran a determinar la nota final.

7. Bibliografia

BELTRAN, Félix

ACERCA DEL DISENG

1¥ Ed, Lla Habana, Letras Cubanas,
1984 {1975), 214 pp,. BJZ

- "Los Mensajes Visuales® en EDU
CACION ARTISTICA, Ao 2, Vol. I, N 4,
México DF, INBA/SEP, 1981, pp
20y 21.BJZ

CASSIRER, Ernest
ANTROPOLOGIA FILOSOFICA

{(Horacio Flores)

2% Reimp., México, FCE, 1985, 318 pp
BRS

CRYSTAL, David

ENCICLOPEDIA DEL |ENGUAJE DE (A
UNIVERSIDAD DF CAMBRIDGE

{Juan C. Moreno)

1% Ed. Madrid, Taurus, 1994, 476 pp.
BJZ

DE MORAGAS SPA, Miquel

TEORIAS DE LA COMUNICACION Inves-
tigaciones sobre Medios en América y
Europa, 17 Ed., Barcelona, GGii (GG
Mass Media) 1981 362 pp. BRS

ESPEJO, Alberto

LENGUAJE, PENSAMIENTO Y REALIDAD

1% Ed., México DF, ANUIES/Edicol (Te-
rmas Basicos), 1975, 88 pp. BJZ

FERNANDEZ, Bertha y Fdo. Garcia, co-
ords., et al

CIENCIAS DE LA COMUNICACION

1% Reimp., México DF, UNAM (Las
Humaridades en ef Siglo XX N° 2} 1978,
158 pp. BRS

FISKE, John
INTRODUCCION AL ESTUDIO DE LA
COMUNICACION

(Patricia Anzola)

1% Ed., Colombia, Norma, 1984, 146 pp.
BRS

GUBERN, Roman

LA MIRADA OPULENTA

Exploracidn de fa lconosfera Contempo-
rénea, 27 £d. Rev., México DF, GGili (GG
Mass Media), 1992, 426 pp. BCC

KATZ, Chaim S, et a/

DICCIONARIO BASICO DE COMUNICA-
CION

{Eva Grosser}

48 kd., México DF, Patrie-Nueva Ima-
gen, 1889, 516 pp. BRS

PIGNATARI, Décio

INFORMACION, LENGUAJE, COMUNI-
CACION

{Basiiio Lozada)

2% Ed., Barcelona, GGili {Punto y Linea)
1980, 98 pp. BRS

PRIETO, Daniel

DISENG Y COMUNICACION

12 Ed., México DF, UAM-X, 1982, 152
pp. BJZ

SALVAT Editores

TEORIA DE LA IMAGEN

{José Ma. Casals) 1° Ed., Barcefona,
Salvat {Grandes Temas T. 29) 1975, 144
pp. BJZ

Material en Video Recomendado
Metrépolis de Fritz Lang

£l Tambor de Hojalata de Wolker
Schlondorff

Pescador de flusiones y E Mundo se-
gun Garp de Monthy Pyton

L A. Cofidentral

.............................................

Las siglas al final de cada ficha corres-
ponden al sitio donde se localiza el libro:

BCC - Bibiioteca Campus Coquimatlan
BCS - Biblioteca Ciencias Sociales
BRS - Biblioteca Rafela Suarez

BJZ - Bibhoteca Particular Jorge Zurroze
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Materia: TEORIA E HISTORIA 2

1. Datos Generales

Pian: AbDI, A5DG, ASDA Area: Teoria Fie:  Artistico Semestre: Segunrdo
Uhicacion: Tronco Comiin Créditos: 8

Total de horas por semestre: 64 Tedricas: 64 Practicas: 0

Total de horas a la semana: 4 Tedricas: 4 Practicas: 0

Materias antecedentes relacionadas:
Materias paralelas relacionadas:
Materias consecutivas relacionadas:

Metodologia del Disefio, Artes Visuales 1, Teoria e Historia 1, Técnicas de Rep. 1
Artes Visuales 2, Creatividad, Técnicas de Representacion 2, Entorno Natural 1
Teoria e Historia 3, Técnicas de Representacion 3 y 4, Introduccion al Disefio, Entorno
Natural 1, Antropelogia 1y 2, Estética, Semidtica, Disefios y Analisis del Disefio
Agosto 18, 1997

€.G. Jorge Fernando Zurroza Barrera, Coordinador del Area. D.I. Gastén Olea Coria

Fecha de actualizacidn:
Elaborado por:

2. Introduccion

Como se expresd en la primera de las tres partes de que consta esta materia, resulta necesario que en el transcurso de los
niveles que la integran ef alumno participe de la idea que las obras artisticas y de disefio, tal como ahora se conocen, no son
productos congénitos unidimensionales sine consecuencia evidente del conjunto de pensamientos y sentimientos gue animaron
en lo economico, social, politico € ideclogico a quienes por su valor se consideran protagenistas historicos de su momento.

Esta vision pancramica de la época, sus antecedentes definitorios, caracteristicas originales sobresalientes, exponentes ar-
tisticos destacades e influencia contemporénea o posterior deberd incidir en el estudiante para ayudarlo a entender su propio
quehacer en el area de construccion abjetual en que se desarrolle a futuro.

3. Objetivo General

Al concluir el segunde de los tres niveles gue integran esta materia, el alumno: Conocerd las circunstancias naturales y cultu-
rales que han incidido en la actual definicion y caracterizacion del arte y el disefio, desde el Renacimientc hasta el Siglo XIX, en-
tendiendo los significados intelectuales y précticos de las manifestaciones formales y funcionales en los objetos producidos por
la humanidad en tal periodo, implicando en la conciencia adquirida el uso, transformacién y evolucién de los materiales y herra-
mientas, las tecnologias y los precesos implicitos en la produccion de las obras que hoy liamamos de arte.

4. Contenidos Programaticos

Primera ~U'jrn?d'ad
EL DISENO EN EL RENACIMIENTO
El hombre como medida de todas las cosas

La conquista de la realidad:  E1S. XV
La definitiva aportacién Vasariana

vo Norte europeo

- Predominio de jas ciudades-estado: Roma, Milan, Flo-
rencia, Venecia, Toledo, Paris y demas

- Lacultura objetual en Espana la oscura, Francia brotan
te, Inglaterra marina y demas axis mundi

- laguema de las ideas {y los objetos) contrarios
- Elregistro de la historiz y el arte occidental: La conso
lidacién inventora de [a imprenta. Antecedentes, factg .
res propicios, incunables, coleccionismo EL DISENO EN LA PROLIFICA EDAD DE LA RAZON
» LaEdad Mederna; Ei S. XVI, entre la tradicion y la mnova-  Ires y venires de un proceso constructivo vapuleado por la
cion ambicidn disfrazada
- Ef mundo conocido na lo era todo: Expansionismo, inte Especificidades naturales y cronolégicas de las regiones tradi-
rrogantes, replanteamientos, afrmaciones, descubn - cionalmente censideradas como centros civilizatorios occl-
mientcs, conguistas y transculturaciones dental, sus rasgos sociopaliticos distintives, la importancia y
o Determinacion histérica de conceptos eternos: Consecu- — permanencia de sus aportes, las obras maestras perdurables,
cién armonica, dibujo, disegno, luz v color. Teorias, mate-  los hitos de su historia
riales v técnicas « Las fases mameristas v los ecos del oscurantismo tene-
- |deas relevantes en la reconquista de lo pagano  Fri - brista
mer neoclasicismo grecolating - Laconsolidaci¢n de los estadas posfeudales
- Laltahe difusora de su grandera artistica y el recepl - - Ll dechveirresoluto de los mecenazgos

Segunda Unidad



- Recapitalizacion europea y esquilmacion de colonias
americanas, africanas v asiaticas

- Mesianismo reformista e insurgencia centraria

» ladifusion de la nueva visién, sabiduria y modos de hacer

enel S. XVl

- Los productos del barroco y el rococé en ta Eurppa he-
rida de fé, henchida por saqueos, preacupada por ia
ciencia y cimentada en los avances tecnolégicos

- El gje hispano-germano-austriaco

- Laexaltacién gala

- Albidn y sus madismos

- Rusiala emergente

» El brillo propio de los abjetos del disefio en el Siglo de las

Luces: EI XVII

- Lamas que justificada ruptura de la tradicion

- Prolegbmenos, desarrollo e impactos de la lustracitn

- El conecimiento capturade, registrade y compartido:
La Enciclopedia y el Despotismo llustrado

- Las notabilisimas invenciones que cambiaron para
siempre la perspectiva tecnoldgica en todos los 6rde
nes de la produccién de hienes de censumo

Tercera Unidad
EL DISENO EN LA EDAD CONTEMPORANEA: LA DE LAS
REVOLUCIONES SOCIALES DEL SIGLO XIX
Enésima re-vision del pasado para anticipar el futuro
* Avatares y consecuencias del antagenismo entre la razon
y el sentimiento: Neoclasicismo, romanticismo y realismo
- |mportancia de |la recrganizaciéon geo-politica europea
- Busqueda eterna de los origenes; entre |a ciencia y el
arte
- La predisposicion escenogréfica para les magnes e
ventos finiseculares
* Lanueva percepcion de la realidad individual y social
- las escuelas al aire ibre, los impactos de los prerafa -
elitas y las emergentes teoria cientificas sobre la luz,
el color, el origen del hombre y los demas quehaceres
humanos
- Antecedentes, impulsos y primeres desarrollos de la
Revolucion Industrial: La conciencia empresanal
- La explosidn de la maquina:Resumen de los adelantos
cientificos que ayudaron al parto de la Nueva Era Tec
noldgica

5. Métodos y Recursos Didacticos

- Lacontrarrevolucion in situ:  Ef movimiento de Artes y
Oficios

- Alomo de caballo de acero: los ismos, sus puntos nu
cleares e impacios en el disefio. Posimpresionismo,
medernismo, cubismo, fauvismo. futurismo,dadaismo,
constructivismo, expresionismo Der Blaue Reiter y
abstracto, surrealismo

e Laprematura imstitucionalizacion nacicnalista del disefio

- los picneros de} Norte europeo: La Werbund

- la primera socializacién del trabajo creador: La Vchute-
Mas sovietica

- Los exilios forzados v la capitalizacidn sincrénica de la
gran maestra; La Bauhaus. Weimar, Dessau, Berlin y
Nueva York

- Laherencia ain disfrutable

Cuarta Unidad
RETORNO A AZTLAN Y TIWANAKU: BREVISIMA HISTO-
RIA DEL DISENO EN LA AMERICA PREHISPANICA
Identidad, simbolismo y disefio en el mundo prehispanico
Especificidades naturales v culturales de las culturas tradicio-
nalmente consideradas como centros civilizatorios mesoame-
ricanos, sus cronologia, rasgos sociopoliticos distintivos, Ia
importancia y permanencia de sus aportes, las obras maes-
tras perdurables, ios hitos y mitos de su histaria
» Origenes del hombre americano
- DelaEdad de Hielo al hombre de Tepexpan y las mo -
mias del Chinchorro andino
- Retratos objetuales de cazadores y recolectores: Chi-
chimecas perpetuos; Agricultores y pastores: prefimi
nares mesoamericanos; Comerciantes y guerreros:De
la aldea a la ciudad-estado; Chamanes, sacerdotes y
grandes sefiores. La teoria del evolucionismo lineal de
Elman Service
» El arte de hacer mentir al material: El disefio en Mesoamé-
Tica
- El escenario natural, la cronologia, los pericdos vy los
estifos: Olmeca, del Golfo, Maya, Mixteca, Altipiano,
Occidente y Norte
- El escenario natural, la cronolegia, los periodos vy los
estilos: Centro y Sudameérica

Como lo que tratara la clase no sdlo es histaria del arte asépticamente conservado en museos o bibliografias referentes, el
docente deberé exponer, con criterio vivo, 1a infermacidn a manejar, insistiendo en las teorias derivadas de cada manifestacidn
sensible y revitalizando los datos a exhibir, acotande cada seccidn con los ejemplos grafices y audiowisuales elaborados ex-
profesq, previamente seleccionados para el efecto o asignados como tema de investigacion al grupo, procurande en tedo mo-
mento hacer comprensive al alumno el cancurso de factores de distinto signo en la produccion artistica y del disefia.

Habréd sesiones de andlisis iconogréfico de obras consideradas como maestras en cada periodo estudiado, apoyadas en la
proyeccién de diapositivas, acetatos y videos de corte histérico-narrativo de épocas, estilos 0 momentos cumbre de la humani-
dad comprendidos en |a cronologia abarcada durante el semestre. Se encargarar trabajos de investigacion documental e iconica
asi como de materiales especificos que ilustren complementariamente la disertacion del profesor y favorezcan la polémica crea-
tiva propesitiva en clase, también podran elaborarse maguetas reproductoras de piezas representativas de cada momento histo-
rco revisado, por lo que frecuentemente debera aclararseles la importancia de integrar su propia Carpeta de Trabajos.




6. Mecanismos de Evaluacion

La puntual asistencia a cada clase , |a participacidn en discusiones y ejercicios intra y extraclase, el cumplimiento oportuno y
la calidad integral de las tareas asignadas {ldminas, coflages, magquetas, fichas de trabajo, recopilaciones icdnicas y trabajos
parciales y finales), de los que se llevara riguroso control y registro, asi como la presentacidn de los respectives exdmenes ted-
ricos, contribuiran a determinar la nota final, correspendiende a la Carpeta de Trabajos el 50 % y al examen tedrico la otra mitad,
tanto en evaluaciones parciales como al fin de semestre.

7. Bibliografia

ARTES DE MEXICO

Gonzalo Obregon, Coord.

MEXICO Y LOS GRABADORES EURO-
PEQS

N° 166, Afio XX, México, Artes de Mé-
xico, 92 pp. BARS

BERENSON, Bernard

ESTETICA F HISTORIA EN LAS ARTES
VISUALES

(Luis Cardoza y Aragdn)

22 Reimp., México, FCE (Breviario 115},
1978, 266 pp. BRS

CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTU-
RA Y LAS ARTES / INSTITUTO NACIO-
NAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA /
EDITORIAL RAICES, Revista Arqueofog/a
Mexicana, N° 1 al 30, Mexico,
CNCA/INAH/. Raices, 92 pp c/u. BJZ

COLLINGWOOD, R.G.

LOS PRINCIPIOS DEL ARTE

(Horacio Flores)

22 Reimp., México, FCE, 1985, 316 pp.
BRS

COVARRUBIAS, Miguel

ARTE INDIGENA DE MEXICO Y CEN-
TROAMERICA

12 Ed, México, UNAM, 1961, 406 pp
BRS

DE LA ENCINA, Juan

EL ESPACIO

12 Ed., México, UNAM (Historia, tecria
y critica de arte), 1978, 126 pp. BCC

GAY, Peter

LA EDAD DE LAS LUCES

(Agustin Barcena), 1? Ed., México, Eds.
Cults. Irernals./Time-Life {Las Grandes
Epocas de la Humanidad), 1986, 192
pp. BJZ

GALEANA DE V., Patricia Coordinadora
L0S SIGLOS DE MEXICO

1% Remmp., México, Nueva Imagen,
1991, 438 pp BJZ

GENDROP, Paul

ARTE PREHISPANICO EN MESOAME-
RICA

37 Ed, México, Trillas, 1979, 296 pp
BRS

GISPERT, Carlos Director

HISTORIA UNIVERSAL 4 Tomos

12 Ed., Mexico, Océano, 1990, 292 p ¢/t
BCC

GOMBRICH, Ernest H.

HISTORIA DEL ARTE

{Rafael Santos)

152 Ed., Madrid, Alianza (AF 5}, 1990,
548 pp. BCC

GUBERN, Roman

LA MIRADA OPULENTA

Exploracién de la lconosfera Contempo-
rénea

2% Ed., Rev., México, GGili (GG Mass
Media) 1992, 426 pp. BCC

HAUSER, Arnold

HISTORIA SOCIAL DE LA LITERATURA 'Y
EL ARTE 3 Tomos

{A.Tovar y F.P. Varas-Reyes)

15° Ed., Barcelona, Guadarrama/Punto
Omega, 1979, 440 pp ¢/t BJZ

JANSON, HW,

HISTORIA GENERAL DEL ARTE 4 Tomos
{Fco. Payarols)

12 Ed., Madird, Alianza (AF 94...), 199¢,
358 pp,34 de ilustrs, BCC

KOSTOFF, Spiro

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA 4 T.
(Ma. Dolores Jiménez-B)

12 Ed Madrid, Alianza (AF}, 1988, 418
pp. ¢/t BCC

LEON PORTILLA, Miguel

LOS ANTIGUOS MEXICANDS

B¢ Reimp., Méxice, FCE {Cal Popular)
N°168), 1977, 202 pp BJZ

MANA, Jordi,

£L DISENO INDUSTRIAL

19 Ed., Barcelona, Salvat {Grandes Te-
mas 59}, 1973, 144 pp. BJZ

PANOFSKY, Erwin

EL SIGNIFICADO EN [AS ARTES VISUA-
LES

5% Reimp., Madrid, Alianza (AF 4) 1991,
389 pp. BCC

PAZ, Octavio

MEXICO EN LA OBRA DE OCTAVIO PAZ
3 Tomos

"Los Privilegios de la Vista” (T.IIl)

1? Ed., México, FCE (Letras Mexica-
nas), 1987, 514 pp BARS

PEREYRA, Carlos eta/

HISTORIA éPARA QUE?

132 Ed., México, sXXI, 1991 (1980),
249 pp, BRS

READ , Herbert

IMAGEN E IDEA

3% Reimp., México, FCE (Breviario 127},
248 pp BRS

REYES VALERIOQ, Censtantine

DE BONAMPAK AL TEMPLO MAYOR

El Azl Maya en Mesoamérica

1 Ed., México, S. XXI/Agroasemex
{Col. América Nuestra n° 40}, 1993, 160
pp BCC

RODRIGUEZ Prampolini, Ida et a/

LAS ARTES PLASTICAS 1y 2

12 Ed., México, UNAM (Las Humanida-
des en el Siglo XX 4 y 5), 1977,  op.
BRS

SALVAT MEXICANA DE EDICIONES

EL ARTE MEXICANO (12 Tomos)

Arte Prehispanico (T a IV)

2 Ed, México, Salvat/SEP, 1986, 608 pp
c/tomo.



SEGALA, Amads

LITERATURA NAHUATL

Fuentes, fdentidades, representaciones,
12 Ed.,, México, CNCA (Los Noventa
49), 1990, 318 pp BRS

WESTHEIM, Paul )
ARTE ANTIGUG DE MEXICO
22 Ed, México, Era, 1982, 254 pp BRS

» IDEAS FUNDAMENTALES DEL ARTE
PREHISPANICO EN MEXICO2® Ed,
México, Era, 1982, 254 pp BRS

o 40 SIGLOS DE ARTE MEXICANO
{3 Tomos), Arte Prehispanico (T. 1),
14 de, México, Herrero, 1969, 450
pp BCC

Videograbaciones Recomendadas

tLCE

LA TRADICION DE OCCIDENTE

VARIOS TiTULOS CORRESPONDIENTES
A LOS SIGLOS XV AL XIX

Color, Inglesa ({Subtitulada), 1% Ed,
Méxice, SEP/ILCE, 1996, 90 min c/u.
BCC

TITULOS VARIOS editados por DISCO-
VERY CHANNEL, BBC Y TIME-LIFE

LA AGONIA Y EL EXTASIS
RELACIONES PELIGROSAS
DRACULA

NAPOLEON

GOYA

FL HOMBRE ELEFANTE

Nacionalidades, directores-productoras,
protagorustas, filmadoras, duraciones,
lemas de cartelera v localizacion varios

.............................................

Las siglas at final de cada ficha corres-
ponden al sitio donde se localiza el libro:

BCC - Biblioteca Campus Caguimatlén
BCS - Biblioteca Cigncias Sociales
BRS - Biblioteca Rafaela Suarez

BJZ - Biblioteca Particufar Jorge Zurroza
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hcenciatura en disefo grafico semestre: octavo
programa de materia créditos: 9
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datos generales

plan: a5dg area: composicion eje: proyectual sistema de calificacion %
total de horas por semestre: 96 tedricas: 48 practicas: 48 alcance proyectual 20
total de horas por semana: ] tebricas: 3 practicas: 3 compaosicion 20
materias antecedentes relacionadas: metodologia del disefie, creatividad, introduccion al disefio, disefio gréfico |, I, N y IV cancepto comunicativo 20
materias paralelas relacienadas: todas las del semestre en curso tecnologia y economia 20
materias consecutivas relacionadas; disefio de productos 1l presentacién 20
total 100

elaborado por: academia de disefio, responsable: c.g. jorge fernando zurroza barrera asignacian de calificacion. %
fecha de actualizacion: julio 12, 2000 proceso; 34
maestro titular: 33

proyectos por semestre: uno de larga duracién {desarrolio conceptual, concretable y factible) evaluable en tres etapas maestro sinodal, 33
y tres de corta duracidn (repentinas; individual, grupal & integrai) iofal 100

objetivo general

formar profesionales de la comunicacion visual gue sofucionen integralmente necesidades y demandas culturales mediante la creacién o transformacion de sistemas iconicos
significativos aplicados a productes, servicios y escenarios especializados, para gue actlen con plena conciencia del impacto a causar en su piblico objetivo, concreten
proyectos fact:bles de reproduccidn a Ja escala y en &l &mbito econémico requerides e incidan de manera periinente en su contexto social.

ohjetivo particular del semestre

el alumno aprovechara su cenocimiente tedrico y experiencia practica en el manejo de operaciones, relaciones, procedimientos y estrategias de comunicacion visual integral
para constituir sistemas de naturaleza multifuncienal: informativos, educativos y persuasivos especializados de caracter internacional.

objetivo especifico de cada proyecto

en un dominio de comunicacin organizacional de naturaleza globalizante que implique procesos de indole mundial, el alumno resolvera instancias holistas en escenarios
internacionales complejos (institucional, empresarial o equivalentes), donde las cargas significativas tenderan al uso de valores imperantes en el concierto universal que
determinaran e universo e impacto a prolongado plazo del conjunto de mensajes a emitir. el alcance del proyecto incluird las fases metodologicas correspondientes a un
megaproyecto [tomando como puntos de partida —susceptibles de especializacion- la justificacidn, investigacion, anélisis y sintesis, creatividad, valoraciones tecnoldgico-
economicas, presentacidn ejecutiva de memoria audiovisual y amplia variedad productos fpisicos finales), aplicara su linea conceptual comunicativa industrialmente
especializada en las tres 4reas productivas establecidas, ajustandose a las exigencias del sistema reproductivo basado en pliegos extendidos (novedoses formatos mundiales,
cuatricromias, seiecciones, separaciones, tintas especiales, impresian en laser, inyeccion de tinta, plotter, serigrafia y offset rotativo ademas de técnicas alternas obligaterias)
y demAs requisitos establecidos para este nivel académico en la matriz taxonémica de disefio gréfico.
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métodos y recursos didacticos

L N R N T R R R T R R TR L E )

acorde con las caracteristicas de un taller interactivo, la presentacién general de la temética semestral y sus posibles aplicaciones en lo editorial, publicitario y directo correra a
cargo del maestro y ef desarrolic metodoldgico individual, asf como las sucesivas presentaciones de avance calenddrico serdn por cuenta def alumno, mismo gue sera revisado,
orientado y corregido por el maestro. los tiempos asignados para cada desarrollo y repentina se ajustarén al calendario de las materias de disefio emitidas por la coordinacion

respectiva. las tres etapas de revision se ajustaran al calendario de aaueltos niveles donde se entregan tres desarrollos.

requisitos de entrega

durante este semestre el documento integral a entregar para su posterior evaluacion final consistird en la memoria ejecutiva impresa y en su similar electronica de alta calidad
digital. los formatos, la disposicitn de sus elementos constitutivos asi como la calidad de contenidos v continentes se ajustaran a los requerimientos establecidos para un
proyecto que presuma una aportacion altamente calificada y pueda llegar a ser censiderada como pre-tesis.
fos productos fisicos a entregar como aplicaciones deberdn adjuntarse en contenedores elabarado ex profese a las memorias mencianadas.

hibliografia:

aicher, ott y martin krampen

sistemas de signos en la comuenicacion visual manual
para disefadores, arguitectos, planificadores y analistas
de sistemas, 17 ed., barcelona, gustavo gifi.. .bee

{reinald bernet) 2% ed., barcelona, ggili {gg diseno)
1881, 156 p. hee

beltran, félix, acerca def disefio, 12 ed,, |la habana, letras
cubanas, 1984 (1975), 214 p. bz

giraud, pierre, la semiologia, {s/nftrad.}), 16° ed,
méxico, sxxi, 1989 {1982} 134 p. hec

gonzalez ochoa, césar, imagen vy sentido, elementos
para una semibtica de fos mensajes visuales...bjz

gubern, roman, lfa mirada opulenta, exploracion de fa
iconosfera contempordnea, 2% ed. rev., meéxico df, ggili
{gg mass media), 1992, 426 p. bee

miiller-brockman, josef, sistemas de reticulas un manual
para disefladores gréficos, (angel reparaz/fdo. pereiral,
18 ed., barcelona, ggili {gg disefio) 1982, 180 p. bz

peninou, georges, semidtica de la publicidad, {justo
beramendi), 1% ed., barcelona, ggili {comunicacién
visual), 1876, 233 p. Bjz

sims, mitzi gréfica del entorno, 2% ed., harcelona,
gustavo gili,...hee

documentos recepcionales {tesis} de generaciones
anteriores

nota: la anterior bibliografia podrd enriquecerse
paulatinamente con los aportes que cada docente
localice e incluya al presente programa

fas siglas al final de cada ficha corresponden al sitio
donde se localiza e libro:
bee  hiblioteca campus coguimatian

bes  biblioteca ciencias sociales campus colima
bjz  biblioteca jorge zurroza



Universidad de Colima
Faculfad de Arquitectura
Licenciatura en Disefio

Materia: TECNICAS DE REPRESENTACION 3

1. Datos Generales

Plan: A5DI, ASDG, ASDA Area: Composicion Eje:Expresivo Semestre: Tercero
Ukicacién: Tronco Comin Créditos: 5

Total de horas por semestre: 64 Tetricas: 16 Practicas: 48

Total de horas a la semana: 4 Tebricas: 1 Practicas: 3

Materias antecedentes relacionadas:
Materias paralelas relacionadas:
Materias consecutivas relacionadas:

Artes Visuales Ty 2, Creatividad, Técnicas de Representacién 1y 2
Introduccion al Diseio, Sistemas 3

Diseiios, Técnicas de Representacion 4, Estética, Materiales y Procedimientos
Artesanales, Industriales y Graficos

Agosto 18, 1997

C.G. Jorge Fernando Zurroza Barrera

Fecha de actualizacion:
Elaborado por:

2. Introduccion

El conocimienta tedrico conciso, la investigacién documental sobre caracteristicas fisico-quimicas de los materiales sofidos,
liquidos y mixtos sumados a la continua aplicacion de métodos, procedimientos y técnicas de los materiales para solucionar
proyectos especificos, haran del futuro disefador un profesional del ramo con capacidad para resolver los problemas de repre-
sentacion visual bi y tridimensional que el gjercicio de su profesién le demande.

Por ello es importante que aprenda, asimilando cada experiencia, a distinguir los problemas y posibilidades que cada acaba-
do artistice presenta a fin de seleccionar, y en su case perfeccionar, el que mejor se acomade a sus necesidades de estudio o
profesionales.

3. Objetivo General

Al concluir el tercer nivel de esta materia, el alumno: estara capacitado tedrica y précticamente para manejar con solvencia
téemco-artistica distintos materiales sdlidos, liguidos y mixtes (bi y tridimensionalmente), necesarios para solucionar grafica-
mente ideas significativas gue correspondan ya a problemas de disefo.

4. Contenidos Programaticos

Marco Retroalimenticio
IMPORTANGIA DE LAS TEGNICAS ARTISTICAS EN EL Di-
SENQ
Revaloracion taxondmica de la tematica, conjunto de materia-
les, equipo, técnicas, acabados y métedos de conservacion
gjercitados en los dos semestres anteriores
s Equipo de trabajo
- Soportes: Calidades, costos, resistencia y uscs tradi -
cionales
- Herramientas: utensilios, modos de uso y mantenimiento
- Solventes y diluyentes; Caracteristicas, costos, adver-
tencias y riesqos
¢ Materiales solidos
- Lépices: carbdn, tizas, gises, cera, grafito, pastel, san-
guinas, boligrafas, plumiies, plumones y marcadores
¢ Materiales liquidos
- Anilinas, Tintas, Vinilicas, Gouache, Acrilicos,
» Latematica cultivada: La naturaieza, ef entorno social, el
cuerpo humana, los objetes de uso cotidiano y suntuane,
la 1eaiidad sensibie y perceptibie

Primera Unidad

LOS ACRILICOS COMOD MATERIALES DE EXPRESION AR-

TISTICA

Revision sumaria del desarrollo historico que el material ha

tenido desde sus primeros usos hasta nuestros dias a fin de

evaluar sus caracteristicas fisico-quimicas, posibilidades ex-

presivas, niveles de resistencia, de combinacién con otros

elementos y limitantes materiales y visuales

s El equipo basico, los utensilios, los soportes, los solven-
tes, las bases para su consistencia y conservacion, las
imprimaturas, el yeso, el gesso, los fijadores.

» Los pigmentos y los medios: tierras y polimeros, agluti-

nantes y diluyentes naturales vy artificiales, fijado-

res,agenies textunzantes

Las técnicas basicas: Tintas planas sin dilucion, degrada-

dos con agua o mowilith, acuarelado, veladuras, enmasca-

rillado casual o intencionade, iImpastos, texturizacienes

Acabados, fijaciones, mantemimientos y canservacion



Segunda Unidad
LA ACUARELA COMO MATERIAL DE EXPRESION EN DI-
SENO
Revisidn abreviada del florecimiente historico que el material
ha registrado desde sus primeros usos conocidos hasta nues-
tros dias a fin de conocer sus caracteristicas fisico-guimicas,
poderes de expresidn, niveles de firmeza, de mixtura con otros
elementos y restricciones materiales y visuales.
+ El equipo basico, los utensiiios, los soportes, los disolven-
tes, las condiciones para su consistencia y censervacién
e Los pigmentos y fos medios: pastilias y tubos aglutinantes
y diluyentes naturates y artificiales, fijadores, agentes tex-
turizantes visuales, sales y cristales
Las técnicas basicas: Alla prima, lavado, punteado, res-
regado, pincel seco, imprimatura.
Los nacionalismos: A la espafiola, holandesa, émexicana?
» Acabados, mantenimientos y conservacion

Tercera Unidad

LAS TECNICAS MIXTAS

Canjuncidn de materiales para obtener las mayores cualidades
expresivas en los trabajos asignadas durante los proyectos de
disefo. Ei orden al enunciarlos implica su funcion como fondo
o forma respectiva

» Stiidos con stlidos

Sclidos y liquidos

« liguidos con solidos

o Liquidos y liquidos

Debera procurarse irabajar consistentemente bajo distintos
procedimientos y técnicas de aplicacion, ampliando las posibi-
lidades que se vaya experimentando para no dejar pasar la
oportunidad de conocer la mayor cantidad de técnicas, sin
mengua de la calidad requerida.

Cuarta Unidad

EL OLEO COMO MATERIAL DE EXPRESION GRAFICA
Revisién sumaria de! desarrollo histdrico que el material ha
registrado desde los usos mas antiguos hasta nuestros dias a
fin de evaluar sus caracteristicas funcionales, posibilidades
expresivas, niveles de resistencia, de combinacidn con otros
elementos y limitantes materiales y visuales,

» El equipo basico, los utensilios, 10s soportes, los solven-

5. Métodos y Recursos Didacticos

tes, las bases para su consistencia, trabajo y conserva-
cidn, las imprimaturas, el yeso, el gesso, los fijadores.

e los pigmentos y los medios: tierras y quimica, aglutinan-
tes y diluyentes naturales y artificiales, fijadores,agentes
texturizantes. Ej temple al hueve como antecedente, {os
esmaltes y lacas automotivas como material contemporé-
neo

» las técnicas basicas: Tintas planas sin dilucion, degrada-
dos con linaza o aguarrds, acuarelado, veladuras, enmas-
carillado casual o intencionado, impastos, texturizaciones,
espatulados, mixturas, experimentaciones

s Acabados, fijaciones, mantenimientos y conservacién

Quinta Unidad

LA AEROGRAFIA

Ejempiificacion historica y condicionantes materiales, econg-

micas y culturales

» Elequipo, los materiales y los sopartes: Historia, procesos
iniciales y caracteristicas de manejo

¢ Preparacion y técnicas basicas de uso, iniciando por el
goteo, el dispersos manual y de boca para continuar con
aerosoles y concluir con pluma agrografica

+ Ventajas y limitaciones del material y la técnica

s Acabados y conservacign

Sexta Unidad

MAQUETAS: INGENIERIA CON DIVERSQS MATERIALES

L& construccion valumétrica de la ifusidn, ia escala, la propor-

cién, la estruciura, el movimiento, al ritmo

» Elequipo, los materiales y los soportes: Historia, procesos
iniciales y caracteristicas del manejo de la madera, metal,
papeles y cartones, minerales, barro, plastilina y piasticos
{estireno, metacrilato, latex, fibra de vidrio, poliuretano,
etc)

+ Preparacidn y técnicas basicas de uso: recerte, lijado, bi-
selada, pulide, suajes, ensamble, pegado, adhesiones, su-
perposiciones, termoformado, moldeade, perforado, con-
trastes cromaticos v refiectantes

» \entajas y imitaciones de los matenales y las técnicas

¢ Acabados, reproduccitn y conservaclon

La materia serd impartida por el docente sustentada en una constante actitud de retroalimentacion tedrica y wisual, procu-
rando abonar creativamente la necesaria carga de sstimulacion al alumnado para que eierza cotidianamente el analisis compara-
tivo de procedimientos y resultados expresivos, tanto los definitivamente propios como los obtenidos en el transcurso de la his-

toria del arte y de! disefie.

La instruccidn tedrica v la practica aplicada a solucionar proyectos a escala personal e inmediata iniciada por el profesor se-
ran supervisadas por el titular de la matera durante las sesiones de iaboratorio-taller de expenimentacidn visual permitiran el re-
gistro y ia superacién de logros en cada ejercicio, por fo que la integracion de la carpeta de trabajos correspondiente a este se-
mestre reflejara la expariencia alcanzada en los nuevos materiales manejados asi come la consoligacion en los anteriormente

practicados.

6. Mecanismos de Evaluacion

Aungue se considera eminentemente practica y su impacto final parece medirse siempre en relacion complementarna al pro-



ceso integral de un disefio, el conjurto de niveles de esta materia en realidad reviste mayor impaortancia pues en la cagacidad de
representacion visual que logra alcanzar el alumne -en la medida en que conece y prueba continuamente los matenales y sus
variables técnicas- radica muche de a aceptacién o rechazo de todo un proyecto.

Por eflo Ias actividades & desarrollar en el transcurso del semestre serdn debidamente conectadas desde el principio y hasta
el final con las necesidades de representacion creativa -bi y tridimensional- que cada proyecto de disefic demanda, por lo que la
puntuat asistencia a clases, la entrega oportuna y cabal calidad de los ejercicios v irabajos finales, la participacién en las sesio-
nes de debate y confrontacidn propositiva de experiencias, asi como la solvencia teérica demostrada en las evaluaciones parcia-
les establecidas en el calendario escolar contribuiran a determinar la calificacidn final.

7. Bibliografia

HAYES, Colin

COMPLETE GUIDE TO DRAWING AND
PAINTING

1st, Ed., New York, Mayflower Books,
1988, 345 pp, BJSZ

MAGNUS, Giinter Hugo

MANUAL PARA DIBUJANTES E [LUS-
TRADORES

12 de., Barcelona, GGili {GGDisefio),
1982, 257 pp. BJZ

PORTER, Tom y Bob Greenstrest
MANUAL DE TECNICAS GRAFICAS PA-
RA ARQUITECTOS, DISENADORES Y
ARTISTAS 11

12 Ed., Barcelona, GGili, 1983, 128 pp.
BCC

SMIT, Stan y H.F. Ten Holt

MANUAL DEL ARTISTA

12 Ed., Barcelona, H. Blume, 1982, 320
pp. BJZ

MAQUETAS Y MAQUETACION: UN
MUNDO DE CREATIVIDAD
1% k., México, Trillas, 1990,138 pp. BJZ

KNOLL, Wolfgang y Martin Hechinger
MAQUETAS DF AROUITECTURA
Tecnicas y Construccion

2° Ed., Barcelona, GGili (GGMéxicol,
1843, 128 pp. BCC

---------------------------------------------

Las siglas al final de cada ficha corres-
ponden al sitio donde se localiza el hbro:

BCC - Biblioteca Campus Coguimatlan
BCS - Biblioteca Ciencias Sociales
BRS - Bibhoteca Rafela Sudrez

BJZ - Bibliateca Particular Jorge Zurroza
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Materia: MATEMATICAS APLICADAS.

1. Datos Generavles

Plan:ARD Area: Tecnologia Eje: Cientifico Semestre Primero
Ubicacion: Tronco comin Créditos: 7

Total de horas por semestre 64 Tedricas: 48 Practicas: 16
Total de horas a la semana 4 Tedricas: 3 Practicas: 1
Materias antecedentes refacionadas:  Ninguna.

Materias paralelas relaciopadas: Sistemas |, Dibujo Tacnico.

Materias censecutivas relacionadas: Geometria Descriptiva, Fisica Aplicada, todos los Diseiios.
Fecha de actualizacion: Agoste de 1997

Hahorado por : Ing. Francisce Pérez Ramirez o Ing. Silvia Chavez Zitniga

2. Introduccion

Como parte de la formacion integral del disefiador, es de gran importancia el conecimiento de las ciencias exactas, especi-
ficamente las matematicas, debido a la gran utilizacion de esta ciencia para el célculo de éreas, voliimenes y centros de grave-
dad, entre otros datos bésicos dentro del gjercicio dal diseno.

3. Objetivo Generyal
Fi objetivo del curso seré el adiestramiento en el manejo de la ciencia de las mateméticas relacionadas intimamente al di-

sefio, y deberan desarrollarse planteamientos y soluciones a partir de ejemplos cotidianes: el curso tendra la modalidad de ta-
Hler para que puedan demostrarse en forma numérica, grafica o volumétrica dichos ejercicios.

4. Contenidos Programaticos

Primera Unidad » Solucion de Triangulos.
ARITMETICA - Recténgulos
« Los nlimeras reales y operacion, - Oblicuangulos.
« Lapotenciacion.
s laradicacion. Cuarta unidad

‘ GEOMETRIA ANALITICA
Sequnda Unidad » Plano cartesiano.
ALGEBRA « E punto como relacién de dos cantidades.
« 1enguaje algebraico. » Deduccidn del modelo para calcular el éren de un poligono
« Expresiones algehrdicas. de "n” fados
+ Fruaciones Lineales, + lalinearecta
« Ecuaciones cuadraticas. » Conicas.
» lLogaritmos,
¢ Razdny proporcion. Quinta unidad

CALCULO DIFERENCIAL

Tercera Unidad « Tipos de funciones.
TRIGONOMETRIA « Limites.
= Fimciones Trigonométricas. « Derivada y diferencial.

e (irculo Trigonométrico, « Aplicaciones de maximas y minimos




Se,xta Unidad
CALCULD INTEGRAL

» la integral, su representacion.

+ Laintegral indefinida.

s Laintegral definida
o Métodos de integracion.
s+ Aplicaciones para la obtencion de areas y volimenes.

5. Métodos y Recursos Didacticos
« Exposicion, demostracion, interrogatorio.

o FEjercicio en clase y tareas.

6. Mecanisimos de Evaluacion
Segun los flineamientos de fa U. De €.

o Ejercicios extraclase:

« Examen de conocimientos :

7.-Bibliografia

BALDOR A.
ALGEBRA.
BCC

FULLER, Gordon
ALGEBRA ELEMENTAL.
BCC

ASIMOV lsaac. )
EL REINO DE LOS NUMERQS.
BCC

ANFOSSI

TRIGONOMETRIA RECTILINEA.

BCC .

SPIEGEL M.
ALGEBRA SUPERIOR

NIELS, Hathan 0.
TRIGONOMETRIA PLANA.,

AYRES Jr F.

TRIGONOMETRIA PLANA Y ESTERICA

JOHNSON y Kimeister

a0%
60%

CALCULO DIFERENCIAL £ INTEGRAL

THOMAS

CALCULD INFINITESIMAL Y GECMF-

TRIA ANALITICA

REINOSO
ALGEBRATY HL

BALDOR
GEOMETRIA Y TRIGONOMETRIA

NICHOLS vy Garlgnd
TRIGONOMETRIA MODERNA.

Las siglas al final de cada ficha corres-
ponden al sitio donde se localiza ef [i-
bro:

BCC - Biblioteca Campus Coquimatlan
BCS - Biblioteca Ciencias Sociales
BRS - Biblioteca Rafela Suarez
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Materia: MATERIALES Y PROCESOQS GRAFICOS Il

1. Datos Generales

Plan: ABDG Area: Tecnolégico Eje: Técnico Semestre: Quinto
Ubicacidon: Diseno Grafico, Créditos- 5

Total de horas por semestre: 64 Tedricas: 16 Practicas® 48
Total de horas a la semana: 4 Tedricas: 1 Practicass 3

Materias antecedentes relacionadas: Materiales y Procesos Gréaficos |, Técnicas de Represen-
tacion L AL Ul y IV, Sistemas !, Il y Ili, Artes Visuales ty i,
Dibujo Téenico, Disefio Gratico |, Fotografia I,
Teoria de la Comunicacion |

Materias paralelas relacionadas- Disefo Grafico |, Teoria de la Comunicacion 1
Fotografia !l

Matenas consecutivas relacicnadas. Materiales v Procesos Graficos I, Todos los Disenos.

Fecha de actualizacion: Agosto 1997
Elaborado por: Adolfo Gomez Amador

2.Introduccidn

Para que la formacidon de un disenader apafico sea integral, es necesario que éste conozea
los métados de reproduccion grafica de aue puede hacer uso para 1eproducir sus diseinos, en esis
cursa se conocerd ef proceso adiorfal v« acabados, asf como generalidades de fa prensa plana y
la impresion en offset

3. Objetivo General

FI alumnn manaiard Ins proces o aelw mnados con un taller de produceion editorial, asi
coma el dommio genatal de [bs pooceans de unpreann mecanizados, particulanmente la prensa y el
offset, sus prncipios de fitncionamiento parles ded procaso antes y después de la impresion cemo
un sistema de impresidn gencralizado

4.Contenidos Programatico-

Pritmera Unidad

PROCESO FDITORIAL

e Lasimpresiones pramitivas

s {og distinios procedunientos deompres 1in

o L ammoartancia de la mpients

Procoso que signe s teahzaciin de gt b cocon falles deimprents



Segunda Unidad
PRE-PRENSA
Composicion
Fotomecénica
Pre-prensa electrénica
-Onginales mecanicos
- Separacidn y seleccién de color

Tercera Unidad

IMPRESION

Prensa Plana

Sistemas manulaes Yy mecénicos de impresion
- Entintade

- Alimentacidn

El Offset

Lineas de impresion

o

Cuarta Unidad
ACABADOS EN EL PROCESO EDITORIAL
Doblade

« Compaginado

« Cocido

« Engrapado

» Encolado

» Empastado

« Refilado

5. Métodos y Recursos Didéacticos

« Platicas con diferentes impresores

« Visitas guiadas a diversas imprentas del estado

« Implementacidn de un taller de encuadetnado

6. Mecanismos de evaluacion

s Reporte de Ppracticas y visitas a inpmentas 20
» FEjercicios realizados en el taller B
« Examen de conocimientos A%

7. Bibliografia

KARCH R Randalph

MANUAL DE ARTTS GRAMICAS
o TRINAS

ROC

NAWSOMN Jnhin

GUIA COMPLETA DE GRABADO | 114
PRESION, TECNICAS Y MATERIAL TS
Ed Herman Blume

RCC

JACKSON Hattloy F

INTRODUCCION A LA PRACTICA DE LAS
ARTES GRAFICAS

Td TRILLAS, 1990

e

Las siglas al final de cada ficha corresponden al sitio
donde se localiza el libro:

BCC - Biblioteca Campus Coguimatlan
BCS - Biblioteca Ciencias Sociales
BRS - Biblioteca Rafela Suarez
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Licencialura de Disefio

ograma de la Materia NORMAS Y REGLAMENTOS Semesire 6o0. Créditos 8

Datos Generales.

Plan A5DI, ASDA, ABDG Area GESTION Eie AMBIENTAL
Total horas semestres 64 Teodricas 64 Practicas 0O
Total horas semana 4 Teodncas 4 Practicas 0

Materias antecedentes relacionadas. Metodotogia del Disefio, Todos los disefios, Entorno Social,
Analisis de Costos

Matenas paralelas relacionadas  Disefio de Cbjetos It Disefio Grafico 111, Disefic de Productos, Andlisis del

Disefio, Analisis de Mercado.

Materias consecutivas relacionadas  Todos los disefios siguientes, Mejoramieto de Productos, Seminario de
tnvestigacion | y I, Gestion Empresarial | y 1

Eigboraciin LD | Jorge A Ramirez Gomez

Fecha de elaboracion. Agosto 1987

Introduccion,

Tiene como finalidad conocer por medios juridicos la manera de proteger el Disefio previo a su
ymercializacion, mediante 1a informacidén que difunden instituciones como SECOFI, Bancomext y la Secretaria
e Salud sobre las restricciones legislativas que atafien al disefio de los productos mexicanos, incluyendo lo
ferente a envase, empaque y embalzgje, asi como las ¢ldusulas de que constan los tratados de libre comercio
ue tiene nuestro pais con otro paises

E! propdsito es que el alumno como parte del lenguaje dela carrera, el procedimiento legal para
roteger sus productos u cbjetos las diferentes posblidades que tienen dentro del sistema de patentes comeo
n clasificacion, requerimientos, objetivos, alcances, duracién, bancos de informacién, etc asi como a qué
stitucicnes acudir, bajo qué circunstancias y los tramites a realizar segun sea el casc de disefio

Contenidos Programaticos.

NIDAD 1. GENERALIDADES
Proteccidn del disefio y derecho de exclusividad
El sistema de propiedad intelectuat
1 Semblanza histdrica del sistema
2 Descripcién dei sistema
(Propiedad Autoral y Propiedad Industrial)
3 La modernizacion del Sistema de Propiedad industrial en México
Ley de Fomento y Proteccion de la Propedad Industnal (LFPFH
Derechos que otorga el Instituto Mexicano de la Propiedad Industral (IMPI)
Patentes. Certificados de Autor, Certificados de Modeio y/c dibujos industriales y disefios industriates

NIDAD I1. LA PATENTE
Dehiniciones
Invencion e Innovacion {(diferencia)
Caracteristicas de una invencidn para =er patepiabia
Invenciones no patentables
Prohibicones de 13 informacton de palrotes
La Patente y la LFPPI
1 Importancia de la Legisiacion
2 Categorias de patentes

1 Diano oficial {prmcipales articolos)
Procedimientos para otorgar patentas [rontenides e i Seleitud)
Derechos de exclusividad (durarman de i protoecwon

Bancos documentales y servicios

NIDAD I DERECHO MARCARIC
Caracter escencial de las marcas
Marcas registrables y marcas no regrelinbles
Signos distintrvos (grafismos)
Exdmen de fondo
Examen Weologino o impresion wisunl
Diferencia de productos y servicie



hg UNIVERSIDAD DE COLIMA
Facultad de Arquitectura
Licenciatura de Disefio

HDAD V. NORMATIVIDAD
Conceptos Generales
Derechos ocasionados por productos importados © exportados.
Reglamentos de presentacion para productos mexicanos
Tratado de Libre comercio.

HDAD V. EMPAQUE, ENVASE Y EMBALAJE
Caracteristicas y diferencias de los conceptos
Disefio estructural, ergonomia y semidtica
Materiales para envase, empaque y embaizje
Elentorno de cada elemento

Métodos y Recursos Didécticos.
- Exposicién de temas por el profesor con recursos audiovisuales.
- Dotacion de material textual para completar apuntes
- Ejerccios de aplicacion tedrica y posteriormente su exposicién dentro del aula.
- Trabzjos de investigacién con empresarios, consumidores
e instituciones en torno a informacisn legal
- Andiisis y cuestionamiento constante al almunado de la informacién propotcionada en clase.

Mecanismos de Evaluacidn,
En cada evaluacion se realizara
- examen escrito de conomientos 60%
- trabajos de investigacién y
ejercicios de aplicacion tedrica  40%
T100%

Bibliografia.

Diario Oficial - Ley de Invenciones y Marcas
Informacion proporcionada por BANCOMEXT

l.ey de Fomento y Proteccidn de la Propiedad industnal
Normas Ofictales Mexicanas de la 13 G N {[irecoion General de Normas)
Informacian técnica de SECOFI

PROPIEDAD INDUSTRIAL
César Sepllveda




Facultad de Arquitectura

m UNIVERSIDAD DE COLIMA
Licenciatura de Disefio

grama de la Materia®  GESTION EMPRESARIAL |

Semestre. To. Créditos: 10

Jatos Generales.

Slan ASDA, ASDI, ASDG
Total horas semestre: 96 Tedricas. 64
Total horas semana. 6 Tedricas: 4

Area: GESTION

Eje: EMPRESARIAL
Practicas: 32
Practicas: 2

Materias antecedentes relacionadas” Metodologla del Disefio, Entorno Social, Disefio de Objetos |, I y 1il,
Normas y Reglamentos, Andlisis de Costos, Andlisis de Mercado.
Materias paralelas relacionadas: Disefio Industrial, Disefio Artesanal, Disefio Gréafico IV, Disefio de
Productos, Mejoramiento de Productos, Seminario de investigacién |.
Materias consecutivas relacionadas: Gestién Empresarial 1, Seminario de Investigacion I, Disefic Artesanal
Ingtegral, Disefio industrial Integral, Disefio Grafico Integral,
Elaboracién: Arq. Ana Lépez Rincén, L D.I. Jorge Ramirez Goémez, Arg. Luis A. Mendoza Pérez

Fecha de elaboracién: Agostc 19897,

Introduccién.

Que el alumno comprenda el funcionamiento del sector empresarial, fijando las estrategias
wporativas de organizacion y funcionamiento de la empresa, sirviendo de apoyo ilustrativo para el desarrollo

s productos y servicios.
Contenidos Programaiticos.

NIDAD L. LA ADMINISTRACION DE LA MICR(O,
MEDIAMA Y GRANDE EMPRESA
1 Definicién conceptual {etimdlogica)
2. Elementos de la Administracion:
Previsién, Pianeacion, Organizacion,
Interaccion, Disreceidn y Controf,
JNIDAD Il EL EMPRESARIC Y LA PROPIEDAD
1. Objetivos del Empresario
2 Caracteristicas personales
3 Personas fisicas y morales.
4 La Propiedad Individual
5 La Empresa coleciiva (cooperativas)
8. Las Empresas minoristas y de servicios
INIDAD Hl. LA EMPRESA Y LOS
CONCESIONARIOS
1 Los fines de la empresa
2 Los problemas de la magnitud de In
empresa
3 Los mayoristas y fabricantes
4 [as concesiones.
UNIDAD IV. ESTABLECIMIENTO DEz UNA
EMPRESA
1 Decision de comprar una empresa ya
existente o iniciar una nueva
2 Instalaciones fisicas.

4. Métodos y Recursos Didacticos.

- Sesiones tedricas, con exposicion de!
profesor y el alurmno

- Lecturas y ensayos

- Visitas a empresas con entrega de us
respectivo reporte

- Desarrroflos de trabajos en relacion al
tema de clase |
(individual y en equipo)

5. Mecanismos de Evaluacién.

Exdmen parcial 50%
Trabajos 20%
Examen final 30%
TI00%
6. Bibliogratfia.

REYES P., Agustin
Admisnistracion de Empresas
1a parle

REYES P., Agustin
Admisnistracion de Empresas
(organizacion)

2a, parte

Pickle
Administracion de empresas Pequehas y
Medianas (cap. 1).
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Materia: METODOLOGIA DEL DISENO

1. Datos Generales

Pian: AbDi, ABDG, ASDA Area: Teoria Eje: Humanistico Semestra: Primero
Ubicacion: Tronee Comdn Creditos: 9

Total de horas por semestre: 96 Tedricas: 48 Practicas: 48

Total de horas a la semana: 6 Tebricas: 3 Practicas: 3

Materias antecedentes relacionadas:  Ninguna

Materias paralelas relacionadas: Artes Visuales 1, Teoria e Historia 1, Tecnicas de Representacion 1, Dibujo Técnico

Materias consecutivas relacionadas:  Todos los Disefios, Geometria Descriptiva 1 y 2, Semidtica, Anélisis del Diseiio
Seminaric de Investigacion 1y 2

Fecha de actualizacion: Agosto 18 de 1997

Blaborado por: €.G. Jorge Fernande Zurroza Barrera, Coordinador del Area

2. Introduccion

Dentro del conjunto de conocimientos requeridos para alcanzar la competencia a nivel profesional, esta materia pretende
impactar sustantivamente en la fermacion del alumne come future profesional del disefio, pues se precisa gue entienda, asimile
y maneje -con efectiva solvencia intelectual y material- las variantes metodolbgicas adaptables al disefo existentes actuaimen-
te, sembrandole lz idea de perfectibilidad de este corpus de conocimientos,

Mediante el estudio, anlisis, comprension y constante prueba directa de conjunto de procedimientos que le ayuden a re-
solver necesidades simuladas o reales, el estudiante estara en condiciones de estructurar -e ir caftbrando sobre la marcha- el
método propio de disefio que mejor le ayude a solucionar, con comreccion integral, la probleméatica que implica tode acto de
proyectacién creativa y funcional.

Conviene aclarar que por la temprana inclusién de la materia en el plan de estudios, la tendencia que prevalecera a lo largo
del curso tendra signos eminentemente introductorios {considerando la sensibifizacién-gusto, induceidn-conveniencia y articu-
lacidn-conviceion como un todo), esperandose que la cuestion metodoldgica del diseno sea de continuo valorada en materias
paralelas y consecutivas involucradas, especialmente en las directamente involucradas (todos los disefios)

3. Objetivo General

Al concluir el semestre, el alumno: Estard capacitado para diferenciar y usar la informacion necesaria a un proyecto de di-
sefio, los métodos de trabajo, la identificacion de las fuentes de abastecimiento informativo, las técnicas y los instrumentos de
acopio, las formas de interpretacion y procesamiento de datos a fin de establecer satisfactoriamente las caracteristicas fun-
cionales, fisicas y culturales del producto en ciernes.

4. Contenidos Programaticos

Marco Retroalimenticio Primera Upidad
MARCO DE REFERENCIA DFL DISENO ARTE , TECNICA Y CIENCIA EN EL DISENO
Los que, para que, para quien y donde de la investigacion en  Los por que y por quien de la investigacion en disefio
disefio * El arte como visidn subjetiva de la vida
+ Breve caracterizacion histérica del oficio de investigadar - Interpretacién y esteticismo
* Factores y constantes simbdlicas def disefio * La técnica como adaptacion de los resultados de fa cien-
- Naturales: Materiales, necesidades basicas y comple- cia
mentarias, stafus o B - Aplicacién y utilidad del utifaje para el disefio
- Culturales: Social, econdmico, ideoldgico, politico * la ciencia como explicacion objetiva y racional del uni-
= Nociones efementales sobre componentes y funciones del VErso
diseno

- Rigory determinacion en conceptos comprobables
+ Fi disefio como arte, técnica y ciencia aplicados
- Conjuncion e integralidad de una disciplina interactiva

- Fisicos y psicoldgicas
» Tipologia introductoria de las actuafes vanantes del disefio
- Anesanal, Grafico e Industnal




Tercera Unidad
LOS METODOS Y EL DISENG
Los como de las biisquedas y encuentros en diseifio
* Aproximaciones tradicicnales a la metodologia del disefio
- Intuicién y empirismo:Los dioses, los genios y los mor
tales. La experiencia como maestra
- Deduccidn, logica v racionalismo: Los mortales preten
diendo la divinidad. La razén como tutora
- Dialéctica: Las revoluciones del pensamiento. La cau -
salidad y la sincronicidad
- Hipdtesis v teorizaciones: La ciencia como garante del
caos
= Fundamentos sobre el método clentifico
- Definiciones
- Procesos insuperados: Observacion, experimentacion
y comprobacion
- Taxonomia y propdsitos
+ FEjemplos aplicados a simulaciones de disefo
- Artesanal
- Grafico
- Industrial
* Fundamentos de la técnica
- Definiciones
= Clasificacion aprovechabie en disefio
- Ejemplos aplicables
* Fundamentos metodoldgicos del arte
- ¢{basten métodos en el arte?
« Falsedad dicotémica enire artes bellas y aplicadas
- Dicotomia real entre arte y ciencia

Cuarta Unidad
EL PROYECTO DEL DESARROLLO EN DISENO
Los con gue de la pesquisa en diseno
¢ Factores de administracion elemental
- Planeacion, programacion, organizacion, ejecucion, con
trol y evaluacion. Su aplicacién en un proyecto de disefo
» El proceder sistematico: Ventajas y desventajas
- Visualizacidn e imaginacién: Congretar lo imposible
- Planteamiento integral o parcial del problema a resol -
ver
- Condicionantes cognascitivas, psicamotrices y afecti-
vas
- Desarrollo del trabajo o manos & la obra
Coordinacion, integracién, interpretacion, valoracion,
seleccion, ejecucion final y presentacion

Quinta Unidad
LAS TECNICAS DE INVESTIGACION EN DISEND
Los como, cuando y donde de Ia indagacidn informativa
* Investigacion
- Descripciones, modelos y propuestas tedricas proce -
dentes de diferentes disciplinas
- Que, por que, para que, para quien, come, cuando y
donde del quehacer informativo en disefio
- Problematica del disefador: A priort v a postertorf

» Tipos de investigacitn y fuentes informativas
- lcdnico-documental: Ef conocimiento bajo techo
Bibliotecas, hemerotecas, filmotecas, discotecas, ar -
chivos directos y electrdnicos, fototecas, mapotecas,
ceramotecas y ofras tecas
- De campo: La experiencia al aire libre
Soliloquios, platicas, entrevistas, sondeos, encuestas,
conferencias,mesas redondas, registros audiovisuales
- Experimental; Vivir entre el acierto y el error
Aula, laboratorio, taller, estudio, oficina...
e 1as herramientas de recopilacion infomativa
- lasfichas: Contenedores de informacion Gtil
Bibliogréficas, de trabajo, hemerograficas, audiografi -
cas, iconogréficas, fiimogréficas....
- Los gréficos de apoyo: La informacidn esguematizada
Tablas, graficas, matrices, cuadros, listados...

Sexta Unidad
MODELOS METODOLGGICOS EN EL DISEND
» Condicionantes eternos: Tiempo y espacio, creatividad
humana y recursos materiales (econdmicos y politicos)
- Posibilidades, limitaciones, retos y riesgos procesales
* Modelos textuales, iconicos y objetuales
- En el disefio artesanal
- Enel disefio grafico
- Enel disefo industrial
* Hablan los maestros de las especialidades en disefio
- la escuela alemana-suiza: Toméas Maldonado, Gui Bon
siepe, Adrian Frutiger e lves Zimmerman
- Laescuela francesa: Cassandre y Grupo Grapus
- Laescuela espafola-catalana: Jordi Liovet y Roman Gu
bern
- Laescuela italiana: Bruno Munari y Umberto Eco
- La escuela norieamericana: Marshall Mac-Luhan y Mil
ton Glaser
- La escuela latinoamericana: Vicente Rojo, Félix Beltran
Oscar Olea, Carlos Gonzalez Lobo y Luis Rodriguez

Séptima Unidad

FUNDAMENTOS PARA LA ELARORACION DE UN METO-

DO PRELIMINAR DE DISERNO

= Necesidad, marco de referencia, conceptual, contextual
y espacial

+ Definicion, justificacion, planteamiento y cronologia: reso-
iutivos a priori de la problematica real o imaginaria

* Investigacion, acopio e integracion informativa

= Estudio, andlisis y sintesis de los datos pertinentes

= Creatividad, bocetaje, selecciones visuales y funcionales
primordiales. Limites

« Exadmenes funcional, tecnoldgico y econdmico

» Seleccion final de prototipo, dummie o modelo

*  Produccidn, reproduccion, comunicacion y evaluacion
publica




5. Métodos y Recursos Didacticos

Destinada a ser impartida como un laboratorio-taller de investigacion y experimentacion, la clase se realizara con la diser-
tacion inicial de conceptos pertinentes por parte del profesor, quien planteard el panorama de la informacién disponible
-investigada por & misme o los alumnos- en cada unidad programética, para que este conocimiento compartido sea aplicado
en variados gjercicios retro y posalimenticios, en los que la abierta discusion del grupo tendera a facilitar su cabal compren-
sidn, gue seré reforzada mediante la aplicacion de ideas ad hoc en tareas de investigacion iconogréfica-documental y elabora-
cién de trabajos alusivos a cada tema.

6. Mecanismos de Evaluacion

Para calificar se tomara en cuenta: asistencia puntual a las sesiones, participacion en discusiones y actividades infra-clase
e integracion en trabajos grupales, visitas de campo programadas, cumplimiento oportuno de tareas, presentacion cualitativa
de las investigaciones encargadas, integracion paulatina de carpeta de trabajos del semestre y cumplimiento integral
{conceptual, expresiva y de presentacion) de los trabajos intermedios, parciales y final.

El premedio de calificaciones de los trabajos realizados entre una parciel y otra constituiré el 50 % de la calificacion respec-
tiva, correspondiendo al resultado del examen tedrico la mitad restante.

7. Bibliografia

BELTRAN, Félix

ACERCA DEL DISENO

12 Ed., La Habana, Letras Cubanas,
1984, 214 pp. BJZ

BONSIEPE, Gui

TEORIA Y PRACTICA DEL DISENO IN-
DUSTRIAL

Elementos para una Manualistica Criti-
ca

12 Ed, Barcelona, GGili {Comunicagién
Visual), 1978, 254 pp. BCC

CAZAREZ, Hernéndez, Laura et al
TECNICAS ACTUALES DE INVESTIGA-
CION DOCUMENTAL

2® Reimp., México, Trillas, 1990, 194
pp. BJZ

DORFLES, Gillo

EL DEVENIR DE 1AS ARTES

1 Reimp., México, FCE (Breviarios
170} 1982, 318 pp. BAS

ECQ, Umberto

LA DEFINICION DEL ARTE Lo que hoy
flamamos arte ¢ha sido y serd stempre
arte?

19 Ed.,México, Roca, 1990, 285 pp. BRS

GORTAR), Eli de

EL METODO DE LAS CIENCIAS
Nociones Flementales

1% Ed., México, Grifalbo {Tratados vy
Manuales], 1878, 151 pp. BAS

JONES, Christopher
METODOS DE DISENG

12 Ed., Barcelona, GGilt {Comunicacin

Visual), 1982, 354 pp. BJZ

KAUFFMAN, Amold

LA CIENCIA Y EL HOMBRE DE ACCION

17 £d., México, Mc Graw Hili, 1967,
pp.

LLOVET, Jordi

IDEOLOGIA Y METODOLOGIA PARA FL
OISENG

12 Ed., Barcelona, GGili {GGDiseno),
1975, 216 pp. BCC

MALDONADO, Tomas

RECOPILACION DE TEXTOS 1947-1971
1% Ed., Barcelona, GGili (GGDiseno),
1979, 246 pp. BJZ

MUNAR], Bruno

SCOMO NACEN LOS OBJETOS?
Apuntes para una Metodologia Proyec-
tual

12 Ed., Barcelona, GGili {GGDisefio),
1981, 385 pp. BCC

OLEA, Oscar y Carlos Gonzélez | cbe
METODOLOGIA PARA EL DISERO
Urbano, Arquitectonico, Industrial y
Grafico con el uso def Modelo Diana

1% Ed., México, Trillas, 1988, 159 pp.
BCC

RODRIGUEZ M., Gerardo

MANUAL DE DISENO INDUSTRIAL
Curso Basico UAM-Azcapotzalco

2% Ed., México, GGYi, s/ahe, 165 pp.
BCC

RODRIGUEZ Morales, Luis

PARA UNA TEORIA DEL DISEND

12 Bd., México, UAM-A/Tilde, 1990,
180 pp. BJR

RODRIGUEZ Prampolini, Ida

LAS ARTES PLASTICAS (T. 1y 2

12 Ed., México, UNAM (Las Humanida-
des en el Siglo XX), 1977, 240 pp. BRS

ROSENBLUETH, Arturo

EL METODO CIENTIFICO

72 Reimp., México, CIEA/IPN, 1980, 94
pp. BJZ

SALINAS Flores, Oscar

HISTORIA DEL DISERIO INDUSTRIAL
12 Ed., México, Trillas, 1990, 212pp
BCC

- TECNOLOGIA Y DISENG EN EL MEXT-
CO PREHISPANICO

12 Ed., México, UNAM-CIDI, 1995, 224

pp BJZ

.............................................

Las siglas al final de cada ficha corres-
ponden al sitto donde se localiza el fi-
bro:

BCC - Biblioteca Campus Coquimatlan
BCS - Biblioteca Ciencias Sociales
BRS - Biblicteca Rafefa Sudrez

BJZ - Biblicteca Particular Jorge Zurroza
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Calendario de las Materias de Diseno




UNIVERSIDAD DE COLIMA
FACULTAD DE ARQUITECTURA
COORDINACION DE LA ACADEMIA DE DISENC
CALENDARIO DE LAS MATERIAS DE DISENO

FEBRERC - JULIO 9%

LUNES | MARTES No. DE SEMANAS

I
M%ERCOLES! JUEVES 1 VIERNES SABADCO ‘
|

POR DESARROULG
ICIO DE CURSOS 9-Feb 10-Feb l 11-Feb 12-Feb 13-Feb

INICIO 1° DESARROLLO 16-Feb ! 17-Feb | 18-Feb 19-Feb 20-Feb ! 1 3
23-Feb 24-Feb 25-Feb 26-Feb 27—!-‘9hﬁ 2% §
2-Mar | 3-Mar 4-Mar 5-Mar &-Mar 3 E %
ENTREGA 9-Mar 10-Mar Pl-Mar | 12-Mar 4 uQJ

PARCIAL REVISIONES |/ ToMar {0 A7 ; ]

INICIO 2° DESARROLLO 2
\CACIONES 29-Mar 30-Mar 31-Mar 1-Abr 2-Abr 3-Abr o g
\CACIONES 5-Abr 6-Abr 7-Abr 8-Abr ?-Abr 10-Abr % g
12-Abr | 13-Abr 14-Abr 15-Abr | T6-Abr l?-Abr ) 3 % é
19-Abr f 20-Abr 21-Abr { 22-Abr | 23-Abr 24-Abr 4 a

26-Abr 27-Abr 28-Abr | 29-Abr 5

ENTREGA|| 3-May 4-May ] 5-May &-May 6

 PARCIAL REVISIONES | CNiMay | IzMay | isbay. | 1
INICIO 3° DESARROLLO|l 1/-May 18-May 19-May i 20-May 2 9
24-May g 25-May . 26-May ! 27-May | 3% §
31-May ‘ 1-jun L 2-Jun i 3-Jun ‘ 4-Jun ‘ 5-Jun i 4@ %
7-dun 8-Jun ?-dun ‘ 10-Jun E 1M-dun 12-Jun j 5 ud

ENTREGA 14-Jun \ 15-Jun 16-Jun | 17-Jun i 18-Jun | é

' PARCIAL REVISIONES  2}-Jun ! 22-Jun l 23-Jun l 24-Juq' l 25-Jun l 26—Jun

RDINARIOS | FIN DE CURSOS

INICIO DE DESARROLLCS
ENTREGA DE DESARROLLOS A LAS 10:00 DE LA MARANA
REVISIONES FINALES DE CADA DESARROLLO, EN HORARIOS DE CLASE
PUBLICACION DE RESULTADOS
REPENTINAS INICIO 8:00 AM
EXAMENES PARCIALES
DiAS LIBRES
o EXAMENES ORDINARIOS
S FIN DF CURSOS

ICREINADOA ARG ARNMANDD ALZANTARA LOMEL




UNIVERSIDAD DE COLIMA

FACULTAD DE ARQUITECTURA
COORDINACION DE LA ACADEMIA DE DISENO
CALENDARIO DE LAS MATERIAS DE DISENO

AGOSTO 00 - ENERC 01

S D CURSOS LUNES MARIES | MIERCOLES |  JUEVES VIERNES‘; SABADO | meoe oesamronis
‘ = .

NICIO 19 DESARROLLO| 21%Gg_| 22-Ago | 23-Ago | 24-Ago | 25-Ago | 26-Ago |
sto 21, 2000 28-Ago 2{~Ag$ 30-Ago | 31-Ago | O1-Sep | 02-Sep | 2 Q
04-Sep | 05-Sep | 06-Sep | 07-Sep 3§§
1-Sep | 12-Sep | 13-Sep 14 B
18-5ep | 19-Sep QD-sép i 5 B

25-Sep i 24-Sep 27-Se-p 6
INICIO 2° DESARROLLO|| 09-Oct 1 10-Oct | 11-Oct | 12-Oct | 13-Oct =5 28'.'01’
Jbre 2, 2000 16-Oct | 17-Oct | 18-Oct | 19-Oct = 20-Oct 3%%
23-Oct | 24-Oct | 25-Oct | 26-Oct | 27-Oct 15 i

30-Oct | 31-Oct | 01-Nov | 02-Nov | 03-Nov | 5
INICIO 3° DESARROLLO|| 13-Nov | 14-Nov | 15-Nov | 1é-Nov 2 3
embre 6,200 | Mgy | 21:Nov | 22:Nov | 23-Nov 2S¢
27-Nov | 28-Nov | 29-Nov | 30-Nov 4E§
04-Dic | 05-Dic | ©06-Dic | 07-Dic s °

D 0
VCIONFS %///////////%%/////% %////x//{//%/////////%é/é//////%

o

02-Ene 03-Ene 04-Ene 05-Ene

c e e

i Rl

FIN DE CURSOS

NARICS

<] INICIO DE DESARROLLOS
s ENTREGA DE DESARROLLOS EN HORARIO DE CLASE
@& REVISIONES FIMALES DE CADA DESARROLLO, EN HORARIOS DE CLASE
= PUBLICACION DE RESULTADOS
REPENTINAS INICIO 8:00 AM
EXAMENES PARCIALES
DIAS LIBRES

EXAMENES ORDINARIOS
FIN DE CURSOS

LONTEANEIL AL AN E LA




Anexo 12
Formato de Seguimiento de revisiones de Asignatura de Disefo Grafico




TEMA: jdenBdad vioual eopmnicative -1eono-¥ooae Hes s Heampans

FACULTAD DE ARQUITECTURA

VI Y LNJVIIMBE B % W ikiiveim

COORDINACION DE LA ACADEMIA DE DISENO

INTRODUCCION AL DISENO GRAFICO 3er. SEMESTRE
SEGUIMIENTO DEL TERCER DESARROLLO

NOMBRE DEL MAESTRO: Joiqe femando 2urrozs barrets

prevencon guhdentes en wacadones eepsjacv.edo.

290 99 - ene 2000

AGOSTO 99 / ENERG 00

l' I/L’\/‘\/’l\/ﬂ'“\\ ﬂ\){/

FIRPA

PROCESO DE REVISION ENTREGA REVISION FINAL
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@ o &2 F'Sl_:; .% o .
NOMBRE DEL ALUMNO o |¢| =/ ¥.2[E51121214(5 6|7/8|910[-|ae 1% i o |5 | |0 jo5 ho o |5 _
I arments iz nestora. (1 T _'_é'é'i'v—.'q'q_:s'n "1 (97 [Py 244 | - %] B 1178
2 baweto otomomagz g, P10 1T ¥V PTG %) 68 "0l %0 o1l e |- [ I I A D I S S
3 dmzc\onwlmf__}épma 9 S I R I ra R B - T16 60 6 |
1 fadas ocn marco antendo |® [P 1" 10 [T M e el el 4l | "o 800 (P17 | - 1Y | 8 1 7T " )
5 qa(u\a n2y3 PG([B GL'\UB o |* |» : G .é .é:cfy.é.(&.’] "'].’7 .qﬁ%?mgmﬂ.‘\ - 11'.‘10_ B g 10 9 no q__"l__(,vv
6 auBirer nemsnge? (B (PR T2 A A A R A A A R I I I 1t e < el O 16 0 W0 hO 10 e
7 montes de 0w 9. nector 0| |7 |7 T | el Aol el oo G 9P [ 9 T | 7T 611 16
8 Od’\Oa AL ﬂf}dO(f'O G -. o Jo Je [0 o_:S.L 'é“éuﬁ'(p.'} .9 -8 .q '7?81‘”({)23 - 10:04 ) | 10 1o 10 16 {0 o -
o [ £ |e& o [+ [®a PN ., | . »
? mku\a 0rozeo (053 annel (¢ [0 B R S I T D Ve bl Rl i, O O 12988819
10 rarm(ez“ga__rgmae e R N R S RN A R Rl e ket IO 1T @6 |6
1 95telo qema faquﬂdO S S R o S o s R M AT A2 Y = el il i M9 BR 2
12 \}er 1029 armmez_clabnda@ S B A ",iiﬂﬁ&'_,%gﬂ%mm I o g0y | | ]
1ndfq3 bies - e . “,
Rototendz  Rewigion | A1 oL - —t—
11 - 9_1_00 10-0- 100 I B B ) B 1
16-1-94 _____9 A - 90 o ; R ) i B 1 ]
19- 2-88  8-(2F 80 | ] S O VO O I
14-3)-82  1-%- 10 i -
13-4 -6 + nafcabaiaron pmqecto Cofla 46\0 uh o1 nadal L _
e=Compatz cafa  0=oholigo
- EO»ID“:Q\}FSD ‘fﬂg,}\m %‘I}OP\ E% mat =1’sz,£3m‘lﬂ\3 4 4 rrie= ot daunta Dr. & Latdenss 20950




SRRy I
Bedeanine il = R
\%%%”ﬁ i sl B

Anexo 13
Formato de Publicacién de Calificaciones de los Desarrollos de Diseno Grafico



UNIVERSIDAD DE COLIMA

FACULTAD DE ARQUITECTURA
COORDINACION DE DISENC

INTRODUCCION AL DISENO GRAFICO 3° SEMESTRE

TEME: AGQSTO 88 - ENERO 00
EGUNDO DESARROLLO SINODAL 1 MAESTRO 1 §
33% 23%
AGUILAR GUTIERREZ ANA XITLALIT ] 00 o 00 . 70 24
0 |AGUILAR JARAMILLO CARLOS JOSUE _ 70780 70 80 70172 80 75,80 79,801 7685/ 78
0 |ARMENTACRUZ NESTORARMANDO | 6040 .60 | 40160 .53 58 6 6070 s'srvsls.‘ 60 : 7.0 i 6.1
0 JAYALA GODQY JESUS EDUARDO 18080 70,80 80,76 78 80 831 8060|7580 76
0 |BARRETO OROZCO MAYRA SOFIA 7017060 80 (70|68 78170 76 70 687472 71
0 |CEBALLOS GARCIA BERTHAARCELIA | 7.0 | 5_{} 6060 63172 70,706 7z 687178 70
0 [DIAZ GONZALEZ CLAUDIA GABRIELA 80! c0 60180 80,83 79 80,75 76 78] 79,79 ' 80
0 |DIAZ SANCHEZ MA DEL CARMEN i70'7o‘eo 60 70 88 70: 70 68.69 6566, 68 68 |
0 |FARIAS OCON MARCO ANTONIO T80 70 B0 70_70 74 78 75 70 80 75 77 70! 74
G |GAITAN OCHOA MARICRUZ Teolsol7o 7o eo 83 80 78 83 83 90 81 85) 83
U | GARCIA NAVA PERLA DLIVA o 1 .. ., tojeul 27
0 [GONZALEZ REYES RAYMUNDO 605076060 60 58169 72 73 73 75 71,78 69
0 |GUTIERREZ HERNANDEZMARIAGPE. - 80 . 80 ' 70.80 70 84 75 80 75 80 79,77 76, 78_
0 |LOPEZ ROJAS GABRIELA _ .75 B0 /80 75 BB 77 70 60,60 60 ?D;saﬂ_ﬁ__f;*‘__s_s__
0 |MONTES DE OCA SEPULVEDAHECTORR | 7580 77 75 7§ 77 60 60 60 60 70! 611 57| 65
0 |MORENO GONZALEZ JOSEMANUEL |83 80 70 79,80 80 80 80,80 s0 &0 80,80, 8a
0 |OCHOA CRUZ RODOLFO "85 80 _ 80,80 7B:82 90 90 80 9080, 8y ) 80 | 84
0 |ORTEGA HEREDIAMARCO ALEJANDRO | T T Yool a3 | 15
0 |ORTEGA ORDZCO ROSA ANNEL 173175 75 80 7975 90 70 80 80 B8O 83|75 77
9 |PEREZ DIAZ EFRAIN . too . 00,406 14
0 [RAMIREZ CARDENAS HUMBERTO 70788 _72:75 75 70 8o 80 70 80 70 7983 67
0 |SANTANALINARES LILIAESTEFANIA | 70 68 73 .70 75 70 70 70 60 70 70 _69 68 69
0 [SOTELO GARCIA RAYMUNDO iz 7o 75170 75 72 8o 60 80 60 70,71 76 74 |
0 |[VAZQUEZ BARRAGAN CARLOS ALBERTO =~ e o 00 40 14
_ 0 VENEGAS ENRIQUEZ GABRIELA a5 g0 83 g0 80 B3 100 90 80 90 80 94 68 i
AESTROS: " —
C.G JORGE FERNANDG ZURROZA BARRERA J

D | GEORGINA HERNANDEZ BARREDA /[%5/

FECHA 2511156

JORCINADOR: ARQ ARMANDO ALCANTARA LOMELI




Anexo 14
Formato de Publicacién de Calificaciones de las Repentinas de Diseno Grafico



UNIVERSIDAD DE COLIMA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENO
COORDINACION DE DISENO

DISENOQ GRAFICO | 4to. SEMESTRE
TEMA ENERO - JULIO 2000

PRIMER REPENTINA SINODAL 1 SINODAL 2
mopaupad EQUIPO

o]

SR P plee

s ; o5 e B SRR RO R pasetl E

0 |AGUILAR JARAMILLO CARLOS JOSUE | 73| 73737373 , 73[73|?3[73\73L__ 73

0 'ARMENTA CRUZ NESTOR ARMANDD i B5| 85| 85| 85| 85 85| 85185 | 85|85 EE

¢ AYALA GODOY JESUS EDUARDQ |95 95 85| 85| 95 i 05| 95| g5 985] 95 95

0 |CEBALLOS GARC|A BERTHA ARCELIA [ 65| 68| 68| 68|68 | 58 | 68 |68 | 68| 68 68

0 |DIAZ GONZALEZ CLAUDIA GABRIELA - ; [ NP

0 IDIAZ SANCHEZ MA DEL CARMEN 7373 73] 73] 73 F73] 73] 731781 73] 73

0 IFARIAS OCON MARCO ANTONIO }75|75 751 758[75] 75. 75| 7575751 75 j

0 IGAITAN QCHOA MARICRUZ I 7a| 78! 78178 78] 78 78|78 |78178. C 78

0 jGARCIA NAVA PERLA OLIVA 80/ 80.80 8080 80 .80 80| 80 ' 80 . 80
0 |GONZALEZ REYES RAYMUNDO 175175 75 76175 75 75 75|75,75] | 75

0 |GUTIERREZ HERNANDEZ MARIA GUADALUPE| 80 80 B0 8O 80 | 8D|BO 80 |80]80| | 80 |

0 [HARO RAMIREZ ROGELIO ~ ‘ [ i i ‘ | ] NP

o lLOPEZ ROIAS GABRIELA 75,75 75 75 751 75, 76178, 7575, 1 78

0 |MONTES DE OCA SEPULVEDAHECTORRENE| 73 73|73 | 73|78 | 73| 73| 73 73,73' | 73

0 |[MORENG GONZALEZ JOSE MANUEL g5 95! 95| 9555 95| 95

0 |OCHOACRUZRODOLFO | 6g 68|66 |68 |68 | 68|68

0 |ORTEGAOROZCOROSAANNEL |80 80| 80|80/ 80 l8olso .

D |SANTANALINARES LILAESTEFANIA 'w}jJ 957 55] 195 95|95 ‘ggwsis '_ N géq

6 |SOTELD GARCIA RAYTMUNDO .. 17s0Isiis \ 70 TIYe s 75175 TA 75

0 |VENEGAS ENRIQUEZ GABRIELA Tes5 85,95, gsu_g_sh 8555 'as5:95i95, | 95 ]
T [HIVAZQUEZ EMMANUEL ™~ \?e'?alfs‘vs 78 Yel7s va.78) 78" | 78
T8 ‘RAMléEZEKiiD?NAS HUMBERTO 7aira 3 7acia 73lve 73 w3 vt 73

o HEREDIAMARCC ALEJANDRO | 80/ 80 ' 80 80 80 L ) T 8o

80| B0 80 8D © 80

|
I R \; - - . i
|

R 1 ) I R .

— R s i S Tt A i E—

D & SALVADOR BECERRA SAEN

DG MARINA MURIZ PEREZ

SINODALES

COORDINADOR  ARQ ARMANDO ALCANTARA LOMEL!




universidad de colima

|2 repentina individual, 12 horas

f
facultad dfe arqquitectina y diserio tema: la marcha zapatista, imagen visual, ambiental
licenciatura en disefo grafico y comprometida de un fenémeno social
jefatura académica 8° semestre, disefio grafico il

presentacion:

tema:

aplicaciones:

caracteristicas:
del nivel
académico

esquerma
metodoldgico
sugerido

requisitos
de entrega

criterios de
evaluacion:

sabado 3 de marzo de 2001, de 8a.m. a8p. m
meéxico, amanecer del 1° de enero de 1994, el gobierno de fa sepdblica ha dispuesto ubicar a la nacion
entre los paises del pnmer mundo, de pronto, la versidn oficial de que el pais ya era econémicamente
estable, integrado en lo cultural y socialmente equitativo es cuestionada por un grupo de personajes
encapuchados que desde una remota pobiacion chiapaneca decide tomar armas, micréfonos v espa-
cios periodisticos, radiofonicos y televisives para cuestionar la situacitn en nombre de las comunida-
des indigenas. las autoridades gubernamentales reaccionan posicionando al ejército nacional en luga-
res estratégicos para combatir. la guerra conoce situaciones de alarma real en los sangrientos episo-
dios de acteal y aguas blancas,

luego de siete afios de guerra discursiva entre ambas partes —gobierno y ezin-, de batallas verbales
asurnidas como victorias entre una y ofra posicién, de desenmascaramientos mutuos y acusaciones
reciprocas, de formacién y disolucion de comisiones mediaderas, de manifestaciones scciales a favory
en contra de ambas concepciones ideoldgicas y de rios de letras sonoras y escritas, una delegacion
del grupo autollamado insurgente se encuentra en camino hacia la capital mexicana para dialogar con
los integrantes del poder legisiative a fin de acelerar la jurisprudencia en favor de los derechos de las
etnias del pais,

cominmente, el trabajo del disefador grafico es observado como falto de compromiso ideoldgico y
asuncion critica personales por el grueso de la sociedad civil al considerarsele sélo traductor, intérprete
formal, cromatico, textural y tipografico de las ideas, conceptos, filosofia e ideclogia de otros en tiem-
pos de cuestionamiento sobre los modelos que han servido de ejemplo para la formacién de los profe-
sionales de la comunicacion visual: jes cierto eso?, 4 et disefador grafico en formacion adolece de una
posicién filosdfica sobre los fenomenos sociales que ocurren en su entorne social?, ¢ debe ser 1deoid-
gicamente acritico y 100 % neutral?, . su trabajo consiste en componer comunicativa y visualmente y
cobrar?, cual es Ia posicién, a favor o en contra, del alumno ante la marcha zapatista?

la marcha zapatista: imagen visual ambiental de un fenémeno social.
asuncion critica de una posicién personal del disefiador grafico en formacian

area productiva ambiental: a elegir entre anuncio espectacular, pendén, manta o barda graffiteada
donde el alumne de 6° semestre externara su posicion acerca del fendémeno social gue agui vy ahora
ocupa los principales espacios informativos.

en el trabajo a desarrollar deberan integrarse los rasgos conceptuales, artisticos y técnicos correspon
dientes a un alumno del 6° semestre de la licenciatura en disefio grafico.

el gjecutante en formacién concertara conocimientos, capacidades, habilidades y actitudes en pos de
un proyecto de comunicacion visual cuyos criterios de conceptualizacion, ejecucion y presentacion de-
beran hacer evidente su individual percepcion del fendmeno social en cuestion

planteamiente del proyecto

marco de referencia (justificacién, compromisos y visualizacién de fa futura solucion)

nvestigacion

bibliogrdfica, iconografica y de campo (relacionadas invanablemente con soluciones existentes

en ambitos locales, regionales, nacionales e infemacionales del tema a intervenir).

analisis y siniesis, generacion de las posibles lineas de desarrolto comunicativo

acciones y graficacién interpretativas de la informacion fextual, icdnica y de campo registrada para
configurar la idea-mensaje a representar y poner en comun.

creatividad

bocetafe divisiones espaciales, composicion de formas pictogréfica y tipogréfica, definicion de crite
oS promocionales.

presentacion

en lanmina de formate correspondiente a media ilusfracion. material y técrica libres

cada uno de los apartados metodoldgicos requeridos deberd integrarse de manera armoénica en la lami
na alusiva gue servitan de soporie para exponer el desarrollo didactico del proyecio.

alcance del proyecto: 35 %
cancepto comunicative 25 %
COMPOSICION, 15 %
tecnolegia y economia 15 %

presentacion 10 %
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Anexo 15
Formato de Concentracién de Resultados de Desarrollos y Repentinas de DG



UNIVERSIDAD DE COLIMA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENOQ
COORDINACION DE DISERND

CONCENTRADQ DE CALIFICACIONES

ENERQ - JULIO 2600

DISENO GRAFICO } 4to. SEMESTRE

JAGUILAR JARAMILLO CARLOS JOSUE . 73 17 79

[ 19 | 77 | 18 | 78 07 | 88 | 09 - 68 | 07 | 77
+ARMENTA CRUZ NESTOR ARMANDD | 69 | 16_|_65 | 15 | 60 | 14 | 85 , 08 | 85 | 88 78 | 08 | 70
AYALA GODGY JESUS EDUARDD 83 | 19 80 | 21 | 75 | 17 . 95 | 10 | 95 | 10 | 78 | o8 85
CEBALLOS GARCIA BERTHA ARCELIA 74 | 17 ! 70 | 16 | 77 | 18 | 68 | ©7 | 74 07 | 78 08 73
DIAZ GONZALEZ CLAUDIA GABRIELA 66 | 16 | 12 | 03 | 58 | 14 | NP | 00 | 88 | 08 | 79 . 08 | 43 N
DIAZ SANCHEZ MA DEL CARMEN | 57 | 13 | 65 | 15 B85 | 485 | 73 | ©7 | 83 | ©6 | 71 | 07 | 64
FARIAS OCON MARCO ANTONIO 79 | 19 | 77 ' 18 ; 82 | 19 | 75 | o8 | 60 | 06 | 75 | 0B ! 77
GAITAN OCHOA MARICRUZ 92 21 | 90 - 21 | 87 | 20 | 78 | 08 ! 83 | 08 | 83 | @8 87
GARCIA NAVA PERLA OLIVA 99 21 | 86 20 . 86 | 20 | 80 | 08 . 73 | 07 | B9 | ur a3
- GONLALET REYES RAYMUNDD 84 20y 87 L 20 €1 14 75 | 08 | s8 |06 | 7¢ | as | 75
TGUTIERREZ HERNANDEZ MARIAGUADAI BZ 19 1 69 ;| 21 , B3 419 | 80 | 08 80 | 08 | 75 : 06 | a3
HARC RAMIREZ ROGELID ™ 84 | 20 62 | 14 . 72 - 17 | NP | 00 94 | 09 | 79 ' 0B | 68
— __[LOPEZ ROJAS GABRIELA 88 , 21 80 | 15 | 93 22 : 07 |85 | o8 . B3 _
| " MONTES BEOCA SEPULVEDAHECTORK 50 | 21 | 88 | 21 | 30 . G5 B85 [ o8 87 7
B MORENO GONZALEZ JOSE MANUEL 92 | 22 ' 99 | 23 | 81 | 09 | 84 | 08 | 32 |
- GCHOA CRUZ RODOLFO 85 | 21 | 86 | 20 | €6 | 0% | 83 | 08 86 |
B GRTEGA QROZCO ROSA ANNEL §2 ‘ 21 | 84 | 18 | 76 | 07 | B¢ | 07 50 |
B SANTANA LINARES LILA ESTEFANIA 85 | 20 | &8 | 21 81 08 | 71 07 84 7
T |SOTELOGARCIARAYMUONDO R os_ 78 | 08 78T
[~ _|VENEGAS ENRIQUEZ GABRIELA 18 o8 7e | ug CH
I _|HVAZQUEZ EMMANUEL" 07 75 | cg ' o8 |
RAMIREZ CARDENAS HOMBERTC i zo0 Bz |’ 06 83 | 08 &1
| [|[CRIEGAHEREDIAMARCOALEJANDROY 88 20 | 72 17 B3 | v7  ®e 0B 20
R i ‘ !
" | :
! "
N - ' - H
S . e P S -
| | | i ! | |
100% _[TOTAL OE ALUMNDS o beyTToo% | 23 [100% | 23 100% [ 23 | 100% 237 [ 100% [ 2%  100% _ I
" 0%  |SINDEREGHO - | o [ 0% 6 o |6 T own | 2 9% 0 | 0% 8T oRT o
" 4% |REPROBADDS o e o e T  tew | 0 T 1T ]
T%w  1APRUBADOS P m T TeEw 22 e TR oo% 2z
" 782 FROMEDIC I L R - ! L 78 . 78
MAESTRO
DG SALVADCR BECERRA SAEN
0BG MARINA MUNIZ PEREZ FECHA 13704401

COORDINADOR ARG ARMANDQ ALCANTARA LOMELI




Anexos 16 a 20
Craficos de Analisis de Aprovechamiento Escolar en Asignaturas
de Disefio Gréfico



Craficos de Analisis de Aprovechamiento Escolar en Asignaturas

de Diseno Grafico

UNIVERSIDAD DE COLIMA

COORDINACION DE DISENO
REPORTE ESTADISTICO

DISENO GRAFICO | 4to. SEMESTRE

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENO

ENERG - JULIC 2000

1° Desarrollo 2" Desarrollc 3" Desarolio 1" Repeqtina 2* Repenting,, 3° Repenting Fmal
100%  TOTAL DE ALUMNOS 75 [ 100% | 25  100% | 23 | 100% 23 [100%| 23 | 100% 1 25 | 100% ] 3|
0%  |S'N DERECHO 0 " 0% | 0 0% 0 0% . 2 | 9% | 0 . 0% . U | O% '
1% _|REPROBADOS 1 4% 1 1 4% 3 | 15%| 0 | 0% 2 ew |0 [ 0% ([
%% |APROBADOS 22 | G6% | 22 | 96% | 20 | 87% | 21 | 91% | 2t | 8i% [ 23 - 100% | 22
782 |PROMEDIO | 810 | | 778 L 755 L 795 | 778 - L 777 ! 782
M 1 T
{ 1 DESARROLLO i 12 REPENTINA I
NO !
SIN DERECHO PRESENTARCN
0% REPROBADOS ; 9%
1 4% ' i
\ | ‘
i REPROBADOS \
I ) 5 72 '
l FROMEDIC | APROBADOS '
! I 9% :
f APRGBADOS 8.10 | ‘ |
i 96 I ' |
| H '
| | i
1 |
: |
. I
$IN DERECHO ; |
| 22 DESARROLLO P 27 REPENTINA I
' REFROBADUS ' NO ‘
&% ! PRESENTARON \
0% |
REPROBADOS .
8%
-7 ‘
|
' PRGMEDIO APROBADDS PROMEDIO)
' 7.78 | H 1% .
APRCBADGS 7.78 '
96% i
i 1
| ,
! |
H e et 1 . e e
[V, — - -— I . .
| 3 DESARROLLO 3* REPENTINA
SIN DEREGHD NG
0% REPROBADOS PRESENTARON
| 13% ! 0%
|
|
} |
I PROMEDIO : APROBADOS REPROBADOS
APROBADOS 7 55 ' 100% BROMEDIO 0%
87% 777 |
FINAL Si DERECHD
oy REPROBADOS .. PROMEDIQS POR EJERCICIO
% | /‘ | | E - , i
; . wl " |y82 | '
| 3 .
APROBADOS PROMEDIG I ! ‘
9t 7 82 -~ - —-[~ —--[
' |
- gd i s Al
R
& = w




Créficos de Analisis de Aprovechamiento Escolar en Asignaturas
de Diseno Grafico
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Graficos de Analisis de Aprovechamiento Escolar en Asignaturas
de Diseho Grafico
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Craficos de Andlisis de Aprovechamiento Escolar en Asignaturas
de Disefno Grafico
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UNIVERSIDAD DE COLIMA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENO
COORDINACION ACADEMICA DE DISENO

I REPORTE ESTADISTICO DE CALIFICACIONES

-

AGOSTO 99 - ENERO 2000
DISENO GRAFICO

oA SEGUNDA,
. & PIAMI REPE A
K1 Eur“ NEN REPENTINA

. REPENTINA .

Vol S o O P T R P I I
[AL DE ALUMNOS 26 ] 26 | 100% | 2 W%, 26 | 00% | 2 0% 26 0% 25
DERECHO 0 0% 0 0% 0 0% 3 12% [ 0 0% 0
ROBADCS 3 23% 3 12% 3 12% C 0% o | 0% 5 19% 5
08ADOS 20 77% 23 85% 23 85% 23 88% 26 | 100% 21 81% 21
INVEDIS 713 7B 737 7 E01 1 TH 737

TAL OE ALUMNOS | 1 _.].___.i,..,l L 8 R B 18
[DERECHO o T o w6 Gk 1 ek 170 1w ] e 1T 1
RCBADCS 3 7% 2 nE [0 0% 0 % | 0 1 o% 0 0% i
ROBADOS 15 83% 16 8% | 0 0% 17 [ oa% |18 | 100% 12 7% | 16
OMEDID 736 70 T 000 735 T AL 7
N Telr N
100%:40 -
g
1 BA% T, i
ot S — 81% .-
T T
I
]
° i
!
L/ ‘ |
|
| a8En §SEV 8 SEM :
FSIN DEREH e PROGBADGS 0O APRQBADOS

ORDINADOA ARD ARBMANDO AL CANTAHA LOME LI




Anexo 21

Banco Teméatico de Proyectos de Disefio Crafico
De agosto de 1996 a enero de 2001



universidad de colima
facultad de arquitectura y disefio
licenciatura en disefio grafico

tematica ejercicios de disefio grafico
banco de datos de agosto de 1996 a enero de 2001
organizado por c.g. jorge fernando zurroza barrera

jefatura académica

agosto 96 - enero 97
sem desarrollos
3° especiero {ar)
gancho para ropa {ind)
marca producto o senvicio comercial(graf)

aplicaciones

febrero - julio 87

4° cartelera cultura local anuncio en prensa

volante

manta o mampara
papeleria ejecutiva

anuncio directoric teleférico
triptico

formas administrativas
folleto 4 pags

arquigrafia

identidad visual personal
carpeta de trabajos

e no habia grupo
g° no habia grupo
agosto 97 - enero 98
3° elemento almacenaje sujeto a pared (art)

P T T R TR TP R T T

anungcio promocional disefio pared (graf)
envolvente rele| de pared (ind)

5° campaiia linea de perfumeria etiqueta de marca
envase
mddule de venta
portada linea de vestuario libro

tarjeta postal
mampara conferencia
catalogo

cartel

exhibidor mostrador

promos arte prehispanice

7° no habia grupo

febrero - julic 98

4° identidad visual personal papeleria ejecutiva basica
triptico

arquigrafia

id vis. evento conmemorativo escolar (xv aniv..fad)pap org. basica
cartel

reconocimiento 3d
entidad

folleto

promocional 3d

flaps

cartel

contendeor 3d

institucidn beneficiencia local
6° produccion antologica musical

ge ng habia grupo

agosto 98 -ener0 98
3° display edificic delegacional (ind)

cenefa mismo edificio {an)

N N N NS TS R ke e NN NN N AN LA U yr FEE N EE RN R AL R A TR FEE S EEEEEE

martes 16 de enero def 2001

repentinas

general. Instalaciones de emergencia
periédico mural

L e T T T

e

integral: parque regional metrepolitano
suplemento informativo escolar
promocional estabiecimiento gastrondmico local

anuncio exterior local comercial centro histérico
suplemento prensa y penadico mural esceolar
guién y storyboard para anuncio perfume por tv

infegral. dia de muertos calavera personaje local
sistema exhibicion publicidad temporal centro h.
identidad visual tianguis 3* semana de diseno



sem desarrollos aplicaciones
sefializacion general del edificio (graf)

5° promos iffe estatal (sector publico)
producto regional (sector privado)
bienal pintura “alfonso michel” (s social)

7° campafia publicitaria producto comercial

campafia promocional producto
o servicio agroindustrial

febrero 99-ulio 99
4° identidad visual personal papeleria ejecutiva basica
triptico
arquigrafia
calendaric municipal fests. civico-religs. triptico
cartel
mampara
suplemente inf. inst. educ sup publicacion 4 pags.
anuncio en prensa
exhibidor de mostrador
6° material publicitaric prod discografica  flaps
cartel
exhibidor
imagen para publicacién periddica

8 campafia promo. copa confederaciones [as exigidas
agosto 99-enero 2000
3° identidad visuai personal pictografica  papeleria gjecutiva basica
diptico
manta o rétulo
identidad visual familiar tipegrafica triptico

anuncic en prensa

repentinas p.2

integral: diz de muertos calavera personaje reg.
tarjeta diptica 3d con mecanismo apertura 180°
identidad linea autofransporte local

integral: dia de muertos calavera personaje univ
identidad corporativa 3* semana de disefic
tarjeta triptica 3d con mecanismo apertura 360°
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sistema identificacion visual transporte colima-va
forros catalogo ilustradores locales
espectacular pre conmemorative aniversario fec

sisterna identificacién visual transporte colima-va
redisefio guardapoive libro de disefic grafico
interpretacion iustrativa obra musical

sistema identificacion visual transporte colima-va
publicacion periédica género femenino
marca de preducto industrializado

Integral’ festival universitario de bellas artes
composicion tipografica basada en palindroma
logotipoflema para 45° aniversario fec (concurso}

barda o arquigrafia elemental

identidad visual comunal mixta imagen campafa
apoyo prevencion accidentes sem.sta.  cartel
espectacular carretero
5° programa sefializacion campus colima  manual de aplicacién
tlamina prototipica
dispiay
identidad comercial producto regional  etiqueta de marca
cartel
exhibidor
campafia promocién turistica sitio local  folleto
cartel
exhibidor
7° 60 aniversario u de ¢ (concurso) manual identidad
cartel
3d
identidad corp. empresa incubacion manual identidad
cartel
punto de venta

febrero 00-julio 00
4° coleccion de textos universitarios

manual operacion anticulo electredomestico

integral: festival universitario de hellas artes
empaque para producto juguetero
identidad para linea de autotransporte

integral- festival universitaric de bellas artes
trio anuncios public. asoc.colimenses en calif usa
distintive tipograf.novenano jophn-hendrix-motrison

edicion de agenda/organizador
promo exposicion esculionca
integral promos areas de atencion inst sect salud



sem desarrolios apficaciones

promio producto comercial
curso remedial: manual operacién. ..

repentina remedial:
&6° catalogo prods./servs. indole artesanal  catalogo

cartel
exhibidor
campafia promocional produccion antologica musical
cartel
display
g° proyecto personal (anexo 1)
sem desarrollos aplicaciones
agosto 00-enerc 01 ]
3 identidad visual personal pictografica  papeleria gjecutiva basica

anuncic en prensa
cartapacios persenal

identidad visual familiar tipografica

identidad visual mixta
volante
display in situ
curso remedial; id vis. mixta

8¢ promos producto tipica regional
curso remedial.; promos hotel 5*

7° fil 2000
campafia temporada bennedetti’'s

folleto promocional 4pags

repentinas p.3

publicaciones periddicas y reguls. congreso del edo.
modulo premocional articulo comestible 0 bebible
integral: promos areas de atencion inst.sect. salud

anuario para la fayd
integral: promos areas de atencién inst.sect satud
repentinas
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orientacion scbre habitos higiénicos
falta
integrai: marca preducto cafetalero

orientacion derechos humanos de los nifies
promacional rescate centro histérico local
integral; marca producto cafetalero

ariemtacion sobre proteccion civil

integral. marca produicto cafetalero
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Licenciatura en Uiseno
ra ft i c o

secovonssanbdisendenss

Objetivo General
Dominio de
Gramatica Integral
de la Imagen Visual

Semestre o
Nivel Académico

<2

+ Elabord y Actualizo:
+ C.G. Jorge Zurroza
s Fnero de 179938

Artes Visuales |y Il

Formato LDG 3

13 Ordinaria
1 Extraordinaria
1 Regutarizacin

I L L L L L TPy P L T T L T P T P e P e R L P L TP Ry I

Ohjetivo Especifico Elementos del Disefio
Ambito de Dominio Conceptos
Disciplina Artistica Practicada [efiniciones

Requisitos Compositivos
Formato

Unidades Integradas
Caracteristicas
Relaciones

Comunicacion Visual
Mensaje
Técnicas

Temética

Estructuras y Texturas
Dbjetos

Efectos

Ambientes

Figura Humana

R L L L L L L T P L L P R T T T T T T T T T T P T T T LT PP P

grado de Expresividad Propiedades
Jimensiones de fa Persona Normas o Leyes
lidad Creativa .
Relaciones
Alfabetidad y Lenguaje Punto
Bidimensicnal Linea
Contorno

Dibujo de Imitacién

Tratamientos Bésicos de la  Volumen virtual

vado, frotamiento o esfu
mado, punshurados, tonos
continuos, graduacigdn du
reza o blandura, scratching,
des y transparencias, efec

Exclusivamente a mano aizada
Copias de ejemplos clasices
Copias del natural

Copias de modelos fotografiados
Trabajo sobre fotocopias alusivas

a la temética
Ejercicios con modelo vivo

Organicas Tierra, Agua, Aire y Fue
go.

Vegstales: Raices, talles, hojas
flares v frutos.

Animales: Huesos,pieles, caparazg
nes,pelas y plumas.

Figura Humana: Complexiones y
proporciones generales y estaticas,

P Y Y Ly Ty T T T T P P T T T T T L T T PP

Forma

Memorizacion Sdlidos y Liguidos

Perceptualidad Sustratos textifes de medtano
L, . costo (organmicos e inorganicos)

Cuadritaria a Octataria bsos, texturados, plasticos

Tricromia y Cuatricromia Tintas

Gouache o Témpera
Acriticos Preparados

Relacionar especialmente con
y Polimerizados

contenidos de Artes Visuales 2

Punteado uniforme ¥ gscalado, ga
rabateo curvi y rectifineo, ashurado

uni y multidireccional, lavade, hume

decido, goteado, texturizaciones
con objetos diverses, huellas, rocia
do, enmascarillado, accidentes, pla

A mano alzada y con apoyo de
equipo de geometria

Interpretacionas de grandes macs

tros Razonamiento del natural

Apoye en modelos fotografiados
Trabajo sobre fotocopias alusivas

nos stlidos y degradados, rascados, a la temética

efectos, veladuras.

Ejercicios con medelo vivo.

Inorgénicas:En bruto y transformardos
Mineraies Piedras y gemas

Metales preciesos y no

Arcillas crudas y cocrdas

Vidrio y Cristales

figura Humana: Cabeza, tronco y
extremidades, rostros,manos, pies,
torsos y escorzos. Estética,.,

L T L L T T TP PP Y P I T Y}

Imaginacion Conducida Mixtos: S+8, L+L, S+LyL+§

Creatividad
Multiple
Colores Especiales

organicos, inorganices, lisos /o
texturados, b/n y color

Acuarela
Oleo
Aerografia

Directa, tavado, frotamiento o esfu

continuos, graduaciones segin du
teza o blandura, scratching,densida
des y transparencias, efectos

Fijado, barnizado, enmarialuisado
y enmarcado,

Diractamente relacionados con

Sustratos combinadss profesionales  mado, punteados, ashuradas, tonos  cada uno de los tres desarrollos

y tres repentinas requeridos en
Introduccion al Diserio,

Denvados de la industna petrogut
mica
Plasticos, hules v fibras sintéticas

Figura Humana: Detalles especifi

cas, ojos, narz, ore(a, boca, dedos
y cabellos, Atencidn de problemd
tica individual.

R Ty T e T P T T Y LT PP PPy T T

Collages

Sustratos de alta calidad profesio
nal, segun el tipa de ejercicio
Grabado

Repujado

Moldeado

Ingenieria de Pape! y Textil

Integracional
Plena Imaginacian
llustrativamente
Multiple

Muy relacionada con contenidos
e Materiales y Procesos Graficos 1

Directos o denvados de la xifografia,

linoteagrafia, serigrafia, acrografia,
v elofsset

Tarjeteria espafiola y holandesa,imi
tacion de fibras textiles

Pasta de sal, azlicar, migajon, rusa
Ceramica hasica y escultura en alto
y bajo relieve,

Directamente relacionados con
cada uno de los tres desarrolios
y tres repsntinas requerides en
fiisefio Grafico 1

Los temas {sobre cbjetos y figura
humana) a gesarrollar deberdn
corresponder en estncto a las ne
cesidades del grupo y de! indvi
duo, ademas de relacionarse con
los provectos de larga y corta du
racion de isefio Gréfico 1

L T T T L L T T T T R e Y T Ly PR T Y]




Licenciatura en Disefio
& r a f i ¢ o
Jefatura Académica

Semestre
Nivel Académico

Objetivo General

- Sensibilidad artistica
+ Domimo Téenco
- Conciencia Creadora

L

¢

: Elabord en Enero de1999:
+ v Actuair) en Febrero del 2000
: C.G. Jorge F. Zurroza B.

Técnicas de Representacion | a IV

Formato LDG 5

11 Farciales
Q) Ordinaria
0 Extraordinaria
@ Regulanzacitn

Ty L T T T T T L LTI T LT

Objetivos Especificos
Ambito de Dominio
Compiejidad Compaositiva
Cromatismo

£n cada semestre o nivel académi

co ef nueve conocimiento se acu-
mulard al ya registrado
¥

Imitacion
Sensorialidad

Unitaria a Trinitaria
Monocromia y Bicromia

Relacionar especialmente con
contendos de Artes Visuales 1

Materiales
Soportes
[nstrumentales
Medios

Solidos

Sustratos lamunados econdmices
{papeles, chapas y cartulinas]
lisos y texturados, b/ ny color
Lapices carbdn, grafite, color, cera
y pastel al dleo

Boligrafos, plurmiles, plumones

y marcadores

Técnicas

De Aplicacidn

de Correccidn

de Presentacidn
de Mantenimiento
y Conservacidn

Directa, lavado, frotamiento o esfu
mado, punteados, ashurados, tonos
continuos, graduaciones segan du
reza o blandura, scratching,densida
des y transparencias, efectos.

Fijade, barnizado, enmanaluisado
y enmarcado

Tematica

Estructuras y Texturas
Obijetos

Efectos

Ambientes

Figura Humana

Organicas Tierva, Agua, Aire y Fue
go

Vegetales: Ralces, tallos, hojas
flores y frutos.

Animales Huesos,pieles, caparaze
nes,pelos y plumas.

Figura Humana: Complexiones y

proporciones generales y estaticas.

Ejercicios

Bocetos Preliminares
Pruebas Técnicas
Laminas de Presentacidn
Maquetas

T Ty L T T L D e N P T T T T I T LI T T

Exclusivamente a mano alzada
Cepias de ejemples clasicos
Copias del natural

Copias de modeles fotografiados
Trabajo sobre fotocopias alusivas
a fa temética

Ejercicios con modelo vivo,

L R T LT T L L L T T L T L LT Ly T P T YT PP Y

Memaorizacion
Perceptualidad
Cuadritaria a Octataria
Tricromia y Cuatricromia

Relacionar especialmente con
contenidos de Artes Visuales 2

Solidos y Liquidos

Sustratos textiles de mediano
costa forgénicos e inorgdnicos)
lisos, texturados, plasticos
Tintas

Gouache o Témpera
Acrificos Preparados

y Polimerizados

Puntearo uniforme y escatado, ga
rabateo curvi y rectilineo, ashurada

Inorgdnicas:En bruto y transformades A mano alzada y con apoyo de

Minerales: Piedras y gemas

uni y multidireccional, lavado, hume  Metales preciosos y no

decido, goteado, texturizactones
con ohjetos diversos, huellas, rocia
do, enmascarillado, accidentes, pla

nos solidos y degradades, rascados,

efectos, veladuras.

Arcitlas crudas y cocidas

Vidrio y Cristales

Figura Humana: Cabeza, tronco y
extremidades, rostros,manos, pies,
torsos y escorzos. Estatica..

equipo de geometria
Interpretaciones de grandss maes
tros. Razonamiento def natural
Apoyo en modelos fotografiados
Trabajo sobre fotocopias alusivas
a la tematica

Fjercicios con modelo vivo,

T D T T R Ty R L e e LY R L L LR T

Imaginacién Conducida
Creatividad

Mialtiple

Colores Especiales

Mixtos: S+, L+L, S+Lyl+§

Directa, lavado, frotamiento o esfu

Derivadas de la ndustria petroqu]

Sustratas combinados profesionales  mado, punteados, ashurados, toros  mica

organicos, inorganicos, lises y/fo
texturados, b/n y color

Acuarela
Oleo
Aerografia

continuos, graduacicnas seqdn du
reza ¢ blandura, scratching, densida
des v transparencias, efectos.

Fijado, barnizado, enmarialuisado
y enmarcado.

Plasticos, hules y fibras sintéticas

Figura Humana Detalles especift
05, 0j0s, narz, oreja, boca, dedos
y cabellos. Atencién de problema
tica indwvidual.

Directamente relacionados con
cada uno de los tres desarrollos
y tres repentinas requeridas en
Introduccién al Diseno.
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Integracional

Plena Imaginacidn
Definido Estilo Hustradar
Multiple

Muy refacionada con contenidos

de Matenales y Procesos Gréficos T

Collages

Sustratos de alta calidad profesio
nal, segiin el tipe de ejercicio
Grakado

Repujado

Maldeado

Ingenieria de Papel y Textil

Directos o devivados de la xilografia,

linoleografia, sengrafia, agrografia,
y el ofsset

Tarjeteria espariola y holandesa,imi
tacin de fibras textiles

Pasta de sal, aziicar, rigajdn, rusa
Ceradmica basica y escultura en alto
y bajo relieve.

Los temas (sobre objetos y figura
humana) a desarroltar deberan
correspander en estricto a las ne
cesidades del grupe y del indiv
due, ademds de refacionarse con
los proyectos de farga y corta du
racidn de Disesio Gréfico 1

Directamente retacionados con
cada uno de los tres desarrollos
y tres repentinas requendos en
Disefia Gréfico T
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G r a f i c o

Objetivo General
Dominio de
Inrformdtica aplicada
al Diseito Gréfico

Semestre ¢
Nivel Académico

Licenciatura en Diseno Grafico

labord y Actualizo

+ F
+ C.S.Noé Hernandez A.
T E

nerg de 1949

oISteEmMas 1 4 il

Formato LOG?

Objetivo Especifico
Ambito de Dominio
Experiencia Informatica
Guia de Aprendizaie

---------------------------------------------- B T T T T T T Py

Sensibilizacion

Plataforma PC

Unificadora de critenos
Herramientas y programas
elementales

Hardware
Bésico
Complementario
Adicional

Unidad Central de Procesa
miento

Memaria ROM y RAM
Peritericos

Software
Basico
Complementario
Adicional

Sistema Operativo
Windows 98
Procesamiento de datos
Gonfiguracion, Antivirus,
Office; Word, Excel y Power
Point

ehsdencrnrrnaar sanssnsacas tinpsssnsms savsmaven

Q1 Ordinaria
Q Extraordinaria
O Regularizacion

ase [T cesssanee

Formato e Impresidn Temdatica y Ejercicios

Contiguraciones Usos de Ia herramienta
Medios Especializacidn
Soportes Aplicaciones
Interfaces Manejo de una PC
Impresiones comerciales Reconocimiento de los
resoluciones bajay media  periféricos

Estandares norteamericanos  Sistema operativo, vacuna

..............................................................................................................................................................................................

Articulacion
Normalizacion mformativa

Herramientas especializadas

en diseno grafico

Scanners de Cama Plana
impresoras Comerciales
{laser ¢ InkJet)
Calibraciones de
sistema

Captura de imagen
Reconocimiento Optico

de Caricteres
Vectorizacién

Corel Draw 8 0 o postenor
Page Maker 12 parte

y BUropeos cidn
Documentos de Office
Alta resolucion Graficas Vectoriates

Interfase de Impresion Gréficas en Pixeles

digital y preprensa Documentos sencillos
Originales mecanicos en Corel Draw
dgitales y Page Maker

..............................................................................................................................................................................................

Especializacion

Habihdad en fa herramienta
identficacion y desarrolo
de particularidades
Innovacion WWW

Scanners de Tambor
Monitores de Alta Reso
lucion

Preprensa digital
Servidores

Lineas de comumcacion

Paletas de Color
(alibracion del Monitor
Formacion Editorial
Page Maker 22 parte
Manipulacion de Imagenes
en Mapa de Bits
Adobe Photoshop
Software de servidor
(Personal Web Server)
Protocolos (http, fitp)
Exploradores

Front Page 2000

Flash

QOriginales électrénicos
Salida de alta resolucion

Paginas editonales
impaosicidn electronica

profesional Manipuiacion de pixeles
Separactdn y seleccion (Generacion y

de color retoque fotografico
Imposicién automatica Diseno pagina en Internet
Paginas HIML G Estaticos

DHTML Animados

Archivos GIF, JPG Audio

Animaciones

Audio

..............................................................................................................................................................................................
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Licenciatura en Diseno
G r a f i
Jefatura Academrca

(E A A A2 2 A AN R 2 X2 2]

Semestre y
Nivel Académico

3

¢ Eiabord en Enero de1999:
$ v Actuaiz) en Febrero del 2000
:C.

G. Jorge F. Zurroza B.

Materiales y Procesos Graficos | a

Formalo LDG 12

3 Ordinaria
(2 Extraordinaria
1) Regulanzacién
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Original Mecanico
Caracteristicas Técnicas
de la Imagen

Factura

Marcas de Procedimiento

Tecnologia Informética
Equipo Hardware
Programas Software

Sistema de Reproduccion
Historia del Proceso
Principios Técnicos

Matriz o Placa

Variantes Técnicas
Posibilidades Expresivas

Derivado de la Materia Seriada
Sistemas ta tll

Materiales
Soportes
Formatos
Instrumentos
Medios

Acabados

Imagen Final

Proteccion y Presentacion
Encuadernacian

L L T P P R L Py T T T P Ty

Opcional segin necesidades de los
Proyectes de Disefio (Des. y Reps.}
Fotocopia, Scanner con OCR

Uso de las Técnicas de Represen
tacién tradicionales dominadas
Word, Core/ 4 a 8

tntroduccién a Photoshop & flius
trator

Manejo directo de espacio positivo
y negativo

Bogeto final y calca directa

tinea y tonc centinuo

Exclusiva manufactura, al tamapo
Suajes directos. rect y curvilingos
Pruebas de coler directo
1aZTintas

impresidn en Relieve
Madera:Xilografia {variantes)
Metal- Aguafuerte

Lindleo: tinograbada

Impresion en Hueco

Metal: Punta Seca, Aguafuerte,
Aguatinta, Mediatinta, Fotograbado
Reprografia: Fotostatica y Fotograt,
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Obfigatario, directamente refaciona
do con Proyectos de Disefio (D y R}
Los anteriores més Page Maker,
Quark X Press, Photostiop 5, Free
Hand e illustrator 7

Linea, tono centinuo y medios tonos
Boceto acabado v translado mecéan
co de manufactura pretoindustnal
Manejo de originales a escala
Suajes. Corte, dablez y desprendido

Impresién Planografica

Piedra Litografia

Metal: Zincografia {varniantes)
Hule: Flexografia

Con mantilla: Mime6grafo y Offset
Impresion Serigréfica Prncipios fotomecanicos tradicionales
Directa: Plantillas y Emulsiones Meg y/o Positivo de 3 a 4 Tintas

Fotomecanica: Peliculas y Sensibilizs Separacitn y Sefeccitn de Color manual trachcional

Papeles, cartulinas y cartanes existen

tes local ¥ regionalmente, de gramaje

Naturales
Acabados y Barnices tradicionales

y color diverse seqlin casa productora  Laminades pldstcos pnimarios: £n

Sistemas divisarios dz phegoes
Carta, oficro, fegal, A, B, C y derivads
Equipe basico para grabado artistico.

micada, plastificados brillante y ma
te, Montajes y enmarialuisados
Encuadernacion manual; Pegados

Furtas, bunies, rodilos, pafetas, trapos, recipientes y gyfecianes via perforaciones y en

Colorantes, pigmertos naturales, tintas cormerciales

vehiculos, barmees y demis quinkcos doméstices

Caracterizacion especifica de pape
les, cartulinas, cartones, textiles,
plasticos y silicatos sxistentes na
cional y triracionalmente
Formatos especiales establecidos
a partir de phiegos: EEUU y Europa

Posibie impresién digital con retogue  Equiparmiento complete de taller 1o

cal y regional

gargolanmentos

L Y Y T T P E PR TP L LY

Barnices industnales de uso local

y regional

Laminados plastices de vanguardia
Montaje, enmanalyisado,enmarcado
Encuadernacidn ristica indivisual
Cajay a caballo

Hot mealt basico

Acabedos sengraficos
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Indispensable

Enfasis en manejo de difsrentes
formatos a gran escala {individual
0 mosaico)

tUso de Bancos vy archivos de ima
genes de signo diverso

Plotters y rotativas

El burd de preprensa

Onginal virtual y fisico armable

via mosaica y fina!

Preprensa digital

Digitalizacidn de texto e iImagenes
al tamafio o escala,tipes de saldas
Cotor del RGB at CMYK
Sobreirmpresionas y rebases:
Overprint y trapping

Impresion Digital
Laser: B/N y Color
Inyecciin de Tinta

Impresion en Rotativa

Variedad segln recursos
Impresidn Alternativa

Sistemes Tradicionales y Digitales

Sustrates laminados de gramaje
diverso seq(n superficie de impre
siénipapeles, peticulas, vinles, Jonas)
Formatos especiales segun proyeg
tos en marcha (O, O, A ,etc)

Los requeridos segln daminio y ng
cesidades del proyecto integral

Encuadernacion ristica y fina
seriada

Barnices industriales de uso van
quardsta e internacional
Acabados en general directamente
relacionados con cada uno de los
desarrolios y repentinas requeridos
en la materia de Diserio
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Primer Nivel

Armado e imposicién ge paginas untanas con do
Mirna técrico ge texto e wngenes no tipogréficas
Cat#logo de Soportes: Papeles, Cartulinas, Cartones
Muestranos industnales: Papel, tirtas, acabados
Directono de Proveedores Estatales y Reglonales
Reportes de Investgacién de Campa

Repories de Visitas a Emprasas Locales y Regions
Carpeta de Ejercicios alusvos

Valoraciones Tecnolsgicas y Feonbmicas de cads
uno de los DESarrcﬂoS s y ﬂePemina
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Ejercicios por
Nivel Académico

PP E YT Iy TP R T P ETE Y 14

Sequnda Nivel
Armado e IMposicdn de paginas deblas (N y P)
como introduceidn al Disefic Editona!

Catélogo e Soportes, Papeles,Cartufings, Cartones
Muestranos Industrzles Necionates {ibrdem)
Directono de Proveedores Nacionales

Reportes de Investigaciin de Campo

Reportes de Vistas a Matroemprasas

Carpeta de Ejercicios alusvos

Valoracones Teenolégicas y Econmicas de cada
ung de los ﬂesarrollns YHeE)ermn

ABstsInssananridaclornibBad

Tercer Nivel

Armado e imposicién de publicaciones penbdy

cay ge indale rmultacional

Catélogo de Soportes Papel,Cartulina Cantdn

Muestranos Industriales intesnacionates {thidem)

Directono de Proveedores Intemacionales

Reportes dp Ivestigacidn de Lampe

Reportes de Vistas a Macroempresag

Carpeta de Hercicios alusivos

Valoraciones Tecnoldgicas y Econdmicas de
czda uno e Ios Desan'ouas A4 Reperitnas
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Notas

1 Gomez Amador, Adolfo, comumecacién personal con Jorge Zurroza,
Cofima, octubre de 1996.2 Gdmez Amador, Adoifo, Licenciatu-
ra en Disefio, mecanoescnto sin pubhcar, s/n/e, Colima, UdeC/
FA, 1995-86, Subrayos mios.

3 Larios Vega, Juan M, Consideraciones para &l Planteamiento de
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4, La Ensenanza-Aprendizaje
del Disefio Grafico
en la FAyD

El proceso de ensefianza aprendizaje de la especia-
lidad comunicativa del disefio ha sido determinado por las
circunstancias propias del contexto académico-administra-
tivo en que se desarrolla , las que tradicionalmente han con-
tricuido a darle primordiales rasgos de personalidad a la
propuesta formativa en disefio grafico durante sus primeros
cuatro afos de existencia en la Universidad de Colima.

Algunas de estas peculiaridades han sido sefiala-
das y valoradas lineas atras aunque, para efecto de ubicar
con mayor precision el escenario educativo en que se lle-
van a cabo los procedimientos de la ensefianza y del apren-
dizaje del disefic grafico en ia FAyD, conviene traerlas a
colacion de manera sumaria.

Se ha dicho de manera fundamentada que el actuai
plan de estudio de la licenciatura en disefio grafico, conoci-
do como ABDG, se estructurd académicamente segun lo
dispuesto en el actual modeio didactico de curricule rigido,
basado en la tradicional organizacion disciplinaria por asig-
naturas fijas que prevalece en la Universidad de Colima,
mismo que se puso en operacion sin haberse reahizade un
anaiisis a profundidad que sustentara & plenitud la modifi-
cacion del pian de estudios de la licenciatura en disefio con
terminaciones en industrial, artesanal y gréfico Tampoco
se obtuvieron, analizaron ni registraron documentalmente
a fondo las provechosas aportaciones que en matena de
disefio curricular en el campo de 1o grafico se habian hecho
a nivel nacional en instituciones de educacién superior con
mayor antigiiedad, experiencia y significative analisis de po-
sicionamiento laboral de egresados.

De igual forma se expresd que el plan ASDG surgid
como una extension proveniente del primigenic proposito
de formar disefiadores integrales, cuyo ambiguo e insufi-
cientemente determinado perfll de egreso los hacia suscep-
tibles de colocarse prefesionalmenie —aunque de manera
Inconsistente- en el drea del disefio que mejor perspectiva
laboral ofreciera al moemento de terminar sus estudios y gue,
en todo caso, su pancrdmica instruccion en el area grafica
seria una denvacion certificatoria de la tendencia observa-
da en la ocupacion de! trabajo de una gran mayoria de los
38 egresadoes regulares en disefio industrial durante nueve
afos de expernencia didactica en el ramo.”

Asimismo se explico que la ntegracion de las 50
asignaturas efeclivas en el actual plan A5DG (descontando
las de ingles y actividades culturales y deportivas) com-
prendio 21 matenas -equivalenles al 42 % del totat de asia-
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naturas efectivas y a 138 créditos correspondientes al 41.95
% del total-, aglutinadas en el denominado tronco comun
que en el ajustado espacio de tres semesires se encarga-
ria de aportar conccimientos, desarrollar habilidades y ma-
nifestar conductas en el alumno, para que éste finalmente
grientara su vocacién en alguna de las tres areas iermina-
les en disefio (industrial, artesanal o grafico). Es decir ,que
en un nivel elemental, en el piazo equivalente ai 37 5 % de!
tiempo completo que duraria su carrera, el alumno precisa-
ria la opcion terminal a la que se avocaria, aun cuando pa-
radojicamente su adscripeidn a una carrera de nivel licen-
clatura estaria definido desde el momento mismo de su
solicitud de inscripcien al curso propedeéutice, las caracte-
risticas filtrativas del examen del CENEVAL alusivo, al exa-
men psicomeirico y a la posibilidad de encontrar un lugar
escolar con apelido especifico merced a su promedio de
bachillerato.

A la mencionada carga de materias, créditos y por-
centajes de incidencia compartidos, habria que agregar las
11 materias incluidas en las denominadas areas comunes,
extendidas a fraves de los cinco semestres siguientes, que
equivalen a un 22 % dei total de asignaturas con 72 crédi-
tos, correspondiente al 21 88 % del total de créditos de Iz
licenciatura en cuestién.

Las frias cifras del total de asignaturas compartidas
en el fronce coman vy las areas comunes -cuyos contenidos
programaticos son identicos ¢ cuando mucho tienen leves
variantes de enfoque-, arrojarian gue, de 50 maternas efec-
tivas de que consta el plan de estudics en vigor (desconta-
das las de Inglés y las actividades culturales y deportivas
gue en conjunte suman 48 créditos, ya que los servicios
sociales interncs, el constitucional y las practicas profesio-
nales no tienen valer crediticio en la carta curricular), 32
asignaturas, es decir el 64 % del total, corresponden a co-
nocimientos, habilidades y aciitudes generalmente compar-
tidos y equivalen a 210 creditos, es decir al 63 83 % del
total curnicular, st se toman como base los 329 créditos que,
sumados a los 48 de Ingles y actividades culiurales dan
como resultado los 377 créditos asignados de manera ofi-
cial a cada licenciatura




Alumnes durante la
exposician de sus proyecios
de disedio gréfice I
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Distribucion porcentual de materias en el tfronco
comun ¥ las areas comunes
Penodo No de Porcentaje  Crédifos Porcentae

Materias curricular crediiicio
Carga curnicular 50 100% 328 100 00~
Tronco comin 21 42% 138 4195
Areas comunes 1 22% 72 2188
Especificas 18 35% 119 36 17

*No se incluyen Ingles ni Actividades Culturales y Deportivas, que
equivalen a 16 matenas {una de cada rubro por semestre) y a 48
créditos en conjunto
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Qtra marca subordinante en la ensefianza del dise-
fo grafice lo constituye una planta docente gque segun cb-
servo el CADU del CIEES, esta conformada en mas del 80 %
por arquitectos ?, aungue en fechas recientes se han incor-
porado disefiadores -indusinales- egresados de la misma
Facultad, cuya experiencia en el amhbito del disefio grafico
tiene que ver mas con una crrcunstancial ocupacion iaboral
en terrenos de las artes graficas y no en actividades
sistematicamente generadoras de productos del disefic de
la comunicacion visual propiamente dichas.

A lo anterior se agrego la instruccion, en el seno del
Colegio de Ensefianza de la FAYD, de inhibir, en la medida
de lo posible, la necesidad de reestructuracion oficial del
Pian ASDG en vista de la complicada serie de tramites ad-
minstrativos que resultaria de tal expenencia. Dicha polit-
ca académico-administrativa se mantuvo avalada por la
riesgosa imagen de fragil planeacién institucional y some-
ros ejerciclos de investigacion y actualizaciéon en disefo
curricular gue las tres modificaciones registradas en igual
namero de programas en las carreras de arquitectura y di-
sefo Industrial habian contribuido a hacer evidente, lo que
generd la reticencia que hoy resulia insostenible

Como factor aglutinante de esta pancramica, el sis-
tema operativo en materia académica gue prevalece en la
FAyD, basadoe en una distnbucion curnicular cuyas experien-
cias a tistinta escaia temporal fueron insuficentemente es-
timadas, evaluadas y aun adolecen de consistencia docu-
mental, mantienc su vigenoia operativa en funcion del de

sarrotlo ejecutive de proyectos escolares de larga y corta
duracion que aun $& encuentran sustentados en extremos
afanes metodologicos come testigos vivos de epocas meto
dolétricas cuyos dilatados plazos de realizacion en diversa
medida obstruyen la diigente experimentacién de proyec-
tos comunicatives de mayor variedad en alcance e impacto,
si se fiene en cuenta la nqueza educativa que conlieva, en
el caso de la ensefianzz-aprendizaije del disefio gréfico la
probada ejecucion de proyectos escolares diferenciados por
mavar o menaor diversidad de tiempos de elaboracian, prue-
ba y evaluacién

Tales antecedentes caracterizan el escenario
curncular en que s¢ inserta buena parte de la problematica
de fa ensefianza del disefio grafico en la Facultad de Arqui-
tectura y Disefio

Ante esta situacion, con el aval de una propia forma-
cién académica y experiencia laboral obtenida en la exper:-
mentada diversidad de ambites de trabajc discipiinar de la
comunicacion grafica, ante la falta de especialistas docen-
tes de fiempc completo fogueados en las ides de la comu-
nicacion visual y bajo la atenta mirada del Colegio de Ense-
fianza del propio centro escolar, la jefatura de carrera de la
licenciatura en disefio grafico procedié a emprender una
serie de estrategias operativas de trascendencia educativa,
destinadas en general a reincorporar las caracteristicas
configurativas del disefo y del disefladar graficos como
objetos de estudio en los procesos de ensefanza y de apren-
dizaje, a reconstruir la composicidén curricular apuntalando
los contenidos especificamente dedicados al estudio de lo
comunicativamente visual y su correspondiente aplicacion
didactica, entendiéndose como tales: ia puesta al dia de los
rasgos de identidad gremial, ia definicidn de objetvos pe-
dagogicas, la especiiicacion de los ambitos de actividad y
los campos de accidn profesional que distinguen al comu
nicador visual de sus congéneres arguitectonicos, urba
nistas, industriales y artesanales, cuya estructura concep-
tual se manifesté en e marco referencial de este trabajo

Este conjunte de tacticas se han efectuado teniendo
como pautas de reflexion significativa las propias experien-
cias de aprendizaje sucedidas en el breve tiempo de exis-
tencia de la licenciatura, una mas categorica descnipoion y
explicacion disciplinana del disefio grafico, el propio cono-
amiento obtenids del gjercicio profesionat v fas actvidades
de actualizacidn academica en el ramo apertadas por los
escasos profesores formadas en caneras de comurucacion



y disefio graficc con los que el plantel cuenta, aungue de
manera regular se ha procurado justipreciar e mcorporar de
manera equilibrada dichos conocimientos, destrezas y acti-
tudes especificas con las aportaciones y resuitados del en-
trenamiento cotidiano de colegas formados en ofras éreas
del contexto arriba descrito.

En ese mismo tenor nivelatorio, se advirtid, propuso
y realiz6 la integracién conceptual del rostro profesional del
disehador que se forma en la FAYD, mismo que se consig-
na y difunde desde 1998 en el cuadriptico promocicnal co-
rrespondiente que procura orientar al aspirante, mantener
en observacion su vigencia durante el periodo formativo del
futuro disefiador grafico y estimula la generacion de las ac-
tualizaciones fisonémicas pertinentes.
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Triptico promacional de la Licenciatura en Disefio Grafico

. Fisonomia generai de disefiador
“Es el profesional que resuelve, con vision integral,
problemas y necesidades culturales mediante la ge-
neracion o modificacion de objetos y servicios repro-
ducibles a través de procesos que varian de escala
a partir de las circunstancias de su tiempo y espacio
Autogestor de su trabajo, busca el dptimo desarrollo
productivo a nivel regional y nacional para mejorar
las condiciones de competencia comercial y de ac-
tualzacion tecnologica Posee capacidad de investi-
gacion y analisis para definir el alcance de sus pro-
blematicas, verificar y consolidar la viabiidad de sus
propuestas
- Es transformadoi de condiciongs pues busca mejo-
rar la caidad de wvida con piena conciencia del im-

v

En la FAYD fa tecnoiogra

&s sefo uninsttumento

de apoyo a fa propia
capacidad creativa

de esfudiantes y profesores

pacto de sus productos en el medio ambiente. Tiene

capacidad ariistica para dar significacion y fusionar

valores estéticos en sus productos, componiendo en
sus trabajos caracteristicas fisicas, formales y multi

funcionales.” *

Al tenor de una motivada propuesta que sienta sus
bases en el rescate y aplicacion cotidiana de la axiologia
fundacionai de la facultad, las actividades fundamentales
llevadas a cabo en el campo de la ensehanza del disefo
grafico se han orientado en tres vertientes, icdas ellas en
marcha y en proceso de ser valoradas a la oportuna distan-
cia cronolégica y madurez de aplicacion practica que otor-
guen tanto el enriguecimiento didactico en disefio curricular
como en el surgimiento, posicion, seguimiento y evaluacién
laberal de las consecuentes generaciones de egresados

La primera tiene corno propdsito abrir la posibilidad,
analisis y consecuente valoracion dei perfil del disefiador
grafico para determinar su wdentidad profesional, sometien-
do su acierto al escrutinio del tiempo y espacio sociales; el
objetivo de la segunda consiste en enfocar, actualizar y en
su caso reestructurar los contenidos especificos del disefio
grafico en {as asignaturas curriculares carentes de progra-
mas desarrcllados a cabalidad y de las materias comparti-
das en tronco y area comunes para fortalecer el plan A5DG
y l& tercera consiste en extender los radios de penetracion
cultural de la carrera misma en funcion de su paulatina inte-
graclon a los sectores econémicos a los gue se dedicara el
egresado a través del seguimiento de posiciones laborales
de ex alumnos, las demandas satisfechas y la produccién
de satisfacteres gue llenen las expectativas sociales y cui-
turales existentes y creadas

En cada una de estas direcciones se advierte 1a im-
periosa necesidad de registrar documentaimente los ¢on-
textos, las ideas, los motvos, los acontecimientos interncs
y externos que atahan al desarrollo de la propia licenciatu-
ra. El presente trabajo es una prueba fehaciente de ello.

En tal sentido, en el marco de los traba)jos llevados a
cabo bajo la cbservacion del Colegio de Ensefianza, se ha
constituido como parte integrante del conjunto de rasgos
ident:ficatorios del futuro profesicnal formado en la FAyD el
siguienie

. Perfil del disefiador grafico
> “Elicenciado en Disefo Grafico resuelve ne-
cesidades y retos de comunicacion visual creando y trans-



formando imagenes, productos y servicios especializados
Actua con plena conciencia del impacto a causar en su pU-
blico objetivo, concreta proyectos factibles de reproducirse
a diferente escala 0 ambito econdmico y destinados a con-
sumidores de cualgquier rango social.” *

Tai expresion del disefiador forjado en la U de C se
complementa de manera interactiva con el objetivo general
revisado, actualizado y pueste de manifiesto en la practica
del proceso de ensefianza-aprendizaje de las vertebrales
materias de disefio grafico, que consiste en “formar profe-
sionales de la comunicacién visual que solucionen integral
mente necesidades y demandas culturales mediante la crea-
cién o transformacion de sistemas icénicos significativos
aplicados a productos, escenarios y servicics especializa-
dos, para que actlen con plena conciencia del impacto a
causar en su pUblico objetive, concreten proyectos factibles
de reproduccién a la escala y el ambito econdomico requer-
dos e incidan de manera pertimente en su contexto social.”
5

Para legrario, se han propuesto un conjunto de pro-
pdsitos laborales a alcanzar por el disefiador grafico ferma-
do en la FAyD,

. Objetivos curriculares generales
Idear y producir objetos de comunicacion grafica para
campafias promocionales, culturales, educativas,
comerciales, industriales, de fomento o recreacion
en empresas gubernamentales y de la iniciativa pr-
vada.

> Desarroilar holisticamente conceptos, producios y
servicios de identidad visual cuyos grados de influen-
cia sean determinados por la capacidad de las cor-
poraciones, dependencias publicas y organis mos
no gubernamentales donde se realicen.

> Concretar proyectoes editoriales, publicitanios y de co-
municacion ambiental o directa entre los diferentes
sectores poblacionales.

> Apoyar la difustdn de eventos artisticos, cientificos y
tecnologicos significativos en el marce social donde
inscriba su labor.

> Generar precesos, productos y servicios de comuni-
cacién organizacional

Pata delimdtar sus ambitos de intervencion se esta-
blecreron los consecuentesambitos de geraad laboral

La expenenciz de
distinguidas personahdades
wistantes favorece

la dferminacion

del perfif profesionat

de los alumnos

enla FAyD

Campos de trabajo

> En instituciones pablicas en &reas de comunicacion
visual y audiovisual.
> En empresas o despachos privados, realizando pro-

yectos y servicios para el propio consumo de la ins-
titucion o a demanda especifica de los clientes.

> En negocio propio del disefador gréfico, satisfacien-
do necesidades de los sectores publico, privado y
social mediante gestion y promocion directa.

> En la investigacion de fendmenos y procesos gené
sicos, evolutivos y determinativos del disefio grafica
y la comunicacion visual

> En Iz docencia.

Las anteriores tareas de visualizacion de escena-
rios de gjercicio profesional llevd a la modificacion especifi-
ca de las condiciones de acceso 2 la carrera, determinan-
dose que el aspirante a cursar {a licenciatura deberia con-
far a priori con 108 siguientes

. Requisitos de ingreso

> Bachillerato termuinado, de preferencia en areas afi-
nes aias artes plasticas, la comunicacién, el disefio
grafico o la arquitectura.

> Sensibilidad para el manejo de contenidos y formas
visuales (composicidon formal, funcional y significati-
va de productos comunicativos)

> Destreza para el dibujo (gusto e inquietud por la ex-
presién de 1deas mediante la representacion gréfi-
ca)

> Disposicion para investigar (reflexionar, explorar, de-

tectar, recopilar, describir y transformar informacién
iconografica y bibliografica)
> Capacidad de analisis y sintesis de probleméticas y
necesidades de comunicacion visual {cuestiona
miento, planteamiento o formulacién, desarrolio y
conclusion)
Facultad de abstraccion (generacion de respuesta
resoluliva a determinados planteamientos teonco-
practicos)
> inchnacion al trabajo interdisciplinano (integracion y
adaptacion a laborar en equipo, como consuitor o
asesor profesional)
En lo gque respecta a ios requisitos de egreso se
mantenen conforme a lo dispucsio en la legistacion unwes-

W
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Reunin de trabajo
durante la vista
del CADU

de los CIEES

sitaria en vigor para cualquier egresado de la Universidad
de Colima:

> Cubrir en su totalidad el Plan de Estudios vigente
(conjunto de materias y crediios correspondientes)
> Reaiizar el Servicio Social Constitucional (cobertura
de 400 horas en instituciones ajenas a la Facultad)
> Lievar a cabo las Practicas Profesionales (400 ho-

ras) en los sitiovs donde se demanden actividades
relacionadas con la carrera y comprobar su conclu-
sion cn el informe respectivo arte la instancia esco-
lar correspondiente

> Presentar y aprobar el Examen Profesional de acuer-
do con cualquiera de las variantes designadas para
ello por el Reglamento de Titulacion establecido en
la Ley Crganica de la Universidad de Colima.

Para incidir a mayor profundidad en el control de 1a
propia dinamica laboral, se estabieciercn una serie de ras-
gos definitorios de la planta docente de la licenciatura en
Disefio Grafico donde se anotd que “ta misidn de fa Univer-
sidad de Colima, |a filosofia de la Facultad de Arquitecturay
los objetivos particulares de cada una de sus carreras, asi
come los fundamentos tedricos, metodoidgicos y técnicos
gue dan sustentc a su vida acadéemica definen los requisi-
tos a cubrir por el profesarade” *de acuerdo ab:

. Perfil general del personal docente

> Ser graduado en licenciatura o posgrado vinculados
con el Disefio Grafico

> Tener conocimientos ¢ estudios de calidad profesio-
nal en el area de la asignatura a su cargo

> Tener vocacion, capacidad y expenencia profesional

gue avale su prachica docente.

Contar con formacion didactica general y saber con-

ducir grupos de aprendizaje.

> Conocer y concretar en la practica docente los obje-
tvos y contenidos curriculares tante de la carrera
como de la materia respectiva

Y

> Ser propenso al trabaje curricular interdisciplinario

> Parucipar en el programa de Actuahzacion Continua
para el Personal Académico de la Universidad de
Colima 7

La defimadn de esta plataforma especiflica pata la
ensefianza del disefo grafico se asento en 1a tradiciona!
estiucturacion de! plan de estudios en s cualrdo areas del

cohocimiento ya descritas teoria, composicién, tecnologia
y gestion, cada una con su finalidad peculiar, objetivo gene-
ral y propdsitos particuiares segun los dos ejes de susten
tacion por area que han sido mencionados en el apartado
2.3.3, cuidando que la integracién resultante coincidiera con
el conjunto general de especialidades significativas del
disefiador grafico

Hacia finales de 1988, como signo de afanosos tiem-
pos por consclidar una mas critica imagen institucional, sol-
ventar la problematica engendrada por Ia evidente desorien-
tacién vocacional en las cuatro lcenciaturas, la admision
equivocada de postulantes, ef estimulo un tanto forzado de
la sensibilidad y 1a busqueda de remedios a ciertos aspec-
tos perjudiciales de las relacicnes humanas entre la comu-
nidad escolar y ain para atajar cuestiones de insuficiencia
tedrica y técnica registradas entre docentes y estudiantes,
se establecieron y difundieron una sene de compromisos
del estudiante motivados porque “en nuésira Facuitad ei es-
tudiante de cualquier carrera debe comprometerse a adqui-
rir una clara vocacion de la disciplina contenida en e Plan
de Estudios respectivo y de generar su propia conciencia
scbre el ejercicio profesional al que se avocarg, lo que le
permitira tomar decisiones responsables y congruentes con
ia mision sccial de todo universitario, por eso es co-respon-
sable de i0s siguientes.

. Compromisos de! estudiante

> Desarroilarintuicion sensible y capacidad perceptiva,
analitica, critica y de sintesis conceptual, que le per-
mitird hacer el diagndstico correcto de elemenios y
recursos determinantes en el cabal desarrollo de
cada proyecto encargado

> Enriguecer su gusto e nclinacién para apreciar, con
sohdas bases culturales, las producciones de otras
manifestaciones artisticas comoe la literatura, la ma-
sica, la pintura y la escultura, pues en forma directa
e Indrecta intervienen en la formacion de los futuras
profesionales.

> Motivar su interés por el conoctmiento de las con-

ductas humanas para identificarse de manera dis-

tintiva con el futuro usuarno de su obra.

Ser propensc a la captacion de las condiciones

significantes del medio ambiente para estimular su

capacidad creadora transformadora y ocasionaimen-

ie autodidacta

W



Las continuas wisitas

de trabajo de fa maxima autondad
umversitana estimulan

los trhayos del procesc
ensefanza-aprendizae

> Ejercitar su habilidad en el manejo de técnicas de
representacion y de presentacion, gue e faculten
para expresar con clandad, mediante dibujos o ma-
quetas sus proyectos de disefio.

> Ser capaz de administrar su tiempo en actividades
gestoras de provecho integral.
> Poseer un sentido ético y social, aceptandoc con dig-

nidad e pape! correspondiente y emitiendo respues-

tas congruentes a sus necesidades " 8

Dentro de ta segunda vertiente que, a falta de una
diferida intervencion estructural -cuyo embrion conceptual
intenta hacerse perceptible a lo largo del presente decu-
mento y cuyos planteamientos definitorios esperan mejores
dias-, trata de darle consistencia operativa al actual plan de
estudios de la licenciatura, los esfuerzos que han incidido
en el replanteamiento de las aplicacion del modelo de en-
sefianza-aprendizaje tuvieron como coordenadas principa-
les, par un lado, la permanente consideracion del conoci-
miento adscrito a cada una de as cuatro &reas gue integran
los contenidos basicos {teoria, composicion, tecnologia vy
gestién) y por otro, la defimicion de los criterios de elabora-
cion de Iz Matriz Taxondmica de las Materias de Disefio
Grafico (MTMDG) ® gue manifiestan los conienidos paradig
maticos de la licenciatura, cuya imperiosa y necesaria cons-
truccion se lleve a cabo atendiendo la propuesta del CADU
de los CIEES cuando sefialaba que “tedricamente, se plan-
tea el supuesto de que cuanto mas se aproxima un progra-
ma académico a los contenidos paradigmaticos mayor sera
su calidad y solidez..." 1

Todo ello en base a la integracion ordenada de los
factores constituyentes de los procescs armdénicos en ia
composicion conceptual y expresiva en disefic grafico, ade-
mas de procurar no alterar el académico y escolar modus
operandi de la FAyD

Durante su preparacion, exigida por el requenmien-
to de contar con un documento que apoyara la visualize-
cl6n en panorama del proceso formativo del estudiante de
disefio grafico, se procedid a considerar el disefo de la co-
municacion visuzg! como un complejo sistema nteractivo
constituido por una serie de elementos relacionados ntrin-
secamente entre si, donde cada concepto, termine o enun-
clado mntegraria un subsistema conceptual y donde cada
entidad, cosa ¢ proceso estaria ordenado dentro de un
subsisterna real, cada uno existina en funcion del otro, pre-
tendiendo evitar la generacion de aislamientos muluos

Dicho conjunte organizado deberia en lo general ser
altamente susceptible de recibir influencias externas prove-
nientes de las condiciones contextuales en los que desa-
rrollara sus funciones, es decir seria un sistema abierto,
aungue deberian establecerse acotaciones que permitie-
ran conirolar los radios de influencia de las participaciones
fordneas. Era de esperarse que el dinamico intercambic de
operaciones de los aspectos conceptuales y rezles del sis-
tema contribuirian & la generacion de sucesivas reglas vy
normas de egjecucion escolar.

Tales propésitos de orden intentarian designar un
conclerto donde lo real (la expernencia histérica de la pro-
duccion del disefia grafico) estaria sometido a leyes de pen-
samignto donde implicita o explicitamente el subsistema
conceptual (el proceso de ensefianza-aprendizaje) seria una
traduccion del real a fin de probar la validez hipotética de
que “...en muchos casos, el sistema conceptual ha sido vis-
to... como una traduccién del sistema real —en la formula-
cion de Spinoza, el «orden de las ideas» (seria) Juzgado
como equivalente al «orden de las cosas»”.™

Se tuvo presente que si la problematica de fa ense-
fanza del disefio grafico a resolver seria la dinamica del
pensar su aprendizaje, el sistema propuesto seria la natu-
ral estatica medular, donde se mantendrian, en diferente
escala, tres tipos de relaciones fundamentales:

. El subsistema conceptual derivaria del real. Al pri-
mero corresponderia ser reflejo del segundo, en a
tencion a una orientacion episternclégicamente
realista.

. El subsistema real deberia ser producto del orden
impuesto por el conceptual (relemando lo expresa
do por autores de tendencia kantiana).

. Ambos subsistemas deberian trabgjar en parale
io, su 1somerfismo funcional haria gue a cada pun
to de uno corresponderia un punto dei otro, es de
cIr, en esencia seria ontologicamente neutral aun-
que podria interpretarse como que la transmision
sigrificativa del conocimiento serfia posible sole s
hubiera correspondencia mutua entre ambos sub-
sislemas




Por otra parte, extendiéndose la acepcion de siste-

ma como “disposicion de las diferentes partes de un arte 0

ciencia en un orden donde todas se sostienen mutuamente

y en (donde) las {ltimas se sostienen por las primeras” ¥,

se procederia a extraer principios, como partes reducidas a

un minimo que dan razén de otras llamadas consecuen-

cias, de tres tipos:

. Maximas generales o abstractas, tacitamente evi-
dentes: el ser, la pertenencia, el deber, los compro
misos y valores éticos, estéticos y funcionales del
disefio y del disefiador grafico, procurande la ma-
nifestacion evidente de tales variables ontolégicas,
deontologicas y axiologicas.

- Suposiciones o hipétesis comprobables por la ex-
pernencia a partir del conocimignto practico de los
procesos del disefio, expresando fas variables en
cada nivel epistemolégico

. Extracciones de |la experiencia y del examen de he
chos comprobados, cuya estudiada fecundidad en
terrenos del arie yde la ciencia se manifestarian
en la solucion consciente de las problematicas vi-
gentes en la ensefianza y aprendizaje del disefio
grafico

Ambos subsistemas deberian ser paraleios e isomor
ficos, de modo que a cada punto de uno corresponderia un
punto del otro, es deair, el conjunto resultante pretendide
deberia ser filosoficamente neutral y ambas partes (con-
ceptual y real) entrelazarian su influencia servicial en gran-
des ambitos de estudio de |a ensefianza del disenc grafico
gue servirian como puntos de referencia operativa; de esta
manera el alcance metodolégico, el concepto comunicatl-
vo, la composicion visual, la tegnologlia y los medios de pre-
sentacion del producto de disefio, funcionarian como signi-
ficativos ejes rectores en [os gque se apoyaria el proceso de
ensefanza-apren dizaje del disefio grafico {includa su eva-
luacidén) y se ajustarian a las condiciones determinadas por
el nivel académico, el alcance del proyecto, las vanables
tecnologicas propras del estrato curncular y el nimere de
gjercicios de larga y corta duracidn por semestre

Bajc una optica metodoldgica de caracter cualitative
se desprendieron los siguientes apartados constructivos de
las Intersubjetividades caracternsticas del prefesional del
disefio grafice come actor social significativo, competente
geston, operador y crniice de sug espacios de accildn y ex-
mesion educativos comprametido con su medio ambiente

Eltrabajo colichanc

exige motivar Ia generacion
de respuesta significadas
por su creatividad para
«ver con otra miradaxs

natural y social, con la herencia cultural de sus antepasa-
dos y con los valores humanos de su localidad, region,
nzcion y planeta.

A diferencia de 1o que comineza a observarse en ofras
instituciones de educacidn superior, [a pasién por la meto-
dologia del disefic no ha disminuido en intensidad dentre
de la FAYD, que se observa a lo largo de las distintas pro-
puestas curriculares de sus cuatro licenciaturas. Dicha pro-
pensidn al orden cientificista del disefio se mantigne como
punto nodal dentro de la actual disposicion de factores que
dan vida al esquema procesual de la ensefianza y el apren-
dizaje del disefio grafico y a su correspondiente evaluaciéon
que se desglosa en los siguientes factores

. El alcance metodoldgico

Implica las metas a alcanzar en cada proyecto de
disefio; los evidentes indices cognoscitivos que serviran para
efectuar la evaluacién relacionada con e proceso epistemo
ldgico en marcha; las caracteristicas conceptuales a pon-
derar dentro de cada fase taxonomica sucesiva en el desa-
rrolle explicative del estudiante, es la consideracion a prior:
de las experiencias previas de aprendizaje y la visualiza-
cion consecutiva de |a situacién cognitiva del alumno luego
de Ja intervencion del profesor como tutor temporal

En este apariado se acentlan las condiciones, me-
dios e instrumentos propiamente metédicos a valorar du-
rante el examen del orden seguido en la consecucion de
resultados explicita o implicitamente integrados en el resul-
tado final del proceso de disefio

. El concepto comunicativo

Este capitulo concentra primordialmente su atencion
en la medular naturaleza comunicativa del disefic grafico
como sustento real de los sistemas de expresion visual
imperantes. De acuerdo con los diferentes grados de com-
plejidad cegnoscitiva que el alumno va superando aiolargo
de sus distintos niveles de instruccion, se atiende progresi-
vamente cada una de las ciclicas funciones jakobsianas
metodicamente incorporadas en los elementos compositivos
que transmiten mensajes significativos.

Sirve a la determinacion de 108 compromisos socia-
ies del disenador grafico en formacion al manfestar de
manera artistica los valores culturales gue nutren y portan
sus trabalos. Se apoya en otro apariado denominado aiea
proguctiva en la gue se distinguen las disciplinas ediona-



El enfrenarmvento educabivo
implica enfrentar retos simiares
a los que se afronfaran

en fa practica profesional

de la disciphina

les, publicitarias y ambientales que convergen en sus ta-
reas como comunicador visual, lo que define a prior las
aplicaciones fisicas de cada rama en los ejercicios estu-
diantites acordados a lo largo de su carrera para coadyuvar
en la formacion de la sistémica actitud de integraiidad
comunicativa que se pretende orientar.

. La composicion visual

Reside en la observacién, la practica y la demostra-
cién bi o triimensional de la paulatina asuncion y puesta
en practica de conceptos abstractos de indole artistica aun-
gue intencionadamente comunicativos a través del abierto
manejo de elementos y relaciones graficos basicos, inter-
medios y avanzados cuyos compromisos efectivos tienen
que ver con escenarios de impacto alternativo que van de
lo personal, familiar, comunitario, institucional 2 10 transna
cional, donde €l estudiante debe probar su significativa apre-
ciacion de los tejidos economicos, politicos y tecnolégices
en gque se basa su actividad social como profesional pro-
ductor de mensajes visuales.

. L.as valoraciones tecnoidgicas y econdmicas

Se alimentan de dos apartados® el correspondiente
al sistema técnico de reproduccion gue implica el conoci-
miento tedrnco y la pericia empirica en lo que a formatos,
soportes, utillaje, manejo de tintas, procesos de impresion
y acabados en la artes gréficas se refiere y aquel donde se
determinan acompasados estandares de calidad nvoly
crados en la factura y costos de los onginales mecanicos
que servirdn para su multiplicacion en serie, las herramien-
tas informaticas a dominar, la consideracion de materiales
de trabajo tradicionail 0 mcdernc existentes desde el piano
iocal hasta el internacional para mejorar los atrnibutos fisi-
cos de sus productos, el numero y las variables administra-
tivas en la cotizacidon de ejemplares a imprimir mecanica ¢
digitalmente

. La presentacion

Se refiere a la consideracion de las virtudes morfe
logicas, funcionales y fisicas de los productos de disefio
elaboradcs y a la personal exposicion argumental del estu-
diante en las revisiones dianas y final tanto del camino se-
gudo como de los resultados alcanzados.

Como parte de este sistemna interactivo existen olios
factores que apoyan el proceso ae ensenanza v de apien-

—
it

dizaje del disefio grafico vertidos en la Matriz Taxonomica

de las Materias de Disefio grafico (MTMDG). En términos

operativos se refieren a'

> El Nivel Académico gue se dedica a ubicar el grado
de conocimiento del alumno y sirve de guta al profe-
sor en el complejo concierto de las seis materias de
disefic presentes en el mapa curricular Va del nivel
basico-sensibilizatorio, inicial-informativo, medio-for-
mativo, medio superior-arficulatono, superor-pre
especializado al optimo-integral. La aparentementie
exotica nomenclatura de éstos niveles de aprendi-
zale progresivo intentan conciliar la diversidad de
repertornos existentes en la cotidiana operacion aca-
démica de la FAyD.

> En la parte de Disefio se refleja el conjunto de agen-
tes endbgenos y exdgenos que inciden en la con-
crecion matenal de la actividad fraguadora de pro-
ductos visualmente comunicativos.

> En lo relativo al Alcance Proyectual se incluyen con-
sideraciones metodoldgicas provenientes de afanes
esquematicos dedicados al acotamiento de
epistemologico de la experiencia docente

> Ei apartadc Areas Productivas registra, a manera de
menu disciplinario, el repertorio de productos gené-
ricos optativos en cada uno de los niveles academi-
cos, tomando en cuenta la pregresiva complejidad
de recursos puestos en funcionanuento para reall-
zarles La subdivisién en editoriat, publicitana y am-
biental o directa cbedece a estandares historicos.

> Por to que respecta z la Enirega de Proyectos éste
apartado se supeditd a conciliar lo dispuesto tanto
en &l Reglamenio de Evaluaciones de la U de C
como a lo establecido en el Reglamento de las Ma-
terias de Disefio " en lo que a regulacion del trabajo
escolar se refiere. La determinacion de tres desarro-
llos de 3° a6° semestres, de dos desarrollos en 7%y
de un desarroilo en 8° semestre (que equivale, valo-
raciones previas incluidas, al trabajo recepcional) asi
como la obligacion del alumno de presentar tres re-
pentinas en todos los semestres han sido acorda-
dos en el seno del Colegio de Disefio de la FAYD.
A dicho trabajo, que como se dyo intenta incorporar

enfoques de construccion cualitativa, sigud el armado de

la Matnz de Evaluacidn de la Materas de Disefio Grafico

MEMDGY ™ como documento dest.nado a estipular los én-




De continuo se apoye

a los productores locales,
propciande una fuerte
vingulacion académica

con los sectores produchvos

fasis valorativos a cada uno de los factores preponderan-
tes, susceplibles de cailificacién en fos productos comu
nicativos expresados graficamente.

Ental documento se particuianza la importancia que
semestre a semesire se asigna a cada variable consiructi-
va, de modo que al final de su periodo pedagogico en la
licenciatura el alumno comprenda y estime en su compleja
totalidad dichos agentes, a los que, como se observa, en §°
semestre se les termina proporcionando valores porcentua-
fes exactamente iguales.’

Es de hacer notar gue en ambos documentos sinodp
ticos, cuya lectura horizontal corresponde al sustrato se-
mestral en operacién, donde se activa de manera funcional
e incide armédnicamente cada capitulo de estudio y en sen-
tido vertical se desglosa una completa visualizacién sintac
tica -integrada por areas especificas del conccimiento-, se
procurd avizorar holistica y pragmaticamente los procesoes
de ensefianza y aprendizaje -Incidentes en gradual pers-
pectiva- integrando finalidades, objetivos v contenidos
programaticos de |as cuatro areas, los ocho ejes y las cin-
cuenta materias convergentes en la construccion cuantitat-
va y cualitativa del significativo perfil profesional que se pre-
tende obtener en |a licenciatura.

Cabe aclarar que los ejercicios configurativos de ta-
ies documentos han servido de punic de partida para orga-
nizar el trabajo académico en la matenas cardinales de la
licenciatura y estas tareas se mantienen en continua actua-
lizacion crganizativa,

4.1 Tl Tjercicio Académico

En gran medida, ia ensefianza y el aprendizaje del
disefio grafico en la FAyD se circunscribe panoramicamente
a las caracteristicas presentadas en otras instituciones de
educacién superior del pais, donde un dominante marco
socioecondémica apuesta por la insercion de las polilicas
educativas en la cabalgante globalidad comercial, influye
en la distribucidn de recursos dentro de la administracion
publica y estimula la diversificacion de la oferta en los cam-
pos del conocimiento, dervada de nuevas y potenciales
necesidades sociales gue incluyen al disenco en general
come patte de una vision exploratona, deflimiona vy

consumible del mundo economico.

Al analizar 1a ubicacion conceptual del disefio grafi-
co en la politica educativa nacional, el CADU de los CIEES
observa que “el disefio y la comurucacion grafica no son
considerados parte sustancial del proyecto educativo del
pais, en este sentido, el area de |as artes es la mas cercana
a aspectos relacionados con el disefio gréfico, por lo cual
son pocas las instituciones que se ven beneficiadas.” Elio
a pesar de que, como se manifestara lineas atras, el disefio
ha servido a la consecucidn de propositos en todos los cam-
pos del quehacer social, politico, economico vy cultural.

Luego de mancionar algunos puntos relacionados
directamente con la ensefanza del disefio grafico dentro
del Pian Nacional de Desarrollo 1995-20C0, el Comité ma-
nifiesta que *  si bien en los objetivos incluidos en la estra-
{egia educativa naclonal subyace el disefio como un ele-
mento consustancial al desarrollo integral de ia sociedad y
su cultura, persiste el habito de considerar la formacion aca-
démica con base en las ramas tradicionales del conocimien-
to, Jo que mantiene en un contexio marginai el desarrolle
académico del disefio grafice”, para después sefialar “lo que
representa el disefio grafico para |la afirmacion de los princi-
pios articuladeres de la sociedad mexicana, su influencia
en el desarrolle cultural de los actuales y futura generacio-
nes, y el fendmeno de apropiacion de los valores en que se
finca lo vernaculo y la propia nacionalidad, constituirian por
si mismos determinantes para fundamentar los requerimien-
tos que demanda esta licenciatura en el heterogéneo y di-
namico esquema educativo del pais™®de lo que se des-
prenderia la imperosa necesidad por reflexionar sobre las
posibilidades, limitaciones y perspectivas de (a profesion en
nuestros dias que se ha empezado a hacer, especialmente
en el seno de ENCUADRE.

Sicomo advierte Raquel Peita es indiscutible que "el
disefio nos rcdea, impregna todas las manifestaciones de
la vida cotidiana, tiene una existencia publica y, como para-
doja, es un gran desconocido Los disenadores, aun a su
pesar, s0n unos grandes desconocidaos, van a conferencias
a las gue sélo asisten disefadores, hablan solo para
disefadores, escriben para disefiaderes, tratan de articular
una teoria con mejor o peor fortuna, reclaman un papel sig-
nificativo dentre de la sociedad pero se quedan fuera, tran-
sitando por circulos reducidos




Ejercicip escolar

del falter de geometria

donde se combina

Iz tredicion con la modermdad
en el tratarmneto de cuerpas
volumétricos basicos

"¢ Qué es lo gue falla? A ciencia cierta, no lo sé,
perg tendremos que plantearnosle si gueremos que esta
profesion se conozca para que se respete. La ignorancia, el
desconocimiento, llevan casi siempre a la infravaloracién.
Quiza es cuestidn de educacidn o tal vez de que primero
deberiamos saber quigénes semos, hacia donde nos dirigi-
mos y cual gueremos que sea nuestro papel en el mundo
en el que vivimos. Después habra que decidir como liegar
hasta el pablico.

No deja de ser curioso gue el disefo esté ahi para
ayudar a comunicar, a resolver problemas y, sin embargo,
tenga tantzs dificultades para hacerse entender, para expli-
car su razon de ser y convencer de su propia importancia.”®

Para el CADU de jos CIEES, "la ensefianza de! dise-
fio graficc en México se debate, junto con las tendencias
internacionales, anie la necesidad de articular un lenguaje
artistico y utilitanc, sin perder de vista 1a importancia de ia
comunicacién enfocada a la problematica nacional, Aparen-
temente, el desideratum no ha podido ser resuelto cabal-
mente, sobre fodo porque en nuestre medio practicamente
no se investigan los procesos, el impacto y la repercusidn
de la comunicacion visual” #®

A raiz de su trabajo evaluador de la calidad y cono-
cedor de la problematica existente a nivel nacronal en los
procesos de ensefianza y aprendizaje del disefio grafico en
instituciones de educacion superior tanto publicas como
privadas, el Comité de Arquitectura, Disefio v Urbanisme
afirma que, contrastando conlos propoésitos educativos que
huscan promover las facultades cognoscitiva de los estu-
diantes a través del cultivo de actitudes responsables y dis-
ciplina, “gran parte de la poblacion estudianttl no se preocu-
pa por el conocimiento, el analisis y la praxis consciente,
sino que busca soluciones a sus aspiraciones de movilidad
social y de fortalecimiento economico™, adviriendo que las
pianteles publicos orientan sus perfiles de egreso mediante
una practica docente enfocada a la solucion de problemat-
cas socioculturales, considerando ciertas bases comercia-
les y al desarrolio de habihdades técnicas, mientras que las
privadas entienden el servicio educativo como un orden
empresarial creador de satisfactores para una sociedad de
CoNsumo.

En otro tevelador apartado dedicado al papel del
disenador grafico en el contexto social, ¢l CADU percibe las

aporfaciones especificas del disefo a la industria y al co-
mercio merced a su continua injerencia en los medios de
comunicacidn, pianteando cuatro areas especificas en la
aphcacion profesional de esta especialidad:

. La comerciat {fratamiento e impacte de imagen, pro-
cesos infernos y externos de identificaciéon condicio-
nados por los objetives empresanales, industriales
o institucionales).

. La cultural {nutrida como conciencia colectiva por su
interaccidn con los medios de comunicacién masi-
va),

. La social (constituida por ia serfiaiética simbdlica de

equipamientos urbanos, los procesos editoniales de
corte didactico participantes en campafas
promocionales

. La ambientacion de recintos culturales) y la de do-
cencia e investigacion (consecuentes una de ia otra
y cuya adolescente profesionalizacion sigue acota-
da porias politicas contractuales de cada institucion).

Ante este panorama nacional, las actividades de
ensefianza del disefio grafico en fa FAyD observan ciertas
caracteristicas iniciales que sustentan |z actual probtemati-
ca del gjercicio docente dernvada de tres circunstancias di-
rectamente eniazadas enire si: la inconsistencia —y aln
inexistencia formal- de un subprograma institucional dedi-
cado a formar profesores en las distintas ramas del disefio
{con su confirmatona excepcion en el disefio bioclimatico),
la continua incorporacién de profesionistas sin ninguna ex-
periencia docente y la ausencia de una cultura de evalua-
cian del propio ejercicio pedagagico

La primera particularidad esta constituida por un fe-
némeno observable en la mayoria de las dependencias
universitarias, donde los aislades esfuerzos por consaolidar
programas de formacion de docentes son obstaculizados
por los Intereses e inercias politico-administrativas propias
de las instituciones en constante crecimiento, cuya legisia-
cian nio ha sido puesta al dia para satisfacer (os constantes
requerimientas de su naturaleza escolar y la gran mayoria
de los afanes de capacitacion en terrenos didacticos corren
a carge de la voluntad personal de quien se mcorpora al
esquema universiano A este factor se incorpora el hecho
de que una gran mayona de invelucrados ne termina de
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asumir el ejercicio docente como un proyecto de vida profe-
sional sino como un estado transitorio dentro de su ejerci-
cio laboral.

La segunda circunstancia obedece a motivos de sus-
tancia similar y se acentlia por la creciente matricula en di-
sefio grafico que genera grupos excesivamente poblados,
el debilitamiento de criterios de admision, la constante rota-
cién o migracién de la planta docente, las propias expecta-
tivas faborales de los profesionistas involucrados, las deter-
minantes profesionales de su formacién académica y, en
fecha reciente, por las peliticas educativas que privilegian
la inclusion de egresados de areas idénticas o afines al con-
clerto didactico de cada plantel —aungue en éste Ultimo rubro
no han terminado de aclararse los criterios selectivos del
personal de nuevo ingreso-.

En tercer lugar, haciéndose sentir de manera ciclica
en ias dos anteriores caracteristicas, la falta de percepcion
de las bondades efectivas de una cultura de la evaluacion,
como proceso sistematico que permita captar informacion
scbre un objete de estudio para contrastarlo con un marco
de referencia propiciatorio de la emisidn de juicios de valor
a fin de proponer alternativas para mejorar diche cbjeto, ha
traido como consecuencia una practica comun que conlle-
va seros riesgos para el desarrollo de las mismas instrtu-
ciones. el gatopardismo curricular, consistente en el super-
ficial remiendo tematico, la propuesta de actividades de
aprendizaje gue reverencian acriticamente las tendencias
en boga y aln la complicidad de ignerancias disciplinares

En ese sentido Dofores Sanchez sefiala tal proble-
matica como Incidente a nivel nacional cuando expresa que
“para adecuar el curriculo rigide, forma en gue se tradicio-
nalmente se han organizade los curriculos a situaciones
cambiantes, las institucicnes han optado, en pnmer lugar,
por actualizar los contenidos y en segundo lugar por incor-
porar diversas modalidades en la organizacion.”®

Si bien en la FAYD se han dado algunos pasos que
intentan contrarrestar esta dindamica en curso, se mantie-
nen adolescencias de criterios diacronicos gue impiden el
atajo de situaciones penddicamente presentadas y aun se
instauran divergentes acciones coyunturales que evitan
soluciones estructuralmente significativas al no precisarse
la duracion de ciertas acciones correctivas, ia pertinencia
discipinara de sus alcances vy la tacil sujecidn a instruccio-
nes de catacter ambiguo

A pesar de matizar ef rumbo compartido con las otras
carreras de disefio y de asumir una posicion critica sobre
las particulares experiencias y practicas docentes asenta-
das en la de arquitectura, en la joven licenciatura en disefc
grafico se intenta conciliar los genuinos propositos institu
cicnales con los particulares intereses de los docentes, cu-
yos perfiles generales se observara mas adelante. Elio ha
implicade la propuesta para asumir su papel coma gestores
de cambio en el aprendizaje significativo de los disefiadores
gréaficos en farmacion.

En este sentido se han procurado incorperar como
propios las obietivos que todo profesor debe alcanzar, este-
biecidas en el documento Diplornado en Docencia Univer-
sitaria. ?

. Ser experto en la materia a través de una constante
actualizacion, especiatizacion y profundizacion dis-
ciplinaria en lo humano y lo profesional. La diversi-
dad cfrecida en los programas de posgrado univer-
sitario avalan este apartado.

» Saber "ensefar’ a partir del dominio de técnicas de
transmision, presentacion, exposicion y explicacion
de conocimientos al alcance de sus alumnos,

. Lograr gue sus alumnos aprendan de manera signi-
ficativa mediante ia capacitacién en eoria y técni-
cas para la facilitacién del aprendizaje. Motivacion,
comprension, participacion y aplicacion son valores
a compartir cotidianamente.

. Saber examinar su practica docente, aprendiendo de
las aportaciones de la investigacion educativa y de
la docencia que tienden a considerar la excelencia
docente como un procedimiento sin fin

. Tener clardad en su proyecto académico-politico al
asumir una posicién que considere los aspectos so-
ciales de la educacion y la docencia para funcionar
como formador de personas,

En transito de alcanzar dichos propositos y alentada
por el trabajo evaluatorio del CADU de los CIEES, cuyo mar-
co de referencia aclaré la metodologia, los criterios y los
parametros con 16s gue se valoran ios programas academ;-
cos por area, la FAyD fue ta primer dependencia universita-
na colimense en decidirse a tomar el nesgo de establecer, a
través de una mirada externa de reconocida solvencia aca-
démica, las propias debilidades y fortalezas de su tarea
educativa, cuyos primergs resultados denvaron en [a entre-
ga del Reporte de Evaluacion de fas Licenciaturas en Dise-



fio: Gréafico, Indusirial y Artesanal que motiva y da sustento
a la concresion de hechos relevantes de los que el presente
documento pretende formar parie sustantiva.

Para reforzar esta categoria cualitativa, el proceso
de ensefianza del disefo grafico procura compartir lo esta-
blecido por el CADU de los CIEES, en el sentido de que “en-
senar a pensar es ensefar a hacer (donde) se parte de fa
premisa gue reconoce al alumno y al maestro como los su-
jetos centrales gue construyen el acto educativo, sin pre-
tender reducirle a ellos. El trabajo pedagdgico se realiza entre
personas que poseen proyectos de vida concretos, que les
dan una forma particular de pensar, sentir y percibir el mun-
dec. Estas personas establecen vincules, es decir, formas
de relacionarse. Debe buscarse la humanizacion de estos
vinculos, frecuentemente mecanizados por practicas peda-
gbgicas rutinarias, pasivas y autoritarias, disefiadas desde
una perspectiva industnalizadora de la educacion. Alumno
y maesiro deben reconocer las diferencias de sus subjetivi-
dades, formas de pensar y percibir, de manera que su en-
cuentro en el acio educativo sea de complementariedad” #

Bajo este enfoque metodolégico de ascendencia
cualitativa, se han llevado a cabe -durante los cuatro y me-
dio primeros afios de la icenciatura- los siempre perfectibles
trabajos de reorganizacion, desarrolio v evaluacion de la
practica docente en las materas constitutivas de un plan de
estudios cuya experimentada juventud se prepara para ren-
dir mejores frutos en las tareas encomendadas.

En concordancia con tales propositos, se han esta-
blecido y puesta en marcha un conjunto de criterigs
operativos para el seguimiento, evaluacion y control
curricular del plan ASDG que regulan el ejercicio docente
en el area comunicativa del disefio grafico.

. Para su entendimiento, las 5C matenas que integran
el plan ASDG (exceptuando las de Inglés v las Activi-
dades Culturales y deportivas) se dividiran en mate-
rias de semestre non y de semesire par segun co-
rrespondan a los cicios escolares que transcurren
de agosto a enero y de febrero a julio de cada afio
respectivamente de acuerde al nivel academico im-
plicado

. Para su seguimiento evaluative, las matenias por se-
mestre y nivel academico se organizaran segun el
area y eje al que corrgspondan segun la estructura
general del plan de estudios en vigor
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En el caso de las matenas de disefio grafico (desde
introduccién hasta integral} deberan acatarse las dis-
posiciches académicas confempladas en [a Matriz
Taxontémica de las Materias de Disefio Grafico
{MTMDG) y en ia Matriz de Evaluacion dmismas asig-
naturas (MEMDG).

Durante la revisidn de contenidos académicos de-
bera observarse el panorama general del conoci-
miento respective planteado panoramicamente en las
Cartas Sinépticas de Materias Seriadas y/o Relacio-
nadas (CSMSR).

El seguimiento académico por asignatura debera
corresponder a lo visualizado y registrado en el Pro-
grama de Actividades de la Materia (PAM), que de-
bera ser entregado por el catedratico designado para
impartirta a la jefatura académica para su oportuna
supervision.

Sera requisito indispensable llenar pertinente y co-
rrectamente todos y cada uno de los apartados in-
cluidos en el formato del PAM

Altérmino del ciclo lectivo, el catedratico de la mate-
ria debera entregar ias observaciones registradas en
el PAM durante el periodo escolar correspondiente,
copias de cada una de jas tres evaluaciones parcia-
les aplicadas en el transcurso del semestre, asi como
la ordinaria, extraordinaria y de regulanzacion res-
pectivas junte con el listado de trabajos, practicas o
ejercicios solicitados durante el semestre.
Convocadas por la jefatura académica de la carrera,
en eltranscurse del semestre se llevaran a cabo una
serie de reuniones académicas de seguimiento, eva-
ivacién y actualizacién de contenidos y actividades
programaticas. La aststencia y puntualidad a las se-
siones convecadas al efecto deberan ser acordadas
con la suficiente anticipacion con los profesores se-
gun nivel académico, area y eje

En dichas sesiones de trabajo académico se revisa-
ran los temas a desahogar segun el orden del dia
propuesto, aprobado y/o medificado por ! Colegio
Académico de Disefio Gréfico (CADG)

Alo large delas 16 a 18 semanas que regularmente
dura un semestre escolar, siendo cuatro los miveles
academicos de la hicenciatura en diseno grafico vy
programandose efectuar una reunidn cada quince
dias, al termino del semestre se habran efecluado




dos reuniones por nivel académice, es decir dieci-

séis reuniones del Colegic Académico de Disefio

Grafico.

. De cada reunién del CADG se extraeran considera-
ciones preliminares que serviran para normar €l se-
guimiento académico por &rea, eje |, nivel y materia
respectivos, con lo gue se certificara a priori la conti-
nua revision de contenidos académicos, se afinara
la deteccion de problematicas académiceo-adminis
trativas, garantizandose la oportuna infervencion del
dogente y cuerpo colegiado en la expedita solucién
de fas mismas.

. En cada reunion se tomaran acuerdos que serén
notificados a la Coordinacion de Disefio, Coordina-
cién Académica y Direccidn de la FAyD para su co-
nocimiento vy consideracion.

. Los acuerdos consensados durante cada reunion ser-
viran para normar las futuras sesiones, determina-
ran los alcances de cada problematica, apoyaran la
visualizacion de soluciones académico-adminis
trativas y consolidara el proyecto curricular de la li-
cenciatura,

Con la puesia en marcha y continua evaluacién de
tales criterios se pretende optimizar los resultados en los
distintos miveles de la licenciatura en disefno grafice, mini-
mizar los impactos de las problematicas registradas y
maximizar el rendimiento de la planta decente. Por supues-
to, falta observar los resultados de tales intenciones baje la
sna distancia del tiempo académicoc

4.1.1 LaPractica Docente

La construccion de objetos de conocimiento, el de-
sarrclio de habilidades y la incorporacion de actitudes pro-
pias del disenador grafico que se forma en la Facultad de
Arquitectura y Disefto se lleva a cabo atendiendo los aspec-
tos sustantivos y complementanos en cada una de las ex-
periencias que aportan la propia organizacién académico-
administrativa, la estructura curnicular y el procesc de ense-
fianza-aprendizaje en la Universidad de Colima.

A semejanza de lo gque ocurre a nivel nacional, la
disposicion de los ciclos escolares se ileva a cabo aten-
diendo la duracion temporal de cada pernodo lective a tra-
ves de [os cuatro anos (ocho semestres) en que se cursala
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carrera. En la Universidad de Colima se establece y asume
de manera practica el calendano escolar dividiéndolo en
semestres nones (de agosto a enero) y en semestre pares
{de febrero a julio}, cada uno de ellos consta de un periodo
efectivo de 16 semanas de clase alteradas en lo minimo
nor fechas civicas agendadas por la Secretaria de Educa-
cién Publice, la celebracion de acontecimientos locales o
institucionales, el goce de permisos o licencias del perso-
nal académico y alun por las imprevisibles consecuencias
de fendmenos tellricos o climatolégicos propios de la zona
geogréafica en que se ubica el estado.

Cada ario se determina ei inicio, desarrcllo y término
del ciclo escolar, precisandose en cada espacio semestral
las periodos correspondientes a las inscripciones vy
reinscripciones, las tres evaluaciones parciales, ordinarnas,
extraordinarias, de regularizacién y atin se observan los tiem-
pos para solicitar y efectuar los llamados examenes espe-
ciales sujetos. Asimisme, la especificacion de responsabili-
dades y derechos laborales de |la planta docente se encuen-
tra registrado en distintos documentos oficiales que norman
¢l trabajo del prefesorado en las escuelas y facultades de la
U de C Enlo que respecta a las materias de disefio, éstas
cuentan con su proplo calendario, como se explico atras.
Cfr. Calendario escolar 2000-2001, Ude C/Rectoria, Regla-
mento de Escuelas y Facultades Acuerdo 20 de 1986, Car-
peta Legislacion Universitana, noviembre de 1997, UdeC/
SUTUC, Estatutos del Personal Académico y Condiciones
Generales de Trabajo, UdeC/FAYD/ Coordinacion de Dise-
fio, Calendario de las Materias de Disefo.

Como parte de una practica tradicionaimente
Instaurada como parte de la organizaciéon académico-admi-
nistrativa que para efectos de ser evaluados a la distancia
pertinente es necesano decir que aun se encuentra en pro-
ceso de refinamiento, en el periodo cercano al nicio del
semesire correspondiente el profesor adscnto a la FAyD
recibe de la Coordinacion Académica el o los programas,
horarios y material regulatone (reglamento de evaluaciones
y de disefio, estatutos del personal académico) de las ma-
terias en las que ha sido designado como titular en funcién
de conjugarse vanos critenios: el perfil universitario, la ex-
periencia docente, el cuidado administrativo de su proceder
académico (asistencia, puniualicad, reporte de calificacio-
nes, asistencia a eventos de actualizacion, promedios de
aprovechamiento grupal. observaciones de caracter disci
phnano del Colegio de Ensenanza), los resuitados de la
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evaluacion hecha por alumnos a quienes impartio la asig-
natura en semestres anteriores, entre otros factores.

Tebricamente, en ese periodo previo el docente debe
estudiar |os datos generales, la introduccion, el objetivo es-
pecifico, los contenidos programaticos, i0s métodos y re-
cursos didacticos generalmente propuestos, 10s mecanis-
mos de evaluacion y la bibliografia de la materia estableci-
dos en el programa de la asignatura cfr. anexo1 y proceder
a elaborar e} respectivo programa de actividades en el que
incluira el desglose cronografico del curso, especificando
fechas, métedos de ensefianza, recursos didacticos, practi-
cas y escenarios (aula, taller o [aboratorio) donde transcu-
rrira su ejercicio docente y definird los porcentajes asigna-
dos a cada tipo de gjercicios (participacion en clase, expo-
siciones, tareas, frabajos, examenes escritos u crales) cfr.
anexo 2 que serviran para conocer a detalle la forma en que
transmitira temas, contenidos, actividades y tipos de eva-
luacion a poner en marcha.

Con tales instrumentos de planeacién y operacion
educativa esperanzadamente revisados, actualizados, su-
pervisados y en su caso corregidos por 1a jefatura académi-
ca de carrera, el profesor enlurno se encargara de presen-
tarlos al pleno del grupo durante la primera clase del se-
mestre para llevar a cabo su trabajo educative Por el cul-
dado puesto en su elaboracidn, se espera que dichos dacu-
mentes soporten buena parte de la responsabilidad docen-
te ante el conjunto de personas a quien ie tocara apoyar en
determinada fase de su formacion profesional y deberan
ser fuente permanente de consulta, registro y critica propo
sitiva de las experiencias chservadas, €n conjuncion con
las anotacicnes calificatorias realizadas en la lista de asis-
tencia, los formatos de seguimiento de revisiones de dise-
fio (s1 es el caso), el Istado de ejerciclos por evaluacion
parciat y final del semestre, el llenado de actas respectivas
y el reporie final del curse, cfr. Anexo 3

Con diversa distribucion semestral, avalada por la
institucional ibertad de catedra y generada por la imitativa
repehicion de experiencias cuando alumno, ia personal in-
tuicion imaginativa, la inquietud por capacitarse en méto-
dos y tecnicas didacticas, el pleno dominio cegnoscitivo de
tales herramientas educativas o aun la perinente supedita-
clon @ consejos aiusivos de colegas docentes e iIncitadas
las personahdades -en mayer ¢ menor grado- por 1z tonica
creativa presumiblemente determinante de las profesiones
de disefio, los procedinuentos de transmusion del conooi-

en constanfe
crecumiento

mienta en la FAyD reportan un arnplio repertorio de aplica-
ciones en el ejercicio docente cotidiano

Entre los métodos de ensefianza mas utilizados en
el quehacer docente de [a FAYD se encuentran el de Ia tra-
dicional exposicicn unilateral del profesor; el de explicacién
inspiradora del profeser para abrir la discusion plural; el de
seminario, donde se estudia a mayor profundidad el mate-
rial didactico sefialado por €l docente para analizarlo en clase
y que reguiere més lectura € mvestigacion por pare de los
estudiantes que los métodos anteriores; el de mesa redon-
da producida acerca de un acontecimiento, concepto o
material iconico ¢ videografico; las dinamicas de grupo,
manejadas bajo diferentes técnicas de estimulo rapido, uso
de analogias mas estructuradas de la creatividad, entre las
que destacan por su frecuencia de aplicacion iz lluvia de
ideas, la Delphi, ta participacién abierta, la reversidénde pro-
blemas, la lista de atnbutos, la sinéctica, |la bidrica v la caja
morfoldgica o Zwicky, forman parte del variado catalogo de
actividades de ensenanza del disefng grafico Cfr. Rodriguez
Morales, Luis, Técnicas de Estimulo a la Creafividad y San-
tos Andrade, Carmen Silvia, Taller de Creatividad.

Las propias caracteristicas del profesional interactive
que se pretende formar en la FAyD motivan a buena parte
de la planta docente a proponer continuamente nuevas for-
mas de expresidon del conacimiento en cada una de las
areas, ejes y matenas, entusiasmados por la percepcion de
experiencias recogidas en foros, seminarios, talleres y even-
tos nacionales, regionales o locales relacionadoes tanto con
ta ensefanza como con la produccidn, gestion e investiga-
cion de fenémenos directamente relacionados con el dise-
fio grafico.

Cabe aclarar que esta actitud no ha llegado a ser del
todo compartida, basicamente por las naturales reticencias
que imphca la posicidn de respeto ¢ 1gualdad profesional
reclamada por profesores y alumnos de una carrera de re-
ciente creacian y desarrollo, cuyas personalidades se han
llegado a rehusar de manera abierta y sélida a someterse a
algunas normas, procedimientos o designos jerarquicos o
profesionales al parecer insuficientemente argumentados

De manera parzlela a lo instrumentado a nivel gene-
ral, para facilitar el trabajo de aperacidn de tiempos y espa-
cios destinados a cada asignatura en el complejo concierto
de areas, ejes y materias tedricas, tedrico-praclicas y prac-
Licas que sustentan &l actual plan de estudios y avalado por
la expenencia reportada durante la constitucion puesta en
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practica y evaluacion semestral de las matrices taxonomicas
y de evaluacion de las materias de disefic, asi como la con-
cepcién y armado cperativo de las cartas sindpticas, desde
la jefatura académica de la ficenciatura en disefio grafico se
ha procedido a desarrollar un esquema de contenidos sustan
tivos propios de cada asignatura, cuyo propdsito consiste
en visualizar de manera pancramica el conjunto de conoci-
mientos, habilidades y actitudes & emprender, desarrollar y
concluir segun fos alcances epistemologicos, axiolégicos y
deontolégicos establecides para cada asignatura.

Bajo la modalidad de mapas mentales, en estos do-
cumentos se vierten los contenidos enunciados en el pro-
grama de la materia con un enfoque de sintesis conceptual,
es decir, de uso directo de términos clave indispensables y
se procede a la disposicion de contenidos en la correspon-
diente secuencia horizontal y vertical de cada elemento sus-
tantivo gque deriva del muisme enfoque sistémico con que se
abordd los antenaores documentos condensades Cfr, Anexe
4 con el giemplo de la materia de Metodologia del Disefio.

Con este enfoque se pretende cimentar de manera
cuidadosa y actualizada la constitucién de un plan de estu-
dios cuyas limitantes conceptuales, funcionales y significa-
tivas se han expresado lineas atras.

Como ya se observo, si bien a simple vista parece
que tales mecanisme de trabajo resultan en principio 1dea-
les, en la practica diaria tales instrumento no terminan de
separar en forma clara las actividades académicas de las
administrativas y dificulta ta valoracion oporiuna y sosteni-
da de una planeacion curricular que tiende a alcanzar me-
jores estadios de comprension de los fendmenos de la en-
sefianza y 8! aprendizaje de! disefio grafico.

Es amphamente conocido el hecho de que la gran
mayoria de los profesores en las carreras de disefio (y la de
gr&fico no es {a excepcidn) ne fueron formadoes para elfo y
gue su acervo cognoscitivo y empirice deriva en grado su-
perfativo de su propia capacidad para analizar dichos fend-
menos educativos, proponer alternativas de solucion a pro-
blematicas estructurales y no sélo remiendos coyunturales,
por lo que |la continua propuesta de incrementar el trabgjo
colegiado pretende abatir paulatina aunque intencional y
sistematicamente dicha situacién.

La progresiva e mmunente Incorporacion de egresa
dos es otra situacion en la gue se debera i tfrabajando a fin
de no mermal los resultados oblenidos, sino mas bien au-

wentar ia calidad docente en la heenciziura iz revision de

los criterios que procuraran entrelazar mecanismos de ¢o-
municacion v participacion son constantes a los que cotidia
namente se da solucion.

4.1.1.1 En las Materias Tedricas

La teoria constituye una de las cuatro dreas que dan
sustento al actual plan de estudios de la licenciatura en di-
serio grafico. Tanto en la esencia curnicular como en su prag-
matica instrumentacion se procuran definir los objetives y
temética activa acorde con los conjuntos de hipttesis, re-
glas o leyes gue sirven de base a las ciencias implicadas ¢
a una parte relacionada con ellas, porque se Infiere que
permitirdn explicar 'os hechos ¢ fendmenos ohservados en
la planificacion, generacidn, ejecucion, anélisis y evalua-
cion del disefio grafico, en armonia con las cargas cogng
scitivas implicitas en las otras tres areas de conocimiento
la de composicién, la de tecneologia v [a de gestion.

Bajo una dptica cuanttativa, la carga horaria tedrica
de ésta area equivale a 32 horas ala semana, a 33 enlade
composicion, a 14 en la de tecnologia y a 33 en la de ges-
tion, que totalizan 112 horas tedricas segln se estabiece en
el actual plan de estudios y se detalla en el apartado 3.4.3
de este trabajo £n el sistema de contabilidad de creditos
dela U de C una hora de teoria se privilegia valorativamente
por sobre una de practica, pues equivale a dos créditos mien-
iras que a la de practica ie corresponde sélo un crédito

Aloiargo del plan ASDG existen materias 100% ted-
ricas, dos de naturaleza serada. teoria e historia | a lll y
teoria de la comunicacion |y (L, asi coma das ng seradas
pero si relacionadas con otras' entorno soclal y normas y
reglamentos, es decir, siete de cincuenta son exclusivamente
tedricas (en éste total no se incluyen las cargas horanas de
Inglés ni de actividades culturales y deportivas) y corres-
ponden al 14 % del total de materias del plan

También hay materias con contenidos mayorita
rlamente tedricos (en relacién de 3 a 1) entre las que se
encuentran matematicas aplicadas, entorno natural | y 11,
ergonomia, taller de redaccién, anahsis del disefio y anali-
s1s de mercado, siete de las cincuenta son predomimante-
mente tedncas y también se refieren a un 14 % del totai

Por otra parte, ias que se cncuentran en relacion de
2 horag teoncas por 4 practica son esietice, semichica y
geshon empresanal 1 v Il cualio de las cincuenta contabili-



zadas avalan un 8 % del conjunto de materias del plan ASDG.

En el mismo plan hay materias con identica distribu-
clon de carga horana tebdrica y practica, éstas son: metodoe-
logia del disefio, geometria descriptiva | y I, introduccién al
disefio, disefio grafico | a IV y disefio gréfico integral, anali-
sis de costos y disefio de productos | y 1l. Doce de cincuen-
ta que equivaten al 24 % del total de materas. Las que mues
tran una predominancia de horas practicas son las 20 res-
tantes del plan, cuye desgiose harario se hara en el aparta-
do de materias tedrico-practicas y practicas..

Come puede observarse y aun sin haber incluido
aquellas asignaturas predominaniemente practicas en las
gue pueden encontrarse menores pero consistentes indi-
ces cuantitativos de teoria, las materias tedricas al 100 %,
las de predominancia tedrica al 3 0 2 por 1 horas practicas
y aun las de equivalencia horana similar suman grosso modo
30 de 50 matenas, es decir un 80 % de!l total lo gue indica,
en términos generaies, que la importancia concedida a la
teoria es superior al iempo destinado a la practica dentro
del recinto escolar. En la Tabla 1 se sintetiza asi:

—

Distribucidon de materias por horas con dominio teorico
en el Plan ASDG

Totalmente  Enretacion  Enrelacién  En relacidn
tecricas de3dtx1p de2txip detxip
Materias 7 (14 %) 7 (14%) 4 18%) 12 (24%)

Las cantidades vy los porcentajes derntvan de un total de 50 matenas
disciphniares que conforman &f  mapa curncular Se excepluan las de
ingles y Actividades Culturales y Deportivas

L t = horas tedricas, p = horas practicas

’,

Dicha asignacion incide significativamente en la in-
terpretacion informativa schre la construceién curricular del
conocimiento en disefic grafico que se imparte enia FAYD,
la problematica vigente en la ensefianza det disefio grafico,
las relaciones cualitativas entre las materias integrantes del
curriculo general, la calidad de los gjercicios destinados al
aprendizaie y adn permie hacer wierencias venficables
sobre ta dispenibihdad de ifraestiuctura y equipamiento ne-
cesanos para el proceso educative del disenador grafico en

sy
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formacidn, ademas de ofrecer una idea de la insistente pre-
sencia de antiguas consideraciones curriculares y adminis-
trativas experimentadas en la confeccion curricular de las
otras carreras de la facultad

La construccion epistemologica se realiza atendien-
do dos premisas de indole filesdfica que sustentan todo
qguehacer en disefio gréfico: el reconocimiento del objeto de
estudio, es decir su identificacion y el proceso de hacerlo
porque “ambos niveles nos llevan a un determinado pro-
ducto: la forma y su funcién.. el género o el tipo (que) son
imagenes, en relacion o similitud con las cosas mismas ..de-
positadas en ellas. El conocimiente en el disefio ne ha aban-
donadc el sentido de identidad o semejanza con los obje-
tos. En disefio se conoce lo que es el objeto propio, porque
se hace similar a lo que es "2® Esta afirmacién, aunque de
indole general, encuentra un acertado paralelismo en la en-
sefianza de! disefio grafico gue agui se practica

En este sentido, la variada presencia de disciplinas
que aportan conocimientos significativos a la comprensién
muitifocal de los procesos creativos, las caracteristicas de
los fendmenos que intervienen en la percepcion, ejecucion
y puesta en practica de ios productos del disefo y el indis-
pensable establecimiento de relacicnes retroalimenticias
dervadas de enfoques cientificos, tematicas scciales y jui-
cics evidentes que implican todo acto de disefio son apor-
tados por el vanopirio conjunto de ciencias naturales y so-
ciales presentes en el plan de estudios, cuyo reperterio
metodologico, transformacion tecnolégica y adaptaciones
didacticas son utilizados en la generacion de experiencias
cognoscitivas,

De esta manera las materias tedricas, que proce-
diendo “del griego théoria, €l acto de gbservar, teniendo a
su vez como radical théa, «la cbservacién respetuosas, y
siendo conexa a thauma, la admiracion, (se consideran) toda
actividad cuyo campo de accion y manipulacion es el len-
guaje... el concepto de teoria tiene importancia ... cuando
(se le agregan} dos imperativos esencialmente occidenta-
les: el actuar y el manipular (presentes ya en Heraclito y en
dos fragmentos apocrfos de Periandro, segin o destaca
Heidegger. hay un lenguaje de lo cotidiano, no tedrico, y el
lenguaje que sondea (o cotidiano (y por extension, que son-
dea lo cotidiano) Este Ultimo es el metalenguaje o lenguaje
tedtico,, " * no solo constitityen la esencia misma del co-
nociniento, sne que contribuyen a forar y especializar e
medio por el que fluye tal proceso formativo, cuya importan-



cia en el disefic grafico como impar confluencia de expre-
siones articuladas gramatical, sintactica, semantica y prag-
maticamente en la produccidn de imagenes, ya ha sido tra-
tadea.

De manera compatible, la problematica vigente en
la ensefianza tedrica del disefio grafico se inscribe de ma-
nera adecuada en lo sefalado explicitamente por el CADU
de los CIEES cuando manifiesta “1as instituciones de educa-
cion superior intentan fomentar la capacidad cognoscitiva
de los estudiantes mediante |2 asimiiacion de actitudes res-
ponsables y de discipling; el objetive es proporcionar una
vision amplia de las problematicas que enfrentaran en el
desarrollo de su especializacién, hasta consolidarse como
profesiornistas con capacidad de decision y de critica para
eniender e interpretar las necesidades de una sociedad en
desarrollo constante.” 27 Tal es el propdsito que persiguen
tanto el blogue de materias incorporadas especificamente
en el area de teoria como el planteamiento vigente de las
asignaturas con contenidos destinados al fortalecimiento
epistémico y doctrinario actuales.

Derivadas de ésta problematica, las relaciones cualita
tivas entre las asignaturas del curriculo general, si bien no
terminan de mostrarse abiertamente en la estructura
curncular oficial por haberse integrado sobre un esquema
didactico inclinado por €l desarrolio de conocimientos, ha-
bilidades y actitudes de propensién general (la multicitada
formacion del disefador integral), que sacrificd contenidos,
competencias v presencias indispensables en el perfil del
disefiador grafico que se ha pretendido configurar, también
es cierto que su interconexion conceptual y practica se ha
dado de manera pregresiva al tenor de fos ejercicios de con-
sideracion panoramica representados por la elaboracion
taxenémica de las matrices que rigen las materias de dise-
fio, en asociacién con su analoga evaluativa y la reorde
nacion cognoscitiva implicada y explicita en las cartas
sinépticas de las materias seriadas o relacionadas.

En este sentido, bajo la constitucion pancrémica de
la nmanente orientacion comumcativa del disefio gréfico y
a partir de evoluciones analiticas de naturaleza cualitativa
gue se han registrade sobre una marcha urgida por la pre-
sencia de alumnos que confian en la imagen de caldad
educativa de la Universidad de Colima, se ha trabajado en
el desarrollo de la nitidez, el fortalecimiento v la actualiza-
clon de ics conleridos programaticos en todas y cada una
de las cincuenta matenas de! plan de esludios a fin de re.
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origntar sus cbjetivos generales, aportando los conocimien-
tos que la propia experiencia de los docentes formados tan-
10 en carreras de comumcacion y disefio gréfico como de
comunicacion social y periodismo, han considerado perti-
nentes, viables y necesarios para consolidar los rasgos
formativos, debidamente actualizados, del disefiador grafi-
co en potencia, todo elio sin dejar de lado las aporiaciones
disciplinares congruentes, debidamente matizadas, que las
otras variables del disefio (arquitectonico, urbano, indus-
trial y artesanal) pueden sugerir.

l.a calidad de los ejercicios destinados a la experi-
mentacién y comprebacion practica de los principios gene-
rales o abstractos de un cuerpo, un hecho, una ciencia o un
arte tienen que ver con la comprobacion del conccimiento
explicito en ello Las tareas destinadas al enriquecimiento
de las experiencias de aprendizaje son planeadas para sus-
tentar la construccion de una mentalidad reflexiva scbre los
fenomenos de diversa naturaleza que inciden en los actos
creativos, tecnologicos y administrativos del disefio grafico.

En este tenor y hajo un enfoque de aprendizaje sig-
nificativo se espera que la riqueza de experiencias cultura-
les de} alumno tienda a conjugarse con las aportaciones del
contexto social en que desarrolla su trabajo, donde el profe-
sor funja como un verdadero tutor, mas guia que dictador,
gue ademas de compartir su propia experiencia cuestions
practicas habitualmente paternalistas, castrantes o
anquilosadas en la ensefianza del disefio grafico

Para propiciar este clima de aprendizaje, se ha de-
terminado que el perfil del docente asignado a la transmi-
sion de contenidos tedncos deberia tener como rasgos.

. Ser humanista, pues al conocer sus posibilidades y
limitaciones cegnoscitivas, afectivas y psicomotrices
procura incrementar las primeras y disminuir las se-
gundas,

o Investigador con probada capacidad metodologica y
técnica instrumentat para plantear y lievar a cabo
esguemas de busqueda informativa susceptible de
ser explicada a desconocedores del tema, mostran-
do al mismo tiempo su utilidad funcional.

. Sensibie a las disciphnas artisticas en general, muy
probablemente ejecutante expenmentado de algu-
na de ellas.

e Frofesional capaz de trabajar con profesionaies de

otras disciplinas, con clara tendencia al trabajo en
equipc




. Critico fundamentado capaz de mantener y consoli-
dar una postura personal, objetiva y coherente ante
cualquiera de los temas incluidos en las asignatu-
ras.

. Conocedor de los factores socio-culturales (politicos,
econdmicos) que han condicionado el desarrollo his-
térico de la disciplina que imparta

. Posgeedor de amplia cultura general, lo que le permi-
tira contextualizar especifica o aleatoriamente el tema
a tratar ante el grupo.

. Visualizador incisivo que proponga ejercicios pract-
cos (de solucion a corto plazo) que faciliten la com-
prensién sustantiva y estructural -no sélo referencial
o coyuntural- del conocimiento manegjado.

. Analista informativo, con habilidades sensitivas e in-
telectuales para adaptar el conocimiento tedrice a
situaciones practicas, factibles de uso en el ambito
escolar.

. Considerado aglutinante de voluntades estudiantiles
para establecer su respectivo equipo de apoyo en
laberes propias de indagacion informativa.

. Inquiete descubridor de material de estudio prece-
dente de otras disciplinas, susceptible de ser aplica-
do ala ensefianza de las disciplinas artisticas, clen-
tificas y tecnoldgicas que confluyen en la gjecucion
y ensefianza del disefio.

s Visionarno docente habilitado para detectar necesi-
dades de capacitacién intelectual en cualquiera de
los ejes en cuestion.

. Conocedor generat de los procesos editeoriates y
motivader de publicaciones en su especialidad.
. Habil gestor para abrir espacios de discusion a las

ideas en transito, traducidos en eventos de naturale-

za académica: charlas, conferencias, seminarios, ex-

posiciones, visitas guiadas, etc.

. Ampho conocedor de matenal bibliografico e icono-
grafico en el tema de su competencia, de su ubica-
cion fisica, valoraciones criticas alusivas y de los me-
canismos oficiales para conseguirlo.

En sus diferentes modalidades de carga horana, la
dinamica docente mstrumentada para ensefiar las asigna-
turas teoricas registra ias siguientes caracteristicas
procedmmantales en la FAYD

La regulacion def trabajo escoler esta normada por
el Reglamentc de Evaluaciones de lao Umversidad de
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Cofima® donde se establece [a duracidn semestral de los
cursos, el ajuste de los trabajos al calendaric escolar emiti-
do por la rectoria, los seis dias de duracidn de la semana
escolar, la puntualidad y asistencia requeridas, la determi-
nacién de cargas horarias segun el plan de estudios y pro-
grama de materia respectiva, la prevision en casos de ex-
cepcion, las medidas disciplinarias correctivas, las sancio-
nes respectivas.

En el capitulo i, art. 17 del mismo documento se
deiermina ia clasificacion de las asignaturas en tedricas,
tecrico-practicas y practicas, estableciéndose las caracte-
risticas de evaluacion de cada vanante: “I. En la materias
tedricas el rendimiento de los alumnos se estimaréd de acuer
do con los trabajos y proyectos realizados, ia participacion
en clase y los resultados de los examenes correspondien-
tes "

Por otro lado, en el art 20 del mismo capitulo 1l se
determina que “el conocimiento académico que se imparte
en la Universidad de Colima se evaluara y acreditara me-
diante: 1. Evaluaciones parciaies, il. Evaluaciones ordina-
nas, lll. Examenes extraordinarios, [V. Examenes de regu-
larizacion y V. Examenes profesionates. En los apartados
consecutivos se especifican las caracteristicas de cada va-
riante evaluativa, haciendo hincapié en la serie de obliga-
ciones relacionadas con la puritualidad, asistencia, presen-
tacién, alcance de promedios calificatorios e instruye sobre
los procedimientos administrativos indispensables para la
acreditacion de las asignaturas.

La educacién responde a los esquemas proverbiaies
de una institucidn cuyo rigido curriculo asigna al profesor la
principal responsabilidad de transmitir unilateralmente el
conocimiento a través de la catedra tradicional. Durante la
preparacion de su asignatura, el docente asignado en fun-
cion de su perfil profesional y laboral recibe el programa de
la materia y procede segun se menciond en el acapite ante-
nor

Al personalizar y entregar su programa de activida-
des determina en buena medida las caracteristicas
didacticas de su participacion en el proceso formativo del
futuro disefador grafico pues en €1 se mcluyen los aparta-
dos que ubican cronoldgicamente la imparticion de los te-
mas y subtemas, el uso que hara de sus recursos y meto-
dog didacticos, el tipo de ejercicios a desarrollar, los
hneamientos didacticos, mecanismos de evaluacion y bi-
bhografia a consuitar duranie el curso



En casc de existir propuestas de adecuacion de con-
tenidos programaticos, éstos sen revisades bajo la coordi-
nacién de la jefatura de carrera y en caso de considerarse
oportunos se procede a su ordenada incorporacion dentro
de la sucesién de temas y subtemas alusivos. De wgual for-
ma se procede con fa sistematizacion de actividades practi-
cas dentro de clase, establecimiento de tareas extraclase,
determinacién de lecturas selectas para finahzar la organi-
Zacion con la deteccién y acopio del matenal didactico -
icono y bibliografico- que apoye la actualizacion y opera-
cion del conocimiento que le corresponde compartir.

Elalumno que en el transcurso de las tres evaluaciones
parciales intrasemestrales presentadas logra acumular 24
de 30 puntos posibles, s decir que tenga un promedio de
8.0, queda exente de presentar el examen ordinario aunque
puede optar por renunciar a su promedio s quiere mejorar
su calificacion, ajustandese alo obtenido en el examen finai.

Quien tiene promedio inferior a 8.0 0 menos de 24
puntos en la suma de sus resultados evaluatorios parciales,
presenta el examen ordinanc cuyo producto se suma al ante
rior promedio y tras dividirse entre des se obtiene la califica
cion aprobatoria 0 no. Quien no aprueba en esta oporiunidad
es remitido ai examen extraordinario cuyc resultado es
directo, es decir no se promedia ¢con ninguna otra. Quien
sigue sin aprobar deherd presentar examen de regulanza
cion o, previa solicitud de aprobacion y una vez que se haya
revisado su histona semestral, puede presentar un examen
llamado “"especial’, comprometiéndose con elio a aprobar
en todos sus examenes parciales, es decir, a no'irse” a
ningun ordinario de ninguna matena del semestre en curso

Cabe aclarar que sl el alumno no presenta alguna de
las tres evaluaciones parciales, debera presentar examen
extraordinario, quien no realiza dos se va al de regulanzacién
y quien no sustenta ninguna debe repetir ¢l semestre, segun
lo asentade en ef Reglamento citado.Cfr.Anexcs 5a 9.

4.1.1.2 En las Materias Teorico-Practicas

Cada una de las vanables tempcrales y crediticias
establecidas para las asignaturas gque contienen horas teo-
rcas y horas practicas se encuentran repartidas a lolargo v
ancho de las areas que mtegran el mapa curricular,

Con mayor 0 menor calga de ejercicios destinados
a elercitar el conccimiento adguindo hipotelicamente, las

El trabgjo profesional
de los docentes

&s de continuo tomado
como referencia

entre la comunidad
escolar

materias que presentan una relacion de 1 a 1 horas tedrico-
practicas representan el 24 % (casi la cuarta parte) del total
de asignaturas a través de las cuales se forma al futuro dise
fiador grafico.

Justeo en ésta clasificacion se encuentran las mate-
rias de disefio grafico, cuya operacion, supervisidn, control
y evaluacion seran temas especificos del apartado 4.1.1.4,
alhgue conviene precisar aqui que las demas materias que
comparten denominacion, espacio y tiempo con las gue
conforman la columna vertebral de ia licenciatura —e inte-
gran en exclusiva el eje proyectual del drea de composi-
cion- tienen sus respectivas peculiaridades.

En éste subgrupe de materias se pretende que tanto
¢l docente como el alumno canalicen de manera axiaimente
equilibrada los conocimientos, las habilidades y ias actitu-
des generadas sustancialmente en las materias eminente-
mente tebricas o definitivamente practicas pues la asigna-
cién de periodos temporaies asi lo establece como rasge
distintive de su abundante presencia en el plan ASDG.

Se encuentran regidas por el mismo Reglamento de
Evaluaciones de la U de C, donde se especifica su decisiva
importancia pues el alumno debera aprobar con un minimo
def 80 % de practicas o actividades programadas y certifi-
car su conocimiento en la parte teérica, por le que la cafifi-
cacion definitiva se obtendra ponderando los resultados de
ambas variables

En el giercicio diano, luego de observar la cantidad
de horas semanales establecidas para la materia y durante
la preparacion de su asignatura, el docente procura distri-
buir en su programa de ciases los conocimientos y las ex-
periencias de aprendizaje que definiran el rumbo de su que-
hacer semestral. Para ello cuenta con las experiencias re-
gistradas en matenas antecedentes, paralelas y consecuen-
tes relacionadas conlos dominios cognoscitivo, taxonémico
y empinco gue le corresponde, teniendo a su disposicion
los esquemas de actividades practicas de semestres ante-
riores, donde la relacion de trabajos, ejercicios, tareas v de-
mas instrumentos melodoldgicos podran auxiliarle en su
respectiva tabor.

Una vez que se ha dispuesto el uso del tiempo asig-
nade semanalmente a la matena, el profesor cuida que el
balance entre teona y practica sea cotidianamente efectivo,
de modo que no se recargue en ninguno de ambos extre-
mos pedagogices y llegue a caer en algun tipo de satura-
clon practica o excesiva teonzacion al respecto




Una de las caracteristicas ejemplares de este tipo de
asignaturas consiste en la posibilidad de efectuar una
continua evaluacion del aprendizaje merced a su propla
estructura programatica, pues se basan en informacion
altamente susceptible de observacion, experimentacion y
comprobacion con distintos grados de inmediatez

4.1.1.3 En las Materias Practicas

Si bien cada una de las 20 asignaturas decididamente
experimentales v demostrativas que conforman el mapa curri
cular se relaciona de manera distinta con la carga tedrica
con que cuenta cada una de sus variables, pueden obser-
varse tres subconjuntos dentro de ésta categoria de mate-
rias.

Las que tienen una carga horaria absolutamente
practica en proporcion de 3 a 0 horas tecricas, que son' sg
minario de investigacion | y Il; las gue cuentan con una pro-
porcién de 3 a 1 hora tedrica constituida por. técnicas dere
presentacion | a IV, sistemas | a ill, dibujo técnice, fotogra-
fial y I, materiales y proceses graficos [ a Ill y medios audio
visuales | y Il y las gue observan una proporcion de 3 horas
practicas por 2 teéricas: artes visuates | y !l y creatividad

Las del primer subconjunto equivalen a un modesto
4 % del total de materias formativas en disefio gréfico -el
porcentaje mas bajo de todas las vanables-, a las del segun
do les corresponde el 30 % {casi un tercio del total, es decir
son las de mayor presencia en general) y las del tercero se
ubican en un B % casi similar al 7 % de las dominan temente
tecnicas (véase la Tabla 1del apartado 4.1.1 1).

Distribucion de materias por horas con dominio
practico en el Plan ASDG

Totalmente En relacion En refacion
prachicas de 3p por 1t de 3p por 24
Materias 2 (4 %) 15 (30 %) 25 %)
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No es casual que éste blogue de disciplinas, emi-
nentemente relacicnadas con la experimentacion del cono-
cimiento como predilecta via de provecho comprobable,
relacionadas sustancialmente con la adquisicion del lenguaje
expresivo analogico o digital —la famosa alfabetidad visual
dondisiana-, la expresividad compositiva reproducible tec-
nolégicamente, la generacion. manipulacion y aplicacidn
iconica fija ¢ en movirmiento y la consecuente metodologia
de la investigacién, ocupen el 40 % de la generalidad de
asignaturas dentro det plan ASDG, si tenemos en cuenta
que como define Julian Lépez “en la adquisicion del conoci-
miento en la licenciatura en disefio grafico, la mayoria de
los planes de estudio marcan un equilibric entre los conte-
nidos tedricos y los practicos " ¢

Bajo esta circunstancia, el significativo porcentaje de
materias dedicadas a explorar, procrear, hacer viabie y
optimizar los lenguajes y los medios técnices que acrediten
las habilidades técnicas del alumnadc ccupan un fugar de
privilegio dentro de curriculo general del plan de estudios
en la FAyD y es en éstas materias donde mas elementos de
observacion y supervision académica se han establecido a
lo large de su vida institucional, privilegiandolas en cierto
modo sobre el reste del conjunto curricular al asignarle en
conjunto una carga cada vez mayor a los aspectos
compositivos y tecnologicos que ellas aportan. A manera
de sinopsis obsérvese a siguiente Tabla 3

- ™
Distribucidén de materias por horas con dominio tedrico,
tecrico-practico y practico en el Plan A5DG

Caraclerishca horaria Matenas  Porcentoje

Tolaimenle teoricas 7 14 %
Enrelagion do 3t por ip 7 14 %
En relacion 2t por 1p 4 8 %
Enrelacicn de 1t por 1p 12 24 %
Totalmente practicas 2 4%
Cn relacion de 3p por 1t 15 30 %
Enrelacon de 3p por 2t 3 6%
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4,1.1.4 En las Materias de Disefio Grafico

Acorde con la consideracion del disefio grafico como
complejo proceso creativo donde participan de manera inter
activa conocimientos procedentes de mUitiples disciplinas,
cuyas respeclivas plataformas teéricas, métodos, técnicas,
recursos y léxicos expresivos contribuyen a dar sustento,
caracter y sentido significativos a los planteamientos acadé
micos del disefio de la comunicacion visual, el proceso de
ensefianza-aprendizaje del disefio grafico en la FAyD surge
de la planeacion, organizacién, definicidn, evaluaciony con-
tro! del conjunito de seis asignaturas correspendientes, baio
la modalidad operativa de talieres donde la participacién
comprometida del binomic maestro-alumne encuentra su
inmediata concrecion

Bajo 1a guia curricular que representa la Matriz Taxo
némica de las Materias de Disefo Gréafico (MTMDG) como
condensacion de enfoques epistemoldgicos, deontolégicos
y élicos destinados a la construccion comprometida del co-
nocuniento en ésta area comunicativa del disefio, que ha
sido armada y revisada continuamente desde la perspecti-
va de las responsabilidades académicas que implican los
ambitos de generacion, adquisicidn y aplicacién de expe-
riencias de aprendizaje significativo, se tiende a:

. La configuracion tedrica, metodolégica y practica del
disefiador en formacien

e La proyeccion de objetivos o alcances de aprendiza-
je

Los campos cognitivos por nivel académico.

Los enfoques productivos,

Las funciones a ejercer asi como los universos
comunicativos a intervenir

° Las tipologias editoriales, publicitanas y amenta-
les o directas.

. Las valoraciones tecrnologicas y economicas conse-
cuentes,

. La determinacion de las caracteristicas genéncas,

presentes en cada uno de los seis programas de iguai

nimero de asignaturas de disefc grafice

Los ocho puntos anteriores apoyan de manera
sustaniiva la operacion del proceso educativo en estas mate
nas dorsales

La expenencia y €l pensamiento del sujeto-profesar
v del suieto-alumnoe son enfocadas en la programacion vy
reahzaoon cclidhanas del planteamionto v tesolucion de las

-

problematicas-ohjetos de estudio en sus variantes con
ceptuales, factibles y concretables, determinadas por la
Academia de Disefio Gréafico

Este conocimiento, adquindo a través de una infen-
sa practica cotidiana, esta integrado por un conjunto de ideas
concomitantes que caracterizarén las graduales experien-
cias de aprendizaje y durante su organizacién se distinguen
en dos grandes apartados' aquelias cuya naturaleza tedri-
ca, metodologica y comunicativa las hace susceptibles de
concurrir en la ejecucion de cada proyecto y otras que se
manifiestan para resolver experimentalmente situaciones de
aprendizaje efectivo en lo que a compaosicién espacial, for-
mal, tipografica y cromatica significativas se refiere.

E! objetivo general compartido por todas las mate-
rias de disefio grafico consiste en “formar profesionales de
la comunicacion visual que soluciocnen integralmente nece-
sidades y demandas culturales mediante la creacion ¢ trans-
formacion de sistemas iconicos significativos, aplicados a
productos, escenarios y servicios especializados, para que
actien con plena conciencia del impacto a causar n su
plblico objetivo, concreten proyectos factibles de reproduc-
cion a la escala tecnologica y en el ambito economico re-
queridos e incidan de manera pertinente en su contexto
social” ¥

En la progresiva escala de taxonomias cognoscitivas,
cada nivel académico esta determinado por la simulacién
anficipada de un corntexto socio-econdmico que parte de
circunstancias nitidamente persconales, familiares y comu-
nitarias y se extiende de manera progresiva y radial hasta
escenarios de complgia comunicacién organizacional, pa-
sando por gjercicios de participacidn directa en institucio-
nes publicas {(administraciones de ios tres niveles de go-
bierno) y privadas {comprendidas de micro a macro empre
sas, naclonales o transnacionales) dende el disefador en
formacién debe configurar los rasgos informativos, persua-
s1vos 0 educativos que daran caracteristicas culturales pro-
pias al proyecto a resolver.

Para ello se ha determinado que durante el segundo
afo de su formacion, que corresponden al tercero y cuarto
semestres, el enfasis de los trabajos a desarroilar en las
materias de Introduccion al Diseno y Disedo Grafico | se
dedica a los procesos editoriales | y |l la intencion de los
elercicios escolares durante el tercer afo, quinte y sexto
semestres, se enfoca a resolver problematicas relaciona-
das ceon los procesos propagandisticos v publicitanoes en



las materias de Disefio Grafico Il y Hi y durante el séptimo y
octavo semestres, cuarto y tltimo afio de formacién, el de-
sarrollo de los trabajos tiene gque ver con una visualizacion
integradora que dé solucion a problematicas més comple-
Jjas, pues se pretende que el alumno las solucione median-
te la propuesta, organizacion y establecimiento de sistemas
de comunicacion gréafica corporativa (editorial, publicitanio-
propagandistica y ambiental) en las materias de Disefio
Gréfico IV y Disefio Gréfico Integrat.

. Introduccién al disefio

El abjetivo particular del tercer semestre reside en
que “el alumno aplicara su conocimiente y experiencia ba-
sica en el manejo de los elementos y las relaciones que
constituyen el lenguaje visual para articularles con los fun-
damentos endégenos al disefio editorial. Este semestire
conforma el primero de los dos en que se da énfasis a esta
rama disciplinana del disefio grafico”. 3

Asi, la materia Introduccién al Disefio inicia esta es-
cala cognoscitiva y empirica, se cursa en el mismae tercer
sermnestre y tiene establecido como objetivo especifico para
cada proyecto que "en un marce de dominio informativo
ostensivamente referencial, intrinseco a los procesos edito-
rial primarios, el alumno resolvera necesidades de impacto
exciusivamente perscnal, donde el sibantismo, lo visual
mente sensorial defirurd el universo y edicion inmediatos
del mensaje a transmitir, que sera de corta duracian,

El alcance proyectual incluye las fases metodoldgicas
minimas (planteamiento, investigacién, analisis y sintesis,
creatividad, valoraciones tecnologicas y economicas y pre-
sentacidn de productos finales), aplicara su linea concep-
tual comunicativa de manera artesanal en las tres areas
productivas establecidas, ajustandose a {os requerimien-
tos dei sistema reproductivo basico (formatos estandares
localgs, una tinta, linea y medio tono, mimeografia, laser o
inyeccion de tinta) y demas requisitos establecidos para este
nivel academico en la matriz taxondmica de las matenas de
disefic gréafico”. 3°

° Disefio Graficol

En cuarto semestre, durante la matena Disefio Gra-
fico | se espera gue “el alumno profundizara su conocimien-
to y expenencia veriebral en el mangjo de los elementos v
tas relaciones gue constituven el lenguale editonal paia
modularlos con las estructuras economicas exogenas al di-
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sefo de publicaciones periddicas y regulares, Este semes-
tre conforma el segundo en que se da énfasis a esta rama
discipiinaria del disefio gréfico”, 3

Para ello, el objetivo especifico de cada proyecto se
inserta “en un &mbito de dominio perceptual, didactico y
estético, intrinsecos a los procesos editoriales pre especia-
lizados, (donde) el alumno resolvera demandas de impacto
mediato en contextos comunitarios colaterales que defini-
ran el universo y divulgacion del mensaje a transmitir, que
serd de mediana duracidén. El alcance proyectual incluye
las fases metodoldgicas establecido para el proceso de
ediciaon respectiva..., aplicara su linea concepiuai
comunicativa tomando en cuenta mecanismos proto-indus-
triales en las tres areas productivas establecidas, adaptan-
dose a los requenmientos de sistemas de impresién regio-
nales. "

. Disefio Grafico Il

Para Disefio Grafico Il se ha definido como objetivo
particular def quinto semestre donde se cursa que “el alum-
no empleara su conocimiento teonico y experiencia previa y
en transcurso de adquisicion para manejar los principios,
procedimientos y estrategias promocionales que dan sus-
tento al disefio publicitanic en un primer acercamento a esta
rama disciplinar del disefic grafico, en el entendido gue du-
rante el siguiente semestre completard su formacion en este
ramo” %

El prepasito especifico de cada proyecto consiste en
que “en un deminio persuasivo de naturaleza comercial que
implique su proyeccion nacional, el alumne resolvera ins-
tancias particulares en contextos comunitanos simples
(instituctonal, microempresarial o parecides), donde la car-
ga semidtica tendera al uso de valores culturales imperantes
en el panorama nacional que determinaran e! universo e
impacto moderado del conjunto de mensajes de vigencia
media a emitir. E! alcance del proyecto incluird las fases
metodologicas de un microproyecto...aplicara su linea con-
ceptual comunicativa industrialmente en las tres areas pro-
ductivas establecidas, ajustandose a los requernimientos del
sistema reproductive basado en pliegos extendidos " ¥

. Diseno Grafico 1l

Durante el sexto semestre, en Disedo Grafice Il el
alumno empleara sy CONOCHTIENO 1@ONCO ¥ expenencia pie-
vios para manejar modelos umbrales y estrategias de or-



ganizaciéon que dan sustento al disefic publicitario en un
segundo acercamiento a esta rama disciplinar del
disefio...en el entendido de que durante los siguientes se-
mestres comenzara a visualizar sistemas de comunicacion
visual integral”.

Para concretarlo, el objetivo especifico de los pro-
yectos a desarrollar durante este periodo establece que “en
un dominio categoérico de naturaleza lucrativa gue impligue
su proyeccion tri-nacional, el alumno resclvera instancias
especificas de contextos institucionales (publicos, empre-
sas privadas y semejantes), donde la carga semidtica de
indole metalinglistica tendera al uso de valores imperantes
en el panorama mexicanc-estadcunidense-canadiense que
deferminaréan el universe e impacto de a iargo plazo del
cenjunto de mensajes a emitir.  La trascendencia de la gje-
cucién incluird las fases metodoldgicas de un macropro
yecto . aplicard su linea conceptual comurnicativa a través
de sistemas industriales especializados en las tres areas
productivas...” *®

. Disefio Grafico IV

E! objetivo particular del séptimo semestre, donde
se ensefa Disefio Grafico IV, se sostiene en que "ef alumno
aprovechara su conccimiento tedrico y experniencia practica
en el manejo de las operaciones, relaciones y procedimien-
tos de la comunicacion visual integral para constituir siste-
mas visuales informativos, educativos y/o persuasivos pre
especializados en términos de identidades corporativas” #°

Para cada uno de los proyectos se ha planieado el
siguiente objetivo especifico: “en un dominio de comunica-
cion organizacional de tendencia globalizante gue imphque
procesos de indole tri-nacional, el alumno resclvera deman-
das Integrales en coniextos cosmopolitas semi-
complejos.. donde las cargas significativas tenderan al uso
de valores culturales imperantes en el concierto mundial
que determinaran el universo e impacto a largo plazo del
conjunio de mensa)es de larga vida a emitir.. * ¥

. Disefio Grafico Integral

Es en Disefic Grafico Integral donde se espera que
el alumno aprovechara el conocimiento asimilado "en el ma
nejo de operaciones, relaciones, procedimientos vy estrate-
gias de comunigacion visual integral para construrr siste-
mas conices sigrnificatives de naturateza multfuncional
miormativos educalivos v persuasivos espectahzados de

i,
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caracter internacional.

El objetivo del Unico desarrollo que se realiza duran-
te este semestre (que sirve de trabajo pre recepcional) se
ubica "en un contexto de comunicacion organizacional de
naturaleza globalizante que implique procesos de indole
mundial, el alumno resolvera problematicas profesionates
bajo perspectivas holisticas en escenarios internacionales
complejos (institucional, empresarial 0 equivalentes), don-
de tas cargas significativas tenderan al uso de valores cul-
turales imperantes en el concieric universal...”

Para apoyar el proceso de ensefianza-aprendizaje
en estas materias ademas de referirse continuamente a la
MTMDG vy a la Matriz de Evaluacidn de las Materias de Di-
sefio Grafico (MEMDG) para solventar dudas o interpreta-
ciones de manera opertuna, en cada uno de los citadas
cartas programaticas se establecen los métodos y recursos
didacticos, el sistema y la asignacion de calificacion de
acuerdo a los factores a evaiuar y los materiales bibliografi-
cos respectivos, susceptibles todos de actualizacion en la
medida que la generacion, la adquisicion y la aplicacion del
conocimiento respectivo se vaya consolidando en la practi-
ca docente

. Dinamica de la Academia de Disefio Grafico

Ei atento ciclo de gjecucon que implica la operacion
curricular de estas materias cardinales dentro del plan ASDG
da inicio con la reunién de profesores de la Academia de
Disefio Grafico para presentar propuestas de temas a de-
sarrollar susceptibles de adaptacion a las propiedades de
cada nivel académico. Durante esa misma reunion se ana-
lizan los resultados obtenidos en el semestre y se discuten
problematicas de aprendizaje significativo en cada uno de
los aspectos evaluados (alcance proyectual, composicion,
concepto comunicativo, valoraciones tecnologicas y econo-
micas y presentacion) para proponer alternativas de solu-
cién inmediata durante el semestre a iniciar

Una vez discutida y dimensionada la pertinencia de
la tematica en general, en multiples ocasiones constituida
por soliciiudes hechas ex profeso a la direccion de la FAyD
por orgarismos publicos, privados y scciales del estado v
aceptados los temas por nivel, semestre y grupo, se prece-
de a ia revision de los géneros editoriales, publicitarios o
amblentales-directos, asi como a la especificacion de sus
tipoicglas, para defirur los productos en los que se aplicara
ei disefio correspondiente Deigual manera se presenta el



calendario de las materias de disefic que normara, en con-
cordancia con el propio caiendario universitario, los petio-
dos de realizacidn de desarrollos y repentinas a lo largo del
semesire Es importante aclarar que de tercero a sexto se-
mestre el alumno debera efectuar tres desarrolios, en sép-
timo dos y en octavo un solo desarrollo por semestre, te-
niendo también la obligacion de llevar & cabo las tres re-
pentinas de rigor, integral, grupal e individual de 12, 24y 12
horas respectivamente.

Er dicha reunién de la Academia de disefio Gréfico
se entregan al cuerpo docente los formates de revision por
proyecto de larga duracidn que servirén para registrar, du-
rante cada una de las sesiones de clase, los avances acadg
micos, las experiencias de aprendizaje, la asistencia y las
evaluaciones alcanzadas por el alumnado de modo que al
término de!l periodo estipulado para cada desarrollo, €l alum-
no centaré con la calficacién del procese seguido gue en
porcentaje equivale al 34 % de la calificacion del proyecte
en marcha, a la que se sumaran el 33 % correspondiente a
la evaluacion del profesor titular durante [a revision final o
presentacion del proyecto y el 33 % de la calificacion otor-
gada por el sincdal, para completar el 100 total

Cada uno de los tres proyectos de iarga duracién,
evaluados con los mencionados porcentajes de integracion
valorativa por gjercicio equivalen, en el contexte general del
semestre, a un 24, 23 y 23 % respectivamente y cada una
de las tres repentinas tienen un valor de 10 %, segun lo
dispuesto en el Reglamento de Evaluacion de las Matenas
de Disefio en vigor

Los cursos regulares dan inicio con la explicacion de
las caracteristicas epistemoidgicas, decntologicas y éticas
por grado escolar establecidas en la MTMDG asi como la
especificacion de los porcentajes asignados en la MEMDG,
donde las cuaiidades a evaluar (alcance del proyecto, com-
posicion visual, concepto comunicative, valoraciones tec-
nolégico-econdmicas y presentacion fisica y expositiva) van
teniendo distinta carga valorativa a lo largo de los sels se-
mestres en que se cursan las asignaturas de disefio grafi-
co, de mode gue segun se vaya censtruyendo el conoci-
miento y la experiencia a partir del aprovechamiento esco-
lar de las demas materias correspondientes al semestre en
curso, dichos enfasis van siendo alternados, hasta llegar ai
octavo semestire, en los que cada factor evaluado tiene el
mismo vaior porcentual, con o que se pretende garantizar
2 atencion panoramica de cada uno de las propiedades 2

La permanente muestra

de trabajos escolares
ahenta la competencia

en ef procesc de aprendizaje

desarrollar en el proyecto final. #

A fin de cuidar la calidad de la ensefianza que se
espera en esta materias trencales ef grupo, conformado por
un promedio de 26 alumnos por semestre lectivo, es usual-
mente dividido en dos partes o subgrupos para gque cada
mitad esté al cuidado de uno de los dos profesores titulares
quien se encargaré dia tras dia de hacer las revisiones y
registros administrativos, académicos y valorativos corres-
pondientes.

Uina vez que ha concluido el periodo, durante los dias
de entrega sefialados en ef Calendario de Disefio se revi-
san, reciben y datan los trabajos entregados, crganizéndo-
se y dandc comienzo a la presentacién expositiva de los
alumnos, sujetos a un tiempo limitado y cuyo orden de in-
tervencion sera sorteado o elegido aleatoriamente. Durante
esta fase los sinodales y profesores titulares interrogan al
estudiante teniendo en cuenta las condiciones especificas
de sus niveles escolares y asignan las notas respectivas
por apartado a evaluar.

Los resultados cbtenidos son vaciados en el forma-
to de revisiones y entregados para su imparcial integracion
de porcentajes finales al coordinador de disefio quien se
encarga de procesar la informacién, recabar el visto buenc
de los profesores y sinodales involucrados en la fase
evaluatoria y publicar 10s resultados

Estas operaciones se repiten durante cada uno de
los periodos calificatorios de cada uno de los tres desarro-
llos y repentinas

Derivada de la tradicional operacidon educativa de las
escuelas de arquitectura, la organizacion de los proyectos
de corta duracién {repentinas), normalmente tiene lugar una
semana antes de la realizacién del evento escolar vy sus
propositos procuran resolver asuntos disciplinarios relacio-
nados con problematicas detectadas, solicitadas o propues-
tas para vigorizar situaciones de indole académica puestas
de manifieste en el transcurso del semestre, en el plano
practico consisten en motivar la generacion espontanea de
respuestas inmediatas que den solucion a problemas plan-
teados de manera instantanea, incentivar la participacion
€n equipo y hacer uso de recursos, instrumentos de trabajo
y matenales delimitados per las circunstancias especifica-
das en el planteamiento del gjercicio E! procedimiento para
evaluarlas es similar al de los desarrollos

En caso de que 1a suma de resultados en el semes-
tre lective arrgje resullados reprobalorios para el glumne y
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tras de acusar recibo de lo establecido en el Reglamento de
Evaluaciones de la U de C y en el Reglamentc de las Mate-
rias de Disefio en vigor, el escolar tiene la posibiidad de
cursar un curso remedial en el periodo intersemestres don-
de, luego def diagndstico situacional elaborado por fos pro-
fesares titulares, el nuevo profesor aspira a contribuir en la
solucién de manera primordial de las limitantes académi-
cas tedrico-practicas que el alumno pusc de manifiesto du-
rante el penodo regular, siguiéndose los mismos procedi-
mientos de revision diaria, evaluacién final y asignacion de
notas que se observa en los periodos normales. En caso de
no aprobar, el alumne debera esperar un semestre para con-
tinuar su histonial academico de forma regular.

Para retroalimentar los lineamientos académicos del
semestre por empezar, la Academia de Disefio Grafico se
vuelve a reunir gl cuerpo colegiado y el ciclo administrativo-
académico se reinicia.

4.2 La Investigacion

Segan el Dr. Jesus Galindo, investigador del Centro
Universitario de Investigaciones Sociales de la U de C, "la
investigacion depende del tipo de sociedad donde se reali-
za, de la cultura y de ia ecologia especificas...No sera lo
mismo vivir la experiencia reflexiva en un medio que no pro-
mueve las preguntas, que incluso las inhibe ¢ reprime, a
vivir en una ecclogia donde la vivencia estética es el cora-
zon de las relaciones humanas, donde abrir la percepcion y
ennguecer la conciencia son actividades cenirales e indis-
pensables . No hay forma humana definitiva, tode puede
cambuar, cualguier forma puede ser modificada a voluntad™®

Para Galindo, la tipologia de la investigacién social
se configura en cuatro variantes: comunidad de informa-
cion, sociedad de informacion, sociedad de comunicacion y
comunidad de comunicacion. A la segunda corresponde el
esquema social en que actualmente nos desarrollamos,
donde “unos manejan la informacion sobre el todo, son los
LUNiCcos que pueden actuar sobre el todo y por tanto necesi-
tan medios que les aseguren gl control, el principal es la
informacién sobre una masa previsible y manipulable.. el
mercado es el gran mcho ecolégico de este nuevo escena-
rio

La investigacion es indispensable para que unos
sepan de todos y ¢sos todos puedan ser dingides en sus

compartamientos por es60s unos. Ese es el lugar generat de
la investigacion en nuestro medio” *

En la sociedad de comunicacion, continGa nuestro
autor, se supone una administracién de informacion dife
rente, pues hace énfasis en las relaciones mas que en los
contenidos sin importar tante lo que se sabe y puede hacer-
se de los otros como liegar a un acuerdo mediante el dialo-
go, escuchar y concertar sobre lo que a todos incumbe

Ante ésta situacién, y por paraddjico que parezca,
pues par los presuntamente creafivos ojos y manos de mu-
chos disefiadores y comunicadores graficos han pasado
infinidad de documentos que contienen los resultados de
investigaciones de la mas diversa indole, tendencia, meto-
dologia, tematica y propésitos -gue de alguna manera pu-
dieran servir de modelo a seguir en ésta area generadora
del conocimiento-, la exploracién del saber en la vertiente
comunicativa del disefio no ha tenido, a nivel nacional, re-
gional o local, los frutos que cabria esperar de una discipli-
na caracterizada a priori por su cbligada perceptividad ima-
ginativa, la "vivencia estética™ a la se referia Galindo.

Ni la continua veluntad y multifocal actividad de aca-
démicos ¢ gjecutantes ni la amplia cantidad de tesis reali-
zadas por los egresados de las licenciaturas en disefio gra-
fico como reguisito para la obtencion de grados académi-
cos —aunque resulte vox populi el infrascendente alcance y
débil huella de tales propuestas-, han conseguido paliar Ia
gravedad de esta circunstancia que recorre sin cesar aulas,
gabinetes, despachos, agencias o0 empresas publicas y pri-
vadas e impacta en buena medida en el escaso reconoci-
miento social de la disciplina comunicativa.

Comeo una de los principales coordenadas de desa-
rrolle cultural que han dado significado at progreso de la
humanidad y cuya trascendencia histérica resulta
inobjetable, la ausencia de generacion del conocimiento en
las distintas disciplinas que integran el disefo grafico ha
llegade a convertirse en un incémodo “talén de Aquiles” para
los académicos, ejecutantes, aprendices y lozanos investi-
gadores de ésta vanable del disefio.

En éste sentdo, el guchacer de las instituciones que
ofrecen estudios en el disefic de la comunicacién visual
deberia haber respondido, al compromiso que implica ads-
cribir su oferta educativa al concierte de posibilidades
formativas de nivel profesional. por lo que la investigacion
en ésia importante area no puede permanecer relegada al
tercer ¢ cuarto planos en gue afgjamente se ubicada



En un articulo que pone lateralmente el dedo en la
llaga, Julidn Lépez acude a los postulados de Johan Essen
para determinar que “en la relacion sujeto-objeto se mani-
flestan dos factores de origen: la experiencia y el pensa-
miento Esta reflexion sustenta dos areas de investigacion:
una referente a la teoria y otra en la experimentacion con
fas técnicas y los materiales, sus resultados por si soios
son una gran aportacion, sin embargo es imprescindible la
vinculacion de la teoria con la practica para el aterrizaje de
los conocimientos generados en scluciones a problemas
reales del ejercicio profesional, luege entonces, los incenti-
vos a la investigacién, asi como el incremento en el nlimero
de profesores de carrera, redituara en beneficio de las ins-
tituciones, reflejandose también en un mejor desarrollo de
nuestra profesion”

Si bien es cierto que en el disefio grafico faltan in-
vestigadores de carrera —recuérdese gue durante un largo
pericdo de incubacién educativa las catedras, los encargos
laborales y las funciones administrativas en el area han side
ocupados por profesionistas gue provienen de disciplinas
afines perc no especificas-, también lo es que en las distin-
tas universidades y centros de educacion superior ne ha
existido la minima preocupacion por formar cuadros profe-
sionales de observadores, analistas, examinadores v,
parafraseando a Galindo, preguntadores de las multiples
realidades sociales de la profesion.

Lo anterior ha confribuide a hacer evidente la nece-
sidad de incluir -aln en los niveles basices, formativos y
preespecializados del nivel licenciatura- dichas posibiida-
des de educacién de cuadros como validas opciones termi-
nales dentro de una institucién universitaria.

Con todo y mantener despierta la intencion de sub-
sanar tal carencia en la Universidad de Colima, la juventud
tanto de la Facultad de Arguitectura y Disefo y adn mas de
la Licenciatura en Disefic Grafico aln no permiten concre-
tar los esiuerzos pedagogicos de naturaleza reflexiva al res-
pecto, pues no solo han egresado a la fecha Unicamente
dos generaciones de alumnos formados en la disciplina (en
realidad la “primera” generacion resulta una extrafia mixtu-
ra que transcurmo de arquitectura y disefio industrial a dise-
no grafico y proplamente existe sélc una generacion de
egresados gue niciaron y concluyeren sus estudios a partir
de la mauguracion oficial de la licenciatura, en agoste de
1986) sino que se mantienen ciertas polemicas al respecto
entre los noveles cuadros de investigadores existentes, for-

{ & confinua expenmentacion

con malenales y técnicas

da susfenfo a fos logros escolares
y permite ef avance académico

mados todos en ambitos especializados de la arquitectura:
el disefio bioclimatico, 1a restauracion patrimonial, el desa-
rrollo urbanoe vy 1z edificacion arguitectdnica que ne terminan
por definir el sitio de la expioracion en les variados ambitos
de la comunicacién visual, aunque en fechas recientes, a
través del afanoso trabajo de iz Coordinacion de Posgrado
del plantel, se han dade iniciales pasos para subsanar la
actual carencia de lineas especificas de investigacion al
respecto.

Con todo, durante los cuatro afios de su constifucién
profesional el disefiador grafico en proceso de formacion
en la FAyD recibe y ejercita sus capacidad de indagacion,
analisis, sintesis y comprohacién teérico-practica de los fe-
némenos gue le competen a lo largo de catorce proyectos
de larga duracién (tres en tercero, cuarto y quinto semes-
tres, dos en sexto y séptimo y uno en octavo semestre).

Si bien estas practicas todavia adolecen de expe-
riencia mayormente significativa, sus alcances no terrminan
par ser definidos en lo que a pertinencia social se refiere y
aln padecen vigjos esgquemas de construccion positivista
del conocimiento {en refacion con Jos nuevos enfoques de
la investigacion cualitativa que se busca lograr) y no obs-
tante se mantiene prudente distancia con la éptima calidad
gue en cada nivel se pretende alcanzar, en cada uno de
éstos ejercicios escolares se prueban facultades, exper-
mentan aptitudes y examinan posibilidades de investigacion
en cada unao de los candidatos a obtener el gradc corres-
pondiente

El cuidado puesto durante el proceso metodologico
de ¢cada uno de los desarrollos del disefio constituye la he-
rramienta cualitativa fundamental para alentar cierta espe-
ranza que permite vislumbrar un mejor arribo a los estadios
innovadores del conocimiento en cada una de |as vanables
productivas del disefio grafico, la dinamica del proceso ha
sido descrita sumanamente en los apartados 3.6.3.2y 4.1 14
de este estudic y se procedera a su visualizacion corregida
en ¢l apartado 5 5 3 de este trabajo.

Cabe aclarar que se procura evitar gue dicho esme-
ro en la ejecucion de ios esquemas metddicos en cada pro-
yecto de disefio caiga en fo que Gui Bonsiepe [lamd "metode
latria de la proyectacion” y aun mas de la investgacion cuan-
do afirmaba “el interés por la metodologia, que habia goza-
do {en Europa y Nerteamenica) de gran furor entre los anos
cincuenta y sesenta . ha ide bajando poco a peco Se ha
difundido una postura mas sosegada las confrontacicnes
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dei valor instrumental de [a metodologia de la proyectacion
y las ambiciosas esperanzas despertadas han dado lugar a
unas consideraciones mas cautas.

De todos modos, con este relevo no se quiere negar
la validez de una aproximacion cientifica a la proyectacion,
Gnica capaz de proporcionar aguel conocimiento gracias al
cual la proyectacion, especiaimente la proyectacion ambien-
tal, careceria de cualquier posibiidad de incidencia concre-
ta Tal aproximacién, pese a todo, permite captar mejor la
nigturaleza del proceso proyectual, liberandole de las escoras
de la intuicién, desperscnalizandolo; en suma, objetivandolo”
48

El cuadro observable en la FAyD se inscribe en el
marco de referencia que sobre la investigacion en disefio
grafico apunta el CADU de los CIEES cuando afirma que "son
Iimitados los proyectos de investigacién que se desarrollan
en el area del disefio dentro de las instituciones de educa-
cién superior. Ei ambito universitario enfrenta situaciones
criticas ante el poce profesionalismo de |la planta docente.
Esta situacion obedece a multiples causas, entre las que
destaca el paulatino detetioro salanal y la escasa prepara-
cion o actualizacion docente en materia de disefic, conse-
cuencia, entre ofros factores de una indefinida carrera do-
cente en este campo,

México, a semejanza de otros paises latincamerica-
nos, s una nacion en donde practicamente no se investr-
ga; por esto, las escuelas que han debatido sobre el proble-
ma se encuentran en un proceso esmerado de reformulacion
curricutar, para alentar sobre la importancia de esta activi-
dad en el desarrollo de la profesicn.

En la actualidad resulta impenosa la revision de los
conocimientos de las profesiones, la comunicacion visuai
comoe profesion emanada de estudios universitarios no es-
capa a ello, por lo gue se hace patente que la investigacion
en este campo ha de tener un caracter relevante para ge-
nerar nuevos conocimientos e incrementar los vinculos con
la sociedad.

En la anterior refiexion debe considerarse gue el gjer-
cicio de lainvestigacién en el disefo grafico es relativamente
nueve, aunadoe al heterogéneo planteamiento de definicion
epistemologica gue se mantiene en el campo del diseho
respecto a otras disciphinas con mayor tradicidon. Los inves-
tigadores de otras disciplinas que intentan explicar ias ca-
racteristicas, leyes y conceptos empleades en el disefio,
plantean una metodologia general gue abarca estructuias

ajenas a éste, forzando de manera artificial su instrumenta-
cién.

Por otro lado, la diversidad de las aplicaciones de la
comunicacion grafica conduce a una infinidad de posikili-
dades para investigar tante su produccién como su teoria.
En este sentido, es evidente la carencia de une esquema
metodologico para ta investigacion formal en el disefic gra-
fico; su repercusion se beneficiaria con propuestas profe-
sionales que afirmen su presencia en la sociedad...” #

En la FAyD se han observado con singular interés
los esfuerzos que en esta direccion se han emprendido en
el seno de ENCUADRE, para que, una vez que se INcorpore
oficialmente el plantel a esta organizacion, -en cuyo trami-
tes se trabaja actualmenie-, se adscriba a las lineas de in-
vestigacion en vias de desarrollo que dicha institucion tiene
contemplado dentro de los trabajos de su Centro de Inves-
tigacién.

A la fecha los resultados de cada uno de los proyec-
tos de octavo semestre que son validos como proyectos
finales de disefio y fungen como intentos de investigacion
en el area bajo la modaldad de tesinas que se han venido a
incorporar a las propuesta de exploracion dentro de la Licen
ciatura en Diseno Grafico se refieren a los siguientes te-
mas;

. Sistema de identidad tipografica para el Museo Uni-
versitario "Alejandro Rangel Hidaigo”.

. Sistema de identidad visual para las Fiestas Cha rro-
taurinas de Villz de Alvarez, Cal.

. Desarrollo anatitico de identidad basada en la cera-

mica zoomorfa del Colima prehispanico para
microempresa de artesanias locales

. Reingenieria del escudo universitario

° Identidad visual para el Ballet Folklorico de ia U de
C.

. Sistema de identidad corperativa para el Parque Re-
gional Metropolitano “Griselda Alvarez Ponce de
Ledn”

. Marca para producto comercial del secior agricoia.

. Disefo edioral de la revista universitaria Ludica

. Sistema de identidad visual para tas Fiestas de Mayc
en Manzaniio, Col

. Marca para producto comercial del sector ganadero

. Identificacion corporativa de la fena de Zapotlan, Jal

. ldentidad visual y sefializacion del Observatornio

Vuicanologico de ta Ude C
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) Identidad corporativa para el Torneo Internacional de
Pez Vela en Manzanillo, Col.

. Manual de identidad institucional para el H Ayunta-
miento de Colima.
Redisefio del penddico universitario Ef Comentario
ldentidad tipografica para linea automotriz.
Analisis semidtco de galardones institucionales lo-
cales.
Iconografia de animaies mamiferos.
Representacién del movimiento en una imagen esta
tica parala Compafiia de Danza Conternporanea de

la UdeC.

. Identidades nacionales en iconos de empresas de
transportacion agrea.

. Funciones semidticas y perceptuales de las familias

tipograficas.
El lenguaje grafico en el sitio web universitario.
Evolucion del cémic en México.

. Identidad visual de |a corseteria y lenceria en Méxi-
co
. E! art decd en el cartel mexicanc

Identidades de las universiadas en Meéxico.

Imagen de la cerveza mexicana en el mercade del
TLC.

Imagen mercadoldgica del aton.

Contenide publicitario en los cosméticos.

Imagen mercadologica de las bebidas gasecsas

El cartet del cine mexicano en los noventa.
Sistemas de sefalizacion en recintos pertuarios del
Occidente de México.

Cada une de los anteriores trabajos de proto-invest
gacion, de acuerdo con las disposiciones institucionafes en
vigor, fungen como proyectos de exploracion teorico-practi
ca y para acreditar la asignatura de disefio gréfico integral
en octavo y Ultimo semestre de la licenciatura en disefio
grafico.

43 La Gestion

El proceso de gestion, administracian y gobiermno del
programa académico de disefio grafico se encuentra deter-
minado en su totahdad por las caracieristicas parliculares
que definen tanto ci perfit academico-administratiive
institucional de ta Universidad de Colima como dan consti-
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tucién al modeloe normativo en los que basa los objetivos,
metas e intenciones de los programas académicos que ofre-
ce la maxima casa de estudios local.

Al ser una dependencia educativa que forma parte
de una institucion de educacién superior de naturaleza pi-
blica, la Facultad de Arquitectura y Disefio depende de los
recursos autorizados por la rectoria universitaria, de los fon-
dos, fideicomisos y comités académice-administrativos exis-
tentes dentro de la misma casa de estudios, de las cuotas
que percibe por concepto de inscripcidn y pagos diversos
en sus programas de licenciatura y posgrado, de l0s recur-
s0s procedentes de su programa de educacion continua y
de los beneficios de programas instituidos por la secretaria
de Educacién Piblica como el Programa de Mejoramiento
del Profesorado (PROMEP) y del Fondo para ia Moderriza-
cion de la Educacion Superior (FOMES).

Bzjo cuaiguiera de [as variantes de acopio de recur-
sos financieros, materiales y servicios de que dispane, la
direccion de Ja FAyD se encarga de adminustrar, auxiliado
per la Coordinacion Admirustrativa del plantel, dichos bie-
nes y el programa en disefio grafico ho es la excepoion.

Para su cotidiana operacidn, este importante rubro
se organiza en distintes apartados; gestién académica, es-
colar y financiera

En la primera grupo se incluyen las asambleas del
Consejo Técnico como foros conciliatorios de las ideas del
cuerpo docente y el alumnado; las reuntones del Consejo
Académice de Nivel Superior convocadas por la oficina uni-
versitaria respectiva para fortalecer la toma de decisiones y
ta unificacion de critenos en las escuelas y facultades de la
U de C, las sesiones del cuerpo académico de la depen-
dencla que procuran vigonzar los procesos de ensefianza-
aprendizaie, investigacion, difusion, extension y de servi-
cios de la FAyD: las reuniones del Colegio de Ensefanza
que buscan robustecer los avances pedagdgicos con la
particular intervencion de ta planta docente de tiempo com-
pleto quienes se encargan de llevar los acuerdos de ahi
emanados a las academias de profesores y las juntas del
Colegic de Disefio conformado en cada programa por los
profesores que Imparten las matenas capitulares de las Ii-
cenciaturas y posgrados

En fa segunda seccion se consideran las reuniones
con padres o tutores de famiha donde se atiende de mane-
ra personahzada ias preblematicas de los alumnes gue afec-
ten el proceso de aprendizaje. [a atencion a las visitas del

rector en giras de trabajo académico, planeacion, progra-
macidn, supervision, contral y evaluacion de la marcha
institucional y 1as giras de trabajo de autoridades federales,
estatales y municipales de la administracion publica, em-
presarial y no gubernamental en aras de optimizar la vincu-
lacién con los sectores piblico, privado y social de la enti-
dad.

En el tercer apartado, tal y como lo establece la
normatividad respectiva, de manera anticipada al inicio de
cada semestre se retne el Consejo Técnico de la facultad
para conocer el informe del director acerca del estado que
guarda la administracion de la FAyD; en dicha sesidn se
conoce ef destino que tuvieron las cuestiones monetarias,
de bienes y servicios gue fueron solicitados, captados, tra-
mitados, administrados y despachados por & responsable
general de su conduccidn institucional. Asimismo se esta-
blece \a actualizacidn de los aranceles que deberan obser-
var la prestacion de los servicios administrativos en cada
uno de los siguientes rubros de ingreso presupuesial:

. Inscripciones en tiempo y extempoeraneas

. Cuctas de talleres y laboratorios.

. Actividades extracurriculares.

. Constancias y certificados de estudio, servicio so-

cial constitucional y practicas profesionales.
Solicitudes de examenes extraordinarios, de regula-
rizacion, especiales y de titutacion.
Curso propedéutico con derecho a examen.
Examen nacional del CENEVAL.
Expedicion de credenciales
. Donacicnes

En las reuniones del Consejo Técnico de la FAyD se
conoce la distribucion del egreso del presupuesto ordinaric
y extracrdinario organizado en los siguientes puntos

. Costos de instruccion

> Pago de sincdales.

> Inscripciones a cursos, congresos y otros eventos.

> Matenales para la docencia.

> Reactivos y materiales de laberatorios y talleres

> Matenales para el centro de computo

> Adguisicion de equipe para laboratorios o talleres y de
equipo de compute,

> Mantermimiento de muebles para docencia, equipos de la
boratorios, taileres v centro de computo

>Mantenmento de sala audiovisual/multimedsa
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. Costos de difusion y extension
>Viajes de estudio.

>Aportaciones al voluntariado universitario.

. Costos administrativos.

>Equipos para la administracion.

>Materiales de oficina

=>Servicio eléctrico.

>Servicio telefonico.

>Mantenimiento general del plantel.
>Mantenimiento de areas verdes.
>Remodelaciones.

° Transferencias.

>Coordinacion Gral. Administrativa y Financiera.
>Coordinacion Gral. de Docencia
>Coordinacion Gral. de Talleres y Laboratorios
>Direccian Gral. de Deportes.

Los avances en cada une de los rubros son consig-
nados anualmente en los informes que de acuerde a la le-
gislacion universitaria debe rendir el director del plantel ante
el pleno del Consejo Técnico Escolar, la comunidad escolar
y con la presencia de autoridades universitarias encabeza-
das por el rector.

4.4  La Difusion

Acorde con los postulados institucionales estableci-
dos por la rectoria universitaria en materia de informacién y
cemumcacién soclal y en congruencia con las caracteristi-
cas misionarias de su trascendente vision en el &mbuto lo-
cal, regional y nacional, las tareas de promocion y acerca-
miento expansivo que la Facuitad de Arguitectura y Disefio
mantiene abiertos con sus distintos receptores se llevan a
cabo con el apoyo del significative esguema de operacion
comunicativa que la maxima casa de estucios genera y
mantiene actualizado a lo largo de los ciclos lectives.

E! programa de difusién de la hicenciatura en disefio
tiene como objetivo generar en sus destinatanos una acti-
tud abierta, perceptiva y participativa sobre el importante
quehacer de la FAYD en la formacion de profesionales de la
comunicacion visual

Para tograrlo se han dispuesto un conjunto de es-
trategias preliminares que s bien no nnden tedavia ia cail-
dad de beneficios esperados dada la juventud del progra-

ma académico, fa canalizacién de esfuerzos hacia areas
académicas necesitadas de mayor y urgente intervencion y
la aun exigua produccién y posicionamiento laboral de
egresados, mantiene en la mira el grado de excelencia &
aicanzar en |a oferta académica que propone —su mejor carta
de presentacion y mantenimiento sociat-, a pesar de ia va-
riedad de obstaculos gue han sido puestos de manifiesto
en paginas anteriores de este documentc

A grandes rasgos, ia amalgamsa de tacticas emisc-
ras han consistido de manera primigenia en:

l.a determinacion, observacién y ejecucién de
estandares de calidad académica identificatoria del proce-
so formativo del estudiante de disefio grafico -ya sefiala-
das en capitulos y acapites precedentes y que seran pun-
tualmente consolidados al final del estudio-, que €n su mo-
mento, dade el reducido &mbito fisico y las propias cualida-
des culturales en que trabaja la informacién dentro de la
sociedad collimense, ha sido transmitide casi de boca en
baca tanto al interior de la propia colectividad escolar de la
U de C como dentro de la comunidad perteneciente a la
oferta competidora del programa en la Universidad Autono-
ma del Pacifico, en el instituto Tecnoldgico de Colima y en
las instituciones privadas que cuentan con bachillerate. Es
decir, la presunta "noioriedad” de la calidad académica de
la licenciatura en disefio grafico se ha basado inicialmente
en el tradicicnal “correo de voz” eficazmente caracteristico
de nuestro estado, que de manera anticipada y conciente
se ha dejade filtrar libremente entre los nlcleos sociales
interesados.

La segunda estrategia ha consistido en {a visualiza-
cion y operacion eficiente del irrestricto sustento represen-
tado por ia poblacidn estudiantil gue procede de los propios
bachilleratos dependientes de la Universidad. Comao parte
de su propio programa de vinculacion intramstitucional, las
mas de 20 dependencias de educacion media superior en-
vian cada afic un nutrido contingente de futuros egresados
de preparatoria que son tratados como factibles aspirantes
a ingreso en la licenciatura En las reuniones informativas
gue tienen lugar en el auditorio de la FAyD se les explica los
permenores de la opcion educativa, se exhiben trabajos
escolares terminados y en proceso vy se hace entrega del
triptrco promocional elaborado al respecto En ésta estrate-
gialambien juega un papel fundamental 1a informacion que
en el desarrollo del curso propedeuiico se pone en comun
con los postuiantes
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. Los Viajes de Estudio

A diferencia de otras épocas en los que brillaban por
su ausencia los eventos de distinto alcance sobre el disefic
grafico, y como ya se traté en el apartado 1.3.3, ios encuen
tros academico y celebratorios relacionados con el disefio
grafico han generado una entusiasta participacion en los
alumnos, por lo que se ha acudido a las convocatorias na-
cicnales de la 4* Semana y Expodisefio en México, D.F, el
2° Encuentro Internacional de Disefio en Xalapa, Ver., ol 3°
Encuentro de Comunicacion en, Juriquilla, Qro., el Congre-
s0 Nacional de Disefio en Querétaro, Qro, el 3° Congreso
Naciconal de Ingenierias y Disefio en Guadalajara, Jal., y se
encuentran en lista de espera los correspondientes a éste
afio.

Asimismo, se han realizade muitiples visitas a em-
presas e instituciones locales, regionales y nacionales di-
rectamente relacionados con los campos de trabajo del fu-
turo comunicador visual. Entre eflas se encuentran el Cen-
tro Nacional de Artes Graficas “La Parota”, la Compainia In-
dustrial de Atenquique, Jal., Productos del Mar, el Centro
Nacional Editor de Discos Compactos y el de Produccién
de Medios Didacticos de la U de C, ia Impresora Litoprint de
Guadalagjara, Jal., la Empresa limonera Danisco, la Editorial
del Gobierno del Estado, entre otros.

Como es de suponerse, la generacion y realizacion
de éste tipo de actividades extramuros tendera a consoli-
darse en la medida en que se fomente en los futuros anfi-
triones una culura de mayor comprension y valoracion de
los beneficios mutuos por conseguir y se entienda con ma-
yor clandad la importancia de estas visitas de trabajo.

. El Programa de Educacion Continua

Fara mantener estrechos los vinculos academicos e
institucionales con los egresados y captar la atencion de
posibies usuarios externos de los servicios educativos dela
facultad, en el marce del Programa Institucional de Educa-
cion Continua de la U de C se han organizade y llevan a
cabo una serie de conferencias, cursos y talieres destina-
dos a amplar {2 oferta educativa en temas de actualidad en
disefio grafico

En estetenor, cursos comoe "El espacio bidimensional
come soporte de la comunmicacion visyal "tspacio formay

color: sus sentidos en el arte prehispanico mexicano®, “Ana-
lisis del cartel en México”, “Fundamentos del disefio edito-
rial” y “La letra como imagen®, forman parte de estos es-

fuerzos por acercar mayores audiencias al quehacer de fa
FAyD.,




4.5. Los Recursos

Agentesimprescindibles para operar cuzlquier siste-
ma educativo, los recursos humanos, materiales y financie-
ros en la FAyD han sido paulatinamente incorporados a ia
estructura organica y funcional del plantel para satisfacer la
creciente demanda en los servicios académicos y adminis-
trativos que la puesta en marcha y sucesivos intentos de
consolidacidn de sus cuatro programas académicos requie-
re.

Si bien puede afirmarse que en cualguier institucion
-especiaimente en las de caracter pablico- los recursos siem-
pre resuitan insuficientes y debe hecharse mano de la 1ima-
ginacion, las circunstancias y las oportunidades coyuntura-
les para paliar las propias necesidades de servicip, en la
Licenciatura en Disefic Grafico éstos aspectos han sido re-
lativamente satisfechos con los insumos humanos y mate-
riales ya existentes, sin que esto quiera decir que la opera-
cion fisica de la carrera sea Optima pues aun se requiere
contar con persenal calificado, tal y como ya se ha estable-
cido en otros apartados de este trabaje.

4.5.1 Humanos

En el Estatufo def Personal Académico de la Univer-
sidad de Colima, emitido el 21 de diciembre de 1989 por
acuerdo N° 21 de recloria, destinado a normar las relacio-
nes de la mstitucién con sus trabajadores académicos, se
expresan las condiciones que garantizan los intereses de
ambas partes y se especifican requisitos, derechos, obliga-
ciones, procedimientos de ingreso y promocion de drganos
y comisiones relacionados con los trabajadores acadeémi-
cos de la Universidad

En dicho documento se establece que el personal
académico son aquelios trabajadores universitanos que
prestan servicios personales en docencia, investigacién o
extension conforme a los planes y programas de la inshiu-
cion y normas aplicables y sus funclones son

. Impartir educacion bajo ios principios de iibertad

de catedra y de investigacion para formar profesio

nistas, investigadores, profesores umiversitancs vy
técnicos, Gtiles a la socledad

I1. Crganizar y realizar mvestigaciones princibalmente

acerca de temas ae miergs nacional o regronal

1. Desarrollar actividades conducentes a extender
con la mayor amphtud posible los beneficios de la
cultura.

IV. Participar en Ia direccién y administracién de las

actividades mencicnadas " %

En el mismo documento se sefiala la clasificacion
del personal académico en cinco vanantes utiizados en todo
el sistema escolar;

1. De acuerdo a su tipo de nombramiente puede ser

interino o definitive

2. Por contrato.

3. Conforme a la asignacion de tiempo del contrato

o nombramiento por hora - semana -mes, de medio

tiempo, de tiempo completo © exclusivo

4. De acuerdo a la definicion de su designacion exis

ten ordinarios, visitantes, extraordinarios y eméritos

5. Por categoria y nivel constituidos por téchicos aca

démicos en fres categerias: auxiliar con niveles A, B

o C; asociado cen niveles' A, Bo Cy titular A, Bc C;

ayudante de docencia A o B, profesor de asignatura

A0 B; academico de carrera con dos categorias:aso

ciado A, Bo C vy titular A, Bo C.

Para ser profesor en licenciatura, se dice en el Titulo
Il Categorias, Niveles y Requisitos del Personal Académi-
ce det mismo documento, es necesario tener el grado de
hicenciatura a los conocimientos y la experiencia equivalen-
tes y se detailan las caracteristicas de escolandad reguer-
da para cada variante

En el siguiente titulo del Estatuto se determinan los
derechos y obligaciones comunes del personal académice
que se refieren particutarmente a la libertad de catedra en
la realizacion de actividades, la conservacion de la adscrip-
cion, el goce de licencias de ley, la recepcion de distincio-
nes, estimulos y recompensas legales, la acreditacion por
los trabajos academicos, la conservacion de categoria lue-
go del desempefio de algun encargo publico, [a posibiidad
de cambio de adscripcidn, ia factible solicitud de promocidn
admimistrativa, las compensaciones economicas, la posible
eleccion para asumir cargos en consejos, ComISICNes y otros
cuerpos colegiados, la notificacion de resoluciones, 1a per-
cepcion de regalias, la ibertad para solicitar apoyos finan-
cierc a cotras mstituciones en la realizacion de proyecios
especificos, la oblencidn de apoyo académico, fisico y fi-
nanciero conforme a programas vy praoyectos institucionales,
entre otras
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En el capitulo de las obligaciones comunes, se esta-
blece gue el personal académico deberd prestar servicios
acordes con la carga horaria sefialada en su nembramien-
to, presentar informes requeridos, cumplir comisiones asig-
nadas, formar parte de comisiones y jurados de examenes,
indicar su adscripcidn universitaria en caso de participar en
otros ambitos laborales o publicar resultados de trabajos,
abstenerse de prestar servicios académicos particulares (re-
munerados © no) a sus propics alumnos, cumplir con los
programas aprobados de sus materias y darlo a conocer,
junto con la bibliografia correspendiente, el primer dia de
clases, defender la autonomia universitaria y velar por su
prestigio, someter a aprobacion presupuestos de proyectos
y programa de trabajo y abstenerse de hacer mal uso del
nombre institucional,

Posteriormente se explican los derechos y obliga-
ciones por tipo de nombramiento y mas adelante se deta-
ilan las condiciones de ingreso, promocion y defintividad
del personal académico de carrera y asignatura asi come
las licencias, permisos, comisiones, Sanciones y recursos a
los que puede acceder el multicitado personal académico.

Aungue en la Facultad de Arquitectura y Disefic no
existe un documento que aterrice en fo particular la orenta-
cién y definicion de criterios para detectar, seleccionar y en
su caso contratar personal susceptible de ejercer funciones
de docencia en la Licenciatura en Disefio Grafico y asu-
miende mas bien la posibilidad de que determinado profesio
nista, por su formacion académica, experiencia laboral, in-
terés personal o antigledad en el plantel se integre a la
planta decente de diseno grafico, a lo largo de sus casi cin-
co afos de existencia, la constitucion de la pianta docente
en disefio grafico ha registrado diversos fenémenos en su
periddica integracion.

De manera tacita, la integracion de dicha planta do-
cente se ha significade por la sujecién a los siguientes crite-
rios operativos:

= Elprofesor repite la asignatura impartida el afio

antenor

e E!docente que impartio una asignatura no pres-

ta mas sus servicios en la FAYD v su relevo obligado

€5 asumido por un nueve profesor gue debe impartir
minimo 10 heras a la semana

= Los profesores de tiempo completo asumen la

mayor cantidad de cargas horanas frente a grupo y

en los profesores de medio tempo © por horas se

Historico del personal docente de la Licenciatura en Disefio
Gréfico de 1996 a 2001

Nombre

Profesion

1 Armando Alcantara Lomel Arquitecto, MDB

2 lsmael Aguayo Lpez Ingemera Civil

3 Huge Alvarez Valenca Disefiador Industnial
4 Jonathan Aparicic Jiménez Artista plastico

5 Lourdes Bayardo Velasco Arquitecta

8 Salvador Becerra Samz Disefiader Grafico

7 Humbertc Cervantes Gutiérrez Arquitecto

2] Dora Angélica Correa Fuentes Dra en Arguitectiura
S Adnana Courrech Diaz Disefiadora Grafica *

10 Joel Cruz Galeana Ingeniero Arquitecto
11 Martha Chavez Gonzélez Com Soc.,DAH, MC
12 Silvia Chavez Zafiga Ingeniera Industnal
13 Héctor de Casso Cerda Ingeniero Quimico

14 Harald Eeckels H

16 Miguel Elzondo Mata

16  Azucena Evangeliste Salazar
17 Glonz Flores Pardo

18  Gabriel Fonseca Servin

19 Noei Garcia Diaz

20 Adclfo Gémez Amador

21 Gabriel Gomez Azpeitia

22, Lletcia Gonzélez Diaz

23 Juan R Gonzalez de Loza

24 Ma Lourdes Gutiérrez Mandujanc
25 Juan E Guiérrez Saldafia

26 Guadalupe Gutiérrez Santana
27 Lucila Guiigrrez Santana

28. Georgina Hernandez Barreda
29 Noé Hernandez Anguans

30 lIsabel Jiménez Narvaez

Antropdlogo

Dr en Arguitectura
ingeniera en Sistemas
Argquitecta

Disefador industniai
Ing Electromecanico
Dr en Arguitectura
Dr. en Arquitectura
Arquitecta

Argquitecto
DCisefiadora industrial
Disefiador Industrial
Disefadora Industnial
Comunicadora Social
Disefiadora Industrial
Comunicador Social
Disenadora Grafica *

31.  Ana Ofeha Lopez Rincén Arquiecta
32 Fernando Macedo Lopez Arguitecto
33 Carlos Martinez Duran Comunicador Social
34.  Alfonso Martinez Mayorga Psicologo

35 Layla Cosete Montafio L
36 Francisco Montes Fuentes
37 Marina Muniz Pérez

Disefiadora Gréfica *
Contador Publico
Disefiadora Grafica *

38 Humberto Nava Trujille Arquitecto
39 Gastdn Olea Corla Diseriador Ind , MDB
40 Francisco Perez L Ingeniere Civi!

41, A Gabnela Quintana Olague
42. Jorge A Ramirez Gémez

43 Marlin Ramirez Pérez

44  Lourdes Celina Robles Velasco
45  JuanM Radriguez M

46  Reyna Valladares Anguiano

47 Frederck Thierry Palafox

48 Ma Ofelia Zepeda L

49  Jorge Fdo Zurroza Barrera

Disefiadora Grafica
Disenadgor industnal
Fotégrafo

Disefadora Grafica
Centador Publico
Arquitecta MT
Antropologo

Lic en Admon de Emp
Comurncador Grafico

* Bajas
MDEB = Maestria en Disefio Biochmatico
MC =Maestria en CienciasDasarrollo Urbano

procura esiabiecer un equilibrio de modc que no re

basen cierta carga horaria que pondria en cuestio

namiento su denominacion laboral.

» Los profesores responden a los criterios de eva

luacidn y seguimiento de su desempeno academico

y en caso de insuficiencia académica, puntualidad y

asistencia son sustituidos por otros.

* Los docentes son evaluados por les alumnos y

su desempefio resulta reprobado, por lo que se hace

necesaria su sustitucion

A lo largo de sus casi cinco afios de existencia, el
programa de la licenciatura en disefio grafico registra fa
participacion de un hetercgenee conjunto de profesores for-
madeos en diversas disciphnas, como puede observase en
el cuadre sinoptico quée se muestra en la grafica supenor



Como se observa en el registro histérico, existe un
28.6 % predominante de profesores formados en distintos
grados y especialidades de la disciplina arguitecténica, le
siguen con un 16.3 % los disefiadores o comunicadores
gréfices en paralelo a la cantidad de disefiadores industria-
les, luego los ingeniercs con el 14.3 %, contintan los comuni
cadores sociales con un 8.2 %, los admunistradores con el
6.2 % y tos antropolgos con un 4.1 %; finalizan compartien-
do porcentaje los docentes formados en fotografia, psicolo-
gia y artes visuales con 21 2.0 % del total registrado.

De los 49 docentes, cuatro han alcanzado el grado
de doctor en su respectiva disciplina, lo que equivale a un
8.2 %, ofros cuatro cuentan con maestria en disefio bic
climatico o desarroilo urbano y equivale al mismo porcenta-
Je anterior y 41 tienen estudios de licenciatura en sus res-
pectivas profesiones, que corresponde a unt mayoritario 83.6
%. Cabe aclarar que en la actualidad varios de los consig-
nados con estudios de licenciatura ya han cursado estudios
de especialidad a través de diversos diplomados y otros se
encuentran estudiando maestrias, pero por razones de es-
pacio y para los fines que persigue éste apartado, ésta in-
formacion se consignara en el siguiente capitulo

Del mismo registro historico de docentes de la licen-
clatura en disefio grafico se desprende gue 20 pertenecen
al género femenino que se identifica con un 40.8 % y 29
son hombres que iguala al 59.2 %.

Dicha informacion se sintetiza asi:

Reunion informativa
de /a planta docente
en &l atditono

Oe fa FAYD

Con propésitos de seguimiento, evaluaciony control
académico, se ha llevado un registro de titulares pro asig-
natura que ha servido para determinar parte de la planta
académica por semestre

En ése sentido, se establece que los semestres no-
nes (1°, 3% 5°y 7°) van de agosto a enerc de: ler. Afic
1996-97, 2do. Afio 1997-98, 3er. Afio 1998-99, 4to. AfRo
1999-2000 y 5to. Afic 2000-2001.

Los semestre pares (2°, 4°, 8° y 8% van de febrero a
juho de: 1er. Afio 1997, 2do Arfio 1998, 3er Afo 1998, 4{o.
Ario 2000 y 5to. Afo 2001

Como se recordara, en esta relacion no se incluyen
Inglés | a VIII, Actividades Culturales y Deportivas, Servicio
Social interno, Servicio Social Constitucional ni Practicas
profesionales.

. Primer Semestre

Artes Visuales 1
Jorge Zurroza, Adriana Courrech, Celina Robles, Celina Ro
bles, Celina Robles.

Metodologia del Disefio
Jorge Ramirez, Jorge Ramirez, Guadalupe Gutiérrez, Jor
ge Zurroza, Jorge Zurroza.

Técmcas de Representacion 1
Celina Robles, Gloria Fiores, Humberte Nava, Jorge Ra
mirez, Salvador Becerra.,

Sisternas !
Azucena Evangelista, Azucena Evangeiista, Noel Garcia,
Hugo Alvarez, Noel Garcia.
Dibujo Técnico
Layla Montafic, Guadalupe Gutiérrez, Ana Lopez, Ana Lo
pez, Ana Lopez-Gabriela Quintana
Matematicas Aplcadas
Humberto Cervantes, Francisco Perez, Humberto Cervantes,
Humberto Cervantes, Humberto Cervantes.
Teoria e Historia 1
Adriana Courrech, Jorge Zurroza, Lourdes Bayardo, Dora
Correa, Dora Correa

. Segundo Semestre
Artes Visuales I!

Guadalupe Gutiérrez Humberto Nava, Celina Robles, Jor-
ge Zuroza. Salvador Becerra-Juan £ Gutierrer



Alumnos exinbienda
objetos fradicionales
elaborados con
drversas fécncas
de estimuio s

la creatvidad

Creatividad
Jonathan Aparicio, Jorge Zurroza, Lucila Gutiérrez, Enrigue
Gutierrez, Jorge Zurroza-Jorge Zurroza.

Técnicas de Representacion I
Celina Robles, Celina Robles, Leticia Gonzdlez, Jorge Zu
rroza, Georgina Hernandez-Marina Mufiz, Celina Robles-
Gabriela Quintana.,

Sistemas I}
Azucena Evangelista, Azucena Evangelista-Alfonsc
Martinez, Humberto Cervantes-Salvador Becerra, Noé Herna
ndez-Alfonso Martinez, Noé Hernandez-Alfonso Martinez.

Geometria Descriptiva If
Joel Cruz, Gabriel Gomez, Gabriel Gémez, Fernando Mace
do, Gabriela Quintana.

Teorfa e Historia I
Lourdes Bayardo, Lourdes Bayardo, Dora Correa, Dora Co
rrea, Dora Correa.

Entorno Natural |
Ana Lépez, Ana Lopez, Miguel Elizendo, Frederick Thierry,
Armando Alcantara, Harald Eeckeis.

. Tercer Semestre

Ergonomia
Ismael Aguayo, Gabriel Fonseca, Enngue Gutierrez, Enri-
que Gutiérrez, Enrique Gutiérrez.

Introduccion al Disefio
Jorge Ramirez-Alvaro Ramirez, Salvador Becerra-Gastén
QOlea, Celina Robles-Gastén Olea, Jorge Zurroza-Georgi na
Hernandez, Jorge Zurroza-Gabriela Quintana.

Técnicas de Representacion it
Celina Robles, Jorge Zurroza, Salvador Becerra, Celina
Robies-Salvador Becerra
Sistemas Il
Azucena Evangelista, Azucena Evangelista, Humberto Nava,
Noé Hernandez, Noé Hernandez, Noé Hernandez.

Geometria Descriptiva {f
Joel Cruz, Joel Cruz, Juan R. Gonzalez, Fernando Macedo,
Fernando Macedo, Gabriela Quintana

Teoria e Histona i
Lourdes Bayardo, Gastdn Olea, Lourdes Bayardo, Dora Cg
rrea, Gastdén Olea

Entomo Natural 1
Armando Alcantara, Armando Alcantara, Miguel Elizondo,
Armanda Alcantara Armandoe Alcaniara

L Cuarto Semestre

Fatografia |
Martin Ramirez, Salvador Becerra-Sigi Pmeda, Héctor de
Casso, Héctor de Casso, Héctor de Casso.

Disefio Grafico |
Jorge Zurroza, Celina Robles-Jorge Zurroza, Jorge Zurroza-
Noé Hernandez, Salvador Becerra-Marina Mufiz, Gastén
Olea-Gabriela Quintana-Georgina Hernandez

Materiales y Procesos Gréficos |
Layla Montanc, Gabriel Fonseca, Celina Robles, Noé Her
nandez, Noé¢ Hernandez-Celina Robles.

Técnicas de Representacion 1V
Jorge Ramirez, Guadalupe Guiérrez, Jorge Ramirez, Jorge
Zurroza, Ana Lopez-Jorge Zurroza.

Teoria de fa Comunicacion |
Jorge Zurroza, Lucila Guhérrez, Lucila Gutiérrez, Lucila
Gutiérrez, Lucila Gutiérrez

Estética !
Gastdén Olea, Reyna Valladares, Gastdn Qlea, Gaston Olea,
Gaston Olea, Gastén Olea.

Entomo Social
Adolfo Gomez, Martha Chavez, Martha Chavez, Alfonso
Martinez, Jorge Ramirez-Alfonso Martinez

. Quinto semestre

Disefic Grafico I
Salvador Becerra-Adolfo Gomez, Adolfo Gomez, Celina Ro
bles-Salvador Becerra, Gabriela Quintana-Celna Robles

Fotografia Il
Martin Ramirez, Martin Ramirez, Héctor de Casso, Hector
de Casso, Héctor de Casso,

Matenales y Procesos Graficos If
Gabriel Fonseca, Jorge Zurroza, Noé Hernandez, Noé
Hernandez, Noé Hernandez.

Taller de Redaccion
Lucila Gutierrez, Lucila Gutiérrez, Lucila Gutiérrez, Lucila
Gutierrez, Lucila Gutiérrez

Teona de la Comunicacion If
Lucila Gutiérrez, Lucila Gutiérrez, Lucila Gutérrez, Luciia
Gutierrez, Lucila Gutiérrez

Semidtica
Jorge Zurroza, Adolfo Gomez, Jorge Zurroza Juan E
Gutienez, Juan £ Gutierrez



Parsonal ducente
y admimistrativo
ge la FAyD

Analisis de Costos
Silvia Chavez, Silvia Chavez, Silvia Chavez, Silvia Chavez,
Silvia Chavez

. Sexto Semestre

Disefio Grafico Iif
Salvador Becerra, Isabel Jiménez-Salvador Becerra, Jorge
Zurroza-Gaston Olea, Salvador Becerra-Jorge Zurroza

Materiales y Procesos Gréficos il
Salvador Becerra, Noé Hernandez, Noé Hernandez, Noé
Hernandez, Noé Hermandez.

Disefio de Productos |
Jorge Ramirez, Celina Robles, Salvador Becerra, Georgina
Hernandez, Celina Robles.

Analisis def Disefio
Gastén Olea, Jorge Zurroza, Salvador Becerra, Salvador
Becerra, Salvador Becerra.

Nomnas y Reglamentos
Silvia Chavez, Jorge Ramirez, Silvia Chavez, Silvia Chavez,
Lourdes Gutierrez

Anélisis de Mercado
Ofelia Zepeda, Silvia Chavez, Marina Mufiiz, Silvia Chavez,
Gabnela Quintana.

. Séptimo Semestre

Disero Grafico IV
Jorge Zurroza, Adolfo Gomez, Noé Hernandez-Adolfo
Gomez, Salvador Becerra-Noé Hernandez
Medios Audiovisuales |
Martin Ramirez, Carlos Marttinez, Carlos Martinez, Noé
Hernandez,
Disefio de Productos If
Jorge Ramirez, Celina Robles, Jorge Ramirez, Georgina
Hermandez
Gestion Empresarial
Silvia Chavez, Silvia Chavez, Silvia Chavez, Silvia Chavez
Seminario de Investigacion |
Lucila Gutiérrez, Lucila Gutierrez, Lucita Gutierrez, Lucila
Gutierrez

. Octaveo Semestre

Disefio Gréfico Integral
Adolfo Gomez, Noé Hernandez-Adolfo Gémez-Jorge
Zurroza, Adolfo Comez-Noé Hernandez
Medios Audiovisuales I
Carios Martinez, Carlos Martinez, Noé Hernandez
Gestion Empresarial I
Juan M. Rodriguez, Silvia Chavez, Francisco Montes.
Seminario de Investigacion /!
Lucila Gutiérrez, Lucila Gutiérrez, Lucila Gutiérrez

A la par de los documentos normativos menciona-
dos, existen otros documentcs que determinan & marco
laboral del cuerpo docente en todos los programas acadé-
micos de ta FAyD, éstos instrumentos regulatorios son

= El Contrate Colectivo de trabajo suscrito anual

mente entre el U de C vy el Sindicato Unico de Traba

jadores de la U de C (SUTUG) establece las condi

ciones y relaciones lahorales entre la institucion y

sus trabaladores académicos y administrativos

s Los propios estatutos del SUTUC.

» ElReglamento Interior de Trabajo que dispone la

obligatoriedad de secuencias gestivas y administra

tivas entre autoridades y trabajadores de ia U de C.

Como ilustracién de io que regularmente ha aconte-
cido en el trascursc de la oferta del programa en disefio
grafico, se muestra que en el semestre par en marcha al
momento de elaborar este documento que va de febrero a
julio del 2001, la planta docente de la licenciatura en disefio
grafico esta compuesia por los titulares que se muestran en
el grafico de la pagina siguiente.




Relacién de profesores en el semestre agosto a julio
de 2001 en la Licenciatura en Disefio Grafico

Nombre Profesion Categoria
1 Armandc Alcantara Arquitecto MDE PTC
2 Salvador Becerra Sainz Disefiador Gréfico PH

3. Humberto Cervantes G.Arquitecto PH

4 Dora Angélica Correa. Dra. en Arquitectura  PH

5.  Héctorde Cassc C.  Ingemero Quimico PH

6 Harzld Eeckels H. Antropélogo PH

7.  Adolfo Gomez Amador Dr. en Arquitectura PTC
8 Ma Lourdes Gutiérrez Disefiador Industrial  PH

g Juan E. Gutiérrez S Disefiador Industnai PH

10 Lucila Guiierrez $ Comunicadora Social PH
11 Georgina Hernandez B. Disefiadora industrial  PH
12 Noé Hernandez A. Comunicador Social  PH

13 Ana Ofela Lépez R, Argurfecta PTC
14  Alfonso Martinez M Psicélogo PH
15  Francisco Montes F.  Contador Publico FH
16. Gastén Olea Cona Disefiador ind , MDB  PTC

17 A Gabriela Quintana Disefiadora Grafica PH
18 Jorge A Ramirez G Diseflador Industrial  PTC
19 Lourdes Celina Robles Disefiadora Grafica PH

20 Jorge F Zurrcza B. Comumicador Grafico  PTC
PTC = Profesores de Tiempo Completo
PH = Profesores por Horas
\ A

De ello se desprende que en ia planta de profesores
de un semestre como el que transcurre, participan regular-
mente 6 docentes de tiempo completo (PTC) y 14 academi-
cos por hora {PH), lo que equivale al 30 % de PTC y un

4.5.2 Materiales

Para lievar a cabo las actividades cotidianas propias
de la licenciatura en disefo grafico, la FAyD cuenta con un
conjunto de bienes matenales propios que han ido
incrementandose en calidad y cantidad a lo largo de su exis-
tencia como oferta académica en proceso de cansolidacion

Dhicha existencia se ha visto revitalizada en la med
da en gue se ha ingrementaqo ia demanda por INgresar ala

licenciatura, las nuevas necesidades de bienes de activo
fijo y de consumo han sido satisfechas de manera conve-
niente, de modo que en ese sentido los requerimientos de
equipo, instrumentos y productos materiales destinados a
mejorar la ensefianza y el aprendizaje del disefio grafico no
han sufrido restriccion, satvo ias que indefectiblemente pro-
vienen de su propia naturaleza como dependencia de edu-
cacion publica.

Los recursos de habitual uso estudiantl y docente
estan constituidos por tos muebles de labor comunitaria:
escritorios, mesas de trabajo, restiradores, bancos, mesa
bancos, archiveros, lockers y sillas sirven para efectuar las
actividades diarias en cada uno de los espacios de gue se
dispone.

Asimismo, en cada uno de los talleres y laboratorios
con gue se cuenta se dispone del equipe y herramientas
adecuados para efectuar las practicas correspondientes vy
los salones de clase cuentan con pizarrones y mesas de
trabajo que hacen mas accesible la ensefanza-aprendiza
je del conocimiento, habllidades y actitudes que en ellos se
pretende,

En lo que respecta al equipo vy matenal electrénicos,
la licenciatura comparte con las demas licenciaturas los bie-
nes generales que en cuestiones de nformatica aplicada
se hallan a disposicién de las cficinas

Existencia de Equipo de Coémpute para labores
académico-administrativas en la FAyD
Oficing Equipo
PC  Mac Imprescras Scanner Plotter  Refiector
Lase Inyeccion
Direccién 8 o} 2 2 0 0 0
Sala general
de maestros 1 o] o] 0 0 0 0
Edificio de
Prefesores 12 0 3 1 0 Q o]
de TiempoCompleto
Centro de Computo
Pueste control 2 Q 2 2 o 0 o]
Aula 1 23 0 1 1 a 0 a
Aufa 2 w4 0 1 1 ] 0
Salas acdiovisuales pre mulimedia
Sala 1 1 0 ol Q 0 n 1
Sata 2 1 4] 0 Q ] o 2
Toladies 58 4 § 7 1 1 3
\.
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4,53 Las Aulas de Clase

Los espacios para clase de |a facultad responden a
las caracteristicas del tipo CAPFCE de dos y tres modulos,
equipados, en razén de ias condiciones climéticas det lu-
gar, con sus respectivos ventiladores y ventanales con per-
slanas para refrescar los sitios de trabajo. A la fecha se
cuenta con 14 salones de uso diario en los que se reparten
los grupos de los cuatro programas de licenciatura y depen-
diendo del espacio disponible, se da servicio a grupos de
20 a 40 personas en cada uno de eilos

Formando parte de los esfuerzos destinados a satis-
facer las peticiones de la propia comunidad académico-es-
colar, en fecha reciente se habilitaron dos aulas que cum-
plen funciones de uso multiple, las cuaies se pretende acon-
dicionar y equipar para gue ahi se presenien trabajos
audiovisuales o multimedia.

Como sucede con casl todos los planteles universi-
tarios colimenses, la FAyD cuenta con un auditerio con cupo
para 100 personas debidamente sentadas, con aire acond-
cionado, cortinas para proteger de [a [uz solar, equipc inalam
brico de sonido, bocinas, monitor de T.V. y video, pantalla
desplegable y amplio espacio escénico que sirve como re-
cinto tanto para eventos académico-culturales de interés
para la comunidad escolar como para graduaciones y de-
mas actos solemnes.

En dicho auditorio se han presentado conferencias,
seminarios, congresos, talleres, charlas y deméas sucesos
de interés para quienes forman parte de la comunidad de
arguitectura y disefio.

Espacios de la FAyD destinados a prestar
servicios académicos

14 Salones tipo CAPFCE
2 Salas Audiovisuales pro Multimedia
1 Auditorio

1 Sala de Profesores

Obra de slumno

4,54 Los Talleres y Laboratorios

Los recintos donde se efectian y supervisan las prac-
ticas escolares que buscan adiestrar a los alumnos en la
solucion de problemas concretos y factibles a partir de Ia
elaboracién de prototipas, maquetas y demés productos fi-
sicos que dan corporeidad a ios proyectos e ideas escola-
res y de investigacidén han tenido en la FAyD, a partir de
1998, un sustantivo apoyo por parte del Fondoe para el Me-
joramiento de la Educacion Superior (FOMES) que el Go-
bierno Federal instituyd y opera en todas las universidades
publicas para conseguir mejores resultados en la formacién
de los futuros profesionistas

Con la gestion, recepcion y operacion de tales apo-
yos federales se busca consolidar los alcances académi-
cos propuestos tanto en el Programa Operativo Anual {(PCA)
del plantel como en la Plan Institucional de Desarrollo (PIDE)
de la Universidad de colima

A los talleres de maderas y metales existentes antes
de la aplicacién de dicho programa federal se han sumado,
en el caso concreto de la licenciatura en disefic gréfico, el
Ceniro de Computo, el Laboratorio de Fotografia y Taller de
Impresion y, en fechas recientes, se espera equipar el Estu-
dic Fotografico con recursos provenientes del mismo FOMES.

De éste modo, en la actualidad la facultad cuenta
con nueve espacios destinados a generar y aplicar la expe-
riencia cognoscitiva, a desarroliar las lineas de investiga-
cién en marcha y a obtener productos altamente evaluables
dentro del proceso de ensefianza y aprendizaje en las dife-
rentes vertientes del disefio: arquitecténico, industrial, arte
sanal y grafico

+ Talier de Maderas.

= Taller de Metales.

+ Taller de Impresion

+ Taller de Ceramica

» Tzller de Plasticos.

e Taller de Maguetas.

e | aboratorio de lluminacion
» laboratorio de Fotografia.
o Estudio/ Taller Fotografico

En cada uno de eslos espacios se llevan a cabo las
practicas programadas, supervisadas, evaluadas y contro-
ladas por la coordinacion respectva Entodoslos casos se




cuenta con el equipc, instrumentai y suministros fisicos y
quimicos minimes indispensables para llevar a cabo las
experiencias de aprendizaje, generacion y aplicacion del
conocimiento consecuentes.

4.5.5 Las Areas Administrativas

En éste apartado, conviene recordar que como con-
secuencia del esquema administrativo general gue priva en
la Universidad de Colima, ia FAYD se encuentra dentro del
Campus Coquimatlan y comparte édreas de servicios gene-
rales con funcionarios, académicos y alumnado de otros
planteles universitarios como las Faculiades de Ciencias
Quimicas, Ingenieria Civil, Ingenieria Mecanica y Eléctrica
y el Bachilierato 18. En tal tenor, junto con las areas verdes,
de transito motor y peatonales en el edificio de la Delega-
cion Regional 4 del Campus se comparie la biblioteca de
ciencias aplicadas, cafeteria, centro de autoacceso de idio-
mas, sala de exposiciones temporales y las propiamente
administrativas.

En un sentido especifico, para efectuar el conjunto
de operaciones de indole académico-administrativa, la FAyD
cuenta con un edificio central ocupado por los funcionarios
responsables de las principales areas que la constituyen,
dicho espacio dispone de 5 oficinas destinadas a alojar a la
direccion, las coordinaciones administrativa, académica, de
investigacion y posgrado, ademas de los indispensables
espacios secretariales.

Se cuenta ademas con un edificio que alberga a los
profesores de tiempo completo recientemente denominado
“Dr. Carlos Chanfon Oimos” en honor a tan distinguide in-
vestigador, el cual cuenta con 14 cubiculos donde se llevan
a cabo tareas de tutoria, asesoria personalizada, investiga-
clén y planeacidon académico-administrativa en las distintas
areas del disefio.

Perro colimote yacenie
de fa coleccion

en ef Museo Regronal
de Guadalasara
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universidad de colima técnicas de representadén \%

facultad de arquitectura y disefio cuarto semestre, grupo “a”
licenciatura en disefio grafico febrero-julio del 2001
jefature académica ¢.g. jorge fernando zurroza barrera
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objetivo general de la materia seriada técnicas de representacion
estimular la sensibilidad artistica del alumno a fravés de la identificacion, experimentacion y aplicacion, con caracter meto-
dolégico, de los materiales tradicionaies usados cominmente en la represeniacion gréfica de concepios visuales para que
a través del dominio técnico alcanzado manifieste su conciencia creadora.

objefive particular del cuarto semestre
en un ambito de dominio integracional donde la complejidad compositiva tiene caracter integracional y la plena imagina-
cion determina el cromatismo muitiple, el alumne definira su estilo de ilustracion gréfica en temenos tridimensicnales.
los materiales a utilizar son collages en sustratos de alta calidad profesional segun el tipo de ejercicio. experimentara con
el grabado, repujado, moldeado € ingenieria de papel y textil mediante técnicas directas o denvadas de la xilografia, lino-
leografia, serigrafia, asrografia y el offset.
las técnicas de aplicacion, correccion, presentacion, mantenimiento y conservacion se derivan de los procesos creatives
de la tarjeteria espariola, holandesa y de la imitacion de fibras textiles con aplicaciones de pasta de sal, azlicar, migajén y
rusa utilzando en la concrecion de sus proyectos ceramica basica y escultura en alto y bajo relieves, apoydndose en el
papel maché para generar productos tridimensionales.
la tematica a desarrollar sobre objetos y figura humana debera comesponder en estricto a las necesidades del grupe y del
individua, ademas de relacionarse corn los proyectos de larga y corta duracion de disefio grafico i,

unidad  contenidos programaticos/actividades recursos didacticos semana
0 retroalimentacion 12 semana
diagnéstico de la situacion grupal en materia de técnicas 2% semana

de representacion.
diagndstico de dominic en materiales solidos, liquidos y
mixtos, asi como en acuarela, dlec y acrografia.

1 el collage 3 semana

42 semana
5% semana
2 la representacion tradicional de la flustracion tridimensional 67 semana
en papel recortado 7% semana
ingenieria de papel, entresacado, pastel, postes y mixto 8 semana
3 el grabado en seco intaglio, madera, lindleo y metal 9% semana
107 semana
112 semana
11* semana
4 el repujado 122 semana
132 semana
142 semana
5 el moldeado en yeso, papel y resinas 157 semana
162 semana
172 semana
6 retroalimentacion
bibliografia

dawson, john, guia completa de grabado e impresion, 1% ed , madnd, blume, 1982, 192 p. bjz

mater, manfrad, procesos elementales de provectacion y configuracion, curse basico de la escuela de artes aplicadas de
basilea, suiza, (4 tomos), 1% ed , barcelona, ggih, 1982, 104 p. ¢A,, biz

hayes, colin, the complefe guide fo painfing and drawing, 1st ed., new york, mayflower bocks, 1978, 224 p., bjz

smit, stan y h.1. ien holt, manual del artista equipos, matenales y tecnicas, madnd, h. blume, 1982, 320 p. bjz

rielms, henming, scene desigr a guide o the sfage, 1st ed., toronto, general publishing co., 1975, 56 p |, bz

porter, tom y beb greenstreet, manual de iécnicas graficas para amquitectos. disefiadores y artistas {37 tomos), 17 ed | barcelo-
na, ggil, 19683, 128 p . bz v bee
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universidad de colima
facultad de amuitectura y disehno
licenciatura en disefio grafico
jefatura académica

creatividad

plan aSdg, programa de la materia, 2° semestre
actualizado por c.g. jorge fernando zurroza barrera
lunes 29 de enero def 2001
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objetivo

estimular la concepcion, expioracion, aplicacion y evaluacién de las facultades creativas del estudiante para solucionar en
forma metodica desaffos generados por necesidades de comunicacion visual impresa y electronica,

generar actitudes creativas pertinentes para consolidar ef proceso metodolégico de los proyectos de disefio grafico

apoyar la determinacién del alumna por el desarrollo de su potencial creativo

contenidos programaticos

unidad

conceptos
basicos
de creatividad

2
la creatividad
enel
pianteamiento
del proyecto

temas y subtemas

presentacion del programa

el obieto de estudio

definiciones y concepciones

$ensacion, percepcion, imaginacion, representacion
significacion, alternativa, seleccion, decision.

el mapa conceptual.

el marco referencial

lo histdrico, lo situacional: fisice, empresanal, social
y comercial del tema a intervenir

la Justificacion del proyecto o la encomienda

el exagrama marcoaureliano

método y recursos  didacticos semana

12 semana
2% semana

exposicidn oral del docente
brainstorrning y analogias
dindmica reflexiva de grupo
investigacién documental
apiicacion iconica

mesa redonda
conclusiones

exposicion oraf del docente
brainstorming andrima y sinéchica
dinamica reflexiva de grupo
investigacién docurmental
gjercicios iconicos

mesa redenda evaiuatoria
conclusiones

3% semana
4% gemana
53 semana

3

la creatividad
enla
investigacion
para el disefio
grafico

4

la creatividad
en el analisis
la sintesis

y las lineas
de desarrolio
comunicativo

relaciones entre ef tema & desarrollar, los productos
a disefar y las soluciones existentes

en las fuentes bibliograficas

en las fuentes iconograficas

en las fuentes de campo

el tratamiento informativo documental e icénico

el examen creativo

la esencia creativa

la creativa puesta en comun

las matrices de analisis y sintesis conceptuales
de soluciones existentes

exposicion oral del docente
sinéctica, cafa negra,

de zwickly, caligramas, brain wrifing
dindmica reflexiva de grupo
investigacion documental
seminano con grupos de trabajo

y apoyos didacticos visuales

mesa redonda evaluatoria
conclusiones

6% semana
72 semana
8% semana

g% semana
10? semana
112 semana

exposicion oral del docente
sinéctica, el pensamiento lateral
dinamica reflexiva de grupo
investigacion documental
gjercicios de reflexividad grupal
aplicaciones iconicas
conclusiones

5

la creatividad

en la creatividad
grafica
bidimensional

y tridimensional

origenes troncales de dibujo y disefio segin costa
diferencras enfre dibujo y diserio

elementas compositivos del lenguaje visual

el espacio, ta forma, la tipografia, el color y la textura
tipologias y relaciones

12° semana
132 semana

exposicion oral del docente
sméctica, bidnica, agujones
dinamica reflexiva de grupo
investigacion documental
ejercicios de reflexividad grupal
aplcaciones iconicas
conclusiones

1.2



6

la creatividad en tecnolcgia y creatividad exposicion cral del docente 142 semana
las valoraciones los entornos artesanales e industriales eliminacion de bloqueos mentales  15* semana
tecnoldgica los esquemas productivos dinamica reflexiva de grupo
y econdmica las jerarquias dei trabajo creativo investigacion documental
gréfica elementos compositivos del lenguaje visual gjercicios de reflexividad grupal
bidimensional el espacio, la forma, la tipografia, el color y latexdura  aplicaciones iconicas
y tridimensional tipologias y relaciones conclusiones
7
la creatividad  fipalogia de presentaciones segun gubern, costa, eco  exposicion oral del docente 16° semana
enlas y demas estudiosos dinamica reflexiva de grupo 172 semana
piesentaciones exploraciones presentativas investigacion documental
del proyecto lo impreso, o audiovisualfelectrénico, lo ambiental aplicaciones iconicas

fa comunicacion personal y sus recursos creativos conclusiones

linearmientos didacticos y mecanismos de evaluacion

las 5 horas semanales en gue se imparte la materia seran divididas en 2 horas dedicadas a la identificacién, exploracion y
conclusion tedricas y 3 para efectuar aplicaciones practicas bajo la medalidad de taller, donde se espera una activa y propositi-
va participacion del grupo. El promedio de ejercicios (investigaciones documentales, iconicas, de campo, exposiciones giupa-
les y laminas alusivas) realizadas en cada periode inter evaluatorio parcial y |la parficipacidén en clase constituiran el 70 % de la
calificacién a obtener y el examen escrito y/o trabajo encargado ex profeso para et examen el restante 30 %

ejercicios

unidad 1 e e ettt eea bt ettt ien e eiratieeer e e b s

N [1e = o [ U

unidad 3

unidad 4

unidadbd e C o . e s PR i e e e s e e e e
L1 T =T < T PO OV OO O
UNMIAAd T e i e et e e e e s mae e

bibliografia

santos a , camen alicia, recop., taller de creatividad, antologia, sinfe, colma, ude ¢, 1998, 245 p, bz

rodriguez morales lus técnicas de estimulo a al creatividad, 1” ed , méxico, u bercamercana, 1997, 43 p, bjz

buzan, tony y barry buzan, el libro de fos mapas mentales, 1° ed | barcelona, urano, 1996, 350 p, bjz

moreno, luis, ed , revista dediseiio, varos nimeros y volumenes, mexico d f., grupo malabar, aftos varios, 64 p p/ejemplar, bjz
prado leon hlia ry rosalia avila chaurand, factores ergondmicos en el disefio, 17 remp | guadalajara, jal. méx., ude g, 2000, 174 p, bjz

perez iragorn, rafel ed revista al disefio, vanos numeros v volumenes, méxico d f, tres diecisers, anos varios, 84 p p/ejemplar, bjz
gasea, omar, arte como... 1" ed | xalapa, universidad veracruzana/cudech, 1883, 182 p, bjz

prieto, daniegl diseno y comunicacion. 17 ed , méxico d f |, uam-xochimilco, 1982, 150 p, bjz

dondis, donis a, Ia sintaxis de fa imagen, 3° ed | barcglona, ggii (comunicacon visual), 1980, 212 p. bz

casasus, jose ma , teona de la imagen, 1" ed | barcelona salvat (gt 29) 1973, 144 p, bz

Katz, chaim, el ait diccionano basico de cormumcacion 4'ed  mexico patra, 1988 5ta p bz 22
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Universidad de Colima
Facultad de Arquitectura y Disefio
Licenciatura en Disefic Grafico
Coordinacién de Carrera

12 semana
Objetivo;

Lamina 1
Lectura 1:
Inv lcénica 1

inv De Campo 1:

Ejercicio 1:

2% semana
Objetivo:
Lamina 2
Lectura 2:
Inv Icbnica 2

inv De Campo 2:

Ejercicio 2:

3® semana
Chjetivo-
tamina 3:
tectura 3

Inv, icorica 3°
Inv. De Campo 3
Ejercicio 3

4% semana
Objetivo
Lamina4: T

Lectura 4

Inv lcénica 4:
inv De Campo 4
Efercicic 4-

5 semana
QCbjetivo.

Lamina5 T.

Lectura 5
Inv. {cénica 5

inv De Campo &:

Erercicio 5

6 semana
Obyetivo

Lamina6 T

Lectura 6,
Inv lcénica 6.

inv De Campo 6
Erercicio 6

77 semana
Obyetivo

Lémmne 7?7 T

Leclura 7°
Imv lcomica 7

Plan de Clases de ia Matena
Artes Visuales Il 21 semanas en el semestre
Horas a la semana; Tedricas 2 Practicas 3
Horario de febrero a julio del 2000, Mie 12214, Jue 11a 4

Catedratico C.G. Jorge Fdo. Zurroza Barrera

febrero 8y 10

Diagnéstico y sensibilizacion scbre elementos y relacicnes primarias acromaticas en el lenguaje visual
bidimensional

Tema: Punto Motivo- Haoja. Matenal, Formato y Soporte Tinta china negra sobre carta opalina
Kandinsky, Vassili, Punfo y linea sobre el planc: Punto. Ed. Labor

Andlisis de los ejes compositivos en una obra maestra pictérica

Reporte de elerentos y relaciones compositivas cenocidas

Divisién organica dei espacio sobre formato determinado

febrero 16 y 17

Inducsion sobre componentes y relaciones acromaticas en el lenguaje visual bidimensional

T: Linea, M: Flor. MFS. Tinta china negra sobre carta opalina

Kandinsky, Vassili, Punto y linea sobre el plano. linea. Ed. Labor

Andlisis de la estructura general de una obra maestra escultcrica

Reporie conceptual de exposicion grafica o pictdrica en museo local

Apuntes a mano alzada con linea continua, a tinta negra sobre bond, de composicion espontanea

febrero 23 y 24

Articulacidn de elementes, relaciones y cromatismo basico en el lenguaje visual bidimensional

T. Plano, M. Hoja,Flor y Fruto MFS: Tinta china negra y colores primarios sobre carta opalina

Wong, Wucius, Fundamentos del Disefio bi y tndimensicnal, Plano, Ferma y Espacio Ed GGill
Analsts de relaciones formales en la composicién general de cbra maestra arquitectdnica

Reporte de elementos y relaciones compositivas exammadas en clase

Apuntes a manc alzada con linea continua, a tinta de color sobre bond, de compesicién al aire libre en
entormo familiar

marzo 1y 2

Articulacién de componentes, relaciones y cromatisrmo basico en el lenguaje visual tridmensionat wirtual
Plancs senados, M: Hoja, Flor y Frute. MFS Tinta China negra mas colores primarios y secundarios so-
bre carta opalina,

Gubern, Roman y Robert F Gillam Scott, La Mirada Opwenia y Fundamentos def Disefio’ Indicadores
de Prefundidad y Relieve, Ed GGIli

Analsis de indicadores espaciales en obras maestras de culturas “primitivas”

Reporte conceptual de exposicion grafica, pictonica o escuitérica en museo local

Desarrollo de objetc comiin en plancs senados con valoraciones tonales

marzo 8y 8

Integracion funcional de elementos, refaciones, cromatisme basico y complementario en el lenguaje vi-
sual tridimensional real

Cuemos volumeétncos basicos, M Cuerpos naturales anaiogos FSM- Maqueta en 1/8 de ilustracion, co-
iores vinilicos primarios y secundarios

Maler, Manfred, Procescs Elementales de Froyectacion y Configuracion Ed GGl

Andlisis de indicadores espaciales en obras maestras de arte moderno

Exposicion por equipos sobre caracteristicas estructurales y funcionales de cada cuerpo volumétnco ba-
sice

Examen visual de los cuerpos traides a la clase

marzo 18y 16

Constitucion funcronal de companentes, relaciones, cromatismo basico, complementano y terciaric en !
lenguaje visual tridimensional real

Adicién de cuerpos velumétnicos basicos M. Cuerpos artificiales anaiogos MFS: Magueta en 1/8 de lus-
tracién, materiales varnos y colores acrilicos correspondientes

Salvat Editores, Arte abstracto y arfe figurativo Ed Salvat

Analisis de la operacion antmetica en cuerpos volumétncos reales ¢ virtuales locahzados en obra maes-
tra de arte contemporanec

Reparte conceptual scbre operacién aditiva

Induccion a la operacion que se ejecutara en lamina alusiva

marzo 22 y 23

Expresion funcional de eiementos, relaciones y cromatismo basico, complementano y terciano en el len-
guaje visual tndimensional real

Sustraccion de cuerpos volumetnicos basicos, M Cuerpos arbficiales analoges MFS' Magueta en 1/8
de ilustracicn, materiales varios y coleres al gouache relacicnados

Munan, Brung, Como nacen los otyetos Ed GG

Anahsis de la operacion aritrnetica en cuerpos volumetncos reales o vituales en localizados en obra
maesira de disend contemperaneo



Inv. De Campo 7-
Ejercicio 7

8* semana
Chyefivo

Léamina 8 T:

Lectura 8:
Inv. lconica 8

Inv. De Campo §
Ejercicio 8:

97 semana
Objetivo

Lamina9: T

Lectura 9.

Inv. lconica 9.
Inv. De Campo 9:
Ejercicio 8-

107 semana
Obysfivo:

tamina 10: T:
analogos MFS,
Lectura 10:
Inv. lconica 10:

inv. De Campo 10:
Ejercicio 10

11? semana
Objetivo

Lammna 11, T
anaicgos MFS:
Lectura 11

inv. lconica 11:

Inv De Campo 11:
Epercicio 11

122 semana
Obyetivo

lamna 12, T
Lectura 12
inv lconica 12

inv, De Campo 12
Epercicio 12

13" semana
Obyetivo.

Lamma 13- T
Lectura 13
Inv, icomea 13.

imv De Campo 13
Eercicio 13

14® semana
Objetivo
Lamina 14 T

Reporie conceptual sobre operacion sustractiva
Induceidn a la operacidn que se gjecutara en lamina alusiva

marzo 29 y 30

Propiedades funcionales de componentes, relaciones, cromatismo basico, complementaric y terciario en
el lenguaje visual tridimensional real

Multiplicacion de cuerpos volumétricos basicos, M: Cuerpos artificiales andlogos. MFS: Maqueta en 1/8
de ilustracién, materiales varios y colores acrilicos primaries, secundarios y terciarios

Wong, Wucius, Fundamentos del disefio br y fridimensional Ed. GGIli

Analisis de la operacién aritmética en cuerpos volumeétncos reales o virtuales en localizades en obra
maestra de arte y disefio contemporéneo

Reporte conceptual sobre operacion muitiplicativa

induccién a la operacién que se gjecutara en lamina alusiva

abrif5y €

Preparacion funcional de elementos, relaciones, cromeatismo basico, complementano, terciario y cuater-
nario en el lenguaje visual tridimensional real

Divisién de cuerpos volumetricos béasicos, M. Cuerpos artificiales analogos. MFS' Maqueta en 1/8 de
flustracidn, mzteriales varios y colores vinilicos primarios, secundarios, terciaros y cuaternarios

Scott, Robert Gillam, Fundamentos del disefio. Ed. Trillas

Analisis de la operacidn aritmética en cuerpos volumetricos reales o virtuales en localizados

Reporte conceptual sobre operacion divisora

induccién & ia operacion que se gjecutaré en lamina alusiva

abrit 12y 13

Aplicacién funcional de componentes, relaciones y cromatismo integral en el lenguaje visuzal tndimensic
nal real

Adicion, Sustraccién, Multiplcacion y Division de cuerpos volumeétricos basicos. M: Cuerpos artificiales
Maqueta en 1/8 de ilustracion, materiales varios y colores acrilicos correspondientes

Wong, Wucius, Fundamenios del disefio bi y tndimensional Ed. GGiii

Analisis def conjunto de las operaciones aritméticas en cuerpos volumétricos reales ¢ virtuales localiza-
dos en cbra maestra de arte y disefio contemporéneo

Reporte conceptuat sobre operaciones integradas

Fortalecimiento de las operaciones que se ejecutaran en {&mina alusiva

abrnii 18, inician vacaciones de Semanas Mayor y Pascua

Especializacién funcional comunicativa de eiementos, relaciones y cromatisme integral en €l lenguaje wvi-
suzl tridimensional real

Adicién, Sustraccion, Multiplicacion y Division de cuerpos volumeéincos basicos M Cuerpos artificiales
Magueta en 1/8 de ilustracion, matenales orgdnicos texturantes y colores vinilicos correspondientes
Dondis, donis A |, La Sinfaxis de la Imagen Ed GGill

Anzlisis del conunto basico de técnicas comunicativas susceptibles de desarroliar criterics demostrati-
vos de las capacidades adguindas

Reporte conceptual scbre técnicas integradas

Fortalecimiento de las operacicnes que se ejecutaran en lamina alusiva

mayo 3y 4

Caracter funcicnal de efementos, relaciones y cromatismo integral en el lenguaje visual tndimensional
real

Adicion, Sustraccion, Multiplicacion y Division de cuerpos velumétnicos comguestos M. Figura humana
completa y estatica MFS. Maqueta en 1/8 de flustracion, materiales texturantes erganico-sintéticos y co-
lores acrilicos correspondientes

Gubern, Roman , La Mirada Opulenta. Ed GGIli

Andlisis del conjunto de caracteristicas que dan personalidad a los cuerpes humanos jocalizados en
obra maestra de arte y disefc actua!

Reporte conceptual sobre operaciones integradas

Fortalecimiento de las técnicas que se ejecutaran en lamina alusiva

mayc 10y 11

Composicion funcional de elementos, relaciones y cromatismo integral que den sustento al lenguaje vi-
sua! tridmensional dindamico

Adicién, Sustraccion, Multiplicacion y Divisidn de cuerpos volumétncos combinados M Figura humana
completa y estatice MFS Magueta en 1/8 de ilustracion, materiales texturanies sintéticos y colores co-
rrespondientes

Costa, Joan y Abraham Moles /magen Did4ctica Ed ceac

Anabsis del comunto de caracteristicas que dan personalidad a ios cuerpos humanos locahzados en
obra maestra de arte y disefio actual

Reporte conceptual sobre manipulaciones integradas

fortalecimiento de las operaciones gque se ejecutaran en lamina alusiva

mayo 17y 18
Composicion integral b y tridimensional
Adicion, Sustraccion, Muttiplicacion y Division de cuerpos escultonicos prehispanicos sencillos M, Figura



Lectura 14.
Inv. Iconica 14

inv. De Campo 14
Ejercicio 14

152 semana
Objetivo
Lamina 15

Lectura 15:
Inv, leonica 15.

Inv. De Campo 15.
Ejercicio 15;

162 semana
Objetivo
Lamina 16 T

Lectura 76.
inv. lconica 16

inv. De Campo 16:
Ejercicio 16.

172 semana
Qbjetivo.
Lamina 17. T:

Lectura 17.

inv., legnica 17
inv. De Campo 17
Ejercicio 17:

182 semana
Objetivo:
Lamina 18: T

Lectura 18:

inv lednica 18
inv, De Campo 18.
415

19° semana
Objetivo

Larmna 19.

Lectura 19

Inv. fcénica 18,
Inv De Campo 17
Ejercicio 19,

207 semana
Objetivo

Lamina 20.
Lectura 20°

inv. fconica 20
inv. De Campo 20
Ejercicio 20

217 semana
Opetivo:

Lamina 21
Lectura 27

inv lcomca 27
inv De Campa 21
Ejercicio 21

humana completa y estatica MFS Maqueta en 1/8 de iustracidn, materniales texturantes sintéticos y co-
lores correspendientes

Mendez y Mercado, Leticia, Seminario de 'denfidad Ed. Noriega

Andlisis del cenjunto de caracteristicas que dan personalidad a los cuerpos humanos localizados en
obra maestra de arte y disefo mexicano

Reporte conceptual sobre realizaciones integradas

Fortalecimiente de las operaciones que se gjecutaran en ldmina alusiva

mayo 24 y 25

Composicién integrat bi y tridimensional

T Adicion, Sustraccion, Multiplicacion y Division de cuerpos esculténcos prehispanicos de compleiidad
media M: Figura humana completa y dinamica MFS: Maqueta en 1/8 de ilustracién, matenales texturan-
tes arganico - sintéticos v colores correspondientes

Gonzélez Camarena, Jorge, Seminario de Culfura Mexicana. SIE

Anélisis del conjunic de caracteristicas gue dan personalidad a las figuras volumétricas humanas local-
zados en obra maestra de arte y disefic mexicano

Reporte conceptual sobre operaciones integradas

Fortatecimiento de las manicbras que se ejecutaran en lamina alusiva

mayo 371y junio 1°

Composicion integral bi y tridimensional

Adicion, Sustraccién, Multiplicacidn y Divisién de cuerpos escultéricos prehispanicos de complelidad
mayor M- Figura humana completa y dinamica. MFS Maqueta en 1/8 de lustracion, materiales textu-
rantes orgénico - sintéticos y colares correspondientes

Gonzdlez Camarena, Jorge, Seminario de Cultura Mexicana. SiE

Anélisis del conjunto de caracteristicas que dan personalidad a las figuras volumétricas humanas locali-
zados en obra maestra de arte y disefio mexicano

Reporte conceptual sobre realizaciones integradas

Fortalecimiento de las operaciones que se ejecutaran en lamina alusiva

Junio7y 8

Historia de la ietra

De la escritura a la tipografia. M Nombre propio con alfabeto cursivo y normal. MFS: Tinta china de co-
lores en diferentes técrucas sobre carta opalina

Satué, Enric, El Disefio Grafice. De la antigliedad a nuestros dias. Alianza Ed.

Recopilacién de alfabetos histéricos .

Imagenes con aplicaciones de las letras grabadas, incisas v en relieve

Analisis anatémico y fisiolégico de la letra

junic 14y 15

Evolucién tipografica

De la tipografia al disefio tipograficc M Interpretacion de conceptos realistas MFS: Lapices de cera de
colores en diferentes técnicas scbre 1/8 de ilustracion o cascardn

Ruger, Emil , Manual de Disefio Tipografico. Ed. GGili

Coleccidn de vaniables morfoldgicas segun autor

Consulta bibliografica en la Web

junic 21y 22

Composicion tipogréfica

T del disefio tipografico mdimensionala la proyeccion isométrica — extrusiva del signo tipografico M:
Animal, vegetal o mineral elegido libremente MFS Espuma de poliuretano ¢ unicel sobre cartulina rigi-
da de color aderezada con materniales texturantes relacionados

Ruder, Emil., Manual de Disefio Tipogréfico Ed. GGili

Soluciones existentes relacionadas

Ibidem

Discusién det concepto comunicativo

jurmo 28 v 29

Composicion cinética simple

T Integracion pancramica de los cantenidos del semestre M- Libre MFS- Libres
Aportada por el alumnado

Matenial audiovisual no sonoro

Edicion de entradas tipograficas de maternal filmico

Analisis del matenai recopilado

o 5y 6

Composicion cinética compuesta

T. Integracion pancramica de los contenidos del semestre M. Libre MFS. Libres
Aportada por el alumnade

tatenal audiovisual sonoro

Selecaion y proyveccion de entradas tipograficas de matenal filmico

Analisis del matenal editade
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iversidad de Colima Fecha:

:uktad de Arquitectura SEGUNDO EXAMEN PARCIAL
enciatura en Disefio Nombre:
teria: Artes Visuales If Grupe:

QOrientacion:

itala con una X Ia opcidn correcta en las siguientes cuestionamientos:

NO ES INDICADOR DE ESPACIO EN UNA REPRESENTACION BIDIMENSIONAL:
o paralelas convergentes ¢ movimiento diagonal o superposicion o disminucion de detalle o composicidn general

PARA SER CONSIDERADO COMO INDICADOR DE ESPACIO, EL TAMARNO DE LOS OBJETOS DEBE SER:
o gradualmenteigual o alterado aplacer o gradualmente progresivo o segdn el guste particular o combinado

LA POSICION DE LA IMAGEN EN EL PLANO COMPOSITIVO, COMO INDICADOR DE ESPACIO DEBE SENALAR:
o distancia o color o armonia o elegancia o calidad formal o equlibria

LA SUPERPOSICION DE UNA IMAGEN EN OTRA QUIERE INDICAR:
o quelaposteriores madschica o queesmadspotente o que estd adelante o gue debe verse mas o nada

BAJO LOS PRINCIPIOS DE LA PERSPECTIVA AEREA, LOS MATICES Y SUS TONOS A LA DISTANCIA SE VUELVEN:
o grises o Tojizas o azulados o tenues o brillantes

EL EJERCICIO DE FLABORACION DE MAQUETA FACIAL PROPIA SE REFIRIO A:
o lametodolegia o laegolatia o latridimensionaldad o laprueba de indicadores o la habilidad manual

EL EJERCICIO DE DIVISION ESTRUCTURAL DE FIGURAS VOLUNMETRICAS BASICAS SE ORIENTO A:
o practicar el dibujo ¢ analizar su estructura o complicar lavida o afadir elementos o sefalar caras del abjeto

LA PROYECCION ORTOGONAL DE LA MAQUETA FACIAL TRIDIMENSIONAL TUVO COMO PROPOSITO:
o evaluar suhechura o aplicarindicadores de espacic o cbservar diferentes planos o analizar rasgos propios

EN GEOMETRIA UN PLANO TIENE DOS DIMENSIONES QUE SON:
o espesoryanchura o largo y ancho o relieve ytextura o alturay distancia o profundidad y soporte

. LOS ELEMENTOS BASICOS DEL LENGUAJE VISUAL SON:
o punto, plano y composicion o linea, espacio y soporte o forma, espacio y textura o punto, linea y plano

.TODA COMPOSICION PLASTICA TIENE DOS ASPECTOS FORMALES DISTINTOS QUE SON:
o largo y ancho o alto y profundo o exterior e mterior o grueso ydelgado o aribay abajo

_POR SU CONSTITUCION, LAS FORMAS CERRADAS IMPLICAN:
o aslamientos o envolventes o exterioridades o definiciones o temperamentos o personalidades

. POR SU RELACION COMPOSITIVA, LAS FORMAS ABIERTAS INCIDEN EN EL ESPACIQ QUE LAS CONTIENE:
o superandolo o aislandolo o penetrandelc o incitandolo o distrayéndoio

. EL FENOMENG FIGURA FONDO SE REFIERE ESPECIFICAMENTE A:
o composicidn estructural ¢ ambigledad visual o contraste simultaneo o claridad interpretativa o cualquier cosa

. EN TERMINGS COMPOSITIVOS BIDIMENSIONALES, UN PLANO VIRTUAL IMPUICA;
o realidad visual y fisica o realidad fisica no visual o realidad visual no fisica o realidad real no fisica



ntesta con letra clara y legible lo siguiente:

EN ARTES VISUALES {QUE ES ESPACIO?

. MENCIONA LAS SEIS FIGURAS VOLUMETRICAS BASICAS Y SENALA DOS CARACTERISTICAS FISICO-ESTRUCTURALES DE
CADA UNA:
a.

b.

e.

f.

heatal

. MENCIONA CUATRQ EJEMPLOS CUATRO DE VARIANTES DE CADA UNO ESTOS CUERPOS BASICOS QUE SE ENCUENTRAN
EN LA NATURALEZA:
a.

b.

e.

f.

hind

. SENALA CUATRO DIFERENCIAS TEORICAS Y/0 PRACTICAS CUATRO QUE HAYAS NOTADO ENTRE EL TRABAJO BIDIMENSIQ
NAL Y EL TRIDIMENSIONAL
a.
b.
c.

d.

). EXPRESA TU PROPIA OPINION SOBRE DEL CURSO Y EN CASO DE TENER ALGUNA PROPUESTA, REGISTRALA AQUi
(Puedes utilizar ia cara posterior de esta hoja)




universidad de colima examen extraordinario

facuftad de arquitectura y disefio nombre del alumno:
licenciatura en disefio grafico grupo:
metodologia del disefio fecha de aplicacion:

[ N RN N N NN N RN ERNMENENNERNNEN NN LN NNNENNNSNNENIEJENNENNEMNMNENMNREIMNNYNNERENMNYNNENNENMNY!]

utiliza boligrafo durante todo el examen y de cada uno de los temas senalados, contesta lo solicitado

método

1. definicion
2. tipos

3. funciones
4. estruclura

metodologia

5. definicion

6. objetivos

7. importancia
8

variantes

disefic grafico

9. definicidn

10. variantes

11. caracteristicas

12. productos

investigacion

13 definicién

14. tipologia

15. estructura de las fichas de registro informativo
16. propésitos

analisis y sintesis metodolégicos
17, definicidon

18 variantes

18  estructuracion de datos obtenidos

20. presentacion

creatividad

21. definicion

22, caracteristicas
23. obetivos

24 beneficios



valoracion tecnolégica

25

286.
27.
28.

definicion
caracteristicas
objetivos

beneficios

valoracién econdémica

29

30.
31.
32

definicion
caracteristicas
objetivos

beneficios

conclusiones

33.
34.
35.

36

importancia

valores

proyeccién a futuro
definicién de la experiencia

formacion académica

37
38

39.
40.

aportaciones de la materia
experiencia personal
caracteristicas de las clases

valoracion individual
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Anexo 10
Matriz Taxondmica de las Materias de Diseho Crafico
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Anexo 11
Matriz de Evaluacién de las Materias de Diseno Grafico
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Conclusiones

Bajo la prudente modalidad gue la consideracion de
resultados preliminares ofrece, este documento busco acre
ditar una practica cotidiana dedicada a la ensefianza vy al
aprendizaje del disefo grafico en una institucion de educa-
cion superior, cuyo bisqueda de la excelencia la hace sus-
ceptible de ser continuamente revisada y puesta al dia en
los términos que su dinamica universitana ie impone como
fruto de una serie de esfuerzos académicos asociados a
los compromisos sociales que le dieron origen.

Los trabajos implicados en la puesta en marcha del
programa académico de la Licenciatura en Bisefio Grafico,
dentro de la constitucion insttucional, educativa y adminis-
trativa de la Facultad de Arquitectura y Disefio de la Univer-
sidad de Colima, han debido transitar por diversas etapas
didacticas tanto de orden estructural como de tipo circuns-
tancial para lograr su funcienamiento.

Dichos esfuerzos han sido enfocados desde los di-
verses angulos reflexwvos que la histona, la teoria, la meto-
dologia y la critica del disefio como disciplina profesional
hacen posible y han estado bajo Ja observacién de una mi-
rada que, con fines pedagogicos, se puso sobre la propuesta
formativa en materia de comunicacion visual intencional.

Tambien han debido transitar por distintos caminos
de concierto colectivo y aln de desconcierta personal en
contextos favorablemente propicios a su ejercicio diario unos
e inadecuadamente consensados otros, a la luz de los fe-
ndmenocs propios que todo nicio de oferta académica trae
consigo y de manera panoramica han sido registrados en el
presente documento como parte de una obligacion profe-
sional que se ofrece como testimonio de tales empefios.

Se percibe que la construccion de la propuesta edu-
cativa en disefio grafico esta por alcanzar mejores estadios
de desarrollo académico porque sienta sus bases en un con
junto de experiencias razonadas que, como evidencias de
una concepcion multifocal de la disciplina, permite avizerar
un futuro promisoriamente vinculado con una axiclogia instl
tucional humanisticamente comprometida con el individuo
y la sociedad asi como ¢on sus entornos natural y cultural,
valores imperturbables que sirven de guia para conformar
una ética profesional que pretende ir mas aild de una mera
generacién coyuntural de solubles y uniformes profesionistas
del ramo

La concepcion v el adiestramiento para alcanzar el
orden y {a armonia en la ensefianza v ef aprendizaje def
ciseno grafico parten de una acltud de preocupada refle

Quieren que me haga diferents
Y sin ellos hacerse diferentes

y sin nada hacerse diferente

¢ Y de que me hara diferente 7

Antonio Porchia

xividad sobre un tema tan resbaladizo como el que sirvio de
estimulo a la configuracion de este documento y encuen-
tran sustento en la heterogénea complejidad diseminada
en las vanadas historias, teorias, metodolagias y criticas
(asi, en plural) que el disefio grafico, como disciplina profe-
sional, ha debido registrar a lo large, ancho y profundo de
sus espacios y tiempos como arte, ciencia y técnica de la
comunicacion visual intencional.

Evidentemente y para ser congruentes con los pos-
tulados gue todo ejercicio testimonial implica si se parte de
la actitud antes sefialada, éste escrito concreta sdlo una
porcién del cambio de paradigmas educatives en el area,
es decir, da f& de las maneras en que se interpretan las
lecciones de tales historias, asume una posicién argumental
sobre las teorias pretéritas y en vigor, establece una aclara-
cion de las metodolegias utilizadas tanto en la préactica do-
cente como en el gjercicio profesional y permite la atribu-
cién de un cierto entrenamiente en materia de critica a los
modos de operacion de ofertas educativas similares. Se vis-
lumbra de tal manera un porvenr academico con mMenos
sobresaltos.

Se dice que ia confeccion integral de la mirada del
observador determina, caracteriza, define la interpretacion
y enjuicia lo que vislumbra en el tema que le interesa y éste
documento no es la excepcion, pues en la realizacion del
proyecto se manifestan filias y fobias de un pensar, sentir y
hacer el disefic grafico al misme tiempo gue se contraen
derechos y obligaciones gue persiguen propositos pedago-
gicos en virtud de la escasa dotacién informativa de que se
dispone, fa ligereza o el peso del discurso que anima las
explicaciones existentes y atn la someridad de los anahsis
de cada uno de los elementos gue conforman el sistema
descrito

La experiencia puesta al servicio de las actividades
docentes en aras de compartir conocimientos pertinenies,
la planeacién visualizadora del profesional gue egresara del
plantel con pleno dominio de capacidades y habilidades,
las costumbres que & diario se gjerciian en la practica de
tales acciones magisteriales tiendientes a la generacion y
actuahizacion de actitudes propositivas que incidan favora-
blemente en el contexto social y la evaluacidn controlada
de los resuitados que arroja diche adiestramiento en terre-
nos del disefo grafico han transcurrido en tempos y espa-
cio0s de continua transicién de deas, proyectos y hechos
conecretos que han pretendido hallar soluciones, efectivas




en su momento, a problematicas que mantienen su com-
pieja diversidad en momentos en que el amplio sistema
educativo a nivel superior estas siendo sujeto a revisién en
todo el territorio nacional.

En el legro de tales propésitos ha sido nece-
sario recorrer afiosas vias de probada calidad didéctica pero
también ha resultado impostergable asumir inéditos retos
pedagogicos en los que la creatividad personal juega un
decisivo papel como motor de empuje hacia ciclos de oph
mizacién benefactora en lo colectivo y en lo individual, pro-
curande otorgar iz importancia debida g los retos que una
insolvente fradicién oral se empefia en maniener vigentes.
Para ello también ha senido este documento, Inusitado ejer-
cicio testimonial gue intenta romper con dicha usanza de
soltar palabras al viento

Como parte integrai de la oferta académica de la
FAyD yde la U de C, la Licenciatura en Disefio Gréfico esté
en proceso de consolidar una identidad profesional gue nacié
bajo amorfos auspicios de ofras divisiones del disefip erratica
e insosteniblemente operadas, insospechada idea de su
trascendencia comunitaria y encorsetada tutela de la disci-
plina arguitectonica a fin de responder a las expectativas de
su existencia, pero no en el esquema del disefador integral
que primero maneia un poquito de todo y luego se especia-
liza en una de las ramas de aplicacién de la comunicacién
visual; ése es un esquema cuyo desgaste prueba su
ineficiencia

El disefiador gréfice que se forme enla U de C de-
bera ser un profesional de la disciplina comunicativa, ave-
zado primero en su area, para iuego aportar su diferencia-
da mirada, particular enfoque, intense entrenamiento, me-
ditado proceder y decidido actuar en un integrado equipo
de disefiadores para, entonces si, dar solucién integral a
problematicas de dishinto alcance e impacto social que sea
capaz de prever, enfrentar y superar.

Como bien pudo advertirse a través de este docu-
mento, falta mucho por hacer pues st bien constituye ia pla-
taforma presente de futuros procesos de aprendizaje signi-
ficativo, resulta factible imaginar que de ia imformacion, el
analisis, la sintesis y la presentacion de los datos cbtenidos
pueden dernvarse otros productos que aportaran su signifi-
cativo vaior al orden armohico que &l programa academico
requiere. La exploracion del perfil sociologico del aspirante
a las carreras de la FAyD y psicologico dei estudiante de
diseno giafico, la hustona, desaniollo, praclica e hitos de las

artes graficas en el estado, €l desarrolio de las proto o teo-
rias del disefio grafico en el Occidente de México y su inci-
dencia en el ambito local, las revisiones a las metodologias
utilizadas antes y ahora en los recintos institucionales de
educacion superior significados por su trascendente labor,
son algunos de los posibles temas en los gue debera ha-
cerse hincapié en los tiempos por venir si se quiere obtener
mejores resultados de indole cualitativa, mas que autocom
placientes incrementos matriculares.

En términos de eficiencia concreta, para la jefatura
de carrera de disefic grafico en la Facultad de Arquitectura
y Disefio de la U de C el presente estudio generd el plantea-
miento de cuatro estrategias fundamentales que habran de
seguirse en aras de alcanzar mejoria en los resultados ob-
tenidos

La primera consiste en la sistematizacion el registro
informativo de logros y errores en el proceso de ensefianza
aprendizaje y mantener actualizado el universo de accion
educativa. Con tales actividades se evitarén las ciclcas des
memonas gue de continua aguejan a la actividad magisterial,
especialmente en esta area del disefio y se contara con
informacion destinada a consolidar el diano ejercicio aca-
déemico. El presente documentc constituye ya un buen ejem-
pio de ello.

La segunda se reflere a la definicién, asuncion y di-
fusidn de criterios de calidad integral para la formacion, prac-
tica y apoyo decentes, pues como se sabe y se ha probado
alo largo de éstas paginas, la esperada incorporacion de
egresados de la licenciatura a la planta de docentes de la
misma debe convertirse en una advertencia sobre los ries-
gos del incesto académico gue tal nercia conlleva.

La generacion, adquisicidn y aplicacidn del conoci-
miento a través de la invesligacidn en el area integra la ter-
cer estrategia. En ese sentido, la inminente incorporacion
del plantel al seno de ENCUADRE y las gestiones adminig
irativo-académicas para incrementar relaciones con otras
nstituciones de mayor antigliedad y experiencia, merced a
los conlactos de indole personal e institucional que se han
forjado, hacen suponer gue la vital area aportadora de co-
nocimiento esta por delinear, asumir y producir mayores y
mas senos productos d einvestigacien util

Por otro lado, 1a optimizacion de los recursos huma-
nos, matenales, financieros y de servicios generales es un
rubro que debera irse perfeccionanado en la medida en que
ia imagmacion y no séio las posibilidades inmediatas est!-




mulen mejores situaciones laborales para los docentes, se
gestionen mayores recursos & través de un mayor compro-
miso con la carrera y se dé mejor utilidad a los recursos
existentes,

El uso de las actuales tecnologias de informacién es
un rubro gque no debe dejarse de lado por mas tiempo y el
abastecimiento informativo e icénico por parte de la comu-
nidad de Ja FAyD sera uno de los factores a trabajar en lo
inmediato, En este aspecto, deberan tenerse en cuenta ias
aportaciones que la preocupada visién que la UNESCO a
nivel mundial y la ANUIES en lo nacional tienen acerca de
los retos de 1a educacion superiar.

Como se observa, mucho se trabaja en la Facultad
de Arquitectura y Disefio pero no siempre $€ alcanzan los
objetivos propuestos y menos se valoran los resultados
obtenidos. Habra que modificar tendencias, remper tnercias
y enfrentar nuevos retos en el future inmediato.
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