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Uno de los principales mofivos para plantear este trabajo como tesis surgid a partir de
una serie de experiencias personales en el desarrallo de las actividades profesionalas, fun-
damentalmente al corrobiorar el importanie papel cel disefic grafice er 12 industria editorial.
Fs asi como surne fa ides de aportar un documento fque pueda ser referencia y apeyo de
(quiengs estan en etapa formativa en |z carrera de disefador grafico

FI objetive de este trabajo es hacer patente i@ evolueion de la industnia editonal 12
aplicacian en los libros de texto de las diversas técnicas desarrolladas por el disenador
grafico v la referencia de las principales actividades y procesos gue habra de enfrenta
quien tenga encomendada |a tarea de disefiar y editar un libro de texto.

bste trahajo csta conformade por cuatro capitulos. en el primere de elos denumimadu
I Libro y su evelucién” se hace un recuenta de los grandes inventos y descubrimientos
que inciden directamente en 1a elaboracién de un libro; asimismo se hace un repaso de
los antecedentes y la evolucion de o que hoy conocemos como un libro. desde luego.
haciende hincapie en la parte que corresponde a Merico kI capilulo segunda:
‘Caractensticas principales de un libro de texio (no gratuite)” contempla el anélisis de
la partes que conforman un libro de texto Eltercero L funcian del disefio grafico en 1a
educacicn a traves de los libros de fexio (no graluilos)” considera los elementos de
disefio necesarios en |a conformacién de un libro de texto £n ésle se hace un andlisis
amplio de tos procesos que son delerminantes para la consolidacion de esa obra editorial
Fl cuario de los apartados. "La participacion de |a Secretaria de Fducacion Publica en el
piocesg de la creacion cel tibro de lexto (nu gratuito) y su conformacién” aborda los
framites y requisitos que ante |2 autoridad educativa deberdn cumplirse. Asimismo. se
analiza a profundidad los procesas de preprensa e impresién Bl desarrollo del mismo
esia basado en ios libros de texto utilizados en la educacién preescolar primaria y
senundania editados nor casas editoriales ge [z iniciativa privada sibien se hacen algunas
referencias de los libros de texto gratuilos editados por la Comisién Nacionai del Libro
de Texio Gratuilo &sios ng son la base de la investigacion pei lo que cuando en gl
desarrollo del fema se habla de hbros de texto se hace referencia 4 10$ fextos edilados
pot particulares



Por otro lado, también es propdsito de este trabajo apoyar el aprendizaje del aflumno de
la carrera de Disefio de la Comunicacion Visual; para etlo se presenta en este trabajo el
proceso que se sigue en la concepcitn del diseno y edicién de un libro de texto o aigin
producto editorial con caracteristicas similares. Esto tiene como propésito evidenciar de
manera clara los pormenores que la industria editorial deberdn atender antes de que uno de
sus productes salga a fa venta.

La intencidn de referir todo el proceso es la de mosirar et panorama general que como
disefiador debe conocer para evitar que por desconocimiento, por abatir costos o por acortar
tiempos, se omita la realizacion de pruebas como el Dylux o el Cromalin; |a simple revision
de los negativos; la eliminaci6n de lo que parece una insignificante linea; y que significaran,
en su momento, ercores en el regisiro de las lintas, la aplicacion de los colores seleccionados
o cualquier otro “detalle”, lo que lleva al fracaso una edicion.

Sin Itegar a ser reiterativo, es importante sefialar que omitir cualquier proceso, revision
0 o que pareciera ser un detalle insignificante en el proceso de edicion, puede ocasionar
resultados inesperados, dificilmente corregibles, por lo que no esta por demds realizar el
mayor nimero de revisiones posible, sobre todo por la participacidn de una diversidad de
personas o proveedores externos en los procesos, que se encuentran fuera del control
directo del responsable de la edicion. Es por ello conveniente resaltar que la responsabilidad
de! disefiador no concluye al entregar la diagramacidn del libro, sino hasta al momento en
que se finaliza 1a edicion del mismo.

Asimismo, en el afan de mostrar los elementos que debe reunir el disefio de un libro de
texto, este trabajo asume las caracteristicas de una edicién, en lo relativo al disefio
propiamente dicho, a su diagramacién y formacidn, misma que consta de 13 pliegos. También
se han integrado todas y cada una de las partes que fo conforman —cubierta, contracubierta,
segunda y tercera de forres, introduccion, pagina ltegal, entradas de capitulo, bibliograffa—,
desde fuego considerando las limitaciones que implica un tiraje real. Sin embargo, se
acompafian diversos elementos fisicos de algunas de Ias pruebas que es recomendable
realizar en fa edicion de un libro de texto con la intencidn de acercar lo més posible el
proceso editorial al estudiante o persona interesada en él.

No menos importante resulta la referencia que se hace de los diversos adelantos que la
tecnologia ha puesto en las manos del disefiador —gracias a ello, puede realizar un trabajo
mas preciso— le es posible plasmar con mayor facilidad y fidelidad sus propuestas y sobre
todo facitita los proceso editoriales al poder utilizar directamente los disefios originales en la
diagramacion y demas procesos que se refieren en este trabajo.
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1. Los TBXT0S COMO MEDIO DE COMUNICACION

El primer medio de comunicacion social

Entre los habitantes de la antigua Roma, los documentos que hoy
denominamaos “libres” fueron utilizados para transmitir informacion entre
ellos, convitiendose éste en un verdadero medio de comunicacion
social, desde luego en menor escala. Para obtener copias de estos
libros, en pequenos talleres se dictaba su contenido a escribas, quie-
nes tentan la condicion de esclavos.

Atico, fue el primero que transformo en industria su taller de escriturg,
de ahi surgid el comercio de libros en el que todas las ganancias
eran para los libreros; los autores de entonces no escribian con fines lu-
crativos, sino para conseguir fama e influencia sobre la clase social
mas elevada: la aristocracia.

En los monasterios medievales ta elaboracion
masiva de fibros no se produjo, se confeccio-
naban manuscritos Unicos cuya finalidad era
la de ser usado por el propio monasterio. A
fines de la Edad Media se recurio de nuevo a
la copia del dictado, con ef objeto de satis-
facer la creciente necesidad de textos para
los estudiantes.

en dia, los libros
n al alcance
bdos en las biblio-

"Durante varios siglos, los monjes fueron los Unicos hombres del mundo
occidental que poseian cierta cultura. En aguella Edad Media, hasta
los reyes solian no saber leer y escribir; los monjes no solo eran eruditos,
medicos, matemdaticos, fisicos y gquimicos, sino tambiéen maestros artis-
tas e impresores. Desde luego no contaban con imprentas para tirar
miles de libros en un dia; habia que escribirlos a mano™

Posteriormente, el invento de Gutenberg hizo
posible el acceso de las masas a la palabra es-
crita, con lo que alterd de modo profundo las
condiciones en que se desenvoMia la vida
actual de la época; la tipografia causd en el
mundo del pensamiento v las ideas un impac-
to espectacular; la imprenta se difundio con
extracrdinaria rapidez.

Hoy el libro se ha convertido ya en un auténti-
c0O medio de comunicacion social; las bi-
bliotecas circulantes, ias sociedades de
lectores, las colecciones de libros a precios
accesibles convierten en lectores potencia-
les a todos los ciudadanos del mundo.



1.1 INVENCION DEL PAPEL

Sabido es que el papel fue inventado en China unos cien anos antes
de nuestia era y que se difundio por todo el mundo durante la Edad
Media. Los chinos emplearon por primera vez la tecnica de la
impresion de caracteres de madera en el siglo v u v, y los ipos
moviles, unos 400 afos antes Gutenberg. Gracias a tales tecnicas re-
sulto posible producir multiples ejemplares de un volumen paginado
y dar una amplia difusion de obras escritas.

Se ha dicho gue la imprenta es la madre de la civilizacion, y el pa-
pel el medio que perpetla las ideas y aspiraciones de los hombres,
gue ensancha su capacidad de comunicacion y de didlogo. Pues
bien, el pape! vy la imprenta son dos de los cuatro grandes inven-
tos chinos, que contribuyeron a la modemizacion de Occidente.

No hay ningin otro logro de los pueblos dela . -
antigledad que pueda compararse en im- , 1 T ’;:_'
portancia con la invencion del papely el arte | _ en . 1!
de la imprenta que de ella nacio. Uno y ofro ! o v g

han tenido enommes repercusiones en 1a vi- L
da intelectual del hombre modemno. No es S
posible imaginar lo que ocurifia en lavida % » é
cotidiana de nuestra sociedad si se dejara oo
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de producir papel © no se conocieran las tec- R I ;‘i
nicas de impresion. Si bien es cierto que exis- R t‘ i PR
ten ofros medios de informacion y comuni- ‘ £na

cacion, no pueden suplir la funcion basica
del papel y de la imprenta. .o

El invento del pape! en China tuvo su origen varios sigios antes de
Ciristo, en o operacion de macerar y agitar trapos en el fo. Es muy
probable que la idea de fabricar papel surgiera accidentalmente un
dia que alguien dejb secar las fibras asi obfenidas scbre una lamina.

El papel es una lamina fiorosa que se forma sobre una fina frama
suspendida sobre el agua. Al eliminar el agua queda una superficie
plona que se seca a contfinuacion. A lo largo de los dos mil anos

En un principio los
chinos crearon sus
libros en rollos de seda;
mas tarde éstos se
convirtieron en
volumenes paginados
con cubiertas de
madera perfumadas

Libro chino y sus tipos
mdviles



franscuridos desde que empez0 a fabiicarse el papel, ésta tecnica
ha evolucionado mucho; las maquinas son hoy bastante mas
complejas. Pero no han variado, los principios o procedimientos basicos.

Bl papel tiene su origen en la costumbre de escribir sobre tejidos vy su
ulterior perfeccionamiento lo convierten en un sucedaneo econdmico
para aquellos menesteres.”?

E} papel v los productos textiles estan infimamente relacionados. No
sOlo se fabricaban originalmente con los mismos tipos de materia
prima, si no que ademas eran parecidos en sus propiedades y en su
forma. Y hasta sus modalidades de utilizacion eran intercambiables.

“El papel puede hacerse con casi todas las sustancias fibrosas los
arabes solian fabricardo con lino y trapos o con diversas fioras vegetales.
En la actualidad tambien se usan; cafamo y yute, tallos de mdiz,
paja, cuerdas viejas, bambl, bagazo de cana, una canfidad de hierba
llomada esparto y muchas ofras materias. Todo lo que ha de ser
convertido en papel debe reducirse antes en pulpa.”’

La aparicion de fa imprenta multiplica ia necesidad de crear el primer
molino de papel, cuya tecnica se extendio pronto a toda Europa,
siguiendo el procedimiento tradicional desde su invencion en la re-
mota China. El primer centro productor occidental funciond en
Fabriano (talia) en el siglo XlIl. En 1798, Luis Robert inventa la primera
maguina de fabricar papel.

El papiro (volumen)

En la anfigledad una planta que los giiegos llamaron papyros, nombre
de significado desconocido fue empleada para muchos usos, pero
lo que interesa aqul, es el que los egipcios le daban al tallo. Este



puede crecer hasta una altura de dos a tres mehos, se le cortaba la

médula en tiras finas que después de secas se disponian en capas
paralelas supenpuestas por los bordes, anadiendo perpendiculamen-
te a ellos otras series de tiras. Por medio de golpes y el humedecimiento
con agua del no se obtenia una materia compacta. (La adherencia
entre las capas ha sido sumamente resistente, como 1o demuestran
las hojas de papiro hoy en existencia y en las cuales las dos capas
permanecen unidas).

Después de haber combinado asl las tiras en forma de hojos, se
procedia a encolar estas, para evitar que se comese la escritura, se les
secaba al sol y se les pulla, para lograr una superficie tersa. Una vez
terminada, si fa calidad era buena, la hoja era muy suave y flexible,
cualidades que por regla general se han conservado sor-
prendentemente a traves de los tiempos. Las hojas sueltas se pegaban
de izquierda a derecha en largas fajas: la produccion de papiro
parece haber sido realizada come una fabricacion en serie, para
ser adqguirido, como papel en las fabricas de hoy dia, en grandes
partidas, o "balas”, de las que se cortase el trozo necesario en cada
caso. Las mejores calidades tenian un tono amarillento, o casi blanco;
las inferiores, un color mas © menos pardo.

En la universidad de Leipzig se conserva una fira de papiro de unos
20 metos, sobre la que aparecen ciento diez columnas de escritu-
ra (lo que hoy se llamarian paginas) cuyo orden de lectura es de
derecha a izquierda. Para leer en este orden, habia gue enrollar el
fragmento de papiro que no se lela en tomo a un palo, dando vuelias
sobre si mismo: Esta nocion de envolvimiento explica la palabralatina
volumen, que hoy tfodavia, por tradicion, significa libro o parte exter-
na de una obra que puede, en efecto, tener varios volumenes. En

parecido sentido se utiliza fambién la palabra rollo, de la accion de
enrollarse el papiro para ser utilizado.

Existe, pues, el papiro como material funda- & - -
mental de la escritura en la antigledad y,  » 7.5
como consecuencia, aparece en Egiptouna - 5
verdadera industria de fabricacionque exporta + -
esta mercancia a todo el meditenaneo, como i’
atestigua el escritor romano Plinio el Viejo. El
rollo de papiro mas antiguo conservado per-
tenece al ano 2 600 a.C.

Sobre el papiro se escribla en su cara infe-
fior; anverso (recto) y muy pocas veces en el
reverso (verso), que quedaba al exterior at enrollarse el volumen en
cuyo cilindro se colocaba el fitulo de la obra.

La escritura se hacia como se ha dicho, en columnas o paginas,
cuya anchura se podiia decir gue viene prefijada por la dimension

Los egipcios eran
enterrados con papiros
religiosos como este:
"Ef tibro de los muertos"




longitudinal del campo visual de la pupila del hombre y que, en cierto
modo, es la gue hoy todavia sirve para calcular la caja o anchura de
un texto impreso. Para escribir sobre el papiro se utilizaba un junco,
cortado al fravés, que actuaba como un pincel gue se Impregnaba
de una finta fabricada de holiin o carbon vegetal mezclado con agua
y goma, tinta gue todavia hoy puede leerse.

"En relacion con el papiro, y por su caracter tambien vegetal, de-
bermnos recordar que, desde la anfigliedad hasta hoy, se ha utilizado
tambien la corteza de arbol, cuyos nombres griegos (byblos) y latino
(licer) han servido para designar, a fravés de los siglos, cuanto hace
referencia a la escritura y su transmision.”

El pergamino

Junto al papiro, material de escritura de caracter vegetal, aparece
también como tal el cuero, o piel de animal. Los rollos recientemente
descubiertos en el Mar Muerto son de cuero o pergaming, palabra
gue tiene su origen en Pérgamo, ciudad del noroeste de Asia Menor.
El pergamino se hacia preferentemente de piel de cordero, con-
venientemente depilada, macerada con agua de cal y pulida con
piedra pomez. Este es tan flexible como el papio, pero es més resistente,
puede, ademas, rascarse su escritura para utilizaro de nuevo.

*No cabe duda de que la invencion del pergamino se debit a ung
rivalidad comercial y cultural entre el farabn Ptolomeo y el rey de
Pérgamo, Eumenes. El faradn, celoso de la reputacion cada vez mas
extendida de Pergamo como centro cultural, dejo de proporcionarle
PApiro con lo gue obligd a los escribas de Pergamo a inventar un
nuevo soporte.”

"El pergamino duraba mas que el papiro, pero era dificil de produclr
en grandes cantidades."®

El pergamino empieza a disponerse en super-
ficies cuadrangulares. De hecho en la an-
tigledad, sobre todo en las escuelas, ya se
utilizaban tabletas de madera de esta forma
cubiertas de cerq, sobre las que se escribia
con punzones de metal, formando pequenos
cuadernillos, bien de dos "paginas” (diptica) o
de varigs (poliptica).

p Esta misma tecnica se aplica al pergamine.
- - gue los romanos llamaron membrana, el cual
fue ganando terreno al papiro que practicamente desaparece en el
siglo vd.C. En efecto, las superficies de cuero, perfectamente adlisadas
y blanqueadas; se preparaban remojando en cal o en el agua de un
fo. se raspaba y se raia la cara extema de la piel para eliminar los




pelos; luego se extendia la piel todavia
humeda sobre un bastidor de madera
dejando secar al sol antes de quitar la gra-
sa de la cara interna con un raspador. Tras
blanguearlo con creta o con cal, el perga-
mino quedaba listo para recibir los signos, las
figuras o las escenas de colores brillantes. Asi
crearon la posibilidad de coserlas en forma
de cuademos que ya tienen todas las con-
diciones extemas actuales del libro.

"De la piel de oveja se hace el pergamino y
de la de becero, la vitela”

En un principio estos codices se confeccionan
doblando el pergamino en un sdlo cuademo,
hasta que el numero de paginas hace que el
conjunto se vuelva incomodo de manejar.
Entonces se unen los distintos cuadernillos
hasta obtener un fomo constituido por varos
pliegos cosidos a un lomo que asegura la unidad del conjunto. La
nueva ordenacion del material escrito obliga a clgo que en el rollo 0
volumen era innecesario: la foliacion o paginacion, en la que se le
asigna un nimero a cada hoja (folio).

Sobre el pergamino no se escribe con cana, sino con pluma de ave,
utiizando tintas vegetales @ minerales, a base de sulfato de hiero y
acido tanico.

Los fibros de seda o bambi

En China hace mas de 4 000 anos se sirven de la naturaleza para
consevary fransmitir sus pensamientos, utilizando la seday el bambdi.

Los textos confeccionados con estos materiales se enrollon sobre
corezas de abedul, se extienden sobre hojas de palmera o se alargan
sobre las canhas de bambl.

Desde el siglo xv a.C., en China, los libros se redactan sobre tablilas
de bambi o de maderaq, su forma alargada esta en relacion con el
sentido de la escritura china, tfrazada con pincel y tinta, en columnas
verticales: esta escritura se lee de amiba a abagjo y de derecha a
izquierda; las bandas de seda median varios metros de largo.

Los chinos utilizaban muy poco el papel plegado. que ya conocianal
menos desde el siglo ), pues su uso se considera un signo de pobreza.

El libro en la anfigiedad

Una vez conocidos y desarrollados los diversos matericles del libro
—papiro, pergamino, papet— su funcion culturdl, pese a las remendas

Preparacion del papira
llamado "membrana”

Libro de piel de
cahra



biblioteca de
ndria, en Egipto

depredaciones de la historia, ha scbrevivido a las catastrofes. Hoy. a dos
mil guinientos anos, podemos conocer la vida intelectual y la anec-
dota cofidiana de siglos pasados, gracias a que se CONSeIvan papiros
griegos desde el siglo v a C, Lacifra de papiros mas aita procede de
epoca posterior, especiamente de Egipto, donde Pto lomeo | Soter
fundo en Alejandtia ef Mouseion 0 palacio de las musas, donde se
albergaba la famosa biblioteca en la que se recopilaban todas las
obras de la literatura griega y se conformaron oportunos catalogos a
fraves de excelentes bibliotecaros, entre los que se hallaba el fomoso
poeta Calmaco. La biblioteca de Alejandnia llegd a albergar unos
700 000 rollos de papiro,

Junto a ésta biblioteca exisha ofra menor, llamada del Serapeion,
denominada asi por estar adscrita al templo dedicado a Serapis,
que alcanzo los 45 000 rollos en su haber. Otra gran biblioteca de la
epoca funcionaba en Pergamo.

Las bibliotecas tenian una organizacion perfecta: fondos para ad-
quisicion de obras, bibliotecarios para catalogarlas y escribas que
realizaban, a cambio de una remuneracion, nuevas copias de los
libros, as cuales eran revisadas por un comrector que, a veces, incluso
redactaba al margen las observaciones chticas (escolios).

Los rollos se conservaban en receptaculos de madera (bibliothe-
ke) gue llevaban en su exterior una efigueta (syllabus) con el filulo de
la obra.

En Roma habia tambien una excelente crganizacion librera. El empre-
sario (pibliopola) empleaba esclavos especializados (literati servi) que
percibian su salario por lineas copiadas, de acuerdo con un paton
establecido [de 36 a 38 letras). Esto permite hablar de un verdadero
negocio editorial. Las letras gue utilizaban eran principalmente las
lamadas romana quadiata y ofra cursiva, denominada uncialis.



Logicamente, habia bibliotecas plblicas como la que, a imitacion
de la griega de Alejandria, establecio Julio Cesar en el templo de fa
Libertad (ano 39 @.C.). Augusto, por su parfe, cred las biblictecas
Palatina y Octaviana, a cuyo frente figuraba un director (procurator-
bibliotecae). Una tercera gran biblioteca fue fundada por Trajano
(biblioteca Ulpia). Se supone que en el siglo vd. C., solo en la ciudad
de Roma funcionaban cerca de treinta bibliotecas plblicas.

Ef ibro en la Edad Media

Durante la edad media son los monasterios los que encabezan los
menesteres intelectudles, como la lectura que, desde la Regla de
san Benito se impone como obligacion a los monjes. Un ferviente
foco refigioso romano, el de los ilandeses evangelizados por san
Patricio, creq, a través de mas de 300 monasterios, ofro gran centro
de difusion religioso-cultural. A ellos habra que ahadir, los de Luxedil,
en Francia; Saint-Gall, en Suiza; Bobbio, en italia; Fulda, en Alemania;
Ripall, en Espana.

Todos estos centros son fundamentalmente bibliotecas, en las que
infatigables copistas reproducen manuscritos que se utilizan después
paraintercambios gue enrguecen los propios fondos. Estos denodados
amanuenses no utilizan ya la letra romana o uncial, sino caligrafias
nacionales, de caracter cursivo, como la visigotica (en Espaina), la
merovingia (en Francia).

La organizacion de tas biblictecas coma a cargo de un director o
estacicnario y cuando estas biblictecas radicaban en un ceniro de
cultura —escuelas monacales o episcopales y, mas tarde, universi-
dades— exisfia un encargado o bidellus que facilitaba, por medio de
alquiier, copias de los textos que hablan revisado los profesores y, por
tanto, garantizaban lg autenticidad de las ensefianzos.

El libro en el Renacimiento

La aparicion de una clase burguesa desemiboca en la exigencia de
una cultura no vinculada expresamente a la filosofia escolastica,
mientras una ética de la eficacia exalta los valores de la economia
dineraria como un signo de la necesidad de ammonizar la rectitud de
la conducta y la rentabilidad del negocio. En este momento nace la
imprentqa, puede afirmarse que nace exactamente cuando y don-
de debla nacer, Hay que admitir, en efecto, que existe un cierto de-
tferminismo; mientras antes de aparecer esta clase, la cultura erg un
fruto aislado del monarquismo, ahora la presencia de un “pUinco“ |

cada vez mas libre e independiente parece exigir un instrumento | TS

multitudinario vy repetido. Si los viejos codices medievales, atados
con cadenas a sus grandes atiiles, parecen indicar una cierta con-
dicion de cosa inmueble, es decir, inmovil, los nuevos libros pueden
ser fransportados y llevados a domicilio.

Ef manuscrito a copiar'
se colocaba en un atril,
a veces articulado

El amanuense traza
lineas paralelas coma
base para su escritura

L
|2
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Los codices medievales
eran encadenados a
sus atriles
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1.2 ORIGEN Y EVOLUCION DE LA IMPRENTA

La imprenia

Imprimir significa: transmitir © reproducir por presion una superficie so-
bre ofra, sea sin la idea de usar ung moteria colorante; 1as huellas
sobre la arena o sobre la nieve; el lacre de un punzon sobre el metal
O bien con la idea de usar una materia colorante.

Por analogia, imprimir es la preparacion de todas las piezas en una
superficie lamada forma, que se recubre de un pigmento colorante:
tinta que a su vez reportando por presion mecanica sobre ofra
supericie llamada soporte pudiendo ser éstos de diferente naturaleza,
tales como papel, tela, metal, madera, porcelana, cristal, plastico,
efcetera. Laimprenta, es el conjunto de las tecnicas empleadas para
reproducir lo escrito o lo dibujado sobre una hoja de papel.

La aparicion de la imprenta significa para el libro el paso de una aresa-
ria individual con los copistas a una fabricacion industial, que exige
un montaje comercial. De ahora en adelante, €l libre es ya un producto, en
cuyo precio infendenen factores claramente econbmicos; calidad de
la materia prima (en este caso, intelectual), valor de los costos y suinciden-
cla en lo que se refiere al numero de ejemplares (o mayor numero, me-
nos costo), operacion de distibucion comercial y factor venta.




Cuando Johannes Gutenberg ensayd, hacia
1438, fundir fragmentos de plomo que con-
terian letras en relieve, advierte la inminencia
del acontecimiento. En 1449, Gutenberg ob-
fiene del holandés Johann Faust un préstamo
de 800 florines y lleva a cabo el intento final.
i{De que se tataba, en suma? De disponer de
unos pequehos bloques de plomo que se fun-
dian en otros, de cobre o laton, lamados matrices, con los que se ob-
tenian perfiles de letras en relieve que, embadumadas de tinta, que-
daban reproducidas en el papel al aplicar la presion de una gran
prensa de madera de oble.

En 1456, Gutenberg publica en la ciudad de Maguncia su Biblia de
42 lineas en dos volumenes de tamano folio, que alcanza en suma
mas de 1 200 paginas.

"La impresion era lenta; tomaba casi un dic componer una pagina
completa de tipografia, y se obtenia cerca de dieciséis copias por
cada hora de trabajo.”®

Mas tarde se grabaron planchas de metal del tamano de la cubierta,
con objeto de realizar la mencionada operacion de una vez. Esta
tecnica aprovechaba motivos omamentales clasicos; 1os ingleses
iniciaron el tipo de encuadermacion bordada, a la que seguird, enla
Francia del siglo xi, ka imitacion de los encajes.

a
Wt
=,

Al grabado en madera sucede el aguafuerte, que consiste en dibu-
jar con un buril sobre una plancha de cobre bamizada y atacar las
incisiones con acido nitrico. Al ser entintado, pueden obtenerse re-
producciones sobre el papel, con trazos mucho mas finos y matizados
que los del grabado en madera. Los nombres de Holbein y Durero
aparecen ligados a este procedimiento llustrativo, al que dio nuevos
matices el famoso astronomo danes Tycho Brahe, que sehala el au-
ge del nuevo estilo. A partir de este periodo, las paginas de 10s libros
se llenan de frontispicios y orlas en las portados, y de verdaderas

Gutenberg domina el
arte de fundir y grabar

Tres tipos diferentes
de encuadernacion del
siglo xvITE
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impreso por
io de planchas
das en madera
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ilustraciones de figuras y paisajes. Asl, por
ejemplo, Rubens inventa esbozos (invenito)
gue otro artista dibuja (delineavit) y oo traslada
ala plancha de cobre (sculpsito). Los gralbados
conteniendo mapas, vistas de ciudades,
animales o plantas, convierten al libro en una
suma de lefras e imagenes. De esta suerte,
los estilos plasticos —renacimiento, barroco,
I0COCO, neoclasico— van apareciendo pun-
tualmente en las ilustraciones de ios libros.

Evolucibn del arte de imprimir (siglos xv a xvi}

El primer gran impresor italiano es Aldo Manuzio, quien para su
Gramatica griega, de 1495, hizo grabar y fundir tipos de imprenta del
alfabeto griego. Pero su fama procede de ediciones de clasicos Iati-
nos e italianos, en las que utilizaban una lefra romana cursiva que,
por ser de pegueno tamaho [en octavo), era ideal para los escolares
y estudiosos de aquel periodo cultural.,

La fradicion editorial faliana continGa en el siglo xwi con el magisterio de
creadores como Giambattista Bodoni, cuyos tipos de letra se usan todavia.

A partir de 1470, aparecen en Francia los primeros libros impresos: En
Espana el primer libro impreso —las actas de un Sinodo— aparece
en Segovia, en 1472, por obra del impresor aleman Juan Parix de
Heidelberg. En 1539 funcionaba ya la imprenta en Mexico.

En el teritorio de la Corona de Castilla, establecemos inmediatamen-
te un foco importanfisimo de ediciones que se centra en Alcala de
Henares, bajo la égida del cardenal Cisneros. En 1511 se establece
en esta ciudad universitaria Ainao Guillen de Brocar (que ya habia



tenido taller de imprenta en Pamplona y Logroho) y cuya edicion mas
famosa es la Biblia Poliglota Complutense (1503-1517), seis volumenes,
"la primera obra de este género gue se publico en Europa y uno de los
fibros mas célebres del munde’, Miguel de Eguia, yemo y sucesor de
Gutenberg de Brocar, continuo su magistral farea editorial € imprimio
innumerables obras humanisticas y religiosas. Esta fradicion culminara
en el siglo xvi con el buen hacer tipografico de Eduardo Antonio G,
cuyas ediciones de clasicos griegos, latinos y castellanos se distinguen
por su elegancia y pulciitud.

Senalemos, finaimente, de este periodo inicial, el frasiego de la im-
prenta espanola, a America. En 1549, Juan de Pabilos se trasiada a
México para instalar una imprenta, por delegacion de Juan Com-
berger, impresor establecido en Espanaq, al gue siguieron Antonio de
Espinosa y Pedro Ocharte.

El libro y la imprenta en el siglo xix

Las maquinas de imprimir comenzaron q sus-
fituir los viejos torculos que funcionaban a
mano, hoia a hoja, desde fiempos de Guten-
berg. Una vez mas, el invento sigue ala exigen-
ciq, y asl aparecen la prensa mecanica, la
de los rodillos v el peddal v, finclmente, la me-
canica de vapor.

El grabado se enriquece con la utiizacion de plcnchos de acero,

sino porque el grabado en madera se transforma gracias al artista
ingles Thomas Bewick, quien, a finales del xvu, inventd un grabado
matizado, sustituyendo el punzon por un burl en la incision de la ma-
dera de boj. Pero el cambio importante en la ilustracion del libro es la
litografia, iniciado en 1796 por el aleman Aloys Senefelder. "Con una
finta graso —explica el grabador antes citado— compuesta de cera,
jabbn y negro de humo escribia el texto sobre una piedra calcarea
glisada y la cubfia con acido y una solucion de goma; cuando
a continuacion recubfia ta piedra con tinta de imprimir, solo la toma-
ba lo escrito, mientras que el resto de la piedra lo rechazaba, Con
ello se habia encontfrado un metodo de reproduccion que dependia
de procesos quimicos y gue no era ni de impresion en hueco, como
el grabado en cobre, ni en relieve, como el grabado en maderq,
sino en plano, es decir, Ia zona que debia imprirmirse se enconfraba
a igual nivel que Yo que no debia sero. A pesar de que el método
exigia del dibujante que tuviese que utilizar la piedra en vez del pa-
pely hacer el dibujo invertido, se generalizo en seguida, especialmen-
te para hojas sueltas, aunque también para ilustracion de libros, ya
que por este sistema se reproducian con fidelidad las suaves ineas
de los dibujos a lapiz. Con el auxilio de varias piedras se podian reglizar
litografias en colores diversos y estas ser utilizadas como laminas fanto
en libros como en hojas sueltas."

Primer prensa plana

Realizacién de un
componedor

5.
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Hidora y teclado

La prensa cilindrica

Maquina de impresion
para periddico o revista

La exigencia del mercado, que ya habla mecanizado la fabricacion
del papel y la impresion de los pliegos, va a obtener otro importante
avance: hacia 1810, el aleman Kénig inventa la prensa mecanica.

La tipografia de caracteres moviles, inventada por Gutenberg, exi-
ge que el operario, lamado Caijista, por trabojar con una caja con
muchos compartimentos de madera donde se distribuyen las le-
tras, coloque los tipos uno por uno en un estuche recto o compo-
nedor, para formar las lineas de la anchura comnespondiente a la
medida (0 caja) de cada pagina.

Este viejo sisterna cambia. Se crea lalinotipia,
© maquina de componer, hacia 1880, en Ia
que el impresor pulsa un teclado de lefras (que
autornaticamente se agrupan para construir las
fineas) las cuales se imprimen juntas sobre una
bara de metal en estado de fusion. De este
modo, la rapidez en la confeccion de los libros
aumenta de una maneraincomparable yhace
posible la actual produccion exigida por el
mercado del libro. Paralelamente, la maauina
de imprimir lamada plana se susfituye por la
rofativa, la cudl fiene una prensa cilindrica que
graba sobre una tira de papel "confinuo”, Esta
empieza a usarse en 1880, especiamente pa-
ra la impresion de los periddicos. La ilustracion
pasa a hacerse por el procedimiento que se de-
nomina fotograbado, inventadoen 1814 porN.J.
Niepce, ei cual consiste en la obtencion de una
imagen sobre un metal recubierto con una ca-
l pa sensible y mordido después por acido.

Las empresas de imprirnir
Las empresas dedicadas a la impresion se clasifican en fres categoiias:

Los talleres de prensa, donde su produccion tiene por objeto exclusivo
la impresion de periodicos diarnios, las grandes revistas flustradas y las
publicaciones semanales.

Las imprentas dedicadas al rabajo de edicion ©
"casas de obras', realizan la impresion de frabaijos
iterarios o cienfificos, de libros escolares y de no-
velas, de ediciones arfisticas para biblicfilos, efc.

Las imprentas artesanas o de remendeia que
ejecutan los trabajos comerciales, los concer-
nientes a las industiias, comercios, adminisira-

a ko publicidad, como desplegables, circulares
‘1 o carteles.



Los falleres de una imprenta

Comprende tres secciones principales corres-
pondientes a las fres operaciones fundamen-
tales para obtener un impreso:

El taller de composicion © de preparacion
de la forma. El termino forma quiere dar la
sensacion de cuerpo solido, formado por
la reunion de todo genero de superficies O
de elementos.

Las supeftficies o elementos impresores: texto
e ilustraciones a reproducir sobre el papel.

Las superficies 0 elementos no impresores,gue
separan ¢ los impresos entre §i y son deno-
minados blancos.

El taller donde se redliza la tiiada o impre-
sion, aqui las maquinas permiten transferir
la superficie impresora de la forma sobre el
papel, que adquiere el nombre de impreso.

El taller de encuademacion o manipulado, aqui se efectua la frans-
formacion del impreso para darle su presentacion definitiva.

Los procedimientos de impresion

El aspecto de la forma y de sus elementos impresores, determi-
na la clasificacion de todos los procedimientos en cuatio categonas

O sistemas:

-Donde los elementos impresores estan en relieve.

-Donde los elementos impresores son un hueco.

-Elementos impresores y no impresores sin relieve ni hueco.

Y donde los elementos impresores estan constituidos por un calado.

Encuadernacion por
medio del cosido

Formas de impresion:
relieve, hueco, plana
y calada
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dos Unidos
canos de 1917,
€a el Articulo 3°
al hace referencia
educacion

José Vasconcelos inicio

2. EL UBRO DE TEXTO COMO ELEMENTO FUNDAMENTAL EN LA EDUCACION EN
Mexco

Antecedentes

Lacreacion de la Secretafia de Educacion Publicaen 1921, en el gobiemo
de Alvaro Obregon, es el punto de partida de una verdadera revolu-
cion en el campo editorial; el gobiemo inicié entonces, en foma sistema-
tica, la ambiciosa tarea de fratar de proporcionar lectura al pueblo,

sin embargo, unos anos antes se habian dado los primeros pasos en
esa direccion. Poco después de que se suscitara la polemica sobre
las escuelas rudimentarias, Félix Palavicini, oficial mayor encargado
de la Secretaria de Instruccion Publica durante el gobierno de
Carranza, cret dentro de ella el Departamento Editorial {en 1917). Se
buscaba fomentar ia publicacion de folletos escritos en forma amena
y sencilla sobre temas de interés general y gue se vendieran a precios
bajos para que pudieran ser comprados "hasta por los mas humildes”, 0
Consideraba Palavicini que de esta forma se popularizahian "las ideas
buenas' y se extenderia e! gusto por las ciencias vy las artes. Creia
también conveniente que el gobiemo editara 1os textos escolares,
que eran negocio jugoso de editores v libreros pues asi, ademas de
bajar su precio, se aseguraia que su contenido estuviera de acuer-
do con el espiritu nacionalista que apuntaba en todos ios ordenes y
dejaran de ser foco de odios y divisiones, ya que cada autor les
imprimia la orientacion que deseaba.”

La Secretafia de Instruccion Piblica y Bellas Ares fue suprimida el
mismo ano de 1917 y la educacibn quedd de nuevo en manos de
los ayuntamientos —como durante buena parte del siglo xx—; sin
embargo. seglin sefald el presidente Carranza en su informe de
gobiemno, el Departamento Editorial continuo trabajando activamen-
te como dependencia de la Direccion General de Bellas Artes, impri-
miendo libros, folletos y boletos.

Durante el interinato de Adolfo de la Huerta en 1920 se reorganizaron
y ampliaron las funciones de ta Universidad Nacional, y se encargd a
ésta coordinar la educacion del pdis ante el deterioro que las escuelas
sufrieron mientras estuvieron manejadas por los ayuntamienios,

- José Vasconcelos al asumir la rectoria inicio
una campana alfabetizadora sin preceden-
fes, que alcanzb proporciones de una verda-
dera cruzada nacional y simultaneamente
logro que los Talleres Graficos de la Nacion
pasaran al Departamento Universitario,

Simultaneamente Vasconcelos con los Talle-
. 1es Graficos de la Nacion bajo su control, cred
: un Departamento Editorial que le pemitio




reglizar una vosta labor de publicaciones desde ei seno de Ia
Universidad primero y después desde la Secretaia de EQucacion. El
anhelo del secretario de proporcionar al pueblo qué leer —expresado
en frases como ésta: "deseo hacer llegar el libro excelso a las manos
m&ss humildes y lograr de esta manera la regeneracion'—'2 se cumplic
con creces. El pais se vio de pronto inundado de libros.

El proyecio inicial de Vasconcelos era sumamente ambicioso: incluia
popularizar "lo mejor que el genio humano habia producido” pero
también difundir “libros de contenido social gue ayudan a los
oprimidos, v libros sobre artes e industiia y de aplicacion practica”.'
"Asl los numerosos fitulos que proponia editar inclulan trabajos de
imprenta de distintos departamentos del gobiemo, mas libros de texto,
obras sobre organizacion de sindicatos y cooperativas, libros de
higiene y de industrias agncolas y obras de cultura general como 10s
clasicos universales y poesia y prosa latinoamerncana y mexicana
entre muchas otras, en total mas de 100 volumenes de diversos
femas"'4,

2.1 ORIGEN Y TRAYECTORIA

Los textos escolares de lectura que utilizaron las escuelas particulares
desde la decada de ios veinte y algunos vigentes hasta la fechaq,
fueron escritos en su mayona por maestos que no eran los portavoces
de laideologia oficial sino que eran de caracter fradicional con gran
influencia religiosa. Las obras necesitaban ser aprobadas por la
Secretafia y eran retiradas, en teofia, cuondo esta institucion lo con-
siderara pertinente.

Hacia el inicio de los anos freinta, solamente
se habian publicado en el pdis textos de lec-
tura escritos por particulares, pues el gobiemno
no se habia abocado a esa tarea. Predicaban
valores éticos como el individualismo, el res-
peto de la propiedad privada y preservacion
de una sociedad clasista. El estado empezd
a publicar sus propios fextos en la época del
presidente Lazaro Cardenas, pero al terminar
este regimen, las ediciones estatales fueron
suspendidas hasta la decada de los sesenta.
Sin embargo, los de autores particulares nun-
ca se dejaron de utilizar. La permanencia de
estos textos se puede atribuir fundamental-
mente a la incapacidad del Estado para satis-
facer las necesidades de textos en todas las
escuelas y a la negativa de |os sectores con-
servadores de aceptar los de tendencias

Lazaro Cardénas
en fratemal abraza
con un Maestra
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maestra rural

"socidiistas”, sobre fodo en las escuelas gue ellos subvencionaban, ya
gue tenian una forma distinta de visualizar ka vida diaria y las relaciones
familiares, laborales y sociales.

Los libros de texto no podian ser libros con contenidos religiosos si
guefian ser aprobados por la secretana; sin embargo, encontramos
en los autores un afan moralista al fransmitir los valores tradicionales
cristianos que se relacionan y confunden con el aspecto religioso. Los
autores utilizan la imaginacion, Ia fantasia, los hechos imeales como
un instrumento para poder transmitir estos conceptos hasta el mo-
mento prohibidos.

Los textos a gue hemos hecho referencia estuvieron vigentes por mas
de cuarenta ahos, sin evolucionar al ritmo de la sociedad; sin embargo,
fueron totalmente compatibles con Ia ideologia y posicion de las
escuelas privadas que tampoco evolucionaron de manera significativa
en estos anos.

La calidad de la ensefanza y su eficiencia en cuanto a indices de
aprobacion es mayor que en ia escuela publica sobre todo a partir
de lao década de los cincuenta debido a factores de indole
econdmica y cultural de los padres, amplitud en los programas y un
nurmero de materias, horarios mas extensos y un Mmayor confrol escolar.

2.2 CONIRIBUCION DE LOS LIBROS DE TEXTO EN EL PROCESO EDUCATIVO

En el periodo comprendido entre 1920y 1940
el gobiermno realizd una importante labor edito-
rial como respuesta a la inquietud de propor-
cionar al pueblo lecturas (tiles e interesantes
que al mismo fiempo que acrecentaran su
cuttura y garantizaran la continuidad de su edu-
cacion, siviera tambien almaestro, en especial
al maesto rural, como guila y ayuda en su nue-
va farea de relacionar la escuela con la vida.
Sin embargo, la labor editorial sivio tambien a
otros propositos: como elemento de la farea
educativa formo parte de la poltica de conce-
siones de los llamados gobiemos revolucio-
narios a un pueblo que ya era imposible
desatender y que ademas podia representar-
les una nueva fuerza de apoyo. Por otra parte,
en estos momentos en que se buscaba la
reconstruccibn y el avance del pdis, el gobiemo
velaala poblacién ilefrada como un verdadero
lastre y consideraba de suma importancia
impartile una educacion basica que le per-
mitiera participar en el desamollo nacional.



Ensenar al pueblo a leer y a escribir y proporcionarne leciura era
indispensable para entablar comunicacion con €l e imponer un mi-
niMmo comun de ideas y valores.

La labor editorial efectivamente realizada fue modesta en relacion
con lo planeado; sin embrago, fue muy vasta, importante y sin pre-
cedentes en la histotia de la educacion mexicana. En elia destaca
la farea de fraduccion, publicacion y divdlgacion de la literatura
clasica ala cual el secretario de Educacion dedico su mayor esfuerzo
y por la que se le recuerda principalmente. Es dificil saber con exactitud
cuantas fueron las obras publicadas,®

Los fitulos eran sefalados por una comision tecnica y se editaba uno
de ellos cada dos meses; el tirgje era muy variable, por ejemplo, se
imprimieron 38 940 ejemplares de La lliada, 15 000 de Esquilo y sdlo
6 300 de Dante, se presentaban "en volumenes de muy nutida lecturag,
impresos en papel marfil, en tipos claros, omados sobriamente con di-
bujos a ineas y encuademados en tela inglesa".'e Et costo de edicion
era de $ 0.95 aproximadamente y se vendian a un peso, pero se re-
parfian gratuitamente a escuelas y bibliotecas.

Esta labor editorial era congruente con la formacion de Vasconcelos y
con inquietudes que apuntaron desde su juventud: hacer que los frutos
de la cultura dejaran de ser privilegio de una elite y llegaran efectiva-
mente al pueblo e impregnar la educacion de un sentido humanista.

Ademas de los clasicos, comenzaron a editarse obras de caracter
mas didacticos y con un fin esenciaimente nacionalista como la His-
toria Nacional de Justo Sierra, de la gue se editaron 100 000 ejern-
plares, y el Libro nacional de lectura con el mismoe tirgje. Se edito
tambien un bellisimo libro, "Lecturas clasicas infantiles”,'” que llevaba
a los nihos lo mejor de la produccion literana.

Estos libros se reparfian gratuitamente en Ias escuelas primarias y
en las bibliotecas. Ante esto, los libreros reaccionaron escanda-
losamente e hicieron plblico su desacuerdo con estos "desaciertos
editoriales" sefialando que ningln gobiemo, ni en Estados Unidos ni en
Europa, habla puesto jamas sus imprentas oficiales a imprimir libros
de escuela, para regalarlos 0 venderlos y que este frabagjo correspon-
dia a editoriales particulares. '

El "Maestro" fue la publicacion mas representativa del movimiento
educativo de estos anos y el reflejo mas fiel de las dos tendencias
que oscilaban dentro de la Secretafia de Educacion. La revista se
publico mensualmente durante dos anos (abril 1921-julio 1923).

El "Maestro" tuvo como objetivo entablar un dialogo entre las
autoridades educativas y ef pueblo. Su fin era "hacer llegar ios da-
tos del saber a todos o que quieran instruirse" y difundir conocimientos
(tiles entre foda la poblacion. Se exhortaba a los que quisieran ex-
presarse por su conducto a escribir para guiar a las multitudes en



su "camino de redencion"; solo se les pedia emplear un estilo “anti-
literaro" para que el caracter de la revista fuera popular y limitarse a
hechos que interesaran a la generalidad.?

Para difundir las publicaciones en forma am-
plia e institucional entre el pueblo, se confio en
el servicio de la biblioteca, institucion que de-
sempend un papel socbresaliente a partir de la
creacion de la Secretana de Educacion como
centro de senicio social y medio de continuar
la educacion fuera del aula. Para Vasconcelos
era fan importante esta institucion auxiliar que
consideraba que incluso podia sustituir a la
escuela, al maesiro, ¢ a ambos.

El Depariamento de Bibliotecas de la Secretana tuvo como objetivo
fundar bibliotecas tanto en el Distrito Federal como en los estados por
io que se le dotd con una considerable pension anual y se impulso
de manera preferente su desarollo; esto hizo que estas instituciones
proliferaran a un rftmo sorprendente, cien en promedic cada mes en-
tre bibliotecas plblicas, cbreras y ambulantes. Las publicas estaban
destinadas al pueblo en general pero a ellas asishan principalmente
raestros; las obreras funcionaban en edificios ocupados por sindicatos
obreros 0 en fabricas; las ambulantes consisfian en lotes destinados a
maestros misioneros y escuelas rurales y eran muy ligeros para poder
ser fransportados a lomo de mula. Generalmente estaban integrados
por doce libros basicos: Artmetica, Geometita, Astronorria, Fisica,
Quimica, Ecologia, Geografia, la Historia de México de Justo Siena,
Los Evangelios, Don Quijote y Las 100 mejores poesias mexicanas. A
estas bibliotecas basicas les seguian bibliotfecas con veinticinco,
cincuenta, cien y mas de mil volumenes y dos grandes bibliotecas
plblicas: la Cervantes v la Iberoamericana con 10 000 volumenes.

Por ofro lado, "a pesar de la gran difusion de los libros y folletos y de que
éstos legaban a una poblacion considerable, gran parte de ésta era aln
analfabeta y en general los maestos, sobre todo los maestros rurales que
apenas habian cursado segundo o tercer grado de primaria, no terian
interes alguno en las publicaciones y mucho menos en los clasicos' 2

A partirde 1924, aho en que Plutarco Elias Ca-
lles asumio la presidencia, la labor editorial
adquirio nuevas caracteristicas y su fin fue mas
pragmatico. El libro, encargado de elevar la
cultura de los humildes, perdio su preeminen-
ciay la gand el folleto instructivo, Esto se debio
al papel especifico que se atibuyd a la edu-
cacion en el nuevo proyecto de gobierno, ala
y vez que a una perspectiva mas realista del
E adlcance de la escuelq.



Si bien en algunos aspectos de la obra educativa de Calles hubo
una marcada continuidad respecto de la que realizd e gobiemo
anterior, en otros, por el contrario, la ruptura fue total y el desacuer-
do se expresd con una ciitica abierta y un cambio de umbo. "Tal fue
el caso de la labor editorial. Si bien no se podiia pasar por alto la
importancia de la letra impresa, ni detener el fiujo de las publicaciones,
desde el primer momento las autoridades educativas hicieron publi-
co el criterio que regina la futura farea, Tendiia, expresaron, caracter
nacionalista y sefio esencialmente informativa y un complemento a
la cbra de redencion de las masas; por lo fanto se dejafian a un lado las
ediciones costosas y de reshingida lectura que segln las nuevas au-
toridades se habian hecho durante el regimen anterior y se em-
prendefia una profusa publicacibn de folletos y manuales Utiles para
el pueblo antes que para los eruditos o los aficionados”.?!

Se dara preferencia a las obras didacticas sobre las literarias, y entre
las literarias, a las obras mexicanas.

La produccion editorial de estos anos fue sumamente amplia, de
una varedad extraordinaria y de mayor proporcion que la realiza-
da en el gobiemo anterior. En esto influyd desde luego el hecho de
que al comienzo del gobiemo de Cadlles el Departamento Editorial
de la Secretaria de Educacion se convirtio en Direccion y se anexaran
a los Talleres Graficos las imprentas de todas las Secretanas de Estado.
En la minuciosa resena que de dicha labor se hace en la obra "El
esfuerzo educativo en Mexico" lo primero que atrae la atencion es lo
diversidad de los fitulos y el caracter poputar de gran parte de ellos.
Sin embargo los tirgjes no son muy grandes. Las publicaciones son
de caracter diverso "El esfuerzo educativo en Mexico'? |as dividia en li-
bros, folletos y publicaciones peribdicas; 10s libros comprendian textos
escolares, obras histbricas; obras de utilidad higienica y medica, de
utiidad social y obras literarias vy arfisticas, las cuales contrastaban
con las editadas en el regimen anterior, ya que solo se imprimie-
ron el verso. Las monografias de educacion intentaban cumplir uno
de los objetivos de ia labor editorial: informar abiertamente al pueblo
y al publico sobre Ia marcha de las instituciones educativas mexicanas,
en lo que el goblerno parecia tener especial interes, Asi por medio
de libros, lujosamente impresos, finamente encuademados, ilustrados
a todo color, la Secretana daba a conocer su obra, sus iNNovacio-
nes y sus realizaciones. Entre estas obras estan: El sislerna de escuelas
rurales en México; Las escuelas al aire libre; La casa del es-tudiante
incigena; Las Misiones Cutturales y Las escuelas de pintura al aire
liore. Esta Ulima es un hemoso album que reproduce pinturas y dibujos
hechos por alumnos de estas escuelas. indigenas casi en su totalidad.
La obra pictbrica contenida en estos bellisimos ejemplares fue muy
elogiada tanto en México como en el extranjero. Estas lujosas mo-
nografias por su alfo costo de edicion y su limitado tirgje estaban
lejos de ser obras populares o accesibles al publice en general, por
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lo que se desvirtud su objetivo y mas que informar hacian propaganda
de las realizaciones del gobiemo.,

Dentro del mismo rubro de obras informativas hay ofras menos Iujosas
y de carbcter menos propagandistico como "El esfuerzo educativo
en México”, minuciosa memoria de la labor realizada por la Secretaia
de Educacion durante el gobierno de Plutarco Efias Calles.

La actitud de las autoridades educativas respecto a la publicacion
de libros de texto oficiales, sobre todo de lectura, no vard mucho
entre uno y ofio gobiemo.

Vasconcelos expresd en mas de una ocasion su desacuerdo con
lo imposicion de poner un libro de texto de lectura en las escuelas
primarias, pues considerd que despues del primer aho en que los ni-
hos aprendian a leer y escribir deberian tener acceso a la literatura
en general, por lo tanto la Secretara solo editd el Libro nacionat de
lectura para el primer afo y el "Silabario de Ramirez". Sin embargo,
recomendo varios textos para ser usados en las escuelas: Libro de
lectura de Gregorio Torres Quintero, Adetante de Daniel Delgadillo,
Rosas de la infancia de Mara Enriqueta y Corazon de Edmundo
D'Amicis. Solo dos ahos mas tarde, en 1924, el subsecretario Bemnar-
do Gastelum propuso, como reforma de enorme frascendencia, la
supresion de cualquier libro de lectura, por considerarlo una inutilidad
absoluta, exceptuando solo al de primer ano. Esta resolucibn debelia
de terminar también con el conflicto que representaba para los
maestios escoger tal o cual obra y con la presion que ejercian sobre
ellos los autores y las casas editoriales. Después de una enconada
polemica sobre la conveniencia de adoptar o no textos obligatorios
entre muchos de los mas prominentes educadores,? la reforma
finalmente no se llevd a cabo. Por ofra parte se dio libertad a los
maestros para decidir sobre textos, de materias como historiq, fisica y
qutmica siempre que fueran aprobados por la Secretaiia de Educacion
PUblica y cumplieran ciertos requisitos impuestos por ella.

El criterio sobre los libros en los afos de Calles fue similar. Las autoridades
educativas justificaron el no publicar textos con el siguiente argumento:

‘Nos ha parecido que contra lo que generalmente se cree, el texto
oficial lejos de ser beneficioso en Uitimo termino a la nifez le es per-
judicial desde el momento en que necesariamente impone un criterio
sin permitir la competencia saludable que la Secretaria se complace
en fomentar. Se ha adoptado sin embargo el ciiterio de publicar
lioros de texto cuando éstos afrontan un problema determinado y
nunca cuando ofros libros producto de la iniciativa particular pueden
llenar mejor Ia necesidad" 24

Entre 1928 y 1934, los regimenes de Portes Gil, Pascual Ortiz Rubio y
Abelardo Rodriguez frajeron consigo un renovado esfuerzo por po-
pularizar la tareq editorial.




Hacia fines del gobiemo de Calles se conciuyd que los folletos vy
manuales impresos en estos anos stlo llegaban a un sector limitado
y selecto de la poblacion debido en parte a su reducido tirgje y que
era necesario editar obras de mas facil lectura, contenido mas Gtil y
de mayor dlcance.

Era imperioso asimismo distinguir claramente entre las necesidades
del medio rural y del medio urbano. Surgieron asi los "silabarios’, el
peribdico "El Sembrador” y los libros de texto para escuelas rurales.

Los silabarios eran pequenos folletos de divulgacion para los
trabajadores del taller y del campo, con fitulos como "Una coopera-
tiva de produccion”, "Una cooperativa campesing”, La campana
antialcoholica, "El pueblo contra el alcoholismo'.

En 1930, la Asamblea Nacional de Maestros sefald la conveniencia
de adoptar como texto basico un solo libro de lectura para cada
uno de los grados de las escuelas primarias y hacer libros de texto
destinados especificamente a la escuela rural,

Fermin, obra esciita por el maestro Manue! Velazquez Andrade vy
bellamente ilustrada con dibujos de Diego Rivera era otra clare
ejemplo de este esfuerzo por producir textos para los campesinos.
Por medio de lecciones de sencilla lectura y con laminas que
retrataban ja vida rural, naraba ta historia de un pequeno nino del
campo cuyo padre rabajaba como pebn en una hacienda y era
miserablemente explotado por el patron.

Todos estos esfuerzos por dar qué leer al puebio culminaron con la la-
bor editorial que se realizd durante el goblemo de Lazaro Cardenas, la
gue merece ser objefo de un estudio por separado por el importante
pape! social que desempend y por sus singulares caractensticas.

Cuando Cardenas asumio el gobiemo del pdis en 1934, el arficulo 3
de la Constitucion acababa de ser reformado y la educacion
socidlista implantada en el pais. El nuevo presidente apoyd con en-
tusiasmo esta nueva orientacion de la escuela mexicanay la impulsod
vigorosamente en toda la Republica paralo gue emprendio en prmer
termino una Campana de Educacion Popular gue se inicid con una
vasta tarea alfabetizadora.

En apoyo de esta campana se editaron millares de folletos, cartillas y
carteles, la revista Educacion Popular y el periddico Juan Soldado
dedicado exclusivamente a propagar la campana alfabetizadora
entre los soldados.?

En 1936 se cred la oficina Editora Popular con €l objetivo de poner e
libro al alcance de las clases frabajadoras, pero en especial de los
obreros que hasta entonces habian sido casi desatendidos. Las pu-
blicaciones de estos anos fueron de Indole diversas, folletos de
propaganda sobre la escuela socialista, la revista infantil Palomilla, Ei
Libro y el Pueblo, el Manuel del campesino profusamente ilustrado
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para estar al ailcance aun de aquellos que no supieran leer, la revistq
ElMaestro Rural; pero el género mas representativo de la labor editorial
del cardenismo fue sin duda el libro de texto de la lecturg,

Todos estos texto tentan caractensticas muy particulares. Estaban
dirigidos exclusivamente a las clases trabajadoras tanto del campo
como de la ciudad; en la elaboracion de algunos de eilos, como en
los textos para escuelas noctumnas, participaron grupos de obreros
por lo que reflejan muchas de las aspiraciones e inquietudes de un
sector de frabajadores. Las lecciones e ilustraciones se refefian al taller,
ala fabrica, al sindicato, al ejido, al campo de cultivo, ala cooperativa.

La labor editorial del cardenismo fue una de ias expresiones mas
radicales de la escuela socialista; sivio ademas a maestos, auto-
ridades educativas y grupos populares para expresar sus ideas sobre,
una sociedad mas justa, y al gobiemo como uno de los medios para
buscar su legitimacion.
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gradudal; en ia antigliedad tenian como rasgo principal olguno pimuro
o dibujo y en algunos casos se le agregaba el filulo de lamateria y el
nombre del autor o autores; inclusive se llegaba a manejar solamente
texto, sin ningun elemento grafico de apoyo, ya gue su manejo era
casi imposible debido a la falta de personas capacitadas para su
creacion, Su evolucibn ha sido lenta pero constante; en su elaboracion
se han utilizado una diversidad de materiales y técnicas de grabado.

Actualmente, se cuenta con disenadores graficos especializados en
esta area quienes, utilizando diversas tecnicas, logran disefos afractivos,
buscando en todo momento cumplir con los elementos informativos
que pemitan, de manera logica, establecer el contenido de los textos.

Hoy en dia las casas editoriales se apoyan de la diversidad de tecnicas
que el disefio grafico ha desarrollado en la conformacion de una
cubierta; en su creacion se manejan diversos elementos graficos:
ilustraciones, fotografias o dibujos. Estos en la generalidad de los casos
hacen referencia al contenido del libro de texto, o incluso se toman
algunas imagenes que son utilizadas para iustrar su interior. No obs-
tante, esta tendencia, no sefia raro encontrar aun algiin fexto cuyo
fitulo no sea representativo de la materia que frata en su contenido,
desde luego. no es el caso de los libros de texto que se utilizan en las
instituciones educativas.

Asl, se ha considerado a la cubierta “como el aparador de una tienda,
la entrada de un edificlo o la caroceria de un automovil. Deben es-
fimular la atencion y crear el deseo de entrar.”?

Por lo que hace al fitulo del libro, éste toma una gran impaortancia,
pues no se deja como un simple texto sino que se busca darle mayor
realce. En algunos casos se utiliza alguna familia tipografica o diseno
especial de éesta.

La cubierts ha
evolucionado deg
manera gradual
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El ftulo debe ser visible a cierta distancla, por o
que se le asignara un famano que sera mayor
al del resto del texto. El objetivo es lograr el real-
ce que éste requiere; tambien se incluye el
nombre det autor 0 autores, con una fipograha
acorde con el disefio que se manejara en todos
los elementos de la cubierta.

En el diseho de una cubierta se establecen
determinadaos prioridades. Asi tenemos que:
*Prioridad 1. Titular; Que acapara la atencion.
Prioridad 2. llustracion: Un medio que ahade
interes. Prioridad 3. Texto: £l mensaje.”

Las casas editoras tratan de llevar una misma inea en el estilo de los
libros que producen; por ello el diseno de los cubiertas de sus obras
sera similar si se rata de una serie, sequn sea la materia o tema; enla
generalidad, las editoriales aprovechan un area determinada —ya
seq dlguna esquing, en la parte superior o inferior de la cubieno—
para hacer visible el logotipo que las identifica.

En la generalidad de las cubiertas, destaca tambien la utilizacion de
iconos que se vinculan con la materia siendo estos de la mayor
diversidad. Asi encontramos un dibujo, una fotografia, una pintura o
simplemente la utilizacion de colores contrastantes que le dan vida a
la cubierta. Por ofre tado, la utilizacion de materiales plasticos ha venido
generalizandose dada su resistencia, durabilidad y versatilidad.

En los libros de texto, que se andlizan en este
frabagjo, la cubierta en la que queda com-
prendida éesta y la contracubierta (primera v
cuarta de forros) es de una sola pieza, y en su
confeccion habra de tomarse en cuenta €l
volumen del texto; esto es si el grosores de 5
cenfimetros, estos deberan repercutitse en el
tamano del pliego; ademas, debera conside-
rarse un rebase de 0.5 cenfimetros del tamano
delas hojas interiores a fin de protegerias; como
se ha sehalado la cubiera es de una sola pieza
v los dobleces (lomo) deberan ajustarse al
volumen del texto.

1.2 CONTRACUBIERTA

La contracubierta o cuarta de forros es la parte posterior de un libro,
es decir, es la parte de “atas’, El disefo de éste elermento por o
regutar es una continuidad de la cubierta, desde luego, sin la fotalidad
de los elementos graficos que se manejan en ella, pero si algunos



que le den seguimiento; por eiemplo, si en su diseno se uhiizo una
pintura de fondo como apoyo grafico, la parte mas relevante de la
obra se coloca al frente, esto es en la cubierta y el resto en la con-
tracubierta. Aqui se maneja nuevamente el fitulo de la obra pero ya
no con la misma relevancia que se hatia manejado antes, por lo
que su tamano es menor, fambien se hace una breve sinopsis del
contenido del libro de texto, asi como cual es su objetivo a curmplir
dependiendo de la materia a la que pertenezca.

En la contracubierta se vuelve a colocar el logotipo de la editorial
pero ya no con la misma jerarguia que se utilizd en la cubierta y po-
siblemente dicha utilizacion sea Unicamente con algun elemento
de éste o alguno que sea derivado.

Como ya se senald, la cubierta y la contracubierta estan unidas en-
tre s por medio del lomo el cual tiene un grosor que dependera del
numero de paginas del libro, y su funcion es darle mayor solidez a
este y permitir que en su interior se peguen © se cosan las hojas. Su
diseno es mas sencillo ya que solamente se coloca el nombre del
libro de texto, el autor y el logotipo © nombre de la casa editora.

- ——

Diversas
contracubiertas de
libros de texta

DIBUJO, TRAZO ¥ APRENDC 1

1.3 SEGUNDA Y TERCERA DE FORROS

La segunda de forros como lo comenta Zavala Ruiz "es la pagina
interior de la cubierta, anteriomnente esta no era utilizada vy se dejaba
enblanco”; sin embargo, ahora es muy comin que Ias casas editoras
la aprovechen para dar una breve resena profesional del autor o
autores, segun sea el caso, o para promover ofros fitulos editados por
elios. Si es el caso de que el libro de texto perteneciera a alguna
coleccion, esta senvira para dar a conocer los fitulos restantes.

La tercera de forros es la pagina anterior a la contracubierta, a esta no
se le acreditaba ninguna importancia, motivo por el que era dejada
en blanco, al considerara como la “Ultira pagina” pues al liegar a ella

En el lomo de un libro
es donde se pegan a
cosen las hnjas
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2. ELEMENTOS INTERIORES

el contenido del libro habia terminado de
ahi que no se le diera importancia. Sin embargo,
conforme ha pasado el fiempo ha adguiido
relevancia, y en muchos casos, sind es que en
la mayoria, el disehador giafico aprovecha este
espacio para insertar informacion como es la
bibliografia, el nUmero de ejernplares © para que
el alumno escriba sus datos, todo esto siguiendo
la misma finea del disefio que se ha estado ma-
nejondo ya que contard con algln elemento
de la cubierta para que ésta no rompa con el
eslilo antes manejado.

En el libro de texto los elementos inferiores estan divididos en dos par-
tes; la primera la integran la portadilla, la pagina legal, elindice y la
intfroduccion a los que en su conjunto se les conoce bajo el nombre
de "paginas preliminares”; la segunda parte esta formada por el
contenido del libro de texto.

2.1 PoriabAa © PORTADILLA
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Durante muchos anos la portada es una pagind
considerada como de coresia motivo por el
que se dejaba en blanco y era en muy pocas
ocasiones cuando se le incluia Unicamente el
fitulo de la obra; actualmente una hoja en
blanco resufta un gran desperdicio.

Es hasta la decada de los 80 cuando la por-
tada es considerada una pagina preliminar
muy importante pues al ser &sta la primera pa-
gina del libro, el impacto visual gue en ésta
se provoque, sera fundamental para atraer la
atencion del educando.

En la portada se utiliza un diseho muy similar
(sino es que casi igual) al de la cubierta pues
se incluiran casi los mismos elementos grafi-
cos pero con algunas variantes, ya que la
intencion es que sea muy parecida a aquélla,
pues cabe recordar que en muchos casos
los libros de texto llevan algn forro que impide
la observacion de la cubierta.

"La portadilla es la pagina anterior a la cubierta que lleva impreso el
fitulo, los nombres del autor y el editor... y otfros datos de interes,”



2.2 PAGINA LEGAL

La pagina legal se ha manejado desde la anfigiedad; cuando el scriba
teminaba un manuscrito le daba fin con varias fineas en las incluia el
fitulo de la obra, para quien la habia realizado y como punto final le
agregaba su nombre, pero todo esto era usado Unicamente como un
recuerdo para la posteridad.

Actualmente ésta pagina se ha reglomentado con el fin de tener datos
mMas precisos de la obra; enfre ellos, los datos de la impresion y de 1o
casQ editorQ,

Los datos antes mencionados son:
- El fitulo gel libro

- Propietario de los derechos de autor

- Fecha de publicacion [y si fuera el caso la de las diferentes ediciones,
cormecciones ¢ reimpresiones)

- Nombre y domicilio de la casa editora
- Fecha de impresion
- NUmero de registro ante Ia Camara Nacional de la Industria Editorial

- Los nUmeros del ISBN (International Standard Book Number)
conespondientes a la obra

- 'Y la leyenda “impreso en...” segun el pdis en donde se hubiera
redlizado e tirgje, por ejemplo, “Impreso en México”

Es en este espacio donde las editoricles aprovechan para hacer
mencion a los derechos que tienen sobre la obra, derivados de la Ley
de Derechos de Autor gue prohibe Ia reproduccion de una obra sin el
permiso del autor; asi en esta pagina se anota la siguiente leyenda:

"Prohibida su reproduccion total o parcial de la obra por cualquier
medio ya sea electionico © mecanico, incluyendo el fotocopiado
sin la respectiva autotizacion por escrito del editor”.

Todos éstos datos tambien son conocidos bajo el nomiore de “colofon”,

Como lo sehala Zavala Ruiz®, algunas editoriales incluyen los da-
tos del impresor, el numero de ejemplares redlizados en el tirgje vy los
creditos, en los cudles se incluyen al edifor a cargo, el disehador
grafico, portadista, iustrador, diagramador, formador y ofras perso-
nas participantes en el libro de texto (no gratuito).

Es importante sehalar que las casas editoras tiene el formato de sus
colofones ya preestablecidos.



dice se comple-
ta con disefios que

gacen atractivos

EI dlseno en Ias

2.3 Innice

El indice es una parte muy importante del libro de texto, pues es aqgui
donde se encuentra desglosado todo el contenido del mismo; algunos
autores lo incluyen al final pero siempre es mas practico si se encuentra
al inicio de la obra ya que es aquil donde se fiene la oportunidad de
conocer dicho contenido sin tener la necesidad de hojear todo el libro.

En elindice se manejan los femas y subtemas en los que esta dividido
el libro de texto (no gratuito), tambien se incluyen la infroduccion, Ia
bibliografia y el glosario asi como el numero de pagina que les ha si-
do asignado a cada uno.

"Es recomendable gque este Indice se cologue delante del trabajo en
vez del final ya que es mas practico para la lectura... Con esta idea
general es mas facil comprender el texto.””

En los libros de texto (no gratuito) se le ha dado relevancia a esta in-
formacion con disefios atractivos para que al alumno le sea visualmente
agradable y capte su atencion y con esfo se vea motivado a conocer
el contenido del libro que le senvira de apoyo en sus deberes escolares.

2.4 INTRODUCCION

La infoduccion es la parte del ibio que pemmite
conocer de manera apida y breve todo &l con-
tenido de ka obra, ya que su objetivo es dar una
explicacion de ka estructura bajo la que se desaro-
b el confenido deltexto, tambbien se hace mencion
de los objetivos a cumplir con ka infomacion re-
cabada en el ibro de texio (no grahuifo) asi como
dar a conocer la finalidod de los ejercicios y ac-
vidades con las gue se enconfrara el durnno alo
largo de éste libro. En la introduccion puede llegar
a ocuparse mas de una pagina.




En &sta parte al igual que en las ofras paginas preliminares su disenc
sera similar entre s, ya que esto permitita que no se rompa con todo
el estilo que se ha estado manejando con anterioridad en todo el
libro de texto.

2.5 CONENDO

Et contenido es la informacion gue conforma el cuerpo del libro de
texto, y este dependera de la materia o terma que se trate.

Hoy en dia las casas editoriales buscan gue su producto, aparte
de cubrir los requisitos informativos, sea cada vez mas atractivo para
el alumno con el fin de que su lectura no sea monotona, motivo por el
que el disehador grafico se abocara a cumplir diche objetivo por
medio de un diseho que cubra todas estas expectativas.

El contenido del libro se divide en capitu-
los, unidades o materias (segun sea el caso) | » ~
estos iniciaran en pagina impar, por lo regu-
lar a estas paginas se les llama entradas, su
diseno sera integrado con algun elemento
que haga referencia al contenido de lo
seccion, el nombre del tema y un pequeho
indice gue enumerara a este, cabe senalar
gue las entradas no llevan folio. Anterior-
mente se dejaban como falsas —es decir,
impresas solo por una cara o lado— para
que el contenido general del capitulo o uni- | ~——IEAE
dad iniciara en pagina impar y terminara en |
par, y asl sucesivamente hasta concluir el :

libro; pero actuatmente el dejar unc pagina falsa —es decir una
pagina en blanco— es considerado como un desperdicio, por lo
que el contenido de ésta seccion se iniciara desde la entrada misma
y a la vuelta iniciara el texto por lo que el final sera nuevamente en
pagina par y asi sucesivamente hasta finalizar todo el contenido
dellibro de texto, con esto se ganara una paginag, la que sera apro-
vechada para meter mayor informacion.

—y

En su diseRo que incluira una cornisa y un folio en los que tambien
se buscara la manera colocar el fitulo del libro —mejor conocido
como titulillo— asi como el nombre de la unidad o capitulo en las
paginas de todo el contenido de éste, a excepcion de las entra-
das de unidad o capitulo las cuales llevan un disenho especial, con
el fin de que en cualquier pagina en la que el alumno tenga abierto el
libro de texto sepa tanto el nombre de la obra como el capitulo
que esta consultando en ese momento sin necesidad de remitirse
a la cubierta o a las paginas preliminares.

Afios atras las entra-
das de unidad eran
dejadas como paginas
falsas
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En todd este contenid® dellibro de texto se Incluyen, aparte del texto,
ilustraciones, fotografias, graficas, cuadros, mapas e ilustrados, confa
intencion de que el educando capte con mas facilidad la informacion
gue se le proporciona.

Al terminar todo el contenido de éste se incluye un glosario o voco-
bulario en el que se da el significado de algunas palabras manejadas
en el texto y que pueden ser complejas 0 desconocidas para el
alumno; en diversas ocasiones se agregan paginas con disenos que
permiten que el alumno escriba algunas notas o apuntes relevantes
con respecto a la olora o para resolver gjercicios que aparecen en
fodo el contenido detl libro de texto,

Citas BiBLIOGRAFICAS
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La funcion del diseno grafico
en la educacion a traves de
los libros de texto (no gratuitos)




1 DiseRoO DEL LIBRO DE

En la actualidad, se ha tratado de estandarizar el tamano de (os libros
de texto, es decir, unificar su tamanic cualguiera que sea su contenido.
Por lo regular el tamano en que se realizan es en lo que se ha deno-
minado “octavo” recordando que el pliego (320 x 440 mm) se divide
en ocho para que asi sean utilizadas fas 16 paginas, desde luego al
imprimir por sus dos caras.

acion de un pliego 1.1 MeDIDAS

En la determinacion de las medidas de un libro de texto se deberan
considerarse diversos factores que van desde los practicos: la medida
de las mesas escolares, el que no fueran demasiado grandes para
que el alumno los pueda transportar sin dificultad, asi como su peso;
hasta los estandares pedagogicos gue senalan la conveniencia de
determinado tamaho. Hoy en dia las casas editoriales elaboran sus
libros tormando en cuenta todos estos factores.

A Trazo,
PRENDO

oy PR

Beatriz Untuhia y Modales

1.1.1 LBRO DE TEXTO

En la edicion de uniibro de texto, generalmente
se disefian con medidas que oscilan entre los
27.5vy 28 cenfimetios de altoy 21 cenfimetros
de ancho, medidas muy similares alas de una
hoja tamano carta; es de senalar que en el di-
seno de un libro prolongado o vedical, las
medidas anfes senaladas se invieten, lo que
al decir de lo Zavala Ruiz, si ancho es mayor
que su altura es un libro apaisado.!

Los libros de formato apaisado, generaimente se disehan para los alum-
nos de educacion preescolar, foda vez que su moticidad requiere de
un area mayor para realizar los trazos; esto es, el alumno dada suimpernicia
recliza frazos mas largos. lo que un libro de formato vertical no permiftifia.
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Hasta hoce algunos anos, 10s libros de texto utilizados ern la eauca
cibn primaria y secundaria, precisaban del diseno de dos concep-
tos: el libro de texto propiomente dicho y el cuademo de trabajo, es
decir, un libro para la teofia o lectura y otro para la practica o desarro-
llo de ejercicios.

A la fecha los disehadores, con la anuencia de las editoriales y con
base en estudios pedagogicos han determinado evitar al maximo
esta separacion toda vez que esa practica requena del diseho y
elaboracion de dos libros, lo gue implicaba, desde el punto de vista
economico, un doble costo, tanto para la editorial como para el
comprador; por otro lado el alumno ol realizar un recuento de 1o es-
tudiado precisaba de acudir a los dos texto generando en muchos
casos confusion, repercutiendo, desde luego, en el aprendizaje. Aho-
ra bien, es de tenerse en cuenia que en detemminados casos esta
separacion es inevitable.

En los caso en los que se editan tanto el libro como el cuademo de
texto, algunas editoriales diferencian el libro de texto de los cuademos
de trabagjo, reduciendo su tamano en lo que se denomina "dieci-
seisavo” (el pliego dividido en 16 partes para que por sus dos caras
sean 32 paginas) con la finalidad de que el alumno lo identifique de
inmediato y también para que no se dificulte su transportacion.

1.1.2 CUADERNO DE TRABAJO

Como se ha senalado, las medidas gel libro de texto se han es-
tandarizado tanto en el libro de texto propiomente dicho como en el
cuademo de trabgjo, sus medidas son las mismas del libro 27.5 y
28 cm de alto por 21 cm de ancho aproximadamente, a excepcion
de algunos cuademos de trabajo para educacion preescolar que los
redlizan en un tfamaho cuano (28 x 3¢ cm aproximadamente) debi-
do a que los menaores requieren de redlizar cortes o frazos largos para
su aprendizaje y este tamano es mas adecuado. Cabe mencionar
que en este formato se obtiene una memMma mayor en papel ya que
por su tamano al momento de doblar el pliego el sobranfe es mayor.

2 SELECCION DEL PAPEL

El disehador debe considerar al papel como
uno de |os elementos basicos en la produccion
grafica, por ser este la materia o soporte en
cual se imprime una obra intelectual.

Al plantear la reolizocibp de un libro de texto,
el disepador debe seleccionar un papel ade-
cuado para la impresion, contemplando el
medio para la impresion; como se menciond

Libro ¥ cuadernb dew
trabaje

Papel en bobina para
rotativa




uy importante la
cidn de la tinta

El papel hecho a base
de madera no es muy
recomendable para la

h &l capmule anteriof, la irhpresion géneralmente se rédiza en offset
por lo es necesario observar que los fibras del papel elegido esten bien
enfrelazadas y en la direccion corecta; hay que recordar que lo rofati-
va maneja velocidades muy altas motivo por el cual tiene que ser resis-
tente y asi evitar roturas © desgare en el momento de la impresion.

Asimismo, el disefhiador debera contemplar que el papel selecciona-
do soporte las diversas tiradas gue implica la impresion en color, en el

que la variaciones de tamaho puede resuttar desastrosa.
2.1 Tiro DE PapeL

El papel ideal para la impresion de un libro de texto es aqguel con
carga o estucado, es decir, con un recubrimiento pe caolin, yeso o
talco por sus dos caras, para evitar que éste sea transparente, desde
luego es de senalar que en laimpresion influye mucho la clase de tin-
ta con que se imprime; como se sabe, los tintas grasas traspasan el
papel con facilidad, haciendose visibles por el dorso. Sin embargo las
ventajas de un papel con las caracteristicas descritas en cuanto a
su calidad se refiere, hacen que el costo se incremente y por ende el
costo del libro; de ahi que algunas casas editoriales prefieren utilizar
un papel de menor calidad y as! reducir el costo de la obra, a pesar de
las recomendaciones del disefador. El papel que para Ia impresion
de libros de fexto ias editoriales han preferido es aquel que cubre las
necesidades primordiales para la impresion; que no sea demasiado
poroso; de secado rapido —instantaneo— en razon a que la aplico-
cidn de los colores es continua; ser bien colado —liso—, y que a pe-
sar de su fransparencia —que se aprecie a simple vista la impresion
del lado posterior—, ésta no influya para que su lectura sea confusa.

w4 Xl De ninguna manera podia utilizarse un papel
natural ya que alno ser colado desprende fibras
que provocan que la impresion se aprecie
borrosa y es demasiado absorbente; de igual
manerq, ninguno papel gue contenga restos
de madera—pasta mecnica—, ya que es muy
amarillo. Sin embargo, el que no contiene fioras
O paosta de madera, es el mas resistente, admite
muy bien {a finta y durante mucho fiempo con-
seva su blancura sin volverse amaiillo, Uno de
ellos puede considerarse el papel bond, ya

- que se presta para un buen doblado y buena

= aceptacion de las tintas.

Como se ha mencionado antes para los libros de educacion preescolar
requieren de un tipo de papel mas resistente y de mayor espesor como
lo sonlas cartulinas, debido a que los menores, entre ohas tareas, realizan




recortes. Una de las cartulinas mas utilizada para dicnos libros es ia

bristol, gue fiene una calidad, blancura y resistencia aceptable.

Para la impresion de las portadas, hay que recordar que se requiere
un papel que proporcione una buena calidad de impresion; de ohi
que son recomendables para este fin las cartulinas CBS o lustrolito,
mismas que fambién presentan una buena resistencia dad el uso

que tendra el libro de texto.

2.2 CoLor DeL PapeL

Para que un libro de fexto tenga la legibili-
dad necesarna y no provogue conflicto entre el
texto y el soporte, debe de esiar impreso en
papel blanco; ya que el papel de color, enuna
lectura mas amplia como las manejadas en
los libros de texto provoca cansancio en el alum-
no por su dificuttad al momento de su lecturay
esto puede llevar a una mala apreciacion de
dicha tectura por lo que no se cumpliia con el
cometido de este.

Oftro inconvenienfe de imprimir en papel de
color se presenta al imprimir el texto, toda vez
que al hacerse a base de la separacion de
cuato tintas las cuales son transparentes, al
momento de imprimir en un papel de color,
los de ambos se mezclan dando como re-
sultado un color no deseado; por ofio lado, si
se quiere imprimir el texto en blanco sobre un
soporte de color este se tiene que dejar ca-
lado en blanco y el color del soporte impri-
mirlo, pero esto nos lleva al mismo resultado:
que el papel en el cual se imprimid es blanco
v que la legibilidad se reduce en un 50% para
una lectura larga. También hay que tormar en
cuenta que &l libro de texto lleva imagenes,
las cuales en un papel de color dejafian de

tener el misrmo impacto visual gue en una superficie blanca, dado
que el color a su arededor las neutraliza. Por ello el papel a utilizar
necesariamente debera ser blanco, ahora bien, el blanco del papel

depende de su calidad.

2.3 Peso

El peso del papel esta determinado por su gramaje, es decir, el peso
en gramos del metro cuadrado de un papel.
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isinuando,

Un texto largo eft un
fondo de color no tiene
una buena legibilidad
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Para determinar et peSo del papel a dtilizar en la impresion del libro de
texto, es necesario tener en cuenta el uso que tendra, para que a partir
de ello pueda estimarse su durabilidad y resistencia. Para ello, podemos
ayudamos de un aparato especial en el que se redlizan pruebas de
soporfe para determinar el gramaije ideall.

En la comerciaiizacion del papel se utilizan una serie de expresiones
que consideramos oportune senalar; asi tenemos que “El papel tiene
un peso por kilogramo, pero se vende en lotes de determinado numero
de hojas y de kilos. Los lotes normales son la resma (500 hojas), la caja
(aproximadamente 227 kilos), y la tarima (gproximadaomente 1362
kilos). Una mano es un veintavo de resma (5 cuadernillos; es decir, 25
hojas) y una bala es un conjunto de diez resmas.*?

El peso del papel bond, que como se ha sefalado es el mas utilizado
para la impresion del libro de texto es de 75grs. Para 1os libro de texto
de preescolar en los que se dtiliza la cartulina bristol, su peso es de
180grs., y debido a su grosor es necesarnio hacer un plecado antes
de ser dobladas.

Para las porfadas tanto de cartulina CBS como ia carulina lustrolito, el
peso mas utilizado es el de 240grs.

3 COMPOSICION TPOGRAFICA

A partir de las primeras ediciones de los libros
de texto, los metodos de composicion tipo-
giafica van a la vanguardia; su evolucion es
dia con dia. En una primera etapa, como se
menciond en capitulos anteriores, eran req-
lizados por medic de linotipos, en los que €l
operador o linotipista redlizaba el frabajo por
medio de matiices —hay que recordar que
éstas son maguinas de fundicion con metat
caliente—, a la fecha, la fecnologia ha per-
mifido evolucionar este trabajo manual pudiendose ahora realizar el
tfrabajo de manera mas rapida y eficiente, mediante la utilizacion de
programas de computo, que permite elaborar un libro de texto en un
menor fiempo. A estas fechas no hay casa editorial que no cuente
con este tipo de herramientas.

3.1 LEGIBILIDAD DE LA TIPOGRAFIA

Para gue un libro de texto se pueda leer de manera clara vy sencilla,
debe contar con una tipografia legible. En un libro de fexto se manejan
diferentes tipos, es decir, varias tipografias y puntajes, con la inten-
cion de diferenciar un texto de ofro, a fin de lograr con ello un cambio
visucl, agradabie para el educando.



Para un alumno, ieer un texto con fipografia

conocido como de paloseco le provoca me- a, b ,C ,d ,€ ,]t,g ’
nores conflictos, debido a la sencillez de su fra- hiik [
20, pues al no tener frazos fincs y gruesos, ni K ,m,

terminales —patines— son muy adecuadas n,R,0,p,q,,s
para una facil lectura. Las tipografias conden- YN WY, Z
sadas no son muy utilizadas porgue se pres- 1234567890
tan a confusion,

El puntaje del tipo depende del grado escolar al que este dirigido el
libro de fexto, es decir, para un nifo que curse la educacion preescolar
el recomendable es el de 20y 18 pts., y para los dos primeros grados
de educacion primaria es de 18 y 16 pts.; para los grados siguientes
—de tercero de primara a tercero de secundaria— el tamano es
entre 12 y 10 pts. Recordando que los fitulos son de mayor tamano.

La separacion que hay entre letras (inferefraje o intertipo), asi como en-
tre ineas (interlineado), una vez deteminada en el diseno, se obfiene
de manera autormatica en los programas de edicion electronicos.
En el disefio es importante tener en cuenta que “un espaciado exce-

sivo o insuficiente influira en la legibilidad”

"Las lineas cortas pueden dar lugar a una excesiva separacion de las
palabras, reduciendo asl la legibiidad. Las Ineas muy largas, por su
parte, tTambien pueden dificuttar la legibilidad y comprension del texto.™

La legibilidad en la tipografia tambien depende, en gran medida, de
una buena impresion, de ahi que la calidad de esta debe cuidarse
mucho. El color ideal para la tipografia de un libro de texto es el
negro; a excepcion de algunos fitulos o referencias que pueden tener
otro color, siempre y cuando éste no dificulte su legibilidad y por el
contrario lo haga aparecer agradable a la vista del alumno, y se
logre su objetivo: resaltar enfre todo el resto del fexto.®

3.2 POSIBILIDADES DE DISENO

Para la elaboracion de un libro de texto, en ofras epocas las po-
sibilidades de diseho eran escasas; en la formacion de paginas exisfia
una diversidad de limitantes, pues los elementos con Ios que se con-
taba eran tipos fundidos en metal gue no permifian mucha flexibilidad
en un diseno; Con la aparicion de las computadoras y 1os programas
informaticos de edicion electonica, las facilidades para el diseno se
han acrecentado de manera muy significativa,

Dentro de las posibilidades que el disehador tiene para la formacion
de una pagina encontramos lo facilidad para hacer que todos los
textos que precisen la necesidad de tener las mismas caracteristi-
cas se redlicen de manera automdtica; para ello, es necesarno detfer-

20 pts.

18 pts.
16 pts.
12 pts.
10 pts.

Una tipografia sin
remates es ideal
para un libro de texto
en sus puntajes
correspondientes
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ias a la informatica
Hicion de un libro
pxto es mas sencilla
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minar las categofas que se utilizaran: fitulos, subtitulos texto, pie de
paginas, entre ohos; a cada una de estas categonas se fe dara sus ca-
racteristicas propias, tales como tipo de letra, espaciamiento entre
caracteres, interineado, negritas, cursivas, subrayado, enfre ofras. Las ca-
racteristicas asignadas a una categoria, automaticamente se apli-
caran al texto que se selecciones y asigne alguna de ellos; asi fenemos
que para los fitulos se utiliza una tipografia paloseco, negrita a 12pfs.
Una vez deteminado el estilo, sin ningln problema se aplica, de
manera automatica, a fodos los textos a los que se asigne esta
categoria {fitulo), De igual manera ocurre en los subfitulos, en los que
se ufiliza la misma tipografia pero en 10pts. y cursiva, el contenido
{texto) se maneja en la misma tipografia y puntaje que los subfitulos,
pero para diferenciarlo det anterior se maneja normal (sin ningn
efecto); para los pies de foto se puede utilizar una tipografia romana
en 8 puntos; para &ésta asignacion de estilo no importa que la tipografia
no sea muy sencilia ni un poco mas pequena que la utilizada en el
texto general —8pts.—, &stos son textos muy cortos que no provocan
cansancio ni dificultad en su lectura al alumno.

En esta época, lainfomatica pemite en lo edi-
cion de un libro de texto y de cualquier obia
editorial, el manejo de diversas familias de tipos
y puntgjes, la aplicacion de efectos gue van
desde las cursivas, negritas, perfil infericr, perfil
exterior, caladas, subrayadas, versales, versalitas.

Lo mismo ocure en la dlineacion de los textos,
con &l apoyo de los sistemas electtonicos los tex-
fos pueden con una asomiborosa facilidad ali-
nearse ala derecha, ala izquierdq, justificaros o
centrarios; eslas caractensticas de igual manera
se asigna en la detemminacion de los estilos ha-
ciendo la tarea del diagramador muy sencilla.

Por tanto, el manejo de textos dejo de ser uno de los principales dolo-
res de cabeza del diseho de una paging, y gue en consecuencia
desalentaba lainsercion de imagenes o cualquier oto elemento que
generara un corimiento del texto. Con lo anterior podemos deck
que los posibilidades de diseno fipografico en un libro de texto son
enormes gracias a las facilidades que otorgan los programas de
computo antes mencionados.

3.3 SeLECCION DEL METODO DE COMPOSICION

En la actudlidad existen diversos programas informaticos mediante
los cuales se puede realizar e diseho y la edicion de un libro de texto.
Como consecuencia de la aparicion de los programas de computo,
en la mayona de las casas editoriales han dejado a un lado los linotipos;



enfre las razones tenemcs que el hempo de consolidacion de una
pagina era, por mucho, mayor, asi también lo era su costo. Hoy en
dia se puede adquirir en el mercado informatico programas de
edicion electronica como el "PageMaker” y “Quarkxpress” que
cuentan con las herramientas suficientes para redlizar de manera
rapida y sencilla la formacion de paginas; con dichos programas se
deja a un lado los originales mecanicos en os que se fenian que de-
jar los espacios en blanco para insertar las imagenes de forma se-
parada; ahora estas se pueden incluir en la pagina en el tamano
elegido de manera sencilla, lo que evita en gran medida la confusion
al colocarlas o en otras su extravio; Cualquiera de los programas
referidos permite el disefo de una caja tipografica la cual sera
exactamente igual para todas las paginas del lioro gracias a las ho-
jas matriz que se pueden disenar en estos programas, asi Como una
foliacion exacta, que se realiza de forma automatica; tambien se
pueden usar una gran diversidad de tipografias y puntajes, sin
necesidad de realizar procesos complicados, se les puede asignara
los textos diferentes estilos de manera muy sencilla, asi como girar
imagenes, obtener medidas exactas entre medianiles, fabuladores,
intetlineas e interletrgjes; aplicaciones de manera automatica del
overprinty frapping, y dar especificaciones precisas y necesarias para
su impresion digital, enfre muchas otras opciones.

La facilidad y rapidez que permiten éstos métodos de compaosicion
han hecho gue su incursion en el ambiente editorial sea cada vez
mayor, por lo que su evolucion es constante.,

4 Uso DEL COLOR

Para la elaboracion de un libro de texto un factor muy importante es
el manejo y utilizacion del color. Es de todos sabido que un impre-
$0 no atrae de la misma manera si se encuentra en blanco y negro
gue el impreso a color; sin duda que la diferencia es notable, sin
embargo no se debe perder de vista un factor muy importante que
marca la diferencia; esto es el costo entre uno vy ofro.

Arthur, Baird ha sehalado que “Las funciones del color en la impresion son:;
1. tlamar la atencion.

"2. Producir efectos psicologicos.

"3. Desarrollar asociaciones.

"4, Lograr la retencion.

*5. Crear una atmosfera esteticamente placentera.”

Sin duda se coincide con ello, por lo que un texto que pretenda tener
exito en el mercado necesaricmente debera ser impreso en color.
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4.1 PsicoLoGiA DEL COLOR

En los libros de texto se ha sehalado la importancia del color, de ahi
que el disenador debera tomar en cuenta los avances que al respecto
la psicologia ha desarrollado of momento de utilizar el color: su im-
portancia es vital toda vez que la utilizacion de los colores adecuados
pemitiran que el alumno, inconscientermente, sea motivado por éstos.

En ese senfido la psicologia del color re-
comienda que para los educandos de menor
edad, los colores que les llaman mucho [a
atenciéon son los primarios y secundarios en su
composicion pura, es decir, fuertes como el
10lo, el amarillo, el azut, el verde, el anaranjado
y el morado. Al utilizar estos colores en un libro
de texto para lo educacion preescolar se
lograra captar la atencion del alumnoe en ra-
zOn de que éstos le resultaran visualmente
agradables. Cuando un texto es en blanco y
negro y cuenta con ilustraciones, al alumngo le
causa un efecto de neutralidad entre ambos
por lo que su atencion no es la suficiente para
que el libro de texto logre su cometido total-
mente. De ahi que el disefador debera buscar
que la impresion de todos los textos dirigidos a
los educandos de preescolar hosta la edu-
cacion secundaria sea en color,

El disehador "debe considerar el estudio sistematico de las actitudes
del alumno en su comportamiento frente a la imagen fanto de libros
proyectados, como el significado dado a los colores, pues de esta
manera se puede prever el efecto gue el color va a causar, de acuer-
do con el concepto que se tenga de el.*’

En la educacion preescolar y primeros anos de educacion basica,
el color es primordial, en razon de ser aguil donde el alumno tiene el
primer contacto con los colores, de ahi la importancia de utilizar los
colores basicos y en su forma mas pura, por ejemplo, no es re-
comendable utilizar el color verde en diferentes tonalidades o ma-
tices que vayan degradados, para no confundir al menor.

Cuando el texto esta compuesto porimagenes, al alumno se le puede
acercar mas a la realidad si estas incluyen los colores reales.

A los colores se les han atribuido ciertos atributos, ast se ha dicho
que “elf rojo implica vida y muchos estados de animo e ideas
asociadas con la vida como la accion, la pasion y la alegria, El ozul
connota distincion, reserva y serenidad. El verde es la natura-



leza; el pUrpura u espiendor y ia pompa; i bianco es la pureza y el
amarillo y el anaranjado son calidos, estimulantes y relajantes™

4,2 COLOR EN GRAFICAS, FORMULAS Y TABLAS

Cuando un libro de texto lleva graficas, 1o mas
recomendable es que alilustrarlas se ufilicen
colores contrastantes para gue cuando esten
uno junfo al otro, estos no se mezclen visual-
mente y seq notoria la diferencia entre 1os
valores de esta, es decir, que si un valor ©
una parte de la grafica —ya sea de barna,
columnas, ineas, circular (pastel), cilindrica o
por areas— tenga el primer valor en rojo el
siguiente valor sea en amarillo vy el tercero en
qazul, con esto se logra que el alumno se per-
cate inmediatamente de la diferencia que
existe entre ellos y asl, los datos que muestra
la grafica sean lo suficienternente claros para
evitar confusiones.

Para los libros en los cuales es necesario utilizar formulas, ejercicios o
tablas, en las que el alumno fiene que complementar algunos da-
tos, el color més recomendable para las ineas en tas que se debe
de responder es el cian al 100%, debido a que es un color gue no
provoca confusion en el educando y permite una escritura clara.

Cuando hay que resolver ejercicios sobre alguna reficula (cuadficula)
se deben utilizar colores que se perciban perfectamente y en 10s
cuales resalte el frazo que redlizara el alumno ya gue se debe recordar
que por lo general éste utiliza lapices de grafito, de ahl que si se uti-
liza el color negro, éste no debe exceder un porcentaje mayor al
50% para que et color resultante sea un gris mas bajo al color del la-
piz antes mencionado.

Los colores utilizados para las ineas en las que se van a resolver proble-
mas 0 a complementar datos, asicomo las reficulas que complementen
al libro de texto, deben de ser los mismos en todo el libro de texto, esfo
es, con la findlidad de homologar todo el libro de texto y cuando el
alumno vea dichaos ineas y cuadiculas sepa de manera inmediata
que son para resolver con algun dato como en las paginas anteriores.

5 METODOS DE ILUSTRACION

Los principales métodos de ilustracion que se manejan en un libro de
texto son la fotografia, la itustracion a linea y la ilustracion a color.

Este tipo de métodos de ilustracion son considerados un arte.

Es muy importante
que en una grafica se
distinga un valor

de otro



vistas por el ojo

5.1 Fotocrasia

"Las fotografias, por ser duplicados fieles de imagenes que 10s 0jos
humanos ven en el mundo gue los rodeq, pueden llamar ia atencion
rapidamente y con fuerza. Las emociones o reacciones provocadas
cuando observamos la vida que nos rodea pueden ser facilimente
captadas por la fotografia mejor que por cualquier otro medio.”

La fotografia es utilizada en los libros de texto del tercer grado de
primaria en adelante, ya que es en esta edad cuando al alumno le
comienza a llamar la atencion una imagen que nos es dibujada, si-
no fotografiada.

Para los textos de los grados siguientes ta fotografia es fundamental;
puses es de ésta forma como el alumno puede constatar la veracidad
de la informacion que se le presentq, es decir, al mostrare una fo-
tografia ve gue dicha informacion es real, debido a que éstas muestran
tas imagenes en su maximo detalle, algo que es muy dificil de obtener
en un dibujo y de lograrse, para su redlizacion se llevaria mas tiempo
que una fotografta. Aparte, hay imagenes que sdlo pueden ser re-
producidas fotograficamente por su complejidad.

I Las fotografias utiizadas son en popel y en
pelicula —transparencias— en tono confinuo,
ya sea a color o en blanco y negro. Como ya
se ha sehalado, laimpresion en color es funda-
mental para el &xitc de un libro, de ahi que
las fotografias tambien sean impresas en color.
Algunos disehadores al toparse con una fo-
tografia en blanco y negro para ilustrar un libro

de texto gue se es'rc: imprimiendo en color prefieren virarlas a algun
fono para gue no se neutralice la imagen y le lame de igual forma la
atencion al alumno.

F 5.2 ILUSTRACION EN SUS DIVERSAS TECNICAS

Las tecnicas de ilustracion son muchas, entre

ellas podermnos contar al dleo, aguada (tinta chi-

na), rotulador, aerografia, acflico, pastel, grafi-
= 1o, caroon, ibpices de colores, acuarela, bolgrafo
ﬁ_. y la ilustracion por computadorg, entre ofras.
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Para la |IusTrocnon de un libro de texto, una de ias fecnicas que se
utiliza es la ilustracibn por computadora, que hoy en dia se redliza de
una manera mas facil con programas que cuentan con herramientas
que dan efectos muy similares a los originales como, pinceles,
plumilias, aerografo, lapiz, y carboncillos. Si el ilustrador cuenta conla
experiencia suficiente para desamollar esta tecnica se pueden lograr
trabajos de una calidad y con una gran semejanza al original, es
decir, muy reales.

Otio método —el mas usual— para la redlizacion de un opaco esta
compuesto por una tecnica mixa, es decl, se utilizan las tecnicas
de la acuarela, el lapiz de color, tatinta ching, el rotulador, el aerbgrafo,
la plumilia y el acfiico; segln las necesidades que se deban cubiirenia
ilustracibn. Esta decision la tomara el ilustrador a corgo puessedejaaq
su criterio el decidir gue tecnica es ia mejor
para cada tipo de ilusiracion, ya que se toma
en cuenta el tamano al que debe quedar
finamente ésta; pues hay que recordar que
para zonas muy extensas lo ideal es el aerd-
grafo ya gue pemnite la aplicacion del color
de forma muy homogéenea.

Hay imagenes que en algunos ¢asos se de-
ben extiaer de algln original grafico v las cuales
deben ser exactas a éste; por 1o que su crea-
cion forma mas tiermpo que alguna ofra que

no requiere tanto detalle. i

Para los ilustrados en forma geometrica lo mas recomendable es
hacerlos en algln programa de dibujo por computadora, pues de
una forma muy sencilla y rapida se pueden obtener medidas y figu-
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Algunas ilustraciones
requieren mas tiempo
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ras exactas sin necesidad de hacer demasiados trazos, asi como
rellenartos de color; v si es bien realizado, se tiene la seguridad de
que este es perfecto.

6 PORCENTAJE DE ILUSTRACIONES E IMAGENES EN LOS LIBROS DE TEXTO

Los libros con numerosas imagenes, at atraer la atencion del alum-
no, despiertan su interés por la lectura, es decir, cuando el educando
comienza por ver imagenes que le agradan o le llaman la atencion
se logra captar su atencion para que se desarrolle el cometido
principal de un libro de texto: gue el alumno adquiera por este me-
dic conocimientos.

En un libro de fexto se manejan diferentes porcentajes de ilustraciones
e imagenes los cuales van acorde con ka edad del menory el grado
que este cursando.

6.1 PreESCOLAR

Para un alumno de educacion preescolar a
lo primero que se enfrenta en su educacion
es aimagenes, es decir, para &l, el texto cuan-

una multiplicidad de objetos; en el texto no

ve absolutamente ninglin significado, por lo

que éste no le llama la atencion, al contrario
-

.L N B
’ . YY) do no sabe leer es una simple imagen, de las
'l._“, imagenes el menor fiene la percepcion de

le molesta. En ese sentido al nifo se le induce
' g a la lectura mostrandole graficos que hacen
’ - referencia a las lelras, para asi, lograr captar
su atencidn y pueda iniciar la lectura a parir
de la vision de imagenes.

Bajo estas consideraciones, el disefador debera prever que un Ii-
bro de preescolar necesariamente estara compuesto por el 90%
de imagenes, y que sblo contara con texto en caso de alguna indi-
cacion en especifico para el instructor. Tambien debe considerar
que las indicaciones que van dirigidas at alumno deberan tambien
serilustradas para que éste pueda comprenderias de manera rapida
y sencilla.

6.2 PriMARIA

En la educacion primaria el porcentaje de imagenes se decide de
acuerdo al grado escolar para el que este dirigido el libro de texto, es
decir, segln la edad del alumno sera el nUmero de imagenes que
conformen el texto.




Para ei plimerc y segunao grado de primaria el porcemo;e de
imagenes sera de un 80%, debido a gue es agui cuando el menor
comienza a trabajar con las primeras palabras, por lo que fequie-
re contar todavia con el apoyo de las imagenes que le pemitan
asociarlas entre s, y con esto conservarlas e identificarlas mentaimen-
te de una manera rapida y sencilla.
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Del tercero al sexto grado de educacion basica, el porcenta-
je de imagenes que ilustren el texto debe ser de un 60%. pues a!
ejemplificare de manera ilustrativa al nifo un texto, este se lg hace
més agradable y lo puede comprender de una forma mas rapi-
da y sencilla, con lo que tambien se obtiene su atencion, etsmen-
to fundamental para ia buena comprension y asimilacion de un libro
de texto.

6.3 SECUNDARIA

En &sta etapa de la educacion, un libro pasa de ser ilustralivo @
informativo, es decir, el alumno ya no requiere que se le ejemgifique
cada parte de! texto al que se hace mencion por lo gue el porcentaje
deilustraciones e imagenes pasara a ser de un 40%. con la finglidad
de que el alumno pueda desanollar su capacidad de asimfiacion
del texto con hechos ocuridos en su vida cotidiana; pero cen esfo
no se guiere decir que el nimero de imagenes manejadas dejen
de ser afractivas.

La mavyor parte de éste porcentaje de imagenes, esta integrado por
fotografias pues en la edad en gue se encuentra el alumno de se-
cundaria éstas imagenes no representan ningun conflicto visual y si lo
ayudan para cotejar los conocimientos que se le fransmiten en el libro
de texto con hechos redles y que se presentan cotidianaments.

1
e

Libro de primero y
cuarto grado da
primaria



En un libro de
secundaria el porcentaje
de imagenes se
reducen y se trata de

3 Primer grado

Un cientifico es una persona que tiene una mente preparada, abierta y que
indaga sin descanso hasta encontrar lo que busca. Se plantea preguntas acerca
de los problemas en su campo de trabajo y propone explicaciones fundamen-
tadas en ki informacién de la que dispone previamente y en fa experimentacidn,

En [a historia de las ciencias existen ejemplos clisicos de Investigacién

Fig. 24

cientifica; uno de ellos es el caso de la redondez de la Tierra.

ERATOSTENESY LA MEDICION DE LA TIERRA

Ya desde e afto 660 a.C., Tales de Mileto,uno
de Jot mis grandes fildsofos griegos, habfa apor
tado evidenclas fisicas sobre la redondez de Iz
Tlerra. Sin embargo, fue el sablo griege Eratds-
cenes (276-195 a.C) quien elabord el primer
mapa del mundo de aquelha época y caiculé fa
longitud de la circunferencia de la Tierra.

Eratdstenes nacié y vivit en b ciudad s gran-
de de aque! tlempo:Alejandria. Fue fitésofo, ged-
grafo, astronomo, historiador y matemdcico. Un
dia, en b gran biblioteca de Alefandria, lept un ibro
en ¢ que se decla que si en cierto lugar lamado
Slena se colocaba ra vara en pasicion vertical, ésta
no producha sombra al mediodia, durante el solsti-
do de verano. Esto lo inquietd y decidio verificar
i en Alejandria sucedfa lo mismo. Procedid a co-
focar de igual manera una vara y descubrié que

é3ma proyectaba una sombra pronunclada.

Surgié entonces la interrogante: ;por qué en
Siena una vara no proguce sombra en el solstido
de veranc, mientras que en Alejandria se da una
sombra pronunciada?

Eratéstenes midié la extensién de la sombra
de ia vara en Alejandria y envid a una personaa
medir,a pasos. {a distancia hasta Sienz, quien sumd
¢l equivalente a 800 km.

[maginando las varas prolongadas hasta ef can-
tro de nuestro planeta, EratAstenes caleuld que
el dngulo formado por tas varas era de 7° aproxi-
madamente {figura 2.2).

Dividiendo, encontré que 7° cabe aproxima-
damente 5! veces en los 360° de ki circunfe-
rencia. Al multiplicar 51 por 800 km, que era la
distancia medida entre Slena y Alejandria, ealculd
quo la longitud total de ha circunferencia de la
Tierra es de 40 800 km.
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1 ELEMENTOS PARA OBTENER LA AUTORIZACION DE LA SECRETARIA DE
EpucacioN PUBLICA PARA LA EDICION DE UN LIBRO DE TEXTO NO GRATUTO

Como se ha sehalado en la introduccion del presente frabajo, el
obijetivo es puntualizar el papel del disefo grafico en la elaboracion
de los libros de texto, para ello se ha delimitado a los libros de texto
no gratuitos utilizados en la educacion secundaria, en razon de las
siguientes consideraciones:

- Como es de saberse, en Mexico la educacion primaria y secundaria
son obligatorias para todos los mexicanos y coresponde al Gobiemo,
tanto en el ambito federal, estatal y municipal, coordinar esfuerzos
para iograr que ios mexicanos puedan acceder a la educacion que
se ha sehalado como minima.

- El Estado, en sus tres niveles de mando (Federacion, Estado y
Municipio), estan obligados a proveer la infraestructura necesaria
para que los educandos asistfan ala escuela sin resticcion alguna.
En ese sentido el Estado construye escuelas y costea el pago de los
servicios de los educadores; adicionalmente, para el caso de la
educacion primaria, entrega de manera gratuita la fotalidad de los
libros de texto, a traves de la Comision Nacional de Libros de Texto
Gratuitos (CONALITEG). —Vale la pena senalarla existencia de algln
programa de la Secretfafia de Educacion Publica, en el que enfrega
de manera gratuita, algunos fextos de educacion secundaria, sin
embargo, esto no ocure en la generalidad de escuelas, ya que su
enfrega es principalmente en escuelas en donde asisten alumnos de
eSCAasns recursos economicos—.

- A pesar de la amplia infraestructura que el gobiemo ha dispuesto
para cumplir con la obligacion de proporcionar educacion basi-
ca a todos lo mexicanos, lo gue a todas luces ha sido insuficiente
para atender la demanda, ha generado la creciente participacion
de particulares en esta tareq, desde luego baio la directriz del Go-
biemo Federal.

- Tanto en las escuelas secundarias oficiales, como en las particula-
res, los libros de texto utilizados en el desairolio de los programas son
adquiridos directamente por el padie de familia o el tutor. Estos tex-
tos en su generalidad son IMPresos Por empresas editoriales de ia
iniciativa privada.

Al anélisis de los textos editados para la educacion secundaria
esta dirigido el presente frabajo, de ahi que cuando se hace
mencion de “libros de texto”, es de manera especifica a los libros
editados por las empresas privadas y de ninguna manera a 105
libros de texto gratuitos editados por la Comision Nacional del Libro
de Texto Gratuito.
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1.1 LINEAMIENTOS DEL PROGRAMA DE LA SECRETARIA DE EDUCACION
PUsLcCA.

Conforme alo dispuesto por el arficulo 3° de la Constitucion Politica
de los Estados Unidos Mexicanos, comesponde al Gobiermno Fed-
eral "determinar los planes y programas de estudio de la educacion
primaria, secundaria y normal”. En el mismo ordenamiento, se fa-
culta al Congreso de la Union para expedir leyes que tenga por
objeto unificar y coordinar la educacion en toda la Replblica. En
tal virtud, las disposiciones constitucionales se han reglamentado
a traves de la Ley Federal de Educacion, misma que, para el caso
de este trabajo, en su arficulo 12 senala la atribucion de fijar linea-
mientos generales para el uso de material educativo en lo edu-
cacion primaria y secundaria de manera exclusiva a la autoridad
educativa federal.

En ese contexto, la Ley Organica de la Administracion PUblica Fede-
ral, ordenamiento que establece la organizacion de ia Administracion
PUblica Federal sehala;

“ART. 38.- A la Secretania de Educacion Publica conesponde el
despacho de los siguientes asuntos:

“l.- Organizar, vigilar y desarollar en las escuelas oficiales, incorporadas
0 reconocidas;

a) La ensenanza preescolar, primana, secundaria y nomal,
urbana, semiurbana y rural,

b) La ensenanza que se imparta en las escuelas, a que se
refiere ia fraccion Xl del arficulo 1 23 Constitucional.

c) La ensehanza tecnica, industrial, comercaol vy de artes y
oficios, incluida la educacion que se imparta a los aduttos.

d) La ensefanza agficola, con la cooperacion de la Secretana
de Agricultura y Recursos Hidraulicos.

e) La ensenanza superior y profesional.
f) La ensehanza deportiva y militar, vy la cultura fisica en general;

“XXIX.- Establecer los criterios educativos y culturales en la produccion
cinematografica, de radio y television y en la industria ediforial;...”

Por otro lado, el 18 de diciembre de 1997, se publico en el Diario
Oficial de la Federacion, el Acuerdo nUmero 236, por el que se de-
terminan los lineamientos a que se sujetara el procedimiento pa-
ra autorizar el uso de libros de texto destinados a escuelas del nivel
de secundaria.
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En este Acuerdo se sehalan, especificamente, las obligaciones a que
se sujetaran los autores y editores de libros de texto. Para efecto de
este frabagjo, y toda vez que se frata de una disposicion legal vigente
y aplicable en su totalidad, se reproduce a la letra.

ACUERDO NUm. 236 POR EL QUE SE DETERMINAN LOS LINEAMIENTOS A
QUE SE SUJETARA EL PROCEDIMIENTO PARA AUTORIZAR EL USO DE LIBROS
DE TEXTO DESTINADOS A ESCUELAS DEL NIVEL DE SECUNDARIA

Arficulo 1o.- Los autores, editores y demas personas fisicas y morales
que sometan a consideracion de la Secretana de Educacion Publica
los libros de texto para educacion secundaria deberan observar los
siguientes aspectos de caracter general:

.- Apegarse a lo dispuesto en el arficulo 3o. de la Constitucion Poltica
de los Estados Unidos Mexicanos, en la Ley General de Educacion, y
demas ordenamientos legales aplicables.

IIl.- Responder, en los terminos que marca la iey, por el uso del texio,
flustraciones, diseno y demas elementos contenidos en el libro
presentado a evaluacion, ante los titulares de los derechos de autor
correspondientes,

il.- Omitir mensajes ofensivos para cualquier persona fisica o moral,
asl como aquéllos que tengan propositos de publicidad comercial,
de poltica partidaria, o de propaganda politica para favorecer o
perjudicar a personas que se encuentren en ejercicio del poder
pUblico en el momento en el que los libros a que se refiere el presente
arficulo sean publicados.

Se consideran ofensivos aquellos mensgjes que contengan textos ©
imagenes que agredan o se refieran de manera inespetuosa a perso-
nas fisicas o morales, grupos U organizaciones sociales, religiosos o et-
nicos, asl como los gue promuevan actitudes contrarias a los derechos
humanos o los valores eticos que la educacion debe promover,

V.- Omitir propaganda sobre acciones gubemamentales en curso.

Arficulo 20.- Los libros de texio de secundaria que deberan ser
sometidos a evaluacion son los siguientes:

I.- Los libros para las asignaturas academicas del plan y programas
de estudio vigentes:

Primer grado: Espanol, Matematicas, Biologiaq, Introduccion a fa Fisica
y a la Quimica, Historia, Geografia, Civismo y Lengua Extranjera:;
Segundo grado: Espahol, Matematicas, Biologia, Fisica, Quimica,
Historia, Geografia, Civismo y Lengua Extranjera; Tercer grado:
Espanol, Maternaticas, Fisica, Quimica, Historia, Lengua Extranjera y
Orientacion Educativa.
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Il.- Los libros paia los asignaturas opcionales de tercer grado de
educacion secundaria de los estados de la Replblica y del Distri-

1o Federal.

Arficulo 3o.- Los libros de texto de educacion secundaria presentados
a evaluacion deberan:

l.- Apegarse a los propositos establecidos en el plan de estudio de
educacion secundaria vigente.

IIl.- Observar el enfoque propio de la asignatura, segin se estable-
ce en el programa conespondiente, y en los matericles educativos
que la Secretana de Educacion Publica ha elaborado para uso de
los maestros en servicio de las asignaturas de educacion secundaria.

ill.- Desarrollar fos contenidos programaticos a partir de informacion
humaristica, cienfifica y técnica actualizada.

IV.- Desarrollar en forma logica y gradual los contenidos de los gjes,
blogues o temas del programa de estudio.

V.- Desarrollar los contenidos en el nivel de profundidad reguerido
por la asignatura y el grado correspondiente.

VI.- Exponer los contenidos programaticos de tal forma que sean
comprensibles para los estudiantes de secundaria de diferentes
medios sociceconbmicos y de las distintas regiones del pais.

Arficulo 40.- Las unidades de los libros de texto deberan:

i.- Desarroliar, con base en el enfogue de ensehanza vigente, los
contenidos programaticos correspondientes al grado y ala asignatura
para los cuales estan dirigidos.

II.- Desarroliar los contenidos programaticos que forman parte de los
gjes, blogues o temas de la asignatura correspondiente en funcion
de la dificuttad, profundidad y tiempo de tratamiento de los mismos,
asi como de los requerimientos didacticos que amerite cada uno
de ellos.

IIl.- Favorecer el desanollo de las capacidades de observacion, anali-
sis v reflexion chtica, como formas para adquirir conocimientos.

IV.- Incluir, en proporcion suficiente al grado y asignatura de que se
trate, textos, ilustraciones y actividades, cuidando que estos tres ele-
mentos guarden una adecuada corespondencia entre §i.

Arficulo 50.- El texto de los libros presentados a evaluacion debera:
.- Ser comprensible, fluido e interesante en su leciura. /

II.- Utilizar un lenguaije, una redaccion y un vocabulario apropiados al



grado escolar comespondiénte, de acuerdo con las paticularidades
de su usO en nuestro pais, y que permita entender claramente Ia in-
formacion que se desea transmitir,

lll.- Evitar el uso excesivo de tecnicismos y de palabras que dificul-
ten la comprension del concepto © de la informacion que se de-
seq exponer.

V.- Incluir, cuando proceda, un glosarnio de teminos que pemita introdu-
cir palabras indispensables para el desarolio de ciertos temas v que no
puedan ser sushituidas por ofras de uso comun para los estudiantes del
grado y asignatura conespondientes. Siempre que sea factible se de-
e evitar el abuso en la incomporacion de palabras al glosario,

V.- Incluir, cuando proceda, una lista de referencias bibliograficas que
pudietan ser complementarias al libro de texto. Los libros recomen-
dados deberan estar publicados en espanol y ser adecuados para
su consulta por los educandos del grado escolar correspondiente,

Arficulo 60.- Se entiende por ilustracion todo fipo de fotografias, vine-
tas, mapas, dibujos, cuadros, planos, croguis, esquemas y giaficas
que tengan un proposito explicito de fransmision de contenidos pro-
gramaticos; por tal motivo, debera evitarse la inclusion de ilustraciones
gue acusen un sentido gjeno a este proposito o de caracter mera-
mente decorativo., Las llustraciones de los libros presentados a
evaluacion deberan:

.- Acentuar su importancia para comunicar contenidos programaticos
tanto como los textos mismos. Para este proposito las ilustraciones
deberan guardar una alta calidad grafica y editorial.

II.- Evitar que se presenten deformaciones grotescas de la realidad v
mensajes deprimentes © negativos. Se entiende por mensaje
deprimente o negafivo aguél que contenga textos o imagenes que
describan o representen escenas contrarias o dlejadas de los valores
sociales, o bien que promuevan conducias atentatorias contra la
dignidad humana, la solidaridad, el amor a la patrio, el optimismo y
el orgulloc de ser mexicano, o en contra del respeto y responsabilidad
en el cuidado de ia salud, preservacion del medio ambiente y del
aprovechamiento racional de los recursos naturales.

IIl.- Incluir el pie de ilustracion correspondiente.
IV.- Bvitar situaciones relativas a prormociones o publicidad.

Arficulo 70.- Las actividades dentro de 1os lioros deberan presentar las
siguientes caracteristicas:

- Ser diversas y estar disefadas de acuerdo con el enfoque y los
contenidos programaticos comrespondientes,
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Il.- Proporcionai informacion suficiente, de tal forma que &l Maesfo

pueda adaptaras, con base en su experiencia y con l0s recursos a
su alcance, a las necesidades de su grupo.

lll.- Promover que el estudiante de secundaria construya cono-
cimientos, desarolle y ejercite habilidades necesarias para abordar
y comprender mejor los contenidos del programa.

IV.- Fomentar actitudes que despierten el interés, estimulen la refle-
Xibn, propicien la indagacion y la investigacion, asi como el acer-
camiento a las innovaciones cienfificas y tecnologicas.

V.- Estar distibuidas en funcion de las necesidades de fratamiento de
los contenidos, e intercaladas a lo largo de la obra.

VI.- Contar con instrucciones claras v suficientes para resolverse de
manera adecuada.

Vil.- Presentar situaciones que puedan desaroliarse individual y
colectivamente, dentro y fuera del aula.

Vill.- En caso de ser actividades practicas, debe sugeriise material
alternativo y accesible, de tal forma que puedan ser realizadas por
los estudiantes de secundaria de los distintos medios socioecondmicos
y de las diferentes regiones del pdis.

Arficulo 8o.- Los autores, editores y demas personas fisicas y morales
que presenten a evaluacion sus libros de texto deben cumplir con
los siguientes requisitos:

.- Presentar el libro con el texto completo. No se recibiran libros que
se presenten con textos incompletos.

II.- Presentar el libro con todas las actividades completas, y con todas
las ilustraciones que se requieran para la comprension adecuada de
actividades y texto en general.

IIl.- Presentar el libro en cualquiera de las formas de impresion usuales
en el medio editorial (mecanografiados, matriz de puntos, inyeccion
de tintq, laser o impresos), siempre que estas sean claras y legibles.
No se recibiran libros que se presenten manuscritos.

IV.- Presentar el libro engargolado, engrapado, empastade o en
cualquier otro tipo de encuademacion. No se recibiran libros con
hojas desprendidas o sueltas.

V.- Incluiren la portada el nombre del autor o autores, fitulo, asignatura,
grado comespondiente, y, en su caso, el nombre de la editorial.

VI.- Presentar al menos las primeras 16 paginas consecutivas, contadas
a partir de la pagina inicial de la primera unidad o leccion, con el



concepto editorial, 1ds constantes de disefio grafico y los ilustracio-
nes definitivas. Estas Ultimas deberan presentarse en arte final, en foto-
copia o impresion vy, si es el caso, en color,

Vil.- Presentar el resto del material grafico (ilustraciones, fotografias,
mapas, vinetas, dibujos, cuadros, graficas, etcetera), ya sea en boceto
© version final, adherido en la pagina y el lugar corespondiente.

VIIL.- Presentar el libro totalmente foliado, incluyendo las paginas falsas,
portadilla, pagina legal, presentacion, Indice, colofon y todas aquelias
paginas gue formen parte del texto definitivo,

Arficulo 90.- Los libros de texto se presentaran para su evaluacion en
la Direccion de Evaluacion y Apoyo Tecnico de la Direccibn General
de Materiales y Métodos Educativos, en Argentina 28, 1er. piso, oficina
2074, colonia Centio, México, D.F., codigo postal 06020, en un horario
de 10:00 a 14:00 y de 16:00 a 18:00 horas.

El periodo de recepcion y el calendario de las distintas fases del pro-
ceso de autorizacion se hara plblico anualmente en el Diario Oficial
de la Federacion, y ademas se difundira a traves de la Camara Na-
cionalde la Industria Editorial Mexicana, los distintos medios de alcance
naciconal y las autoridades educativas estatales.

Arficulo 100.- Los libros sujetos a evaluacion podran ser autorizados
para su uso por tiempo indefinido, hasta que haya cambio en el plan
y programas, © los autores o editores modifiquen & texto, las ilustra-
ciones o el diseho de algunas de ias partes ¢ de la totalidad de los
libros; en tales casos terminara la vigencia y tendian que ser someti-
dos nuevamente a evaluacion.

Arficulo 110.- Se confiere al titular de la Direccion General de Materiales
y Métodos Educativos de la Secretana de Educacion PUblica la facultad
para evaluar los lioros a que estos lineamientos se refieren y dar a co-
nocer la autorizacion de su uso en las escuelas de nivel secundaria, v
establecer el calendario del proceso de evaluacion de los libros de
texto de educacion secundaria para cada ciclo escolar.

Arficulo 120.- Con fines promocionales, los libros autorizados para
su uso en la educacion secundaria en ningln caso llevaran impreso
el nombre o el logotipo de la Secretarna de Educacion Publica, ni
imrimiran dicha autorizacion o cualquier tipo de leyendas alusivas
a la relacion del texto con programas o politicas de responsabi-
lidad exclusiva de la Secretana de Educacion Publica, en ninguna
de sus partes.

Arficulo 130.- Los autores, editores y demas personas fisicas o morales
podian interponer el recurso de revision, a que se refiere la Ley Fede-
ral de Procedimiento Administrativo.
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Arficulo 140.- La lista de libros autonzodos poi la Secretana de
Educacion Publica se publicara en el Diario Oficial de la Federacion
antes de que concluya el ciclo escolar en que se desarrclle el
proceso de evaluacion.

TRANSITORIO

UNICO.- El presente Acuerdo entrara en vigor al dia siguiente de su
publicacion en el Diario Oficial de la Federacion.

1.2 INTEGRACION DEL PROGRAMA O ESQUEMA DE TRABAJO

Al concebir la publicacion de un libro de texto de alguna de las
asignaturas que contempla el arficulo 2° del Acuerdo transcrito, el
autor debera observar en su planteamiento, la serie de disposiciones
que dicha norma senala en su articulado; sin duda que este Acuerdo
es por demas explicito, de ahi que en obvio de repeticiones, sdlo
cabe sehalar que en el planteamiento inicial para el desarrollo de
un libro de texto, es obligado apegarse en fodo lo dispuesto por es-
ta norma, toda ves que la evaluacion de la obra sera a la luz de
esta disposicion.

1.3 REDACCION PRELIMINAR

Respecto de la redaccion de lo que constituira el libro de texto, la
norma establece con claridad las caractesticas gue debera reunir
la obra para su evaluacion. En ese sentido el arficulo 5° del Acuerdo
sefala con clardad los requisitos que debera cumplir el texto y que
se circunscriben a que sea un fexto que se adecue al grado escolar
al que va dirigido.

1.4 AUTORIZACION DE CONTENIDO POR LA SECRETARIA DE EDUCACION
PUsuca

El arficulo 8° del Acuerdo multicitado, sehala los requisitos que
deberan cumplir quien o quienes pretendan editar un libro de texto.
Como se ha sehalado en los anteriores apartados, la disposicion
trata con precision los requisitos que deberan cumplirse; abundar
en ello sena reiterativo. No obstante, en el contenido de los puntos
que se desarrollaran mas adelante se hara mencion de algunas
particularidades que pueden presentarse en la revision que de un
texto hace la Secretana de Educacion Publica para su posible
publicacion y venta.
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2 PREPARACION DEL LIBRO DE TEXTO (NO GRATUIO)

En la elaboracion de un libro de texto, los pasos previos que deben
efectuarse antes de que la placa de impresion sea puesta en la prensa
son los siguientes:

"- Crear el material escrito al teclear en una maquina:

- Aimacenar el material escrito hasta que pueda ser comegido;
- Corregir €l material;

- Componer el material tipograficamente;

- Conjuntar el material con ofros elementos (imagenes).”

El proceso de creacion de un libro de texto inicia con la esque-
matizacion de la obra misma; en donde deberan contemplarse los
objetivos sefialados en el Plan de Estudios que la Secretana de Edu-
cacion PUblica ha previsto para la materia y el grado; asimismo el
autor debera buscar, en todo mormento, el mayor efecto pedagbgico
posible. Desde luego, es importante mencionar que la participacion
en éste y los demas procesos de creacion del libro de texto de perso-
nas con la capacidad necesaria, traera como consecuencia que
desde el punto de vista académico y comercial sera un exito.

Una vez redactada la obra, debera completar las etapas que a
continuacion se mencionaran.

2.1 ReCEPCION DE LA OBRA

Recibida la obra, como se ha referido, se envia a la Secretaiia de
Educacion Plblica para su andlisis, revision y en su caso autorizacion.
Para el caso de que existan comecciones de fondo se remitira al autor
© autores para atender las recomendaciones formuladas por el Co-
mité Dictaminador de la Secretaiia, con la findlidad de que sean
cormegidas; o bien, si se frata de comecciones de forma, comespondera
al personal vinculado a cada una de las Greas tecnicas que participan
en su elaboracion, se hace mencion desde luego a la correccion de
estilo, disefio grafico, entre ofras.

2.2 REDACCION FINAL

Autorizada la obra para su eqicion, se notifica al autor: desde luego
que el fexto ya contendra las correcciones, que pudieron ir desde el
cambio de dlgunas palabras, variar ef orden del contenido hasta vol-
ver a redactar todo un capitulo, en base a las obsevaciones que
—claro esta— hizo el comite dictaminador de la Secretana de Edu-
cacion Pblica.



redactado lo devuelve al editor o editorial, en un original claro, impio
y completo esto es confemplando el Indice, la infroduccion, el con-
tenido propiamente dicho, las citas, la bibliografia, glosario, y 1odos los
anexos que integran ta obra. A partir de ese momento, la editorial ini-
cia las labores propias del disefo, hasta llegar a la impresion y por su-
puesto a la comercializacion del mismo. Esto ne implica que el autor
se desligue totalmente del proceso de edicion, &l autor podra estar al
tanto de su obra y hasta “dar el visto bueno para su impresion.”?

2.3 CAPIURA DE TEXTOS

Si bien a esta fecha los adelantos tecnologicos
presuponen que al presentarse la obra ésta ya
se encuentra capturada, es de sehalar, gue
anteriommente se presentaban los textos escri-
tos en maquinas de escribir, y los procesos para
la edicion de un lbro eran fotalmente distin-
tos a los utilizados hoy en dia. Actualmente se
cuenta con sistemas electonicos de proce-
samiento de texto que automaticamente redli-
za especificaciones que anteriomrmente se teriion
qgue redlizar de manera manual, por ejemplo,
contar el nUmero de lineas en la paging, ali-
near textos, homogeneizar margenes o el he-
cho fambien de no poder acentuar las letras
mayusculas, enfre otros. -

En esta captura se incluyen cantidades, formulas, ciftas o valores de ta-
blas si las hubiera. A la fecha es a partir de ko capturg de 1os textos por
parte de la editorial donde se inician los procesos tecnicos de la editorial.

La captura se guarda en algin dispositivo
magnético como pueden ser disco duro, dis-
co flexible (floppy o diskette de 3.5%) zip, joz o
actualmente en disco compacto; asimismo
es recomendable mantener un respalde de
la informacion en alguno de los medios se-
halados y mas aln una impresion de la obra
para evitar que esta se pierda, ya sea por
descuido o porgue el archivo resulte danado.

Concluida la captura, se imprime (la impresora puede ser de matriz
de punto, inyeccion de tinta o laser) el fotal del documento para ser
entregado en hojas sueltas, impresas por una sola cara.

Esto es con et fin de faciiitar el armado de la maqueta gue es €l
siguiente paso en la preparacion de un libro de texto.

l)rJf’aaO
“ualan

Anteriormente los tex-
tos eran capturados por
medio de maquinas de
escribir

Lo mds usual para

guardar la captura e3
el disca de 35" o floppy
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En esta primera parte,
&l corrector solo asigna
estilos a los textos

2.4 CORRECCION DE ESTILO

Al tener la impresion total del texto del libro, se procede a armar una
magueta con el nimero fotal de paginas que formaran € libro de
- texto. Esta maqueta es redlizada por el co-

= 1 wmector de estilo y es en ésta donde asignard
Rt los estilos conmespondientes a cada parrafo
~. 7 o lineq, es decir, indicara que texto entrara en
~ el libro como tema ¢ leccion (fitulo), subtema
(subfitulo), Subfitulo de subtema (subftitulo

de subfitulo), texto de informacion general, lec-

tura adicional, pie de foto, laindicacion corres-

ejercicio o si es necesario itustrar con una tabla
o algun mapa.

¥ X)'f _ pondiente si se trafa de una instruccion o de un

“En la uniformidad se incluye asimismo el estilo editorial, es decir, Ia
adecuacion a las nomas tipograficas de la casa editora que com-
prenden... la forma de disponer fitulos, subfitulos, epigratfes, citas, in-
dices, cuadros”

El comector de estilo puede proponer alguna ilustracion que, en su
opinion, es apropiada para que el alumno capte de una manera
mas sencilla la informacion del libro de texto.

Esta maqueta es tambien conocida como original grafico vy se le
proporciona al diagramador. Es en éste en €l gue se basa para rea-
lizar su trabajo, en esta primera etapa el corector de estilo no hace
marcajes o correcciones tipograficas. Las hojas antes mencionadas
incluyen un prefolio, es decir, el numero de pagina gque tentativamen-
te llevara el contenido del texto, ya que puede variar la cantidad de
este en cada una de ellas al momento en que el dicgramador ar-
me la pagina e inserte las imagenes correspondientes al texio.

"Para editores y tipografos, el original es et modelo, el texto integro
—incluidas los ilustraciones— que habra de reproducitse. En otfras
palabras, es el conjunto de papeles, sean Manuscritos, iMpresos o
mecanografiados, gue semviran de guia durante la composicion y
etapas siguientes del proceso editorial*

2.5 HABILTACION: SELECCION DE IMAGENES

Una vez teniendo la fotalidad de los textos, se inicia con la deter-
minacion de insercion de imagenes, aparfado por apartado, s decir,
el contenido se visudliza y se fraduce en imagenes infimamente
relacionadas con los texios.

Lainsercion de imagenes en los textos es una de las aportaciones que €l
disefo grafico ha trdido a al industfiia editorial y en especifico al sistema
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de ensenanza aprendizgje, obedeciendo
al principio de gue un icono puede generar

respecto se ha senalado gue “el comunicador
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mayor comprension y refencion de un texto, Al . g‘
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qgrafico que deseq instruir a los lectores sobre
lo forma de hacer algo, constantemente en-
confrara gue un dibujo es mas efectivo... Cuan-
do la meta principal es explicar, los ilustraciones
pueden una vez mas ser una imporante he- - —
ramienta. La comprension de materias com-

plicadas a menudo puede perderse en un torente de palabras, pero
quedaran claras si ilustraciones explicativas viene en auxiio de los
elementos verbales™

Al completar la revision de los textos y la determinacion de cudles de
estos contendran imagenes, tenemos ya € denominado “original
grafico” del libro de texto; a partir de éste se procede a seleccionar
cada una de la imagenes con las que se va a ilustrar su contenido;
para ello las imagenes deberan ser acordes con el fema o materia
que se haga menciobn, es decir, deberan seleccionarse las image-
nes idoneas para explicar el fexto. Las imagenes pueden consistir
en ilustraciones (opacos), fotografias, transparencias (diaposttivas),
libros ilustrados (dibujos a lineq) o bien, imagenes de bancos digitales
(discos compactos).

“La ilustracion, por su parte, explica el texto, complementa grafica-
mente, ilustra con imagenes concretas lo que con palabras resutta-
fa mas largo y tal vez menos claro™

Al hacer la recopilacion de todo el material grafico es muy importan-
te que se tengan presentes los derechos de autor, pues no todos los
autores de libros o fotografias autorizan a que su obra sea reproducida
por ofra editorial.

Cuando se tiene la totalidad de imagenes se procede a elabora-
cion de un catalogo de las imagenes seleccionadas; en este se
hacen todos las anctaciones sobre las caractensticas que debe
cumplir cada una de las imagenes. Si llega a haber alguna co-
neccion y esta fuese en una ilustracion (opaco) de ser posible se
hace directamente en esta por el dibujante (ilustrador), y si se frata
de algo mas complicado se hara con las del resto del material al
momento de que pasen a la digitalizacion y retfoque digital. En los
datos de identfificacion de la imagen se incluye el fitulo o numero de
la imagen —si ya se encuentra inventariada o catalogada— si se
trata de un libro el fitulo, el numero de tomo —si es de una enci-
clopedia o coleccion— y nUmero de pagina v si fuera una ima-
gen digital el nombre o nimero del disco compacto y el numero de
la imagen.

Por muy complejo que
sea un texto, una jlus-
tracion hace mas facil

SU comprension
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En una imagen de alto
gontraste la resolucién
tdebe ser alta

5t se requiere una
correccidn de color se
reatiza al momento de!
retoque

and® el impreso ™ originat a digitaiizar es en ato contraste
digitalizacion es a 1200 dpi para lograr una dptima calidad.

El formato bajo el cuat se deben de guardar las imagenes dependen
del sisterna de trabaijo v el dispositivo de salida; existe el formato EPS
—encapsulado PostScript— que es para imagenes en mapa de bits o
vectoridles, es decir cuando se realizan ilustrados a finea (dibujos frazados
a base de vectores) o cuando son imagenes de alto confraste v tarde
menos en imprimirse. El formato TIFF se utiliza para iméagenes en escala
de grises y a color, guarda una gran cantidad de informacion sin perder
algln detalle de la imagen logrando asi una calidad fotografica; estos
fomatos son los mas fiables para la impresion o filmacion. Cuando se
realice un dibujo por medio de vectores se debe tener en cuenta que
entre menos vectores tenga su procesamiento es mas rapido.

Una vez que tenemos las imagenes digitalizadas, es imporante
considerar gque para hacer cualquier tipo de retoque o alteracion de
color, @s necesario contar con monitores capaces de ver millones de
Colores, los cuales deben de estar calibrados en base a algiin impreso
real y tener un programa especial de retoque fotografico.

El refoque de color es una tarea muy delicada que requiere anos de
experfiencia, por lo que recomendamos hacer este tipo de frabajos
con el mayor cuidado posible y que el encargado de éste sea un
disenador grafico ya gue cuenta con los conocimientos necesarnos
del color ya que en el libro de fexto las imagenes deben cumplir ciertos
requisitos como por ejermplo el que los nifos No salgan con el cabello
verde, o que las ilustraciones provoquen en el educando una confusion
al tener &stas colores inedles y que no son requeridos por el texto.

En base al catdlogo de imagenes que es proporcionado por el depar-
tamento de habiltacion se procede a redlizar las especificaciones de
cadaimagen, es dect, st el caso es de un lioro de matematicas y el texto
requiere 15 manzanas y el opaco consta de sdlo ung, se reproducen los
14 faltantes teniendo en cuenta la maqueta del libro de texto parq saber
el probabile espacio designado en la pagina para ésta y decidir de que
manera se van a acomodar. Tambien si la imagen es real y se forma de
publicidad ya realizada o que en su caso la fotografia o ransparencia tu-
viesen dlguna marca es agui donde ésta se eliming, si se necesita colorear
el opaco o cambiare los tonos, eliminar alglin elemento no requerido o
hacer la composicion de varias imagenes para hacer una sola.
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£s MUy Imporiante que al momento de reaiizar el retoque se tengan os

conocimientos relacionados a los valores de color para la composicion

de los colores ya que sila imagen es en medio tono y aparece un color

al 100% como resuttado se da un color solido —una plasta—, perdiendo b

asi calidad: o para cuando se refocan colores de piel si no se tiene ta

suficiente experiencia quedan tonos muy desagradables y es que, por

ejemplo, en un opaco un tono de piel solo lo componen el magenta y

el amaiilio; pero en una fotografia o ransparencia —en donde a parece

una persona— los valores son compuestos por los cuatto colores (cua- _

ticiormiia) cian, magenta, amarillo y negro.

Cuando se fienen fodaslasimagenes digitalizadas, nombiadasy retocadas  Colores que forman fa
se procede a elaborar un cafdlogo grafico, en donde se muestra la cuam:)r ocrgg
imagen reducida con su respectivo nombre para que el diagramador b) Magenta
pueda visudlizarda y asi sepa de que ilustracion se frata al momento de ¢) Amarilla
pegarta en la pagina del libro de texto y no exista confusion alguna. Todo d) Negro
esto se pasa en un medio de fransporte elechonico —disco extemo, joz,
Zip, syquest, disco compacto— al departamento de diagramacion. Estos
dos departamentos estan siempre en contacto por si es necesario reponer
alguna imagen dafada o elaborar alguna comeccion en las imagenes.

3.2 DISENO DE INTERIORES Y ASIGNACION DE ESTILOS

Para el diseno de la pagina interior del libro

de texto el diseniador grafico toma en cuenta Cornisa
varios factores muy importantes como es el

saber a que grado escolar esta dirigido este 4 o ,
ya que se debe tener en cuenta que enfre o % - Subtitula
mas pequeno de edad es el alumno mMmas
grandes deben de ser ios puntos de la tipo-
grafia; gue elementos se utilizaron para ela-
borar la cubierta y entradas de unidad del
mismo; el saber si el interior es a color—cabe
mencionar que algunas editoriales manejan
todo su interior en blanco y negro para abatir

Titulo Titulillo

YTy IV IS R PSR
Tty dardt a2 e b

el mes
costos y el libro sea mas economico— para o r Pty ' ﬁﬁ‘ h B
saber que elementos puede utilizar para crear e - Tistrucaon
lo que es la comisa, el folio, el famano de lale- i e //e]erildo
tra para cada uno de los elementos auxiliares o ’

B a4 ey, o, Tepvar

como el tema o leccion (fitulo), subbtema {sub- o i £ B R T e b e
fitulo), Subfitulo de subtema (subfitulo de I

subfitulo), texto de informacion general, lec-

tura adicional, pie de foto, si se trata de una Folio

instruccion © de un ejercicio.

El disehador grafico maneja el fitulo de la obra y/o nombre del capitulo Disefio de una pagina /
(conocido como ftitulillo) que al estar complementado con un elemen- interior de d‘;“t’e‘:;g
to grafico se llama comisa.
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£l disefio de una
pagina interior debe
ser atractiva, sin llegar
a la distraccion

: e =

En el departamento e diseno de la editoral se analizara cuales son
los elementos graficos mas adecuados para redlizar el disefo de la
pagina interior, para dar continuidad a el estilo que se ha venido ma-
nejando en todo el libro y asi seguir una misma linea. Todo esto lo
apoyado por la tecnologia de una computadora que le proporciona
mayor velocidad a este frabajo, pues con algunas instrucciones y
medidas automaticamente se obtiene una caja con medidas exactas
para ambas paginas (par y non) en la que se logra que coincidan
perfectamente los margenes inferiores —medianiles— tanto en verso
(quedando siempre en el lado derecho) como en recto (siempre del
lado izquierdo).

Se busca que el diseno de la pagina inte-
for sea atractivo, mas no que acapare la
atencion del educando para no distraero del
verdadero fin que tiene el libro de texto que
es fransmitir conocimientos. También se re-
Quiere que el diseho de esta pagina no im-
pida al diagramador hacer su trabagjo de
manera libre, y que no permita una buena

= _ visibilidad del texto, o que al colocarunaimao-
S e ; gen en conjunto con los efementos graficos
R ' auxiliares de la pagina provoguen una

e confusion visual y no se pueda captar co-
rrectamente su contenido.

Es muy importante que de todo este diseno se encargue un disefiador
grafico de preferencia especializado en el req editorial, ya que tiene
los conocimientos de las reglas editoriales que debe cubilr el disefo
para que no surjan mas tarde problemas en la diagramacion y sobre
todo en la impresion, ya que un eror en ésta significa perdidas eco-
nomicas muy importantes para la casa editora.

En este departamento se asignan los estilos que diferencian los textos
unos de ofros, es decir, se eligen las diferentes fipografias, los distintos
puntajes de estas ast como Ios elementos graficos que acompanaran
—si es que los hubiese— al tema o leccion (fitulo), subtema (subfitulo),
Subfitulo de subtema (subfitulo de subfitulo), fexto de informacion general,
lectura adicional, pie de foto, instruccion o de un ejercicio para dare
su respectiva jerarquia a cada uno v si es a color, los diferentes colores
que se utilizaran a lo fargo de toda la obra,

Cuando el disehador tiene armado todo el diseno de la pagina interior
procede a elaborar una suborden de caracteristicas armada con
texto e imagenes provisionales pero en la que describe claramente
todos los elementos que se van a manejar en ésta, es decir, que
puntaje y gue tipografia le asigno a cada uno de los estilos, de cuantas
columnas esta compuesta la pagina (sin olvidar que en un libro de
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texto se deben utilizar un Maximo de dos columnas y asic fambien
dependera del grado escolar al gue se dirija el libro, ya que al alumno
se le dificulta leer un texto en varias columnas), la distancia gue hay
entre la imagen, el pie de foto y el texto de informacion general, la
qgue debe existir entre los textos —es importante recordar que las
medidas meticas utiizadaos para una pagina son en picas— v 10s co-
lores que se utilizan asi como los porcentajes gque componen a estos,
aqui hay que recordar que se utiliza la cuatricrormia, es decir los cuatro
colores CMYK. Esta suborden debe de estar autorizada por el editor,
autor o encargado del area responsable para la edicion del libro de
texto (no gratuito).

El disefiador griafico debe estar en contacto permanente con los Indicaciones de una
diagramadores para dar solucion a algln problema que se presente c:;;';gggm de
al momento de la diagramacion y que no este previsto en la suborden

de caractensticas.

3.3 DIAGRAMACION DE PAGINAS INTERIORES

En el momento en gque el disenador grafico tiene teminado todo el
disefo que va en las paginas inferiores asi como sus respectivos archivos
electronicos y la hoja de caractenisticas previamente autorizada libro
de texio, procede a eniregaro al departamento encargado de
diagramar la obra, cabe recordar que un libro de texto se elabora en
equipo por lo que el disehador se reunird con los diagramadores pa-
ra dar una explicacion detaliada de la informacion contfenida en la
hoja de caracteiisticas y asi resolver las dudas del diagramador al mo-
mento de recibir &stas.

El material que debe recibir el diogramador para la realizacion del
librc de textc es: )

- Bl diseno de las paginas interiores



La computadora es
una herramienta
fundamenta! para el
disefiador grafico en
la creacion de un libro
de texto

-

- La maqueta elaborada por el corrector del libro de texto
- La captura del texto
- Y las imagenes que contendra el libro

Todo esto en archivos electronicos.

Et método de diagramacion anteriormente era manual —paste-up—
pero con la invencion de la computadora este es un trabajo menos
complicado; pere sobre todo mas rapido.

"Las computadoras pueden redlizar las rutinas de separacion con guiones
y la justificacion, necesarias para lograr la composicion en columnas.
Pueden componer solo tamanos de texto o tamahos de encabeza-
dos. Estas magquinas tambien pueden proporcionar composicion por
areas (es decir, texto en mas de una columna bajo un solo encabezo-
do) o incluso paginas completas. También ejecuta las ordenes de dia-
gramacion de las paginas para el texto v las ilustraciones™

E disehador que diagrama puede legrar medidas precisas en la hoja,
gue van desde 0.01 picas, gracios a que las computadoras fiene
herramientas precisas que permiten de manera rapida y sencilla
hacerlo, ya que se cuenta con programas informaticos especiales
para esto (como pueden ser Page Maker, Quarkxpress).

Anferiormente al diagramar una pagina se tenia gue dejar el espacio
en donde se colocana laimagen —ya sea opaco, foto, ransparencio—
tfratando que éste fuese mas pegueno gue la ilustracion para evitar
una mala calidad en la imagen; pero actualmente este ya no es ne-
cesario, ya gue como se ha mencionado anteriommente con ia ayuda
de un escaner se puede solucionar este problema.

Hoy en dia el disenhador al tener todo Io necesarnio en el momento de
formar un libro las cosas se realizan de una forma mas sencilla y mas
rapida. Al tener el archivo electronico de la pagina que le proporciona
el disehador encargado de esto, extiae la captura del texto corres-
pondiente a las paginas que va a formar, se recomienda que los archivos
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electronicos esten compuestos solamente por las paginas de un
pliego, es decir, ocho paginas, ya que ast como la computadora es
una gran ayuda en cuestion de tiempo de la misma forma puede
llegar a dahar los archivos y en muchas ocasiones es imposible re-
cuperar la informacion, todo esto a veces se debe al peso en mega-
bytes que logra tener este debido al tipo de informacion gue se esta
manejando ya que hay que recordar que lasimagenes en ocasiones
son muy pesadas. También es recomendable hacer una copia de
&sos archivos como medida preventiva, ya que este fipo de pro-
gramas son muy sensibles a una falla en la enerdia electrica y danan
los archivos cuando esto ocurre.

Al tener el texto completo se le asigna el estilo que se indica en la
suborden de caractefisticas, al ferminar este proceso, se procede a
pegarto en la pagina siguiendo las indicaciones referentes a las
medidas que debe haber de tener este de acuerdo a la suborden
antes mencicnada.

Apoyandose en la magqueta redlizada por el
conectory por el catalogo entregado por el de-

Actuatmente se puede
diagramar con e texto y
las imagenes en

urt mismo proceso y

en monitores que
permiten ver la pagina a
su tamafio real

partamento de habillitacion, el disehador pro-
cede a pegarlas imagenes corespondientes
en lo pagina siguiendo nuevamente las in-
dicaciones tanto de medidas de distancia
que debe existir entre el texto en general co-
mo lo que debe de haber con su respectivo
pie de foto, y si fuera el caso de algun ele-
rmento grafico que se senale en la suborden
de caractensticas. Agui el disehador grafico
busca la distribucion mas adecuada en el es-
pacio de la pagina tipografica para el texto
y la imagen, pues no solo se pegan estos
por que si, ya que lo mas conveniente es que
tanto imagenes, cuadros o graficas se en-
cuentren lo mas cercano al texto que les hace
referencia, ya que esto facilita la comprension
de ambos por parte del alumno. Para facili-
tar este trabgjo. actualmente hay monitores
que permiten al disehador ver la pagina com-
pleta del libro de texto —si éste es carta— a
su tamano real.

Aqui el disehador elabora los itustrados (imagenes geométricas, fa-
blas, graficas, © alguna ofia imagen que no requiera la intervencion
de un ilusrador especializado) hechas en un programa infomatico de
preprensa, es en esta parte en donde el disehador debe tener los
conocimientos suficientes acerca del overprint (sobreimpresion) y
frapping (reventado).




Overprint y trapping
a) Sin overprint

b) Con overprint

C} Sin trapping

d) Con trapping

El overprint se refiere a bermitir o no, que dos objetos que se encuentran
superpuestos (Uno sobre otro), se mezclen entre si al imprimirse, es
decir, si tenemos un cbjeto en primer plano y un fondo y selecciona-
mos la funcion de overprint que nos proporciona el programa antes
elegido, el objeto del primer plano sera calado en el fondo, permitien-
do asi que se mezclen las tintas; por el contrario, sila funcibn overprint
no se aplica se imprime el color del objeto de encima pero no el de
los objetos de abajo, provocando que no se mezclen las tintas, porlo
regular se le asigna al color negro y asi se logra que éste sea un color
mas solido y no guede taslicido. Se debe tomar en cuenta que la fun-
cion overprint actua Unicamente con el elemento gque esta debajo;
también se utiliza para evitar la aparicion de huecos entre los colores
debido a la falta de registro.

Este efecto no se puede visualizar hasta que se imprimen los negativos
de la cuaticromia.

5%
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El tfrapping consiste en realizar una sobreimpresion entre la unibn
de colores. Su aplicacion depende del elemento en relacion con el
fondo, por ejlemplo: sl se compone solo de un contormo —sin relle-
no—, se creara un ancho extra en ambos lados del mismo, y solo la
inea calara el fondo cuando tiene relleno se creara un marco extra
alrededor del mismo y asi se permite cubrir este margen, sobre un ob-
jeto de color con Inea de contorno el ancho extra que se sobreim-

prime, se crea alrededor del contorno expandiendo ligeramente el
color de una zona sobre la ofra.

Debemos considerar cuando aplicar ¢ no el trapping y esto depende
en gran parte, de la posicion y relacion tonal de los colores. Una mala
decision de como y cuando aplicarlo, provocara que los objetos se
distorsionen, aumentando o disminuyendo su tamafo. El color claro
debe taslapar al obscuro independientemente de su posicion, es
decir, si esta de fondo 0 como elemento en primer plano. Por ejermplo,
si tenemos un objeto de color negro sobre un fondo claro, debemos
sobreimprimir al objeto con el color del fondo.
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LOS progromc:s de preprensa aplican el grosorde Ic inea empezondo
por el centro de la misma; por ejemplo, un ancho de inea de un
punto se extendera desde su centro hacia ambos lados 0.5 punifos.
Esto nos permite realizar un frapping con la funcion overprint, al ahadirde
una inea al objeto, ocasionando que la mitad del grosor de la inea
sobreimprima ambos objetos.
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En algunos casos, el overprint puede disimular mejor los errcres de
registto que el tfrapping. Por ejemplo, el fexto en el cuerpo pequeno
y los filetes finos algunas veces guedan demasiado afectados por el
trapping. mientras el overprint permite mantener su aspecto y la
legibilidad del texto intactos.

Los documentos con varias tintas planas adyacentes si requieren
trapping. por que los colores no comparten tintas,

El frapping tambien puede aplicarse de manera manual pero es
preciso saber como calcular el color de la banda de frapping, como
sftuara y determinar que elementos de la pagina la necesitan.

Hay dos tipos de trapping: el de expansion, que se extiende un color
claro de primer plano sobre un color oscuro de fondo; y el de
retfraccion, que se extiende un color de fondo claro sobre un color
de primer plano mas oscuro.

Si al momento de diagramar el disehador - T
grafico tiene la necesidad de gque una ima- bl |
gen guede tendida, es decir, que se extiende P
de una pagina a la siguiente y sea un Unico e
elemento el que se imprime en dos hojas de Cl !
papel, la alineacion de las paginas debe ser ‘
muy precisa; para esto debe tener el cono- | Antes |
cimiento de que tipo de encuadermnacion va

a llevar el libro de texto, ya que éste afecta la posicion y la alinea- Tendido antes de
cibn de los fendidos. Si el doblez del lomo es muy pronunciado, la  encuadernar y después
imagen puede desaparecer en parte dentro de el, por lo que se ha- de encuadernar
ce preciso gjustar la imagen en el documento feniendo en cuenta si

va a ser profundo. Asimismo es posible que algun pliego quede des-

plazado ligeramente hacia el exterior del corte, con lo gue el tendido

quedara desalineado o se vera el blanco de la pagina tras él. Hay

que tener en cuenta que las dobles paginas mas proximas a las cu-

bieras pueden estar desalineadas. Para que un tendido siempre ten-

ga el resulfado que se pretende, se deben tomar en cuentas cienas

observaciones.

Después:

- Hay que evitar que el texto pequeno se extienda a la ofra pagina,

ya que los caracteres cuestan mas frabajo leer cuando mas cerca /
esten del margen de lomo y cuando mas doblado quede éste al
abrir el libro de texto.



Problemas que se
eden presentar en
os tendidos

Mapa Apaisado en
la pagina de un litko
de texto

- No és conveniente utiizar Ineas muy finos que
esten tendidas, ya que sonmuy dificiles de alinear.

- Siempre un tendido inclinado es mas dificl
de alinear,

- Cuando los fendidos se imprimen en forma
separada, pueden haber variaciones de co-
lor entre las dos paginas.

- Los filetes o lineas gruesas son mas faciles de alinear gue los finos vy
disimulan mejor lo errores en el ajuste.

Otra cosa muy importante con la gue tambien
se enfrenta el disefador, son las imagenes a
pagina completa apaisadas —cuadros, ma-
pas fablos— estas se colocan de una forma
en que para verlas el alumno gire el libro de
izquierda a derecha (como las manecillas
del reloj), cuando las imagenes llevan algun
pie de pagina deben quedar de la siguiente
manera: en la pagina par en el margen in-
terior (lomo) y en la pagina non en ef margen
exterior (corte).

También se debe tener presente que no se deben dejar ineas viudas
en la pagina, ya gue al fratarse de un libro de texto, el alumno al mo-
mento de cambiar de paging, puede perder la continuidad del
parafo y esto dificulta la apreciacion del texto.

EL diagramador debe tener muy presente la paginacion de ia ma-
queta con la que esta trabajando, pues la pagina puede cambiar al
momento de incluir las imagenes vy el texto con su respectivo estilo,
por lo gue es necesario ver si se tiene que perder o ganar una pagina,
ya que si se deja esto al final, la diagramacion se tendra que realizar
nuevamente, debido a que no se pueden agregar paginas al lioro
de texto ya autorizado.

Si existiera alguna duda de la aplicacion de imagenes o buscar
alguna solucion para colocar el texto que no pueda resolver el dise-
hador a cargo de diagramar, éste debe de recurrir al disehador en-
cargado de la creacion de la pagina interior para que de la solucion
mas adecuada y esta afecte lo menos posible el diseho de la pagina
antes mencionada.

Cuando el disehador fiene todo el contenido del libro de texto
diagramado se procede a imprimir todos los archivos electronicos,
parg obtener una maagqueta con elementos reales, es decir, muy ya
qQue confiene los textos e imagenes que en su posicion comecta y



gue puede Ilegor a ser como el egucando vera el libro de Texto Noes
necesarno que esta se iImprima a color, @ menos que el comector de
estilo lo solicite para hacer algln marcaje que en las paginas en bianco

¥ negro no se perciban corectamente.
3.4 CORRECCION ORTOTIPOGRAFICA

Al momento de tener la magueta real impresa se entrega al depar-
tamento de comeccion de estilo, quien se encarga de coregiros y
preparaios para su impresion, es decir, de puliry abrillantar las palabras
y el orden de las mismas hasta que el texto quede claro, fransparente,
casi perfecto para lograr una uniformidad completa en el libro de
texto; cabe aclarar gue todo esto no se logra con una sola lectura ya
que se requiere que ésta sea minuciosa.

Su tarea es "q) eliminar las fattas de ortografia, b) esclarecer parrafos
oscuros, ¢) dar uniformidad a la obra”.?

*...la adecuacion de las normas tipograficas de la casa editora, que
comprenden el uso de abreviaturas, familias y series, songnas,
colgados, etc.; el empleo de la numeracion en fechas, unidades y
contidades en general... la forma de disponer fitulos, subfitulos,
epigrafes, citas, Indices, cuadros.

Ademas de atender fodo lo antedicho, el corector debe ocuparse
de otras actividades:

1) Revisar que el material esteé completo...
2) Hacer la anctacion tipografica...

3) Eliminar todas las fattas de concordancia, de coordinacion
y, en general de sintaxis.

4) Comprobar la correspondencia de llamadas y notas, en
texto y cuadros lo mismo que de los datos bibliograficos en
notas y bibliografia.

5) Eliminar cacofonias, extranjerismaos innecesarios, frases
hechas, repeticiones inltiles..."1°

Si la obra no la comige en su totalidad el mismo corrector de estilo, es
necesario que quienes participan en ellq, se ponga de acuerdo para
que la coneccion conserve un mismo estilo. Todas la indicaciones
hechas deben de ser claras y seran marcadas preferentemente en
color rojo para facilitar comprension y su localizacion sea rapida.

A continuacion se mencionan ias marcas mas comunes utilizadas
en la comneccion de estilo:

l"| l | l Signos para llamadas con el fin de resaltar
el eror gue se va a corregir,
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. elirinar letras, patabras o i

Abrir espacio entre las letras (interletrgje) o fineas
(interlineq).

Cenar espacio entre letras o ineas.

Sangrar a ineq.

Cambiar el orden de dos palabras u oraciones.
Transposicion de letras.

Cambiar el orden de dos palabras sin afectar una tercera.
Letra de otro tipo o dahada.

Alinear a la detecha o izquierda.

Correr lineas, pamafos, a la derechaq, izquierda, ariba
o abaijo.

Igualar espacios.

Pendiente por consultar.

Vale lo tachado (corecto).

Anulacion de lo subrayado.

Punto y seguido.

Punto y aparte.

Subindice.

Exponente.

Cambiar a maylscula.

Cambiar a minuscula.

Eliminar una letra y cerrar.

Sustituir una letra por ofra.

Incluir palabras © letras.

Componer en cursivas.

Componer en negritas.

Eliminar importantes cantidades de texto.
Cambiar a minusculas con excepcion de la primera.

Quitar un callejon.



Al tener fodos lcs comeccicnes oﬂoﬂpogroi icas iocalizadas en io pnme
ra lectura por el comector se entregan al formador que debe tener los
conocimientos que se requieren de fodas las marcas antes sehala-
das para poder redlizar estas en los archivos electronicos de manera
eficaz y rapida, por lo tanto es necesaria una muy buena comunicacion
entre el fomnador y el corector, pues el pimero acudira con el segundo
cuando alguna marca no sea o suficientermente clara, o cuando lo
cormeccion antes sehalada provegue desajustes no previstos.

Lo idedl es que sean de tres veces los ciclos por los que pase un libro
de texto para su comeccion, sin embargo, hay que mencionar que
existen textos que pueden ser de mas de tres o inclusive de menos
de tfres comecciones, dependiendo de la complejidad del texto, para
que pasen a su autorizacion (visto bueno) para liberarlo atl siguiente
proceso que es el de impresion de negativos.

3.5 IMPRESION DE ARCHIVOS ELECTRONICOS A NEGATIVOS

Cuando se tienen todos los archivos electionicos formados y co-
negidos, se pasan al departamento de salida electronica junto con
las paginas prefiminares, entradas de unidad o capitulo y portada,
para gue filmen los archivos en pelicula (negativos) para su impresion.

Al recibir los archivos el cperador del sistema elegido para imprimir-
los, procede a revisar pagina por pagina de cada uno de éstos, Al
hacer la revision minuciosa para filmar el documento, checa que las
imagenes esten vinculadas comectamente, foda vez que al momento
de diagramar se vinculan las imagenes sin introducir el archivo que
le corresponde a cada una de éstas en el documento; la razon de
hacer esto obedece a que de esta forma se ahona espacio en el
disco, de ahi que cuando se manda a impresion o se fima el do-
cumento, la aplicacion (programa) busca el archivo original y sustituye
la previsualizacion por la imagen en alta resolucion gue se contiene
en el archivo del vinculo; por eso antes de enviar a filmar un do-
cumento, hay que asegurarse de que todos los vinculos esten ac-
tualizados para evitar que sean remplazados por otros. Asimismo el
operador debera eliminar las paginas gue no son necesarias; revisar
que los gjustes de impresion y del documento sean los adecuados
para la fimadora que se va a utilizar. Ademas debera establecer
el PPD —PostScript printer description— adecuado. El PPD contiene la
informacion precisa sobre el dispositivo de salida para que el do-
cumento se imprima corectamente; hay que comprobar que los
colores empleados tengan los nombres correctos, que esten ma-
nejados en CMYK y que esten bien definidos y asignados. Asimismo,
debera revisar que la tipografia empleada en el documento, este
disponible en el sistema que se va a utilizar para filmar. También es /
necesaro identificar cuidadosamente todos los elementos que
puedan provocar problemas en la filmacion y saber como eliminaros

a\ 77



Muestra de sangrado
en una pagina

Filmadora Linotronic

0 cortegilos. Asimismo asegurarse de que el margen de sangrado
seaq suficiente y de gue las especificaciones del trapping y overprint
son los correctos.

Tambiéen se debera verificar gque el linegje sea el conecto (este es el
numero de lineas de puntos utilizados para imprimir una imagen en
papel o pelicula, se mide en ineas por pulgadas —Ipi— y existe una
relacion directa entre éste y ia resolucion de salida —dpi—), ya que
aqgui se determina gué tan fina o burda aparece la imagen impresa.
La proporcion entre la lineatura v la resolucion de la impresora deter-
mina la gama tonal imprimible. La cantidad de niveles de gris marca
la suavidad de los degradados.

3.5.1 Linomonic

Linotronic es el nombre de la filmadora en cual se mandan os archivos
electronicos para su impresion en pelicula negativa, ésta tiene
capacidad para imprimir pliegos de hasta cuatro paginas carta u
oficio de ancho, pues al ser la pelicula de formato no muy ancho su
presentacion viene en rollo por lo gue el largo no es muy relevante,
claro esta, que para cuestiones practicas del armado de un pliego
conviene hacerlo de cuato por cuatro —previamente formados en
algln programa informatico de preprensa, ya que al ser un equipo
de capacidad pequeha no pemnite crearos directamente— con sus
respectivos registros y ponchados. Su capacidad maxima de linegje
es de 305 Ipi, pero la mas adecuada para la impresion de calidad de
un libro de texto es de 150 Ipi.

Cabe recordar que en estos procesos se sigue manejando el mismo
fipo de pelicula sensible ala luz como en las camaras de impresion que
se manejaban anteriomnente para la elaboracion de negativos en las
cuales las separaciones de color se lograban por medio de unas fra-
mas o reficulas, de ahil gue sigue siendo necesario cargar los cartuchos
de éestas en un cuaro oscuro para evitar que sean dafadas por la luz.

Este sisterna no requiere un programa informa-
fico especial para su manejo, pues este se pue-
de reqlizar desde uno de preprensa dandole
las indicaciones conespondientes para gue im-
prima la cuatricromia en separaciones de
COIOr Con sus respectivos registros y angulos en
el linegje. Hay que recordar gue entre mas pe-
so tengan las imagenes y mas nodos fengan
los ilustrados esta impresion sera mas lenta.

Al tener la pelicula ya filmada, la Linotfronic 1o
rebobina en oho cartucho para gue cuando
se saque de la filmadora no reciba ningln ra-
yO de luz que pueda velara.
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procesadores de negativos tienen un compartimiento el cual permi-
te incrustar el cartucho de la fotocomponedora la cuat recibe
peliculas desde 40 hasta 125 cms de ancho, su tiempo de revelado
es aproximadamente de 25 a 30 cms por minuto. El revelado es por
medio de quimicos, aungue con el avance de la fecnologia se cuen-
fa en algunos lugares con procesadoras en seco.

3.5.2 BARCOGRAPHICS

El equipo Barcographics es un sistema de salida en negativos o
positivos, cuenta con un servidor y fres estaciones de frabagjo, una
filmadora y unc procesadora,

Los programas © archivos que regularmente se utilizan para este
equipo se definen de la siguiente manera:

GRA: En este programa se manipulan imagenes, texto, color, de-
gradados, mascarilla. Por ofra parte, este programa acepta mas-
caras que han sido respaldadas en archivos magnéticos en
formato EPS, permite correccion de texto siempre y cuando éste
no sea contoro, asi como corneccion de color y creacion de
tintas extras.

GRC: Es un programa de contomos, esto quiere decir que todo
lo gue se transporta a él, automaticamente se convierte en con-
tornos, tal es el caso de textos e ilustrados. Agui como en el GRA
también se permite el enmascarillado y la creacion y manipula-
cion de degradados, ademas del uso de capas si asi o requie-
re el frabagjo.

El siguiente paso es pasaiia a la procesadora para su revelade. Estos

Procesadora para
negativos

Sistema Barcographics:
servidor, estaciones de

trabajo, fitmadora y
procesadora
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GRI: Este es el programa en donde se crean trazos, tamafios de pape!,
distribucion de paginas. Todo este proceso se realiza con una previa
revision de los archivos GRA o GRC y con medidas y necesidades
previamente establecidas, como el tipo de encuademacion, impre-
$ion en rotativa o prensa plana, tamano del papel en el que entra ni-
mero de paginas.

Un Archivo CT es una imagen en cuatricromia, o mejor dicho, es una
imagen a color.

Et archivo LC es una imagen a inea o bien un BITMAP,

PS: El archivo PS es una copia fotografica exacta de un archivo listo
para ser transferido y hacer la conversion al lenguaje BARCO. Al hacer
la conversion de lenguaijes, la maquina crea automaticamente sus
archivos CT (imagenes en cuaticromia); reduce drasticamente los
fiempos de finalizacion de trabagjo v los costos operacionales. Una
vez importado todos los datos son editables, cualquiera que sea su
formato original, permitiendo extensas modificaciones de diseno o
de composicion de pagina, el recorte sofisticado de imagenes vy la
cormeccion de color, o simplemente cambios de ulimo minuto.

La imposicion de paginas se ejecuta rapidamente, cumpliendo con
fodas las exigencias de la impresora, incluidas las tiras de control de
prensa estandares, ias marcas de regisho y de recorte. Aun cuando ya
impuesto, pueden ejecutarse cambios en las paginas individuales, Al
acabar el proceso, la alta resolucion y la exactitud repetible de lo flmado-
ra de Barcographics asegura una calidad excepcionadl, una salida de al-
ta velocidad en pelicula o plancha en formatos de hasta 1200 x 1612
mm, apto para signaturas de 16 paginas. Tambien cuenta con una amplia
gama de tramas de aita cdlidad para optimizar cada proceso de
impresion. En su forma mas basica procesa vy perfecciona ficheros
PostScript que contienen paginas preimpuestas para su salida directa.

Esta tecnologia se frabaja a base de Ia Tangente Racional (TR). Este
meétodo limita 10s angulos de rama a los gque puede formarse con un
desplazamiento a pasos enteros en las direcciones horizontal y vertical.
Modificando ligeramente la frecuencia (lineatura) de cada separacion
siguiendo formulas matematicas se obtiene resultados de bajo muaré
similares @ los que se obtienen con los metodos fotomecanicas. Las
frarmas clasicas producen el patron de roseta radicional fotomecanica.
Cuando las separaciones estan en registro conrecto estas rosetas estan
siempre centradas en claro, lo gue asegura un maximo detalie en las
zonas de sombra.

Las framas clasicas de Barcographics soportan angulos offset (o, 15,
45, 75) y angulos flexoc {7.5, 22,5, 37.5, 52,5, 67.5, 82.5). Los puntos
pequenos sufliran una ganancia proporcionalmente mayor en el
tamano impresc gue os puntos grandes.
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La pelcula para este sistema es en plocc: o pliego, vy al estai In-
corporada la procesadora al sistema Barcographics no es necesario
guardarla en algun cartucho, pues sale completamente lista para su
uso, es decir, ya revelada. Lo que §i s necesario son unas instalaciones
adecuadas ya gue la mitad del equipo requiere estar en una ha-
bitacion oscurq, toda vez que por muy adelantados que sean los
métodos y procedimientos para la fimacion y el revelado la pelicula
seguira siendo —como en ahos anteriores— sensible a la luz.

3.5.3 Schitex

Como se ha venido mencionando, con ia ayu-
da de los avances tecnologicos existe la po-
sibilidad de filmar pelicula a alta velocidad
y con alto registro. Ofro equipo que pemite es-
to es la filmadora Scitex quien con sus archivos
RIPs —resterzing image processor o procesa-
dor de rasterizacion de imagenes— logra inter-
pretar archivos postscript una sola vez, con lo
que ese mismo documento ya procesado,
logra imprimirlo a diferentes medios.

Los formatos de peliculas alcanzan tamao-
fios mayores a ios ocho oficios —91 cm x
120 cm— lo que permite hacer formaciones
automaticas de pliegos completos —im-
posicion de pliegos— sin necesidad de recu-
rmir mas a la mesa de formacion manual y asi
reducir posibilidades de ermor.

Este sistema, también cuenta con programas
especializados en imposicion o compagi-
nacion electronica, que permite a los opera-
dores de equipo de prensa, asignar gl orden
de las paginas de cada pliego de impresion,
sin la necesidad de hacer formacion manual.

Scitex al igual que el sistema Linotronic requiere de una procesa-
dora externa, por lo que la pelicula también sera rebobinada en un
cartucho para posteriormente ser revelada en la procesadora an-
tes mencionada.

Para que los operadores de los equipos antes mencionados puedan
elaborar este acomodo requieren de informacion basica, entre esta
tenemos:

a) Tamano del papel que enfra en la maguina

b) Tamano del pliego a imprimir dejando espacio para pinzas
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Densitémetro

¢} Numero de paginas
d) Tipo de encuademado a caballo o caja.

€) Orden de paginacion

f) Muestra de doblez de la maqguina que va a doblar el trabajo

3.6 Forouno

Anferiormente, los proceso de produccion de preprensa para llegar a
las placas de impresion, implicaban una serie de pasos complejos vy
dilatados para elaborar negativos o fotolitos finales. Estos iban desde
hacer selecciones de color, framando y bloqueando negativos —o po-
sitivos—, hasta integrar todo por medio de procesos fotograficos, llevan-
do dias © hasta sermanas de produccion.

La evolucion de la preprensa digital ha provocado que €l oficio del
operador de un fotolito, antes considerado como de artesano, haya per-
dido en unos cuantos ahos, su lugar en la finea de produccion. Es cierto
que actualmente existen en los editoriales estos deparamentos de
produccion, los cuales hacen parte del frabajo manual e injertos en los
negativos para hacer pequehas conecciones de Utima hora: sin em-
bargo. su futuro es incierto.

A pesar de gue esto es una realidad cabe recordar gue una buena
impresion depende, en gran medida de unos negativos comectos.
Los negativos de la separacion y las pruebas hechas a partir de ellos
deben comprobarse con mucho cuidado.

Algunas de las comprobaciones necesitan un
equipo especial, como un densitometro y una
regla de lineaturas y angulos de rama:; otas
solo necesitan una lupa o cuenta hilos o un buen
ojo que lo marca la experiencia de afos en es-
ta areq. Para la compiobacion mencionada se
debe tomar en cuenta lo siguiente:

-La calidad general de los negativos o fotolitos, es decir buscar armugas,
rayas, suciedad, roturas, etcéeteray si fuera el caso cubrinas o reparanas;
hay que comprobar que las areas que deben ser tfransparentes no
tengan velo opalino.

- Que las zonas negras no rebasen la densidad maxima (Dmax), una
- densidad adecuada para pelicula debe estar entre 3.9 y 5.0 Dy-
nes/cm?. Esta es medida con un densitbmetio.

- Bl tamaho del punto de la trama

- El angulo de tramay la inea de cada separacion.
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- Que los objeTos salgan impresos en 1os ne-
gativos comrectos dependiendo su color.

- Que el overprinty la reserva del fondo este bien.
- Que latipografia se imprima correctamente

- Que los objetos a sangre se extiendan mas
alla de las marcas de corte.

- Que haya trapping donde deba haberlo.

- Que todos los negativos salgan impresos
como se ha indicado y con las cruces de re-
gistro y las marcas de corte bien alineadas.

- Que haya uniformidad en la rama alo largo
de todo el libro de texto. Estas framas no son
mas que la descomposicion de los colores en
pequenos puntos casi invisibles a simple vista,
y la superposicion de fres © cuatro framas de
colores basicos, al imprimir, dan como resutta-
do una gama de colores amplisima.

Las unidades de exposicion producen punfos de tamaho constante. Los
pationes de framas siméfiicas dependen de diferentes tamanos de pun-
fos impresos para variar el tono de la imagen (modulado por amplitud).

Tradicionalmente, el proceso de fotomecanica se rige bajo ciertas
medidas las cuales son indicadas en angulos, por lo que las incling-
ciones que se utilizan para los diferentes pantallas son:

Cian 105°, Magenta 75°, Amaiillo 90°, Negro 45°,

Estas pantallas son giradas © rotadas, de manera gue los puntos se
sobrepongan y formen una serie de pequenos circulos conocidos
como rosetas, las cuales son invisibles al ojo humano. Cuando mira-
mos una seleccion de color a traves de un cuenta hitos, se ve una
imagen de color formada por una serie de rosetas que se enfrelazan
entre st. Pero es muy importante saber gue si la roseta no se dibuja
comectamente, aparecera moiré gue alteran la percepcion de las
graduaciones de color.

Con la ayuda vy la evolucion de los sistemas de fotocomposicion
electronicos para salidas de pelicula, estos parametios permiten ex-
perimentar con diferentes angulos.

En el offset comercial, lo mas comun es que encontremos el siguiente
linegje. ya sea en punto redondo, elipfico, lineal, diamante o estocas-
tico —133,150 0 175 lineas por pulgada; y en el offset apido o de menor
calidad: punto redondo 90— 100 lineas por pulgada.
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Euando se han revisado todos lo negativos.

Si es necesario hacer algunas conecciones estas se haran por medio
de injertos en el negativo, actuamente con los archivos electronicos
es muy facil solucionar esto ya que solo se hace la coreccion en el
mismo y no hay el problema de que a tipografia sea diferente. Pero
si no se fuviera este debido a que la correccion fuera en alguna ohra
edicion u ofra circunstancia las casa editoriales prefieren volver a armar
toda la pagina e injertarla completa para evitar que se note la dife-
rencia entre un texto y otro.

Una vez gue los negativos de |a separacion fienen el visto bueno se
procede a redlizar las pruebas basadas en éstos ya que son la mejor
indicacion del resultado impreso, es decir, que a partir de los negativos
qgue se usaran para insolar las planchas de impresion, la densidad y
fidelidad del color y del registro seran los mismos que se obtendran
en imprenta, Son las pruebas mas fiables y se consideran el estandar
de la industria de artes graficas.

3.7 IMPRESION DE PRUEBAS AZULES (DYLUX)

Las pruebas lamadas "azules” gue sirven para comprobar la imposicion
0 paginacion en el pliego, ya que tienen las mismas dimensiones que
el papel en el que se va aimprimiry se pueden dobilar para comprobar
los tendidos, la sangre y la secuencia de foliacion. Se utilizan tanto para
hrabajos @ uno o dos colores como para trabajos en cuatricrormia.,

Uno de los problemas que pueden tener las pruebas, es gue los ne-
gativos no fraigan el punto o que éste se empiaste porque la densidad
de los negativos no sea la corecta. Tambien es probable que la prueba
tfenga puntos O raycnes que no vengan en los negalivos, por 1o que
sera necesarnio revisarlos. Oo problema que puede observarse es el
moire, que surge por la mala inclinacion de los colores o por la textura
de la fotografia, por lo que recomienda aumentar el lineaje. Ya que su
imipresion se obtienen directamente de los negativos antes autorizados.

Las pruebas azules se obtienen exponiendo la emulsion det negativo
con la emulsion del pape! a la luz mercurial o lamparas de arco de
carbon. La exposicion se hace con base a la sensibllidad del papel, el
revelado se hace en una caja oscura y en charolas se coloca amo-
niaco, el revelado se hace por medio de la accion de los gases. El
papel s autormeversible, es decir, se puede ocupar solomente una
vez; generalimente las pruebas azules se obtienen a partir de negativos,
ya gue si se sacan de positivos el texto saldra en blanco y el fondo azul.

Las pruebas azules pemiten comprobar la maguetacion, el texto y
las imagenes que sean los mismos que en ia Uttima impresion auto-
rizada por el conector de estilo para su impresion, y ast anficiparse a



trabagjos en cuatricromia, la impresion de pruebas fambien permitira
asegurarse de que la separacion de colores es correcta. Se debe
poner atencion que la tipografia sea la correcta y no tenga ningln
cambio de grosor ni alturg, y que las imagenes vinculadas hayan si-
do respetadas por completo.
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Esta revision la debe hacer una persona especialista en todo 1o relacio-
nado tanto a la preprensa como al mecanismo de impresion finat.

3.8 CromALIN

El cromalin es una prueba andloga a las azules, ya que su impresion
se deriva tambiéen de los negativos, pero con la diferencia de que en
ellas se imprimen los colores directos; los cromalines, que han sido el
estandar en las artes graficas durante los Ultimos anos.

Son pruebas digitales que se utilizan como bocetos de color de alta
precision y confiabilidad. Estas pruebas solo funcionan si estan den-
fro de un sistema calibrado con la fotocomponedora, aungque en tan-
to en pruebas analogas o digitates, lo importante es que lo que se
obtiene en la prueba pueda ser reproducido por la prensa gue o va
a imprimir sin dejar de registrar lo que hay en los negativos.

Estas pruebas de color son la mejor manera de comprobar como
van a guedar los colores impresos. Aqui hay que prestar una atencion
especial al equilibrio de color y a la fidelidad de la reproduccion. Pa-
ra eso debe tomarse en cuenta los siguiente:

- Que los colores se reproduzcan fielmente y sin manchas.
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-Que no haya varaciones en el aspecto de un mismo color a lo lar-
go del libro de texto.

- Comprobar que en las marcas de corte los elementos a sangre se
extiendan mas alla de ellas y que los tendidos estéen bien dispuestos
para evitar cortes incomectos.

- Que los tonos de la piel sean naturales. Ei cabello debe tener el
suficiente detalle para parecer real y ia luz reflejada en los ojos debe
reproducirse como papel en blanco, sin frama.

- El contraste de las luces y las sombras en las imagenes. Silos puntos
de las luces son demasiado grandes, el blanco tendréa un fono gris; si
los puntos de las sombras son demasiado pequefos, el negro no
sera lo suficientemente intenso.

- En los paisajes. el exceso de amarilo hara que el cielo parezca
sucio. En las nubes blancas, algodonosas, los puntos magenta yama-
fllo deben serlo mas pequeno posible; y los puntos cian, sdlo ligera-
mente mayores. Hay que recordar que los puntos de las zonas de luz
deben ser pequenos.

El cromalin es una prueba por laminacion en la que se traspasa cada
uno de los negativos de la separacion a cuatro pelficulas coloreadas
(CMYK), es decir, se traspasan a una hoja de papel sensible por medio
de una lampara de fuz mercurial y posteriormente este es impreso
por medio de toner seco (en polvo) de cada uno de los colores de la
cuatricrormia, finalmente es plastificado por medio de laminacion,
para evitar el mathato en su impresion.

La revision del cromalin debera hacerla la misma pPersona que reviso
las pruebas azules, para asl poder cotejar una conha la ota.

En ambas pruebas (tanto en azules como en cromalin), es de tomarse
en cuenta los siguientes puntos:

- Comparar la prueba con las maquetas entregadas mismas que
contienen, como ya quedo sehalado, fotos, original mecanico o
impresion final del frabajo digital de la computadora.

- El registro de los colores.
- Los cortes y rebases
- Que el tamano de las fotos y su localizacion sea la precisa

- Que aparezca la barra de control de calidad para verificar densidad
y crecimiento de punto.

- Que todos los elementos aparezcan en su posicion.

- Que los textos esten completos
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- En caso de gue haya colores especiales, que aparezca correcmmeme
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- Que los margenes sean los comectos

- Que el frapping sea el suficiente.

- En caso de utilizarse el overprint, que no cambie el color original.
- Que la separacion de los colores sea la determinada

- Que las seleccion de color sea la correcta tanto en tono, definicion
y contraste,

3.9 IMPRESION

Como se sabe, existe una diversidad de tecnicas de impresion, entre
las que se encuentran: la flexografia, el huecograbado, la litografia, la
serigrafia y el offset. El utiizado, generalmente en la impresion de los Ii-
bros de texto es este Ultimo, que tiene sus ohgenes en la litografia; es
decir, es una forma refinada, industrial y comercial de esta.

En el offset, la piedra plana utlizada en la litografia es remplazada
por una lamina delgada vy flexible, que hace posible la impresion
sobre papel, \amina y plastico.

Los tipos de prensa existentes para offset son. la prensa de hoja, por
hoja v la rotativa. Existen dos tipos de equipos, los de alimentacion
de hoja y los de bobina. Las prensas de hoja son para tiros cortos y de
una alta calidad. Las rotativas se utilizan principalmente para tiros
largos, sea en blanco y negio o a color; en friabagjos a color su ca-
lidad es aceptable.
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La impresion en offset se realiza a traves de dos superficies cilindsi-
cas: la que sostiene la lamina vy la que ejerce presion en la gue se
encuenfra el papel, generaimente se utilizan para tiros largos.

"La produccion de las maqguinas de imprimir se expresa con el numero
de impresiones realizadas por hora”'!

Por lo regular el libro de texto se imprime en rotativas toda vez que su
firgje es muy alto, de ahi que el papel que se utiliza es en bobina, es
decir de alimentacion continua.

°En latecnica del offset, las superficies de impresion pianas se enrollan
sobre el cilindro porta placas. Transferidas por un cilindro de caucho,
los textos y las imagenes se imprimen en las hojas de papel. Este sis-
tema, utilizado actualmente, pemite realizar libros ilustrados en muy
poco tiempo”.'?

A diferencia de ohos sistermas de impresion, en el offset se imprime
sobre una superficie plana. El proceso de entintado es el siguiente:
con una tinta grasa que se deposita sobre 1a emulsion repetente al
agua de una plancha plana humedecida, en la que las zonas de
impresion son los lugares donde se queda esta emulsion, que como
lo sehalamos, ia plancha fue sometida a un revelado anterior con un
proceso similar al del positivo fotografico, en este caso el negativo
seria el fotolito y el papel la plancha. Las zonas de no impresion son
las partes de la plancha sin emulsion que retiene el agua de hu-
mectacion lo que impide el entintado.

Un factor importante para poder reproducir placas de impresion ade-
cuadamente, es que las emulsiones de os negativos o positivos sea
la corecta. La emulsion es la capa fotosensible —sales de plata—
gue conliene la pelicula (negativo). De aht que cuando se habla de
emulsion aniba, la capa fotosensible queda en la parte superior, esto
es quedando a la vista, y por tanto, la imagen se lee directamente.
Cuando se hace referencia a la emulsion abagjo, la capa fotosensible




queda en sentido opuesto, esto es queda hacia abajo y no es posible
leerla a simple vista (queda boca abajo). Para determinar sila emulsion
gue se tiene para la impresion corresponde a la de ariba o abgjo,
debe examinarse la pelicula mediante unaluzintensa; hay que recor-
dar algo muy importante: el lado mate es la emulsion.

El sistema de offset tiene un proceso que debera seguirse a la lefra
para una correcta impresion, y para ello debera atenderse a las
siguientes recomendaciones:

- Preparacion de las planchas

- Situar los fotolitos sobre la plancha de impresion virgen, cubierta de
emulsion fotosensible, y someter el conjunto a una luz infensa —in-
solacion—. Las planchas pueden ser negativas © positivas y requieren
fotolitos en negativo o en positivo. Las zonas de impresion conservaran
la emulsion en paositivo tras el revelado. Esta emulsion repelera la tinta
grasa al contrario de las zonas de no impresion (sin emulsion).

- Humectacion. La plancha se monta sobre un rodillo rotative. Alempe-
zar a girar, entra en contacto, primero con unos rodillos que la humede-
cen con una solucion de agua y adiivos, como alcohol isopropllico, que
cae de una bandeija y se reparte uniforrmemente al pasar por la ba-
tena de rodillos de humectacion. El Ufimo rodilic humedece la plancha
excepto en las zonas de emuision, por las que resbala el agua, ob-
viamente para que la tinta quede en estas zonas.

- Enfintado. La tinta, espesay grasa, cae de ofra bandeja o deposito
sobre una batefia de rodillos vibradores que la convierten en una
pelicula fina y uniforme. Cuando &l ultimo rodillo entintador enfra en
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En Ia prensa rotativa el

primer color a imprimir
Bs el amarillo, le sigue
B magenta, continda el
gian y por ultimo pasa
el negro

contaéto con la plancha, Ia tinta se deposita en las z6nas secas
impresion— y no en las humedas.

- Transferencia. El Utfimo rodillo es una mantilla de goma que presiona
la plancha y se lleva la imagen de impresion invertida. La mantilia tie-
ne un cierto grado de flexibilidad para que al presionar sobre el papel
—siguiente paso— ceda un poco y la imagen se transfiera bien, tanto
al papel liso como al rugoso © con textura.

- Impresion. En el ultimo paso, €l papel, tanto en hojas sueltas —ma-
quina plana— como en bobina —rotativa— pasa entre la mantilla y
el rodillo de impresion. La mantilla entintada, con laimagen inverida,
presiona confra el papel retenido por el rodillo de impresion v le traspa-
sa la imagen, la cual queda en el sitio comecto.

Et proceso de humectacion, enfintado, fransferencia e impresion se hace
para cada color, a medida que el papel va pasando por la maquina.

En ocasiones, al pasar por las prensas, el papel absorbe humedad v
se estira; las planchas de impresion tambien pueden dilatarse o estar
mal alineadas, estos factores hacen gue los colores se impriman
ligeramente desplazados, 1o que da como resultado huecos no im-
presos o una atteracion de los tonos. A este fenbmeno se lo conoce
como falta de registro. Los procesos fotormecanicos usados para la
separacion del color, la clase de papel, o las prensas utilizados, afectan
al tamano de los puntos impresos; asi tenemos que los puntos au-
mentan de famano cuando la tinta es absorbida por el papel himedo:
si la ganancia del punto es excesiva, los colores se imprimen mas
oscuros de lo especificado.

Las primeras hojas que salen en un tiro, son conocidas como prime-
ras hojas de deshecho o maculas y estas surgen mientras se hacen los
Uitimos ajustes en la iotativa, mientras las condiciones de impre-
sion se estabilizan; pero es muy importante resaltar que las paginas
que aparecen despues de las macutas ya cuentan como la prueba
de imprenta. A partir de estas hojas, se deben hacer Ias siguien-
tes observaciones:




-Lg nmdez de ics caracteres y as ineas. EsTo se qpiecia en tos hO}OS
con un cuenta hilos para observar si aparecen razos cortados.

- La uniformidad de Ia hoja; del aspecto de los colores y de su densidad.

- Lo exactitud de los colores. Hay que comparar la hoja impresa con
la prueba de color (cromalin).

- Que los tendidos esten bien. Para ello se dobla la hoja y se com-
prueba que ambas partes queden bien alineadas y gue no haya
variaciones de color entre una pagina y la ofra.

- Que los colores no esten manchados.
- Que todos los elementos esten presentes.

- Revisar el registro, para determinar que todas las cruces estén bien
adlineadas. Vistos con un cuenta hilos, los objetos impresos en cua-
fricromia, usando una frama tradicional, deten mostar una roseta
CMYK y en el borde de la imagen no debe verse mas gue una sola
inea de puntos de un solo color.

Las pruebas de imprenta son la Unica forma de ver realmente como
va a guedar el corte en el papel elegido, por ello es necesario revisar
y comprobar si hay enores de registro, los cambios en el color, las
reservas y las sobreimpresion, los excesos de tinta, las manchas de
color espurias, las densidades de color, que son las se hacen utiizando
las planchas ya insoladas con los negativos de separacion finales.
Estas pruebas de imprenta, son muy adecuadas para comprobar la
fidelidad del color y ver si se produce moiré y defectos como raya-
duras, arugas y suciedad en las placas, también, para comprobar
el registro, la secuencia de foliacion y la ubicacion y alineacion co-
rectas de los elermentos en las paginas.

Para poder revisar éstas pruebas se necesita un cuenta hilos, una
mesa de luz y un densitormetro. Si hay gue sehalar algo en las pruetas
se procede a un marcaje especial cuyos simbolos son los siguientes:

- Aprobade para prensa
- Rehacer prueba

- Reducir contraste

- Mejorar el detalle o modelar
- Suavizar si esta muy dura
- Aumentar definicion si esta muy suave

K

A

]
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- Rectificar si el tinte esta disparejo
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Reépatar tipograha rta, désalineada o dispareja

- Mejorar el registro

- Corregir el barido

COLOR PROCESS AUMENTAR REDUCIR
Amariiflo Y + Y -
Magenta M + M -
Cian : C + c -
Negro K + K -

Una vez que han sido revisadas y aprobadas la pruebas de imprenta,
(en caso de correcciones se debera gjustar y por tanto apareceran
nuevamente maculas) se empieza la tirada real y tras las maculas, se
comparan las primeras hojas validas con las pruebas de imprenta.
La comparacion se hace varias veces durante la tirada para verificar
si es preciso reqjustar la maguina por la dilatacion de los rodillos, el
aumento de temperatura de Ias tintas, la humectacion, etcétera.

El Ultimo paso realizado por la prensa rotativa es el de cortar y doblar
los pliegos para mas adelante ser intercalados.

3.10 Acasapos

Al momento de tener todos los pliegos impresos, se procede a
encuadernar y guillotinar las hojas para formar el libro de texto, es
decir, acabarlo.

Para poder encuademar el libro de texto es necesario tener ya impre-
sos la cubierta y contracubiertq, la impresion de éstas se realiza en
prensa, hoja por hoja, en razon de que su presentacion requiere de
un trabajo de alta calidad; por lo regular en éstas se utiliza un papel
de mayor gramaje al que se utilizd en todo el libro de texto, ya que
debe ser mas resistente —hay que recordar que es con la gue se
tiene mayor contacto fisico—, para esto se le aplica un barniz, el cudl
adicionamente le da mayor presentacion; sin embargo. esto depen-
de del presupuesto y costo finatl que tendré el libro de texto.

El proceso de aplicacion de barniz se realiza pasando las cubiertas
en una maquina la cual a base de un rodillo aplica el barniz como si
fuera una plasta de tinta y finalmente pasa a una camara en la que
hay lamparas de luz ultra violeta (UV) y calor para su secado.

La encuademacion es el proceso de reunir los pliegos doblados.
Anteriormente este procedimiento era artesanal ya que fodo se rea-
lizaba a mano, es decir, el encuademnador encolaba las guardas




-—las guardas se utilizan para libros de portada giuesa, y son 1as gue
unen la portada con el cuerpo del lioro— al principio y al finat del
fibro; luego, en un aparato llamado telar, se cosian los cuadernillos
entre st por el lomo, y se reforzaba éste con una gasa. Se redondeaba
el lomo, y se colocaban las guardas a los carfones de cubierta. Las
cubiertas estan forradas de diversos materiales como piel, vinil, papel
o tela, en el caso del libro de texto se utiliza cartuling.

[

, NN

Armada

: i |
: Cosido I
5,3‘: y e
- " PR )
[
o v
: L Rtk “?-j
L . i 4 T [
I = LA
T L g é,a [
: g ‘I VTR e '4/ \
T — . - ;

Actuaimente hay varios métodos de encuadermnacion, entre estos
tenemos: la encuademacion encabalgada, aqu los pliegos se insertan
uno dentro de ofro y se grapa el lomo; la encuadernacion americana
—por fresado— implica apilar o alzar los pliegos, perforar sus lomos
para que el pegamento penetre conectamente y encolar el grupo a
la cubiera. Pese a que la encuademacion americana ha mejorado
mucho, el cosido sigue siendo el sisterna mas resistente debido a que
el dobles de los pliegos no se fresa, sino que los pliegos se cosen por
este doblez v se adhieren al lIomo.

En la encuademacion encabalgada, las hojas inteficres pueden sobre-
saifir por el margen del corte © exterior del conjunto, dado gue parte del
tamano de Ias hojoas exteriores lo utiliza el grosor del lomo. En este caso,
el &reqa impresa se desplaza ligeiamente respecto a las ofras paginas.
Cuantas mas paginas tenga el encabalgado, mas sobresaldian los inte-
riores. Sl esto no se comge durante faimpaosicion, las imagenes y el texto
puede verse conidos respecto al crucero —linea en la que coinciden
las paginas en el lomo— hacia el exterior en ka pimera mitad del lioro,
y hacia el interior en la segunda mitad. Este proceso no es muy reco-
mendable si el volumen del fexto rebasa las 60 paginas.

Actualmente el
encuadernade hecho a
mano es conocido
como "Encuadernacidn
artistica"

Encuadernacion
encabalgada

—— Grapa
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Hoy en dia se cuenta
con maquinaria
especializada para este
proceso como la de
intercalado aiutoméatico

La mecanlzacion casi total de las etapas de la encuadernacion
permite ganar tiempo y aumentar enormemente la produccibn de
libros, a todo esto se le conoce bajo el nombie de encuademacion in-
dustrial. La plegadora, piimera de la cadena, transforma los pliegos
impresos en cuademnillos. Estos, una vez ensamblados, pasan ala co-
sedora. El lomo de los volumenes asi formados se redondean vy se
endurecen con cola. Después, la hoja afilada de la guillotina corta
los cantos. Por ultimo, se ponen las cubiertas: ligeras y de cartulina
para los libros en rustica; figidas y algo mayores que las paginas para
los volumenes en cartoné antiguamente utilizadas en los libros de
texto, pero hoy en dia por comodidad para el alumno no se utiliza
—debido al aumento relative de su peso, y teniendo en cuenta que
no solo lleva a la escuela un libro de texto— a pesar de su resistencia.

t . |

Todo este proceso lleva un esticto control de calidod ya que para
salir a la venta es sometido a ciertas pruebas para constatar que el
encuadermnado es el adecuado; el libro de texto ya terminado es so-
metido a una prueba de resistencia, mediante un aparato el cual
cambia automaticamente una pagina —escogida al azar— en un
ciclo de 500 veces, con lo que simula las ocasiones en que el edu-
cando hojeara el libro de texto.

Sila prueba tiene éxito, es en este momento cuando el libro de texto
esta listo para su venta al publico.
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1. Desde su aparicion los libros han sido elementos muy importan-
tes en la vida del hombre; su funcion principal ha sido la de constituirse
en uno de los principales medios de comunicacion. Enla antiguedad
su uso estaba restingido a las clases privilegiadas (aristocracia), si-
tuacion gue con el paso del iempo fue rebasada, pudiendo ahora,
los libros estar at alcance de todos.

2. Elinvento que revoluciona al mundo y consolida la posibilidad de
dejar plasmada la historia y las expresiones culturales de los puebios,
sin duda que es el papel, materia fundamental en la elaboracion de
un libro, ya que es el medio receptor de tas impresiones sea por
medios manuales © mecanicos.

La evolucion de los libros ha sido constante; sobre todo a partir de
que las lentas copias hechas a mano por escribas fueron remplozadas
al existir la posibilidad de reproducir un escrito en mucho menos
tiempo. gracias a Gutenberg quien funde trozos de plomo para dar
Paso alas matrices (iefras) que impregnadas de tinta se imprimen en
el papel.

3. Cuando la necesidad de crear un nimero mavyor de libros en
un fiempo menor es definitiva, surge la linotipia, en la que por medio
de un teclado se van formando las lineas que compondran al libro
en un fiempo menor al que se realizaban anteriormente mediante el
fundido de lefras.

La evolucion de la industria editorial tiene un gran vuelco al pasar de la
prensa plana a la rotativa; en ésta se pueden cubrir perfectamente
las necesidades de impresion de un elevado nimero de ejemplares
de unlibro, toda vez que esta hemamienta pemite tirgjes muy altos a
color en fiempos cortos.

En nuestro pdis la evolucion y desarrollo de la industia editorial y el
deseo de lograr que la difusion de la lectura fuese para todos los
mexicanos fiene su punto de partida en 1921 gracias a José Vas-
concelos, quien, primero en la Universidad Nacional, y después en Ia
Secretafia de Educacion, inicia una campana alfabetizadora, lo-
grando asl, que el pdis en muy poco tiempo se viera lleno de libros
de diversos temas.

Con eltranscurir del fiempo el gobiemo se dio cuenta de Io necesario
que era el tener a un pueblo letrado por Io que se da a la tarea de
impartir la educacion basica para asl, tener en ellos un apoyo y No
una carga la cual por sus diferencias culturales le fuese imposible
gobemar. Entre las principales obras editadas por la Secretaia de
Educacion se encuentian las de literatura clasica, Artmética, Geo-
metiia, Astronomia, Fisica, Quimica, Ecologia, Geografia, la Histo-
ria de Mexico.
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Durante el gobiemo de Lazaro Cardenas se le dic gran auge a ias

campanas alfabetizadoras, dirigidas principalmente alas clases tra-
bajadoras que hasta ese momento no hakian sido atendidas.

Por eso se puede decir que es en este pefiodo cuando la labor edito-
rial como medio alfabetizador, cobra mayor fuerza en nuestio pdis.

Durante este pefiodo, el disefic grafico no era una parte primordial
en la industria editorial; el disefo de los libros de texto era muy ele-
mental, sin duda que con ciertos elementos graficos, sin embargo,
tanto sus portadas como sus Interiores eran muy sencillas.

4. En la actucglidad la idea de que los libros solo podian ser utilizados
para fransmitir algin tipo de informacion, ha guedado atras; de ahi
gue hoy en diq, para la creacion de unlibro de texto las casas editoras
han creado una nueva filosofiq, por 1o que han surgido departamen-
tos de disefo encargados Unicamente de la proyeccion y realizacion
de éste laborioso trabajo. A partir de ello, se abren las puertas al di-
seho grafico y en consecuencia se ven obligadas las casas editoras
a contar con disenhadores especializados en el areq, toda vez que la
conformacion de un libro de texto se deben tener en cuenta ele-
mentos fundamentales vinculados con el disefio grafico y lograr asi,
optimos resutados.

A travées del paso del tiempo el diseno de un libro ha evolucionado;
anteriormente con mucha facilidad se podian dejar paginas comple-
tas en blanco, lo que actualmente se considerarfia como un desper-
dicio de espacio y que es utilizado para proporcionar algn fipo de
informacion, sin mencionar las péerdidas economicas que re-presenta
una hoja en la cual al dejar en blanco no se obtiene nin-gun beneficio.

En la proyeccion de un libro de texto es necesario atender diver-
sos objetivos; entre ellos el no generar un texto abunido y monotono
para el alumno; para ello, en una pare el autor de la obra, y el dise-
Aador grafico se abocaran a lograr que tanto el texto como el diseno
sea agradable y motive a continuar consultandolo. Sin duda que el
disefio integral de la obra es importante, sin embargo el disena-
dor debe tener mayor cuidado en el diseno de la portada, la con-
traportada, la portadilla, segunda y tercera de forros, la introduccion,
elindice, las entradas de unidad o capitulo, las comisas de las pagi-
nas interiores —con sus respectivos titulillos—. En el diseno de estos
elementos se tienen gque cuidar que el diseho no genere confusio-
nes lo que explicitamente podemos analizar gue si en los folios de un
libro se utiliza un diseho distinto para cada uno de ellos el alumno
llegana a distraerse —al ver gue en cada pagina hay disenos diferen-
tes— provocando curiosidad de ver hoja por hoja en ese momento,
para conocer los distintos tipos de diseno.

;i\ Q7



5. El autor y el disehador siempre deberan tener muy presente las
disposiciones que la autoridad administrativa (Secretana de Educacion
PUblica) sehala para la edicion de un libro de fexto, ya que de no ser
asl, el rabdjo y tiempo invertido seran infructuosos ante la imposibilidad
de lograr la autorizacion para publicaros.

Para lograr que el proyecto de libro de texto cumpla con todos los
requisitos senalados por las diversas nomas, y asi lograr la autorizacion
para su publicacion, las casas editoras han consolidado equipos de
profesionales; entre éstos los disehadores graficos ocupan un lugar
preeminente; en éstos tambien se encuentran los comeciores de estilo,
redactores, ilustradores, diagramadores entre los principales, quienes en
conjunto, deberan atender cualquier observacion o detalle para lograr
los objetivos preestablecidos en el inicio de la edicion del libro de texto.

6. Durante todos los procesos que concuren para la edicion de un libro
de texto es muy importante tener presente que un error signifi-
ca perdidas economicas y de tiempo para la casa editoia; el incuriren
un emor implica elaborar nuevamente archivos elechonicos o negativos
Y su respectiva reimpresion, o lo que es peor aun, que debido a mitti-
ples enores [a obra no pueda sallr al mercado para su venta al plblico.

Para evitar todo esto al maximo, la editorial deberéa implantar una
serie de revisiones por los grupos de trabagjo o departamentos de
comeccion, habilitacion, digitalizacion y retoque, diagramacion, for-
macion y preprensa, con el objetivo de evitar al méximo cualguier
imprecision y detectar algin error.

7. Los desarrolios tecnologicos han permitido a la industria editorial
contar con poderosas herramientas que facilitan en gran medida el
frabajo que implica la edicion de un libro de texto, reducen el tiempo
de produccion, asi como una considerable reduccion de los costos.

La transformacion de los procedimientos de manuales a auto-
matizados en la edicion de un libro de texto, tambien ha llegado al
campo de los acabados, toda vez que los procesos de coser un li-
bro, encolarlc ¢ guillotinarlo manualmente para encuademarlo.
pudiendo hacerlo ahora de manera automatica con una calidad
muy similar a la de un acabado que ha sido cosido, lo que permite Ia

terminacion de un mayor nimero de ejemplares en un menor tiempo.
Por otio lado, tampoco el forrado implica mayor trabaijo, pues hay
impresiones de muy buena calidad para una portada y bamices que
hacen de la porfada una cubierta de mavyor resistencia.

8. La fotalidad de ejemplares debe pasar por un departamento
de control de calidad con 1o cual, el comprador puede tener la
seguridad de que el libro de fexto que esta adquirendo un ejem-
plar cumple con todos los requisitos de calidad, por lo que si el libro
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recibe el usc adecuado éste se enconticia por mucho fiempo en
buenas condiciones.

Para que un libro de texto cumplan con todos los requisitos de cali-
dad, el disehador debe recomendar a las editoriales que se tomen
en cuenta elementos fundamentales para ello, fales como el tipo de
papel y peso mas indicado para la impresion de un libro de texto.

9. En la mayona de los casos el libro de texto se imprime por pliegos de
16 paginas (octavo) para que laimpresion de un lado sean ocho paginas
y del ofro igual, en raras ocasiones esta es de 32 paginas (dieciseisavo).

Para los alumnos de menor edad —preescolar-— [os libros son de
mayor tamano y de un papel de mayor peso por 1o que se utilizan
carlulinas; todo esto con el fin de apoyar su adiestramiento y asi en el
uso de los materiales como son tijeras, colores, pegamento y otros
materiales que les permitan su uso con mayor facilidad.

10. La eleccion de la tipografia conecta es un paso muy importan-
tes, la letra debe ser lo suficientemente clara para que al alumno no
encuentre dificultad en su lectura, esto se obtiene con tipografias
sencillas, al puntaje corecto —el cual dependera del grado esco-lar
al gue va air dirgido el texto— con el interlehiaje e interlineaje conecto,
asi como la diferenciacion de un de fexto con ofro —como pueden
ser los fitulos del texto general—. Para alcanzar este objetivo con gran
sencillez y facilidad es necesario contar con programas informaticos
que permitan su redlizacion iapidamente.

11. Un papel determinante en la edicion de un libro de texto lo
constituye el color, ya que es a fravés de su uso que se logra captar
la atencibn del menor. Siempre sera mas agradable un libro impreso
utilizando colores gue en blanco y negro, ya que es de recordar que
los colores influyen de manera inconsciente en el alumno. Se
recomienda gue en los libros dirigidos a los alumnos de nivel preescolar
y primeros grados de educacion primaria se utilicen colores primarios
y secundarios en su concepto mas puro, es decir sin degradados o
diversos matices para no provocar confusion en el menor, pues son
sus primeros contactos con ellos.

12. Los libros de texto siempre captaran mas ka atencion del alumno sison
ilustrados, lo que implica gue de ser necesario hay gue incluir en as
formulas, graficas o tablas y estandarizarnas con colores que pemitan la
diferenciacion entre los valores, razos o respuestas del alumno, asi como
lustraciones kas cuales puede incluir desde fotografias o transparencias
—ias cuales ilusiran con mayor redlismo—, opacos en sus diversas tecnica
—albleo, aguada {tinfa china), rotulador, aerografia, actlico, pastel, grafito,
carbon, lapices de colores, acuarela, boligrafo—, hasta dibujos hechos
por algln programa de dibujo que geoméliicamente pemita hacer-
las de manera rapida y casi perfecta y la ilustracion por computadora.




decir, para los alumnos de preescolar el porcentagie sera de un 90%,
casi la totalidad del libro. Para la educacién primaria se divide en dos
rangos, para el primero y segundo grado es de un 80%, mientras que
para los alumnos de tercero a sexto grado el porcentaje se reduce a
un 60%. En la educacion secundaria un libro de texto es mas informativo
por 1o que las ilustraciones del libro de texto son de un 40%.

14. BEldiseho grafico tiene unaimportancia destacada en la kabor editorial,
particulamente en lo que comesponde al diseno de los libros de texto, que
para el caso particular que nos ocupa estamos haciendo referencia a los
textos que son utilizados en la educacion secundaria. En el desanollo de
este trabqjo, es evidente que el diseno grafico constituye un pilar
fundamental de la indushia ediforial; asi un disefador griafico debera
desanoliar kos miiiples conocimientos adguindos, mantener una constante
actudlizacion de las nuevas fecnicas y heramientas que permiten
consolidar las diversas ideas gue para la edicion de un texto puede plantear
durante cudlguier etapa en el proceso de consolidacion de fa obra.

Como se observa, el disefo juega un papel deteminante en todos los pro-
cesos de elaboracion de un libro de texto, de ahi lo relevante de aplicar el
conocimiento adquindo en los diferentes factores y elementos involucia-
dos en el desanollo de la produccion, ast como en la foma de decisiones
gue son necesanias para lograr un producto con calidad profesional.

15. El objetivo planteado al emprender el desarrollo de este frabajo, no
se ve agotado con este esfuerzo, sino que se abre una setie de
posibiidades de estudio que con seguridad pemitiran conocer los
dlcances del diseno grafico en la consolidacion no sblo de produc-
tos mercantiles, sino de su influencia en areas tan importantes como el
proceso de ensenhanza aprendizaje en el que el disehador aporta una
serie de elementos que influyen directamente en la educacion de 1o0s
mexicanos. Sin duda gue los libros de fexto han sufride una evolucion
muy destacada en la cual una gran parte de estos cambios obedece
a las aportaciones de un disenador grafico.

16. Laimportancia que el diseho fiene en laindustia editorial es por demas
relevante; su evolucion se hace patente en cualquier época del derivado
histbrico de la humanidad, desde luego existen elementos que si bien han
evolucionado en los mecanismos de produccion aln siguen manteniendo
las caractensticas con las que surgieron. De ahi que el disefio ha fenido un
crecimiento importante y que las tecnicas que en este frabaio se refieren
como las utiizadas ahora en la industia editorial, no limita que coda dia
surjan nuevas ideas, Nnuevas aplicaciones, dervadas del dinamismo que
esta carera fiene implicito. De ahl que esimportante que dia a dia, el pro-
fesional del diseno, el estudiante de esta gran camera, o cudlquier interesado
en la matera debera actudlizar sus conocimientos, al iempo de aportar
sus ideas para continuar por esta nuta evolutiva de este v lo que ello implica.

13. La Canfidad de fiushaciones vaia seglrila édad déi éducando, as
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