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INTRODUCCION

Los significados forman parte del lenguaje para comunicarse, se construyen
a partir de un consenso social que permite que los significados sean compartidos
por miembros de ciertos grupos, los individuos al entrar en un proceso de
socializacion los aprenden, pero a su vez, al incorporarlos les dan el sentido
individual y personal, por lo que por un lado proporcionan elementos para el
estudio de la perscnalidad individua!, pero por otro, al estudiar los significados
compartidos en cuanto a forma y color también permiten conocer el pensamiento
social del grupo, es asi que, el estudio de los significados del color y las formas,

es un campo fértil para la investigacion en psicologia social.

El proceso de formacién de significados se apoya en la percepcion
ya que ésta, permite el contacto de nuestro mundo interior y el mundo exterior, por

tanto la percepcion participa en ia construccion y representacion de la realidad.

Mediante una investigacion documental, de campe y de tipo exploratorio,
se pretende conocer acerca de los significados compartidos por los estudiantes de
la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM, que le asignan a las formas
geomeétricas {Cuadrado, Triangulo y Circulo), ademas de ello se pretende conacer

si el color es un factor de influencia en la modificacion de estos significados.

En el primer capitulo se profundiza en los conocimientos que se han

desarrollado en torno a la forma, para lo cual primero se explican las definiciones
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de ésta desde diversos enfogues de estudic como son la filosofia, las
matematicas, la psicologia y finalmente en arte. A partir de estas definiciones se

abardan las distintas teorias de la percepcion, haciendo énfasis en la Teoria de la

Gestalt.

En el segundo capitulo se abordan los aspectos generales del color, los
cuales nos proporcionan antecedentes en cuanto a estudios del significado del

color.

Finalmente en el tercer capitulo se profundiza en el significado, abordando

diferentes teorias, asi como los diferentes significados de la forma y el color.

Esta tesis, tiene como antecedentes los estudios del significado de los
colores, realizados por Orliz en 1992 y forma parte de una Investigacion (Crtiz,

s/a) mas amplia del significado de ia forma geométrica.

Para este estudio se eligieron las formas geométricas con base al principio
de la buena forma enunciado por la Teoria de la Gestalt, sin embargo, este criterio
no fue suficiente ya que, una forma buena es aquélla que no puede verse de
mejor manera, es por ello que fue necesario recurrir a la clasificacion de formas
que hizo Ching (1982) de la cual, surgen como las formas mas sencillas de
comprender y entender: el cuadrado, el circulo y el tridngulo a las cuales él mismo

denomina perfiles basicos, ésta ultima teoria como se vera mas adelante.

VIl



CAPITULO |

“LA FORMA™



En el presente capitulo se enunciardn las distintas definiciones de forma planteadas
lo largo de 1a historia por diversos autores, asi como las distintas clasificaciones que
se han realizado de dicho concepio, @l objetivo de exponer tanto las definiciones
como las distintas clasificaciones es el de llegar a formular una definicién propia que

sustente de manera tedrica la presente investigacion.

La palabra forma, posee una infinidad de definiciones, significados vy
connotaciones que dependen del contexto v situacién en que se emplee el término,
existe cierta discrepancia entre el uso de las palabras forma y figura ya que, en la
revision bibliografica se encontrd que algunos autores emplean dichos conceptos de
manera indiscriminada o como sindnimos, en la presente investigacion, se empleara
la palabra forma, ya que en la bibliogréfia se observé que las figuras geométricas son
un tipo de forma, este aspecto se considera un fundamento suficiente para manejar
“forma” y no “figura”, otra diferencia enire estos dos conceptos, es que las figuras
geomélricas se encuentran en ur plano bidimencional y en cambio fas formas las
tienen todo o que nos rodea. Maria Luisa Balseiro, traductora al espariof del libro
Arte v Percepcion Visual de Arnheim (1979 ) dice con relacion al uso de estas
palabras. " Las dos acepciones de la palabra espanocla Forma correspondientes a las
inglesas Shape y form, de las cuales la primera hace referencia Unicamente a fa
forma material, visible o palpable y !a segunda, se refieren a la configuracian,

aharcando ya lo estructural v lo no directamente observable por los sentidos”’.

' Rudolf Arnheim, Arte v Percepcidn Visual: 1979, (Nota previa det raductor). 2



Esto es que, en espafol, forma puede ser un termino muy ambiguo, que
depende de! contexto en el que se ubigue, en cambio en ingles, existe una diferencia
fundamental entre shape y form. Para la presente investigacion, se acudid a la

literatura que se refiere a ambos conceptos.

Para el segundo apartado de este capitulo, se toca el aspecto de la
percepcion, donde de abordaran la Teoria de la Gestalt, la cual aporta fundamentos
suficientes para considerar a las figuras geométricas basicas (cuadrado, triangulo y
circulo) como las formas mas sencillas de percibir y entender |, se plantea la Teoria
de “Entrada-Salida” y por 0ltimo se mencionaran los efectos perceptuales que se han

estudiado con relacion a la forma.

1.1. Definiciones y Clasificaciones De La Forma A Través De La Historia

1.1.1 La forma definida por la filosofia.

Las forma ha inquietado a filosofos, matematicos, psicdlogos, artistas, etc.
(arquitectos, escultores y pintores), los cuales desde su campo de conocimiento han
hecho aportes impartantes al estudio y comprension de la forma. A continuacion, se

enunciaran algunas definiciones de forma derivadas del campo de la filesofia.

La palabra forma en un diccionario es definida como la palabra que se deriva

del latin forma; se refiere a la figura exterior de los cuerpos materiales.



Ei inicio de 1a historia de las definiciones encuentra su punito mas relevante a
partic de Aristoteles (Abbagano, 1963, Ferrater, 1979), quien al hablar de
eddoo (eldos) o traduce como forma, la cual siempre tiene un sujeto y un atributo, a
la que define como: “La...esencia necesaria o sustancia de las cosas que tienen
materia, la forma no solo se opone a la materia sino que la reclama (...) a forma es
naturaleza mas de lo que es la materia ya que de una cosa se dice lo que es en acto,

mas dz lo que es en potencia"z.

La forma a veces es entendida comc “causa formal” (Ferrater, 1979), es
aguello que determina a la materia para ser algo, segun Aristdteles toda entidad se
compone de materia y forma; ta forma es aquello que determina y precisa la materia
de la que esta formada un objeto determinado y siempre, debe entenderse en
relacién con la materia, por tanto la forma es aquello que otorga la individualidad a

cada entidad.

Los Escolasticos® (Abbagano, 1963), siguieron la doctrina de Aristoteles y
retoman su definicion para elaborar una clasificacion de formas a partir de la misma;

la clasificacion es la siguiente:

a) Naturales: un ejemplo es el alma.
b) Artificiales: son todas aquellas construidas por el hombre.

¢) Sustanciales: Las que componen fas sustancias corporales.

? N. Abaggano, Diccionario de Filosofia. 1963. p.360.
* Filosofos cristianos de la Edad Media. 4



d) Accidentales: Que se agregan al ser sustancial para individualizarto

{como el calor).

e) Formas puras o separadas: Se caracterizan por su pura reatidad.

f) Inherentes: Se entienden solamente en cuanto se aplican a una

materia.

Dentro de esta clasificacién no se precisa donde ubicar a la forma geométrica,
pero, fue a partir de la filosofia que se derivaron distintas disciplinas que permitieron

que el significado de {a forma fuera cambiando.

Bacén, la definid como; “La esencia o naturaleza™

. Para Kant, la forma era;
“... La relacion o conjunto de relaciones, esto es un erden, es lo que da cuerpo a...™,
entiendase como la estructura de la actividad del espiritu, lo que nos permite

conocerlo.

Hegel F. la definié como: “La totalidad de las determinaciones que por lo tanto
es la esencia en su manifestar como fendmenef...] La forma en éste sentido es el
modo de manifestarse de la esencia o sustancia de una cosa, en cuanto tal modo de

manifestacion coincide con la esencia misma™.

1F. Bacon, cit, por ibiden: . p. 360
5 Kant cit. por ihiden. p. 361
*F. Hegel cit. por ibidem. p. 560
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Lo que se puede concluir de las anteriores definiciones derivadas de la
filosofia, es que la forma es inherente a la materia sin ser lo mismo que ésta, es lo
gue hace ser al objeto lo que es, es o que lo diferencia de los demas cobjetos, la

forma es la gue le da identidad a las cosas.

A largo de este capitulo se exploran definiciones que provienen de diferentes
campos de estudio que nos proporcionan multiples disciplinas lo que nos permitira

lograr una comprension mas integral del concepto.

1.1.2. La Forma Definida Por La Geometria

Por otro lado, surge otra drea que hace objeto propio de estudio a la forma: la
geometria (Del griego GEQO = ftierra y METRON =medida), es la disciplina
matematica, cuyo objeto es el estudio de 'as formas. Esta ciencia estudia a la forma,

sus reglas y la manera de resolver sus problemas (Apodaca, 1987).

La geometria surgic como la necesidad de explicar y establecer reglas para
las formas y objetos que nos rodean, 10 que a su vez, esta relacionado con la
necesidad de control por medio de la manipulacién de medidas que llevo a los
hombres a buscar metodos matematicos para llegar a una definicion y solucion de lo

que es la formay la figura.



Con respecto al origen de la geometria 1a hipdtesis de Serres (1996) es que
tiene su origen a orillas det rio Nilo, cuando en épocas de lluvia el ric se deshordaba,
los limites de las tierras se perdian, por ésta razdn, aquéllos que se dedicaban a la
agricultura se veian en la necesidad de acudir a los que tenian conocimiento de las
medidas para repartir nuevamente las tierras, surge asi, la necesidad de encontrar

los calculos que aseguraran la exactitud de las medidas de estos terrenos.

Existe una historia que habla del origen del cuadrado, se dice que: “Sesostris
repartié |a tierra entre todos los egipcios, atribuyendo a cada uno un lote igual a los
demas, un cuadrado y segun ésta reparlicion, establecid sus Ingresos prescribiendo

que cada afo se pagara una cantidad igual”’.

La geometria surge de la necesidad de resolver problema, la forma
geométrica, es una invencién del hombre y fue el mismo hombre quien comenzod a
medir y a establecer parametros métricos a los cuales le dio una aplicacién practica y

que posteriormente evoluciono a |la geometria plana y la del espacio.

Podria pensarse que existe alguna relacion entre las figuras geométricas y las
formas de la naturaleza, sin embargo tomando en cuenta los fundamento de las
matematicas resulta imposible ya que se requiere de que se cumplan varias

condiciones entre las que se encuentran por ejemplo; {Segun Wolf y Kuhn, 1959).

7 M. Serres. Las orfgenes de fa geometrin. 1996, p. 259. 7



a) La rotacion: que consisle en que independientemente de la posicidn de una de

las Figuras; ambas tienen que coincidir matematicamente hablando,

b} £l parecido: Un objeto simétrico no puede compararse a otro de la naturaleza por
el fundamento del parecido puesto que las figuras geométricas se desprenden de
las matematicas y de la estricta base de la refacidén entre punto y nimero por lo
gue superponer figuras geométricas con las de la naturaleza resufiaria absurdo
para la geometria al no cubrir con los minimos requerimientos matematicos. La
solucion a la interpretacion y problemas de las formas de tercera dimension entre
ias que se encuentran las de la naturaleza corresponde a la geometria descriptiva
que tiene como tarea reproducir las formas del espacio mediante proyeccidn de
las mismas en planos bidimensionales y resclver asi con la geometria plana

problemas sobre cuerpos de tres dimensiones.

La clasificacion de formas que manejan Wolf y Kunh {1959) esta basada en
los tipos de simetrias existentes, para estos autores los cuerpos se clasifican en:
Puntiformes, rectos, planos y curvos, Aunque no es lo mismo hablar de cuerpos que
de formas, puede retomarse algo importante. Se refieren al concepto de “simetria” y
es a partir de ésia que puede darse ofra definicion de las formas basicas. Wolf y
Kunh (1959) definen a la simetria como “la relacion bella de una parte con otra y las
partes con el todo™®. Su expresidn se encuentra en la repeticion regular de motivos y

circunstancias similares, parecidas o afines, este principio de simetria se comprueba

¥ Wollv Kuim, Forma v Simetria 1960, p. 10. g



en las formas geométricas basicas: el cuadrado, el triangulo equitatero y el circulo,

por tanto pueden entrar en las clasificaciones de las simetrias.

Otfra persona que realizd contribuciones a la definicion de forma desde la
geametria y considerando su historia dentro de la misma fue Gerstner (1988), quien
define a la forma como: "Objeto de estudio de la geometria, como aspecto que
representa a la naturaleza, tiene un tamafio y ademas puede contar con varias
dimensiones [...] -Piensa que- los descubrimientos de la geometria han determinado

nuestra concepcién del mundo™®

. Asi, relata como a lo largo de varias épocas la
geometria a influido, en diversas areas de nuestra vida, tales como: el Arte
destacando como ejemplo a la geometria proyectiva surgida en la edad media dénde
el punto de estudio y _de referencia fue el hombre ya que el fundamento principat de
esta etapa fue que Ef hombre es el centro del Universo, El hombre no es tan solo ta
medida de las cosas sino también el centro de todo, tal como él lo ve con sus 0jos.
De esta corriente surgié la proyeccién en perspectiva y con punto de fuga. La base

de la percepcion de esta corriente es la direccionalidad en todas las figuras que nos

rodean.

La historia de la geometria antigua es considerada como un procesc de
descubrimientos, de formulas o deducciones de validez general para actividades
concretas. Las teorias se derivan de 1a practica y a su vez se convirtieron en la base

de nuevas practicas, por ejemplo, la aplicacion directa del tridngulo equiidtero |a

* K. Gersiner, Las formas del color. 1988, p. 25 9



realizaron lo egipcios en sus piramides y fue Pitagoras quién descubrio como

consiruir en triangulo equilatero perfecto expresado en el “Teorema de Pitagoras”.

La historia de la forma desde la geometria permite ver su relacion con el
pensamiento del hombre en las diferentes epocas, cabe hacer la aclaracion de que la
informacion consultada hasta el momento no-se especifica la manera en que el

cuadrado, el triangulo y circulo fueron concebidos como figuras geométricas.

A partir de la historia del concepto filosdfico de 1a forma y su desarrollo en el
campo de la geometria, las definiciones que se generaron, engloban las condiciones
tanto estructurales de la forma como de limites fisicos, lo cual sustenta Kahler en su

definicion de la forma:

“Aspecto o contorno, que equivale a los limites discernibles. La estructura que
se manifiesta en aspecto“’o. Su definicidn tiene en cuenta los aspectos fisicos de la
forma y ademas expone como el resultado gue la manifestacion de la forma tiene
que ver con algo mas que el estado fisico de la forma al hablar de “Lo que se

manifiesta en aspecto”.

Por otro lado Ching (19968) define a los perfiles basicos “...The simpler and

more regular a shape is the easier it is to perceive and undersiand:Circle, triangle and

1" L Desimegracion de la Forme en las Artes, 1972.p. 12 10



square™'. Al cuadrado lo define como la figura plana de cuatro lados iguales y cuatro

angulos.
a) Attriangulo como una figura plana de tres lados y tres angulos.

bB) Al circulo como un conjunto de puntos dispuestos y equilibrados por igual

en torno a otro punto.

A parte de las clasificaciones anteriores agrega que las formas se clasifican

por su presentacion en:

a) Regulares: "Those whose parts are related to one another in a
consistant and orderly manner. sphere, cylinder, cone cube and

»12

pyramid”'“ esto quiere decir que sus partes se relacionan entre si segln

un vinculo firme y ordenado.

b) lrregulares: “Those whose parts are dissimilar in nature and related ti
one another in an inconsistent manner. They are generally asymmetrical

adn more dynamic than regular forms™'

. esto es que sus partes son
desiguales en cuanto a sus caracteristicas y no cuentan con vinculos

firmes que las unan entre si y por lo regular son simétricas y ordenadas.

Segun Ching (1987) las formas geométricas poseen ciertos atributos
importantes que van a determinar en gran medida la funcion que las formas

geométricas van a cumplir, éstos atributos son los siguientes:

W Architeciure, Form, Space and Order, 1996, p 38 de [a version al castellane 1988 trad. “las formas mas
faciles de percibir y entender” que a su manera de ver: son ¢t cuadrade. el tridngulo v el circulo.

12 thidem, p. 46.

1 1d, [



1. Contorno: Es la configuracion especifica de las superficies

2. Tamano: Dimensiones verdaderas de la forma, esta determinado por

su longitud, su anchura y su profundidad.

3. Textura; Superficie de la forma.

4. Color: Esta determinado por las tres propiedades psicoldgicas del

color. Luminosidad, saturacion y matiz donde la primera es conocida
también como brillantes, ésta cuatidad determina el grado de claridad
u obscuridad de un color. La saturacidn es el grado de pureza de un
color y la Gitima es la longitud de onda correspondiente al espectro de

colores.

. Posicion: Localizacién de la forma con respecto a su entomo.

. Orientacién: Posicion respecto a su plano de sustentacién a los

puntos cardinales o al observador.

. Visual Inertia: “The visual inertia of a form depends on its orientation

relative to the ground plane, the pull of gravity and our fine of sigth”'*

Mediante sus estudios Ching (1989), pretendid hacer contribuciones a la

Arquitectura y por ello es que ademas de considerar los aspectos matematicos,

también considerc la influencia de la forma en la percepcion, el uso e incluso en el

significado que se les pueda dar.

B fhictem, p. 35.



Para Munari (1985) las formas son de dos tipos, las geométricas que son
aquellas propias de la geometria y las organicas, éstas ultimas son aquéllas que se
encuentran en la naturaleza como los arboles. Al igual que aulores, dengmina a las
formas geométricas como formas basicas: cuadrado, triangulo y circulo. Como se
puede ver su clasificacion exciuye otro tipo de formas, por ejemplo: las construidas

por el hombre.

Las figuras geométricas no se encuentran como tales en nuestro entorno,
también resulta dificil encontrar solidos-platonicos, dsea las figuras genmeétricas con
volumen, Sin embargo, se pueden hallar afinidades, por ejemplo; Un balon, una

casa, etc.

1.1.3. La Forma Definida Por La Psicologia

Pentro de la psicologia, se hacen estudios de percepcion en torno a la forma, es la
psicologia de la Gestal conocida como 1a Psicologia de la forma la corriente que tiene

por objeto de estudio la crganizacion perceptual.

“Las formas pueden represeniar una articulacion infericr de tas partes o miembros naturales
que poseen funciones determinadas en el todo y que censtituyen en su interior unidades o
formas de segundo arden, La percepcion de las refaciones corresponde a diferentes modos

de organizacion de un todo™'®,

Los psicdlogos de la Gestalt se enfoca a descubrir las leyes de organizacion

15 p. Guitlaume, £a Psicolagia de fa Forma. 1976, p. 26 13



de la percepcion, vincuiaron a la forma con su fondo to que permitio referirse a la
vision de un todo y nunca a la percepcion aislada de los elementos, fueron los
primeros en hablar de la importancia del contexto de la forma y como este puede
influir en la percepcidn de la forma. Posteriormente comenzaron a utiizarse  fos
principios de la gestalt para hacer interpretaciones y aplicaciones en la arquitectura y
la pintura, contribuciones que apoyan a los conocimientos mas profundo de 1a

percepcion de las formas.

En Meéxico, a través de un estudio de la forma realizado por Fonari {UAM,
1988), se establecié una definicion de forma que ademas de abordar los tradicionales
aspectos matematicos, introduce los aspectos psicolégicos. Su definicion es la
siguiente: “La forma es 1a configuracién del perimetro o superficies limitantes de los

w16

objetivos fisicos"™.-es también- “La imagen percibida de un objeto a través de un

conjunio completo de canales sensoriales"!”

. Donde la imagen™ =as una
representacién de indole figurativa. Como lo muestran las definiciones enunciadas
anteriormente; la percepcion de la forma depende de las caracteristicas propias de

ésta y del organismo que la percibe.

Para Fonari, la forma puede ser una creacion del hombre o de la naturaleza.

las formas cumplen varias funciones y es conforme a 1a relacion forma-funcién gue

1 1 as Funciones de la Forma, 1989.p.. 14
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1d.
"® Este término, se desprende del de imaginacion que para este autor ¢s de dos tipes, la reproductiva: que como
su nombre lo indica ¢s ka imagen almacenada en la memoria, de algdn objeto percibido con anterioridad » #| otro
tipo fa creadora: ¢f la representacion mental de objetos no pereibidos con unterioridad. 14



propone la siguiente clasificacion:

s Formas que cumplen con funcion fisica: Son las que satisfacen alguna

necesidad fisica del hombre; por ejemplo; las maquinas.

* Formas que cumplen una funcién psiquica como las obras de arte, ya que
estan dirigidas a satisfacer el aspecto emacional de los hombres, pero

también en estas se encuentran las informativas como las sefiales'®, etc.
Ademas fas formas pueden ser clasificadas segin su clase en:

a} Materiales: a las cuales se refiere como disposiciones fisicas de los

objetos y resultarian ser propiedades suyas.

b} Mentales: Son la consecuencia de la accién formativa de ta mente y se

subdividen en:

« Perceptos: Son los productos psiquicos elaborados a través del

procesc perceptual.

s Imagenes: Son las producidas por Ia imaginacion, son

representaciones de indole figurativa

Lo anteriormente expuesto no deja de lado los aspectos tanto objetivos como

subjetivos de la percepcion.

Arnheim {1985), psicélogo, filosofo e historiador del arte, desarrolla amplios

¥ Sefiales: Segun Paulus (1975) la sefal anuncia un suceso future ¥ desencadena a conducia comrespondiente:
Istas de dividen en INNATAS: Estimulos de preparacion de las conductas instintivas, ADQUIRIDAS: Se
forman por unién asociativa o reforzamiento. I
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estudios de percepcidon de la forma en el campo del arte, define a la forma como:

“Form is the visible shape of content™®

, caracteristicas esenciales de los objetos que
la vista capla. Se refiere a los aspectos espaciales de las cosas. Concierne a los
limites de las masas, reconoce ademas, que la forma no es Unicamente sus limites
fisicos, sino que, también son las caracteristicas esenciales refiriendose a estas
como las caracteristicas que al enunciar nos permiten recrear las distintas formas,
aln que no las estemos viendo en ese momento, agrega que la percepcién de la
forma se ve influenciada por las experiencias del pasado almacenadas en la
memoria, fenomeno que se puede ver modificado por la percepcion global de la
forma en un contexte determinado. También define a la forma perceptual como: “E!
resultado de un juego reciproco entre el cbieto material, el medio luminoso que actda
como transmisor de {a informacién y las condiciones reinantes en ¢! sistema nervioso

del observador™'.

Las definiciones de forma de Arnheim(1987) y Fonari(1988), coinciden ya que,
ambas parten de la teoria de {a Gestalt como antecedente para el desarrollo de sus
distintas teorias en campos de la psicologia de ia forma y con aplicaciones directas

en el arte {Arnheim) y el disefio industrial (Fonari).

M Ben Shahn. cit. por Rudolf Amaheim, ap. ¢it. p. 113 {erad. Personal: “La tforma visible del contenido™
T Rudolf Amhein. op. eir. 1%



La psicologia desde el estudio de la percepcion, contribuyo al estudio de la
forma, considerando all individuo como una dualidad dindmica forma-individuo

individuo-forma que interactia y depende una de la ofra.

La forma es una estructura interrelacionada con e! sujeto gue la percibe es por
ello que la apreciacién de ésta también se ve influenciada o medificada por un medio
cultural. Fueron los gestaltistas, los que hablaron de la importancia del fondo, que por
analogia se puede entender como el coniexto, el medio de las personas influido y/o
determinado por la Cultura®. La conducta, se ve regida por valores comunes a los
miembros de una sociedad lo que la hace diferente de otras culturas. La cultura son
conductas, ideas, actitudes y tradiciones perdurables compartidas por un numeroso
grupo de personas y transmitidas de una generacién a la siguiente. Al influir la cultura
en el actuar de los individuos también influye el medio social que es la manera de

interacturar y relacionarse de los individuos de una sociedad.

1.1.4. La Forma Definida Por El Arte

El arte ha side una rama muy involucrada con la forma ya que los artistas tienen en
sus manos el poder de transformar la materia a una forma que por consenso soctal

se considera arte (Arquitectura, escultura, pintura).

2 definida por Mann L. (1978) como “Un conjunto de dispasiciones hechas por el hombre para
regular la vida social” 17



Daucher {1978), no se ocupa de establecer una definicion de forma, pero se

refiere a dos aspectos importantes de ésta:
1. El que caracteriza a la forma como real y abstracta
2. Elaspecto cambiante de ésta al cual denomina forma activa.
3

Propone una jerarquizacion de formas en funcién de la proporcion de las
mismas, las divide en pequefias, medianas y grandes esta divisién muestra
especificaciones de tamafio ya que para Daucher la proporcion esta en funcion de
todos los elementos que forman parte del contexto. Asi la forma que en un contexto

puede parecer grande, en otro puede parecer relativamente pequeiia p.g.:

PARA para
PARA
PARA

Otra clasificacién que hace es por su calidad y expresividad y las divide en:

« Rectas, estrechas y angulosas: Son aquellas en las gque los puntos se

unen siempre a través de una linea.

« Redondas y llenas; Las que son unidas por medio de curvas.

Con relacion al contexto, Hildebrand (1988)), retoma los aportes de la



psicologia desde la percepcion (refiriendose a la importancia del contexto), para
explicar ciertos elementos dentro de una representacion, ilustra con un ejemplo de
como puede modificarse el significado de una forma cuando cambia de contexto; el
ping cambia su connotacion cuando esta en un bosque con otros pinos donde se
pierde y que deja de ser el pino para convertirse en el bosque, éste mismo ping a su
vez, es diferente de cuando se le ubica en medio de una casa ya que puede ser

quien proporcione la sombra e incluse, puede ser un adorno y adornado.

Para Hildebrand *la forma es una cualidad de las cosas™

, dice también que
existe un puente entre lo real y lo que parece, es por ello que al distinguir entre estos

dos sucesos propone dos tipos de formas;

* Formas reales: "Estas contemplan el factor de apariencia que sole depende

del objeto”.

* Formas aparentes; “ Son las que aprehendemos mediante la vision, es una
forma activa que depende de las circunstancias, que acompafan a la visién.
Activa puesto que produce en nosotros sensaciones de espacio y movimiento

y sentimientos segun su funcion.

Kandisnky  (1955), desarrolla una teoria de las formas basada en las

relaciones forma-color. Su tearia consiste en establecer una correspondencia entre

B Problema de la Forma on la obra de Arie, 1988 (p. 33, i9



formas basicas triangulo, cuadrado y circulo y colores primarios; amarillo, azul y rojo.
Propone que ef punto y la linea son los principios de la forma y que de estos se
derivan directamente las formas basicas. La recta y sus distintos angulos de
inclinacién representan la base de su teoria, a éstas lineas con sus angulos los

identifica y asocia a los colores primarios.

Para Kandinsky (1955) la linea horizontal representa el piso o sostén del
hombre, por lo tanto es protectora y fria. A su vez la linea vertical se opone a la
frialdad de la horizontal por tanto es célida, la linea intermedia entre estas es la
inclinada y no puede mas que poseer una temperatura intermedia entre las
anteriores. Cuando los distintos tipos de rectas se asocian al color, segin Kandisnky
se viene a la mente el blanco y el negro. Las asociaciones que propone el pintor

tienen el siguiente orden:

N\

Blanca Amarillo Raje Azul Nagra
Calidez Actividad Realizacién Insatisfaccion Frialdad

Entonces las figuras geométricas llamadas formas primarias quedan como

sigue (cuanto mas agudo sea el angulo mas se acerca al calor).



; Circulo - Azul

Cuadrado - Rojo

Esta teoria fue ensefiada en |a escuela de Bauhaus por el mismo Kandinsky y

representa uno de los fundamentos del arte abstracto v el disefio.

La tradicién geométrica es un aspecto fundamental en el arte del siglo XX se
pueden encontrar entre las cbras producidas en éste periodo, elementos que se
basan en las formas geométricas y que son facilmente identificables sobre todo en la
corriente abstracta. El objetivo de explicarla no se reduce a narrar la historia del arte
y la utilizacién de la forma geométrica, también se pretende considerar el aspecto

cultural y como fue que este influyo en la produccién de obras de tipo abstracto y sus

implicaciones durante el siglo XX.

Puesto que el arte es una manifestacidon cultural, los objetivos gue
persiguieron los artistas de dicha época, estan relacionados con la manera en que
percibian su entorno, ademas durante el siglo XX se busco dar un lugar funcional al

arte dentro de la sociedad contemporanea.

A continuacion se abordaran las distintas corrientes de arte contemparaneo



que trabajaron con la forma como principal discurso.

Se ha denominado frecuentemente con el concepto de constructivismo
(Dabrowski, 1986) a los distintos estilos que de una u otra manera retoman a las
figuras geometricas llamese Cubismo, Suprematismo, etc. Aunque, este movimiento,
s& manifestd principalmente en la pintura no se excluyen la arquitectura y la
escultura. En el rubro del arte, no se encuentra una definicién de figuras geométricas,
mas bien toman a éstas como bandera de su arte ya que consideraban que podian
manifestarse y comunicar “algo” a través de acudir a los distintos recursos
geométricos. Esta expresion de arte, es conocida como  Arte “Abstracto” o
“Figurative”. La corriente que mas ha resaitado por la importancia y magnitud de sus
obras se desarrolio a principios del siglo XX y fue conocida como CUBISMOQ. Dicho
movimiento segin Douglas “ "...fue una combinacién de vision, entendimiento,
veracidad, modernidad y deseo, hizo hincapié en la descripcion abstracta de la vida

moderna’ "**.

Segun un filosofo de nombre Worrienger a principio del siglo XX ai
encontrarse bien identificado con éste estilo en su publicacidon “Abstraccién vy
empatia” afirmo que: “ ‘La tendencia hacia la abstraccion aparece como un punto de
partida en cualguier arte y permanece como tendencia dominarte en el caso de

algunos pueblos que han alcanzado un elevado nivel cultural [...] ~ademas afiade

* ¢il. por Dabrowski en Contrastes de forma; Abstracciin geométrica. 1986, p. 20. 1



que- El mejor modo de dar curso a esa tendencia es a través de la abstraccion

geométrica pura y libre de cualcuier tipo de conexiones externas con el mundo’ "%,

Estas afirmaciones muestran un arte racional que trata de ser objetivo y que
se aleja del placer estético e ideal y lo transforma en algo incomprensible para la
mayoria de la gente que no ha alcanzado “Un elevado nivel cultural” por lo que la

gente no lo entiende y o rechaza.

Para Medrian “ ‘la forma geométrica era la expresion optima y mas objetiva de

la verdad universal y de lo absoluto’ "%,

En los 20°s la pintura se convirtié en una construccidn absoluta donde la

Unica referencia era ella misma, los cuadros estaban formados solo por cuadrados,
rectangulos, circulos y cruces. Por tanto no tenia nunguna intervencién subjetiva el
artista. Durante la primera mitad del sigio XX en el contexto cultural se realizaron
muchos descubrimientos y sobre todo se generaron conceptos muy abstractos tales
como la teoria de la relatividad, la geometria no Euclidiana, se hacian
especulaciones filosoficas en torno a la cuarta dimension y la posibilidad de medir el

tiempo y el espacio.

“Las creaciones de arlistas-ingenieras y arcuitectos cobraron un valor estético obteniendo la

categoria de producto cultural. Debido a los adelantos tecnoldgicos surgieron areas del arie

5 ¢it. por.ibidem. p. 21.
M. Dabrowski, ap. cit. p. 25. 3



con un sentido practico y téenico como el disefio industrial y grafico, 1a publicidad, 1a tipografia,

etc. 1o que hizo del arte alge practico™? .

El fracaso de las obras que se generaron a partir de la forma geomélrica se
debid a que la forma geometrica era poco atractiva, no objetiva & incomprensible
para las personas, lo que nos habla de que en realidad no lograba comunicar e

identificarse con las grandes masas.

“La forma geométrica dentro de! arte fue empleada ifratando de expresar la

percepcion del entorno e ir a la par con el mundo contemporaneo”™.

De lo anterior puede decirse que la misidn de los artistas es ante todo
comunicar, sin embargo, se vio que la propuesta de emplear a las figuras
geométricas no dio resultado pues, las mayorias, no respondieron, los afnos que
sobrevinieron a la Segunda Guerra Mundial agotaron la creatividad de los artistas

expresados en pericdos anteriores.

Hacia 196C volvid a aparecer el lenguaje geométrico cuya forma habia
cambiado profundamente y que paso a ser en 1967 {a moda dominante originando
una variedad de estilos post-geometricos que siguieron empleando como bass la

forma geometrica.

7 hidem, p. 117.
R <
Ihidem, p. 113, 14



Para Arnheim {1987) la manera de explicar el arte coniemporaneo esta
relacionada con la forma de percibir el entorno por parte de los artistas. Segan este
autor en los artistas evoluciona su percepcion al grado tal de aue perciben y
representan la esencia del objeto ta cual se obtiene a través de la abstraccion. Esto,
no sucede fuera de este circulo v por ello se dice que nuesira percepcion apenas
aicanza a comprender las pinturas del impresionismo siendo que éstas en su época

tambien resultaban exirafias y por ende rechazadas.

Hasta el momento se ha presentado un bosquejo de la “forma” como concepto
abstracto y concreto que se encuentra presente en la historia de 1a humanidad. De
¢bdbmo la “forma” inspiré a los matematicos a establecer teorias que se convitieron
en una disciplina, a filésofos y a artistas y ademnas a Psicdlogos a éstos Ultimos, les

ha servido de base para realizar estudios en torno a como de percibe.

Para concluir resumiendo el capitulo podemos decir lo siguiente e torno a la

forma:

La forma es un concepto que puede ser entendido a grandes rasgos de dos

maneras:

a) La forma entendida como Estructura, que nc es medible, es io que nos
nermite identificar a los objetos ya que nos habla de la naturaleza de sus

funciones.

ra
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b) La forma entendida como Concepto es donde la forma es palpable, es
medible, es el contorno de la cosa, es factible de ser perfecta en su

creacion mediante la medicion.

1.2. La Percepcion De La Forma

La percepcion es un proceso individual al cual puede definirse como; la interpretacion
de la informacion que se percibe a través de los sentidos, esta interpretacion es el
significado se le da a cada estimulo y el cual esta influido por nuestros valores,
experiencias, intereses, asi como entorno cultural y social en el cual nos
desenvolvemos, por ofro lado también influyen 1as condiciones en las gue e} estimulo
se presenta, la percepcidon es un puente que conecta el munde exterior con nuestro

mundo interior y por tanto es upa pauta individual de comportamiento.

La percepcidn de la forma participa en el proceso de formacion de conceptos
"... consiste en imponer al material estimulante patrones de forma relativamente
simple, [...] —a los cuales podemos denominar- conceptos visuales o categorias
visuales'®. La formacién de estas categorias permite a la percepcidn operar de

manera selectiva y con ello solucionar problemas aplicando los conceptos visuales

entendidos no como significados sino como imagenes.

“..La percepcion sblo puede abstraer objetos de su contexto, porque capta la

forma como estructura organizada y no la registra como un mosaico de

MR, Arrnheim, Ef pensamiento Visual, 1985, pp, 26-27, 2%



elementos™. Se percibe el todo en un sistema de organizacion y no los elementos
por separado o de manera aislada. “...se puede decir que un objeto contemplado por
alguien es realmente percibido en 1a medida en que se Io adecue a alguna forma

n3i

organizada —un concepto- ...™". La percepcidon de la forma es la captacion de los

rasgos estructurales genéricos.

Al realizar todas estas actividades en el proceso de percepcion se puede decir

que es un proceso en el cual es individuo juega un papel activo.

1.2.1. Teoria De La Gestalt

La corriente de la Gestalt surgid a principios del siglo XX en Alemania como una
reaccion en contra del enfoque reduccionista, elementalista y divisionista que se
estaba haciendo en la psicologia a fines del siglo pasado. Segun Koffka “La tarea
principal de la Gestalt era el estudio de la conducta en su relacién causa! con el

campo psicofisico™?

., esta corriente, entonces, se adentra en el estudio de Iz
organizacién del campo conductal y el yo, tratando de encontrar tas leyes basicas de

1a organizacion perceptual.

La Gestal parte del paradigma central explicativo de “El todo es diferenie de la
suma de las partes™. Esta teoria parie del supuesto de que cualquier fenémeno que

pretenda estudiarse debe ser desde una perspectiva integradora y no por paries

© [hidem. p. 39.

* Ibidem. p. 27.

3 Koftka cit. por Montes de Oca, Hucia una Percepeion Semictica de la Vision, 1989, p. 55.

¥ W Kehler, La Psicologia De La Forma, 1972, 131 27



aisladas, puesto que nuestra percepcion se organiza en funciéon del todo. Sus
principales exponentes fueron Koélher, Koffka y Wertheirmer, quienes preocupados
pofr encontrar una explicacidon, leyes y principios de como el hombre percibe el

exterior realizaron investigaciones en ei campo de la percepcion.

Para Koffka (1978) la percepcion obedece a ciertos principios de organizacion.
Asi, su psicologia es llamada psicologia de la forma(Gestalt-theory) entendiendo
como “forma” la manera de percibir y de interpretar las estructuras como un todo. Se
perciben las cosas con un sentido, un individuo percibe cuando construye
activamente su entorno, esto es que participa activamente en el proceso de la
percepcion, "Las cosas se ven como se ven a causa de la organizacion del

campo...”™.

Wertheirmer encontrd que si se observen las cosas como un todo a pesar de

que una parte nos sea conocida, la parte se integra a la percepcién del todo como

una unidad (El todo no es igual a la suma de las partes).

Dentro de este contexto, se enuncian las leyes de la organizacién perceptuat

a continuacion:

La fase mas sencilla de la percepcién de la forma segin Schiffman (1992)

¥ Koffka cir. por Montes de Oca, ap, cii, P, 23 g



es la diferenciacion entre la figura-fondo, Rubin (1958) define al espacio de la figura y
el fondo como “dos campos homogéneos o de color diferente donde el mas grande

encierra al ofro y existe una gran posibilidad de que el campo pequefic y encerrado

se vea como figura™>.

Se puede decir, que la figura que parece mas cercana al observador y clara
que el fondo. Por otro lado, el fondo puede ser considerado como el contexto en el
que se sitia a la figura, como consecuencia de! contexto la connotacién que se

atribuya a la figura puede ser modificada por el fondo.

De varias organizaciones posibles se ha encontrado que 1a que sucedera es
ta mejor, fa mas simple y la mas estable.la buena forma Donde buena significa:
regutaridad, simetria y simplicidad. Nuestra percepcion trabaja y arganiza los hechos
conforme a ésta manera. Donde las condiciones dominantes son las que van a
determinar la bondad de dichas formas, resulta muy importante explicar dicha
organizacion, ya que, las figuras tienden a percibirse de la manera mas sencilia y
estable que todas las alternativas posibles {Para los gestaltistas el cuadrado es ia

forma mas estable).

A continuacién se explican los términos de simetria, regularidad. Segun
Arnheim, la simplicidad puede definirse como “El grado de tension con que se carga

la experiencia del observador a partir de un fendmenc y por el proceso que

1958 cit. por Shiffman, Perecpuion Seasoriad, 1992, 264, 29



perzleiamente tiens lugar en @' cerebw ™ La definicidn anterionnente sxpuesta
oarie, tanio del uojelo gue se perab.e, cemo del sujeto. Sin embargo, la simplicidad
tamoien es considerada como e nimero de caracteristicas esiructuralas gue
nonstituyen a la figura. Por otro jado |1a simetria es definida como “La relacidn bella

de una paite con otra y de {as partes con el toda™

, @5 una repeticion regular ce
metivos o cirgunstancias similares, parecidas o afines. La simetria, 5 uno de os
crncipios que rigen la organizacion perceptual de la “buena-forma” y se entiende por
la gestal-theory como la agrupacion donde se da mayor importancia a la figura mas
natusal, equilibrada v simétrica sobra ias agimétricas. "Cuanto mas compleja es la
forma del objelo 1anto mas dificii zs la tarea perceptual de dilusidarlo ..."*®. Si se
piensa que los objetos adernas de ienzr unz forma tienen movimiento, variaciones
en el tamafic, etc. se debe oensar gue esio. complica mas el process de la

Sernaencion.

Dirs de los principics s el de Cilerre que indicz que se Tavorece |a
percabcion da lz figura mas cerrada 6 completa y que ademas por efecto subjetive
pueds producirae el conicrno ¢ ciere sin e este realmente exisia.

Sz ra damostrade cue la superposicion de les objetos generz &

i

completamiento de las figuras incorporanco las partes no visibles a las visibles para

oroducir una forma  completa. Ura forma muy comun de comportamiente fzils de

P R, acsheim, Peasartienio Visual, 1989 ¢, 25,
T wall Kohn, g clnnl 8.
TR Amaeis, op ot n 40 11



intefigencia consiste precisamente en el uso errado de la constancia, esto es en la

suposicién de que no que fue cierto antes, debe seguir siéndolo esta vez™.

E! principio de “Continuacién” También contribuye a la organizacion
perceptual del tipo de la "buena forma®, con dicho principio; las figuras siguen una

misma direccion por lo gue facilmente se percibe que forman un grupo.

Finalmente se encuentra el principic de “Destino comin™ que se refiere a que
los elementos que se mueven en una direccidn, se agrupan igual a los que parecen
moverse en frayectorias paralelas. Una de las condiciones que contribuyen a que la
estimulacion pueda considerarse como buena es la homogeneidad, donde se toman
en cuenta loa factores como la luz, la distancia, la blancura, la interferencia, etc.
Cuando las condiciones de homogeneidad no se cumplen, se conforma otro tipo de
organizacion perceptual “Formacion de unidades y separacion” (segregacion). En
una estimulacidn que se percibe como distintas superficies tienden a agruparse las
que se perciben como homogéneas entre si y a separarse de las que no los
elementos iguales tienden a sufrir una cohesion y los que son desiguales una
segregacién. Esta cohesion implica percibir agrupados y como iguales aquellos
elementos que son similares incluyendo los atributos fisicos y separados de aquellos

que no lo son.

M thidem. p. 33. 3



"La diferenciacion entre figura v fondo se reconoce como la fase mas primaria
de la percepcion da la forma™ y es otra de las aportaciones de los teoricos de la

gestalt,

A lo largo de los principios expuestos por esta teoria, se enmarca la regular
tendencia que se tiene a organizar lo que se percibe de la manera mas sencilla pues

siempre se basara en dar |a respuesta mas econdmica.

1.2.2. Teoria De Percepcion “Entrada-Salida”

Otro enfoque en el estudio de la percepcidn es la teoria de “Entrada y Salida” la cual
esta basada en los modelos computacionales, (Tomas, 1989). No se considera a
este modelo excluyente tanto de la teoria de la gestalt, como de fisiologia y la
formacion de significados de la forma, ya que por el contrario puede servirnos para
tener una idea general de como se lleva a cabo el proceso de percepcién y su

integracion.
Este modelo se encuentra disefiado como sigue:
- ENTRADA Estimulos.

-» TRANSDUCCION SENSORIAL Es la transformacion de la informacién que
general el estimulo en energia para que el

cerebro la pueda interpretar.

Hi

. thiden, p, 263

Lad
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-» SENSACIONES

- TOMA DE DEGISION

-» SISTEMA DE RESPUESTAS

- SALIDA

0 lo que Arnheim llamaria pensamiento visual

(compresion de.)
a) Estacion receptora o

b) Seleccionar. Organizar y  modificar
cualquiera de estas dos elecciones se lleva

a cabo en el cerebro.

Respuesta que se emite mediante el lenguaje o
una conducta dada, conocidos en este sistema

como conceptos representacionales.

1.2.3. Eiectos En La Percepcion De La Forma

Se han encontrade varios efectos perceptuales al hacer experimentos, se enuncian a

continuacion los mas importantes.

Al percibir por medio de la vision “el todo” -haciendo alucién a los principios de

la Gestaltno resultara o mismo presentar a las forma vy los colores aislados e

indepedientes que integrados, ya sea a una forma u a ofra, o con un color u otro. El

resultado de las combinaciones es conocido como centraste.  También se puede

encontrar £l confraste de intensidad: se refiere a la brillantez de una region que
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depende de la intensidad de su fondo, p.g. Segdn Rubin (1958) “Si uno de los
camoos homogeneos o de color diferenie es mas grande y encierra al olro. existe

una gran posibilidad de que el campo pequefio de vea come una figura..."™".

Existe otro fendmeno conocido como Acomodacion, dicho fendmeno se refiere
a la manera en cémo gracias al proceso de integracion y analisis del cerebro no
percibimos las cosas tal como las vemos sing que contratamos los puntos de
referencia de experiencias pasadas para acomodar lo que esltamos viendo y asi

poder reconocer y diferenciar, e.g. el efecto del plato visto en una posicidn horizonal.

La Post imagen es otro de los efectos que se produce al percibir las formas vy
consiste en un efecto visual que persiste después del periodo de estimulacion. si se
mantiene la fijacion visual, también se retiene la forma y el tamanc del objeto
original, cuanto mas intenso es eif estimuio original, mayor sera la duracién de la post
imagen. Se ha comprobado este efecto perceptuai con el siguiente experimento,
habiendo sometido a un sujeto a la estimulacion de la luz intensa; el observador

reporta una post imagen.

Segin Day (1993) cuando un medio se encuentra bien iluminado, se produce
el fenomeno de consfancia de fa forma en el que los juicios de la forma del objeto
son relativamenta constantes aungue la proyeccidn visual varia en funcion de la

posicion angular del observador y el objeto.

" Rubin, op. cir p. 264



Esle fenomeno, se explica porgue el ojo percibe la forma pero es el cerebro,
quien se encarga de analizarla al compararla con experiencias pasadas, contrastarla

y asi emitir un juicio con respecto a ésta.

Explicar las leyes y los efectos de la percepcidn de la forma, contribuye a
explicar porque en esta investigacién se decidio estudiar los significados de las

formas geométricas: cuadrado triangulo v circulo.



CAPITULO Il

“EL COLOR”
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L.a afirmacion de que “el color se encuentra en nuestro entorno” (o en tedo fo que nos

rodea) no es del todo cierta como sé ira demostrando a o largo del presente capituto.

Es importante resaltar el pape! del color en la vida del hombre, ya que éste,
ha sido incluso vital puesto que ademas de emplearse como un elemento decorativo
entre otros usos, también ha funcionado como punto de referencia (Sanz, 1993) para
diccriminar, una de estas cosas son los alimentos, también contribuye a ia
sobrevivencia de distintas especies transformandose en diversos colores que sirven
como camuflaje en caso de peligro. En ciertas culturas el color gue emplean en sus
vestuarios y en sus artesanias nos permite diferenciar unas de otras, como podemos
ver el color cumpie y ha cumplido funcienes muy importantes, ademas no hay que

olvidar gue el color invita a la accion.

Al igual que la forma, el color, ha inguietado a la humanidad y de ahi que se
comenzaren a realizar estudios acerca del mismo, asi el color ha captado el interés
de fildsofos, psicologos, fisidlogos, artistas y a Ultirmas fachas de los comunicdlogos.
Sin embarge, los estudics de color se han enfrentado a un obstaculo, a la
subjetividad que es inherente al color, aunque un punto que esta a su favor y por lo
que no puede pasarse por alto la importancia del mismo es que forma parte de la

cotidianidad de los individuos,

La percepcion de los colores, por ser un proceso de influenciada por factores

a2
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individuales e internos y por factores externos. Los cuales se abordaran a

continuacion,

2.1. Factores Fisicos Y Quimicos Que Influyen En La Determinacién Y
Percepcion De Los Colores

Para poder entender el porque y el como del color se necesita conocer la relacion
que éste tiene con /a fuz, puesto que el color no se percibiria de no ser por la misma.
Aungue esta dltima no es la Unica condicion, cabe resaltar que si es un elemento

necesario.

La luz puede definirse como ondas y frecuencias de diferentes longitudes v
que emite luminiscencia que ilumina las cosas y las hace visibles. Gilalbert {1992)
dice que percibimos como color la luz que es capaz de estimular el organo visual con

ondas gue van desde 380 a 770 mn.

Isaac Newton hizo un descubrimiento muy importante con relacion al color y a
la luz, fue descubrir que la luz se descompone en varios colores (un espectro) y que
la suma de todos los colores nos da el blanco. Pero fue hasta 1887 con la teoria dal
efecto fotoeléctrico que se pudo saber que algunos metales emiten electrones y que
fluye corriente eléctrica cuando la luz es absorbida, posteriormente Max Plank,
descubrio que los atomos oscilantes emiten y absorben energia en paquetes o
cuantos y finalmente Einstein, demostid que la luz esta compuesta de cuantos que &l

denomino fotones (photo del griego luz) y que cuando esian en movimiento se



comportan como ondas, desplazandose por el espacio libre a diferentes frecuencias

y longitudes de onda,

Las diferentes longitudes de onda con sus diferentes colores se componen de

deferente carga de energia:

A mayor longitud de onda (Rojo, naranja y amarillo) menor energia

A menor longitud de onda (Violeta, Azul) mayor energia.

Estas andas se puede percibir solo son una pequefisima parte de lo que es &l

especiro magnético.

La luz visible proviene de distintas fuentes; la primera de ellas es el sol. La iuz
solar se compone de los colores del espectre, sin embargo, debemos decir que fa fuz
es incolora y es muy variable, la variacidn puede presentarse dependiendo de la hora
del dia, de la estacién del afio v de la latitud def lugar en el que nos encontramos,
estas variaciones en la luz natural ocasionan variaciones también en los distintos
colores, de ahi gue los colores del cielo se perciban diferentes tanto al amanecer,

como al anochece ya que estos dependen de los movimientos terrestres,

Tambien existe la luz artificial y es de distintos tipos; eléctrica, alégeno,
petroleo ete. Los distintos tipos de luz van a contribuir a percibir variaciones en los

colores, incluso los cambios de color de un objeto pueden comprobarse a partir de

i
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ser ilumirado con luces de distintos colores. La luz permite percibir los objetos con

colores, cosa gue no sucede con la ausencia de la misma.

Segln Gilalbert, la tuz puede definirse de dos formas, las cuales estan mas

enfocadas a la definicidn fisica del color:

“Atributo de todas las percepciones 0 sensaciones peculiares del drgano de la vision y que se
produce por la intervencidn ¢e dicho organo [...] Radiacidn capaz de estimular el drgano visual
conondas que van de los 380 y 770 nm (color)“"z.

Existen ademas varios fendmenos que pueden generar variacion en la
propagacién de la luz, asi ésta puede converirse en luz refractada, reflejada,

dispersa, etc. Donde:

a) La luz refractada: Se refracta cuando pasa de un medio a otro vy se
desvia de su trayectoria

b) La luz reflejada: Cuando la luz que se propaga en un medio al pengirar a

otro una parte se refleja y parte se absorbe por el segundo medio.
¢) La luz dispersa: Se refiere a que cuando la luz se propaga en un medio
no homogeéneo, suceden refracciones y reflexiones a ia vez, en distintas
direcciones sin que los componentes monogcromaticos cambien de color.
Como ha sido expuesto la luz es una factor determinante en la percepcion de
los colores, adicionado a la luz existen otras variables (factores) que modifican

nuestra percepcion.

2 Lo Medidda Dol Color, 1992, p, 25, 10



Segun De Grandis (1985), La composicién quimica y fisica del abjeto es un
factor que va a permitir, que se absorban unas ondas v se reflejen otras, lo que tiene
como consecuencia que un objeto se vea de un color u otro, mediante el estudio de
esta composicién se ha demosirado que los pigmentos y las luces se comportan de

diferente forma generando los fendmenos conocidos como adicion y sustracaion,

La Sustraccidn se refiere a que los objetos que tienen en su composicion
pigmentos (colores propios) al recibir la luz tienden a absorbe ciertos colores y
reflejar otros (el pigmente hace una absorcién selectiva), entonces el color que se
percibe es diferente del que se absorben, por ello se dice que se le estan restando
propiedades a un color, Lo que los fisicos explican como que una fraccion es
reflejada, ofra es absorbida y el resto es transmittda. La composicion atomica
absorbe especificamente ciertas ondas electromagnéticas vy no ofras. La absorcidn

selectiva esté relacionada con la longitud de onda de la radiacion incidente.

El fenomeno de sustraccion se realiza en objetos que tiene algun tipo de
pigmento, sin embargo. no existen muchos pigmentos en fa naturaleza, algunos
conocidos son el carcteno que se encuentra en las zanahorias, en el ser humano se
puede encontrar la melanina de la piel y en la retina humana la rodopsina*®. Los
pigmentos han jugado un papel importante en la supervivencia de los animales los
cuales pueden variar el color de su pigmentacidn segun la estacion para engafar a

sus depredadores y sobrevivir, o para atraer a la hembra en el rito del apareamiento,

* En el apartado siguicnte se tralasi este lenta. 41



el ser humane a lo largo del tiempo también ha usado pigmentos naturales para
camuftajearse o incluso como adornarse el cuerpo en la ejecucion de ciertas ritos. E!
efecto camuflaje puede modificar nuestra percepcion. Cabe destacar que en la

obscuridad, los pigmentos no sugieren ninguna percepcian visual.

En el caso de las luces el color se comporta de manera diferente, ya que es a
partir del fenémeno de la Adicién del cual se forman los colores, éste consiste en la
suma de colores para formar otro diferente por ejemplo: De la combinacién de una

luz verde y una azul resultan una amarilia.

Otro de los factores que influye en nuestra percepcion (De Grandis, 1985), es
la calidad de 1a luz la cual puede ser muy poca, mucha u opaca, sin embargo, las
anteriores no influyen ef brillo con el que se van a percibir Jos distintos objetos y a su

vez infiuird en la nitidez de éslos si hay neblina.

También se puede considerar como un factor importante ef contraste que se

generan a partir de la combinacion de encontrar un color junto a otros.

Como se acaban de exponer los fenomenos {factores) anteriores juegan un
papel muy importante en la percepcion del color y pueden ser consideradas como
factores externos. Sin embargo la percepcion de los colores tiene influencias propias

el sujeto perceptor, a las cuales se pueden llamar factores internos de la percepcion.



El procesc de percepcion de los colores en el ser humano tiene que ver con
aspectos anatémicos y fisiologicos del sistema visual y la integracién que realiza el

cerebro de los estimulos percibidos.

2.2, Teorias Fisiclégicas De La Percepciéon Del Color

Han existido varias tecrias que explican la percepcion de los colores, desde los
griegos se ha buscado una explicacion a este proceso, sin embargo, las limitaciones
de esta eépoca favorecian las explicaciones metafisicas del fenémeno en cuestién, a
ta fecha podemos decir que el desarrollo de nuevas metodologias, técnicas vy
tecnologias, han generado argumentos cientificos que permiten conocer mas a

fondo la percepcion del color.

Por su valor histérico la primer teoria importante desde los griegos acerca de la
percepcion de colores es la de Platon, quién en el Timeo expuso una teoria del color
basada en el fuego“, Los colores fueron vistos como una especie de llama que
exhalan los cuerpos y cuyas particutas proporcionadas al fuego de la vista se Ginen a

el para producir la sensacion de color,

“Lo bianco es lo que dilata el fuego visual, 1o negro lo que tiene una propiedad coniraria (...)
hay otra clase de fuego intermedio entre los precedentes que llega hasta el liquido conienido
en los ojos el que se mezcla, pero sin brillar y adquiriendo por la penetracion de resp!nador del
fuego en la humedad de! ojo, el color sangre {...). Lo brillante mazclado con el rojo v lo blanco

produce lo amarillo {...). Et rojo combinado con fo negro y lo blanco produce purgura,..™*

* Recordemos gue para Platon el Fuego era de tres tipos: La lansa. la luz (Que ¢s el fuego interno) y el cator,
S Diatogo ~Tineo o de o Natrateza ™, p. 702, 43



Para Aristoteles los colores intermedios resultan de la combinacion de lo ciaro
con lo obscuro, Aristéleles estaba a favor de una escala de siete colores desde el

blanco al negro al relacionarla con la escala musical de siete notas.

Se han desarrollado teorias con otro enfoque, estas son las basadas en el

estudio de su anatomia y la fisiologia del sistema visual.

Anteriormente se decia que los siete colores correspondientes al arcoiris
pueden ser individualizados porque los rayos especificos a los que corresponde
excitan de manera diversa los tres receptores o tipos de conos del ojo encargados de

la percepcion cromatica.

Se ha encontrado (Forgus, 1989; Schiffman, 1992; Birren, 1982) que el ojo
tiene dos tipos de céluias conocidas como ¢onos y bastones las primeras son las gue
permiten la vision en color y los dltimos la vision en |la obscuridad lo que contribuye
en gran medida a la eficaz discriminacién de nuestro entorno con o sin luz. Cada
célula del bastoncillo y del cono contiene moléculas del pigmento gue absorbe la luz

que entra en el ojo.

Segun la teoria de Young-Helmholtz. En la retina del ojo se ubican tres iipos
distintos receptores al color susceptibles de ser excitados por radiacién aungue, cada

une con diferente energia con relacion a las diferentes longitudes de onda. A

+



cada lipo de rono, segln su especifica sensibilizacién a las longitudes de onda;
cortas, medianas o largas. corresponderan las percepciones de los respectivos
colores azul-violeta, verde o rojo. En realidad existen tres clases de fotopigmentos
que se segregan en los tres tipos de conos. La teoria de Young-Helmholtz explica
todos los demas colores perceptibles como el resultado de la suma de los mas
variados estimulos sobre tres grupos rectores predispuestos a la visién de los tres

colores mencionados.

Actualmente la mayoria de los estudiosos coinciden en |a existencia de los
tres principales tipos de conos, cada uno de ellos correspondientes a los. colores
rojo, verde y azul-violeta, aunque se piensa también que en el cuerpo geniculado v
en otras partes de los centros corticales existen seis tipos de células sobre las
cuales, la presencia del estimule luminoso produce efectos opuestos con relacion a

los colores rojofverde, azulfamarillo y at binomio claro/obscuro

Hering explica a partir de su Teoria de Procesos Oponentes el fenomeno de
las parejas opuestas de la siguiente forma: Existen tres tipos de receptores
independientes cada uno, de estos receptores esta compuesto por sistemas
nerviosos oponentes de color, Cada par, ésta asociado con un par correspondiente
de cualidades sensoriales (nicas, si un miembro de un par receptor es mas
estimulado que Su oponente entonces se vera el matiz correspondiente. Esta teoria

dice gue:
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“..la rodopsina —camponente retinal- se decolora por la influencia de los colores claros y se
restaura por si sola cuando se expone a los colores obscuros, lo claro tiene un efecto
anabolico de restablecimiento y regeneracion. -Segin Hering- El blance [..] a un catabalismo
que la destruia y el negro [...) a un anabotismo que la reslablecia. Este mismo resultado, se
obtuvo con el rojo-verde, amarillo-azul, resultando ast el efecto de contraste el cual explica a
los colores por su claridad y obscuridad™®,

Las células fotorreceptoras estan cubiertas por una pigmentacién basada
quimicamente en vitamina A ésta vitamina proviene de los carotenoides, la
pigmentacién que en los seres humanos cubre las células fotorreceptoras es la

rodopsina o plrpura visual.

En la retina humana las clases de pigmento son dos:
¢ Rodopsina no selectiva - baston (1 tipo)

= Rodopsina selectiva — cono (3 tipos)

Cuando la luz excita una molécula del pigmento de los bastoncilios, la
molécula se divide en sus partes componentes favoreciendo asi la liberacion de un
transmisor quimico. E! proceso inicia los mensajes eléctricos gue emiten los
bastoncillos y que terminan en el cerebro mientras, unos mecanismos bioguimicos
especiales regeneran continuamente las moléculas de rodopsina descoloridas,

restituyéndoles su forma original sensible a la luz.

it Por AL Bruckman, Manal del Text de Coloves de Lusher, 1999, .10, 16



l.a codificacion del color se ileva a cabo cuando éste enira al sistema visual y
I0s conos y bastones se encargan de esto, se codifican a través de potenciales de
accion y maximo umbral. En la zona del color V4 aproximadamente el 60% de sus

celulas estan codificadas especiaimente para registrar colores.

La visién no es un proceso automatico, sino que se requiere de {a intervencion
de los centros superiores para llegar a la realizacion completa del proceso tanto del

mirar como del ver.

Segun Serranc (1963) las teorias del color generadas hasta el momento

pueden reducirse a tres.

La primera es |a teoria QUIMICA de los colores; que consiste en laexplicacion
de los colores a partir del fendmeno de sustraccion y mezcla de pigmento. La
siguiente teoria es la TEORIA FISICA de Newton que consiste en el método de
adicion. La dltima teoria que enuncia esite autor es la teoria psicoldgica del Dr.
Oswald la cual se deriva del método de mezclas medias y consiste en que la mezcla
de todos los colores produce gris, el rojo vy el azul producen pdrpura, a su vez la
combinacion de amarillo con rojo produce naranja, asi como el verde y el azul

oroduce turquesa.

2.3. Efectos Percepctuales En La Percepcion De Color




El ojo es capaz de discriminar entre distintos tipos de longitudes de onda, pero la
imagen que se forma en el cerebro es modificada pues se tloman en cuenta otros

factores.

Al igual que la forma el color el parte de un todo, en consecuencia se percibe

como un “todo” de ahi que, de manera casi automatica se perciban los confrastes.

Los efectos que producen los colores al combinarse dependen del tipo de
color, -ya sea- si €5 una uz o si es un pigmento, asi como a su intensidad. Por
ejemplo; Una habitacién puede parecernos fria si en ella se encuentran contrastados
el azul, el gris y el blanco, pero puede percibirse como calida si los colores son
contrastes entre tierras, naranjas v amarillos, el efecto va a depender de los

contrastes que los individuos perciban.

Segun Itten (1970), los tipos de contrastes que se pueden percibir con las

combinaciones de colores son los siguientes:

a) Conlraste de color en si mismo: Se percibe cuando se encuentran
combinados colores puros y luminosos (blanco, negro amarillo. rojo y
azul). Este contraste no requiere de gran esfuerzo para ser percibide,
aungue hasta e! momento no se tienen noticias del significado que se le

puede otorgar a este contraste, para ltten dicha combinacion expresa
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c)

d)

“la vida bulliciosa, e! brote de una fuerza luminosa irradiacién cosmica
“primitiva” y produce aiegria, un ejemplo de este contraste se encuentra

en el arte popular, en los bordados, los trajes regionales y la ceramica.

Contraste claro-obscuro: Este contraste esta representado por todos los
lonos que van de! negro al blanco pasando por toda la gamma de grises.
El blanco y el negro estan asociados, generalmente a las tinieblas y a la
luz y se consideran opuestos. El gris equivale a al falta de caracter, se
considera un color mudo, muerto y sin expresion, los diferentes grises son
dificiles de percibir para un ojo no acostumbrado a ello ya que, la
percepcidn depende de la agudeza del ojo y del umbral de sensibilidad de

cada individuo

Contraste Caliente-frio: Se tiene conocimiento de que favorecen o activan
la circutacion como; el rojo, el anaranjado y aguéllos que la tranquitizan

como el azul-verde.

Contraste de complementarios: Se llama asi al efecto que producen dos
colores de pigmento cuya mezcla da un gris-negro de tono neutro asi
tenemos que el amarillo es complementario, del violeta, el naranja, del

azul y el rojo del verde.
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e) Constraste simultaneo: Se llama asi pues cuando se mira un color puro y
éste produce su compiementario, sin embargo el complementaric es
preducto de la reaccidon del ojo, pues éste en realidad no existe. Los
efectos simuitdneos son mas fuertes mientras mas se mire al color puro,
como el complementario es realidad no existe produce la impresion de

irritacion y el ojo se cansa por lo que se hace mas fuerte.

f) Contraste cualitativo: La cualidad del color esta dada en términos de
luminosidad o saturacion de un color, el contraste cualitativo consiste en

colocar un color saturado a lado de uno apagado vy sin resplandor.

o) Constraste cuantitativo: Se refiere a que hay colores que pueden parecer

mas grandes o mas pequefios que otros.

2.4, Efectos Psicolégicos Del Color

Se dice que el color influye en la vida del ser humano, dicha influencia puede generar
estados de animo positivos y negativos, ademas se habla también de los efectos
curativos que los colores ejercen sobre ef ser humano (Gimbel, 1981). Sin embargo,
aln no se sabe cual es el mecanismo que actia para generar cambios tanto en los
estados de animo como en los estado fisicos. Una posible explicacion de la influencia
que ejerce el color sobre las emociones es que al penetrar las diferentes longitudes
de onda en el oo, estos pueden afectar directamente el centro de las emociones en

el hipotalamo.



A conlinuacion expondremos los efectos que se dice que el color produce en
los estados de animo del ser humano. Es importante considerar que los efectos que
genera el color se ven influenciados por aspectos como; preferencias estéticas,

afectivas y simbolismos que transmite la cultura.

Para Dériberé (1964) los efectos que ocasiona el color pueden ser directos e
indirectos. Cuando se refiere a los efectos directos, habla de lo que hace que
directamente un objeto se perciba mas alegre, mas triste, pesado, etc. y se refiere a
los indirectos como aquéllos en los gue interviene la subjetividad v 1a afectividad de
los individuos. Los efectos que producen los colores se pueden reducir a la siguiente

clasificacion:

a) Colores calientes_o frios. (temperatura). los colores calientes son: el

naranja, el rojo y el amarillo y los colores frios el azul y el violeta. El
fundamento de la reaccién de temperatura ocasionada por colores se
encuentra en que el amarillo es el color de la luz del sol v el azul el de los

dias invernales

b) Colores alegres o tristes, dinarnicos o calmantes: Se considera a los colores

claros mas alegres que a los obscuros que generalmente se asocian a la
tristeza y los colores calidos se consideran dinamicos y excitantes, al

contrario de los frios que se consideran calmantes y sedativos.



c) Colores amplios y concretos. También se le conoce como [a cualidad de

saliente y entrante. El azul genera ia percepcién de amplitud espacial y los

cdlidos generan la sensacion de cercania.

d)  Sensaciones de tamafo y peso de los colores: Un color parece ser algunas

veces mas grande y mas pesado que otros. El fundamento fisico (Hayten,
1960) es que los colores cdlidos se proyectan por detrds de la retina
obligando a que ¢l lente ocular se haga mas convexo y vea el color de una
mayor extension de ka que tiene y los frios por el contrario, son enfocados
por delante de la retina, tomando asi el lente una forma céncava que hace
que el coler se manifieste con una extension mas reducida que la real. El
amarillo es el que c¢rea la apariencia de mayor tamaito iuego, desciende el
rojo, blanco, verde, azui y negro. Los colores calidos claros y el blanco

parece que tienen menos peso que los frios obscuros y el nagro.

Ademas el color genera reacciones fisicas en los individuos, por ejemplo:
- El rojo aumenta la tension muscular, [a presion sanguinea y la respiracion
- El anaranjado puede calmar o irritar

- El amarilto genera buen humor y alegria, estimula la vista y los nervios. Este

color es empleado para el tratamiento de la psiconeurosis

- El verde es calmante y tranquilizador, este color se emplea tanto para el

tratamiento de |a histeria como la fatiga nerviosa.

tn
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- El azul, se considera un color claro, tranquilizante y transparente, se ha
comprobado que la tension muscular se relaja bajo la influencia de este

color, asi como se disminuye la presion sanguinea el pulso y la respiracion.

Deriberé cita los trabajos de Miss Léonore Kent y Travaux Peintures en
dénde se exponen los efectos psicoldgicos que producen los colores. {Se citan de

manera textual):,

Rojo: Vigoroso, impuisivo, activo y simpatico ejerce ademas una accion

estimulante y es creador de reaccionas emocionales.
Anaranjado: Sociable, amable es muy luminoso y conduce a la alegria
Amarillo: Inteleciual, idealista y filosdfico.

Verde. Comprensivo, tolerante, condescendiente, sensitivo, es refrescante,

calma la excitacion.

Azul Conservador, sensitivo, serio, concienzudo, precavido y se considera un

color frio.
Pdrpura; Extrafio, misterioso, artista, satisfecho, critico, maligno.

Blanco: Gentil, limpio, ademas es el simbolo de la pureza y es frio si no se le

asocia con el rojo, amarillo o naranja.

Negro: Ligero y sofisticado. Es deprimente pero Gtil para producir contrastes.

L
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Es importante refiexionar Ia influencia del color en la vida de los sujetos,
sequn QOriiz (1992) el color es un elemenio comunicante y por ende transmisor de
mensajes, 8s un lenguaje capaz de comunicar sentimientos o situaciones especificas

que ademas varian de cultura a cultura,

Si se observan las caracteristicas que distingue a los distintos puebios
indigenas de México se vera entre ellas el colorido con el que se revisten
festividades, eventos culturales, arte, asi como vestuario y alimento, sin dejar de lado
ia arquitectura resaltada con colores caracteristicos de cada una las comunidades,
asi pues el color forma parte del modo de vida principalmente de las provincias de

nuestro pais.

El color se emplea desde nuesiros antepasados principalmente en las artes.
se relacionaba a Quetzalcoatl como dios del espacio rodeado de cuatro divinidadas
que representaban los cuatro puntos cardinales diferenciados por los colores rojo,
negro, hlanco y azul. Durante |as fiestas en honor a Xochiquetzal también se arrojaba

el maiz de cuatro colores; el blanco, ef rojo, el amarillo y el morado.

El color en la actualidad en una de sus tantas aplicaciones es empleado como
elemento publicitario que sugiere diversos estados como status, pasion, calidez.
entre otros y que de alguna forma siguen impactando al publico espectador que
sigue e_mitiendo respuestas y teniendo reacciones ante el uso intencional de ciertos
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colores

Segin Wolman {1984) el color puede clasificarse independientemente de los

distintos colores, Los colores se clasifican como sigue:

a} Colores complementarios: Se refiere a la mezcla de un color con otro y se
produce el gris.

b} Color Cromatico: Color que posee matiz y saturacion.

¢) Color inducido; Cambio de la aparntencia del color debido a |a introduccion de
otro color en el area contigua.

d) Color mnemotécnico: Efecto que ejerce un color propiamente percibido en una
experiencia presente con respecto al mismo color,

e) Color primario: Esta clasificacidon puede entenderse de tres maneras, la
primera es en el sentido llane, cualquier color importante en segundo lugar es
un color que no se puede descomponer y en tercer lugar puede mezclarse con

otros colores para producir todos los matices de saturacion.

Como puede verse en lo expuesto anteriormente el color es alge mas que un
pigmento, este resulta de una serie de factores que se conjugan; fisicos, quimicos,

nsicologicos y culturales.



CAPITULO I

“SIGNIFICADOS”

50



Los significados representan un cédige de comunicacion, el lenguaje que se usa para
expresar significados (Berlo, 1993), por tanto el significado es inherente a la propia
definicion del lenguaje. Los significados se aprenden y son personales, se les puede
agregar aigo, desfigurlos, olvidalos, modificarlos, sin embargo es la medida en la
que las personas posean significados similares pueden comunicarse, por ello es que
el significado es una construccién social, se forman a partir de un consenso implicito
entre las personas (Ortiz, 1993). Segun Berlo (1993}, los significados no se

encuentran afuera sino que son particulares de cada persona.

Existen distintos tipos de significados y con ello varias teorias que fos explican,
se enunciaran estas teorias pero ademas se pretende ejemplificar los significados
gue se l& han atrbuido a fas formas vy los colores. Las primeras no se tiene

conocimientos empiricos que respalden a dichos significados.

El significado es importante para fa psicologia ya que, como se dijo es un
codigo de comunicacion compartido entre las personas que va a variar dependiendo
de la cultura y la sociedad, éste codigo, no deja de influenciar en el actuar de los
individuos, por ello es importante para nosotros saber de que manera se ha
empleado al significado como herramienta dentro de la psicologia, este tema serd

abordado en el apartado dos del presente capitulo.

3.1. Teorias Que Explican E{ Significado

3.1.1 La formacion de los significados.



Segun Vygotsky'’ el aspecto social juega un papel preponderante en la
formacion de significados, ya que es a partir de la socializacion que el nifio comienza
a construir su sistema de significados, los cuales son incorporados ai nivel individual
mediante la internalizacién. Los signos y el lenguaje son instrumentos de mediacién.
“La incorporacidn de signos facilita la solucién a ciertos problemas, pero esta

incorporacion no ocurre automaticamente, es necesario un proceso de formacion..."*

Las funciones psicolégicas superiores son el resultado de la utilizacion de
estos instrumentos de mediacion que facilitan ia relacidén hombre medio

Los instrumentos pueden ser de dos tipos:

a) Las herramientas; Son aquellos que facilitan esta relacién en la forma
externa.
b) Los signos vy el lenguaje: Son aquéllos que permiten resolver problemas

psicologicos y estan orientados hacia al mundo interior

Segun este autor lo que distingue a los seres humanos de los animales es
Precisamente ei aprendizaje de! uso y dominio de los instrumentos de la culiura, este

uso y dominio s una actividad consciente®, y los instrumentos son los mediadoras

" Citade por Gerardo Maninez Criado. “Piaget v Vigosky™ pp. s.d. Comp. Bermejo Vicentz. Dovarrolfo
Cognitivo. 1998, pp. 83-107

~ Ibidem, p. 96

¥ £ termino consciencia es empleado = *...para dar a entender [que el sujeto tiene] canocimiento Jz Ia actividad
de ta mente, [que posce] la consciencia de ser consciente™ * (Vigostky, 1977, p. 129, en “Piage: + Vigostky™
comp, De.. p. 90). L consciencia debe estudiarse como una estructura y los fendmenos que a 2lla amnen en
consecuencia también deben de estudiirse coma una estructura. 58



entre la relacion hombre-medio lo gue modifica la relacion hombre-medio sin

instrumenios.

El lenguaje es importante como instrumento de la cultura ya que, &s a traves
del cual, nos comunicamos y consiste en una serie de codigos que permite designar

sujetos, objetos, acciones, cualidades y relaciones, ademas

El lenguaje “...realiza las siguientes funciones: Descarga emocional, contacto social y
simbolica [sic] o intelectual. Esta Gitima funcion {...) permite guardar y transmitir informacion
sobre la historia cultural v regular el comportamiento (...}, el lenguaje puede darse a dos
niveles: el elemental y el superior. Como capacidad superior se haila relacionado de forma

indisociable con el pensamiento y fa consciencia..."®.

“Todas fas funciones sitGan al lenguaje en el centro de la vida consciente del hombre. En
consecuencia, las complejas formas del pensamiento abstracta y generalizado se basan en el
lenguaje (...). Lenguaje y pensamiento forman una estructura que se ha de analizar como un
“tode” funcional. Ei pensamiento caracteristico del ser humano es verbal y su lenguaje es
racional. La unidad que conserva las propiedades basicas de! conjunto que forman
pensamiento y lenguaje es el significado de tas palabras. El significado de una palabra es
tanto pensamiento como habla. El analisis semantico (desarrollo, estructura y funcion de la
palabra) es el camino a seguir para la exploracion del pensamiento verbal™’.

Con respecto al lenguaje Berlo dice que éste “..incluye un conjunto de
simbolos significantes (...) con una secuencia en forma de estructura®. Asi mismo,
considera al significado como un elemento inherente al habiar del lenguaje, por tanto
se puede decir que atendiendo a Vigotsky que sugiere el estudio de los instrumentos

entre los que se encuentran los signos como parte del lenguaje y a Berlo en donde

M Luria, 1977. cit. Par ihidem p, 100,
31 Gerardo Mariinez. ap. cir. 7. 100,
3 g} praceso de fa Comnmicacton, 1983, p. 130,

h
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los significados son un elemento asociade a lenguaje es que resulta necesario

estudiar los significados como parte de un lenguaje.

3.1.2 La Semidtica, ef Signo vy el Significado.
La semidtica es considerada [a ciencia de los signos, luego entonces la semiologia

es el estudio de los signos.

“El signo es todo aquello que sa utiliza en ef acto de comunicacién en representacion de algo
que se quiere {ransmitir percibir o conservar casi todas 1as cosas, en cuanto formas sensibles

del mundo, son signos ya que pueden aporiar una significacion™>.

El signo lingtistico es el mas utilizado en la comunicacidn humana, es &l
elemento esencial, “las palabras” Segun Saussure® el signo consta de un

significante (expresion) y un significado (contenido).

Existe un tercer elemento del signo que se conoce como el referente, el cual
es ¢l objeto o entidad real a que el signo se remite, aunque también existen signos

cuyo referente no es real p.g.: los fantasmas.

“El significante del signo linglistico es el conjunto de los elementos fonicos

gue lo forman. El significado del signo lingGistico, es el concepto o idea que evoca

en la mente el significante”®.

 Epearta enciclopedia, Derechos Reservados Microsoft. 2000, Semidtica™.
** Clwado por fd.
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Un signe linglistico, se caracteriza por ser arbifrario, por ejemplo; en espano!
se dice perro, en ingles dog, en francés chien y en aleman hund. Por eflo es
importante que cuando se habla un idioma se conozcan los $ignos del cadigo de la
lengua que se pretende hablar para asi poder entender y expresarse. Otra de las
caracteristicas del signo, es su monosemia; significa que para un significante hay un
solo significado, p.g.: nifio, casa, hombre, sin embarge es muy frecuente encontrar
gue para un significante hay varios significados, o al contrario para un significado le
correspondan varios significantes: p.g. : pluma de ave, pluma para escribir. Otra
caracteristica; es que establece un sistema de relaciones lo que se refiere a que los
signos se encuentran en interpelacion ¢ dependencia; sélo adquieren valor en su

relacidn con otros signos de la lengua, p.g.: Los dias de la semana.

Existen varias clases de signo que pueden ser: indices, iconos v simbolos.

Segln el tipo d e vinculo que une al signo con su referente (Pierce, s.f.).

a) Indice o Indicio: Es un signo que tiene conexion fisica con el objeto denctado:
el humo, permite inferir que hay o hubo fuego.

b) lcono: Es un signo que hace referencia a su objeto en virtud de una
semejanza: un retrato, un dibujo, un mapa.

¢} Simbolo: Es un signo arbitraric en el enlace entre el significante (objeto) y &l
significado cuya relacion con el objeto se determina por una ley o convencion
previa. €1 simbolo es una revelacion del inconsciente favorece la participacion

de la subjetividad de los individuos, tiene la propiedad de sintetizar en uno
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una serie de significados relacionados. El simbolo es aquello a lo que no se
accede directamente, su representacion no puede ser sin embargo hecha de

otra manera.

En resumen, los tres elementos de un signo son el significado, e! significante y
el referente. Con relacién al significado las palabras a las cuales se atribuyen o
corresponden evolucionan y a veces el significado se ve modificado, sin embargo,
hay palabras cuyo sentido es permanente. Los significados que se atriouyen a una y

otra palabra pueden ser de dos tipos:

El significado Denotativo: Es aquel que es un significado comun y af que se
conoce por todos. El valor denotativo es universal y relativamente estable p.e.:
. madre, mujer gue ha parido. Segan Meorris, El significado denotativo, es aquelto de lo
cual, es el nombre o sea que el significado del nombre es el portador de ese nombre.
Un nombre, denota a su portador, p.e.: el cuadrado significa cuadrado y nada mas. El
significado denotative es “El que establece la relacidn entre la palabra (signo
linglistico) vy el objeto"ss. Por tanto, es una relacidon de primer orden entre af objeto vy
la palabra. La Teoria de la denotfacion: define a la denotacion, como aquello de lo
cual la palabra es el nombre. En donde, el significado del nombre es el portador de

ese nombre. Por ende todos los objetos materiales posesn un significado denaotativo.

Signo-

Patabra l Obijeto l
Significado /

Denotativo

* Fundamoato de e Teorta de los sigros. 1989, p. 61 62



El significado Connotativo: llegan a cambiar tanto que pierde la relacion
directa entre |a palabra v el objeto, parece que el significado connotativo proviene de
una segunda refacion en la que ya interviene la persona como parte importante de la
denominacion, Por su raiz subjetiva es susceptible de variaciones, estas variaciones
son promovidas por una cadena de asociaciones que va modificandose, Segln
Morris (1989) El significado connotativo es Hamado también significado afectivo. Un
ejemplo de este tipo de significados es la palabra madre; también puede significar
abnegacion, sacrificio, y amor, a través, Los significados connotativos Segun Berlo, *
...50n vagos y extremadamente primitivos, nunca superan el estadio de aprendizaje
personal”. Estos significados son configurados por nuestra cultura y el sistema
social en que nos desenvolvemos, pero son en alto grado personales. Este tipo de

significado esta comprometido con la realidad social y no con la fisica formal.

Ei significado connotativo describe nuestros propios sentimientos internos
privados ante {a presencia de un acontecimiento u objeto externo, generalmente
muchos problemas de comunicacién de derivan de estos significados ya que son
personales y privados. Segun Thibault (1973), el sistema connotativo, es el conjunto
de fluctuaciones emocicnhales sobre una carga de atributos a los signos gue terminan
por construir un segundo mensaje y parece que en nuestra sociedad se cae mas en
lo simbdlico que en lo utiiitario. Es importante remarcar el papel que juega fa funcion
simbolica para los significados. La funcion simbdlica es lo que da al humano la
posibilidad de evocar objetos ausentes por medio de sustitutos como palabras,

simbolos, conceptos, etc.

Kl proceso de la Comunicacian, 1983, p. 158, 63



Signo |Obieto | (Persona l

Significado ‘/
Connotativo

La funcidn simbdlica es primordial en la elaboracién del significado pues es
por medio de ella que el hombre es capaz de sustituir 1a experimentacién rea! (fisica)

sobre los objetos por una experimentacion mental o verbal, sobre los signos.

Existen diversas teorias gue tratan de explicar el significado, el eje central de
ésta investigacién es la teoria de la denotacién y connotacion esquematizada por

Ortiz (1992).

Segun Ortiz, Los signos que interpreta el hombre del objeto directamente y
sin ambigliedades, se conocen como significado denctativo, este es producido por
una relacion entre el signo {arbitrario) y el referente, se puede decir que es un valor
primario. Existen ofros signos con un valor secundario. estos son flamados
significados connotativos, La connotacion es la carga subjetiva que las personas

asignan a un objeto. “La significacion es un fendmeno universal que comprende:

a) Los significados de los significantes.

b} Los significados de los significados.
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¢} El proceso que une a otras significaciones™

La connotacién es un significado compartido de manera convencional, que
puede ser estable o inestable. “Denotacion y connotacidn constituyen dos medos
fundamentales de las {sic] significacién y no obstante se combinan en la mayoria de

los mensajes™®

Investigadores del significado como Osgocd encontraron que éste es
cambiante debido a que las estructuras se modifican segin el aprendizaje, sin
embargo, existen significados que no se modifican y que perduran con el paso del
tiempo a los que Ortiz (1992) en sus estudios de color denomind “significados de alta
permanencia”. Se podria pensar que la variacion ¢ permanencia de significados esta
relacionada con la naturaleza connotativa o denotativa del mismo, sienda mas faciles
de modificar los connotativos que los que interfiere la persona y siendo los mas

permanentes aquellos que estan relacionados con la naturaleza.

A continuacion se enumeraran otras teorias del significado:
a) Teoria del proceso mental: Esta teoria nos dice que la palabra provoca una
representacion mental, dicha representacion mental esta compuesta por los

siguientes elementos:

El Significado De Los Colores, 1992, p. 3.
™ Ihidem. p. 79. 65



Pensamiento o referencia

Signo representacion referente

b} Teoria disposicional: Cualquier estructura que no es el objeto se convierte en

c)

signo de éste siempre que produzca en el organismo una disposicion para
dar una respuesia a unos patrones complejos de la misma naturaleza que las

producidas,

La hipdtesis de la mediacién: Cualquier patrdn de estimulacion que no sea el
objeto, es signo de este objeto si produce en el arganismo una reaccién

mediadora.

1. £s alguna parte de la conducta total producida por el objeto.
2. Produce un auto estimulacion caracteristica que mediatiza
respuestas que no ocurriran sin la asocijacion previa entre el
no-ohjeto {signo) y el objeto que es fuente de estimulacién.
Sus significados le son literalmente asignados por medio de

la asociacion directa con los objetos significados.
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3.2. El Significado Dentro De La Psicologia

La psicologia, ha desarroltade una técnica para conocer la representacion subjetiva
que liene las personas acerca de! mundo tomando como punto de partida una
palabra y el significado que se le asigna, esla técnica esta basada en la exploracion

de la memoria semantica colectiva y es conocida como “Redes Semanticas”.

“La memoria semantica toma en cuenta la capacidad humana para construir una
reprasentacion interna de la realidad, a través de ta cual se inlerprelan ias experiencias
perceptuales, se combinan estas con el producto de experiencias pasadas, se hacen
predicciones, se atribuyen causalidades y se conectan ideas viejas dentro de nuevas
convinaciones. -Ademas- la memoria semantica contiene informacion que no esta asociada
con el tiempo o un lugar particular. Este tipo de memoria trabaja fundamentalmente con
eventos cognitivos internos; conceptos y significados...” &0

Las redes semanticas aportan datos muy importantes pero Unicamente de
grupos de personas, no asi de manera individual, a pesar de que ésta tdcnica es
criticada por su método, a generando importantes aportaciones a la psicologia social
a partir de la cua! ha surgido la explicacidn de la representacion significativa de

varios conceptos.

La aplicacién del estudio de los significados del color en la psicologia se ha
empleado para conocer los factores psicodinamicos y fisico de las personas, este
conocimiento ha llevado a los profesionales de la salud a poder hacer predicciones
tanto de salud mental como fisica, basados en los resultados obtenidos de la

aplicacion del “El test de colores de LUSHER'". El cual se ha demostrado gue es de

™ 1 achman citado por Valdez y Hernandez, Padre, Madre, Dios v Virgen: Redes Semdnticas, 1986, p. 30, 47



gran utilidad en la deteccién de disfunciones cardiacas, ataques cerebrales o
desordenes gastrointestinales. El cual ademas ha sido aplicado el ambiio educativo,

en la etnologia, la psicologia, |a seleccion de personal y la orientacion vocacional.

E! test de colores de Lusher (A. Bruckman, 1999), ha sido desarrollado

considerando los siguientes aspectos:

» La seleccion del color depende de las necesidades psicologicas y fisioldgicas
de los individuos, donde las primeras reflejan el estado mental vy las

segundas el estado glandular.

« Se parte de que la preferencia de los colores proviene de la influencia de la
naturaleza en los individuos. Se ha comprobado qué esta influencia es

independientemente de la raza, el sexo o el ambiente social.

« La seleccidn o preferencia de los colores es motivada por las circunstancias
por la que atraviesan fos individuos en el momento de la seleccién de los
colores y que ademas los escogeran acorde a cada situacion. p.e.: el color
que eligen para un vestido de noche no es el mismo que eligen para decorar
su casa o para la ropa de un bebé por tanto, a la hora de hacerles la prueba
se le pide a los sujetos que no relacionen el color a ninguna situacion, mas

biert que lo elijan por ef color en si.
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» En los estudios realizados por Lusher se comprobd gue hay colores que

incitan a la tranquilidad, a la pasividad, a2 auto conservacion, y actividad.

+ La preferencia de los colores se explica por la teoria de pares opuestos de

Hering®.

+ Para esta prueba e! significado de la misma estriba en el orden con el cual

eligen los colores desde el que mas prefieren hasta el que menos.

3.3. Los Significados De La Forma Y El Color

Un mensaie visual contiene signos que van a ser interpretados en funcién de un
lenguaje, los signos del mensaje visual se convierten en elemenios comunicantes
que tienen un significado, para que el mensaje visual sea complementariamente
percibido, se debe suponer un aprendizaje social y cultural que va mas alla de las
estrictas adquisiciones intelectuales. Cabe resaltar que los individuos no perciben los
signos del mensaje visual en forma aislada, sino que estos se cenjugan y son

percibidos como un todo al cual los individuos dan su propio sentido.

Fs entonces en este contexto que color y forma pueden ser considerado
elementos comunicantes, pues por si mismos son signos, ya se ha demosirado que
el color (Ortiz, 1992) es un elemento comunicante con significados propios, no ha

sido asi en torno a la forma, por lo que mediante esta tesis se pretende demostrar

" ya revisada en el capitulo dos. en fas worias det color 60



que la forma ademas de ser un signo también es un elemento comunicante con

significados propios.

3.3.1 Significados de la forma

Hablar de significados de formas no es un tema sencillo y menos aun hacerlo de los
significados de las formas geométricas ya que, hasta el momento no existe una
investigacion formal que respalde nuestra suposicién acerca de la existencia de
dichos significados. Los datos que se tienen acerca de los significados de las formas
se obtuvieron de autores que los recabaron mediante 1a histeria tanto oral como

escrita

Segun Daucher (1878), los significados de las distintas formas estan en
funcion de las dimenciones de estas por lo que &l clasifica por su tamafio en:
Grande, mediana y pequefa; 1o grande, remite a lo importante, poderoso, sabio y
valiente. Lo redondo a lo gracioso y sensual y la recta a lo delgado, flace,
descarnado vy a la falta de vitalidad, Daucher (1978), no especifica las dimenciones
de estas formas lo cual, por un lado, fiene la desventaja de que puede prestarse a
interpretaciones subjetivas, por otro lado tiene una aportancion importante, ya que
hace enfasis en que las proporcionas de las formas no son elementos aislados, si no
que estan en un entorno, lo que permitird necesariamente llevara a que al ser
relacionadas con otros elementos cercanos, por ello la importancia de la proporcion
es relativa al contexto en que se encuentra la forma a la cual se refiere, es asi que la

percepcion de tamafio se medifica, p.g.. Una piramide puede ser pequefia si esta
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dentro de una ciudad junto a otras piramides, sin embargo puede ser imponente si

esta rodeada de casas.

Para Frutiger (1981) las formas efectivamente son empleadas como
elemenfos comunicantes que franamiten un mensaje que por su nivel pueden ser
considerados como signos y sefiales esto sucede en el caso de las formas primarias
(cuadrado, triangulo y circulo) que son consideradas como signos basicos, sin
embargo, pueden llegar a ser interpretados como simhbolos dependiendo del contexto

en que sitien. Ya sea religioso o culiural.

Desde este marco de referencia las formas geoméiricas poseen los

siguientes significados

a) Triangulo: Estabilidad firmeza, espera, montafia, balanza, alarma, limitacion,
intelecto, principio activo y trinidad. El triangulo apoyado en su base horizontal
significa estabilidad, de firmeza (piramide), es también el simbolo de esperar,
aguardar, algo semegjante a una montafia. Apoyado en uno de sus vértices nos
sugiere direccidn, (este es considerado el fondo ideal para una sefial) Inclinado
sobre uno de sus veértices posee un caracter mucho mas activo, es simbolo de

instrumento de accidén y también balanza, ésta posicion es una limitacion.

by Cuadrade: Primitivo, concreto, puntos cardinales y las estaciones. El cuadrado es

considerado un objeto simbolico, cercado y también sala de estar o ambito
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habitacional que sugiere suelo firme, paredes. cobijo, etc. Ademas en la
concepcion China del Mundo las cuatro esguinas sefalaban los puntos extremos
del planeta. Si se transforma en rectangulo pierde su caracier simbélico. Apoyado
en uno de sus vértices sugiere una intencién de ahi que actualmente se le emplee

como fondo ideal para las sefiales.

¢) Circulo: Sol, luna, estrellas, mecanismos, bola, pelota, globo, discos, agujeros,
universo, eterno retorno, representa lo espiritual. Las formas redondas son
apreciadas mas bien por sensibilidad que por razén. El circulo es l1a linea eterna,

sin principio ni fin.

La reunién de los signos basicos entre si puede variar de manera significativa
el caracter simbolico de cada figura. La reunidn de dos figuras iguales puede ser
Unicamente tocandose en un punto, pueden superponerse, yuxtaponerse o tener una

interseccion.

Ejemplo:

Horizontales: Significa igualdad, amistad y fraternidad.



Verticales: Significa jerarquia, el superior, y el inferior, equilibrio, estatua o

monumento

Para Kandisky (1955) el fundamento de interrelacién entre las formas y
colores primarios es o que da a las formas ciertos significados que son el resultado

de dicha asociacion; Tridngulo: Amarillo, Cuadrado: Rojo y Circulo: Azul

Los autores enunciados hasta el momento se han acercado al ambito formal
de ia forma, sin embargo, se pueden encontrar las corrientes que se alejan de lo
cientifico que manejan un lenguaje propio cargado de simbolos que para aguellos
alejados del contexto resulta complicado de entender, Diversos diccionarios de
simbolos (Biedermann Han, 1993; Chevalier Jean y Alain Gheerbant, 1986; Cirlot

Juan Eduardo, 1994) atribuyen los siguientes simbolismos a las figuras geométricas:

El Circulo: Segun Biedermann (1993), esta asociado implicitamente al
movimiento, o que tiene que ver con el paso del tiempo, por ser una linea continua
que se encuentra consigo misma se le atribuye el significado del eternc retorno y lo
ciclico, se le asocia también a la eternidad porque no tiene fin, pues siempre se
encuentra consigo misma en un movimiento gue no se detiene. Es simbelo de la
totalidad y de la perfeccion y por ello se le asocia con lo celestial, por su forma

también es asociado con el sol y la luna, asi como a la perfeccion y la
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homogeneidad, también se i@ ha asociade con la proteccion. Aunados a estos
significados simbdlicos se encuentran los enunciados por Chevalier y Gheerbant
(1996) quienes dicen que el circulo es considerado una representacion del sol, el
cielo y la perfeccién y en China el circulo blanco es el principio masculino y la
actividad. Finaimente a estos significados se agregan los considerados por Cirlot
{1994), para quien el circulo también simboliza la infinilud, 12 eternidad vy lo absoluto,

también se asocia al movimiento y a lo dindmico

El Cuadrado Segun Biedermann (1993), se le considera el simbolo de la tierra
por lo que se le asocia con lo terrenal, en las tradiciones astroldgicas representa la
tierra, la materia y la limitacidn, esta asociado al numero cuatro por ello se le
equipara con las cuatro estaciones, con los cuatro puntos cardinales y los cuatro
elementos. Para Chevalier v Gheerbant (1996), ademas el cuadrado se asocia a la
estabilidad, en el sistema de jeroglificos egipcios se asocia con la realizacién y para

Cirlot (1994), el circule se asocia al orden.

Ei Triangulo 3egun Biedermann (1993), es asociado al numero tres, &l
equildtero simboliza fa divinidad, la armonia y la proporcion. Los antiguos mayas lo
relacionaban con el maiz y con el sol. Cabe mencionar gue las connotaciones del
triangulo cambian con la posicion del mismo, si esta hacia arriba se le asocia con el
fuego y con lo masculing, si esta hacia abajo es mas frecuentemente asociado con ei
pubis de la mujer, con lo femenino o y con el agua. Por otro lado se le considera el

simbofo de Dios, segun la tradicion judeo cristiana, representa la trinidad. Para
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Chevalier y Gheerbant (1996). simboliza e! impulso ascendente hacia ia unidad

superior, ¥ para Cirlot (1994). ademas simboliza e! nacimiento de lo cosmico.

3.3.2. Los Significados Del Color

La mayoria de los significados del color se derivan de las asociaciones que se hacen
de éste a la naturaleza, El simbolismo del color, no es algo nuevo ya gue desde los
griegos se empleaban los colores para acentuar las formas de sus templos y
esculturas, asi el azul representaba ia verdad y la integridad. E! color blanco era
basico del Partendn gue es sindnimo de virginidad, fo que puede verse que esta

tradicion todavia la conservan las influencias de occidente.

Los uso del color simbélico se empleaban bésicamente en la religion, la
mitologia, la astrologia, el rito ceremonial, para propdsitos de curacidon y para

denotar ta jerarquia y la raza.

Sin duda, el color mayormente cargado de simbolismo y contradictorio es el
rojo {Muerte-fertilidad), los simbolismos y los significados aprendidos contribuyen a

las constantes del color
Segun la influencia culiural se puede hablar de los siguientes significados:

Occidente de Europa v estados unidos: Rojo: Peligro; Detenerse, enojo y Amarillo:

advertencia

73



Deribera®? presenta un estudio de los efeclos psicologicos de los colores,
donde plantea asociaciones que se hacen a los colores y que consideraremos como

significados par o que seran expuestos a continuacion:

ANARANJADO: evoca un plano afective el calor y en un plano objetivo !

fuego, como efecto psicolégico se considera que genera estimulos de ardiente v
estimulante. Cualidades similares a las de rojo y amarillo pero con menor intensidad.

AZUUL CLARO: evoca al cielo, el mar y genera la sensacién de descanso y

calma, serenidad, infinito y frialdad.

VERDE: Algunas personas les parece nefasto y gue provoca inquietud En

otros casos evoca la naturaleza a la calma y quietud. Frescura, tranquilidad y confort.
AMARILLO: Se relaciona con el sol y significa luz radiante, alegria y estimulo.
RO.JO: Se relaciona con el fuego el calor vy la excitacion.

VIOLETA: Se relaciona con ta madurez vy en su matiz claro con la delicadeza.

Segun el test de Lusher {A. Bruckman, 1999) los colores primarios
psicologicos son el rojo, azul, amarillo y verde. Y cada uno tiene diferente
significado.

AZUL OBSCURO Significa: profundidad de sentimiento, concéntrico

{preocupado subjetivamente), pasivo (subjetivamente), asociative, heteronomo,

9 Bl color en lus actividades Humonas, 1964, pp. 133-141, 76



sensible, perceptivo, unificados. Sus aspectos afectivos son: tranqguilidad,
satisfaccion, ternura, amor vy afecto.

VERDE: Constancia de voluntad, concéntrico, defensivo, pasivo, autébnomo,
cauteloso, posesivo e inmutable. Sus aspectos afectivos son: Persistencia,
autoafirmacion, obslinacién, autoestima.

ROJO (ANARANJADO). Fuerza de veluntad, Excéntrico  {preocupado
objetivamente), activo (objetivamente), ofensor-agresivo, auténomo, locomotor,
competitivo, eficierte, vy sus aspectos afectivos son: apetencia, excitabilidad,
autoridad y sexualidad.

AMARILLO: Espontaneidad, excéntrico, activo, planificador, heterénomo,
expansivo, ambicioso, inguisitivo. Y sus aspectos afectivas son: variabilidad,

expectacion, originalidad y regocijo.

Los significades que manegjan diferentes autores son similares, sin embargo, el
estudio de Ortiz nos aporta los significados que manejan los mexicanos. Estos
significados fueron clasificados por colores de alta permanencia cuando a lo largo de
13 afos aparecieron en los cuatro estudio realizados, por otro lado clasifica los

significados de permanencia y los de baja permanencia.

Los significados de alta permanencia son los siguientes:
NEGRO: Muerte, Feo, Noche, Profundo, Odio, Pesado y miedo.
BLANCO: Paz, Ligero, Virtud, Inocencia, bondad y salud.

RQJO: Inquieto, Amor, Caliente, placer, fuerte y agresivo.



GRIS: Triste y fatiga.
AZUL: Felicidad y masculino.
RGSA: Femenino.

VERDE: Esperanza.

Los significados de permanencia {los que aparecieron a lo largoc de tres
estudios a lo largo de trece afios) son:

ROJO: Activo, Excitante, Energia, Sexo, Guerra, Silencio, Creplscuio.

AZUL: Infinito, Eternidad, Fraternal, Agradable, Amanecer, Paternal y

atractivo.

NEGRO: Maldad, Pecado, Vicio, Destruir e Infelicidad.

BLANCO: Caridad, Silencio y Frio.

GRIS: Pobreza, Duda y desprecio.

ROSA: Suave, Dulce y Maternal.

Como se ha revisado, existen argumentos ledricos para la forma y tedricos
empiricos para el color de que ambos son signos con significado y por tanto

elementos comunicantes.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Existen algunos estudios informales acerca de lo que comunican las formas, ya que
segtin Fruliger (1981), algunos tipos de formas como el cuadrado, el triangulo, la
flecha, etc. Son utilizadas como sefiales, por lo que se emplean como un medio
comunicante. En los estudios de forma desde una perspectiva social (Fonari, 1988),
se ha encontrado que los objetos con su respectiva forma cumplen diferentes
funciones. Sin embargo, existe un vacio en cuanto a estudios de significados de la
forma se trata, de ahi es que surge la necesidad de estudiar de manera sistematica

la forma, siendo la geométrica sdlo una parte de la forma en general.

El estudio de los significados es importante para la psicologia social, debido a
gue estos pueden revelar la influencia de la cultura en el actuar de los integrantes de
la misma y mostrar creencias y valores, también puede tener mdltiples aplicaciones
en Disefo, Publicidad, Educacién, Arguitectura, Decoracién, etc. Un ejemplo clare
es la sefal; si una forma y un color actian como sefales debido a que enuncian un

suceso, inmediatamente desencadenan la conducta correspondiente (Paulus, 1975).

A nuestro alrededor todo aquello que nos rodea tiene una forma, pero
ademas, la forma esta acompaiada de color y mientras no nos encontremos en ia
obscuridad total, ambos son estimulos a nuestra percepcion visual del objeto 1a cual
pueds verse a su vez modificada por el significado que le damos o el significado

social la forma con color, El significado de éste Gitimo, ya ha sido estudiade con
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anterioridad {Ortiz 1992, Sanz 1993, Hogg y cols. 1957). pero el de la forma no, es
por ello que se hace necesario su estudio y con ello las relaciones entre forma y

color.

Por otro lado, como anteriormente se expuso, existen varias diciplinas que
han realizado estudios de la forma y el color, entre ellas lo refacionado con Disefio,
Artes visuales y Cominucacién visual, los estudiantes de estas areas son los que se
encuentran en contacto mas cercano con la forma y el color, siendo su actividad
preponderante la creacion y/o recreacion de formas y colores con una finalidad
estética o de transmision de mensajes. En este contexio es que se plantearon

como preguntas de investigacion las siguientes:

1. ;Les atribuyen significados a lns formas geométricas los estudiantes de la ENAP

(Diseftadores, Comunicologos y Avtistus Visuales)?

De obtener un resultado positivo a esta pregunta, entances es que surge la

siguiente:
2. ;Qué tipo de significados son los que se asignan?

Responder esta pregunta permitira conocer que significados tienden mas a

asignar, si 0N con una carga connotativa o denotativa. Esta diferenciacion puede



ser modificada 0 no segun se hable de formas con colores o de formas sin colores

por ello es que se debe encontrar una respuesta a la siguiente pregunia:

3. ¢Los significados de tas formas geométricas cambian cuundo se les agregu color?

Se considerd importante que el orden del instrumento fuese una variable de
influencia en las respuestas de los sujetos, para conocer la influencia de esta

variable, "fue encesarto responder a la siguiente pregunta:

4. ;Tendra alguna influencia en las respuesias de los sujetos el orden en que se

presentan las fisuras y sus colores?
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OBJETIVOS

Como objetiva general mediante esta investigacion se prelende conocer si las

formas geométricas; cuadrado, triangulo y circulo, son elementos comunicantes, a

los cuales, se les atribuyan significados y con ello, identificar si el color influye o

modifica los significados que se le atribuyen a las mismas.

3.

Por cobjetivos especificos tiene los siguientes:

Elaborar y aplicar un cuestionario en tres variantes A, B y C, dénde la unica
variante sea el orden que siguen las formas con los colores, v analizar en
terminos estadisticos, si las diferencias que presentan las respuestas de ilos

sujetos son significativas o no.

. Aplicar el cuestionarioc para saber st se atribuyen significados a las formas

geométricas con y sin color.

Analizar cuantitativamente el tipo de significados en términos de carga

connotativa y dennotativa.

Determinar si el significado atribuido se debid a la influencia de la forma, 0 a la
influencia del color. Para lo cual, se analizaran los significados de alta
permanencia y permanecia que maneja Ortiz (1892) y los signficades de la forma

que manejan olros autores.
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TIPO DE ESTUDIO

Fue un estudio de tipo exploratorio pero también descriptivo, debido a que no
existen investigaciones empiricas previas con relacion al significado de la forma
geomeétrica, por tanto esta investigacion es una primera fase de una investigacion

mas proiunda en este campo en nuestro pals.



HIPOTESIS

Hipdtesis de Trabajo

Para el primer problema la hipotesis es la siguiente:

H,1= Las formas geométricas; circulo, cuadrado vy triangulo tendrian significados.

H 2= Los significados asignados seran denotativos y connotativos.

H:3=.Si cambian cuando se les agrega color, debido a la influencia de éste, que
aparece como un elemento importante, las formas geométricas sin color
tendran un indice de frecuencias de significados denotativos mas alto y las
formas con color un indice de frecuencia mas alto en los significados

connotativos,

H;4= Existen diferencias estadisticamente significativas entre tas respuestas de

significados denotativos de los sujetos a cada formatc A, By C .

H;5= Existen diferencias estadisticamente significativas entre las respuestas de

significados connotativos de los sujetos a cada formato A, By C .

Hipétesis Nulas

Ho1= No se le asignan significados a las formas geométricas.
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Hy2= Los significados asignados no seran con una carga connotativa ni denotativa.

Hs3= No cambian cuando se les agrega color, tanto formas con color como sin color
tendran el mismo tipo de significados, lo cual se demostrara a partir de los

porcentajes asignados de un tipo y otro de significado.

Ho4= No existen diferencias estadisticamente significativas entre las respuestas de

significados denotativos de los sujetos a cada formato A, By C.

H,5= No existen diferencias estadisticamente significativas entre las respuestas de

significados connotativos de los sujetos a cada formato A, By C.



DEFINICION DE VARIABLES
Conceptual.
VARIABLES INDEPENDIENTES:
Color. "Propiedad de la luz que reflejan los objetos que depende de la tongitud de
onda y de la luz que reflejan los objetos™.
Forma. “Aspecto externo o contorno de un cuerpo” (Khaler 1972}
a) Circulo. Conjunto de puntos dispuestos y equilibrados entre si por igual
entorno a un punto estable.
b) Triangulo. Figura plana de tres lados y angulos iguales.

¢) Cuadrado. Figura plana de cuatro [ados iguales y angulos rectos.

VARIABLE DEPENDIENTE
Significado. Sentido de una palabra o frase. Segdn la linglistica puede ser un
concepto asociado a diversas connotaciones que se une al significado

para construir un signo lingiistico.

a) Significados denotativos: muestran lo que el objeio és, lo sefialan de

manera directa.

b) Signicados connofativos: que son un  significado  metafarico,
representados por una serle de asociaciones al objeto caracterizadas por

un simbolismo que no son directas al objeto.

! Diceionario Enciclopédico Larousse, 1987, Definicion de cofor,
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Operacional.
VARIABLES INDEPENDIENTES.
Significado, Atributo con que se defina a las figuras.

Color. Valores mas puros

COLOR VALOR
*Azul 285U
*Verde 347U
*Rojo 32U
*Amarilio 102U
*Rosa 182U
*Gris 7U
*Negro Proceses
*Blanco Proceses
CONTROL DE VARIABLES.

Forma. Tamafos equivalentes en las tres figuras .
Figura-fondo es una de las variables que puede medificar la percepcion del color

por lo que se eligid un color neutro para poder diferenciar el color blanco de las

figuras del color del fondo.

DEFINICION DE VARIABLES CON RELACION AL PROBLEMA DEL
INSTRUMENTO.

INDEPENDIENTE:
Formato A ., B y C Esta establecida por el orden en que se presentaron las figuras
con vy sin color, dejando el orden como se presenta a continuacion: La

seleccion de las figuras por color y forma para conformar los formatos Ay
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B se hizo al azar, La seleccion del formato C se hizo a! azar considerando

el orden del color y en 2° Lugar el orden de las figuras.

FORMATO A

FORMATO B

FORMATOC

Triangulo sin color
Circulo sin color
Cuadrado sin color
Triangulo Gris
Cuadrado rosa
Cuadrado azul
Triangulo azul
Circulo amaritlo
Tridngulo negro
Cuadrado verde
Tridnguto rosa
Circulo rosa
Cuadrado gris
Cireulo verde
Triangulo blanco
Cireulo azul
Cuadrade naranja
Circulo blanco
Triangulo verde
Circulo Naranja
Circulo gris
Triangulo amarilio
Circulo negro
Triangulo rojo
Circulo Rojo
Tridngulo naranja
Cuadrado amarillo
Cuadrado blanco
Cuadrado negro
Cuadrado rojo

Circulo sin color
Cuadrado sin color
Tridngulo sin color
Cuadrado blanco
Cuadrado rojo
Cuadrado negro
Cuadrado naranja
Circulo verde
Triangulo gris
Triangulo verde
Circulo rojo
Circulo rosa
Triangulo negro
Triangulo azul
Triangulo blanco
Circulo azul
Cuadrado gris
Cuadrado azut
Cuadrado verde
Circulo negro
Triangulo rojo
Circulo narania
Circulo amarille
Triangulo amarillo
Cuadrado rosa
Triangulo rosa
Circulo blanco
Tridngulo naranja
Cuadrado amarilto
Circulo gris

Cuadradc sin color
Circulo sin coler
Triangulo sin color
Triangulo gris
Circulo gris
Cuadrado gris
Tridngulo rojo
Circulo rojo
Cuadrado rojo
Tridngulo negro
Circulo negro
Cuadrado negro
Cuadrado azul
Tridngulo azul
Circulo azul
Cuadrado naranja
Triangulo naranja
Circulo naranja
Triangulo amarillo
Circulo amarillo
Cuadrado amarillo
Triangulo rosa
Cuadrado rosa
Circulo rosa
Tridngulo verde
Cuadrado verde
Circulo verde
Triangulo blanco
Cireulo blanco

iCuadrado blanco

o

DEPENDIENTES:

Significados denotativos:

Significados Connolatives:
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SUJETOS

90 Estudiantes de la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM.

MUESTREO

El muestreo se eligié al azar de {a siguiente manera: Se sortearon una escuela de
cada area que maneja la UNAM. La primer escuela que resulio fue Ingenieria, la
siguiente fué Odontologia, luego Psicologia, ENAP y Trabajo Social. Se prosiguid a
elegirse al azar una de estas cinco para hacer la aplicacion de la cual resuito a
escuela Naciona! de Artes Plasticas (ENAP). Ya en {a ENAP la técnica empleada fue

la de tipo accidental (Muestreo no Probabilistico).

INSTRUMENTO

Descripcion. Se elabord un cuestionario con tres variantes en el orden A, By C. La
primera parte consta de preguntas generales las que siguieron el mismo orden en los
tres formatos, la segunda parte donde el orden de los reactivos cambia segun el
formato, consta de tres reactivos, cada uno es una figura geométrica sin color v la
segunda parie consta de 24 reactivos integrados por una figura que posee un color
previamente asignado y un espacio para que sea llenado con los significados que

dara el sujeto.
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PROCEDIMIENTO

Después de haber elegido la escuela (ENAP), se acudid a hacer la aplicacion de
manera accidental pidiendeles a los alumnos su cooperacién para resolver un
cuestionario . Se les dara la instruccidn; Por favor anoten a cada figura por lo menos

tres palabras que la definan.

ANALISIS ESTADISTICO
Para la prueba de hipdtesis 1, 2 y 3 se empleard la estadistica descrptiva,

empleando frecuencias y porcentajes.

Para la hipdtesis 4 y 5 se realizara una 3? la cual se emplea cuando los datos

estdn en categorias discretas y los datos que son de tipo nominal.




RESULTADOS



La primera parte de la encuesta abarca preguntas generales en torno a los
alumnos de la ENAP, los resultados de esta parte del cuestionario se explican a

continuacion.

En cuanto a las edades de los estudiantes encuestados, el porcentaje mas
alto (73.6%) esta en alumnos esta entre las edades de 18 y 22 afios de edad. Lo

que hace ubicar las edades entre el promedio general de estudiantes universitarios.

En cuanto al sexo de los encuestados se divide en los siguientes porcentajes
56.7% femenino

43.3% masculino.

El porcentaje mas alto de alumnos encuestados en cuanto a carrera fue:
43.3% Comunicacitn Grafica
38.9% Disefio Grafico

17.8% Artes Visuales

Estos porcentajes no se consideran como determinantes en los resultados de
la encuesta, ya que los estudiantes de todas éstas carreras tienen una relacion

direcia con la creacién y manipulacién de las formas y os colores.

En cuanto a la religién que practican los encuestados resuito ser en un 65.6%

la catolica, el 25.6% no profesa ninguna religion y el 8.9% practica otras,
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El color favorito de los encuestados resuito ser como se presenta a continuacion:

Ciendro £

COLOR FAVORITO Porcentajes
Azul 37.8%
Negro 16.7%
Rojo 10.0%
Verde y Morado 7.8%
Café 5.6%
Blanco 4.4%
Amarillo y gris 3.3%
No sabe 2.2%
Rosa 1.1%

La forma en la que se distribuyen estos porcentajes muestra que los
estudiantes de la ENAP se inclinan por colores obscuros y que los colores claros, no

son de su preferencia.

Los alumnos de la ENAP también respondieron que prefieren acupar su color
favorito en la ropa que usan siendo estos el 66.7%. Gustan de ocupar et color
favorito en otros el 20%, cabe destacar que en este rubro los alumnos mencionaron,
pinturas, dibujos y carteles. Finalmente tan solo el 13.3% lo ocupa en la decoracion.
Esto puede tener su interpretacion en que los colores obscuros no son 10s mas
apropiados para la decoracion, ya que, pueden traer efectos negalives en la

percepcion y la sensacion de los usuarios.
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En cuanto al color de moda

Cutadro 2

COLORDE MODA ~ | Porcentajes |
Negro 38.9%
Azul 12.2%
No sé 22.2%
Café 10.0%
Gris 5.6%
Verde 3.3%
Blanco 2.2%
Rosa 1.1%

Como puede verse en el cuadro la percepcién de los alumnos en
cuanto al color de moda deja de lado nuevamente los colores claros y muestra una

preferencia que tiende a los colores obscuros.

Para saber cual es la percepcion de los alumnos en cuanto a si saben dibujar
o no se les pregunto lo siguiente:
Usted dibuja? Las respuestas fueron las siguientes
Bien 44%
Regular 50%

Mal 6%

Si se suman aquellos alumnos que dibujan bien y reguiar se obtendra un total
de 94% alumnos, y un seis por ciento que consideran dibujan mal. Estos resultados
puede considerarse como una caracteristica propia de las carreras que se estudian

en la ENAP que de alguna forma todas estan relacionadas con el dibujo.



Para poder trabajar con la segunda parte del cuestionario, de los tres
formatos A, B, y C fue necesario probar estadisticamente si las diferencias que
presentaban podian considerarse como significativas o no, para lo cual aplicamos

una ¥” De los datos del siguiente cuadro se realizo el analisis estadistico.

RESPUESTAS POR FORMATO

Respuestas Formato A | Formato B | Formato C | Totales
Sin respuesta 8 3 17 28
Significados Denotativos 56 92 129 277
Significados Connotativos B36 805 754 2395
Totales 200 200 900 2700
Caadro 3
Respuestas por Formato
—
400 / = R .
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R Q'*: S - SigniticadasDanctat. vos
Formato & Q Sincespuesta
Formale 8
FarmaloC
Figura |
Las estadisticas provienen de 90 aplicaciones, 30 de cada formato v el total de
significados que se refiejan pertenccen a las 27 formas con ¥ sin color gue rigne
cada cuestionario.

Los cuadro de la X2 y sus respectivos resultados se presentan a continuacion:

97



SIGNIFICADOS DENOTATIVOS

T FORMATOS ™
[ T VALORES T T L1 T 8™ T C Total]
I
Observados 56.00 8200 12000 277.007
‘Esperados 97733 9233 02 33 27699
otal 148.33 18422 221.33] 553.99
Criceelra 4

Nivel de significancia = 0.05
N=277
gl=5

Resultado

Ji cuadrada = 1.089384
Probabilidad = No existen diferencias significativas

SIGNIFICADOS CONNCTATIVOS

FORMATOS
VALORES A B C Total
Observados 836.00 80500 754,00 "2385.00
Esperados 798.33 758.33 798°33| 239599
otal 163433 1603.33 155233 478999
Cuadiro 3

Nivel de significancia = 0.05

N = 23985
gl.=5
Resultados

Ji cuadrada = 1.097526
Probabilidad = No existen diferencias

Estas estadisticas llevan a rechazar la hipétesis de trabajo (Hv4 y Hy5 ) con
relacion a las diferencias estadisticamente significativas entre los significados
connotativos y denotativos obtenidos de un formato. Las hipotesis estaban
sustentadas en la idea del factor cansancio, sobre tode en el formato C del
cuestionario, ya que en este cuestionario los reactivos estaban organizades de

manera secuencial en cuanio a la forma y al color. Sin embargo, saber gue no
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existian diferencias estadislicamente significativas entre un formato y otro, permitio
trabajar con los tres formatos como si fueran uno solo, Lo que incremento los dalos

estadisticos para el analisis correspondiente.

Por ofro lado, se observa en la figura 1 que predomino la asignacion de
significados connotativos, sobre los denotativos esto sucedio tanto en figuras sin
color como en figuras con color, estos resultados, aportan elementos para discutir la
tercera hipétesis (Ho3)

Los significados de las formas “Si cambian cuando se les agrega color, debide a la influencia
de éste, gque aparece coma un elemenio imporiante, las formas gecmétricas sin color tendran un
indice de frecuencias de significados denctativos mas aito y las formas con color un indice de
frecuencia mas atto en los significados connotativos, ™.

Para poder probar esta hipdtesis se analizaron los significados obtenidos en
terminos de porcentajes diferenciando formas sin color y formas con color,
significados denotativos y connotativos, ésta dltima division se hizo considerando que
ambos tipos de significado son diferentes’. Ademas se analizaron los tipos de
significados segun el significado. Esta hipotesis se comprueba, ya que efectivamente
las figuras sin color tiene mas significados dennotativos que con color y en las figuras
con color se incrementan los significados connotatives. Las formas son racionales y

el color emacional { Thibault, 1973; Morris, 1989), que e&! significado denotative

praviene de una relacion directa con el objeto por tanto es objstivo y el connotativo

! En metodologia. seceidn de hipdtesis.
* Véase Cap. 117 de esta tesis. pp. 69-70.
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es subjetivo pues praviene de una relacién indirecta entre el concepto y el

objeto en la que interviene el sujelo.

Primero se expondran los resultados obtenidos de los significados denotativos

y posteriormente se expondran los resultados de los significados connotativos.

SIGNIFICADOS DENOTATIVOS DE LA FORMA

Significados

Denotativos Cuadrado | Trianguio | Circulo Totates
Misma Forma 41 37 48 126
Mismo Color 18 20 17 5
Forma y Color 25 16 45 86
Color Diferente 4 1 5 10
Forma Diferente 0 0 0 0
Totales 88 74 115 277

Cuadro 6

Como muestran el cuadro B, al circulo se asocia mas el significado denotativo,
lo cual quiere decir que las respuestas de los sujetos al ver la forma del circulo
fueron la palabra “circulo”. seguida del cuadrado y finalmente del triangulo. Cabe
resaltar que cuando se trato de circulo con color, también los sujetos respondieron a

la figura llamandola en un mayor nimero e.g.: circulo-rojo.

Es importante mencionar que en cuanto al circulc el color nombrado por si

mismo disminuyo, situacion que no se presento con la forma.

Para observar lo que sucedio con la denotacion de los colores se presenta &l

siguiente cuadro.
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SIGNIFICADOS DENOTATIVO POR COLOR

FIGURAS |
Significados | SiColor | Rojo Naranja | Amarillo | Verde | Azt | Rosa Negro | Blanco | 'Gr?_]' Total |
Deanotativos

| Misma Ferma 50 10 13 10 10 5 12 4 ] 128 )
Mismo color 0 8 9 [ [ Fi 3 ] 8 55
Forma y Golor 1 1 19 § ] 13 10 11 ] 26
Color Diferente 1 8 0 4 0 0 0 Q Q 0 10
Forma Diferente 0 ] 0 4] 0 1] 0 o '] 0 o
Totales 52 27 & 37 25 75 25 73 2 30 277
Cuadro 7
Este cuadro puede resumirse en el siguiente:
Significados Denotativos Si/Color Con Color

Misma Forma 50 76

Mismo Color 0 55

Forma y Color 1 85

Color Diferente 1 9

Forma Diferenie 0 o]

Totales 52 225

Cuadro 8

Como lo muestra el cuudro 8,

en cuanto a los significados denotativos

destacan aquellos en los que se asocio a la forma sin color (50) y los que a pesar de

tener un color predomino el significado asociado a la misma forma {78), es

importante resaltar que el significado asociado a la forma y el color incremento al

contar con color (89).

A continuacion presentaremos los resultados obtenidos de los significados

connotatives. El siguiente cuadro nos resume los significados obtenidos y sus

respectivas frecuencias por reactivo.
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CUADRO

FORMA ¥ COLOR-SIGNIFICADO

Craelro Y

[ Frecuencias'y =

Reactivo Significados
Formay Color Obtenidos en la
encuesta
Circulo 18 Circulo
Cuadrado 17 Cuadrado
13 Equilibrio
6 Dureza
Triangulo 10 Equilibrio
6 Piramide
10 Sol
Circulo Rojo 8 Calor
Cuadrado Rojo 8 Pasidn
3 Fuego
Triangulo Rojo 7 Alegria
7 Pasién
14 Circulo Naranja
Circulo Naranja 9 Sol
7 Cireulo
10 Alegria
Cuadrado Naranja 6 Naranja
Tridngulo Naranja No significative
29 Sol
Circulo Amarillp 7 luz

Cuadrado Amarillo

No significative

12 Pico, punta

Trianguio Amarille 6 Alegria
16 Vida
Ciroulo Verde 11 Ecologia,
Naturaleza
10 Vida
Cuadrado Verde 10 Ecologia,
Naturaleza
7 Campo
11 Pino
Triangulo Verde 8 Arbal
6 Ecologia,
Naturaleza
Circulo Azul 7 Circulo Azul
9 Cielo
Cuadrado Azul 8 Frio
8 Tranguilidad
Triangulo Azul No significativo
Circulo Rosa 12 Amor
7 Circulo
Cuadrado Rosa 9 Amor
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“Triangulo Rosa ~ 12 Amor -
8 Mujer
CirculoNegro ™~ | 7 Circulo Negro™
7 Hoyo
| Cuadrado Negro 5 Muerte -
Triangulo Negro 6 Muerte
Circulo Bianco No significativo
Cuadrado Blanco 8 Pureza
Triangulo Blanco 9 Pureza
Circulo Gris 9 Aburricion
Cuadrado Gris 6 Tristeza
Trangulo Gris 12 Tristeza
7 Seriedad

De este cuadro cabe resaftar,

1° Respuestas a los reactivos no significativas

El término no significativo se considero, ya que hubo menos de 5 peronas que
respondieron a ese reactivo con ese significado, por ello no fueron
considerados, por otro lado, los reactivos que obtuvieron NO SIGNIFICATIVO
son el triangulo azul, el circulo blanco y el cuadrado amarillo. En cuanto al
circulo blanco, es de extrahar este resultado pues en nuestra teoria

encontramos gue se le puade asociar con la luna.

Después de un analisis exhaustivo de los significados encontrados, se

determino que los significados connotativos podrian agruparse en categorias.

Primero se presentara un cuadro resumido con las frecuencias de categoria

por forma, posteriormente las categorias desglosadas por significado y por forma.



A continuacién se presentard las categorias que se pudieron determinar a

partir del analisis de los significados,

CUADROS
SIGNIFICADO-FORMA
dro 10
Categoria Emociones
Significado Total
IO A

Alegria, algarabia, felicidad, risa, 200 191 19y 658
recreacion y diversién
Tristeza, melancolia, nostalgia y aforanza 12 12} 18] 42
Enojo, irritacién e ira 4 2 4 10
Amor, carific y ternura 100 17] 12] 3¢
Ansiedad, angustia, tension y 3 5 6| 14
desesperacion
Miedo, terror y temor 3 3 71 13
Tranquilidad, quietud, calma, serenidad y 21 13] 19] 53
relajacion
Alerta, alarma, advertencia y sefial 4 7l 14} 25
Soledad 6 7 8] 2i
Agresividad y violencia 2 1 8 1
Pasién, deseo, livido y agresion 8 4 71 19
Aburricion, fastidio, tedio y pesado 25, 19p 15| 58
TOTAL 118} 109} 137| 364

Como lo muestran el cuadro anterior el significado alegria es el que mas
frecuencias tuvo en cuanto a la forma geométrica se trata, de hecho no existid
ninguna diferencia entre triangulo cuadrado ni circulo. Asimismao, la tristeza, e! amor,
la tranquilidad y la aburricién fueron los significados mas nombrados por los sujetos

participantes.

Las emociones como significado fueron en frecuencias altas, pero puede

deberse también a la agrupacidn que se hizo de significados.
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Chgere 11

Categoria Fenomenos Fisicos

Significado D O A Total
TERMICOS
Calor, caliente y calidez 12 ] 6] 27
Frio y frialdad 14 gl 16| 36
OPTICOS
Obscuridad y noche 5 2 3 10
Luz 3] 1 3] 27
Brillo 9 3 3| 15
MECANICOS
Equilibrio y estabilidad 31 9] 26| 66
Desequilibrio e inestabilidad 4 5 5| 14
ENERGIA
Energia, actividad, dinamico y movimiento 10 191 10| 39
QOTROS
Fuego, fogata, flama y llama 1 4] 17} 22
Prefundidad, hondo y fondo 3 7 3] 13
Dureza, rigido y severo 14 1 4 19
Vacio y abismo 121 14 6] 32
Subir y ascender 1 Q 9 10
Espacio B 6 ol 12
TOTAL 125 96| 121| 342

Como lo muestra el cuadro, el equilibrio y la estabilidad, fueron mayormente
asociados con el cuadrado y el triangulo, para el cuadrado en la teoria éste
significado esta asociadc a la estabilidad, también e! triangulo significa lo mismo
cuando es equildtero. La energia, la actividad, el movimiento y lo dinamico son
asociados al circulo, lo cual coincide con la teoria éste es el caso del significado
Fuego asociado mayaritariamente al triangulo. Por otro lado la dureza fue asociada al

cuadrado.
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Cradra 12

Categoria de Conceptos Abstractos

Significado |:| O A Total
Elegancia, finura y refinado 4 4 I N
Pureza e inocencia 8 4 9] 21
Nada 7 1 13 21
Infinito, inmensidad y sin limite 2| 10 1 13
Armonia, paz y unién 4 12| 12| 28
Limite 2 3 2 7
Limpieza, pulcritud e impecable 5 5 5 15
Neutrat 6 7 3] 186
Direccién 0 g 11 "
Seriedad y formalidad 8 4 10| 22
Agradable 8 6 51 17
Total 52| 561 74 182

E! infinito y la inmensidad fuercn asociados at circulo, lo cual coincide con la

teoria, ya que el circulo cuenta con la nocidén de movimiento constante lo que remite

al sin limite. Armonia, paz y union estan asociados con el circulo y el triangulo.

Direccién con el triangulo, asi como seriedad y formalidad.

Cuadro 13

Categoria Entorno Natural

Significado D O A Total
Arbol 0 6 9] 15
Pino 1 o} 12| 13
Bosque 0 2 2 4
Campo 11 1 113
Naturaleza, ecologia y vegetacidon 10 11 6] 27
Cielo 9 5 5| 19
Sol 1] 52 3] 56
Mar-Agua 4 5 2l 1
Hoyo. agujero y oficio o] 10 1 11
Total 36] 92| 41] 189

106



Como lo muestra el cuadro, el pino esta asociado al triangulo, el campo esta
asociado al cuadrado, la naturaleza y ia ecologia al circulo y al cuadrado, es
importante mencionar que el color verde (véase cludro 18) Eg el que tiene una fuerte
influencia sobre este significado. En cuanto al sol, esta aitamente relacionado con el

circulo, asi como el hoyo o agujero.

Cuadro 14
Categoria Objetos Construidos

Significado D O A Total
Casa 9 1 4] 14
Pico-Punta 0 0] 14] 14
Piramide 0 0] 18] 18
Ventana 10 1 o 11
Total 19 2l 3wy 57

En cuanto a log Objetos que se han construido por el hombre se puede ver
que el pico o la punta estan relacionados con el triangulo, asi como la pirdmide, con

relacion al cuadrado esta relacionado con el significado de ventana.

Cuadre 13
Categoria Necesidades Humanas

Significado D O A Total
Hambre 2 5 2 g
Juego 10 2 5 17
Dulce 6 5 5 15
Comida 7 5 4 16
Total 25 17 18 58

Con relacidén a las necesidades humanas solo destaca el juego asociado &

cuadrado, pero en la teoria no se menciona que tal relacion.
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Craelro 16

Categoria Ciclos De La Vida

Significado D A Total
Vida 15 19 6] 40
(Muerte y luto 7 5 7q 19
ﬁa 5 4 4] 13
Mujer 5 6 10f 21
Totat 32§ 34| 277 93

Cuadro 17

Como lo muestra el cuadro, la palabra vida fue asociada el cuadrado y al
circulo, se debe mencionar que éste es un significado relacionado al color verde. En

cuanto al significado de mujer asociado al triangulo coincide con la literatura

Cateqoria Otros
Significado D O A Total
Otra vez, repeticién, necedad, rutina y lo 14 9 t0] 33
mismo
Pinche, hay buey, que me ves y tonteria 4 3 7l 14
Total 18] 124 171 47

sujetos a responder, mas hacia el cuadrado y hacia el tridnguio.

Este cuadro demuestra como si existid cierto cansancio por parte de los

Los resultados de los significados connotativos se pueden resumir en el

siguiente cuadro, considerando Frecuencia de significado por forma y por color.
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CUADRO
SIGNIFICADCICOLOR/FORMA

Cuadro 13

30~ JCOLOR ~ ~ ~ [FORMA
Alegria 16 naranja 20 cuadrados
13 amarille 19 girculos
12 verde 18 triangulos
11 rojo 1 triangulo sin color
2 azul
2rosa
1 gris
1 sin cofor total 48
Tristeza 23 Gris 17 triangulo
4 negro 11 cuadrado
4 amarillo 12 circulo
3 azul 1 tridngulo sin color
2 verde
2 sin color
1 blanco
1 naranja
1rosa total 41
Enojo 4 amarille 3 cuadrado
3 rojo 4 tridnguio
1 naranja 2 circulo
1 azul 1 guadrado sin color
1 sin coler
total 10
Amor, ¢aring, ternura 21rosa 16 circulo
15 rojo 12 tridngulo
2 azul 10 cuadrade
1 sin color 1 circuto sin color
total 49
Ansiedad 5 narania 7 triangulo
5 amarillo 5 c¢irculo
2 sin color 3 cuadrado
1 gris 1 triangulo sin color
1 negro
1 azul
1 rosa tota! 16 !
Miedo 8 negro 7 iriangulo :
1 rojo 3 circulo i
1 rosa 2 cuadrado ;
1 gris 1 cuadrado sin cotor ‘
1 hlanco ‘
1 sin color total 13 '
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“Tranqilidad [15azul — 27 cuadrado 1

12 rosa 17 tridngulo

9 blanco 12 circulo

4 negro 1 circulo sin color

3 verde

3 gris

2 naranja

2 amarillo

1 sin color total 41
Pasion 17 rojo 8 cuadrado

1 rosa 3 circulo

7 tridngulo
total 18

Aburricion 18 gris 23 cuadrado

6 rojo 19 circulo

6 negro 15 trianguio

6 azul 2 cuadrado sin color

6 naranja

5 amarillo

4 blanco

3rosa

3 verde

1 sin color Total 59
Alerta, alarma,  advertencia,| 8 rojo 14 {ridngulo
sefial 6 negro 7 circulg

3 amarillo 4 cuadrado

3 naranja

2 verde

2 blanco

1 azuil total 25
Soledad 9 negro 8 tridngulo

3 amarillo 6 circulo

3 gris 4 cuadrado

2 blanco 1 circulo sin color

2 azul

1rosa

1 sin color totat 21
Calor 13 rojo 12 cuadrado

7 amarillo 9 circulo

4 naranja 6 triangulo

1 verde

1rosa

1 azul total 27
Frio 14 azul 16 trianguio

11 gris 15 cuadrado

5 blanco 6 circulo

2 negro

2 amarillo

1 verde

1 rojo

1rosa total 37
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[Obscuridad id Negro '8 cuadrado
3 triangulo
2 circulo
lotal 10
Luz 20 Amarilio 13 triangulo
5 btanco 11 circulo
1 naranja 3 cuadrado
1 rojo total 27
Brillo 6 naranja 9 cuadrade
4 amarillo 3 circulo
3 rojo 3 triangulo
2 verde total 15
Equilibrio 23 sin color 18 cuadrado
9 blanco 16 triangulo
7 verde 5 circulo
6 gris 13 cuadrado sin color
6 rojo 10 tridngulo sin cofor
6 azul
2 negro
2 naranja
2 rosa
1 amarillo total 62
Desequilibrio 3 sin color 4 cuadrado
2 rojo 4 triangulo
2 negro 2 circulo
1 naranja 2 circulo sin color
1 gris 1 triangulo sin color
1 amarillo
1 azul
1 verde total 13
Energfa 9 sin color 14 circulo
8 rojo 9 cuadrado
8 naranja 7 tridngulo
5 amarillo 5 clrgulo sin color
3 verde 3 triangulo sin color
2 azul 1 cuadrado sin color
2 rosa
1 gris
1 negro total 39
Fuego 13 rojo 15 triangulo
5 naranja 4 circulo
2 amarillo 1 cuadrado
2 sin color 2 triangulo sin color
total 22
Dureza 6 sin color 8 cuadrado
4 negro 4 triangulo
2 gris 1 circuio
2 rojo 6 cuadrado sin color
2 azul
2 blanco
1 amarillo
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Vacio 11 sin cotor "8 cuadrado
10 blanco 7 circulo
5 gris 5 trianguic
' 5 negro 5 cuadrado sin color
|1 rosa 5 circulo sin color
1 triangulo sin color
Total 32
Vida 27 verde 18 circulo
4 rajo 15 cuadrado
1 negro 2 triangulo
t naranja 1 circufo sin calor
1 sin color
1 azul
1 blanco total 36
Muerte 15 negro 7 cuadrado
1rosa 7 triangulo
3 gris 5 circulo
Toral 13
Nina 13rosa 5 cuadrado
4 circulo
4 triangulo
total 13
Mujer, femenino 18 rosa 10 triangulo
1 gris 6 circulo
1 naranja 5 cuadrado
1 sin color total 21
Pureza e inocencia 21 blanco G triangulo
8 cuadrado
4 circulo
total 21
Nada 7 blanco 13 triangulo
4 gris 7 cuadrado
3 negro 1 circulo
2 amarillo
2 blanco
1 azul
1 verde
1 fojo total 21
Infinito 4 negro 7 circulo
3 blanco 2 cuadrado
3 sin color 1 triangulo
1 gris 3 circulo sin color
1 naranja
1 amarillo total 13
Armonia l 8blanco 9 circulo
3 rojo 11 tridngulo
3 azul 3 cuadrado
2 amarilla 3 circule sin color
| ¥ verde 1 cuadrado sin color
i 3 rosa 1 triangulo sin color
| 2 naranja
1 gris
5 sin color total 28
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[Cimpieza Tidblanco~ |5 cuadrado
1 azul 5 circulo
1 verde 5 triangulo
total 15
I Neutrat 16 gris 7 tiangulo N
2 blanco 7 circulo
1rojo 6 cuadrado
1rosa total 20
Direccion 5sin color 171 tridngulo
2 gris
1 rojo
1 negro
1 azul
1rosa total 11
Seriedad 12 gris 7cuadrado
7 negro 4 circulo
1 azul 3 triangulo
1 verde 7 tridngulo sin color
1 sin color 1 circulo sin color
total 22
Arbol 12 verde 8 triangulo
1 naranja 6 circulo
1 blanco 1 triangulo sin color
1 sin color total 15
Pino 11 verde 11 triangulo
1 azul 1 cuadrado
1 sin color 1 triangulo sin color
total 13
Campo 9 verde 9 cuadrado
2 sin color 1 circulo
1 gris 1 triangutlo
1 naranja 2 cuadrados sin color
Maturaleza, ecologia 27 verde 10 cuadrado
11 cireulo
6 triangulo
total 27
Cielo 17 azul 9 cuadrado
2 blanco 5 circulo
5 triangulo
total 19 ‘
Sol 32 amarillo 50 circulo '
10 naranja 3 triangulo
10 rajo 1 cuadrado
2 sin color 2 circulo sin color
1 blanco
1 gris totat 56 y
Hoyo 8 negro 9 circulo :
1 gris 1 tridngulo '
1 blanco total 10




Pico, punia T3 negro 14 friangu'o
3 amarilio
3rosa
3 verde
1 gris
1 rojo
1 azul
1 sin color Total 14
Piramide 6 sin color 12 triangulo
5 gris 6 triangula sin color
3 naranja
2 rojo
1 negro
1 verde total 18
Ventana 3 amarille 8 cuadrado
2 azuyl 1 circulo
2 sin color 2 cuadrado sin color
1 rojo
1 negro
1 blanco
1 naranja total 11
Juego 4 rojo 7 cuadrado
4 negro 5 triangulo
4 naranja 2 circulo
2rosa 3 cuadrado sin color
3 sin color total 17
Dulce 11 rosa 6 cuadrado
3 naranja 5 triangulo
1 azul 5 circulo
1 amarilio total 16
Comida 13 naranja 5 cuadrade
1 rojo 5 tridngulo
4 cirgulo
total 14
Otra vez 5 gris 10 cuadrado
5 azul 10 tridngulo
5rosa 8 circulo
4 naranja 4 cuadrado sin color
3 amarillo 1 circulo sin color
2 negro
2 blanco
1 verde
1 rojo
5 sin color total 33

En cuanto al concepto de alegria fue asociado a los colores calidos. Rojo,

Naranja y Amarillo, éste ultimo color es asociado a la alegria {Deribere), sin embargo,

ng sucede lo mismo con el naranja y el rojo. Asimismo, |a teoria no es la suficiente
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para explicar porque esta refacionado de manera tan equitativa con las diferentes

forma (cuadrado, triangulo y circula).

El concepto de tristeza es mas propio del color gris (Orliz, 1992). pero no hay

una explicacién teorica de porque esta relacionado también con las distintas formas.

Segun Frutiger (1981}, el circulo es mas reconocido por su sensibilidad que
por la razén, y Segun Ortiz (1992), el rosa es asociado con lo femenino, quiza no
esta muy lejos de la asociacién encontrada en ia investigacion, ya que en nuestra
cultura lo femenino y lo sensible es la mujer, y es la mujer en &l rol de madre quien

provee de carifio, amor y ternura.

La tranquilidad esta asociada a! azul (Lusher), pero se carecen de los
elementos tedricos necesarios para explicar la relacidn con las formas. Cabe
destacar que &l cuadrado al descansar en uno de sus lados representa equilibrio, ast
como, el triangulo cuando es equilatero y reposa también sobre uno de sus lados.
Por tanto 1a pregunta es, ¢ el equilibrio nos lleva a la certidumbre?. ;esta certidumbre
nos lleva a la tranquilidad?. No se sabe pues se cuentan con elementos tearicos para
sustentarto. El cuadrado también sugiere suelo firme y cominmente es asociado a la

tierra ; Esto es un indicio de tranquilidad?

La pasidn fue asociada con el rojo, si los colores tienen una temperatura y {a

temperatura del color rojo es caliente, por tanto la relacién que se hace esta basada
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en aspectos fisicos. Ninguno de los tedricos consultados lo asocia con la pasion, ésta

puede provenir de su asociacion con lo sexuval, con la excitacion y con el placer.

Aburricidn proviene de la asociacion el gris, esta aburricion asociada con las
figuras puede deberse al factor cansancio en respuesta a la cantidad de reactivos a

los que fueron enfrentados los sujetos.

Algo que no se esperaba es la asociacion del concepto alerta, asi como &t de

Nada con el triangulo.

El concepto de calor esta asociado al rojo por los aspectos fisicos ya
explicados, pero es importante ver que e! cuadrado también esta asociadoc al calor, y
gue este tenga quiza que ver con la teoria de los colores de 1as formas de Kandinky

guien nos dice que el significado del cuadrado as el rojo.

La luz de la asociacidon al amarille, pero no se cuantan con elementos tedricos

para explicar su asociacion con el triangulo y el circulo.

El equilibrio es explicado por la teoria como un significado propio del cuadrado
y del trianguio equilatero, pero quiza esta asociado al blanco por la nocidon de

neutralidad que proporciona.

Las siguientes asociaciones fueron plasmadas por otros tedricos:
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Energia - Circulo.

Fuego- Triangulo v el color rojo.

L.a dureza - cuadrado.

Muerte- Negro,

Obscuridad - Negro

L.a pureza e inocencia - blanco

Infinito - circulo.

Limpieza - blanco.

Naturaleza, ecologia - Verde

Direccion- Triangulo

Cielo - Azul

Piramide - Triangulo

Dulce - Rosa

Sol — Amarille, Naranja, rojo.

Pino- Triangulo. Con relacion a este concepto, cabe resaltar que el concepto de
arbol solo se le asocic al color verde y al ser un triangulo verde, aparecio la
asociacién con el pino, lo que puede ser interpretado como que existe una
asociacion relacionada con la naturaleza y que muy probablemente es una

abstraccion.

Con relacién al concepto de vacio parece ser contradictoria con lo citado por
los tedricos ya que si el cuadrado es asociado a lo terrenal, no tendria porque existir
la asociacion con el vacio. La relacidn negro-vacio tampoco esta especificada, sin
embargo, puede deberse a lo profundo encontrade por Ortiz (1992) en los

significados de alta permanencia.

Vida: no se sabe porque esta asociadoa al ver. Aungue es factible que al

escuchar vida, se le asocie al verde por la campafia “El verde” es vida.
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En La cultura Mexicana es una cuestion de genero gue a la nifia se le vista de
color rosa. Esto mismo sucede con “Mujer y femenino”, también aparece la relacion
con el fridngulo. La tecria dice que un triangulo invertida sobre uno de sus vértices
simboliza la mujer, a pesar de que en el reactivo el triangulo reposa sobre uno de sus

lados, al ser de color rosa refuerza el significado de lo femenino.

No se puede exoplicar porque armonia esta asociado al circulo y al triangulo y
no al cuadrado. La neutralidad y la seriedad asociada al gris, el campo ascciado al

cuadrado. El juego esta asociado al cuadrado. Ni la comida con el color naranja.

Con relacion a los siguientes conceptos se puede decir que a pesar de que no
existen investigaciones previas que sustenten los resultados, por la forma pueden

considerarse abstracciones.

Ventana — Cuadrado
Hoyo - Circulo
Pico, punta — Piramide.
Para concluir con los resultados se abordaré la tercera parte del cuestionario,

que consistio en preguntas complementarias relacionadas a 1a importancia de la

forma vy el color.

A A que figura fue mas dificil responder?

35% cuadrado
31% circulo
33% triangulo

1% sin respuesta



Como lo muestra la informacion, la percepcion de los individuos en torno a que
figura fue mas facil dar una respuesta, no muestran diferencias entre una y otra, sin
embargo si la cantidad de significados que tiene cada figura el circulo tiene mas
significados denolativos y menos connotativos. E| tridngulo a su ves tiene mas

significados connotativos y menos denotavos.

Otra pregunta hecha a los sujetos fue:

ZA que figura fue mas dificil responder?
38% triangulo
30% cuadrado
30% Circulo
2% Sin respuesta
La dificultad de respuesta es también similar entre todas las figuras.
Responder a las figuras sin color fue...
46% sencillo
37% regular
17% dificil
La percepcion de los encuestados en cuanto a responder a las figuras sin

color tiende a ser mas facil que dificil.

Responder a las figuras con color fue....

53% Regular
37% sencillo

9% Dificil

1% Sin respusta
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En contraste con la pregunta anterior se puede observar que es
considerado regular responder a las figuras con color, sin embargo se debe
consgiderar que las figuras con color eran 27 en cada encuesta y que las figuras sin
color solo eran 3 por encuesta, este dato puede ser importante en la medida del

factor cansancio por parte de los encuestados.

¢ Qué es mas importante, la forma o el color?
84% Ambas

9% Color
7% Forma

Como la distribucion de procentajes en las respuesta, para los estudiantes de
la ENAP tanto la forma como el color son importantes.
SEl color influye sobre Ia forma?
72% Siempre

26% Algunas veces
2% Sin respuesta

La percepcién de los estudiantes de la ENAP es que el color siempre

influye en la forma.
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CONCLUSIONES



La presente investigacion fue de tipo exploratorio y descriptivo, debido a que no
se contaban con esludios semejantes, es en este sentido, que toda la informacidn
que arroja la presente tesis, puede ser considerada como una contribucion al estudio
de las formas. Sin embargo, es importante mencionar que los resultados aqui
encontrados no son generalizables a todes los estudiantes de la ENAP, ya que al no
contar con antecedentes, nuestras limitaciones metcdologicas estan presentes en los
resultados. Por tanto, las contribuciones de esta tesis son descriptivas de los sujetos
que participaron con la informacién empirica, en cambio esta tesis podra ser

empleada como una antecedente para posteriores investigaciones.

A continuacién se expondran las contribuciones:

Con relacion a la teoria de la forma, puede ser vista como:

Y

Estructura: No es medible, y es lo que permite identificar a los objetos ya
que abarca la naturaleza de sus funciones.
» Concepto es medible, es el contorno de la cosa, es factible de ser perfecta

en su creacidn mediante la medicion.

La forma al igual que el color (Ortiz, 1992), si es un medio comunicante, ya que
transmite significados. Los significados encontrados se clasificaron en dos tipos los
denotativos y los connotativos. Con los significados gque se manegjaron como
connotativos, queda abierta la sugerencia de que haya una subdivisién en éstos, lo

que significa gque cuando la asociacion no es tan directa se considere un significado
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connotativo de primer orden, y en aguellos en donde se pierde el sentido de Ia

asociacion, sea considerado como un significado complejo.

La incorporacion de ciertos elementos al signo, tales como forma y color, facilita
la solucién de ciertos problemas que llevados al ambito social le facilitara a las
personas la compresion de los codigos que le permitan comunicarse en el mismo

canal con otros, p.g.; tridngulo rosa = mujer, triangule verde = pino.

Se puede afirmar que los resultados de significados que manejan los
estudiantes de la ENAP, primero son aprendidos en el ambito en el que se
desenvuelven y posteriormente son internalizados, por ello es que se pudo confirmar
mediante la investigacion empirica que algunos de los significados establecidos
tedricamente a las distintas formas son los mismos en la informacién empirica
recabada. También, se encontraron significados que no tienen antecedente tedrico
alguno en lo referente a la forma y al color, con refacion a estos significados que
puede decirse tienen su referente en nuestro entorno, surge la pregunta ¢ Se
confirmara la idea de Arnheim, de gque estos significados son producto de una
abstraccion en la percepcién de las formas? Mediante la presente no es posible dar

una respuesta, por tanto queda abierta a estudios posteriores,

Se puede afirmar que el color es mas connotativo(subjetive) y la forma es mas
denotativa(objetiva) (Morris, 198%; Thibault, 1993), lo cual se demostré por la
cantidad de significados connotativos que se obtuvieron cuando se le agrego color a

las formas, los cuales se vieron disminuidos (aungue debemos reconocer gue es un
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porcentaje minimo) cuando estuvo ausente el color. Por tanto. el color, tiene una

carga méas connotativa y la forma una carga mas denotativa..

Los significados asignados a la forma, si se modifican cuando se acompafian
de color, esto quiere decir que ambos tanto forma, como color son elementos
importantes en la asociacion de significados. Esta conclusion esta argumentada en
funcion de lo que dice la gestalt; se percibe el todo y no las partes y en lo que dice
Ching (1996); el color es un atributo de la forma, asi como en la informacion empirica
obtenida. De esta conclusion es importante precisar algunas acotaciones al respecto:

> Existen consensos en cuanto a ciertos significados (Sistema de significados

colective) atribuidos a forma geométricas, independientemente de! color
empleado. El triangulo es |a forma gue evoca mas significados en los que
existe este consenso social, estos significados son de tipo connotativo;
{Pico, Alerta, Piramide, Direccién, Armonia), y aquellos que estan asociados
a objetos construidos por el Hombre. El circulo, contiene mas significados
asociados al entorno natural (Sol, Naturaleza, Vida) y también es la forma a

la cual se te atribuyeron mayor numero de significados denotativos (circulo).

AT

Se encontraron consensos sociales en torno significados para los cuales,

tanto la forma como el color fueron determinanates

Circulo Amarillo, Rojo v Naranja = Sol
Triangulo Rosa = Mujer
Triangulo verde=Pino.
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» Finalmente hubo significados propios del color y que independientemente de
fa forma en la cual se situaron. el significado fue el mismo. Por {anto, se
puede decir que en los reactivos de forma que contaban con esos colores
predomino el color sobre la forma; Rojo-pasion, Negro-muerte, Blanco-

Pureza, Gris-tristeza, Verde-Naturaleza.

La forma geométrica y el color, representan una abstraccion de las imagenes
al conformarse como conceptos visuales (Arnheim, 1979), mediante los cuales los
individuos pueden establecer asociaciones con objetos del entorno y/o significados,
de ahi que los sujetos pudiesen referirse a significados connotativos, p.g.: pine,

esperanza, efc.

En el campo del disefio puede considerarse como una aportacién que
triangulo, cuadrado y circulo podran emplearse con confianza como medics

comunicantes, aplicados como sefiales o mensajes en carteles.

Por otro lado, la hipdtesis del cansancio con relacién a los distintos formatos
que se manejaron para levantar la informacion fue rechazada, ya que éste no fue un
factor determinante para modificar los tipos de significados asignados a las distintag

formas sin y con color.

En cuanto a las limitaciones durante la investigacion se encontraron las

siguientes:



La metodologia seguida, no proporciond los elementos necesarios para saber
si los significados que asignaron al color los universitarios en los estudios de
Ortiz{1992), son los mismos que resultaron de esta investigacion, por tanto, no se
pudo saber si la forma modifica el significado y en consecuencia es mas fuerte que

el color.

Mediante la investigacion se pudoe observar que estudiar a la forma geométrica
sin un contexto es una limitacion, debido a que se puede saber si los significados
encontrados en esta investigacion, seran los mismos si se estudia a la forma en un
contexto, aungue si se atiende a las Leyes de ia Gestalt, se podra hipotetizar que los

significados cambiaran dependiendo det contexto.

Con relacion a la confiabilidad vy validez del instrumento empleado, ésta solo
podra conseguirse a través de hacer varios estudios en esie campo, los cuales

pueden ser regidos bajo los estrictos principios de la estadistica.

Para concluir se sugiere para estudios posteriores gue se empleen los
significados obtenidos en esta investigacion para construir un instrumento con
confiabilidad v validez. Por otro lado se sugiere investigar la forma y su significado
ubicadas en un icono' v la percepcion que tienen las personas de ésta, ya que como
se dijo en un parrafo anterior es muy probable que el significado cambie, y gue entre

los significados de la forma también puedan encontrarse significados constantes en

'la imagen visual en el ane. sobre 1odo mangjada en ¢l arte abstracto
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el tiempo v en el contexto. Por ofro lado, se sugiere hacer un estudio longitudinal
entre pintores, escuitores y disefiadores para saber que es 10 que pasa con los
significados que asocian a las distintas formas, y finalmente otra de las lineas que se
sugiere es el estudio de la forma ubicada en un contexto cotidiano, en un plano

tridimenstonal.
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ANEXOCS



ANEXO 1

CLASIFICACIONES DE FORMA

Escolasticos *Sustancias
*naturales
*Adtificiales
*Accidentales
Fonari *Por su funcién -Las gue cumplen una
funcion psiquica
-Las que cumplen una
funcién fisica
*Por su clase a) Materiales
by Mentales
Daucher *Pequefias
*mediana
*grandes
*rectas estrechas
angulosas
*redondas y llenas
Ching *Perfiles basicos -Circulo
-Cuadrado
-triangulo
regulares e irregulares
Munari Geometricas y naturales
Kandinsky *Formas basicas -Tridngulo
-Cuadrado

-Circulo




ANEXO 2

SIGNIFICADOS DE FORMA

AUTOR CUADRADO TRIANGULO CIRCULO
Kandinsky rojo amarillo azul
fases de la luna -sistema de|ciclo
puntos cardinaies organizacion federal
-como es arriba es
abajo
Biedermann Simbolo de 1a tierra Divinidad Movimiento
Lo material. Armonia Eterno retorno
Las cuatro estaciones Proporcion Lo ciclico
Los cuatro punios Maiz y sol Eternidad
cardinales Fuego vy  masculing | Totalidad
Los cuatro elementos. (posicion hacia arriba) | Perfeccion

Pubis, lo femenino y|Lo celestial
agua (posicion bhacia| Sol
abajo) Luna
Dios Proteccion
Trinidad
Chevalier y Gheerbant |Ademas de Ilos de|Impulso ascendente Ademas de los de
Biedermann Unidad superior Biedermann
Estabilidad Cielo
Reatizacién Circulo blanco;
maseuling y aclividad.
Cirlot Ademas de los  deiNacimienio de lo|Ademas de las de
Biedermann ¢OSMIco. Biedermann
Orden Infinitud
Eternidad
L.o absolute
Lo dinamico
“Frutiger Primitivo estabilidad sol
concreto firmeza luna
las cuatro estaciones espera estrellas
montafia rueda
balanza mecanismos
alarma bola
limitacion pelota
intelecto globo
trinidad disco
principio active aguiero
universo

eterno retorno
espiritualidad
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