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Li)fe's but a walking shadow

A poor player that struts and
Frots his lour upon stage
And then is freard no more; it
Is a tale tofd by an idiot,

Full of sound and fury signifying nothing.

Macheth, V, IV
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I. INTRODUCCIGON

En esta tesina estudiaré especificamente al personaje
principal del cuento “flowering Judas” de Katherine Anne Porter:
Laura, una expatriada norteamericana que, al huir de sus
antiguos principios religioses basados en un catolicismo
ortodoxo, llega a México, un pais extrafc, en donde participa en
un movimiento atn mas extrafio a ella y a su concepto romantico
de la vida. Laura trata de refugiarse en un movimiento
revolucionario para reemplazar sus principios religiosos, aungue
esto sdlo muestra su falta de compromiso para amar y asumir las
funciones gue la sociedad ha denominado propias de la mujer,
comc son casarse, tener hijos, atender al esposc y dedicarse al
hogar. ;

Aqui conoce a un lider, Braggioni, un revolucionario de
padre italianc que lucha por el poder y la riqueza a costa de
los demas. Laura trabaja para este lider como intermediaria
entre los agitadores extranjeros y lleva narcdticos a los presos
politicos. El cuento describe todo un mes durante el gue
Braggioni visita a Laura, guien a pesar de repudiar su presencia
por sus continvas insinuaciones sexuales, lo acepta y escucha
cantar todas las noches. Una de esas noches Braggioni canta y en
sus canciones hace alusién a la lucha interna que la

protagonista experimenta. Posteriormente, Braggioni se wva vy



viaelve con su esposa a guien no ve hace un mes; ahi los dos
conviven, cenan y lloran juntos.

Laura, por su parte, se dispone a ir a dormir, conciente de
que a partir de esa noche todec serd diferente porque Braggioni
no volverd por un tiempo. Laura tiene una pesadilla con uno de
los prisioneros al gque llevd narcdticos gquien se suicida de una
sobredosis sin que ella hiciera algo por evitarlo. Después
despierta desesperada y siente temor de veolver a dormir.

Lo anterior en lo que respecta a la trama del cuento; en
general, mucha de la obra de Porter estd creada con personajes y
pasajes reales. Porter, de hecho, vivié y participd en 1la
Revolucién, tema que maneja en el cuento materia de estudio. En
su obra refleja su constante preocupacién como artista respecto
al destino de las personas, su necesidad de reconocer, entender
y aceptar sus ocportunidades, responsabilidades y limitaciones,
asi como su constante lucha por reflejar la realidad interna de
cada persona. También toca el tema del rechazo a los dogmas que
proveen respuestas faciles a problemas que posiblemente no
tienen solucidn.

Para Porter la sexualidad lleva a una mujer a enfrentarse
cara a cara con una muerte psicolégica y finalmente fisica; es
decir la muerte de su persona, la supremacia del esposo y las
necesidades de sus hijos que usurpan su individualidad. Porter

hace uso del arte y de su creatividad para generar y crear; $us



heroinas casi siempre rechazan las organizaciones religiosas vy
las reiaciones humanas en aras de una busqueda del significado
de la vida y la verdad. Algunos critices califican su estilo
come excepcional por su precisién en el uso de metaforas y del
idioma.

Katherine &Anne Porter en “flowering Judas” muestra, como en
otros cuentos, su preccupacién por la apatia y la falta de
motivacién en la vida y refleja en sus personajes la figura de
“life-in-death” influenciada por T.S. Eliot. “Flowering Judas”
es la histeria de una joven que vive en México y trabaja para la
Revolucion durante la década de los 20. Desilusionada de este
movimiento, y del compromise con el cateolicismo adquirido
durante su infancia, pierde toda capacidad de creer en algun
dogma, por lo gue su vida se convierte en una eterna pesadilla
que refleja los desencantos que ha experimentado en la religién
y la revolucién.

Mi estudio se llevara a cabo en dos partes, y considerara
la estructura en la que el cuento se divide, es decir la primera
parte del cuento presenta una descripcién de los protagonistas
tanto interna como externamente, sin ahondar en detalles
especifices, mientras que la segunda marca una diferencia de
ampientacién y de tiempo verbal para dar lugar al suefio, c¢limax
de la narracién, la cual es més significativa y connotativa por

las imagenes ¥y simbolos que en ella se entrelazan, como por



ejemplo la imagen de Cristo, el paradigma de la dltima cena, la
traicién de Judas, el redoblar de las campanas, la muerte, asi
como las imagenes de un mundo desolado y destruido, lo que
refuerza la influencia de T.§ Fliot. Entonces, esta tesina
tendrd dos partes, cada una de las cuales detallara 1los
diferentes niveles de traicién, esenciales para el desarrollo
del tema objeto de estudio.

En la primera parte, se analizaréd la forma en la que Porter
utiliza alqunos recursos literarios, come por ejemplo la
narracién en tiempo presente que da al cuento un efectc de
monotonia e inmovilidad y refleja asi 1la traicién de la
protagonista (porque no sigue sus deseos de huir y buscar un
estilo de vida de acuerdo a sus principios); traicidén que se
encuentra de principio a fin, y gque va floreciende al igual gue

la imagen del Flowering Judas. Estudiaré, ademas, la relacién de

las diferentes implicaciones del titulo y su relacién con el
tema de la traicién. En esta misma seccidn, describiré en forma
paralela a los dos personajes principales: Laura y el arrcgante
lider revolucionario Braggioni, ambos reflejo vivo de la
traicién en el cuento. Senalaré las diferencias entre ambos,

diferencias gue marcan los distintos destinos de cada personaje.

Posteriormente, analizaré la forma en la gque Laura, por su

pasividad ante la vida como individuo, traiciona los principios



de los dogmas que intenta seguir, por lo gque fracasa en su vida
secular y religiosa. Veremos también como Laura, en su intento
por salvaguardar su integridad, traiciona al movimiento en el
que participa y en el gque buscd resguardo, al igual que a sus
principios religiosos, por lo gque se ve atrapada en su propia
indecisién. Porter maneja uno de los temas gue limitan la
libertad de la mujer y gue, en el caso de Laura, la lleva a una
completa degradacién de su ser. Este problema es su incapacidad
de elegir, en aste casoc entre las dualidades
religién/profesién, amor/desamor, cuerpo/espiritu, traicién /
lealtad en las que vive atrapada y que se convierten en un
conflicto cotidiane, puesto que contraponen los valores de cada
dualidad y dan por resultado su anulacién.

Dichas dualidades en contraposicién son la causa de la
constante actitud negativa del personaje ante la vida, negacidn
que, al igual que la traicidén, florece: se trata de una
negacién ante situaciones cotidianas que lleva a negaciones de
dogmas, de amor vy, finalmente, de la vida misma.

En la segunda parte de esta tesina discutiré el elemento
mas importante del tema de este estudio, la autotraicidn de
Laura y su efecto. Iré analizando paso a pasc la forma en la que
Laura se autotraiciona en cada aspecto de su vida, en cuanto al

amor a si misma y a los demas.



Finalmente, concluiré los posibles motivos que dan origen a
la pasividad de Laura ante la vida y las alternativas que Porter
propone al crear una historia, la cual, sin tener un objeto
religioso, estd llena de simbolos e imagenes tomados del
catolicismo y de la tradicién literaria, especificamente de la
de T.5. Eliot.

Analizaré cdmo el personaje principal se sale de las
funciones socialmente aceptable de la mujer. Ella no sigue los
parametros establecidos, es decir no cumple con la siguiente
descripcidn “una mujer estd instalada en una posicién femenina
{.) es un ser que da, se entrega, acepta, eminentemente
receptivo y servicial. La feminidad se asocia con el aspecto
maternal de una mujer y con su capacidad de espera. Esta
vinculada al ser, al estar ahi, presente, dispuesta, firme."!
Por lo tanto, los principios de Laura se confunden cuando lucha
por conservar su independencia y mantenerse alejada de los
peligros externos en una sociedad machista en donde la mujer
cumple con las funciones que se mencionan en la cita anterior.

La siguiente cita ejemplifica la actitud de Laura para
defenderse de su situacidn: “muchas mujeres han sido de diversas
maneras victimas del abuso de poder de los hombres. FEsto ha
producido a nivel social una especie de alerta roja que exacerba

los mecanismos masculinos de las mujeres para protegerse de

" Alcira Mariam Alizade, Tiempe de mujeres, p. 20




potenciales danos.”? Es decir, Laura debe mantenerse alerta ante
toda situacién y evitar cualgquier acercamiento amoroso que pueda
amenazar su integridad fisica. EIl desequilibrio que Laura
experimenta al tratar de defenderse en una sociedad amenazante y
elegir su camine hace gque la protagonista 'llegue al punto de su
autotraicién, lo gue resulta paradéjico.

Para adentrarnos en el significado de traicién y su
importancia analicemos la cita del Dr. Julian MacGregor vy
Sédnchez Navarro que explica:

£l ser humano tiene la capacidad de «crecer fisica,
emocional e intelectualmente, de lograr con €l uso de la
razén y la imaginacién un procesc de independencia de los
vinculos de cualguier tipo que impidan su libertad de
crear y amar.

En su proceso de individuacidén puede alcanzar a
entender gque ninguna filosofia, teoria politica o
religiosa debe interferir con su capacidad creativa, su
capacidad de amar y su libertad para ser, porque &l es
duefic de sus propias acciones.”?

Aqui se analizard la traicién de la protagonista misma ya que
ésta detiene su proceso de identificacién y su capacidad de
vivir en aras de una relacién con un grupo social gque puede
destruir su capacidad de ser, de amar y de crear. En este caso,
Laura no logra sus deseos de independencia porque sigue atada a4
un sistema y & una religidn que no la satisfacen; es incapaz de
desprenderse de su pasado y seguir buscando "what life should
be".*

* thid, p. 21
' Dr. Julidn MacGregor y Sénchez Navarro, Psicologfa del Ser, p.17

* Katherine Anne Porter, “Flowering Judas” en “The Collected Stories”, p. 91.




Veamos ahora el concepto de traicidén y autotraicidén en el

Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafola:

Traicidn: Delito que se comete guebrantando la
fidelidad o lealtad que se debe guardar o tener.
Autotraicién: Ir en contra de la fidelidad o lealtad de
unc mismo.>

Y la definicién del Oxford Dictionary and Thesaurus:

Betrayal: Be disloyal to (another person, a person’s
trust, etc.) be or prove false or disloyal; reveal
inveoluntarily or treacherously.

Self-betrayal: betrayal of one self; the inadvertent
revelation of one’s true thoughts, ete.®

En este estudio nos enfocaremos al quebranto de la lealtad de la

protagenista misma, a la traicién a su propio ser.

* Diccionario de la Lenpua Espafiola, Espasa-Calpe, S.A., 1970.
¢ The Oxford Dictionary and Thesaurus. Oxford University Press, New York Oxford. 1996.




II. ELEMENTOS DE TRAICION EN EL CUENTO

1. AMBIENTACION DEL CUENTO

El tema de la traicidon es el mAs 1mportante de este
estudio, por lo tanto, es fundamental destacar gue en la
narracién se encuentra presente de ptrincipio a fin; surge como
un eco insistente gue repercute y permea cada aspecto del
cuento.

En la primera parte, la narracidén describe a los
protagonistas desde una perspectiva tanto interna como externa.
Es decir, se narran las caracteristicas fisicas y morales que
permiten conocer a los personajes; se describe a Laura que
escucha a Braggioni en contra de su voluntad:

Laura has begun te find reasons for avoiding her own house

[...] Laura wishes to lie down, she is tired [...] but she

says to him "“Have you a new song for me this even1ng°(90)
Ei excesoc de amor propic de Braggioni molesta a Laura, pero
como a &l debe su “comfortable situation and salary” (91) tiene
que quedarse y tolerarlo. Se describe la vida de los personajes
durante un largo y mondtonc mes: Laura vuelve cansada a su casa
todas las noches, a veces de la escuela en Xochimilco en donde
ensefia inglés a nifos pequefios, © a veces de sus encargos

encomendados por Braggioni, uno de los lideres de la Revolucioén

* Las notas que hagan referencia al cuento se indicaran dentro del texto en paréntesis.



Mexicana que le paga un salario por el trabajo que desempefia
como intermediaria. Ella sabe que, aungue preferiria no
recibirlo en su casa porgue su presencia implica una <ontinua
amenaza a su integridad fisica por las constantes insinuaciones
sexuales del lider, se convence a si misma de gque debe aquantar
sus aburridas y desentonadas canciones, por lo que se resigna y
adopta asi una actitud de conformismo.

Braggioni le canta mientras ella come y piensa que
desearia no estar en esa casa escuchandoclo, ni estar en ese
pais ni participar en ese movimiento. Esta es la primera vez
gue piensa en huir y dejar a Braggioni que cante solo, pero no
lo hace (92); el tema de la huida es frecuente en el cuento,
mas adelante haré hincapié en las ccasiones en las que Laura
piensa en escapar y no lo hace, traicionindose a si misma
porgue “Laura cannot help feeling she has been betrayed
irreparably by the disunion between her way of living and her
feeling of what life should be”. (91)

Como mencioné antes, se describe a Laura y a Braggioni
interna y externamente. A él se le detalla como un arrogante
lider que adora el dinero y los bienes materiales; es un
personaie grotesco gque se perfuma con locidn Jockey Club, a
quien le encantan las mujeres y los automéviles. Disfruta de
los placeres de la vida y del poder sobre los demas. Ella

semeja a una monja tanto poer su vestimenta como por su



“notorious virginity”. {97) Es una idealista que vive de
principios abstractos, pero no esta atada a nada gque implique
su comprensién, devocién o afecto, lo gue refuerza su mecanismo
de defensa ante la vida. (92}

Unoc de los recursos gue la narradora utiliza para reforzar
esta idea de pasividad, de falta de movimientc vy de cambio en
la vida de Laura es, por un lado, el lugar en donde se
desarrolla la historia durante todo un mes: el mismo lugar, los
mismos personajes, la misma cancién, la misma cena que Laura
toma mientras escucha a su acompahante, las mismas
insinuaciones y, por eotro lado, la narracién en tiempo
presente. Es importante recordar que la funcién de este tiempo
verbal es expresar una accién habitual, la cual parece
inamovible, y repetitiva. El siguiente ejemplo muestra céme la
narracién solidifica el tiempo y las acciones de los
personajes:

His presence, his singing, his conversation, his
actions all have been ritualized into a repetition

which halts time and solidifies these characters for
our perusala

El uso del tiempo presente sirve también para enfatizar la
grotesca presencia de Braggioni gque es un simbole de lo que
experimentarid en su pesadilla. Esta primera parte nos prepara

para la segunda, la mas importante donde se combinan teodos los

* Jane Demoy Kranse, “Flowering Judas™ in Katherine Anne Porter’s Women, p. 81




elementos de la primera en una magnifica fusidén de imagenes,
simbolos y los deseos reprimidos de Laura.
La siguiente cita ejemplifica y resume lo que se menciond

anteriormente:

[-..] Laura has just come from a visit to the prison,
and she is waiting £for tomorrow with a bitter anxiety
as if tomorrow may not come, but time may be caught
immovably in this  Thour, with herself transfixed,
Braggioni singing on forever, and Eugenio’s body not
yet discovered by the guard. (99}
Esto no sélo da la idea de inmovilidad en el tiempo, sinc que
también es una cita clave para sugerir por gué ese mes con
Braggioni ha sido una terrible pesadilla para Laura, ya gue su
presencia es molesta y amenaza su integridad por las constantes
referencias a su belleza fisica y a sus intenciones implicitas.
Ademas, la cita termina nombrande a Eugenic, guien, mas que un
personaje, se muestra como un elemento simbélico que todavia no
aparece, pero que implica una accidén futura en el suefo de
Laura como premoniciéon de lo que enfrentard.

L.a autora, al escribir esta parte en tiempoc presente,
muestra el momento preciso y solidifica la constante presencia
de los personajes en un misme ambiente con la idea de producir
un efecto de repeticién y monotonia. Al utilizar esta técnica

narrativa, Porter evoca el momento precisc y establece la

intensidad del mismo al referirse a las complejas ascciaciones




psicolégicas que hay detrds de cada accidn y de cada
comentaric, El hecho de que los personajes estén inmersos en la
constante repeticién de estas acciones, durante todo un mes,

hace gque su existencia se congele en el presente.

2. FLOWERING JUDAS

El titulo del cuentoc en si connota el referido tema de la
traicién. Este constante eco refuerza, no sélo la presencia de
la traicién, sino que la misma va aumentande gradualmente, es
decir, va floreciendo hasta lo que llega a ser el climax de la
narracién: la pesadilla de Laura. Ahi, este elemento se
convierte en la traicién del ser, o como la denominamos en este

estudio la “autotraicién”. La presencia del Flowering dJudas

{arbol de Judas, al gque de acuerdo con la definicidn del
diccionario enciclopédico Salvat Universal, en botanica se le
denomina CICLAMOR (Cercis siliquastrum)g) es importante en el
desarrollo del cuente por su significado. David Madden comenta:
“the tree itself and Miss Porter’s title ultimately have
negative connotations [...] and the story depicts in 1its
charged images the gestures of both betrayers and betrayed~?.
Analicemos ahora estas connotaciones negativas refiriéndoneos a
la figura del Aarbol, que aparece dos veces en la narracion,

siempre que hay manifestaciones de traicidn.

* Diccionario Enciclopédico, Salvat Universal, SALVAT EDITORES, S.A., 1991,
® avid Madden, " The Charged Image in Katherine Anne Porter’s ‘Flowering Judas™ en Women Writers. Text and

Contents, p. 133



La primera vez que éste aparece en la narracidn, la
protagonista arroja wuna flor al Jjoven del sindicato de
agrénomos que le lleva serenata a su jardin y, de acuerdo a la
narracién, sélo puede percibirse la sombra del joven reflejada
en el arbol de Judas. Al arrcjar la flor, Laura traiciona tanto
el concepto romantico del amor, por corresponderle cuando lo
que realmente gqueria era gque se fuera, y los propios
sentimientos del Jjoven, quien ilusionado piensa que ella esta
interesada en él, seguin aclara Ray B. West:

she [Laura] thoughtless throws one of them [her three
suitors] a rose (the symbol of erctic love), an act of

profanation since the boy wears it in his hat until it

withers and dies'!.

Posteriormente, ella trata de convencerse de gque fue un error
haber arrojade la flor, pero se siente halagada porque el

mecanismo de negacién que ha creado para protegerse de todo
evento externo gque implique su compromisoc de amar parece estar
funcionando correctamente en contra del "disaster she fears,
though she cannot name it."(97. Ese temor, es el temor a lo
desconocido, a un futuro incierto en un pais en donde todo es
extrafio para ella, y sobre todo a una muerte espiritual por su
incapacidad para amar. La segunda vez que se menciona el

Flowering Judas es durante el suefo de Laura, pero esta vez la

traicién gue implica la presencia del 4arbol no es de Laura

I Ray B. West, Jr., “Kathetine Anne Porter: Symbol and Theme in “Flowering Judas™, p. 89



hacia otra persona sino de Laura hacia si misma, como veremos
mas adelante.

Una segunda implicacién del titulo del cuento tiene
relacién con los versos del poema de T.S. Eliot "Gerontion", en
los que éste aparece:

[--.] In the juvescence of the year
Came Christ the tiger

iIn depraved May, dogwood and chestnut, flowering Judas,
To be eaten, to be divided, to be drunk
Among whispers [...]%

De acuerdo con el ensayo de Ray B. West, el hecho de que
el titulc de este cuento aparezca en el verso del poema de
Eliot no es una coincidencia, puesto que en los dltimos versos
citados se refleja exactamente lo gque Laura hace al final del
suefio, es decir: come y bebe de lo que Eugenio le ofrece. Asi,
la divisién, el comer y beber entre murmullcs, nos remite a la
parodia del sacramento de Cristo, es decir, a una imitacioén
burlesca de la Eucaristia: Laura, en su pesadilla, participa de
lo que llamaremeos un “pseudo-sacramento”, ya gque no puede
llegar a ser un sacramento por sSer una parodia: "Then eat these
flowers poor priscner... take and eat: and from the Judas tree
he stripped the warm bleeding flowers, and held them to her

lips". (102}

127 8. Eljot, “Gerontion” versos 19 a 23 en The Oxford Anthology of English Literatre, p. 1978




Otra relacién entre el poema de Eliot y el cuento es que
el primero muestra a un hombre que refleja la condicidn de la
vida de Laura: él estd muy cerca de la muerte, ya nada tiene
sentido, y de hecho no lo ha tenido nunca. Ademds, ha perdide
todo tipe de <conexidén c¢on el mundo: “I have lost my
passion.../I have lost my sight, smell, hearing, taste and
touch”?., Esta es la misma situacién que vive Laura: no quiere
a nadie, nada la hace reaccionar ante la wvida, wvive sin
contacto humano come en una tierra baldia, sin amor, sin
compromiso alguno, sin alegrias. Todeo lo anterior resulta de su
incapacidad de elegir entre la dicotomia gque enfrenta
internamente, es decir, su incapacidad de decisidén entre sus
principios religiosos ¥ los principioes del movimiento
revolucionario en el gue ha decidido participar.

Eliot en su poema “Gerontion” trata el constante tema de
la ruptura del orden y el reino del caos en el mundo moderno
por la separacidén del pasado y abandono de la religidn. En
éste, Bliot hace referencia a la historia como algo de lo gque
el hombre aprende y usa como guia. Sin embargo, lo que la
historia ha ensefiado al hombre se desvanece por la esterilidad

espiritual, los crimenes, wvicios y miedos.

Eliot describe los pensamientos de un vie)o que espera la

muerte sin esperanza y manifiesta asi la condicién del hombre

" Ibid, p.1979



moderno, come una visién de la tragedia del alma y como un
efecto paralizante de las virtudes y de la belleza de la vida.
De ahi que haga hincapié en la pérdida sensorial due seria el
medio por el cual podria estar en contacto con el mundo fisico.
Espera en casa ajena la llegada de la oscuridad (la muerte)
comoc signo de que la decadencia del cuerpo no es el final del

hombre sino un paso a Lo gue experimentard después.

Eliot remarca la necesidad de recuperar el crden, la
justicia y la libertad y se olvida de los excesos y placeres, vy
finaliza recordandonos que sélo estamos de paso en este mundo
decadente; esta tendencia es la que sigue Porter en su cobra y
especificamente en este cuento en donde la protagonista
experimenta esta pérdida de todo contacto fisico con los que la
rodean.

Volviendo al A&rbol de Judas, de acuerde con la
leyenda, las flores del &rbcl son rojas porque en verdad se
convirtieron en ¢l cuerpo de Judas, quien, se dice, era
pelirrojo y porgue ahi fue donde se colgd, arrepentido de su
traicién. Entonces, si el &drbol de Judas representa a aquel que
traiciond a Criste, el “sacramento” del que Laura participa al
comer de las flores del &rbol de Judas es de traicidn.
Volveremos al significado de este sacramento, perc ahora quiero

destacar lo que sostiene Leon Gottfried: "“The blossoms are now
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the true color of blood, but it is the blood of betrayal rather
than of forgiveness in this parody of -the last supper"“, la
diferencia estriba en que en la ultima cena, Cristo reparte el
vino v el pan para instaurar la Eucaristia, y perdona a Judas,
su traidor, mientras que Laura come de las flores de traicidn
que le ofrece su supuesto salvador Eugenio. De esta manera, se
muestra la forma en la que finalmente Laura va en contra de la

fidelidad y lealtad a si misma y llegard a la autotraicidn.

3. BRAGGIONI/LAURA: LINEAS PARALELAS DE TRAICION.

Aungue parezca contradictorio, Braggioni es el personaje con
el que Laura se identifica, pues sabe que es el espejo de sus
desilusiones y de sus frustraciones. Por este motive, la
narracién lo describe como vulgar y grotesco: "The gluttonous
bulk of Braggioni has become a symbol of her many disillusions,
for a revolutionist should be lean, animated by heroic faith, a
vessel of abstract wvirtues"™ (91). La presencia de este
revolucionario, quien sélo busca su prepic beneficic a costa de
los demas, es una sefal de lo gue ella experimentard mds tarde
en su pesadilla. Aunque son diferentes en muchos aspectos, ambos
traicionan los ideales de la Revolucion: Laura, porque no se
entrega ni se compromete como revolucionaria sino gue adopta una

actitud de conformismo y de pasividad (lo gue va en contra de

4 Leon Gottfried, **Death’s Other Kingdom: Dantesque and Theological Symbolism in *Flowering Judas™, p.115



los ideales de la Revolucién} y Braggioni porque s6lo busca su
propio beneficio a costa de los demds.

Explicitamente, Braggioni le recuerda que son mas similares
de lo que ella cree:

You, poor thing, you will be disappointed too. You are
born for it. We are more alike than you realize in some
things. Wait and see. Some day you will remember what I
have told you, you will know that Braggioni was your
friend. (93)
Esta cita muestra que tarde o temprano Laura sufrira 1las
consecuencias de eso a lo que ha llamado su mecanismo de defensa
gque consiste en negar todo evento externo que de alguna forma la
comprometa: “She will hold herself aloof, hold out, say no. (.)
she restrains herself emotiocnally as well as physically, and she
does both to prevent the viclation of soul as well as body*, 18
por eso siente “a slow chill, a purely physical sense of danger,
a warning in her blood that violence, mutilation, a shocking
death wait for her with lessening patience [...]”.(33)

Ademés, en esta primera parte en la gque se describe a los
personajes interna y externamente, existen constantes
premoniciones de lo que Laura experimentara en su suefio. Tomemos
por ejemple, los cantos de Braggioni, y sobre todo el dltimo, en

el que se describe de manera simbdlica el suefio de Laura en un

mundo destruido, aride y descrdenado: “Some day this world, now

"* Jane Demoy Kranse, ap. cit. p.79
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seemingly so composed and eternal...shall be merely a tangle of
gaping trenches, of crashing walls and broken bodies...”{100)
En la segunda parte, antes de que Laura se disponga a
dormir, Braggioni le recuerda el enfrentamiento entre catolicos
y socialistas el primer dia de mayo; esto también muestra 1la
dicotomia que existe en Laura y se desarrollard en su suefio, de
acuerdo con lo que dice Demouy al respecto:
The foreshadowing of Laura's nightmare is reinforced
when Braggioni asks if she is going to sleep and then
begins to speak hypnotically about the revolutien, first
in particular and then in philosophical terms. Almost
every sentence highlights some motif of Laura’s
conflict. Braggioni emphasizes the dichotomy in Laura
that is the center of the story when he tells her of the
impending conflict between the Catholics and Socialists
in Morelia.!®
Braggioni describe la dicotomia interna que la protagonista vive
dia con dia entre sus principios religiosos y el movimiento
social en el gue participa y que experimentard mas adelante en
su pesadilla; la describe como un ente aparentemente sélido y
pien definido y al final (en el suefio) se desmoronara por la
fragilidad de sus valores y principios.
En la primera parte de la narracidén, Porter describe a
estos personajes de forma paralela para después separar sus
historias y destinos. La imagen gque Laura tiene de la Revclucion

es la de Cristo como salvador del munde; para ella un

revolucionaric deberiz ser apasionado perc no sanguinario y con

'® Jane Demoy Kranse, op cit., p.89




esto nuevamente se demuestra la dualidad religiosa/secular en la
que vive inmefsa.

Braggioni es en cambio un '"leader of men", un egoista
motivado por el poder, el dinero, el amor al lujo y el placer
gue experimenta al matar; él representa todo lo contrario a los
ideales del movimiento. Por otro lado, los que trabajan con
Braggioni confian en &l y lo respetan porque "He has a real
nebility, a love of humanity raised above mere personal
affections™. (91) Este lider revolucionario promete ayudarlos,
darles dinero y liberar a los prisioneros, pero los traiciona
cuando ha alcanzado sus cbjetivos.

Para Laura, la Revolucién es el reflejo de su lucha interna
entre un objetivo idealista y una realidad fisica, es dectir,
entre su romantico concepte de la vida y lo que para ella es la
grotesca y vielenta realidad de la Revolucidn. Los
revolucionarios se dan cuenta de que Laura es muy diferente a
ellos y no entienden por qué participa en la Revolucién
Mexicana, movimiento del que ella no recibe ni recibira
beneficio alguno sino gque al contrario arriesga su vida y su
libertad por un pais y gente ajencs a ella. La protagonista esta
atrapada en su concepto romantico de la vida; asi, lo que ella
cataloga como "cynicism", para los revolucionarios es "a
developed sense of reality". Al haber elegido el movimiento

revolucicnario como el esquema ideolégico para sustituir el
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catolicismo, se ve obligada a vivir en lo que ella considera la
vulgar realidad gque dicho movimiento representa ya que el
concepto gue ella tiene de la Revolucién es muy inccente: para
ella la Revolucién deberia ser algo idealista en donde todos
participan, no para su propio beneficio ni para hacerse ricos a
costa de otros, sinc para ayudar a toda la gente por igual y
luchar por mejores condiciones de vida. En oposicidn, este es un
movimiento que implica muerte, vielencia, caos, corrupcidn, etc.

Braggioni y Laura son parecides hasta cierto punto, es
decir, ambos son falsos y traicionan los valores del movimiento,
son los supuestos Cristos salvadores de unos y al mismo tiempo
los Judas traidores de otros. Sin embargo, la diferencia entre
los protagonistas estriba en que Braggioni esta lleno de amor,
es el amor propio el que lo hace tener una satisfaccién en la
vida, satisfaccién que ninguna otra actividad, ni siquiera el
movimiento, le proporciona. En la reconciliacidn con su esposa,
llora con ella, no por arrepentimiento sino porque ella le
demuestra amor y lo hace sentir querido y necesitado.

Estos personajes participan de un ritual per medio del cual,
desde el punto de vista catdlico, supuestamente van a ser
redimides; sin embargo, Braggioni actia como pecador
arrepentido, mientras gue Laura nunca deja de lado su mecanismo

de defensa y, por ende, no se muestra arrepentida ni tampoco




puede llegar a experimentar el cambio porgue no tiene ningun
objetivo en la vida, ni siquiera amor propio.

La siguiente cita en la que la esposa de Braggioni le lava
los pies como simbolo de purificacidn, nos muestra el sacramento
del que ella y Braggioni participan: " [...] Are you tired my
Angel? S5it here I will wash your feet...he 1is sorry for
everything and bursts into tears [...] let us eat something
together [...] His wife leans her head on his arm and says,
‘forgive me’1". (92) Tenemos aqui la descripcidn de una escena
de arrepentimiento, comunién, perdon y purificacidn a través del
rito del lavado de pies para perdonar los pecados.

Lo importante es comparar lo que vive Braggioni y lo que, por
su parte, experimentard Laura en una situacién en la que, a
ambos traidores, se les presenta la oportunidad de eleccidn y
de perdén. Braggioni, aungue es un personaje egoista, en esta
escena muestra su capacidad de amar: llora y participa de esta
comunion; al menos &l tiene amor propio. En cambio, Laura no
experimenta ni siguiera ese amor propio que le pudiera dar la
oportunidad de buscarle sentido a su existencia, lo que la hace
experimentar una muerte en vida. Es, recordemos, como €l hombre
descrito en el poema de Eliot gquien ha perdido todo sentido en

la vida y se sienta paciente a esperar la muerte.
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4. TRAICION DE LAURA A SU DUALIDAD RELIGIOSA/SECULAR.

Desde mi punto de vista lo que Jjustifica la participacién
de Laura en un movimiento totalmente ajeno a ella, la
Reveolucidén, es algo psicoldgico. En el momento que ella se
reprime sexual y humanamente, necesita, de igual forma, llenar
2l vacio que hay en su ser. Al participar en una situacidn
cadtica, como lo es la Revolucidén Mexicana, paraddjicamente, se
siente fuera de toda rigidez, es decir, siente que asi puede
experimentar el caos, la vieclencia y romper con todes los
formalismos y educacién de su vida pasada; sin embargo, Laura
participa en este movimiento siempre en aras de buscar ese
principic romantico de la vida, lo que constituye entonces la
dualidad que existe en ella; la Revelucidn constituye el deseo
de dejar de lado su vida anterior. Ademas, se identifica con la
Revolucién porque es un movimiente de lucha por los pobres y los
oprimidos quienes han dejado su antigua religién y a sus santos
milagrosos en busca de una mejor forma de vida.

Lo que Laura hace es huir de un dogma y refugiarse en otro,
y, una vez ahi, se resguarda en el que supuestamente dejd atras;
esto ocasiona la anulacién de principios de ambos dogmas. Laura
reprime la educacién que recibié cuando nifz y sus principios
fundados en un cateolicismo ortodoxo; sin embargo, su educaciodn
aristocridtica sale a relucir en su personalidad y, de hecho, la

domina de tal forma gque no le permite siquiera el detalle de



usar encaje hecho por mdquinas, lo cual es un sacrilegio y una
traicién para los revolucionarios que luchan por la
modernizacién y estdn a favor de las maquinas; es ademas una
traicidn no sélo a los revolucionarios sino a los principios de
la reveolucidn misma que busca derrocar a la aristocracia que los
ha oprimide por afios. Por lo tanto, usar encaje hecho a mano es
una herejia muy perscnal que para Laura significa mas que un
adorno alrededor de su cuello:
She has encased herself in a sct of principles derived
from her early training, leaving no detail of gesture
or of personal taste untouched, and for this reason she
will not wear lace made on machines. This 1is her
private heresy, for in her special group the machine is
sacred, and will be the salvation of the workers
[...]-¢92)
Un ejemplo muy especifico y claro de la dualidad en la que Laura
vive inmersa y de la traicién a los principios revolucionarios
es el hecho de que al participar activamente en el movimiento,
como éste no llena el wvacio en su vida, busca resucitar su
antigua devocién a la fe catdlica. Esto se refleja en el rosario
de oro gue comprd en Tehuantepec y en las visitas furtivas a una
pequefia iglesia "in spite of her fear of being seen by someone
who might make a scandal of it". (82) Paraddéjicamente, nos damos
cuenta de que los valores religiosos de Laura, en los gue busca
consuelo, han decaido noctoriaments puesto gue, aungue intenta

rezar un Ave Maria, termina por examinar la decoracién del altar

vy de los santos que cn ¢éste se encuentran.




Como Jane Demouy Krause sefiala, Laura es una paradoja
andante, es una mujer que necesita fe, puesto gque no puede creer
en nada, y al haber elegido la Revolucién come medio para
sustituir su antigua educacién cristiana, tiene que lidiar con
sus participantes machistas, por lo que se encuentra atrapada
entre ambos dogmas por su incapacidad de decisidn:

“Flowering Judas” 1is a portrait of a woman in
suspension. Caught between the two poles of “her early
training” and the “developed sense of reality” (read
“cynicism”} required by the revolution, Laura is like a
tightrope walker whose inability to go either forward
or backward necessitates a fall. In the meantime, she
maintains a precarious Dbalance, poised above a
psychological abyss".11
La traicién, sin embargo, se manifiesta al momento de 1la
anulacién de los principios de ambos ideales, el religiocso y el
profesional; su incapacidad de decisién la lleva a traicionar a
uncs principios y venerar a otros y en otras ocasiones a venerar
a los que ya traiciond y traicionar a los que anteriormente
venerapa. Todo en ella refleja esta paradoja, inclusive su
cuerpo: es una virgen cuya vida semeja la de una monja gque
ademas sirve a un movimiento sangriento y cadtico; su cuerpo es
voluptuose con senos redondos que semejan los de una “nursing
mother”, y tiene un dulce caminar que despierta murmullcs entre

los que la rodean, aunque su ideal roménticc de la vida vaya en

contra de lo que su fisico representa.

" Ibid, p.81
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Asi, Laura traiciona los‘principios de los dos sistemas en
los que intenta refugiarse: ni el catolicismo ni la Revolucidn
le ofrecen el concepto de lo gue para ella “life should be”; no
obstante, no tiene la capacidad de decisiédn ni la entereza para
dejarlcs de lado sino que simplemente los vive pasivamente, en

contraposicién a la actividad que ambos dogmas requieren.
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III. AUTOTRAICION

1. AUTOTRAICION EN LOS DIFERENTES NIVELES DE SU VIDA

“Flowering dJudas” no es sdélo la historia del intento de una
seduccién narrada con incidentes e imAgenes sexuales, ni la
historia de una virgen gue confronta a su seductor. Es también
la historia de wuna idealista inocente que confronta las
realidades politicas de un pais extrafio. Laura es unz mujer que
se enfrenta a su propia realidad al darse cuenta de que su
intento por caminar sobre una linea recta, se ve frustrado por
su 1incapacidad de amar, de asumir un compromiso y de
involucrarse activamente con los demas.

Laura no tiene casa en el mundo: llega a México huyendo de
sus antiguas creencias religiosas para participar en el
movimiento revolucionariec; pasa sus dias dando clases a los
nifos, gquienes siguen siendo unos extrafos para ella; toca a
puertas exirafias en donde encuentra caras extrafas “like clay
masks with power of speech”. {101} Como norteamericana
expatriada vive en un pals ajeno, tratando de huir de su vida
pasada. Su vida se ha convertido en una monotonia interminable,
sin amor y, sobre todo, sin voluntad por cambiar: “Uninvited she
has promised herself to this place; she can no longer imagine

herself living in another country, and there is no pleasure in
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remembering her life before she came here”.(93) Su vida no tiene
ningin sentide, ni siquiera tiene alguna meta u objetivo que
alcanzar, simplemente vive sin conviccién, y reitera su traicién
a lo que el movimiento revolucionario significa.

Por sequnda vez Laura siente que debe huir ahora que es
tiempo, pero no lo hace, y asi se traiciona nuevamente. A pesar
de sentir deseos de huir, trata de cenvencerse de que no hay
otro camino mas gque quedarse en donde estd, ya gque “She has
already rejected her native country, the society in which she
was born, for the foreign one of Mexico, because in her world
anatomy is destiny”*®. Al quedarse en su pais se hubiera viscto
obligada a asumir las funciones bioldgicas de mujer y aunque en
México el ser mujer implicaria ese mismo destino, se verla
liberada de las costumbres del pais ya que, por ser extranjera,
podria estar excluida de las practicas locales. De igual forma,
Laura, prisionera en el catolicismo gue se le inculcd cuando
nifia, vive atrapada en su incapacidad de decisidn, prefiere
hacer caso a una idea obstinada y quedarse rodeada de gente que

traiciona los ideales de lo que debe ser la Revelucidn porque:

...she [Laura] cannot help feeling that she has been
betrayed irreparably by the disunion between her way of
living and her feeling of what life should ke, and at
+imes she is almost contented to rest in this sense of

 Ibid.. p.86
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grievance as private store of consolation. Sometimes
she wishes to run away, but she stays...(32)
Y en lugar de huir se queda escuchande a Braggioni como una nifa
que entiende las reglas de comportamiento y que debe mantenerse
apartada de toda relacién que invclucre sus sentimientos. Por
ejemplo, trata de ser fria con el capitdn que la corteija en
Cuernavaca, aungue se arrepiente de haber permitide que su
caballo saliera corriende en el meomento equivocado. De esta
forma, cuando la narraciédn describe la huida del caballo, no es
lo que la anécdota en si relata, sino su significado: mas que el
caballe, es ella la gue huye desesperada ante esa situacién.
Laura se encarcela en el mundo c¢errado de sus
frustraciones por medio de sus constantes negaciones. Ella, al
igual que los prisioneros, estd separada de todo contacte
humano. Esto provoca que:
the wvery cells of her flesh reject knowledge and
kinship in one monotecnous word, NO.NO.NO. She draws
her strength from this one holy talismanic word which
does not suffer her to be led into evil. Denying
everything she may walk anywhere in safety, she looks
at everything without amazement. {87)
Por otro lado, con el joven del sindicato se siente “pleasantly
disturbed by the abstract, unhurried watchfulness of his black
eves...she tells herself that throwing the flower was a

mistake...but she refuses to regret it...”(96-97), no quiere

aceptar que se siente atraida hacia él.



2. EL SUENO, CLiMAX DE LA MANIFESTACION DE AUTOTRAICION.

En esta parte final aparece un elemento esencial para la
conclusién del cuento: Eugenio, a quien Laura menciona cuando
relata su muerte a Braggioni y, posteriormente, aparece como
simbolc de autotraicién.

En la segunda parte, Laura se dispone & ir a dormir con el
remordimiento de no haber impedido el suicidio de Eugenio, el
prisionero, y de haberse traicionado a si misma, después de
pensar en huir por tercera vez y no hacerle. En el momento en
que estéd en el umbral del suefio entra al estado inconsciente vy
empieza a fusionar todo lo que forma parte de su vida; confunde
unas ideas con otras: esto refleja lo gue estd pasando en su
inconsciente: “If you would sleep, you must neot remember
anything, poor prisoners who come every day bringing flowers to
their jailor. 1-2-3-4-5 - it is monstrous to confuse love with
revolution, night with day, life with death, - ah, Eugenio”.
(101) En su psique estan presentes estos elementos que forman
parte de su vida diaria; sin embarge, tedo estd revuelto. Ella
misma reconoce que no debe confundir una cosa con otra; ademéas,
si Laura puede darse cuenta de lo monstruoso que es confundir
una cosa cen otra, entonces podemos pensar que
inconscientemente empieza a definir leo que esta haciendoe con su

vida.
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Mientras duerme, puede percibir su condicién de automata
por tratar de salvaguardar su integridad fisica y moral.
Ademds, el suefio se presenta como una especie de ritual en el
gque Laura se encuentra en un momentc de privacidad, despojada
de su mecanismo de defensa y de su vestimenta y actitud
monjiles y se prepara para participar del pssudo sacramento con
el llamado de las campanas.

En esta ceremonia, a diferencia del sacramento catélico, en
donde el sacerdote vestido de manera especial come y bebe el
cuerpo y sangre de Cristo, Laura deja de lado todo lo que la
une a la vida cotidiana y al mundo exterior. De esta forma el
texto también nos prepara para indicarnos gque entramos a otra
dimensién en la narracién en donde hay un brusco cambio en la
ambientacién; en primer lugar, habra un cambic en la vida de
Laura porgue ella sabe gue Braggioni no volvera por un tiempo;
el tiempo verbal que era presente se combina ahora con el
pasado, y muestra lo que serd su futuro: “Without fear she rose
and reached for Eugeni¢’s hand, but he eluded her with a sharp,
sly smile and drifted away. This 1is not all, you shall see-
Murderer”. (102) Eugenie 1la llama asesina por que es la
causante de su muerte; recordemos ademas, gque es el suefo de
Laura y es ella quien saca a relucir su culpabilidad por

llevarle narcdticos.
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Del estado consciente pasa al inconsciente y, ademds, la
narracién indica gue las campanas que suenan a media noche son
una sefial de lo que sucedera en el suefio, una sefial de alerta y
un llamado al cambio.

Considerando que la palabra “Eugenio” significa bien nacido
y ésta es una de las formas en gue se conece a Cristo, entonces
tenemos gque FBEugenlio se presenta a Laura como una figqura de
Cristo, supuesto “Salvador” gue ofrece a Laura una vida después
de la muerte y con su cuerpo y sangre calma su sed y su hambre.
Con esto nos adentramos en el tema de la traicion si
consideramos que la narracién proporciona todos estos elementos
religiosos para gque se pueda deducir lo siguiente: Laura =
Judas y Eugenie = Cristo, por lo tanto, Laura (Judas) es la
causante de la muerte de Eugenio (Cristo). Por otro lado,
Eugenio al igual gue Braggioni, es um recurso literario usado
como espejo de la psique de Laura; la muerte de Bugenie¢ implica
también la apatia de Laura por buscar otra alternativa y darle
sentido a su vida. Eugenio busca refugic en los narcéticos que
ella le ofrecid y, posteriormente, en la muerte; Laura se
refugia en su mecanismo de defensa y, posteriormente en su
muerte en vida; por leo tanto, en el momento gue Laura traiciona
a Eugenio al no evitar su muerte, sin saberlo estd manifestando

la traicién. En su pesadilla, Laura se enfrenta ¢ su propio ser
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deshumanizado por su incapacidad de amar tanto a ella misma
como al préjime.

Curiosamente, cuando Laura cae en estado de duermevela es
cuando saca a flote todos los elementos gque constituyen la
dualidad en la que vive y murmura: “ love-revolution”, “night-
day”, “life-death” y finaliza con el nombre de Eugenio. Esto se
puede interpretar como gque en Eugenio se resume la lucha
interna que Laura experimenta y es la causa de su gran
conflicto, porque no sabe coéme actuaria si llegase a tomar
alguna de esas dos alternativas. Cuando finalmente se ha
quedado dormida, Eugenio, a diferencia de los otros hombres que
la han cortejado, recibe una respuesta diferente por parte de

Laura; ya no es el rotundo [NO! con el que solia cerrarse al

munde, sine gque Laura contesta: “No, [...] not unless you take

my hand”.{102) Es entonces cuando, en una magnifica fusién de
imagenes, la destruccién y la traiciédn surgen, reflejéndose
asi, en esta escena cadtica, la lucha interna gque Laura
experimenta y que la ha llevado & enfrentarse a si misma.

En el suefio, una parodia de la Ultima cena, en la que hay
una fusién de simbolos religiosos, Eugenio ofrece a Laura una
salida a su conflicto a través de dichos elementos religiosos.
Es decir, Eugenio desempefia el papel de supuesto salvador de
Laura y funge también como sacerdote y como Cristo redentor,

ofreciéndole una vida méas allad de la muerte, a cambic de la



muerte en vida que experimenta dia con dia; en realidad es una
nueva alterpativa, “Get up Laura, and follow me: come out of
your sleep, out of your bed, out of this strange house. What
are you doing in this strange house?”(101-102) Sin embargo, la
incapacidad de decisién de Laura y su temor a lo desconocide no
le permiten aceptar la oferta de Eugenio, lo que puede
interpretarse como su deseo de huir y buscar una solucidn a su
vida, pero su miedo por perder el control de su cuerpo en un
lugar desconocido la hacen traicicnar sus propios deseos. Es
entonces cuando FEugenio le ofrece las flores de traicién del
drbol de Judas. A pesar de que sabe lo gque éstas significan,
Laura las come desesperadamente porque satisfacen su sed y su
hambre. Después de comer las flores, Laura se da cuenta de su
autotraicién y en ese momento guiere rechazarla con el
mecanismo de defensa con el gque ha rechazado todo evento
externo; grita jNO!, en lo que es un eco a su constante frase
talismatica ;NO.NO.NO!, despierta y teme volver a dormir porque
no guiere confrontar su realidad.

En esta uUltima parte, Laura, la Judas de Eugenio, se ve
traicionada por esta falsa figura de Cristo, Eugenio, puesto
gque en vez de ofrecerle una wvida después de la muerte, le
ofrece la muerte, asi, Laura confronta la realidad en la que ha

vivido inmersa y que semeja la de una tierra baldia.




IVv. CORCLUSICHNES

Podemos concluir, entonces, que el rechazo de Laura a su propio
ser, COMG una expresién de la negacidén de los valores y la
visidn personales, conlleva a su autotraicidén. La negacidn de
su derecho a existir y a alcanzar sus ideales la lleva a una
pasividad, pasividad que la protege de eventos externos gque
involucran un compromiso de entrega o de amor; sin embargo:

dfter acceptance, the birth of something new is

possible. No matter how large the disaster, we can

open toc new knowledge and rebirth.'®
Laura tendria la oportunidad de rehacer su vida en la medida en
que acepte las consecuencias de su indecisién y pueda cumplir
sus ideales de pureza e integridad, sin tener que seguir
necesariamenté los parametros socialmente establecidos para la
mujer: amar a un hombre, ser madre, entregarse en cuerpo y alma
a la familia, etc. ‘

La condicién de Laura no es mas gqgue el resultado de su
actitud mental. Su vida es una existencia sin sentido, similar
a la de los prisioneros que se drogan para poder sopertar lo
terrible de su existencia y similar también al hombre del poema
“Gerontion”. Desde el momento en que huye de su pais hacia
México, un pails que, en primer lugar, no tiene nada en comun

con el suyo y que, en segundo lugar, se encuentra en un periodo

' Beth Hedva, op. cit., p.1
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de cambio y de transicién al que ella es totalmente ajena, se
cierra las puertas hacia una oportunidad de renovar su vida.
Laura vive en un idealismo no comprometido ni con los
principios de su “early training” ni con el “develcped sense of
reality”, que requiere la Revolucidén. Su conflicto empieza
donde su capacidad de entenderse y realizarse termina.

Al adoptar esta actitud mental, desde mi punto de vista,
se ve limitada porque, en su intentc por cambiar de vida,
eligié el rumbo equivocado y esto no le permitié enfrentar su
error; por ende, no se permitird otra oportunidad por temor a
un nuevo fracaso. Laura huye de 5U pasado para ser
independiente y libre; paradéjicamente, lo unico que logra es
encarcelarse en su propia frustracién: sin darse cuenta, ha
destruido su individualidad y sus valores.

Los elementos generales de la traicidn en la primera parte
del cuente culminan en el propio quebrénto de la lealtad vy
fidelidad de la protagonista. Por ello, la imagen floreciente
de traicién se manifiesta con la figura del “flowering Judas”
que se va abriendo poco a poco hasta florecer por completo como
reflejo del interior de Laura, y crea, ademas, una asoclacidn
entre el titulo del cuento y el tema del mismo.

Por otro lado, mediante el manejo del tiempo, Porter logra
dar la sensacién de monotonia y plasmar el deseo del personaje

principal por inmovilizarse y paralizarse para no pensar en su
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vida pasada ni en el futuro incierto al que indudablemente
teme, lo que refleja su indecisién. Ahora bien, el tiempo
futuro se usa para reflejar las constantes alusiones, expresas
e implicitas del caos final y de las premcniciones de los
cantos hipnéticos de Braggioni.

Porter, ademads, narra en forma paralela varios sucesos que
convergen al final, en el climax de la historia, que es el
suefio. Por ejemple, los prisioneros, que fisicamente se
encuentran encarcclados con la esperanza de que el “hungry-
world savior” (98) los libere, reflejan de igual forma la
situacidén de Laura que, prisionera de su propia actitud mental,
estd en espera de su supuesto Salvador, Eugenio, quien
finalmente, a su vez, la traiciona llevandeola a la muerte.

Lc que resta mencionar es que el final del cuentc es
ambiguo y da lugar a una interpretacidén abierta. Hay varios
posibles fiﬁales, uno de los cuales sefiala la probabilidad de
que Laura, después de este encuentro consigo misma a través del
suefio, reaccione y observe un camblo en su conducta y a partir
de ahi sea capaz de decidir qué es lo gue guiere, © que, por el
contrario, no se dé cuenta de su situacién y prefiera vivir
como hasta ahora.

Personalmente, soy de la idea de que ese grito de
desesperacion de Laura en la parte final del cuento es un

rotundo NO con el que estd enfrentando su temor a decidir y
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sequird balanceandose sobre un abismo de incertidumbre e
indecisién, porque para ella es mejor continuar con esa actitud
mental gQue aceptar la responsabilidad de la decisién que
llegase a tomar.

Porter no comunica en este cuento un mensaje religioso o
politico sino que crea significades vy valores negando los ya
establecidos al desarrollar esta obra llena de irenias y
elementos religiosos combinados con conceplos seculares (“a
professional lover of humanity; a hungry saviour” (98)), lo que
muestra la compleja estructura de la dificil situacién de su
personaje principal quien vive inmersa en una dualidad
religiosa/secular que se ejemplifica en las descripciocnes gque
aparecen a lo largo de tode el cuento, generalmente
réfiriéndose a Braggioni, quien a su vez es el fiel reflejo de
Laura.

Con su obra, Porter, al igual que grandes escritores como
Eliot, muestra su preocupacién por la deshumanizacién, la falta
de esperanza, la falta de amor ¥ de principios. Sin embargo, la
visién de Porter en la deseripcidén de sus heroinas es la de
mujeres gue en este mundo modernc se ven hostigadas y limitadas
por los valores impuestos por su propia sociedad, sociedad que
considera que la mujer fue creada para cumplir con ciertos

parametros machistas y moralistas gque restringen su libertad.
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En este cuento en especifico, se describe al personaje
principal como decepcionado de los valores religiosos,
politicos y sociales lejos de una bisgueda de la verdad, de su
propia verdad, apartandose de todo lo ya establecido,
renunciando al matrimonio, a una familia, a la maternidad, a
una vida sexual activa, a la religién y a los principioes
sociales y politicos en que se desarrolla.

Porter no propone gque la falla del personaje sea liberarse
y sequir sus ideales, por el contrario, Laura falla porque en
su busqueda de la libertad y la verdad se pierde en un abismo

de donde ya no puede salir.
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