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Este tex~o esta dividido en 3 cap1tuloSa~ el primero 

es el hacer refere~cia histórica sob~e e~ surg~rei2~~o ¿e e~ -

l~~=o ¿esde su 2]Erici6n en dis~i~t2S cu~turas~ en su elabo~a 

ción~ en los materiales más diversos y la conservación de 

Surgiendo con el pasar del tiempo diferentes cambios 

y nuevos inventos entre ellos es el slirgimiento del papel, la 

1 

elaboraci5n de la escritura y de ah1 la imprenta manual donde 

Se usaban tintas naturales o 

Con todos estos cambios empiezan a salir libros que­

no eran para todo el público sino la mayor parte para 12 

iglesia, para el uso de las escuelas y con Íines políticos~ 

por lo tanto con el surgimiento ae la imprenta~ los libros se 

abaratan y aumenta su producci5n 9 el cual da m§s f§cil acce -

so de obtener un libro o 

Con estos nuevos inventos que surgieron en la anti -

güedad, hoy en día se puede fomentar más fácilmente la educa­

cióno 

Co~ la preocupaci5n de el proteger los escritospnace 

la encuadernación que con el paS2r riel tiempo se fue mOGifi 

cando esto fue desde la encuadernación rudimentaria hasta 18-

de hoy en día que es le Encüadernaci6~ Industrialc 

Otro de los puntos que se tocsn es el de Marco leó~i 

ca de ~o que se lla~a Libro Alterna~ivo~ e~ cua~ es le rea~i-

zación de libros únicos que nc necesariamente se editan 2n a~ 
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g~na g~aL ed~~ora 8i30 que se p~ede~ hacer e~ p2Quefios talle-

res~ y 281 se fueron clasificando por SES dife~entes C2rac~e-

rís"Cic&so 

Se hace mención de los logros Que se ha tenido en la 

21abcra.cióli d€ los sem:'aa:rios que se rea3..izan desde en -

lE:. ENAP-UNAM" 

En e~ segundo capítulo se habla la imag~nación del -

hombre y ae la gran creatividad que como ser humano y como 

creador plástico puede realizar y jugar cop- la nat~r21ez2 a~-

elaborar su cometidoo 

Haciendo una resefia del bestiario desde los afias de-

la antigüedad hasta la creación de nuestros tiempos y asi po-

der entender como se fueron manejando y para que fines se 

~saron en el transcurso del tiempo a 

En la creación de los bestiarios conocidos surgen --

como leyendas; mitos y como fantasías o 

El jugar con la naturaleza no afecta a la imagina 

ci6n sino la alimenta asi como el leer un libro y porque no -

el crearlo tambienc 

Por esto pasamos al tercer capítulo en el cual 

abordaremos e~ proceso de 
, 
!..2 realización d.e un libro pensando 

desde los materiales g herramientas y soportes es! como la t§~ 

nica de la cual se trabajará para poder realizarlo e 

Pensando en los acabaacs y e2 el r2sultaoo finel que 

se obtendrá es el de un libro gráfico alternativo o 
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OBJETIVeS GERZRALESo 

Tras~ocs= la estr~ctllre Original dei libro J el formato-

clas~co fr2 
~ ~ -~. 

_2 ~raElC2o 

OBJETIVOS PARTICULARES o 

Re~isi6n Bistorice de el 

20- DefiThi~ el concepto de libro, libro alternatiwoo 
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Cuando los hombres sintierOfi la necesidad de represen -

tar y perpetuar sus ideas~inventa~on la escritura o sea el arte 

de fijar el ~ensamien~o por medio de signos gr~ficos inteligibles 

a la vista a Comenzaron po~ representar los objetos por medio de -

la imagen de ellos mismossdespfies fijaron las idees abs~ractas~ -

m~s tarde procuraron que los signos gr¿ficos fuesen representati­

vos de los sonidos articulados. De la combinación de estos tres -

sistemas g el represen~anLativo~el simbólico y el fonetico~resultó 

la escritura jeroglifica que fue usada por todos los pueblos civi 

lizados de la antigüedad. 

Los fenicios fueron los creadores del alfabetoges decir 

el conjunto de los signos o let~as que expresan los sonidos del -

lengllaje~los que ligados entre si forman las palabrasQ 

Los arameos propagaron el alfabeto en diversos pueblos 

del Oriente ,los griegos,al adoptarlo,lo perfeccionaron con la 

cre2ci6~ de! sisteme de vocales y le edición de nuevas consonan -

tesQ (ejemplo de~ orige~ del alÍabeto latino en difere~tes cultu-

ras It~ 
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Desde que fue in ven Lada ~a escritura buscaron los ham 

b:-es los medios de fijarla y conservarla o Los elemer;.-c.os G.e qUe 

pEr2 ello se ~élieron f~e~oc en ~n ¿rificip~o las tojas de los ¿~-

boles,las pied~as,las maderas 9 10s metales y otras ma~erias natur~ 

les.Muestra de ello son los lad~illos de arcilla con caracteres -

cuneiformes (en forma de cuña) graDados antes áe su endurecimien-

to cuyo conjunto formaba verdaderas bibliotecas;un ejemplo es los 

Mandamientos dados por Dios a Moisés para el pueblo hebreo,escri-

tos en dos tablas de piedra. 

Con el tiempo algunos pueblos emplearon para escribir -

tablillas ae madera,particularmente de bojQ debido a su resiscen-

cia~las que cubrían con una ligera capa de cerao Escribían sobre-

ellas con un punz6n de metal puntiagudo en uno de sus extremos y 

plano en el otro~a manera de espatula 9 utilizando éste para borrar 

lo escrito y empaTejar la cera para volverla a utilizarsal que 

los griegos daban el nombre de g~ahioc (grefic) y los Tomanos 

stylom (estilo).nZ. 
*ver ~iblljOS de herramientas antiguas o 
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Con la invención del pa?iro nacieron los volfimenes for-

medos Qe hojas de esta ma~eri2 y más ~a~¿2 ~e p2~gaffii~o~üni¿as 

por sus excremos hasta for:na!" tiras de 

sugún la ex~ención de las obras o Una de dicha tira se sujetaba a 

una barilla de éba~o9cecro o ma~fil?cuyas ex~r2midades se adorna-

han co~ guarniciones impor -

tancia del manuscrito. En esta varilla,se enrrollaba la tir2 9 Y en 

esta forma se guardaba en unión de otras~dentro de una caja cilín 

drica de madera ° cuero,a la que se le daba el nombre de 
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Diversos pueblos,y principalmen~e los egipcios~fabrica-

oap- U~2 especie de papel con ." , ... .., , ~ 

e~ La~~o úe ~a planta llamaaa papiro 

de la q~e to~ó S~ ~cmbre~ 

Las hojas del papiro se elaboraban abriendo con un pun-

z5~ la corteza del tallo,del cual se extraia el liber o pelicula-

i2terna,de donde se deriva la palabra lihro. 

A pesar de su poca solidez~Íué el papiro durante largos 

siglos de materia más propia para la escritura,y todavía en la 

Edad Media tenia varios usos. "3. 
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E~ pergamino,con que se designa a las pieles de anima 

~a escritura.~omb~e 

m5 ya sea porque hubiese sido inventado o manufacturada en dicha-

ciudad de Pérgawo" El conocimiento del pe~gamino y su empleo par2 

la escritura se remonta a m§s de cinco siglos an~es ¿e ~~est~a 

era~ se empleaban~pieles de CabY2,terne=a y otros e3i~aleso 

Gracias a su espesor y contextura,el pergamino tiene so 

bre el papiro entre otras ventajas,las de una gran resistencia y 

poder ser utilizado por ambas caras.ns. 



Gracias a la ~esistencia y solidez que of~ecie e~ perga 

mino y a la ventaja de poder utilizarse por ambas caras~se confe-

cc1onaron libros de forma análoga a los nuestros 9 =ormados de ha -

jas o folios diversos 9 cuyas dimensiones de anchura y larguna cons 

rituian su forma o formato o 

Los romanos les dieron el nombre de códices,en singular 

codex 9 0 libros cuadrados~dada la forma rectangular que arectaban Q 

El nombre de códices, que en un principio había servido 

para designar las tablillas de madera o de marfíl~también de for-

ma rectangular~se ha hecho extencivo en nuestro días a los manus-

critos antiguos de gran valor intrínseco o extTínseco~como entre-

los nuestros a los documentos indigenas escritos antes o poco de~ 

pues de la conquista,tales como el Códice Vaticano,el Lienzo de -

Tlaxcala y orros muchos. "6. 



10 

En los sig~os VII al IX,cuando por cualquiera circuns -

~ancia e~ pergamino escaseebe ~ se e~carecia~se recurria al xedio 

¿e lavar o frotar la cara superior de las fojas de los c6d~ces, -

haSLa hacer desaparecer la escritu~a y poder utilizarlas nuevamen 

En no pocos casos~el tiempo~la acci6n ¿el aire ~ otras­

causas han puesto de manifiesto vestigios de la escritura primiti 

va o 

Los pergaminos así tratados se conocen con el nombre de 

palimpsesto s (del griego palín,de nuevo y pseséos,borrar o raspar 

¡¡ 7 . 
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Se atribuye su invención a los chinos~quienes ya en e1-

siglo II de la 2~2 c~istia~a lo ~aDricab8n COil fibras de bambú y-

correza de morercoEn el siglo VII pasó a Core8~de allí al Japón -

después de la conquista de Turques~án~los árabes aprendiéron su­

manufactura de los prisioneros chinos internados en Samarcanda~ -

los que sustituyeron las materías primas empleadas 90r sus inven-

~ores,por trapos de algodón usados y cordelajes viejos, 

Utilizaron en su fabricación un elemento superior a los 

conocidos,como el líno,y de allí se fue propagando por los demás-

países o 

Los cambios de materias primas que en tan largo V1B]e -

fue sufriendo el papel~casi no modificaron el sistema original de 

su fabricación de la maquinaria inventada al efecto o 

Se lavaban los trapos blancos,se las hacía pudrir y se­

les comprimía luego en una pila especial hasta reducirlos a pasta 

Se tomaba entonces un bastidor~cuyo fondo estaba cerra­

do por alambres de latón llamados puntizones, 

En el centro del fondo se dis90nia una marca de f&brica 

cualquier8 s igualmente de alambre 9 destinada a 2parece~ e~ blanco -

e~ le pasta del ps?el?B la que se le daba el nombre de riligrana-

o marca de agu20 
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.Filigranas o marcaS de a;ua de papeles de los siglos XIV 'j XV. 

El artesano tomaba entonces esta hoja y la metía ent"e-

dos fielLros para hacer desaparecer la primera humedad;se le ex -

tendía en seguida como un lienzo en cordeles con el objeto de aca 
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Se da el nombre de incunables; (de 12 palabra ~ati~a incun2buI2~-

2ti la CUila )78 los libros impresos en el siglo XV? que fue la 

~7cuEaii del ar~e ~ipogr§fico~es decir~desde su descubrimiento has-

te 1500. 

A los incunables m§s antiguos o sean los monumentos pri 

micivos de la tipografia~se les designa con los nombres de paleo­

tipos o protoincuTIables~ 

Una gran parte de los incunables,y con mayor razón los 

primitivos~están impresos con caracteres góticos?uso que se si 

gUlO generalmente hasta en los países latinos 7 como Italia 9 Francia 

y España?hasta que Jenson creó el tipo romano~ 

No muy tarde el grabado en madera prestó su conti~gente 

en la decoración de los libros. Muchos de §stos fueron ilustrados 

con una sola l§mina al frente,a guisa de frontispicio;despu§s con 

cierto n1mero de vifietas simplemente decorativa~ y finalmente con 

grabados relacionados con la materia de la obra" 

El grabado~como ilustración propiamente dicha~figure 

pc= vez prime=a e~ las F¿bulas de Baner impresas en Bamber~,en 

1461. 

Las cazacterisricas ¿ist~~~!vas' de Jos primeros incena-

D~~S9 son entre otras ~as que Sigü2~~ 



~o- El espesor,la desigualdad y el tinte amarillento del pa-

peL 

2.- La falta de asignaturas,reclamos,paginaci6n y en los m§s 

antiguos~de regist~ou 

3a- La irregularidad y t05nup~ad ~e lv~~ ~prar~e-es tiDog-a-~~ ~ '- ~~ u ............ ~ __ ~ .... ~ .i.. _~ ~.<-.,:::. 

cos~muy notable e~ los tipos' romanos;a~nque estas defi -

ciencias no supsis~i2~O~ por mucho tiempo. 

¿ - La falta de titu~o separado e ~rontispicio;e~ titulo 9 o -

mejor dicho~la materia de la obra,se hallaba eneunciada 

al principio del texto en lo que se llama incipit,por 

principiar regularmente aquél por esta última palabra o 

mlr los títulos en hojas sep¿radas. 
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Sq- La falte de subscripción o pie de imprenLa 9 cuyas indica-

ciones no Lardaron en figurar en la úlcima página de los 

volúmenes o al final del texto,en urr parágrafo llamado 

expiicit,pa~abra Que significa:acaba7Le~mina~co~clllye~ 

Denominado así por comenzar dicho parágrafo por ella o 

alguné equivalente o 

60- La gran cantidad de abreviaturas: u~as por :2 conjun 

ción etc;UTI2 especie d2 3 Ó 9 ?C~ la pa~tícllla latina ca 

mo por su equivalente COllsY para indicar la sílaba final 

de ciertas palabras, como te3 o te9 por tecum,neq3,por 

neque,quib3 por quib3 por quibus,etc;la q con su apéndi­

ce inferior atravesando por una raya formando cruz 9 para-

significar quam o quod una especie de 4 en lugar de la 

terminación latina rum,llostro 4 por nos~rorurn,angelo4 

por angelorum~ la frecuente supresión de ciertas letras 

reemplazadas por una tilde colocada sobre la filtima siIa 

ba o letra de la palabra abreviada,y otros muchos signos 

empleados como abreviaturas~que sería prolijo enumerar. 

7.- La rareza de los párrafos y de las divisiones de los ca-

pitulos,pll2S generalmente el texto ere conti~uado y si~-

intervalos~ Los titu108 de los cepítülos comenzaron a -

usarse en 1470. 

8 0- La falta de letras capitalesQEn los prime~os~los impre-

sores dejaban en blanco e~ lugar destinado a estas le 

Lras,indicando regularmente por medio ¿e una minfiscula 

la mayfiscula correspondiefiteo Esta era dibujada ordina-

ri2~ecte a co:ores por los ca:igrafos o ruoric8aores con 
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más o menos arte, según el guato de~ oibliófilo,o estarnp~ 

da cambi§fi a mano por medio de caracteres sueltos graba-

dos en madera con ese obgetoQ 

carencia de sigüos de punt1..iaCiÓIl y aDSO~l1;:a 

de acentos en las palabrasQ 

lOo-La confusión entre las letras i y v con les j y u respe~ 

tivamenteola distinción de es~os caracteres se debe a 

Luis Elzevir~de los célebres impresores de leyclen y la 

de las mayfrsculas correspondientes~a Lazara Zetnero "90 
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fue su invencor Juan Gil~enberg90riginario de Maguncia s -

Alemania~donde nEcio en 13970 

Sin recursos para explotar su invento y daspGes de va -

rias ~errtativas inútiles para arbirrarse de 211os~regresó al lu -

gar de su nacimiento~y allí el banquero Juan Fust le proporcionó­

algunos fondos en condiciones bastantes generosas y bajo la g2ra~ 

tia de sus instrumentos tipogr~ficosD 

Gutenberg comenzó a trabajar con ahínco y a imprimir su 

Biblia latina, que fué el primer libro que produjeron las prensas­

tipográficas o 

Introdujo algunas reformas importantes en el nuevo arte 

y perfeccionó los tipos haciéndolos más pequeños 9 habiendo termin~ 

do hacia 1455 la mencionaña Biblia sin hacer en ella el nombre de 

Gutenberg 

Pronto el arte tipográfico se difundió por Alemania,de­

donde pasó a las demás naciones del Continente, y poco a poco los­

talleres y establecimientos se fueron multiplicando y extendiendo 

por las principales ciudades,hasta hallarse difundidos a la fecha 

por todo el mundo civilizado. ~lO. 
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lc4. 31 ~IBRO Eill LA EDhD MEDIA. 

H2s~a p=incipios de la Eóad Media continu6 el uso de 

codex,que po~c a ~cco fu§ tra~sfo~~~~dose ~&sta convertirse en el 

libro propiailien~e dicho. Los monjes fueron casi exclusivamente 

los que se corrsagraron a la confección de los libros y a ellos SO 

~os decdores Ge poseer las obras de los grandes ingenios de 12 an 

tigüedad. En el siglo IV San Jerónimo recomendaba la copia de los 

manuscritos como una de las ocupaciones m§s convenientes a la vi-

da monástica, 

-Escnba ° anticuarlo, según una 
pintura ciel Bajo Imperio. 

Cada abadía tenía su SCrípLOrium o lugar reservado a 

los antiCUe~~~S9miTIiatores y rubricatores~que tenían por oficio-

leer y Lranscribir las obras~dibujar artisticametlce las letras 

capitales 9 10s epígrafes de los capítulos y decorarlos con adornos 

" esce~as m§s o menos relacionados con el textoa 
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De e~los salieron los numerosoS misales,bibiias=iibros 

de horas~2vangeliarios y otros libros litrrrgicos~sagradcs y profa 

nos~admirables por la bel:eza y e: :~jo de su ornamen~aci6n,por -

sus miniaturas policro~as y po~ s~s p~eciosos deta~~es,~~e co~c-

joyas se conservan en las bibliotecas europeas,y de las cuales el 

arte moderno ha sacado innumerables mo~ivos decor3tivoso 

Los principales diseños de los adornos irlandeses eran-

geométricos,a los que se unían representaciones de gusanoSSpeces? 

pájaros,monstruos,etc~ La miniatura pasó por todas las alternati-

vas que caracterizan la arquitectura y pintura medieval,reflejan-

do las formas angulosas del estilo gótico~y más tarde de la ele -

ganeia y arménica proporción del Renacimiento Q 

Los oficios de calígrafo 9 copista y rubricador fueron 

protegiúos por no pocos papas y soberaaos~pcr~icularmente en Fr2n 

cia~dieron ocupación a gran número de personasQ 

Se les desig~abe co~ el nombre ce cleres9pa~abr2 que te 

nía las aceptaciones de clérigo y escribano~y únicamente sabían -
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muerte el descubrimiento de la impren~a.j'l~. 
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Por medio de este procedimiento dieron 2 la estampa 1i-

DTOS de pep2! Q pe~ga~i~c fcrrnados de pocas p§ginas y anopist5gra 

fos 9 o sea impresos por una sola cara~en la que resumían los co~o-

cimientos esenciales de alguna ciencia o materia determinadsvpar-

ticularmente teológica~ 

Los libros xilogr~ficos se dividen en dos categorias: 

los formados exclusivamente de láminas con sus correspondientes 

leyendas en prosa o verso,eran conocidos con el nombre de libros 

J las dOTIa~oB,t§rmino aplicado por analogia del titulo de anti 

guas extractos cie ~a gram§t~ca 1~~~~~ _a_~._c los 

elementales que servian de texto a los estudiantes de los 



colegios y universidaQeso*7er im~geTI~ 

~Fragmento de una foja de la Gramática latina de Elio Donato, im­
presa por me¿lO de la xilografía. 

23 

Además del libro mencionado~se conocen entre otros nota 

bles,los intitulados: Speculum Humanae salvationis. 

Los lib~os xilográficos fueron los preCUTsores inmedia-

tos de los impresos y los intermediarios entre éstos y los manus-

cricOSa Su euge no fu~ de larga duraci5n~pues termin6 por comple-

to con la aparici5n de la tipograffa 2 mediados Qe~ siglo 
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En el siglo XVI el libro?sin perder del todo SU influen 

cia g6tica? comenz6 2 despejarse de la primiciva se?eri~ad que le 

habia impreso su parentesco inmediaro con los manuscritos,las por 

tadas se Íormaron por un grabado en madera de grandes dimenciones 

según el gusto de la época g en cuya cabeza o pie se hacía figurar-

el ritulo de la obra~*ver im~gen. constituyeron su ado~no princi-

paI un escudo de arm2S~O la marca del tipógrafo y más taree las -

encontramos decoradas con viñetas y auornos;áunque en lo general~ 

muy lejos de constituir obras de arte y de buen gusto. 

, !' 

I ~r~ff~dúmJ 6~oafqa ~~íYlm 
. rOS Ot :frliáf(()I p~mr(a ©J~ ~o1 

en roftenao~fre(!ia po~ a1B 
%~~lio ~e O~?fgÓ ~~eiHª!O~ D~r 
. ....... a~ muftr~f1l'tmo (dim 

lcafhUa 'llv 
~a'mg oe~níYlrrno em¡f¡(ffi~ 

~~"'~ ... 
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En los rex~os se advierte la ausencia de cantas abrevia 

curas,que al fin llegaron 2 desaparece~ po= completo;pronto se 

comenz6 a introducir la distinci6n entre algunas letras,la supre-

sión de milenos signos convencionales y Qe ~a ese a~argaQa;circun~ 

taneias que~agregadas a otras ~odific2ciones que fu§ sufriendo la 

constituci6n del l~bro~facilitaron se lectura y le fueron dando -

el sello de persocalidad Que ha llegado a adqu~T~r con el trans­

cu~so ¿el tiempcQ 

Poco a poco se vi6 al grabado en huec~marchar a la pa~ 

con las figuras en madera en la ornamentaci6n de los libros,y los 

mejores artistas~como asienta Bouchot 9 comenzaron a agregar sus -

nombres a las publicaciones importantes u 

En el siglo XVI se inició la decadencia del grabado en 

madeTa~que al fin se relegó a las ilustraciones secundarias y a -

las vifietas,las estampas ilustrativas de los textos el grabado al 

buril y posteriormente también las aguas fuertesd 

G~a~de inf~uenc~2 ejerció en los lib~os de los siglos 

XVI Y XVII la técnica tipogr&f~ca de los libres de hores o litfir­

gicos~caracterizados por sus textos inmpresos por tradición con -

:aracteres góticos~con SES letras capitales reglilarme~te en -

rojo y negro y encuadrados en una combinaci5n de bloque de orDa -

mento s religiosos sacados de los manuscritos medievales. ~:13o 
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En los comienzos del siglo XIX se democratizó ~con los 

~uevos eleme~tos con Q~2 contaro~ las a~~OQ gr¿ficas y los p~ogr~ 

sos de la in¿~stri2 p2Pele=2;d8jc de ser p2trimc~io exclusive de-

los hombres de letras 9 haciéndose accesible a todos 9 tanto por su -

forma como por se bar2tu~a~lE m~ltiplicación de los tipos de ran-

~asia,la reforma de :as letras de ~exto~llevada a cabo por diver-

sos impresoressy el empleo de las viñetas y demás adornos tipogr! 

ficos de diversidad de estilos,dieron al libro una constitución -

enteramente distinta de la que,basada en los viejos moldes,había­

tenido en los siglos anteriores, 

El grabado en madera resurgi6 como elemento capital en 

la decoración e i~ustraci5n de los libros en plena §poca del ro -

manticismoc 

La litOGrafía prest6 también hasta últimos tiempos gran 

contingente en la decoración de los libros?y contribuyó mucho a -

la evoluci6n de las cubiertas artísticas de los volúmenes a la 

No obst2nte~mucho se ha 2busado del modernismo po~ equ2 

1108 Qüe confunden ~o exótico y extravagante con el ver¿aaero ar-

~e~y que no revelan SE sus producciones SiEO un ~arcado espi~itu-

de snobis~o y notoriedad.=ve~ 
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La encuadernaci6n o pasta,que propiamen~e hablando~puerle conside-

rarse como :a vesti~e~t& de xadera c 

~óil~regülarmente forrada de p2rgamino~piel u otra materice 

Los primeros libros 5 refiriéndonos a los cónices de los 

romanos~estaban cubiertos de lienzo o cuero y con el tiempo se em-

plearon para resguardadrlos,tapas de tablillas de cedro. 

El lujo en las encuadernaciones comenzó en el Imperio 

ce Oriente en el siglo IV. Las ricas y costosas envolturas con 

que se guarnecian los libros preciosos eran artisticos trabajos -

de orfebrería,exornados con embutidos de marfil y trabajos de oro 

repujado o grabado,esmaltes y piedras preciosas~siguiendo el estí 

lo bizantino~costumbre que pasó a los países occidentalesQ 

En el siglo VI se emplearon maceriales menos lujosos y 

el tipo de encuadernación generalmente usado era el de tablillas 

de meciera cebiertas de terciopelo y guarnecidas con adornos de 

Se distinguen ~res series o periodos en la encuaderna -

ci6fi de los libros licfirgicos: descie la §poca romana hasta el 8i-

glo XI se empleó el marfil grabado con esrnero;en las dos centüri-

as siguientes el marfil en p~acas 
. . 

ffiOn~aQas en ~arcos de meta~e8 -

p~eciosos,edo~nados con piedras finas;y m¿s tarde,hasta el siglo 
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Eh Espa~a apareció en el siglo XIV el eSLilo de encua -

dernaci6n llamado nud§jar o Consiste no tan s610 en la aplicación 

del dorado y plateado de la superficie de las pieles y en ~a pin-

~ura policromada de !es ~~sffias,sino especialmence en el gefrado o 

es~ampado de relieves por medio de punzones 0 ~2t~ices~sigLiendo 

el arte mudéjar~o sea la combinación de elementos hispano-arábigo 

A principios del siglo XVI se s~bs~i~uyé la madera por 

el cartón en la fabricación de las tapas de los libros~uso que se 

ha continuado hasta la fechaD 

Antiguamente,todos los libros se vendían encuadernados, 

y no fu§ sino hasta fines del siglo XVII cuando comenzaron a apa-

recer a la rústica,protegidos por un forro o cubierta de papel re 

gularmente de coloro 

Más tarde se concentraron los tipógrafos a reproducir -

en dicha cubierta la portada del libro,depués los decoraron con -

viñetas O adornos de Íantasía y con motivos referentes a la mate-

ría de la obragsegGn el estilo dominan~e. "15 
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~.5.~. CLASIFICACIOX DE LAS EXCUADERNACIONES. 

. . 
encuaaernaClOG2S 2 - Las pastas ente:;:-as. 

3.- Las medias past22s~4.- Las pastas induscriales s ¡ 

4Q- Los enca~tonados9 y 6g- Las encuadernaciones a la ~asti-

ca Q Pueden considerarse aaemás desüe el as?ecto del mace 

rial COL que est§ fabricadas o el de la forma de s~ mana 

LAS ENCUADERHACIONES DE ARTE~ 

Fig. 43.-E"Jcuaclern<lCl6n Ln oro ::.doln3.d<l de rtedr3.s prect02::"s, del si;;lo XL 
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llNCUADllRNACION Al.., PUNTIEAllO. 
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ENCTIAJZRNAC:Cili INDUSTRIA~. 
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¿ Por qué hemos de hablar ne un otro libro si nosotros 

CQna22~CS los libros,afin ~os del pesado ? Ra~l Rensn nos explica-

más 2 fondo lo que son los otros libros o 

Las señas de ~n ctro libroo 

Un otro libro tiene una pe=sonaiiciaci distinta a la de -

los otros miembros de la especie. 

La cotidianeidad circunstancial escrita como nueva poe­

sia. El pasaje vivido como nueva prosa. La obra breve de un autor 

consagrado. Lofragmentos dispersos y desarticulados de una pieza­

literaria sin géneroQ 

Es un libro que quizas no cumpla con todos los requisi­

tos de un libro convencional. 

La Eda~ de Oro de los Otros Libros. 

Han llamado la "Edad de Oran porque es durante estos 

años de (1976 a 1983),cuando florece este fenómeno editorial que 

ve aparecer a los otros edito~es,p~oducie~dc con obstinaci6n y 

energía las más va~iadas concepciones de los otros libros~con to­

das sus consecuencias 5 11amarse revistas~periódicos ydia~ics~paa -

flezos~volantes y ediciones de auto~. Pe~o que con el tiempo es -

tos son los medios de divici6n q~e actealmente se hE~ estacio maLe 

jandc y que la gente adquiere con m§s facilidad y que no por esó 

deja de ser libroe 
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Los conceptos o~ros editores y otros libros se opone~ -

al otro punto de vista que llam6 marginal a eSLe movimien~o de la 

pequeña prensa, que surge~ por cierto~ al margen de ia industria 

y de ~odas las formas f2vo~ables 2 sus ~i~2S cOillerciales; tambi§n 

lo llamaron de alrernativa o de edito~es 7 a~~c=es iildependie~~es 

Al surgir la maquina el€ctrica, fue de mucha ayuda para 

poder llevar la poesia 2 muehe gente y de una manera direcca; de 

este movimiento su~gíe~on~ Ca~los Islas~ FraGcisco Hernánuez 9 

Guillermo Fernández~ Miguel Flores Ramirez y Raul RenánQ 

Posteriormente se formó otro grupo de escritores que en 

cabezaron otras editaríaIs que produjeron libros y revistas de 

signifisativa importancia~ tales como la colecci6n El pozo y el -

p§ndulo, lo importante de est5 era formar parte de grupos que se 

interesaran por escribir sobre critica, poesia~ pero que lo hici~ 

~an con empeno y r~spoTIsabilidad pera que la gente lo leyera o es 

tuviera al tanto de este momentog"17o 

Libros-carpetas~ que ea sus páginas o cubierL2s inclu--

yen botones y abanicos pegados o Pliegos i~presos con miembros --

del cuerpo humanoo 

Cada caso es una idea particular que niega la forma ~ra 

dicional del libro desde su creación en la imprenta de Gutenberg. 
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Experimento que adquiere una fuerza revolvente~ produ-­

ciendose un doole efecto: por un lado 9 fenecer al mismo ciempo --

que na~er~ por otro~ el inconciente resistirse a su destrucción -

repitiéndose sucesivame~teo 

El memento tistórico~ 

La aparición de les ot~cs libros ccr~espondi6 a un mo--

mento histórico definido por los es terrores del Gltimo auge de -­

nuestra economia petrolizada (los materiales de la imprenta esta­

ban al alcance de cualquier bolsillo), unido a la proliferaci6n -

de nUEVOS poetas y de talleres de estos que provocaron la inquie-

tud de ~os profesionales y los dogm§ticos de 1& poesia. 

El escritor no editaría en Hachette porque en esa mesa~ 

socialmente? no tiene lugar, si no que imprimiria su~libro usando 

materiales extrafios e inventando una forma rebelde o por esnobis­

mo, que seria como vestirse con prendas que sólo por lejanas ref~ 

rencias recordarían al saco y al pantalón masculino o a la bata fe 

menina e 

El libro del otro autor ~o eS~2ria d~rigido a la ob~en-

cié~ de uco de los premios que los mismos editores tejen y entr~ 

tejen en ese nutuo reconocimiento desatado por el sistema con sus 

comentaristas promotores. A nadie de ese aparato se le ocurriria 

la idea o~iginal de di cernir un pre~io para un otTO libro es de-­

crear el primer o~ro premioc 

Lo cual se hace U~ estíillulo para los n~evos creadores~ 

~e 2S~2 l~~e¿ de creadores de los otros iibros y con este estímu-



39 

10 se dedicar§n a desarrollar una propuesta original. "18 

~as GTiOS ED~70R3S y SE M~LOG~AD! ASOCIAC!O]~ 

Los editores que capitanearon la producción de o~ros li 

b~os y Que impulsaYo~ su auge e~ el breve perio¿o de ocho a~os~ 

aC2ricia~o~ la idee 2 Taiz de lE 1 Feria Inte~nacioh21 del libro/ 

México-UNAMo con el nombre de otros editores o 

Estos lanzaronb un manifiesto en el que expresaron su -

car§cter e importancia. Entre otros conceptos su documento decia 

iVexiste también la otra industria~ la de las pequeñas editoriales 

indepe2dientes, que en afias recientes ha sabido hacer aeco de pr~ 

cencia al margen de las dictaminaciones del mercado y m§s all§ de 

los criterios de la ortodoxia~ En México~ somos las pequeñas edi 

torieles las que publicamos a las voces de nuevos valores y las 

manifestaciones m§s contempor~neas e inventivas de nuestra cultu­

ra o 

De hecho,nos convertimos en los trampolines desde donde 

saltan 2 la atenci5n pfiblic2 2uto~es y a~tistas cuya pYese~cia,de 

o~ra ffienera,dificilmente se~ia conocida o 

Esto es ~uy claro aun en nuestros dias,ya que para los 

artistas y escritores o creedores nos es muy d~fícil coloc2Tnos 

y a tráves de pequeñas revistas o ediciones es como se de uno a -

conocer~y a si funciona como movimiento alternativo.'; 



Los principales organizadores Rosalba Garza,Felipe Eh-

renberg~RodolÍo Bretón~Lourdes Grobert 9 Fernando del Mar~Rene~ -

Montes y el autor de este trabajo Raul Renan~ El resultado fue 

c~ear co~ci2ncia del s~g~ificado de eS2 movimie~to 2~c2r~ado por 

le VOC2C~O~. Lo que fi~almente f~e UTI i~te~to ~21og~2do de 2g~~ 

parse con un testimonio impreso en mimeógrafo~mediante sus pro 

piDS medios:el Manifiesto de los o~~os ediro~es."l~ 
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~OS OTROS L=~~OS, 

En esce punto aonde también hallan conexión con el pas~ 

ser e~ Cor§D,cuanrio io esc~i-

bié Mahoma sobre Omóplatos 'ro -; ae 'varnerO~-lOS libros hindúes escritos 

sobre hojas de palmeras~los que escribían los babilonios y los -

asirios en arcilla~y seguiremos haciendo rnencion de los d~fe~e~ -

tes libros que han existido pero ese punto lo hemos mencionado en 

el punto anteriorQ 

Nuestros otros libros usan como materia prima no sólo -

todos los derivados de la pulpa de la madera,sino también la mis-

ma madera en la l§mina,telas~pieles,fibras (naturales y sinteti -

cas) y todo tipo de desperdicio utilizable 9 Lanto por su naturale-

za plástica como por su aptitud para ser superficie imprimibleo n 20 
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~oÓo~oSo ZN EL PRINCIPIO FUERO K LOS OTROS LIBROS. 

Siempre se habla de un principio y este principio es de 

~os primeros libros~ an~es de la c~e2ci5~ del libro, el ho@bre ti 

zO los otros libros o que e~ ese ex~~e~o del t~eT.pc po¿~ia~os deLo 

mirrarlos prelibrosQ Apa~ece en Egipto esa luz 12minada llamada -

pairo, materia prima de cua~to experimen~o nacería de la menee --

del hombre en su af¿n por encontrar el objeto que reuniera todas 

las condiciones de manualidad, belleza y legibilidad para perpe--

tuar su pensamiento, un objeto maestro que fuera vehiculo indiscu 

tibIe de culturao 

Al papiro 10 sustituye el pergamino como materia pri~a~ 

hasta surge el códiCe que es el otro lib~o de 

Este Gltimo aparece en forma de hojas o folios sujetos 

por una costura en su orilla iZGuierda y cubierto por tapas de ma 

dera o pielo 

El palimpsesto es, sin lugar a duda, un libro, nada más 

que con caracterísicas mágic2s~ ya que es urr códice en el que su 

primera escritura fue borrada para escribir otra Q Lo maravilloso 

de esto es que la acci6n del tiempc o ¿el eire hacia surgir la a~ 

tigua escri~ur2 quedando a los ojos del lector un doble texto 1a-

berín tico que afreeia el juego de seguir un hilo de lectura en -

la maraña del otroo 

L0S G7áOS 1~BROS CONO UR juEGO. 

recoo~a~ el espiricu ~uriico áel horn--
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bre~Elige materiales,los mezcla 9 10s corta a medidas justas;nunca 

es igual un experimento 2 o~rooDichas medidas son exactas a sus -

necesidades de expresión Q 

No es igua~ una caja-libro que contie~e dib~~os subraya 

dos con textos alucivos y que se abre tirando de ~~ so~del~2 Cha-

bolsa de papel de est~aza que reúnen progresivamente hojas de dís 

tinto tamafio con textos literarios de eutores diversos. ';21 

- ~.:~ 
~~·S.;' 



1.6.2. LA MAQUINA IM?iESO~A DE LOS OTROS LIBiOS. 

Felipe Enrenoerg propor.e como la máquina impresora ide-

2i~pO~ su simp~icidaQ y accesioilia8Q para proQucir los libros,al 

El miweógraro de madera~aunque lento~es una maravilla~­

pues además ce ser portátil~se presenta a muchas cosasgEs barato~ 

pero lo es aún más si lo hace uno mismoo 

Este aparato casero se presenta especialmente para mez­

clar tintas y crear nuevos colores y para imprimir en toda suerte 

de superficies,tales como cart5n 9 tela y triplay,siempre y cuando 

sean superficies poyosaso 

El usar el mime6grafo fue una maravilla para ese moví -

miento pero s610 que muchas veces para fines muy diversos,los CU~ 

les ocasionaron problemas ( motivos poli~icos y no culturales)más 

térde 9 y en algunas partes fue prohibido (por el gobierno o hasta 

por los pro~ios integrantes de los grupos independientes)."22 
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lo6~2.1. Les PASOS A SEG~~R PAR~ UNA EDICION MI~EOGRAFICA. 

En general~debido a los productos que ofrece el mercado 

tendremos Que :rabajar co~ base en das m2didas:tam2~O oficio (34x 

útiicos que cabeu en máQuina de fábrica;peTo el mimeógraÍo de mad~ 

ra ~os permite ~rabajar,sob~e medidas más gra~des y más chicas. 

El tamaffo más cómodo ~ara :ibros de texto,ya sean de 

poesía~lirerarios o científicos ,es medio oficio y los pliegos 

pueden ser doblados o cortados,de acuerdo a como serán empastados 

El tamaño recomendable para periódico o revista,siempre 

y cuando la última contenga 25 hojas o más 9 2s el ~amaño carta. 

:? 230 

1.6.2.2. SOS ESTENCILES. 

Los est§nciles de cera,es decir,los que podremos adqui­

rir en cualquier papeleria,se pican a mano o en maquina de escri­

bir. Antes de picar el estencil habrá que delinear sobre el mismo 

las áreas donde irán los textos y/o dibujos, 
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Antecedentes sociopoliticos :19680 

L~ movimiefito sociai estuciiantil na 1968aEncont~6 s21i-

da y expresi5n legitima en impresos de todo orden,pero sellados -

por la impren~a r&pida y de f§cil divulgaci6n.La pasi6n editorial 

halló su forma~y la voz dem~ndante de las jóvenes su re?rOdECció~ 

impresa apegada a se car¿cter revclucionarioo La m2q~in2 de esc~i 

bir mecánica y el mimeógraro (no se descarta la prensa plana de -

importante participaci5n ) desempefiarón un rol destacado como ios 

trumentos de impresi6n de la protesta airada y fueron armas de 

combate contra la campaña de difamaciones que la gran prensa dirl 

gis hacia los estudiantesoHecho expresado suficienteme~te con es-

ta pancarta~destacada en una de las manifestaciones del 68~ 

"Prensa corrupta y mercenaria,de la verdadl'~ 

Proclamas~boletines,circulares,volantes y periódicos;en 

fin,gran parte de la propaganda impresa del movimiento se hizo en 

mimeógrafo~La idea~la escritura,el diseño de los materiales y SE­

impresión un acto casi simultáneo por la emergencia de la accióno 

Hay Que reconocer,por tanto,que le memoria viva del mo-

vimiento estudiantil de 1968 est¿ registrada en hojas ~ime6grafia 

das~y que en esa labor repo~teril editoriel se forjaron periodis­

tas,escritores~Quienes ill&S tarde 9 Por ley natura1 9 buscaron su ex 

presión en los centenares de revisr8S y ediciones de los otros 

libros,los cüa~es florecen duraure el perioao que nos ocupa~ 



¿ Qué es un libro ? 

Un li6ro es un2 secuencia de espacios. 

Cada uno de esos espacios es ~ercibidc e~ ~3 momen~o di 

rerente~un libTo es también una secuencia de momentos. 

El que U~ texto est§ contenido ec un libro se debe fini-

camente a la dimensi6n de dicho texto;o~tTat§ndose de varios tex­

tos cortos (poemas,por ejemplo) al numero de elloso 

El lenguaje escrito es una secuencia de signos despleg~ 

dos en el espacio~cuja lectura trSJscurre en el tiempo o 

El libro es una secuencia espacio-temporal o 

El libro existió originalmente como recipiente de un 

texroo Pero el libro 9 considerado como una realidad autónoma,puede 

contener cualquier lenguaje (escrito),no solo el literario e in -

cluso cualquier otro sistema de signo o 

Un libro puede existir también como una rorma autonoma 

y sufkiente ee si misma,!ncluyendo acaso un texto que acentfie, -

que se integre a~esa forma~aquí empieza el nuevo arte de hacer li 

broso 

En el arte viejo el escritor escribe textos o 

En el arte nuevo el escritor hace ~~b~oso 

Hacer un libro es actualizar su ideal secuencia espaciQ 

temporal por medio de la creación de una secuencia paralela de 
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En un libro viejo todas las p¿gi38s son iguales o 

En el ar~e nuevo cada p§gi~a es diferente:cada p¿gina-

es creada como U~ ele~ento individual de una es~rucrura (el Li -

bro en la que tie ne una función par~icu~ar que cumplir o 

La mera TI2sesidad ¿e c~e2r les s~g~os 2p~opiados, nos-

llama la atenci5n sobre este hecho tan sencillo; que escribir un 

poema sobre un papel es un acto diferente de escribirlo en la 

imaginación o 

La creación de nuevos libros; sólo necesitamos creati­

vidad y destreza~ conceptual izar la idea? pero sin perder las --

caracteristicas que tiene un libroQ 

Pues con ellas el artista creará una obra de arte á -­

partir de estos elementos propios de el libro y realizar así e1-

otro libro."26 
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:.6.50 LOS OTROS ~IBRas (A~TERN~TIVOS). 

Los otros libros ~o son algo nuevo~siempre han estado 

cerca de la creatividad Gel nomDre :prepararo~ la apar~ci5~ del 

libro formal,contribuyeron a la tr2ns~~si5~ de 12 c~~olog~E?lE s~ 

biduria y el arte literario de ~uestros pueblos primitivos~usando 

materiales ~rimi~ivos~propiciaron en U~ tiempo9nüestro tiempo~el-

despertar de una corrie~te gráfic2 y de un coro de ~Gevas voces -

poéticas e 

Los otros libros,también llamados marginales o alterna­

tivas independientes,imprimen en la conciencia el parangón de un­

rebelde Que puede poner sus fuerzas al servicio de la educación,-

la c~ltura y las causas socialesD 

Trataremos de ver las clases de libros que existen hoy 

en día~ 

La dificultad de clasificar los libros alternativos es 

un obstáculo al cual se enfrenta el teórico del arte que pretenda 

establecer una jerarquizaci6n dentro de este nuevo artesse puede­

mencionar ciertas caracteristicas de estas publicaciones que las 

distingu8E de las t~adicion21esG 

Cabe aclarar que debiQo al espiritú cambiante ¿el libro 

de artista,estas caracteristicas pueden sufrir ciertes modifice 

a) El artis~a se convierte en el responsable de la tc~a 

lidad del proceso de iillpzesión ¿el lioroo 

b) El libro de 2rtis~a puede llevar o no un Eexto (el -

texto e~ el caso de que lo lleve,s51o ser§ un eslab6n m¿s en la -
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cadena ce proQuccípon del libro). 

e) El a~cista-escritor controla el paso del lec~or 2 

través del libro. 

d) El libro es entendido como una secuencia espacio-te~ 

poral. 

e) ~~ ~i~~8 p~ede esta~ hec~o ce tan:os materiales co~o 

la imaginaci5n del artista lo permita. 

Í) El lector sera involucrado, es llevado a participar­

del libro como una experiencia, que va desde los aspectos ~ICLi -

les los visuales 9 hasta el coloT 9 el contenido 9 etc. 

g) Se puede decir que el libro de artista o libro alter 

nativo es aquel que cuestiona en el momento de ser editado sus -­

bases o conceptos. 

Tomando en cuenta Lodas estas características y al ima­

ginar la enorme gama de posibilidades que resultan de la mezcla -

de cada una de ellas, se nacen necesario o conveniente definir en 

la medida de 10 posible los diferentes cipos de libros alternati­

vos que existeno!'27 



Perez CT2ZQ 
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~ib~o il~s~~2io: es un result2do del trabajo del esc~itor en cor.­

jun~o con el grabador r ~iene a menudo un formato 

imponen:e y se presenta come lin ~rabajo precioso 

:ujoso-impreso en papel de gran calidad y con --

u~a selecci6r. ~~~og~~fica r2f~~ada, y muy cuida-

dosa, un ti~aje limi~ado ya que tiene un alto --

costo de producciór. y es~a destinado a un públi­

co exigenteQ 
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Es el ar~ista Quién escribe ~os texcos, que 

por otro lado, deber§n de aguardar una rela 

ción COD ~as imágenes~ mismas que pueden ser -

resultados de la utilizaci6n de un sinGmero de 

;necios, (gráficos, 21ec'crónicos~ picc.óricos, 

multimedia~ etc.) 

iV_\'" 
\{ 

¿~ 
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Lib=o OCJ2~O: Son ejemplares frnicos dentro de los cuales el dis 

curso narrativo es e~ iibro mismo, el cual pierda 

su función de comunicación en beneficio de su mani-

Íestación escultóricaQ 

En su apariencia exterior lo que lo define m§s qce-

nada como objeto que como libroo 

Carlos Ca~edoo 
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Se llama así a aq~el~os ~ibros ~ue se situan en -

la intersección de algunas de las tres categorías 

anteriores, es decir, que reunen caracLerísticas-

de los libros de artisLa, ilustrado 9 y oojeto~ 

ya sea 2~ su totalidad o parcialmeac2. 

Se co~side~a 

bres son rea~izados por artistas, entonces todos-

y ~ada uno de ellos debe ser un libro de a~tisLa-

e~ si mismo, a~nqile posteriormente se eacuentren-

algunas diferencias que les confieren a cada uno-

un carácter de individualidad. 
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Este breve cat§logo de librerias pasa por a~LO colec--

ciones particulares de Estados U~idos y Europa que guardan obras 

de poesia concreta, libros de ar~istas~ libros finieas, as! como-

volfimenes fut~ris~2s r~soSi da¿2is~as y s~rrealiscas. 

El concepto que trato de sentar aquí es que este campo 

ha venido mostr§ndose ac~ivo desde el principio del siglo en que 

vivimos? cuando los artistas uLilizaron primeramente métodos de-

impresión modernos para llegar a un público masivo; aun~ue ha --

sido ignorado por textos de historia del arte, debido a que se -

considera como no valioso dicho artee 

Hay que establecer el valor del arte efímero, descri -

bir y presentar los confines y contenido de este campo artístico 

y permitir que sea el artista primario que produce arte para la-

p5gina."28 

i 
! 



El medio es solo una parte,pero una parLe importantici-

~a>del mensaje~ 

do dentro de: me¿~o~Si b~en algunos libros concienen ún~camente -

p21ab~2s y a~gunos solamente ilus~~aciones~la mayoria combiuan 

los dos o Los materiales sencillos,baratos y consecu2nteme~~egefi-

meros de ciertos volGmenes,brindan un elocuente contraste con el 

papel grueso y lujosas encuadernaciones de obras más caras,esmera 

das y duraderas.El contenido tiene una gama que va desde lo fi10-

s6fico a 10 seria,a lo caprichoso o 

Dado que los lib~os de artistas son obras de arte vi -

sual un enfoque o criterio pudiera consistir en decir que se tra­

ta de libros hechos por artistas. 

La distinción se encuentra en el hecho de que un escri-

tor, en contra de la opinión popular, no escribe libros, según di 

ce Ulises Carrióne Un escritor escribe textosQ 

El libro de artista, al igual que ocurre con cualquier 

otro obje~o de arte, existe ea el m~ndo ~isico como une func~5n -

específica 9 única de forma y contenido o El alma no puede existir 

sin el cuerpo en este casoo Las fo=mas visuales y fisicas son --

componentes fundame~tales del sigrrificadoa Estos rasgos pueden -

se~vir como U~ modo de definir el medie y disti~gili~lo de otro me 

dio más tradicional~ tal como son la pintura y la esculrurao 
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La caracteristica más radical es seguramente la táctil 

del medio~la mera vista~o también cómo la encuadernación 9 un tomo 

grueso. No es normal que el libro de artisca esté colgado de las 

pa~edes~y do~d2 sea i~alcanzable. 

O~~as pcsibili¿ades i~c1uyen pergeminos,series ne ta~ii 

11as unidas por anillos o correas~ y libros doblados al estilo -

acordeón. El hecho de que los libros estén encuadrados no implica 

si~ embargo?un orden o progresión fija;la mayoria ae :08 artistas 

de libros hacen uso oe 1a 9 dijéramos g expectación del lector~basa­

da en años de estar inundados de novelas,ensayos y libros de estu 

dio de que la estructura contendrá un prip-cipio ,un medio o mitad 

y un Íinalo El convencionalismo occidental exige que un libro sea 

leido de izquierda a derecha, que este encuadernado a la izquier­

da y abierto a la derecha y que le parte frontal vaya indicada 

por un titulo y autor u otro significativo. El principio de un li 

oro debe estar en el frontal y el término~en el reverso~?29 



~IB10S DE ARTISTAS MEXICANOS EN ARTWORXSe 

~el 30 de sep~iembre al l° de noviembre, que present6 -

bras que son de edici6n limitada o ejemplares únicos e 

Felipe Ehrenberg? quien ha estado haciendo libros desde 

hace años y es el fundador de la Beau Ceste Press, que trabajó --

desde ifiglaterra en los afios setenta: vemos libros sin páginas, 

libros sin tapas y libros sin encuadernare 

Libros reciclados, como un directorio telefónico recor-

tado por Ismael Vargas para darle la forma de un teléfono, 

Otros artistas que participaron son: Judith Gutierrez 9 

libro que refleja los cuadros votivos latinoamericanos~ Juan Hen-

drix y Martha Hellían con su libro efímero~ Magali Lara~ con su -

libro de publicaciones seriadas~ libros con narraciones visuales 

usando sellos de goma? libros con imágenes precolombinas en forma 

to de códice, 

Hay obras estiloiglesia de los miembros de Peyote (gru-

po de artistas)~ y la COmpanlae Este libro particular es ~n 1i--

bro objeto~ un ataúd infantil que contiene dos docenas de libros 

atados con listones de colores, y ju~to a §l~ un diario que sirve 

de encabezado de la obras y junto U~ cassette con él titulo d ol -

libro-instalación: El libro de los libros (ultimo poema)Q 

Como efirme Ehrenberg es una declaraci6n sobre sus pro-

pios librosQ I¡Los libros no solo exponen sino que detallan~ no -

sólo i~str~yeE sine 2C 8210 que 
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quietan~ no solo entrerienen sino que concienen: mis libros me -
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DE EL LI3RO MALETA ~E DDCHABP A Las LIB~QS haLETASQ 

'¡Eramos unos ególatras comunes y corrientes que encon--

Lráoamos p~acer 21 e~señ2~ a los a~igos~ en el taller o e~ el es-

tudia los recien~es t~ab2jos9 pe~o pe~e obte~e~ ~§s publi~c ~~es-

tras obras ~uvieron que modificarse~ no para concurrir con ella -

el mercado o tianguis, a la plaza pGblica o a la calle~ no al a-

go~a s~no al foro subter~aneo de ls privacidad Qe~ es~udio y s~s-

tituto de la publiciad de la cal1e~ ante eso~ nosotros también -

nos transformamos~ dejamos de ser personas para estar con artis-­

tas, justo a eso la reacción de la gente demostró sin duda alguna 

que la comunicación se habia consumado 9 por lo que nos vimos obli 

gados a nombrar como Montaje de Momentos Plasticos al espectáculo 

que oÍreciamos y a buscarle antecedentes. 

Un mercado especializado en ~raficar con obras únicas 9 

o escasas qu puedan compararse al oro molido o a los diamantes, 

nos pide que dejemos de producir para los muchos a cambio de diri 

girnos a los pocos~ con el unico afán de que el fuego de los dio­

ses no vaya a quemar a los mortales, pero en realidad previniendo 

Gue los togbres no vayen 2 incinerar el Olimpo"o 

Si definimos al libro maleta de Duchamp como el libro 

Troy lo distinguiremos de los libros maletas o 

El NO-Grupo, no presenta libros de autor, si nc "damis 

de presentac~ón para ser m~ltiplic2doso Si los libros archivan -

información 9 aqui nuestros libros cifran palabras que se despren­

den con sus páginas 9 páginas que se leen al armarse ímagenes que 



se ven al ser sacadas o frases para escribirse u oírse como frag-

meneos de montajes en los que pueda participar el que los ~ome~ 

Asi es como nos platica Felipe Ehrenberg de como el ve 

les libros de artista desde difer2~tes pUG~OS ce vista a 

Si ill~S y lh~ vida es un ~ib~o ) e~--

tre libros nos veremos es porque hacer :ibros no es más que la 11 

bre posibilidad de liberar :08 logros de la ocurrencia, de la -

creatividad 

Se que los libros se leen y son leidos; pero las más de 

las veces, los libros que mas me han interesado: son los libros. 

Marcos Kurtycz nació en polonia s vive y trabaja en Méxl 

ca desde 1970~ Ha estado trabajando activa~ente como a~tista de 

Performance y editando Artist Boods hechos por él o en colabora--

cióno De §stos dece Kurtycz "Libros imprevistos, con magia entre 

dos tapas". 31-
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Renacimiento entre los artistas ccntemporaneoso 

A~i~a~cs pc~ el caracter i~me¿iato de :8 cOffiunicaci5n, 

nera eluden el sistema de los museos y galer!as, los artistas han 

estaco experimen~ando el formato de libro desde los años cincuen-

tao No se trata de llE medio nuevo, puesto que el iibro fué la -­

primera obra de técnica mixta y los artistas han sido caligrafos, 

encuadernadores, fabricantes de papel e iluminadores pero, hoy -­

dia, con la avanzada tecnología de imprenta, los artistas han des 

cubierto en el libro una forma de diseminar sus ide2s visuales o 

Con el uso de sellos Qe goma 9 xerografía 9 litografía y 

otros medios, los artistas han formado una era de creación de li­

bros medios 9 los artistas han formado una era de creación de 1i-­

bros que no tiene precedentes en ninguna otra generación. 

Lo que se ha desarrollado es sistema red de artistas 

que intercambiac sus obras en formato de libro; pero adem¿s una -

red de menudistas que creen que estos libros se deben poner al al 

canee de un público más amplio~ faera del mundo ¿el ar~eo 

Printea Mat~er~ una asociación no lucrativa de Nueva 

York~ funge de red de Qist~~bución 21 mayoreo y menudeo~ en tap-~o 

que Art Metropole, de Toronto, Canada lleva aGn m§s de afias fun--

giendo de eSE mane~a~ 

Los artistas exploran lo in2sperado~ recurriendo a for­

matos nuevos; en un libro es f§ci~ trasladar autobiografias Y dia 



ríos visuales o 

Hay libros tipo juegos~ libros tipo cine (sus figuras 

adquieren movimientos cuando se pasan rápidamente las páginas), 

libros tipo performance~ Tamb~en los fot5grafos ha~ come~z2do 2 

utilizar mucho el formato de libro dade que el carácter secuen --

cial de las páginas relfeja continuidad del s~gnificado de muchas 

series de fotografias; son m§s bie~ esculturas w y de ~inguna ma~~ 

ra lib~os. Libros hechos CD~ es~§nc~les, libros hecho~ ~o~ maqu! 

na de escribir, libros que son una narración ViSL2~ ~iJros conce~ 

tuales, libros sin palabras y libros hechos solaceute de palabras 

todos pueden ser incluidos. El humorismo es lo que parece domi--

nar en un ochenta por ciento de los libros de artistas que se es-

tán ha~iendo de3 la acatualidadg 7'32 



E~EN! ~ORDANA. 8TRO L:B1C ?ERSON:FICA~C. 

la necesidad de e¿it&r U~ licro 9 de hacer e~ modelo ru-

dimencario para llevarlo al editor y la intersección en el movi -

miento de esca volun~ad po~ ~a visi5n de un poe~a9 quien descu --

bre que ese modelo ya es el libro y que puede ~rod~c~rlo éi ~is~o 

usando el mime5grafo, y los sellos de goma y cartón. Su autora --

fue Elena Jordana. El poeta~ Nicanor Parra. El escenario, la Ciu-

dad de Nueva York~ Así nació 

En la librería~ establecimiento de Martha Fernández, en 

Nueva York, se presentan los dos primeros rítulos de El Mendrugo-

y Los Profesores, de Nicanor Parra, y S.O.S. Aqui Nueva York, de-

Elena Jordana. En México, La Fernández tiene la primicia edito --

rial de poema Vuelta, de Octavio Paz. 

Los materiales de impresión de esta colección consis 

tía en papel de estrasa, regalo de Benito Laski; el cartón de las 

cajas tiradas por los tenderos de la esquina de su casa~ y los --

mime6grafos de la "Remington", prestados por el ingeniero Caseros 

funcionario local de esa firma~ 

Siguiendo con esta colección, sus primeros cincuenta tí 

tli~OS~ y su previa aparición en México, desenlace del 2conteci 

miento editorial independiente~ hacen de Elena Jardana un person~ 

je destacado en este ~ecueL~C ~ist6rico de los librosQ 
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Su inquietEdasic reposo~ y SG imaginaci6n infinita lo con 

elicen a creaciones inusitadas,como el ~egalo que le hic~era en su 

onomástico 2 un amigo suyo,envolviéndole el cuerpo con pliegos -

de papel de aluminio y~ con el molde,producir una escult~ra efíme 

ra. 

Esa imaginaci5n empieza a prodigarse mientras,extranjero,­

indocumentado presiente las manos deportadoras de Gobernación. 

Los libros adquieren una transfiguración. Su imagen éomer-

cial,coti todas sus características formales,süfren un cambio por-

dentro,gracias a la fueTza de su inventiv80 Pero inconforme~al 

fin y al cabo,da un paso más hasta convertirse él mismo en el -

libro o 

Durante el periodo en que florece la prensa independie~ 

te,Marcos Kurtycs fue artista de triple cause: plistico,grifico e 

impresoro 

De sus libros,que unas veces difunde sus ideas mediante fi 

bulas,escritas e ilustradas por él o por su hija Anna,y otra pre­

sentan la concepción plistica de un libro único y efimero median­

te un acto hist~i5nico o histi5nico-fur.abulesco en el que he pue~ 

~o en jüege sü vids,cuyo resültaQo es e: errCilerrcro de la tinta 

COL el p5~el~g~acias a Ufi riLua: de exaltación a~ :ioro y a~ ed~-

tor~entre escos ricuales~tres son los m§s represen~ativos y ca 

rresponaen a su §POC2 estrideiltista,calificada asl por §l mismo. 



Marcos Kur~ LyCS 

59 



7e 

Santiago Rebolledo. 



.\:agalli Larao 
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~elquiades Herrera. 



.:.. o ? EL ES?ACIOo 

Abo~ci2remos esee punto con ejemplos de los cuales 
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TT 1 -' 
U.!...l.. 

S2S CarTion nos hablaG 

los poe~ss han 2xplot2do in~ensiva y eficaz~e~re ~as 

posibilidades espaciales de la poesía o Pero sólo la llamada poe 

sia concreca o,ultimamente visual~la ha dedicado abiertementeo 

Que un verso termine a media linea,que un verso tenga -

un margen mayor o menor,que entre dos versos haya un espacio gran 

de o pequeño, todo esto es explotación del espacio o 

El espacio es la musica de la poesia no cantada o 

La introducción del espacio en la poesía es un acantee! 

miento enorme,de consecuencias literalmente incalculables. 

Una de esas consecuencias es la poesía concreta y/o 7i-

sual,cuya aparici5n no es una extravagancia en la historia de 1a-

literatura,sino el desarrollo natural?i~evi~2ble de la ~ealidad -

espacial que a¿quirio el lenguaje desde el momento en que se in--

ventó la escritura o 

La yoesia del Byte viejo-utiliza el espacio~si bien ve~ 

gonzosamenLe~ 

La comunicaci6~ i2t2rsubje~!v2 ocur~e e~ ~n espacio abs 

En el arte nuevo ,la comunic2ción sigue siendo i~tersub 

jetiva,pero se establece en un espacio concreto~rea19fisico-12 pe 

g:"nú o 



Hay artistas que emplean el lenguaje para crear espa 

cias imaginarios y hay artistas que emplean la matem¿~ica para 

llegar a lo mismo (serian los puristas) y hay quienes emplea~ el 

:enguaje p2=e 10 est~uct~ral/obje~~al,a veces co~b~~a~ los tres -

~esultadoú 

El espacio al igual que la estructura se encuentra en -

todas partes y come aquí nos dice no solo en el arte sino e~ las 

cosas más complicadas las cuales son las macemáticas las cuales 

se puede hacer arte a traves de ellas 9 Bsí como tambien se ve el 

espacio en la poesía lo podemos encontrar en todas partes solo 

hay que saber como y hacia donde dirigirlo. n3? 
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libro es un. volumen. en es:pacio o 

El espacio existe fuera de la subjetividad. 

Si dos sujetos comunican en el espacio~ e: espacio es -

un eleme~to de la comunicaciónQ El espacio impone sus propias 1e-

yes de ~& comunicación o 

La palabra impresa está presa en la materia del libro. 

Aqui tenemos una pregunta que tal vez nos pueda resol-

ver la problem§tica del espac~o en lo viejo y en lo nuevo~ 

¿Qu§ es m&s sig~ificativo; el lib~o o el texto que 10-

contiene? 

El arte viejo supone que la palabra impresa está impr~ 

sa en un espacio ideal, 

El arte nuevo sabe que el libro es un objeto de la re~ 

li¿ad exterior~ sujeto a condiciones objetivas de percepción, 

existencia, intercambio~ consumo, utilización, etc Q í? 
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:a7~1 LA ?hGIKA CO~G ESPACiO ARTISTICOo 

Desde 1909 hasta el presente? es necesario explicaT 

¿is~inci6~ que existe e~t~e ~ib=os-obr2s de a=tes y lib~cs de a=-

La caja verde~conforme se la conoce,est& compuesta de,-

?roducidas par2 ~ue &?arezcan exactame2~e co~o las ~o~as de D~ -

champ para El cristal grande, justamente en la forma que §l las 

escribió (o las hallo) en reversos de sobres, trocitos de papel -

pergamino,papel de gráficos,fotografias,partituras musicales,dia-

gramas; es decir,cualquier material que paso por la vida de Du -

champ en el proceso de crear esta obra de arteoEl resulta~te obra 

de arte eS,en realidad ,un vVlibro t, o una '~eseultura " El MUseo -

de Arte Modernc de Nueva York,pose una de estas cajas en su depa~ 

tamento de pintura y escultura 9 mientras que ~a Biblioteca Ryer on 

del Instituto de Arte de Chicago guarda una en su serie de libros 

La plgina es un legitimo espacio artistico,que el texto 

)üede ir e~car~aco COlie arte9~Ee ~a obra p~blicsd2 es un2 Cb~2 de 

arte tan v~lida como objeto singular,fueron surgiendo en la co~ -

ciencia del munáo artistico europeo o 

Le pagina ha sido utilizarle por no pocos indivi¿tics y 

g=upcs de ertistes com6 UE lugar e~ el ena! exhibir su trabajoo 

Artistas medievales ilustraron la p§gina de tal manera 

Que texto e ilustraci6~ eran igual en i~portancia~ Wiliam Blake -

co:oreaba a mano sus grabarios cie poemas e i¡uscracionesa 



• 

77 

Los futilristas9dadaistas,cons~ructiv~stas~vorcicistas surrealis 

~as y ar~~s~as que eludian estos grupos,utilizaban la p¿g~n2 co~o 

espacio artistico mientras que los c~onistas de ignoraban la 

actividad de aquelios,indudablemente a causa de que los mis~os ar 

tistes insistian en que este arte no tenia calidad de precioso,no 

iba destinado a ser sepultado en museos;era une alternativa ¿e 

Bellas Artes. ~35 
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El lenguaje transmite ideas,o sea~imagenes mentales~ 

t~ lenguaje de socios les dias y el 19~9uaje ~el arte -

viejo tiene esto en común:Que ambos son lengu2jes i~te2ci8~é¿CS>-

ambos quiereQ transmitir determinadas im¿genes mentales. 

El lenguaje de la vida co~i¿iana es intencionalac sea 

utilitario;sirve peTa t~ansmiti= ideas y senti~ieiltos~par2 ex~o 

ner~para declarar,para convencer~para invocar~para acusar~etco 

El lenguaje del arte viejo es también intencional o uti 

litario, 

El lenguaje del arte nuevo es radicalmente diferente 

del cotidiano. 

Una secuencia espacio-temporal que identificamos con el 

nombre de libro, 

Un lenguaje no intencional es un lenguaje abstracto~no­

refiere a uan realidad concreta, 

Lenguaje abstracto quiere decir que las palabras no es­

tan ligadas a ninguna intencion particular:que la palabra !'rosa'? 

no es ni le rosa Que yo veo,ni le ~osa que un pe~sorr&je m§s o ~e­

nos imaginarlo dice que veo En el lenguaje abstracto del arte n~ 

vo la palabra ¡'rosa" es la palabra r1rosai'o 

Significa todas las rosas y no significa ninguna o '13~ 



Lisi~zky escribia acerca de esta obra: 

E: :ibro se ha creado con los recursos únicamente de 

~a LipograÍía del impositor o Las posibilidades de impresión a dos 

das al maximoo Mis páginas manrienen la misma ; . -re..:....8Clon con los -

poemas como un piano o violín acompafiante. De la misma manera que 

el poeta en su poema une concepto y so~ido~he procurado C~2a~ ~na 

unidad equivalente utilizap-do el poema y 12 ~ipografi2 

El ritmo es muy importante en 10 plástico como en la 

goesia ya que con el ritmo se puede tener una mejor crywposición 

y se puede medir el espacio a trave/s del ritmo. "?37 
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PaY2 leer el beste co~ cc~ccer 
, , 

2~ BJeCeG2 

rioo 

Para leer el arte nuevo es preciso aprender el libro -

en tanto que estructuTa~ identificar sus elementos y en~ender 12 

Íunció~ de ésto. 

En el arte nuevo cada libro requiere una lectura dife-

rente. 

Para poder leer el arte nuevo~ y entenderlo? no es ne-

cesario haber estudiado cinco años en la Facultad de Letras. 

El arte nuevo apela a la facultad que tiene todos 10s-

nombres de entender y crear signos y sistemas ae slgnoso 

Como nos damos cuenta el arte viejo y nuevo~ tal vez -

tengan diferencias pero en realidad tiene mucho en común porque-

sin el uno no existiria el otro. I' 38 



Toda p21a~ra existe sie~pre co@o e1emeTI~o; coda pa_a-

bra forma parte de un tex~oó 

Nada ni nadie exis~e aisladamente; todo es un elemen-

to de una estructura Q Toda estructura es a su vez e!eille~~o ae -

otra estructuraQ Todo lo que exis~e son estructurasQ 

Un libro esta formado de diversos elementos~ uno de -

los cuales puede ser un texto. 

En un libro de arte nuevo las palabras no transmiten-

ninguna intención; sirven sólo del libro, y éste 9 en su totali-

dad, el que transmite la intenci6n del autor."39 
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1.11. TRAYECTORIA DEL SEMINÁRIO DEL LIBRO ALTERNATIVQa 

En la EScue~a Nacional Q2 Artes PLas~icas se inici6 un 

seIllina:ric desde e: E~O de 1994~se~inario e~ cual 

maestros elurnnos y semina~istas que quieran t tengan la inquietud 

ue hacer un :ioro alternativo ya,sea libro 00-

Tan es así que el seminario año con año ha tenido un 

gran exito ya que sus libros han estado expuestos en lugares de -

alto reconocimiento como: La sala Luis Nishizawa, La Casa de la -

Primera Imprenta de Latinoame~ica9La casa del Lago entre otros -

lugares~viendo así resultados fáborables que este seminario les -

brinda a los estudiantes y nuevos creadores del libro alternativo 

En el año de 1994 surge el primer seminario en la ENAP 

con el nombre de AL iéJsISM.O DEL MILERIO" 

EN 1995 PAGINAS DE IMAGINERIA. 

EN 1997 PARA TI SOY LlnRO ABIERTO. 

y en este año de 1999 es el sexto seminario del libro -

2~ter~ativo en la ENAP Xochimilcoo 

En todos estos seminarios podemos ver que hay UilE gran 

iOillicac~ón por la gráfic8,la xilog~áf~5,hLecc greb2do y :itográ -

fia claro esto no q~ier2 dec~r q~e en estos seminarios no se per-

mitan otras "Cecnicas,encon-cramos que también hay foto~dibujo,dis~ 

fió escu~tura,instalación arte objeto~se~igrefía, etc~ 
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Los cernas 803 diversos, sunca impuestos por a~guien; es 

to es lo que el seminario tiene como fin el que no se pierda e1-

estilo del libroQ 

creaci6n de objetos artisticos 8 trav§s de una t§cn~C2 det2~~i~a-

da, este tambi§n funciona come ~n serniaario 8 2TI donde la tear~a , 

la pr~cticR se vincul~~ cen el fin de ottene= un t=abejc de ~TIves 

que bien pueae ubicarse dentro del campo del grabado~ escultura,-

pintura~ instalaci6n o cialquier otro~ incxluidas las nuevas tec-

nologias de los medios de com~nicación o comp~tacióno 

Creemos que el artista debe en todo momentD CODweTtir -

los soportes en el lugar de los eco~tecimientos, J ser cap~z de 

renovarse a cada instante~ co~ el fin de que sus pro~TIctos artis-

ticos visuales, coadJllven en la b~s~uecl2 , encuentro as otras 

formas de expresión ~lle le permitan a¿quirir o enri~wecer un len-

guaje wisual con caracteristicas propias~I'40Q 
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CARLOS CA~E~O~ ?INTO~ - ~RABADGR~ 

¿Qu§ fue lo que lo llevo a crear un LibTO Alt9~~ati~G? 

Bueno a mi lo que me movib " - 1 rue -,-El. idee de hacer un libro precisa-

mente~porque los libros me gust§n mucho,yo soy fan¿tico de Iso -

libros me gustan mucho 9 principalmente la idea ya de que vas a ha-

cer un libroQeso me pareció interesante por la idea y más tus 

ideas de otra manera que de un libro de editorial sino principal-

mente es de entrada un libro creativo o 

¿Qu§ tema escogiste para tu libro ? 

Tome un libro de le profeta Ezequiel de la Biblia y lo relacioné-

con la mitología prehispanica~relacioné con otras tradiciones 9 1a 

mahometana g ecto Hice una reflexión personal a partir de ese texto 

bíblico de los dioses~y mi libro esta conformado en un lioro tri-

dimensional por un dodecaedro (12 pentagonos) entonces la idea 

e~a que fuera un libro objeto que se pudiera interactuar mucho 

con el que 10 agarrara,lo girará para todos lados,tenía sonido 

porque yo le meti los palos de agua y al mcver es~o hay UD& refle 

xión pe=sonal no le hago al ególatra bíblico pero es una refle 

xi6n personal de ese texto que a mi me impac~o por su riramatismo~ 

por SU gran simbologia que tiene y por la relación Que tlene con 

la ~ito~ogia nabilatl cembi§oo 

! 
[' , 
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¿ Cu¿l fue la aceptación de la genee con ~fi libro?o 

Al principio fuerón un poco incrédulos de que pudiera yo reali 

zar esa estrectura porque es una estructura de madera 9 tecnicaill2E-

Le fué algo Gue yo fuí uescuoriendo por el mismo proceso~ primero 

era tan facil?pero me acesare con mi cuñado que le sabe a ñ la 

carpinteria,en~onces eL me es~uvo ayudando;algunos pentagonos pa-

ra que estuviera muy regulares los hizo un topógrafo para que es-

tuvieran bien medidos,en este caso ese fue uno de los principales 

problemas de llevarlo a la tridimensionalidad ,una idea que prime 

ro lo dibujas~por lo que te decia de la técnic2 g el ensamblar~que-

coincidan,primero hice un dodecaedro chiquito y luego uno de car-

t5n del tamaBa realDcomo bacerto~como maqueta~despu§s ya hice el 

real de madera. 

¿ y fue con gráfica?c 

Sí fue gráfica y talla en madera y esto fue parte de el trabajo. 

¿Crees que siemp~e un libro debe tener texto para que -

sea libro o para que se entienda como tal. ? 

NO necesariamente y depende el tipo de libro,es decir un libro 

i:uscrativo casi las ilustraciones te es~§n hablando de e: texto 9 

de una narrativa pero no necesariamente la imagen porque hasta -

U~2 image~ 2bst~acta ~o necesita tene~ textco 

¿ Ay que romper con el texto en ~DS libros? 

A: menos con los libros alternativos se puede con eso porque es -

otro tipo de experiencia, yo creo que partiendo de esa idea esen-

cial de lo que es el libro es UP- conjunto de 
, . 
nOJas o páginas que-

pueden ser Ce cualquier material,de hecho le palabra libro~las 



primeras hJjas de un libro fuer6n de made~a,el mis~o p2pe~ vie~e 

de la macier2,entonces un conjunto de hojas entonces como que con­

ceptu21izando y transformarlo; ye p8r eso diseñe el dodecaedro 

eran como pagl~as exte~~or~zaQas nunca se cerreban siempre estab2 

abierto~ de alguna ~2~ere c0~tieneu ~2S ?2=~es de un ~ibro9 ~íene 

hojas pantagonales" 

¿ Cuel fué el surgimiento resultado de este libro?o 

Primero la cuesti5n conceptua~ fue muy importante por que la bi 

bliografia que yo utilice era de los libros que yo tenia 9 pued3 

volcar mis propias inquietudessfue exteriorizar cosas que yo ha -

bia leído,reflexionado el libro que yo tenía,la idea de hacer al-

go en 7011lr},::;n era -==.1go que me interesab2 entonces como puede sa-

tisfacer esa necesidad pl¿sti2a que yo tenia y conceptuales de al 

guna maneraQPero conceptualmente la i(if~;l ie 108 nue~08 siempre me 

han gustado;de alguna manera el concepto de los hUesos me a se~vi 

do mucho,es decir 9 que conceptualmente este libro me permitió acer 

carme más a mis inquietudes plásticas q~~iz8.s ahori'c.a que estoy h§. 

ciendo pintura no necesariamente estoy hacien60 gr~fica o libro -

objeto pero, conceptualmente, hay un hilo conductor conceptual,no 

he dado brincos y estoy haciendo ensambles o 

¿ Con tu segundo libro que relaci5n hubo con la gente,-

cual fue la 2ceptació~?Q 

Ya sabian m~s de el ~ema y para mi fue mucho mªs f2cil tan~o CO~-

ceptual como tecnicame~t2o Porqile ya hubo un ancecedente y es mu­

cho más faci:L" 



¿ Como clasificas tu lioro ?o 

Como ~ibro objeto~aunqile cualquier cose es un objeto~una hoja es 

"Gn obj etc por que es tridimensional ~ tiene ];250, &Itu'ra s LO·CrO li bro-

~ue se sale de 10 cOfivencionai es 21~ern2riyo. 

Ya catalogarlo como libro pbjetoshibrido e~co es~a bie~ pera 

darse a en~ender pero finaimente,yo a todos los puedo llaQar li -

bras alternativos,en el caso de el mio es l~bro o~jeto por que es 

m§s literalmente tridimencioila1 9 Porque lo pue¿es ver por arriba 

por abajo,de un lado~ del atroo 

lli. libro tiene que estar muy bien fundamentado y debe de te-

ner parametros para que se llame libro: compaginación,conglomera-

do de información visual u literalo 9 un libro debe tener portada 

paginas y un fín pero iundamentadoQ 

¿ Te salio caro realizar el libro? 

No~no fue muy caro aunque nubo algunas aecadeTIciaso 

¿ Cual fue tu tiraje?o 

Es un libro unico o 

¿ Que relaci6n debe tener el ~exto con la imagen ?o 

Si debe de haber relaci6n entre texto e imagen, es que ese texto 

sea parte de ia composición visual,QEe halla una coherencia for--

en letra e imagen,dependiendo el conLenido se hablaria de e1-

tiempo y esp2cio~trat2r de unificar a~ texto e imagen,esa es 1a-

libertad que tenemos como hacedores ae libros alternativcs~yode~ 

ma~eja= esas letras de una manera visualmente agraóa~le o plas~i-

camenteo 

¿eres tfi que los libros alternativos est~n d~rigidos a 

~G plib~ico eil especial o para todo tipo de gente?o 



re principio para ~odo tipo de gente el problema,como pasa en el 

arte sTIO ~OCD m~ndo tiene la intenci5n de acercarse a no tiene ca 

nocimiento,no nay informaci5n s dibulgaci5n o Pero en esencia es pa-

ra ~odc tipc de ge~te,clase y edaaeso 

Habra quien lo deguste más que apreciarlo, 
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Luis Figueroa 

Bueno; mi libro est§ basado en los libros, lo que hice en el 

seminario, a mí lo Que me llevó a este seminario fue el pre --

gU~Larm2 c~al 2S el uso y ~a funci6n que tecemos COL e:10s en-

lugar de hacer una obra pl§stica que cuvie~a que 'ie~ con :05-

libros. Yo creo que mi investigaci6n fu§ basada en investigar-

la forma del libro y como se estructuTe no ~adQ más litia rorma-

pl§stica es 10 que me llev5 a conoce~ la es~ructura de su se -

cuencia~ de S~ ritmo, de los sileccios~ del significado y tam-

bién del uso de las letras. Como las letras están determinadas 

a la historia del hombre, tanto que de repente hay una época -

de apogeo, de esplendor y hay técnicas más avanzadas porque han 

tenido un desarrollo m¿s en la cultura 9 la cul~ura se basa en-

gran parte en la literatura; otra parte que me hiz6 preguntar-

me de este libro es la fuerza que tiene~ los libros, llegue a-

la conclusión de que no hay un objeto tan ruerte en la histo -

ria de la humanidad como los libros, los libros son tán cabro-

nes que han tenido que ocultarse, que quemarse porque su poder 

es muy ruerte, igual hay cosas que son prohibidas para naso --

tros~ de hecho hay libros que han ~echo ~ue psises enteros caffi 

bienc Y que se deshaga un regimeno 

Que clase de libros ves, que diferencia hay entre un libro a1-

ternativo, ¿e artista, de arte, artis~ico. T0 que capacidad --

cienes como artista para poder crear uno como esos, porqGe -

tambi§n uno hace 10 que esta ffiUy lejos a ti~ ni nada nos per 

'Ceneee litera.tura~ lo oye todo el mil~do creen los que es-

tudia~ a~tes Gue esto nos co~respc~ce9 pero hacer un libro es-



~n ejercic~o muy in~eresan~e ~ambi§n es muy importan~e hacerse-

entender, ahora si cienes un libro el chiste es que te entien--

da la gente~ el chiste es que cuando abran el libro lo puedan -

leer: orale, ya entiendo de lo que esta hablando esca persona l1
c 

Entonces ¿tG crees que los libros alterna~ivos no es --

de ge~te?, tueno ~~o como ar~ist2 debe ae aife -

renciar en que grado está tú sector o si es popular o si es 

~§s abierto, de eso proximo de ver un :ibro hay posibilidacies 

en las qae uno puede hacer su e6ici6n o uno puena aspirar a 

hacer un gran libro artistico digo obviamente los libros de 

arte que son donde puedas ver todas las pinturas de un solo peE 

sonaje son carisimos aún para nosotros y sin embargo hay edici~ 

ciones mucho más baratas que puedan acceder, y también hay 1i 

bros Que uno pueda crear no nada más hay que estar expenso de 

las editoriales ni de las grandes librerías ni de los demás -

escritores 9 tampoco ni un libro es una gran herramienta 9 noso -

tros aprendimos a crear a pintar a dibujar y encima~ sabemos --

escribir y a leer es una herramienta bien fuerte~ entonces se -

tiene que proyectar también~ es como el tene~ U~ lieilzo~ una --

hoja en blanco está difíci1 9 es muy importante 9 además esto en-

un libro se manejan varios elementos artisticos~ el ritmo, el 

espacio, la textura~ el signiricado 9 el co~or y además el com 

binar las letras con 12 imagen eso es algo ill~y impo~tanteo 

- ¿~ esto como lo empleas tfi en tu libro? el ritmo~ el espac~o,-

tiempo~ Bue~o~ a mí lo Q~e me llevo 2 pensar en los libros es-

como tfi suerte cambia~ en~onces yo me imagine que era un con 

curso de televisi6n y es donde ~[ le atinas e un nfimero y te -



ganas algo, es la sueree, e~tonces a mi me gus~o el tema as la 

suerte y como de repente abres una ~oja y te dice 2lgo de h2 -

che hay libros que se suponen son m§gicos que tu los bres y te 

dice encances al hablar del tiempo pues tambi§n yo lo aboque -

en usar libros muy viejos~ en reciclar cosas~ valorar de 1i 

oros G~e sigue~ exis~ienQo a pesar de que SOD ediciones muy --

viejas y siguen constantes, y hay otras que ya caducar6n y son 

libros que ya tienen que desaparecer eso también es muy impor­

tante; el tiempo, un libro como se implica, la relaci6n del -­

tiempo, el tiempo que estas escribiendo esa hoja, entonces e1-

hablar de esos elementos plásticos es muy agradeble es como -­

una manipulación de un concepto espacio tiempo donde tE te in­

volucras directamente~ puede ser QUy r§pido una lectura o pue-

de ser hoja por hoja o una hoja en silencio que esto casi na -

die 10 ha hecho de que como UG libro que también es difíciL 

que te encuentres una página en blanco porque encuentras un 

silencio~ pero así estas hablando de un rit~o9 pe~o hay un -

ritmo en la l~teratura y un ritmo nadam§s transportarlo al uni 

verso plástico, ¡orale!. que tan importante y que tanto peso va 

a tener en mi obra porque si lo que estoy hablando es de eso,-

lorale! eso es lo importante~ cüánto tiempo se ~arda Uha per -

sana en cambiar UTIa hoja y de que témaño va a hacer~ ver cuan 

to tiempo se tarda el mensaje que traigo y cuanto tiempo les -

va a llevar; a lo mejor estoy hablando de une cosa que exist~5 

nace muchos anos y que ~iene Que eS~2r impreso en un papel 

para que siga existiendo, es muy bonito para mi todos esos - -



- Antes de que escogie~as tu :~bro ¿ya sabías a~go de los 1i 

bros alternativos? 

Pues toda la vida uno tiene contacto con esos libros pero --

hasta que no esta la onda y no sabes diferenciarlo, porque -

igual nosotras ccnocemos el m~~co 2. ~rav§s de los libros, 

de 2. 2.05-

libros de texto~ pero también hay muchos libros alternaLi 

vos en 12 sociedad en la que vivimos, hay machos libros a1--

ternativos, de muchos arciscas qce saG piezas Gnicas y muy -

valiosas que digo~ no son tán poderosas como por ejemplo un-

libro alternativo que es una edición barata y que te reparten 

en las calles a un folletito que también puede ser como una-

expresión de libro; creo que todo el tiempo tenemos contacto 

COE esto 9 digo~ la ciudad mexicana es muy rica en esa clase-

de ejemplos. 

- ¿Como catalogas tu libro?Q 

Mi libro es un libro basado en la forma del ibro completa -

mente~ un librote iconográfico 9 pero es un libro de artista-

desgraciadamente porque solo hay uno~ pe~o sin embargo es --

como un injerto en la otra clase, es solo una pieza; hay que 

percibir por la so12 iO~ffi6 que es el libro si no que tuviera 

la posibilidad de que la gente al entrar pudiera escoger a -

leer o no leer, mi libro tenia 3 formas de relaci6n: 1 ver 

lo por afuera y darle la vuelta ~adamfs como si fuera esc~l-

E~tr2r y ser paTLe Ce la obra er:.trar unive:::-sc me-

tafórico, simbólico de mi pieza, 3 Abrir todos los libros --

que hay dentro y empezarlos a leer a ver que mensaje te dice, 

que es de :0 que yo queria hablar exactamente: del uso ae la 

süerte~ dp l~ bl1PTIP ~!an~··. ~ -...... -~~* ..... ' c* LU ... a que tienes 2:' agarrar un librito o 



CAP~TULJ 2.1 ¿QL3 ES JN BES7~A1IO? 

De acuerdo a la definici6n de Beseiario lies una colec-

ción de peque5as descripciones acerca de codos los animales s - -

reales e imaginarios".l 

!2~bi§~ los conocemos come ~i~os~ y/o leyendas~ los 

cuales 
, 

~~CQOS esc~itores segú~ las caracteristicas 

que por lo regular tiene un bestiario las cuales son: animales~-

plan~es9 er- fin cc~ todo lo material o 

"Si~ e~bargo ellos nunca ~retendie~on hacer un l~b~c 

cientificoG iJ 2. "Es interesante mencionar que el Bestiario aparece 

en Inglaterra en el siglo XII, como una copilación de sucesos, 

como una gran cantidad de sus atractivos, proviene del humor e 

imaginación de las ilustraciones pintadas 9 pero justificado 

como un utensilio did§ctico."3 
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A par~ir del siglo XIV el cual ~uvo gran auge en Euro-

pa~ se puede decir que también se conocen por el nombre de Meta -

morÍosis 12s cuales surgen de la mitologiao 

., ." , . .., 
DeS~larlOS meQleVa~es fueron encoTILrados cOe bes -

tias arqueadas y bisar~as, ilustraciones de moral y precep~os re-

ligiosos 1i 4 

Es aquí donde nos damos c~enta de que antes se usaban 

pare 2terrer a la gente~ y se vefa m§s en el medievo 

cuando se tenia una actitud represiva a trav§z de la religi6n y -

como estas imágenes sometian a la gente 9 es aquí cuando empiezan-

a surgir las leyendas, esto es antes de las descripciones de 10s-

animales~'ila historia animal fue producto del completo floreci --

miento, y su moderno es~íTitu cie~Lífico fué ~eflejado sobrio - -

objetivo del bestiario de la concientizaci6n animal" 5 

En estos tiempos el estudio que se ha hecho a los bes -

tiarios ha sido un tanto cientifico y psicolbgico como lo dice 

"Gesner, tambi§n hubo fantAsticas y fisicamente imposibles bes 

tias incluidas que se le llamaria zoologia fant§stic2. i1 6 
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No hay un besLiario? sino bestiarios, aunque todos pro­

cedan de un clásico e hipotético Physiologogus que no conserva -­

mos~ y existe, por otra parte~ un bestiario desmedido e inaba~ca-

b~e, que engloba los animales de la litera~ura medieval o 

Exis~e el bestiario denomi3a¿o de Cambrai, cuyos Bilima­

les no van seguidos de moralizaci6n algun~ ni al bestiario amoro-

so de Richart de Fornival; existentes y fabulosos tampoco es 

totalmente exacto si no se precisa el segundo concepto por la Ta-

zón de que prácticamente a todas las bestias de Physiologus y sus 

traducciones se les atribuyen propiedades reales, al márgen de --

los significados religiosos, o eróticos de las que carecen de 

hecho. 

El Fisiólogo, escribe Mc Culloch es una copilación de 

seudociencia? en la que se utilizaban descripciones fantásticas 

de animales 3 aves e incluso piedras~ reales e imaginarios~ para -

ilustrar aspectos Qel dogma y de la moral cristianos. 

A paréir del siglo XII, la denominada segunáa familia-­

de manuscritos recibe ya el nombre de bestiario: los capitulas -­

primitivos aumentan considerablemente en número, debiéndose las -

adiciones a las Etimologias de Isidoroo 

Una obra que satisfacía así dos necesidades la curiosi-

t~as:adada a las :eng~as vulgares. 



Los estueios mencionaQos renuncian, po~ otra parte, a -

codo enfoque que no sea el historicista; convendría quizás sin --

desechar los hallazgos ae Lauchet y McCulloch 9 intentar una lec -

tura diferente, concentrada no en las fuentes literarias de cada-

bestia~io y Q2 cada animal, si nc precisame~te en s~ significa --



Habrfa q~e in~luir aquí bajo el t§~mino ge~§rico de fa3 

t§scico presencias y funciones de animales que los autores mencio 

nacos catalagarian sin duda con una variedad de etique~aso 

Los animales de los bestiarios 9 tradicionales o amaro -

sos, no solamen~e poruqe su significaci5n los aleja del animal --

cotidiano y familiar, sino porque las propiedades que se les 

atribuyen 9 y que muchos leccores de la época podían observar son-

distintos y distan mucho de ser las auténticas al tratar sobre --

bestias exóticas o imaginarias, y aplican criterios cuya exacti 

tud zoológica el público medieval no está en condiciones de com -

probaro 

Los animales alegóricos pertenecientes a poemas de tal-

índole, como las aves que intervienen en un juicio o un debate e 

Las bestias fabulosas que, según Kyng o las narracio 

nes de viajes, pueblan la India~ Etiopía ti otros lugeres distan -

tes; 

Los dragones~ serpientes o leones custodios de puentes 9 

castillos o doncellas~ adversarios del héroe~ transportadores, -

guías~ etco 

:0T8.g0J!1 o 
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Los a~ima12s simbólicos que formando parte de lo ma~2 -

vi:loso Bretón representan sen~imientos o actitudes de los perso-

Aunque s6lo el primer aspeco de ~o fant§stico est§ re -

presentacio directamente aqui~ y los dem§s Gnicamente ne modo tan­

gencia1 5 resulta evidente el car¿cter omnicomprensivo de un l~esti 

lo general sobre el Bestiario."S 



En cuanto a límites cronológicos 9 los textos examina 

dos en un estudio general sobre el Bestiario daberian cubrir en -

priacipio ~o que tradicionalmente se entiende por época medievalQ 

Obras 7 ps=i6¿cs que ~esborda~ los siglos XII 2 XV; -

obras anteriores pertenecientEs a la literatura testamerrtaria, 0-

a la tradición grecolatina; y concluido el periódo, no habria que 

desechar la literatura del Renacimientoo 

Jean Lemaire de Belges incluye en sus Epístolas temas 

legendarios mitológicos o tradicionales que proceden no directa 

mente de la Antigüedad 9 sino de los siglos inmediatareente ante --

riores al tiempo en que vive el autor; "los limites geogrifico- -

culturales del hipotético estudio sobre el Bestiario y de esta --

Antologia son los europeos.ng. 



De ~estias m§gicas, seres y apariciones sobre~aturales-

de América: 

Procedentes de la mitología y la tradición ora~~ estes-

descripciones adoptan 12 ae ~ú~típles versicnes 

veces? con indudable calidad lireraria y oLras veces, con una 

prosa sobria típica de cualquier diccionario o inventario folcló-

rico; no existen versiones definitivas, sino reelaboraciones al 

gusto de cada autor~ que son como las mismas bestias mágicas y --

seres sobrenaturales~ por eso mismo son criaturas poéticas~ que -

sólo a travéz de lenguaje poético alcanzan su versión o forma más 

satisfactoria para la imaginación humanao 

Nos hemos acostumbrado a imaginar 2 las bestias mágicas 

como monstruos~ es decir, criaturas que se apartan de las formas-

o de las costumbres naturales, son criaturas desviadas de las -

normas raras extravagantes sorprendentes, asombrosas g dignas de 

admiración o rechazo~ pero e~ todo caso~ dignas de consideración o 

Hay dos tipos básicos de bestias mágicas; las proceden-

tes del mundo real, que tienen alguna caracteristica anormal: son 

de ~amafto diferente al natural~ o muy feroces, o est~n embruja --

das y son portadoras de maleficios 9 tienen un color raro~ y las -

procedenLes del mundo imaginario~ fruto ae combinaciones fantás~i 

CES entre las diversas especies y g§neros naturales~ especie de 

callages o híbridos? o auténticas visiones producidas por la ir. 

gestión te sustancias aluc~nógenaso 



ti CLrO ~ipo de escedo alterados de conciencia 

Los chamane8 coincinen eil señalar que son seres que -

realmence existen e~ otras dimensiones, a las que es posible te-

ner acceso con la ayuda de las plantas de poder 9 como el peyote 1 

el roloache, ciertas clases Ge hongos, ~as ayahaascas, e~c. 

Lo que quiere deci~ es que todas las bestias mágicas -

son producto de las mentes calenturientas, muchas son producto -

de la Lradición ancestral de las diversas etnias american2s~ que 

en un momento dado han formado ~arte de su ~eligión, su mitolo -

gia y su tradición oral; el visionario por excelencia, el conser 

vador de la tradición, el compositor de cantos y visiones, es el 

cnaman 

V1Un caso especial de bestias mágicas son los Devas o -

Espíritus de la Naturaleza~ que existen pr§c~icamente en todas-

las tradiciones y que se presentan con figuras de animal~ humana 

o semihurnana, o con otro tipo de formas tan variadas y cambian -

tes como la energia misrnac" 10 

"Las altas civilizaciones americanas antiguas mues 

tran algunos intentos; tal vez autónomos; de plasmaciones de 

esta clase pero en la mayoría de los casos éstas son muy poco 

clarés y resu~~a 2 menudo difícil distinguir entre auténticos y-

figuras h~manas con máscara y pieles de animeleso Es posible que 

re?resentaciones m&gicas costumbres tot§micas y equiparaciones-

antimistas de los demonios naturales hayan creado al11 antecede~ 

tes mentales del mundo de formas que aqui nos interesanc'fll 

Muchas oe estas bes~ias so~ alegorías de los vicios 0-

defectos huma~os~ proyectados en figuras 2nimales 9 vegeta~es o -

mo :08 mons~ruos pintados por Orozco y Gaya) au o . ~ 

COmn _ 
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discursos morales ó Inc~uso ias bes~ias pueden ser utilizadas pEra 

eccubrir las actividades criminales de los seres humanos o de las 

conductas antisonantes o "inmortales¡~ nos sirven de chivos expia-

torios o 

"s~s sp2Yiciones de ~as bestias o ¿nimaies son genera~ 

mente nocturnas, o en lugares peligrosos como los volcanes J tem--

panos de hielo? jUilglas, socavones generalmente son morada de en­

tidades malignas o Los que se aparecen en poblaciones por lo regu­

lar son del tipo de ánimas o farrtasmas~ se aparecen cuando SOE -­

invocados meriian~e los procedimientos rituales apropiados que los 

brujos y chamanes conocen. n12 



"Los Bes~iarios eL la gr~fica su~ge~ ent=e ~os s!g~os­

XIV y XVII cuando los artistas ilustraban los libros, y ah! sur-

ge ~a tra~sformaciófi pues en luga~ de la pintur2 utilizan el gr~ 

bada como nos dice P.Westheim"13. El xi16grafo de los siglos XIV 

y XV~ cayo prop5sito era producir un dibujo? tenia que recurrir-

a otra manera de trabajar m§s dificil a Lo característico de 1as­

xilografias de aquellos primeros tiempos, es que su fuerza tec -

tónica es LB precisamente en sus trazos grandes y enérgicos~ al -

usar la navaja no siempre se hacían cortes delgados, lo cual iba 

en contra de la técnica dando como resultado a veces ángulos y -

aristados. 

Es así como surge la gráfica tan curda y simple~ en 

esa época se basaban en hacer el dibujo con puras líneas, los 

temas eran un tanto religiosos (como a continuaci5n se nos men -

"En la época de los virreyes en que la vida espiritual se halla­

denominada por la iglesia, la hoja gráfica se aprovecha para 18-

propagaci6n y el fortalecimiento de la fé "14. 

Lo~ aguafuertistas y xi16grafos se dedican a la imagi-

naTía o a ~as ilustTa¿iones~ sobre todo de carácter religioso es 

aqui donde empieza a tomar mayor auge todo le fant2stico o lo 

relacionado con la hechicería y esto era a travéz de leyendas~ -

como es e~ caso de los "bestiarios medievales;Qooel ciervo era 

enemigo de le se~~ie~te~ la maL2 vomitanCc agua en su egujerc, -

sin duda para evitar que se suba a los árboles que él lleva en -

como· empiezan 2 irse descubriendo cade animal fant~st~co, otro -



ejemplo Euyopeo es el que describe de mil fOYw8S al ¿ragóDQ 



17Z n las ~epresentaciones europeas el d~ag5~ tiene t2ffi -

bién la par ce delantera como la del ciervo~ sin duda poruqe al 

ciervo se le caen los cuer~os? lo q~e se correspo~de con el he 

cho de que la serpiente que forma la cola ¿el dragón mude su 

. ~" .., ,,-

ple..!.. .10 

Ahora bien hablemos de GOy2 9 que eü SüS caprichos o di~ 

paraLes? hace una critica a su ciempo a tr¿vez de la gr~fica con-

los aguafuertes, ya no con la pintura pues aquella técnica le 

permitía hacer un gran número de copias o 

¡'La gran variedad de influencias literarias en los 

Caprichos tiene su correspondencia en el &mbito iconogr¿fico, los 

motivos van desde las populares xilogrAfias para el mundo trastor 

naao pasando por las alegorías tradicionales, hasta las formula 

ciones del arte más serio; fue un crítico de la sociedad de su 

tiempo; creando 1'e1 suefio de la raz5n, produce monstruos de la 

noche que revolotean alrededor del artista n .18 

Describiendo cana uno de sus anima!es y personajes que-

componen el cuadro: como la "Lechuza que es el simbolo de la oscu 

ridad del retraso y de la ignorancia en la España del siglo XVII-

Y2 concluio2 la serie de los sueños presenta un grupo-

donne se basa en la danza fantástica de la repugnante vieja, de--

nos resta decir que se basa en nrostros y figuras que se ponen en 

manifiesto las adherencias y malformaciones de la conducta del 

pensamiento humanoQ~'20 



fig l· 
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ya que la imaginación ae Gaya se alimentó de las fuentes de sus-

series anteriores que son refranessalegorías tradicionales y sím-

bolos. 

AnOTé: p2semos 2 de '..la grabad:.:.:;:" Ce2 llü2stro tiempo 

que es Rodalfo Nieto. C~~tiC8 sc~ial a 

limitarrtes espaciales de los animales CUBTldo estuvo 
.. , 

VlVlerraa e:J. 

P2~ís y ~os ¿ibuja a los 8uimales qüe se encuentran en e: zoo16g~ 

cO y TIOS va describiendo a caGa ahimal~como se veG a traves de 

las rejas,otro artista de nuestros tiempos es Francisco Toledo el 

cual se basa en las leyendas de su región Oaxaca y juega con sus-

imagenes creadas de animales. 

*V2r imagenes ce Rodolfo Nietco 
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El ~o~b~e q~e vive e~ una jung:a de colmillos,garras,pezufias 

y pestafias; Ralees y ramas exaspe~arlas que se e~trelazan en--

estanques torturados; As! describi6 Ro¿olfo Nieto la esencie-

de su óbrao 

El Bestiario de Nieto, es UDa eXLraordinaria colección de --

gouaches expresionistas que traen a la mente del hombre con 

temporáneo o sus miedos ancestrales y, al mismo tiempo a sus 

acompañantes de toda la vidao 

Las obras que reune esta colección son, como la memorable 

obra de Borges, un verdadero manual de zoología fantástica, 

pero al mismo tiempo combina la magia de un lenguaje pict5ri 

ca muy propio del individuo que de pronto tiene que vivir en 

un medio ajenoo Tel soledad es retratada por Nieto ante las --

formas animales o 

y es que admirar la fauna que plasma Nieto es ver un desfile -

fantástico frente asi rnismoo 

El buitre, listo para atacar a la presa se sale del marco y --

p 

traduce toda la fuerza de este animal, convive con un hipopc--

tamo que abre una gigantesca mandíbula que sorprende a todos y 

con un dromedario que habla del encanto de otras latitudes o 



? 
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Es más sorprenden ce que la proporción Qe ~a transmi 

SlO~ literaria de los ~o~struos quede muy acrás de aGuella de 

plasmaci6n figura~iva. Aquel que no se ha familiarizado con es~a-

antigua y a la moderna sobre todo en les cuentos y leyendas; 

abundan los monstruos en cantidad~ en la literatura encontraMOS 

con ffiucna frecuencia nombres derivados de represeiltacioües de - -

mons~~uos de la antigiledad clásicas pero raramence una descrip 

ción precisa de figuras tales como dragones~ grifos y esfinges~ 

estos se consideran probablemente como conocidos~ o se quisiera 

dejar representación imaginaria al lector o al que escucha, no 

yroporcionándole más que alusiones a manera de estímulo, tales 

c.omo las de resoplando llamas s hablando de lenguaje humano o 11e 

vado de poderosas alas. 

En la plasmación lingüis~ica no todas las figuras ce 

fantasmas y espectros, de animales fabulosos, de hadas y demonios 

aparece como monstruos~ puede mostrarse perfectamente bajo figu -

ras humanEs o animal natural? solo disponen de poderes? estos 

consisten, por ejemplo en transformarse de seres humanos en anima 

les y viceversa, ce nacerse invisibles? de moverse libremente 

sobre la tierra en el agua o en el aire, y otras cosas por el es-

~iloo En los a~tiguos cuentos de h2das desempeña precjsamente las 

t ·ansÍormaciones un papel muy importante, y los espectros tienen-

la posibilidad de deslizarse en cuer~os si~ a12s y adopt2r as~ --

figuras aunq~e en ningfin modo monstruosas. 

Sin embargo desde el pUilto de vista de s~ ccntenido en-

e!emeG~OS rnc~strGosos~ las Cil2~tOS ¿e hadas se ¿isti~gueTI de 105-

mitos? en q~e e~ aquellos do~in~ to"a"~ 4 
'-'- u ~la 1.2. mag:'a. y la transforma 



ci6n que, po~ supuesto, tampoco falta en e~ mico, aunque pasan en 

éste a segundo término; Qomina~ antes bien? la idea de lo divine? 

promovido o al menos fuertemente favorecido por las representa 

ciones figurativas~ se va individualizando cada vez más, er. otros 

aquel~as ~igliras hibridas o de seres mixtos de las que se haola: 

anima:es de an~igiledad iEprecis2 5 con S~ ~rige~ e~ -

la sociedad sin claseo 

20 cuencos ae nacas o cuentos maravillosos originados -

durnate las grandes revoluciones que preceden fnme 

diatamente a la sociedad de clases más antigúao 

3. mitos como restimonio de la civilización antigua pl~ 

namente desarrollada. 

Ante todos los cuentos de hadas orientales, vecinos pr~ 

babiemente durante mucho tiempo de los mitos que se narraban jus­

tamente con éstos y sufrieron en consecuencia, una mayor influen­

cia de su parte~ resulta razonable suponer que los cuen~os orien­

tales, esto es, los auténticos cuentos de hadas y maravillosos? 

po~ supuesto, son m§s antiguos en su forma que los cuentos popul~ 

res europeos correspondientes, pese a que és~os puedan parecerse­

en ocasiones más primitivas en determinados contenidos y menos --

adulterados~ 

La tradición de los cuentos de hadas y también de los 

mi:os se p~osigue~ haste la §poca moderna y vuelve e tratarse y 

adaptarse en la litera~ura y las artes pl§s~icaso'721 
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~o pertenecen, 2~ cambi0 9 2 los monstruos propiame~ce -

nichos? aquellos objetos en los que únicamente decerminados ele -

mentos muestran forma animal~ como por ejemplo los ~ronos con pa-

~as de león ti otros muebles caE patas de animal o ~as extremidades 

en rorms Ge cabezas animales o numanas constituyen cambi§n en e1-

arte medieval un tema favorito en los mo~ivos arquitectónicos y 

también en los lis eones de adorno de ilustración de ios libros~ 

Los monstruos auténticos de esta categoria los agrupar~ 

mos bajo la designación de animación de objetos y fenómenos ~at~­

raleso 

Pueden distinguirse también animales favoritos, tales -

como el toro, el león y el caballo, el águila y la serpiente, es­

corpión y pez? Ligre y elefante 9 éstos últimos predominantemente­

en Asia. 

El agua, el aire y la tierra pueden simbolizarse por me 

dio de semejantes animales o también por medio de partes carec 

te~~sticas de sus cuerpos~ en tante que el fuego y la luz suele -

añadirse a menudo a la cabeza o el cuerpo en forma de rayos o de­

aureolas parecidas al disco solar. 

En las transformaciones y metamorfosis de ~os griegos,-

en su mayor parte sólo literariamente atestiguadas? el insecto es 

tenido por animal del fuego, en tan¿o que el pez~ la serpiente y-

las aves se consideran como los animales del agua~ de tierra y 

del aire respectivamente o 
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Fi~almence podemos ~eferirnos a ~a profusión de los me-

d~os artisticos de expresi6n a los que debemos nuestros seres fa-

b~losos mixcos. Pintura y escultura, relieve y gliptica, texciles 

y dem¿s artesanias, pero ante ~odo ~ambi§n el arte popular; la an 

Ligua iluminación de manuscri~os y la decor2ció~ T.Ode~~2 ~e los 

libros o~ en una palabra? casi todos los domi~ios de lé ~ep~ese~-

tación figurativa en todas las técnicas y todos los materiales 

i~aginables contienen seres monstrcoscs en tal ca~tidad y diversi 

¿ad, 

A partir de la profusión de las manifestaciones y de --

los principios mencionados de su plasmación s podemos ver? 10 mis­

mo que a partir de la impresión muy extendida de que los seres -­

fantásticos creados por fusiones fabulosas corresponden en prin--

cipio por regla general s a las leyes de la anatomia funcional y -

se perciben por consiguiente, como viables, que el concepto de 

monstruos caracteriza incomparablemente mejor que el término de -

seres fabulosos 9 que solo alude a lo irreal? pero sigue utilizán­

dose, sin embargo, con frecuencia? el car§cter del fen5menoo"33 

Como ya hemos visto los bestiarios han existido desde­

hace miles de años, desde la prehistoria, después como decorado -

e~ las tum~as o para ~epresenta= a alguna deidad continfia co~ las 

ilustraciones de los libros usados corr fines religiosos 9 pero no­

solamente se usaban para esto en imágenes sino en pinturas 1 reIie 

ves y e~ decoraciones de muebles o de algunos ucensilios como:- -

copas~ clichilios, espa¿as~ candeleros? anillos, etco 



El origen de los tipos de monstruos representa en la -

civilización aV8tizada temprana un proceso de racionalización, de 

hacer aquellos tipos visibles y ~angibles~ y asi tambi§n el ini-

cio en Gltima i~s:2~cia? de ~Ga lucha rac~oaa: coatra dichas - -

~cs ar~istas, 

y escultores hubieran con~ribuido ese~cialillente~ mediante la con 

creci5n de represe~tacion2s vagas en tipos de im¿nes de contornos 

al inicia~ proceso del deSEficantamiento de la uatu-

raleza, creando en la imágen, al propio tiempo, la contraimágen,-

los vencedores igualmente terribles de lo horroroso, exponiendo 

adem§s todo esto a la contemplaci5n general y, de este modo~ tam-

bi~n a la critica y burla que no hablan de tratar. Desde hace -

mucho~ las artes plásticas han desempeñado a menudo el papel im 

portante de revelar lo oculto detrás de pensamientos no expresa 

dos o palabras de significado místicoo 

Con la representación plástica de las ideas y las figu-

ras religiosas empieza a ser estimulauo al propio tierr.po~ e: pro-

ceso de la profanación y de la desacralización. 

Al lado de esta continuidad de las formas de los mons -

truos? 2 enos cinco milenios dura~te el des2rrollo de la sociedad 

de clase ha habido algunas épocas en las que se manifiesta la vo-

luntad de creaci5n de tipos siempre nuevos~ anre roda figurativos 

En la mayoria de los casos éS~2S ~cevas oles de crea 

ción de monst~~os haL resElLado de las necesidades de dos reli 

giones
9 

el budismo tardio o Mahayana y del cristianismo meriieval-

eE su ad2p:ació~ al paganismo, aquelarre i~fernE: as los pintores 
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chinos y japoneses, en las creaciones fant§stic2S de animales y 

monstruos de la pl§stica a~q~i~ect6~ica rom¿ntica y gaciea y en -

la ilustraci5n prolifera la plasmaci6~ de los monstruos en ~ue --

vas formas pron~nci2damente individualizadas. 

Sin embargo en co~traste con 12s aa~iguas 

~en SAr las m&s efimeras e hijas del momento. Siguen inmediata --

mente a este florecimiento europeo de monstruos las mil y una fi-

guras fantasmales en la obra de Jer6nimo Bosch~ el Bosco 9 suefio -

de terror hechos imágenes en adaptación a un mundo de vigorosa 

fancasia se prolonga hasc8 el presente, en las creaciones de -

monstruos de los surrealistas y tambi§n en los esfuerzos de artis 

tas políticamente comprometidos por crear monstruos como materia-

lizací5n plástica de fuerzas políticas y sociales? para la carac-

terizaci6n a menudo de la amenaza, la violencia y la deshumaniza-

ción ~ 

Lo propiamente caracteristico es, por otra parte, la 

mezcla de las figuras con exageraci6n, esto es una combinaci6n 

de propiedades, facultades y fuerzas de diversos seres naturales-

en un conglomerado de figura única que solo puede producirse en -

la representaci6n del hombre. resultan preferidas en esto las 

fuerzas de de~erminados animales que en mayor grado impresionan 

al hombre~ por ejemplo~ vuelven a ser siempre elementos determi 

nantes las alas poderosas del ave de rapiña? los cuernos del toro 

salvaje, los colmillos y las garras de los felinos capaces y el -

aguijón del escorpión e PaTa su persona adopta el déspota orien 

tal antiguo la corona de cuer~os como aQor~os para la cabeza, o -

se sien~a en el trono de leones~ se rodea directamente de mons --

truos representativos de atri~utos de domineci6nQ:~22 



2.3.1. TOTEMISMO Y MITOS. 

La im§gen tot§mica del mundo~ no una coordinaci6n enrre 

hombres y animales, sino una aut§ntica identidad; es de que para­

algunos pueblos los límites de la especie hombre son flexibles~ -

no apreciándose d~ferenc~as esenciales entre ser nümano y bestia. 

guas criticas basadas fundamentalmente en su car§cter no unive~ -

sa~, y en no cons~itilir, como se ha pretendido~ el origen de 1as­

re:igio~es; lo que se censura hoy, sobre todo, es la interpreta -

ci6n totemistica de mitos y simbolos~ 

La etnografía universal, escribe que el folklorista de­

muestra que las personificaciones animales en el totemismo o huma 

nas en formas de espíritus guardianes 9 si se quiere genios de di­

versas especies, son verdaderamente primitivas; y que el antropo­

morfismo no son signos de una civilización más evolucionada que -

el zoomcrfismo o el fitomorfismoo 

Para interpretar el mito~ si figuras animales desempe 

fian un papel absolutamente esencial en todas las culturas con - -

viene detenerse momentáneamente en el concepto del mismo o 

Es una palabra~ un sistema de comunicación\ un mensaje, 

un verdaciere sistema semiológico~ e~ mito como manifestación fun-

damentalmente cul~ural; el mismo es la en~rada secreta por la 

cual las manifestacio~es culturales huma~as; como manifestaci6n -

religiosa, se entiende aqui un relato sobre la divinidad o seres-

di~~nos en c~ya realidad cree el pueblo o 



La fe es conside~ada a(~i no como factor Psico15gico~--

sino co~o factor hist5ricoo 

Existen pür lo menos algunos puncos en ~ue ~a Doetrína-

Catolica re~igiosa se muestra de acuerdo en lo referente 2 carae 

~eristicas propias del mitoo Primeramente; su verdad l la prio=~-

dad histórica del mito sobre la fábula es innegable hasta tal 

punto es incuestionable la verdad del mismo Q 

E~ segundo lugar 1 la ,luralidad de sus significados o La-

que un mito es siempre simbólico~ no teniendo nunca DTI sig~~fi -

cado alegórico, 

Las relaciones entre mito y la alquimia~ o mito y simbo-

logía plástica, muestran igualmente la pluralidad de Significados 

que el mito conlleva cuando'más verdadero es un rnit0 9 más signi-

ficados tieneo 

El tercer rasgo del mito es su perenidad, Símbolo, 

mito e imágen pertenecen a la sustancia de la vida espiritual o 

Mitos y simbo los pueden surgir aut5ctonamente en todos 

los rincones de la tierra~ siendo no obstante idénticos, preci-

samente por ser creaci6n del inconciente humano, difundido por-

todas partes y cuyo contenido son infini~amente menos distintos 

que las rezas y los ind~vidliOSo 

Uno de los objetivos de U~ estudio moderno sobre e: 

Bestiario ha de ser precisamente la ejemplificación de esa 



La atracción que los niños experimentan hacia el -

mundo animal ilQ deja lugar a duda alguna: dibujos, cuentos o 

sueños infantiles sirven de vehículo a lo que Durand denomi -

Si recordamos lo Que nos dice JOTge Luis Bo~ges 2~ 

su libro de zoologia fant§stica: "los niños empiezan a te~er 

contacto con los animales a trav~z de les c~entos, revistas­

en cualquier im§gen que vea"28 y lo que da pie a la capaci -

dad de imaginar a los animales como seres monstruosos y fan -

tásticos. 

Si consideramos el despertar cultural de la human~ 

dad parece evidente que lo esencial del arte prehistbrico, lo 

más hermoso del arte aurinaciense~ son las representaciones -

animalísticas en las paredes de las cavernas. Por eso, es fá 

cil ver Que el animal ocupa un lugar incomparable en la me n-

talidad del primitivo y del niño. 

Esto me recuerda cuando eramos niños y pintabamos 

en las paredes haciendo garabatos creyendo que eso eran 

nuestros animales o tal vez los animales que habíamos visto 

e~ el zoológico~ 

Captar pl~s~icamente a los animales es para el hom-­

ore hacerse dueño? en cierLO modo 9 de aquello qUe desea y no 

puede realizar~ se deriva una relación de infe~iorid2¿ y a le 

vez de superioridad con respecto 21 animalo Asi el 2Dímal es =­

para el hombre el signo vivo de a~uello que se le escapa y de 

lo que ~onquistao 
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E~ animal hormiguea, trepa, se mueve en una palabra --

cambia; el animal muerde 9 pica~ araña, engulle o 

La comunicación coa el animal no existe apenas que e1-

animal es lo iopenetrable y lo extraño por excelencia, excelen -

te razón para ~ue e: hombre proyecte en é~ sus angustias y sus--

teTrores~ aÚE oscuros e inrunQados; así los ani8a~es so~ ~Eestos 

en relaci6n con el origen y evoluci6n del hombTe~ segfin diver -­

sos mitos; los cuentos y leyen¿as los presentan como ~ransporLa­

dores del héro8 9 donante 1'29o 

Esto me recuerda cuando nos decían que el hombre sur -

gi6 de animales peque~os que provenian del mar o nos decian que­

proveniamos del mono siendo para mi esta afirmaci600 

"El animal~ dice Focillon g refiri§ndose naturalmente 

al representado en las artes pl&sticas medievales! es un posible 

ilimitado; tan ilimitado que los textos lo componen a su gusto,-

lo colorea caprichosamente le prestan en ocasiones órganos o -

miembros supe~numerarios, le inventan si es preciso un nombreg '¡ 

30 



De diversos se~2S vivos y objetos nacurales ea una nue-

va forme~ es característi~o del se~ mixto; p~ime~o: no existe e1-

estado na rural sino que pe~tenece al dominio de la fantas~a huma-

na~ segundo: que en su forma así creada co~stituye una unidad or-

gánica~ un nuevo tipo capáz de viGa? en la imágen y la fantasíaQ 

En le histsria cie civilizaci6~ y en la iiliaginaría ne 

los pueblos hay numerosas representaciones que modifican formas 

naturales~ las inrercambian parcialmente~ las mezclan y aíslan~ 

aumenra y reducen~ las simplifican y afinan y obtienen asi mons -

truosidades, seres sint§ticos~ abstracciones y nuevas creaciones-

en cuanto a forma y contenido, cuyo punto de partida se encuen --

tra, sin duda, en el dominio de la percepción sensible de formas-

figurativas. 

En estas abstracciones puras se pierden todas las rela-

ciones humanas, lo que es e~ caso en los seres mixtos~ les c~a --

les~ aunque fant§sticos tienen, en la mayorlB de los casos g sus--

raíces en la naturaleza~ en la realidad se dap- siempre estas ref~ 

rencias humanas co~ociblesQ 

buenos~ gigantes y eTIanos~ cragones ~e alien~o fé~i@o J caoallos-

alados con h~roes por jinetes~ todos ellos son seres ~ixtos he --

En su plasmación literaria y gráfica~ el dragón sigue -

s~endo E~ ser fab~losos a~~q~2 c~a~do se lo iQeuti=~ca con ser --

pi entes exóticas o con hallazgos de huesos y fósiles ~rehistór~ -

cos~ ~2S sirenas COTI cuerpo ~e pájaro e cola 

plicaTse mediaD~e referencias a abortos e deformaciones humanas o 



1~L~ci2nos mencio~a el principio y se mofe de los se 

res mixtos tal como aparece en los relatos de viajes de la 

Antig~edade~¡31 Esto es porque no solo las im§genes o los Tela 

tos no son solamente de la imaginación o de el cristianismo 

sir-o tambi§n ae ~os g~andes viajes y travesias, 20mo el caso 

Las ~il Y una noches, los viejes que se h~cie~o~ e~ la ~italGg!2D 

Los Bestiarios medievales se ven mucho en la arquitec-

tura, en las iglesias c~istianas, ~as ~epresentaciones de seres-

~ix~oso 

Pero no solo en la arquitectura sino tambi§n en el gr~ 

bada en que la iglesia cristiana ha acogido en su imaginaría los 

antiguos monstruoso Cabe decir aquí lo mismo que en todas las 

discusiones relacionadas con nuestro terna: los seres que aquí 

designamos como mocstruos sólo existe~ con seguridad en el domi-

nio de las representaciones de las artes figurativas, y no 8610-

durante dí2S, sem2nas~ meses ó ato s sino COillO creaciones de 1as-

fantasías humanas que han sobrevivido por espacio de milenioso 

Los documentos figurativos más antiguos de seres mix 

tos los enconLramos~ en la época indicada~ en Egipto y Mesapota-

mia y un poco más adelante, en la Indiao Así , el origen de los-

mo~str~os corresponden a las civilizaciones que designamos COffiO-

orientales antiguas~ en e: dominio Qe la Antigüedad Clásica~ en-

Grecia? ep. la antigua Ital~a Ys en un grado un poco menor~ en la 

§poca romana, la represe~taci6n de mo~struos experiment5 U3 ver-

dadero florecimiento~ tuvo lugar ¿espu§s de U2 peri6do de unos --

2,000 aaos, al que pertenecen centros ~an importan~es de la 

transmisi6n de monstruos como las civilizaciones hitita, siria, 



Los BesLiarios tuvi2~on un gran a~ge e~ :2 edad Media -

pc~ ~a Tepresen~atividad ¿el contenido y que muchas veCES 273 

ra la c~ítica de algo o de alguien~ 

La c~eaci5n de los bestiar~os e~ esta ~~OC2 es an~ 

impor:ante e~ !a creacibn de seres mixtos~rlanciole un con~exto di-

feTente pero con la importancia Que se le di6 en ese morn2n~o his-

t6rico, 
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La expa~si6~ ulterior de los monst~uos hacia occidente-

y e~ norte de Europa transcurre co~tempor§neamente con la propa -

gación de la cültüra antigua y se si~úa9 en grandes lIneas en los 

úitimos milenios~ 

u~ ~ue7C ~~orecimientG de ~a represen~aci5n ae LOS moas 

truos, en el arte rom§ntico y g6tico de Francia~ Alem2nia e Ita -

lia~ España e Ingla~erra. 

1vL2S civilizaciones basadas en las religiones uTIive~sa-

les el budismo 9 el cristianismo y el is18mismo~ Han co~tribuiéo -

mucho a la propagaci5n de los monstruos".32 

Nos hemos de dar cuenta de, en que se empezó el auge de 

estos bestiarios dándoles su particular interpretación a cada ser 

mixto. 

En el arce islámico~ considerado co~rie~te~e~te como --

h5stil a la representaci6n figurativa, acepta casi todos los 

monstruos conocidos y~ a través de obras de arte menor? textiles~ 

tapices 9 cerámica y miniaturas 9 los propaga~ Desempeña un papel 

mayor la mediación islámica de los tipos de monstruos en la 

literatura, mencionaremos aquí la colecci5n universalmente conoci 

da de los cuentos, las novelas de aventura y de viajes de las mil 

y una noches~ 



2.~.lo LeS ORDENES DE L~S AN!MALES. 

Podemos darnos cuenta de que hay tres grupos de anima -

les en las observaciones encontradas: 

:~- Son ~8S se~es mcnS~~GOSCS o fab~losos ligados a ~n-

concepto concre~o y que tienen nombres que nos son familiares en-

la historia y en la literatura como por ejemplo, el griEo y e2 -

2~- Figuras bien conocidas pero innominadas~ caracteri-

zan por ejemplo, los simbo los de los Evangelis~as~ esto es, el -

tOFO J el lebn alados, pero tambi§n motivos her§ldicos tales -

como el águila de @os cabezas o 

3.- Este es n§s rico en formas monstruosas, lo constitu 

yen las figuras distorsionadas y espectrales de la fantasía, como 

las encontramos~ en un sin número de variantes~ es, capitales me 

dievales, en las pinturas de Bosch dibujos en tinta japoneses y -

tambi§n en las composiciones de los surrealisteso. 

Estas figuras suelen ser en el arte contemporáneo deta-

l1es ocultos~ labor secundaria timidamente escondida de un aconte 

cer m§s real~ excepto en las pinturas de acento deliberadamente 

clasicistas románico o satírico caricaturesco o 



E~ 21guilos~ como por ejemplo~ en Bosch~ Gaya y K~bin? -

so~ exageraciones jug~etonas o comoinaciones visionarias destina-

das a recubrir toda lo naturalme~te real. Para este Fin se presta 

más una sistematización de las formas que trate~ si~ duda, los -

coctenidos ¿e mono m§s absc~acto, pe~o Glle ordene m§s exactamente 

la composición formal de las mezclas. 

Mediante una aplicación de semejantes criterios forma 

les establecemos aquí cinco categorías$ cada una de las cuales se 

deja adem§s subdividir. 
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lo flG]?:TST3.:JOS: cuerpo humano o cuer})o ani:nal en ur~& -

actitud decididamente humana~ cabeza de animal o solo algunos 

rasgos de origen animal ( hombre animal ) Pertenece especial 

mecte a esta categoria de los demonios, ~ngeles, s§tiros y mino-

~aliros$ asi como los nGmeros hombres-anima~es del An~iguo Orien-

te pertsfi2ce adem~s a eS~2 grupa demo~ios5 alados y sin alas i y 

numerosas deidades egipcias~ 

·§ver imágenes o 

Demonio. 

Dill~ Is:amic2 



ANI~A~ en combinaci6n con ~na cabeza humana, un -

bus~o humano y otros rasgos puramente humanos o (animal - hombre)o 

Corresponden aqui algunos de los tipos de monstruos 

más conocidos~ como :::ar:to 

C0T.O 9::: la de 

SirencQ 

Paja.ro-Homb2:"eo 



~onstrucs U2 Clier~O y cabeza 22~~al~ estas son de 

diversas clases u otros rasgos animales añadidos e Se encuentran -

en esra caregoría ~el grifo,ei Q~agcll y eí ,eg2so~así CODO numero 

de las formas de esta clase han vuelto a interpretarse siempre ca 

mo exis~enLes en la naturaleza o basadas en un ligero error de 

observación. 

Dr@gon. 

134 
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IV ~- Esta catego~ía comprende seres w.ixtos y cOilloina -

ciones mixtas con multiplicaci5n y simplificaci6n deliberadas 9 

aumento y reducci6n exagerados de los rasgos fisicos, de los 

miembros, las cabezas y los cuerposQ Pueden mezclarse aqu~ ele --

me~Los de ~as cabezas y los cuerpos animal y numano, o cambiarse-

tambi§n las formas nacurales de una especie o Modificacic~es :ige-

ras de la na~uraleza ~as encontramos? por ejempl09 en el un icor -

nio~ el ciclope de UD so~o ojo e en varios monstruos de antiguos-

re~atos fantásticos rle viajes~ co~o el monstruo ~e una sale 

pieTrua~ el de las orejas largas? el que no tiene boce? etcQ Pero-
" 

el propio tiempo pertenecen también a esta categoría las deida 

des hindúes de brazos y cabezas múltiples y los grillos con ca 

ras en el vientre, del Asia Orient21 y de la Edad Media europeaQ 

Resulta dificil encontrar aqui un titulo general para -

estos seres o Tal vez lo m§s apropiado seria llamarlos combinacio-

nes de monstruos multiplicadas y símplificadas~ 

Al borde de este gruyo figuran seres no propiamente mix 

inriiwiilluales y ~in~a con el dominio de la fantasía decorativa. 

*ver imágenes o 



1. Esta es la categoría más peoueña en número,pero tal 

vez la m§s interesan~eo En esta se le ha dado una figura humana o 

aniillal acontecimienLOS u objetos n2turales~convirtiéndolos en TIlle 

vas ectidades y no pudiendo a m6TIU¿O observarse m¿s que unos indi 

cios simb6licos i~sig~ificaGtesc 

Del 2ntiguo Oriente conocemos hombres-agua ,nombres-

monta5a y hombras -~rbol ,pero también la espa~a eE for~a auman& 

.¡;:~ ver imágenes" 

HomlDre-lbot.ec Dios -octeQ 

Dios -yuIlc..l 
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Es~o lo podemos co~st2t2~ las po~ ~edio las 

imágenes representadas por artistas de distintas épocas quienes -

se nutrian de variadas lecturas leyendas represen~¿~dol0 conforme 

a su imagi~ació~ o a las c8~acte~ístic2S mencionad2s? que u~o 

abre paso y así conocer a grandes rasgos lo que es un Bestiario 

en la historia,en la imaginaci6n y en la hechiceria asi como en -

los relatos que en algnn momento nos contar6n nuestros abuelos --

que tengan conocimie~to de esto~ (tradici6n oral). 

En la literatura lo vemos desde pequeños en los cuentos 

en las lecturas que nos gustaban en la historia podemos ver como-

los primeros hombres representaban a los anim21es~ por lo que en-

caua época el vestuario ha tenido cambios relevantes que corno ya-

lo dije lo podemos ver o leer a travéz de la misma conforme a su-

imaginación o a las características mencionadas. 



En este capítulo de los bestiarios se originó con la­

inquietud de crear una ~ueva visión de realizar imágenes de 

antaño, que en su ~iempo fueron usadas para fines Giversos 

(a~emorizar a la gence, fines religiosos, ece). 

Le inquietud que ~uve al re~omar es~e tema fue lE --

facilidad que uno COmo crador pueda tener por el hecho de poder 

jugar con la naturaleza$ a trávez de nuestra imaginación$ de -

el crear animales grotescos~ fant¿sticos, tomando como base a­

las animales reales~ ya que para uno son un tanto reales por -

el hecho que uno les da vida, por eso el título es El Sueño 

Mágico de un Despertar Bestial. 

Cuando uno es chico esta acostumbrado a jugar con -­

las nubes, con 12s sombras~ ó el de imaginarse las leyendas~ 

los cuentos que en algún tiempo nos los relataron. 

En este tema se ven animales desde el tiempo de la -

edad media y de como fueron utilizados para fines diversos que 

principalmente la iglesia empleaba: como demonios? hadas? an -

geles. 

En le edad media también se habla de los dragones, 

principes y de los viajes que se hac~an y que después de un --

largo rato de partida volvían con leyendas y de como eran 10s-

~a~itan~es de ese 1~gar9 asi se fue erando U~ sin fin de ani -

males como sirenas~ ~itanes? dragones~ hombres con una pi2rna~ 

animales con diversas partes ce otros animales, danco como re-

sulcado a un nuevo ser y as! sucesivamente se fueron elasifi -

~ando~ 
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E~ otro ~iempo y espacia se retoma pero con U~ nueve 

giro? el cual es como una ironía tanto a la vida como a ~a so-

ci2dad~ como lo hizó Goya ü como que representaba sus -

angusrias g temores y ansiedades como animales o seres irrea --

leSo 

Lo que hice yo fue retomar fragmentos de cada época-

para poder realizar este capítulo y así poder imaginar mis 

animales que a trávez de un sueno se puede rea~izaro 

Aqui no es tanto hacer una crítica sino una remem --

branza de cada momento, tiempo y espacioc 
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3.2 C~AS~2IC~CIGK. 

Mi libro lo clasifico como Libro Eíbrido, por las ca-

racteristicas siguientes y que son: 

Se llama asi a aquellos libros que se si~uan en le --

i~~2rsecci5~ de alg~nas ¿e las eres categorias ante -

~io~es, es ¿eci~, qile re~aen c5racte~!sti~as de los 

libros de artista~ ilustrado y objeto~ ya sea en su 

totalidad b parcialmente. 

Se considera que~ ya que ~os cuatro tipos Qe libros 

son realizados por arcistas~ entonces todos y cada 

uno de ellos debe ser un libro de artista en sí mis -

mo~ aunque posteriormente se encuentren algunas dife­

rencias que les confieren a cada uno un carácter de -

individualidad. 

Por esa clasificación es que es un libro Gnico, tanto 

en le elaboraci6n de el contenedor, el cual va tallado para as! 

darle la sensaci6n de un libro medieval, los cuales mandaban a­

que los talladores hicieran las pastas en este caso es una sen­

sación similar pero el contenedor ó pasta es totalmenee aireren 

te~ sin dejar de cumplir con sus bases que son dos pastas y un-

lomo, le que se~ía las hojas serían los abanicos~ que a la hora 

de abrirse se encuentre la imágen que aqui es onde se juega el­

papel de libro alternativo, por el simple hecho que las hojas 

no van numeradas pero si llevan un OrQ2n, sin lleva~ una se - -

cueEcia, esto es que se puede empeZ2T a :eer de ~erecha a 1z 

quieras y de izquierda a derechas teniendo un solo tiraje de 

cada placa, por eso 10 hace único. 
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Es gr¿fico porque ~odo e~ tra~amiento es en base a ~a -

xilografía 100%, tanto el texto cerno la imágen y porque el propio 

artistó lo creoo 

y libro objeto porque cerrado es un objeto ce OrTI8ffien -

~aci6n, el cual puede cumplir con varias funcio32s y a la vez co~ 

una sola Que es el de un libros Aunque eS~2 l~byc ~o pueda esta=-

en la biblio~eca ó en un librero~ pero si cu~ple con todas las -­

partes de un libro o 

Po~ eso es qU2 ~o clasifico como ~ioro Kib=idoo 



303,- E~ ?~AMTEAKI3NTO DESA~RDL~O DE LL PROPUZSTAo 

El planteamiento fué~la realización fué dificil ¿PoTqué 

¿igo esto? ~ratare ¿e aclarar esta afirmaci6n en base 2 mi expe -

riencia adquirida en este proceso: 

Al concebir una priBera idea tra~é de visualizarla reeu 

riendo a dibujospbocetos, constr~yendo el libro de madera mental, 

pesando en sus dimenciones - altura ,gTosor 9dencidad y m2te~~a -

~es que lo constituyan e 

Al pasar al terreno prictico cal en cuenta que hubo 

elementos que no consideré en un principio y que ahora aparecian 

como problemas a solucionear~ que material sería el más conveníen 

te$ como manipu12r ese material 

no faera muy pesado - el material 

facilmenteo 

que herra~ientas utilizar,Gue 

que se pudiera transportar -

Huvo de resolver cuestiones de tarnaBas altura y grosor­

dimenciones tanto del contenedor como de los abanicos ,en par~ic~ 

lar,en el caso de los abanicos,tratar de ubicarlos en la ~aja de 

una de una manera adecuada en la caja de una manera adecuada. Ha 

cer en ella divisiones que cumplieran esa funci6no 

Para la realización de la obra se hicieron:previamente 

bocetos ae las imagenes para ubicarlas en el espacio específico; 

hecho esto,son pasadas a la madera pa~a empezarlas a trabaja~ -

(Golpe gráfico). 

Ya ~~abaj2da le medersgsl paso a seguir es el ¿e la im­

presi6n gr¿fica vemos as! en distintas pruevas de estado el grue-

so de le image~ taste llegar 2 la i~p~asi6~ ¿eseadao 



Teniendo las impresiones de las imagenes seleccionadas 

estas seran seccioTIedas de manera proporcional (lQS y 2 cm) 

coreando y dando Íorma a las orillaso 

:erQi~a¿c el corte ~os pliegues deben ser cocidos con hilo ~ra~s 

parente para colocar~fin81mence,las costillas de madera~Y2 cele -

&8s,de cada abaaicoe 

El contenedor ?una vez ya ensamblado y lijado 9 fue deco­

rado con motivos hindues al rededor,llevando en la tapa une ima-

gen tallada (animal Hibrido) y el titulo de la obrao 

A manera de acabado natural se dio un baño de barniz 

transparente. 



3.4.-

Teniendo preparadas las placas, empezamos a tallarlas~­

primero delimitamos con la navaja el espacio de cada figura, cum­

pliendo con esto con la gubia plana limpiamos a su alrededor de -

La figura riej§ndola limpie y as! pOQemos ir t~2baja~do l~b~e~e~te 

la figura~ usando la punta como he~~2~ie~t2 ?~i~c~?21 la c~21 ~os 

sirve para hacer líneas muy delgadas o alguna textura ffiEy fina, 

no solamente se ~sa :2 pueta 8i30 uno ~iene Gua l~ intercala~¿o -

12 ~erra~ieLta para obte~er d~ferehtes acabados ~lie uno ¿esee y 

uno ~iene que ir jugando con el espacio y figura~ la figura nos -

va diciendo cual espacio es el que la forma requieres ya sea tie­

rra~ aire 9 aguas y así uno va mezclando la textura o simplemente­

la figura queda sola. 

E~ el proceso de la placa UilO saca Gna serie de copias-

(copia de estado) esto es para revisar el proceso de ir viendo si 

la imágen esta limpia_ visible) o si le hay que hacer alguna 

corrección, el límite de copias de estado puede llevar. 

En el entintado uno debe de tener mucho cuidado, la tin 

ta es tinta litogrfifica; ya teniendo la tinta en un vidrio o en -

una base de m§rmol~ se calienta la tinta con una esp~tfila, si uno 

quiere la tinta m§s grasa se le agrega U~ poco de acei~e de lina­

za ~equemada o solamente con la espátula hasta que llega a un pu~ 

to que la tinta se alZ6 con la esp&tlila y se deja caer, si cae -­

como si fuera U~ hilo~ esto es señal de que le tinta esta listaQ 

Pasando a lo sig~iente se lleva la tinta e la bese de -

c~istal y co~ un rodillo se escira la misma dejándola pareja~ te-
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niendo el rodillo ya cargado se desliza po~ la placa ya entalca -

da (es para que se puedan registrar bien), se desliza por la pla­

ca paralelamente y diagonalmente para que el entintado es~e pare­

jo sin dejar notar algún rodillazo y para quedar conforme con el -

entin~ado se relrisa a cont~a luz pa=a ssi p2sa~ al torcido, ana -

vez en el torcido se coloca pepel ~ev81uci52 7 se co~trc12 la p=~ 

sión adecuada 9 una vez que sale la placa del torcido uno ve si le 

hace falta ~inta~ si ~a imp=esiEn es pareja y lo m~s imporcan~e -

es si nc se le tietie que hacer alguTI& corrección a la placa~ para 

es LO son las copias de estado. 

Si la placa, la presión y el entintado esta perfecto, 

se pasa a una copia de autor la cual es la primera en papel de -­

elgodón, 

El papel de algodón se deja remojando aproximadamente 

30 minutos, pasando ese lapso se saca y se extiende en papel re 

voluci5n para quitar el exceso de agua. 

Teniendo el papel en ~a humedad deseacia se coloca en la 

placa el papel y se pasa por el torcido dando corno resultado la -

impresi6n aceptada y as! sacar un tiraje deseado. 
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Fig 1 



Placa en prrocesoe 

Placa tallada 

Fig 5. 

Proceso de el entintado de las placas 

Fig 5.1 



An~es de la realizaci6n del libro se susci~aron algunos 

p2S0S ar..r.2S de 2mp2zar~ UHV Ce e--,--,-03 fUe perlsa:L Que 

ría un libro~ porque y como lo quería o 

empieza a bocetar, a escoger los materiales~ se empiez2 a compli-

car la exis~encia, ya que tia es lo mismo pensarlo, dibujarlo~ que 

ver que tipo de material se va a u-cil:izar y una cosa muy importaE:. 

te! es que uno 10 piensa bidimensional y a la hora de hacer el --

domi, se encuentra uno con diversos obst§culos~ que es 10 que nos 

da la tridirnencionalidad como es la altura, el di§metro 9 el gro -

sor, la profundidad, el armado, el acabado y tantos otras cosas -

que un libro normal o un libro alternativo. 

Esto no solo es el libro también su boceto 9 planes y --

pensar el contenido del libro ya que las hojas como así decirlo -

son unos abanicos que se encuentran dentro de la caja y están ce-

rrados, 

En este libro trato de que tenga especio, ritmo, silen-

cio, una compaginación y un orden desordenado quizás todo esto se 

escuche muy diverso, pero al final todo se junta 90 agrupa) y nos 

da un buen resultado que es un libro con 2 pastas, 1 lomo~ un ti-

tulo~ une secuencia de páginas y un finD 



1 f·~g 

ULa vez tenien¿o los bocetos listos y el dOilli¡ surge ~2 

pregu~ta y para que hago un libro y es algo complejo, porque uno-

piensa si ya exis~en millones de libros UTIO y más --

por hacerlo diferenr2 a ~os ciemásc 

las bE.ses r.c.isrJO y 

arra que a la vez sea un libro el cual guarde un poco de intimi -

dad por el signi~ic2do que tiene e: abanico entonces es de que e¡ 

espectador se relacione total y libremente con el ¿como es esto?-

que el espectador se tome la libertad de abrir la caja sin temor-

alguno y de 2hi tomar alguno de :08 abanicos y empezara a inter -

actuar con ellos. 

ESLO fue lo que principalmente me llevo a realizar mi 

libro, un libro el cual sea agradable tanto pl~sticamente como --

técnicamente., 



El procese del libro cuenta con cier~o nGme~o de pasos, 

:08 cü2les ~errQrán ün fin y ese fin es la realización de él; El--

resultado de un libro gr~fico alter~acivoa 

En el proceso de las placas gráficas, ~os pasos a se --

guir so~ los s~guie2tes~ 

Teniendo la noj2 de triplay de pino de un grosor de -

6mm. cortada en 20 placas de 60 x 40 cm~ se les hace un trbajo 

especial el cual consistia en sopletearlas 6 quemarlas~ es~o es -

para curarlas (adelantar el proceso de secado o extraer a base -­

del ruego el exceso de resinas y de agua) esto es para que la ma­

dera este más suave y se pueda trabajar más Íácilmente~ 

El segundo paso es el cortar las placas en forma de 

abanico abierto y se realiz6 con plantillas, con la ayuda de la -

caladora se hicieron los cortes o De cada ~abla salieron 4 plaqui­

tas~ ya cortadas~ con una lima se les hace un bizel de 40 aproxi­

madamente; esto se hace para que la placa no rompa el papel. 

El tercer paso es ponerle la goma-laca, la cual este re 

bajada con alcohol industrial~ se aplica a cada placa con una bro 

cha esto es para cerrar la veta y que la talla sea más fina~ 

Pasando por todo este proceso inicial y básico para el-

grabado en maders Q se dibuja sobre la madera p~eparada, para di 

bujar en las placas primero bosetamos en papel después se hace 

una selección de los base tos y con marcadores de colores se pasan 

2 las placas para así empezar a g~aba~o 

Teaiendo dibujada la placa con la navaja se delimita el 

espacio requerido y deseado ya de1imitado~ se pese 2 grabar deci-

diendo conforme a la marcha si lleva textura o si va a ser con --
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linea ~la~ca 6 linea neg~ai mancha etc. [~O e~ base al boce~o va-

Lrabajando la placa. 

En la ralla de cada placa se saca~ copias ¿e estado - -

esto es para ver e~ proceso del grabado 9 el cual se hace con pa -

pel de baja cal~Qari (~evo~ución) cuanGO uno cree Que esta ter~i~~ 

do el grabado se pasa a la copia ya con papel algodón para tomar­

la presión del torcido y el Liempo ae humedad del papel~ esto es­

para que registre hasta el minimo detalle y se puedan ver todos -

los grises, blancos, hasta las líneas más delgadas. Cuando se 

tiene registrado todos los detalles y uno ve que es favorable e1-

relieve se le llama a esa copia de algodón copia de Autor (C/A),­

de esa prueba uno va a determinar el número de tiraje de la obra7 

Pero en este caso como es libro único el tiraje es único enton 

ces se firma cada copia con copiaúnica (C/U). 

Para hacer la selección de las mejores copias se saca -

un tiraje pequeño el cual sirve para la selecci6n~ 

Este proceso se emplea para cada erra de las placas ya -

trabajadas. 

Cuando se tiene el tiraje completo y terminado se pasa­

a la selecci6n de la obra, la cual va a formar parte del libro. -

En la selecci5n de la obra se ve: a) Que la copia este limpia 

b) que la impresi6~ sea clara~ d) Que este bien registrada e) que 

~c este saturada f) que el papel no se maltrate (arrugar? romper-

etc) g) ia numeQsd sea pareja entre otras 
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Eí con coreo de ~2 ceja se hizo de dos tapas de 35 cm~ 

x 3 cm. de madera de cedro rojo x 4.5 cm. de ancho. 

Se trazó en 2 radios ó con el sisLema de rauios de un 

eclipse, uno de 15 cm. y el otro de 10 cmo~ cort§ndose en sie 

r=2 cir~ul2~ 2. 7 cm. ¿e g~ueso? despa§s de haberse trazado y se 

do iln fondo de 11 cm. x 4 cm o y un grueso de 6 mmo~ lleva dos -

cortes 2. '.::.ope o 

E: fo~dc ¿e :8 caja es igual a la medida de arriba me-

nos los 6 mm. de grueso? todo se corto con sierra cinta. 

La tapa se hizó con el mismo procedimiento de la base. 

Lleva una visagra de latón rectangular de 4 cm. de -­

alto x 1 cm. de ancho y 1 cm, con 4 barrenos de 1/8 de diimerro, 

e~ pasador es de varilla de latón de 1/8 x 4 cm de alto y un --

soporte base de 1 cm2. donde va soldado el pasador, 

En el interior lleva Il divisiones ea tiras de roble-

de 2 mm. de grueso x 2.5 de alto y 10 cm. de largo. 

El decorado consta de 4 grecas y 2 mascarones, encon-

trándose en el co~tornoo 

La tapa tiene las medidas siguientes: 

7 mili. de grueso x 34cffi. de largo x 29 cm. ce &Gcho en­

la parte superior con los mismos radíos mencionacios Q 

Tiene un relieve e~ el centro, a un costado de el lado 

izquierdo tiene el nombre del lib~o y en la pa~te superior la -­

c8ntine2cióIlo 

El terminaéo fue laqueado con brocha fina~ 
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Ea realizaci6n de cad2 abacico fue ~o~almence indivi-

dual~ esto es desde las placas ya que se cortaran una por una~-

se biselaron y se grabaron una por una al iguai Que la impre --

sión~ 

TeTIiendo ~a impresi5n ya elegida o seieccionada~ se -

pasa a marca:- toda la hoj a que aproximadamente mide L:-Ocm~ y maE. 

cándo~a de 2 cmode ancho x 20 cmo de largo~ esto es para cor --

ta~ por fragmentos los cuales se cosera~ co~ hilo de nylon 

transparente~ esto es para Que ~os de u~a 2be~tura de l8Go 

como soporte ileva 0nas costillas de madera de caoba de la medi 

da de 2.5 cm. de ancho x 20cm. de largo estas van grabadas lig~ 

ramente con un motivo que haga referencia de la imágen que en--

contraremos dentro 9 la costilla también es cosida~ esto es para 

que a la hora de 2Drir el abanico no se tenga ningún problema y 

no se corra ningún riesgo~ ya concluidos todos los abanicos se-

les hizó un corte en la parte superior en forma circular y cada 

abanico tiene su lugar en la cajao 
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Fig 6 

Fig 7 
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2 vistas del libro 

tapa y fondo 

Fig 8 

Tapa del libro con relie­

ve y la vista de profundl 

dad. 

Fig 9 

Muestra de como se 

abre el libro 
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Vista de un lateral con el 

relieve terminado 

Fig 2.~ 

Tapa del libro con relieve 

Fig 12 

Vista desde o~rO angulo del 

libro con relieve y ti~lilo 

Fig 13 
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Visea de an coscaao con 

"'Calla cerminada 

Lomo tallado con adornos y 

un mascarón a lado 

Fig 15 

Visea desde otro angula 

de la talla 

Fig 16 



Ri~mo: Es curioso pero e~ lo que se refiere al ~itmo~ se me hace 

más ¿ivertido 9 siento que si las cosas no tuvieran un es-

pacia ~ampoco tuvieron un ritmo po~que eSLO es el juego y 

Dentro de el contenedor hay una serie de divisiones j 18s-

cuales hacen que ese espacio tenga un ri~mo~ e~ cua~ es -

saltar de un lado 8 otro ó pasarse de un lado a oLro y en 

los abanicos podemos ver más marcado esto es ya que cuan 

do urr abanico es La cerrado no se distingue 2 simple vista 

al momento ~ue uno abre el ab2nico se p~oduce una senS2 -

ción como si estuvieramos abriendo un acordeón~ por el --

simple hecho de que da la sensación de abrir y cerrar y -

visualmente se ve tridimensional por los pliegues y por--

que uno sale y uno entra 9 por lo tanto esto hace que ten-

gs un ritmo entre cada pliegue~ 



E: Espacio: Al hablar de espacio, se EOS viene a La eaoeza U~ 

sinfín de cosas y lo que yo hago es plantearme el 

espacio en mi libro y como logro esto en observar y 

planear bien las cosas en el libro trato de tan~o en 

2~ co~t2tieQOr como ee ~os aoanicos tengan sü espa 

CiD propio~ pero una vez al juntarse se hace uno 

so~o? esto es así, en el con~enedor es un espacio -

lib~e amplio y reservado~ es un espacio q~e transm! 

te seguridad, seriedad y tranquilidad no impactan 

do el tamano que cenga, 10 impor~ance es la sensa 

ción que nos transmite (y aunándole los abanicos). 

En el caso de los abanicos~ el espacio se represen-

to individualmente ya que cada abanico es un espa -

cio llenándolo o juntándolo con el contenedor ya es 

un espacio universal o uno solo por el motivo que -

en el contenedor tiene ciertas divisiones~ las cua-

les son para cada abanico teniendo aún así cada - -

abanico SU especia propio. 

Cuando uno ve el libro cerrado piensa en la incog 

nita de que habra dentro de ella y al abrir el 11 

oro üno entra en el espacio y así uno forma parte 

de el mismo especioQ 
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Silencio. En mi libro toco a el Sile3cio en un 2specto muy de~ica 

do~ ya que siento que para llamarse libro no Liene que-

tener necesariamente leeras sino que tan sale una im¿ -

gen puede decir mucho más que una frase~ 

siler:cio ¿amos nosoeras en las pausas Que hóce 

mos 61 observar o al pasar de un abanico a otro~ por lo 

tanto~ el silencio esta en todo mi libro. 
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Im§geneso Es importante que se hable de las im§genes que se han 

estado trabajando para la ~e2lizaci6n del l~b~oo 

El libro consta de 11 placas~ de las cuales dos con -

tienen texto y no imágenes o 

El texto se realiza con letras estilo Master Type-

Berthold~ esco es porque si le eSLoy dando el toque de 

un libro medieval la poca tipografía debe ir de acuer 

do con el trato antes mencionado. 

Esto es en lo que se reÍiere a la tipografía en cuarr-

to a las imágenes, el traéO que se les dio a cada una 

fue diferente ya que son 9 imágenes distintas. 

Las imágenes son realizadas con la combinación de va-

ríos animales que se denominan animales híbricoso 

No puedo ó más bien no quiero denominarlos por un nom 

bre, más bien fue intencional dejarlos sin nombre por 

el hecho de que en nuestros sueños no aparecen nom 

bres ni referencias~ es por eso la intención de él no 

clasificarlos o 

En el tallado se pueden ver diferentes tipos de textu 

ra, el cual hace ver a los animales delicados ó lo --

contrario grotescosg 



169 

Fig 17 

Fig 18 



Fig 19 

20 



Las herramienLas empleadas para la producción de la -

gráfica fueron: 

Gurbias, navajas, punta con filo delgado y para la 

21aborac~ó~ del ~ibre: 

Prensas, navaja 9 gurbias de filo fine, soplete o 

Escofinao 

Fig 21 
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Los materiales usados para la realización ce mi libro 

fueron los siguientes: 

Para la producción del tiraje se ocupó t~iplay de pino 

de 6m~o de grLeso. 

Gurbias de diferentes filoso 

El contene¿or esta realizado en cedro~ madero calada -

en sierra cinta y las zapas en sierra circu~ar9 g~aba-

da con gurbias y un cierre de latón con 4 barrenos de-

un octavo de pulgada. 

Incluye también en su interior el contenedor separa -­

ciones para cada una de las impresiones$la caja esta -

barnizada. 

Para la elaboración de los abanicos consta del siguie~ 

te material~ 

Papel diversos-algodón~ amate~ arroz y fibras natura -

les. 

Hilo transparente o 

Otros materiales auxiliares son: 

Resis~ol~ laca Ó barníz~ goma lac2~ solventes~ papel -

revolución~ eSLopa~ ralco. 



Placas preparadas 
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Fig 21 

Placas cortadas,vicel~ 

das y con goma laca 

Fig 22 



174 

308~- SO?ORTES~ 

Los soportes elegidos para contener a la o a las image-

l..íes~abB..Ilicos) G~e compon¿ran el libro son papeles de diversos -

materiales ~ 

impresos. 

Papel de algodón ~Es un soporte clásico resistente y -

Papel amate 

Papel arroz 

absor'oenteo 

Papel de fibras naturales 100% de excelen 

te resistencia y porosidad. 

Papel transparente y resistencia acepta -

b1e permite ver el relieve de la grabura. 

Papel de fibras Naturales-hechos a mano : son sopor res 

de diversas características que van des-

de la transpa~encia~variedad en la textu-

ra~resistencia ,debiao a su misma fabrica 

cióno 

Permite ver tambien el relieve de la gra-

bura. 

Las tiras da madera seran el soporte de los abanicos -
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Papeles 

Guarrc 100% Algod5~,am6ce 

arroz? Y fifras na~urales 

Fig 23 
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3.9.-

Les prime=os aba~~cos rigidos q~e se conocen so~ prob2-

blemente los representados en pin~uras y bajorelieves en la tumba 

de Tu~ankamon (aprOXa 1350 AoCo) Se descubrieron otros e~ China~ 

Estos primeros abanicos es~aban hechos de plumas, jun -

cos tejidos 9 bambú 9 papiros~ pergamincos 9 maderas, segudos más --

tarde de papel. 

Se cree que los abanicos rígidos desplegables tuvieron­

en Oriente (aprox. 900 D.C.) y su aceptación se extendió rápida -

mente debido a su comodidad para el uso personal. 

En Europa, los abanicos rígidos que aparecieron a fina -

les de el siglo XVI. Los abanicos desplegables datan de el siglo­

XVIII y se fabricaron en varios países, siendo los principales -­

fabricantes España, Francia, Inglaterra, Italia, Holanda y Alema­

nia a Estos fabricantes empleaban todo tipo de materiales para sa-

tisfacer la demanda de complementos de moda$ tales como madera 9 -

careY9 marfi1~ madre-perla~ oro 9 platas lacas~ seda 9 gasa, enea -

je, pintados a mano o impresos o 

Su desarrollo continuo durante el siglo XIX y princi 

pios del XX, con más diseños de especialistas. 



Con el surgim~ento de la escritura uniforme y el mejoramien­

to del papel este desempeaa una funci6n primordial,en la comunica 

ción o 

De ahí la nececidad de obtener un libro,el cual no eran acce 

cibles para la genteo 

Los cuales eran escasos y con un costo elevado por ser elavo 

rados en tiempos de la corona por escribanosQ 

Con la elaboraci5n de un libro se ha visto a traves del tiem 

po este ha ido evolucionando con los cambios e inventos que el --

hombre ha tenido que explorór a fondo con forme a sus nececidades 

Haciendo nuestra propia rese~a encontramos que el Libro nace 

desde ia prehistoria teniendo diferentes nombres,Ejemplo Tabli 

l1as de arcilla,pergarninos 9 pepiros etco 

Al hacer mencion de esto nos es facil tomar un libro, leerlo, 

entenderlo 9 visualisarlo 9 pero nunca nos preocupamos por ver su ve~ 

dadero origen de como fue posible su elavoraci5n a la actualidad; 

concluida la investigación del mismo nos nace el interes de descu 

brir nuevas fuentes de elavoración y algunos cambios en el prose­

so de este. 

Con esea invescigaci5n llegue a realizar mi libro,y asi po -

der elavorarlo sin ningu~a limi~ación~y dandome cuenta de Que ar­

cistas,y jente c~eadora se juntaba en pequefios' y grandes grupos,-

lo cua: nc iDpo~~2va :8 cantida¿ ae jen~e reunida~si~o experimen-

tar y crear algo noveaosoQ 

Por lo cual el material que se llega a husar fue reciclable­

(basura~libros viejos;material orgaoico e inorganico~e~c)? siendo 

la intención crear;y comunicar como y para que se podria hacer -
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uso de dicho material elabor2do~ 

A: ver que se tubo exito con los m2teriales obtenidos;se ti~ 

TIe gran demanda de la c~eación de los que hoy se llama Libro Al -

E2 LIbro Alternativo tiene diferentes clasificaciones basa 

das en las caracteristicas especificas de cada una de ellos por -

lo cual clasifico mi Libro como Hibridoc Un libro teniendo las -

caracteris~icas que sean no deja de llamarse libro por lo cual 

pense en primer lugar porque queria realizar un libro y nasí per­

tenecer a un Seminario de Proaucción de Libros AlternaLivoso 

Costandome trabajo el pensar en mi libro~ver la clase de ma-

teriales,la tecnica,la forma y lo más importante el tema;el cual 

fue complejo. 

Esto es por echo de conocerlo a la perfección El Bestiario. 

Este tema siempre me a interesado por ser fantacioso y me -

hace pensarque en el tiempo en algun lugar,que estos sí existie-

Dejando atras de que si son mi~os mitos~leyendas~o c~entos -

lo cie~to es que los Bestiarios han y siguen existiendo,en el a~­

te y en la literatura.Lo que me interesa de algunas image~esQ En 

el cual ellas hablan por si mismas 9 sin catalogarlas como ser inec 

xistente~si no como una irnágen viva~ya que esta echa de la mescla 

de diferentes animales. 

Surgiendo problemás el combinar y trabajer con ellos 9 siendo 

el trato original que se les dio a cada uno 9 que fue el buscar la 

Textu~a por la cual me dejo ver la piel de cada animal y que esta 

a su ves le diera un movimiento e~ el espacio mismo~ 

Viendo o encontrando la Íacilidaa ~ue nos ca e~ poder crea~~ 

es tamjién el experime~tar y jugar COti la naturalez3,con la iffiag~ 

nacióp- la cual nos permite realizar un sin fin de imageaes Bestia 

lesQ 

t2cnica que huso o empleo meda ¿iferen~es ~exturas y ter-
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minados que yo nececito en mis imágeneso 

Co~ la aplicaci5n de tinta tono castafio oscuro hace ver a 

2 los animales calidos,obceniendo los contrastes que nos da el 

claro obscuro,el cual les da un roque de magia" 

Po~ lo ta~to 2~ ~~abajo cansea de 1~ aba~icos en los cuales-

cada uno de ellos lleva un grabado de diferente Bestiao 

El cual lo quise esrampar~para hasi dar con ello la sensa 

ción de delicadesa,misma en el manejo del abanico~y poder jugar -

en el espacio con rirmo,movimiento,y cadenci20 

Dandonos lina sención de magia,por lo cual me vino un juego -

de ideas,para poder encontrar el titulo y encontrar el nombre ade 

cuado El Bestiario de los Sueños. 

El pensar en el soporte adecuado para la impreción,llegue a 

la conclución que de los mas adecuados fueron;el papel de algodon 

y el papel amate dandome un resul~ado favorable:mAs no hasi el 

papel de arroz por su transparenciano permitiendo que la imagen 

se vea mitida~ 

El papel de fibras no fue del todo aseptable las causas fue­

ron el exeso de textura a La hora de la impreción,por ejemplo;el 

:ont~olar la umedad para que no se desaga~ 

El contenedor 9 su realización fue laboriosa y delicada~siendo 

-os materiales primordiales para la elaboración del mismo:Madera~ 

~e cedro rojo,lamina de laton gurbias~resistol blanco~cellador,­

.Bea transparente~~ineT~trazos metematicos y co~tes C02 sie=~a -

Conclulle~do con este procedimiento con el Libro Grafico Al-

e~nativo. 
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