5IVERADAD NATICNAL
AvBNena DT
MELICO
FE s A ]

UNIVERSIDAD NACICNAL AUTONOMA DE MEXICO

el

-]
1

SCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS.

EL SUENQC MAGICO DE UN DESPERTAR BESTIAL

COMO UN LIBRO GRAFICO.

TESTIS

QUE PARA OBTENER EL TITULO

DE LICENCIADO EN ARTES VISUALES.

PRESENT4A: =~ JULIA MAGDALENA CAPORAL GAYTAN.

DIRECTOR DE TESIS: JOSE DANIEL MANZANGC AGUILA




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



=]
4]

=

e
i

e
N
.7

£

e
A R S

S e T
R -4

gt

P 5 el & A
Ay .

i oy
o

LR e
B rAKEDS
SR

S S




Y
5o
sy

™

DUCCIO

™
w

Y

THTR
IHTE

4]
il
o L]
S| o
[{s} 2]
Ral 48
[3) le]
L o 2]
[ ] o B
o o o moowl
&g © HoB =
o o ® @ 1= I
= t LI * B e I
= 4} WA s R s )
] =] 6 M1 o =1 el
=] @] by @ e (7] )
q o+ =] =] o i 0 [ I
- 8] s1=| TR (VR S & B
== 5] L I ¢ B <5 B & B S SR )]
b= = 0 8 b 0O o e
= ] (5 B ST N | o W
2 a e &L @ ol @ =] R = B &
o i) ST T = S N = T L) I T,
b= ] [ | [ R = i 8 ol
=] = [ [ (1] W Ay a1
° a by ) w un o g L] 2o W
O o o G =] th O S = B <) R ¢ W £l
by W & ! 54 Q [« T SR I S I~ R [= N I
=] 0 e ) LI =] = & |5 2} G a4 QO
| e o L 6 [13] [T 9 @ M (= S BN
= r © E o ed 3¢} @ @ UM o B [ I | L °
£ ] el =l 8 Lo B B T ¥ o o [ I = S A & B (F
= ] ° o w b W b o G 2 = o ® L= o 4D
1] )] 0 © Wi ° LI <} Y. R 7 B & B B | oo 9 w6 @ W oW w o
<J [#] € s By g & B 6 H o, L 0O eI B < VR R B N B L2 B S I « O
L woe X oes O 9 H O f & © O =g < v B [ bW 2 6 g
0w [i7] o 53] [ G et B oA g g B o ] O 5 & ) £/ 0 0| b e
a Qo o = @ =l @ o @9 & A a [T = t) & w3 w4 &
by S~ N () B (5 N = I I = = B R I o = T (B ) L L7 I = N 1 B SR w=y A
8} o L @ By o) T 0 8 o M W 8 o & o@ 6 4@ & o =4 A
wm o B # w H Bo& Fobod e WMoY @ O & 8@ @l 4 t 0} C T e T ==
[T S N 9 & 0 0 © 4 O = 0 @ = 44 L S @ W o e o
= I B B <L BRI S LI & B = T T N S (VI NS S SN -t T N N == PR TR S = N ¥ = N < N & N
[ ST = VR & T SRS S TR % B = S = R« S & R < R O R AL T = T S i) H @& g A (RS B N S T
(3T I cE« R % B+ PO} B T I o T =~ = B R ST & w m @ W 6 <« 9 0 L o a0
by 21 a8 [P = R & R * B v = | ¢ & & & #8 #H 6 o El [ LT BT I
=R 0] wow W on H o = B & «= % e = 3 ] [ . oA =l = A
el 0 = 0 0 & 0 9w g et = Bl = 8 ® g 1 0
W oEl 3 E - A = I [ ] =1 I | I | ! [Wh | [ I 2 B S | | |
(@] - [ B =3 o) = 9 o o o ° ® o ° ° ° s
= I | | [~ T B B 2 I I S R - L R 1 B S L B I N B I A
o ° L ) k) T o ° 2 o o o L < o o o o o Ll o o ° L) L] °
e T N L B U [ B+ [ ] | N o B A [ T T = S = Y RS S I o BN\ SR R B S VA RO VS T Y5 I T B
< o Q o 2 L) L Q o o L a e L @ © L o o ] 9 @ L o o o o o < a © °o
I I T B N B I A T A T4 DO ' TR = B = BE= S U+ BV~ B U SN B € # V2 B (s RS B LS S ¢ S (O TR RS
L] ° @ o E) ] a o L a - o ° a ] o o Q Q o ° o e e a o o a9 o o Q o
LS e P L L T I e R B R I = I I e B e B B i T b T o LT D O B = o e



(] pet

[

[

MM R RN MMM M N MM N H

(O IR VS SN WS I 04

LW W W

(0

=]

i

B W N RN NN NN {
-y
[#]

°

0

Q9 02

=

451

(B

g

o =l o LA

A0

o

W B N e

ot

‘.f?'l_.

Lz zaginz como esunacio ariistice.
El lenguaje.

Travectorig del Semirerio del L3
TN A 4 T — . %,

EHAP UNAY 71994-1999
Entrevistas.,

IS R PN

Capitulo [I. Bestiario.

i
&Q

Historia del Bestiar

2 es un Bestiszsrio

Los Bestiarios y EL
- Los limites.

El Bestiario en Amer
Los Bestiarics e2m la
Los Bestiarics en la
Los Bestiarios en =L
LQud es simboliogia?.
Totemismo y Mitos.
El animal v el hombr

L.os orcenes de los a

Tenarica.
g .. e
Clesificacidn.

LlegnTteaBie@nio ¥ LUesarw
= - =
LIBCRITE.
b . O - . o T P | e
laboracion del LILHTT

7,
io.

Bestiaric.

ica.
Grafica.
Literatura.
Lree.

@.

nimzles.

ro,



LNTRODUCCT

; Fatetd
wiwis vl .

rste

s

TextTo estsa

dividido en 3 capitulos., el primer
es el hacer referenciz histdrice scbrs el surgimiento de el
12hro desde su e3ericibn en distintas culturas, en su elaborg
cidn, en los materiales mids divecrsocs y la conservacibn de -
esIus,

Surgiendo con el pasar del

tiempo diferentes cambios
vy muevos inventos entre ellos es el gurgimientc del pape

elaboracidn de la escritura

. a1 oA
S uUs8goar

¥
1

i, 1la
e

de ahi
I s = Ty 1T e e
LillLcas 111G LWL

oy

ia imprenta menuel donde
es.

10 eran

Con todos estos cambios empiezan & salir libros gque-
para todo el
iglesia, para el

piblico sinc lz mayor parte para le
usoc

de las escuelas v con fines politices,
nor 1o tanto con el surgimientc de

la imprente,
abaratan y aumenta su prcduccibn,
so de obtener

los iibros se
un itibro,

el cual da més

fé&cil acce

cidn.

Con estos nluevos inventos gue surgieron en ia anti -
guedad, hoy en dia se puede fomentar mis ficilmente le educa-

proteger los escritos,nace
del tiempo se fue modifi -

acidn rudimentaria hasta la-
hoy en dia gue es la Encuadernacién Industrial,
Ctro de los puntos gue ss tocan es sl de Marco Tedri
co de 1o gue se llama Libro aslternestivo, el cual es lz rea-i-
zacidn de libros Qinicocs gue nc necesariamente se
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guna gran aditora sino gue se pueden hace

s |
_|

e peguefios talle-

res, ¥ 2si se fueron clasificandc por sus diferentes caracte-

Se hace mencidn de los logros gue se ha tenide en 1la

94 en -

-
D
pL)

elaboracidn de los seminarics due se rearizan desde
1z ENAP-UNAM,

En el gegundo capituloc se hable la imaginacidn del -
hombre y de la gren creatividad gue como ser humano v comg —-—

o

stico puede realizar v jugar con la naturaelezez al-

OB

creador pl

=

elaborar st cometido.
Haciendo una resefa del bestiario desde los aios de-
la antiguedad hasta la creacidn de nuestros tiempos v asi pe—

der entender como se fueron manejando v para que fines se - -

prrt

ugaron en el transcu el

s}
0
Q
(=M
[y
bt

am fe]
il s

a

"

(=18

En 1z creacidn de los bestiarios conocidos surgen --
como leyendas, mitos v comoc fantasias.

fecta a la imagina —--

Jt

El jugar con la naturaleze no

o

cidn sino la alimenta asi como el leer un libre y porgue no —

el crearloc tambiéan,

Por estoc pasamos al tercer capitulo an el cual - -

abordaremos el nroceso de la realizacidn de um 1ibro pensande
desde los materigles, herramientes ¥y soportes asi como la té:z

nica de la cual se trabajari paras poder realizarlo.

o

o

Pensande en los acabadce

n

v en el resultade final gue

se obtendrd es el de un libro graficec alternative.
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CAPITULO 1.

(=3

NTZCEJENTES nISTORICOS DEL LIBRO.

=
°
-
«
r

uando los hombres sintiercn la necesidad de represen -

4]

tay v perpetuar sus ideas.,inventaron la escritura o sea 21 arte -

-

de fijar el vensamiente por medioc d

(]

signos gr&ficos inteligibles
a la viste. Comenzaron por representaryr los ¢bietes por medic de -

la imagen de elilos mismos;desples fijarcn las ideazs abstrac

oF
02
m
-
|

mé&s tarde procuraron gue leos signos graficos fuesen resentati-

L)

=

K]
w

vos de los sonidos articulades. De la combinacidn de estos tres -
sistemas,el representantativo,el simbdiico v el fonetico,resultd

- B
4

la escritura Jercg

()

ifica gue fus usada per itodos los pueblos civi

lizados de la antiguedad.
Los fenicios fueron los creadores del glfabeto,es decir

el cenjunto de los signos o letrss gue exzpresan los scnidos del -

W

lenguaje,los que ligados enire si forman las palabras.
Los aramecs propagarcon el alfabeto en diversos pueblos

del Criente ,lo0s griegos,al adoptarlo,lo perfecciomnaron con la -

creacific del sisteme de vocales v Iz =2dicidn de nuevas consgnan —
tes, (eiemple del crigen del alfzbeto Jatino 2n diferentes cultu-
ras wun



Jesde gue fue inventada 1a escritura buscaron los hom

heaa 1A —ads Ao F3daaw - o o Yo T T - A —
bres los medics de fijarla y congervaria. Los elem@iccs ae que —
P 11 el a Lo n o - - P P T [ R A I Z -

DEra 24i:0 S€ VerlLerlOn fuerXonl oen un JYInCiIply L8as Loj&as 4uge L9095 &IT—

boles,las piedras,las maderas,los metales y ctras materias natura

Pt
D

arciila con caracieras -

0]

5 G

o]

-
1

(B8]

les.Muesira de elloc son los ladri
cuneiformes {(en forma de cufia) graveados antes &e su endurecimien-
to cuyo conjuntoc formaba verdaderas bibliotecas:un ejemplo es los
Mandamientos dados por Dios a Moisé&s para el pueblo hebreo,escri-
tos en dos tabias de piedra.

Con el tiempo alguncs pueblos emplearon para escribir -
tablillas de madera,particularmente de boj. debidc & su resisten-
cia,las gue cubrian c¢on una ligera capa de cera. Escribian sobre-
ellas con un punzdn de metal puniiagudo en uno de sSuUsS exXiremos ¥

planc en 21 otro,a manera de espatula,utilizando &ste para borrar

[

c escrito y emparejar la cera para volverla a utilizar,al gue -
los griegos daban el nombre de grzhicn (grzfic) v los romanos -

stylum {estile)."2Z.
*yer dibujos de herrazmientas anti
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invencidn
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POr 8US eXCremos

suietaba a

se

a tira

dich

3

de

Une

“encidn de las obras.

ia ex

sugin

aadorna—

BNy

una

an .o

El
3]
L

aba la tirea,y en

il

ila,se enrro

Fn esta varil

rito.

manusc

tancia del

in

tras,dentro de una caja cil

e ©

unidn

guardaba en

esta forma se

drica de madera o cuero,a la que se le daba el nombre de
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Diversos pueblos,y vprincipalimente los egipcios,fabrica-

. ; b - L E . -t - - : ER.
nan una especie de papel <¢on el talio de ia planta ilamada paniro
1 I - —~
de la gue tcmd su ncombre,

Las hejas del papirc se elaboraban abriendo con un pun-—

5

N

v 12 corteze del tallo,del cual se extrala el liber o pelicula-

[EY

ra 1

[
o)

nterna,de donde se deriva la pala bro.

[ N

(]

A pesar de su poca solidez,fué& el papiro durante largos
siglos de materia més propia para la escritura,y todavia en la -

Edad Media tenla varios usos. wg_




l.i.d. @ZL PERGAMTI
T.. pergam
Les curtides 7 disp
md va sea porque hu
ciudad de Pérgamo.
la escritura se rea

era, se empleaban.op

GCracias =

bre el papiro entre

poder ser utilizado

ino,con que se designa a las pieles de anima

id

recioi

(4
w0

o

ol

=

e
Ll A«

4
o

Tl

sido inventado

[{1]

O

3

[{#]

[

bi
1 conocimiento del pergamino vy su empleo para

onta a més de cinco siglos sntes fe Nuestra

3

ieles de ¢ ros zalmales.

E

st espesor ¥y contexiura,el pergamino tiene sg
otras ventajas,las de una gram resistencia y

por ambas caras.'j

o




2

Gracias a la resistencia v solidez

cque ofrecis e. nergsa

mino v a la ventaje de poder utilizarse por ambas caras,se confe-

ccionaron libros de forma aniloga a los nuestros, formados de ho -

jas o folios diversos,cuyas dimensicnes de anchura y larguna cons

tituian su forma o formato.

Los romanocs les dieron el nombre de cddices,en singular

codex,o libros cuadrados,dade la forma rectangu

=3

ar gue afectaban,
E! nombre de ¢bdices,que en un principio habia servido
para designar las tablilias de madera o de marfil,tambié&n de for-

ma rectangular,se ha hecho extencivo en nuestro dias z los manus-—

critos antiguos de gran valer intrinseco o extrinseco,comoc entre-

los nuestros a los documentes indigenas escritos antes o poco des

@ la cenquista,tales como el Cbébdice Vaticano;el Lienzo de -
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vancia e: pergaminc escasesbz ¢ sz encarecia,se recurria al medig
¢e lavar o frotar la cara supericr de las fojas de los cddices, -
hasta hacer desaparecer la escritura y poder utilizarlas nuevamen

-
®
s

En no pocos cascs,el tiempo,la accidn del eire u ot

L]

as-—
causas han puesto de manifiesto vestigios de la escritura primiti
va.

Los pergaminos asi tratados se conocen con el nombre de

palimpsestos (del griego palin,de nuevo y psestos,borrar o raspar

N'f
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- 2 w7 tTATET
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Se atribuyve su inven¢idn a lcos chinos,quienes ya en el-

siglo II d= 1z eres cristiana 1o lsbricaban con fibras de bambl y-
corteza de morere.En el siglo VII pasd a Corea,de allii al Japdn -

despuss de

|-—|
m
0O
O
=
o]
o
W
W
[

a de Turguestén,los arabes aprendiéron su-

[

manufactura de los prisioneros chincs internadces en Samarcanda, -
los gque sustituyercn las materias primas ampleadas »or sus inven-—
tores,por trapos de algoddn usades y cordelajes viejos.

Utilizaron en su fabricsgcifn un elemento supericr a los
conocidos,como el lino,y de alli se fue propagande por los demds-
paises.

Los cambios de materias primas gque em tan lar

o -
=

o]
Q
2
l..‘
v

[

fue sufriendo el papel,casi nc modificaron el sistema original de
su fabricacidn de 1z maguinaria inventada al efects.
Se iavaban los trapos blancos,;se las haciza pudrir vy se-
les comprimia luego en una pila especial hasta reducirios a pasta
Se tomaba entonces un bastidor,cuyo fondo estaba cerra-

do por alambres de latdn llamados puntizones.

ty

a2 una marcea de fabrice

cn

[l
'L.I .
w
)

At e A £ o~ - J—
Cenitro dedi 1T0HOG0 Se

[

En e

i

cualquiera,igualmente de alambre,destinada aparecer en blancc -

)]
03]

en laz pasta del panel,a la gue se le daba el nombre de f£iligrana-

m

o

o marca de agu



Filigranas o marcas de agua de papeles de los siglos XIV y XV.

Lre—

El artesanc tomaba entonces esta hoja y la metia ent

dos fielcros para hacer desaparscer la primerz humedad:;se le ex -

o

(]

ndia en seguida como un lienzo en cordeles con el

a3

s
i

~
ool

to de aca

bar de secar las pastas.twg

a



Se da o1 nombre de incunables, (de lz paliabra latinas incunabul

n

en la cuna j,a los libros impresos en el siglc XV, que fue Ia -~

z

C}
e
E
[
D
'—é
w
by
{
i
()

cipografico,es decir,desde su descubrimiente hasg-

A los incunables méds antiguos ¢ sean los monumentos pri
mictives de la tipografia.se les dasigna con los nombres de paleo—
tipos ¢ protoiancunables.

Una gran parte de los incunables,y con mayor razdn los
primitivos,estdn impresos con caracteres gdticos,uso que se si ~
uid generalmente hasta en los paisas latinos,come Italia,Francia
vy Espafia,hastz que Jenson cred el tipo romanc.

No muy tarde el grabado en madera prestd su contingente
en la dececracitn de los libros. Muchos de é&stos fuerorn ilustrados

fre

P

te,a guisa de frontispicioi;después con

s3]
et

cor una sola la&mina

g

cierto nlimero de vifetas simplemente decorativas v finalmente con
grabedos relacionados con 1z materia de la obra.

E1l grabado,como ilustracifn propiamente dicha,figure -

pCcr vez primera en lzs Fibulas de Boner impresas en Bamberw,en -
1461,
Tas carvacierisrices 4istintivas de fos primeros incrna-

=3
Iad
M
i
<
-
4
4]
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! wad
ja]
wn

bies, scon e gue asiguens



1.=- El1 espesor,ls desigualdad y el tinte amarillento del pa-

pel,

2.~ La falte de szs

e
aQ

naturas,reclamos,paginacidn v en los mas
antiguos,de registro.

3.~ La irregularidad ¥ tosgued

________ uedaed de los cerecteres tipografi
cos,muy notable en los tipos romanos;agngue estas defi -

al principio del textc en lo que se llazma incipit,por -
principiar regularmente aqu@l por esta filtima palabra o

por su eauivalente agul comienza.. ver imagen.
HISTORIA De srigine tromnoriim

RGO Troknorsm Dardanys fuit
qui ex Ioue & Eleftra blia Adlantis no
tus.abitali ex refponfolocum cdmu
itans per trackamizmon delatug E:qus
aniotracia nominawit, & hicad phey
glam deneniiguam dardaniamafuc
: nomine nominuis Ex quo narvs o
Erictonius quiis iftislogs rtgnagia‘,iﬁx Eméﬁt@ni@-’f@s;
qui iuftitia 82 pietate landabiis fuit. lg mmemoriam ius
mofs zterna faceret Teoiag appelian uffits quiduos filios
Labuit Hum Afaricamg Hic llus gui maiot aatu cragsee

b £ Lo ]
- - a ~ " 7?: s o0 P4
wmsitatey troif defus nele inm nofauin. Alzricus 3 o

3

mars Sifee el Laommedon fuit filius ex laomedBoe Peia
¥¢ fue sino hasts 1476 & 1478 cuando se comenzo a impri

£+

mir los titulos en hojas seperadas.
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5.— La falte de subscripcidn ¢ pie de imprenta,cuyas indica-—

s
=t
[A}]

ciones no tardaron en figurar e tlcima pagina de los

vollimenes o al final del texto,en un parégrafo llamade -

P - 1

cit,pala

o

ra

[N

exXnoL

Tl

'
o

ue significaszacaba,termina,conrcluve, -

[AMLY

Dencminado asi por comenzar dich

s

]

arigrafo nor e
alguna ecguivalente.

6.~ La gran cantidad de abreviaturas: unes por la conjun -
cidn etc;uns especie de 3 8 9 por lz particuls latina co
me por su equivalente con,y para indicar la silaba final
de ciertas palabras,como te3 o te9 por tecum,ned3,por ,
neque,quib3 por quib3 por quibus,etc:la q con su apéndi-
ce inferior atravesando por una rays formando cruz,para-

3 2 3 1o e A T
significar ugar ag .a -

et

3 A . o
uam ¢ gquod una especie de 4 en

i

terminacidn latina rum,nostro 4 por nostrorum,angelos4 -

4
3

por angelorum; la frecuente supresidn de ciertas letras
reemplazadas pocr una tilde colocada sobre la Gltima sila
ba ¢ letra de la palabra abreviada,y otros muchos signos

mpleades como abreviaturas,gte se

"

g prolijo enumerar.

7.— La rareza de los p&rrafos y de las divisiones de logs ca-

~—d

=

s
o

n

pitules,pues generalmente el texto ere continuade y sin-

intervalos. Lo

0]

tituleoe de los czpitulos comenzarcn a -

usarse en 1470,

it

8 .~ La falta de letras catitales.En 1os primeros,los impre-
sores dejaban en blanco el lugar destinado a estas le -
tras,indicando regularmente por medio de una minlscula -

1z maylscula correspendiente. Esta era dibujada ordina-



mas ¢ menos arte,segl

da cambién a mano por

dos en madera con ese
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de acentos las pa

e

i

[

1G.-La confusidn entre 1ia

tivamente.la distinci

Luis Elzevir,de los ¢

de ras mayisculas cor

n el guato deir dpibiidfilo,o estampa

medic de caracieres sueitocs graba-

obgeto.

dncu T
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or
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& s

8 iLetras i y v con las j y u respe

5n de estos caracteres se deb

a
glebres impresores de leyden v la -

respondientes,a Lazaro Zetner., Mg

7 o
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‘ua su invencor Juan Gutenberg,originarioc de Maguncia,-

Alemania,donde nzcic en 13¢7,

Sin recurscs para explotar su invento y desplies de va -

I8

rias tentativas infitiles pare arbitrarse de ellos,regresd al 1u -

5=

P
o]
3

gar de su nacimilento,y alli el bangquerc Juan Fust le pronorci

algunos fondos en condicicnes bastantes generosas v bajo la garan

£ia de sus instrumentos tipograficos.

o)}

Gutenber

11+

comenz

a trabajar con ahince v a imprimir su

Biblia latina,que fu& el primer libro que produjeron las prensas-
tipograficas.
Introduie algunas reformas importanies en el nuevo arte

v perfecciond los tipos haciéndolos mids peguelios,habiendo termin

|

do hacia 14535 la mencionada Biblis sin hacer en ella el nombre de
Gutenberg

Pronto el arte tipogrédfice se difundid por Alemania,de-
donde pasd a las demfs naciones del Contimente.,y pocc a poco los-

talleres y establecimientos se fueron multiplicando y extendiendo

=

h

. PR 1o £ 1
ifundidos a la fechs

e

Erge

[

por las priacipaeles ciudades,hasta hal

por todo el munde civilizado. wig



i

A

W= ~pqe
PR B S e WA

=g




\EY

[
o
| &S]
L—I
L i
-
Ld
=
[
z3
=4
|:='I
P
L=
]
I
t
i
o
=1
i

Hzsta principios de 1a Eaad Media continud el uso de
codex,que Dozc a zcco fuéd transformiéndose hasta convertirse en el

l1ibro propiamente dicho. Los monjes fueron casi exclusivamente —

los que se consagrarcn a la confeccidn de 1los libros y a ellos so

mos deudores de poseer las obras de los grandes ingenios de lz an

=
¥

tiguedad. En el siglo IV San Jerdnimo recomendaba la copia de los

manuscritos como una de las ocupaciones mas convenientes a lg vi=

da monéstica,

_Feeribz o anticuarip, seglin una
pintura del Bajo Imperio.

Cada abadia tenia su scriprorium o lugar reservado a -

los anticuerius,miniastores y rubricatores,que tenian por oficio-

“

leer v transcribir las cobras,dibujar artisticamence las letras -

capitales,los epigrafes de lIcs capitulos y decorarlos con adornos
Y 2SCtn&s més 0 menos reiacionados con el texto.



De elios salieron Lo0s numercsos misales,biblias,libros

de horas,evangeliarios v otros librog litlrgicos,sagradcs v srofa

a6

nos,admirables por la helleza vy el lujo de su ornamentacidn,por —

sus minieturas policromas v por sus nreciosos detelles,gue come-
joyas se comnservan en las bibliotecas europeas,y de las cusles el

-

arte moderno ha sacado innumerables motrives decorativoes.

a

cromure Sk bR tinathe,
per d ;1@“‘1‘1@%’“ Loerte THON S€ Tigboss

{ Wﬁ&%&y*’d@%@ e 610 e Rulug.
(e TOPUAb 1R PR TE
. YAUT H1LNIAN ‘Eﬁ?ﬂ%@""ﬁﬂ@?‘ TEnen
S s Teonel urem fenagal T TCTANT
soei afcendendl. ov Sﬁzd@uﬁ s fuafp 99169 e
ressrict 58 fuer mile o imeinualyf el
glarsd m«ém?’mqmn&@ Tagee Tubnebuls tqoe

=

il non aunagia ecwur fewls mans
Los principales disefios de los adornos irlandeses eran-—
geométricos,s 1os gue se unian representaciones de gusanos,pecess
pAdjaros,menstrucs,etc. La miniatura pasd por todas las alternati-

vas que caracterizan la arquitectura y pintura medieval,reflejan—

==

do las formas anguleosas del estile

Ll il

(w1

tico,y m

(6]

g g tarde de la ele -

gancia v armdrica proporcidn del Renacimiento.
Los oficips de caligrafo,copista v rubricador fueron -
protegidos por no poccs papas vy soberanos,particularmente en Fran

ierc

[

cia,

]

ocupacidn a gran niémero de personas,

Se les designabz con el nembre ¢e cleres,palabra que te
nia las aceptaciones de clérigo y escribano,y finicamente sabian -
-~ - “ 3% Lt 1 e “® / = L3 -
ccrpier .ibrosg en lengua vulgar;mass s¢ industirie vizo a neriria ce



muerte el descubrimiento de la imprenca."i1m,
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.4, L.LGS LIZROS XILOGRAFICUS

Por medic ¢e este procedimiento diercn & la estampa 1i-
itz pepel o pergaminc fcrmados de pocas pAginas v anopistdgra
imprescs por una sola cara.en la cue resumisan los cong-
esenciales de alguna ciencis o0 matceria determinada,par-

ticularmente teollgica.

lcs

3

dos categor

ags —

tit

Los 1ibros xilogréficos se dividen en

formados excliusivamente de l&minas con sus correspondientes -

leyendas en prosa o verso,eran conocidos con el nombre de librgs
v 5

de los pobres,®ver imigen. ’gﬁﬁg@ggﬁgﬁ%

.
Do e e W G

St Festo hbu s e
WﬁmsM9g@§Qgﬁﬁg
QreyA B e Ggu

it ﬁ;_ru’-s)*nmw ngg otad
n ctr nndlrant or p % it
(D g MROMmE pams

'gfﬁ”'&“ T 1
Thig® Wl B Or QT HEm

o) &

7 los domazos,términc aplicado por analogia del titulo de anti -~
guocs extractos de ra gramitica latine de Elic Donzie,z2 Ios 1idres
elementales gque servian de texic a los estudiantes de los -
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coiegios ¥ universidades.¥ver imzgen.

Trnlurall ‘i} UL BTERNUS Juk

@mm o ff? 3 I Bomrme k-
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ﬁﬁ@z yel Endlrmn eles vel fnlles offetyl
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nme velfsilmus siehs ve] Bull
[TengwelGullon. Futuroviinamin
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-Fragmento de una foja de la Gramdtica lating de Elo Donato, im-
presa por medio de la xilografia.

Ademis del libro mencionado,se conocen entre otros nota

bles,les intitulados: Speculum Humanae salvaticnis.

Leg libros xilegrifices fueron los precurscores inmedia-

tos de los impresos y los intermediarios entre &stos y 1los manus-—

cricos. Su auge no fuk de lzrga duracidn,pues termind por comple-

to con la aparicidn de la tipografis & mediados del sigle XV. w12,
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En el sigloc XVI el libro,sin perder del todo su influen

a nrimiciva severigad gue le

ica, comenzd z despejarse d

(w3
0]
E..J

, .
cia g2b

g,las por

hebia impresc su parentesce inmediaco conr los manuscrit

=]

tadas se formaron por un grabadc en madera de grandes dimenciones
segfin el gusto de la &poca,en cuva cabeza o pie se hacia figurar-
el titulo de la obra.%ver imesgen. constituveron su adorne princi-

grafo y miés tarce las -

2
(@]}

pal un escudo de armas,o la marca del tip

encontramos decoradas con vifiefas v adornos,aungque en 1o general,

muy lejos de constituir obras de arte v de buen gusto.

2
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En los texros se advierte la ausencia de cantas abrevia

- ~ - -

curas,que al fin llegaron & desaparecer por completospronto se -—

Lo’

comenz® a introducir lz distincidn =ntre a2lgunas letras,la supre-

sidn de mucnos signos convenciongies y de la ese alargada,circuns

as a otras modi

En

(w3

.

anci

o

=)

v

ue.ag

e

ega icaciones gque fué sufriendo la

=

constitucidn del 1ibro,facilitaron sv lectura y le fuercn dande -~

.

el sellec de personali

ad gue he llegado 2 adguirir con el trans-—

Poco a poco se vid al grabado en huecoymarchar a la par,

con las figuras en madera en la ornamentacidn de los libros.,v los

mejores artistas,como asienta Bouchot,comenzaron a sgregar sSus -

1 'j hs !‘ .
nomores & 1&83 DUuDLiicatlo

z

L285.

m

nes importan

En el siglo XVI se inicid la decadencia del grabado en
madera,gque al fin se relegd a las iliustracicnes secundarias vy & -—

las vinetas,las estampas 1lustrativas de los textos el grabado al

buril ¥ posteriormente tambi&n las aguas fusrtes.

et

irande infiuencia efercid en los litrcs de los siglos -
VI Y XVII la té&cnica tipografica de los libreos de hores o litlr-
gicos,caracterizados por sus textos inmprescs por tradicidn con -

armenite 2n -

P'..j
3

caracte

=1

2s gbticos,con sus letras capitales reagu

roio v negro v encuadrados en una combinacidn de blogue de orma -

[

mentos religiosos sacados de Los manuscritos medievales. i3,
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1 - 3 - 1 F==y -
rueves elementos con gue contarcn las ertszs griiicas vy los progre
gsog de iz dncdustria pevelera,dsjc de ser patrimenic sxclusive da-

i10os hombres de letras

o
o
g
i

igndose sccesible a todos,tanto por su -
formz como por su berstura,le mulitiplicacitn de ios tipos de fan-
zasia,la reforma de las letras de Zesxto,illevada & cabo por diver-
sos impresores,y el empleo de las vifietas y demds adornos tipogri
ficos de diversidad de estilos,dieron al libro una constitucidn -
enteramente distinta de la que,basada en los viejos mocldes,habia-

tenido en los sigilos anteriores.

El grabado en madera resurgid como elemento capital en
la deccoracidn e iiustracidn de los libros en plena &poca del ro -
manticismo.

La litografia prestd tambié&n hasta Qltimos tiempos gran

contingente en lz decorscilbn de los libros,vy contribuyd mucho a -

la evolucidn de las cublertas artisticas de los veolmenes a la -

-
e

" |

icsa. -

ri

5

¥o obstente,mucho se ha abusadc del modernismo por agque

ilos cue confunden 1o exbiico v extravagante con el verdadero ar-—

Te,¥ gqug no ritu-

b

evelan en sus nroducciones sing un marcade esp

.

I

de snobismo y notoriedad. veT lmagenss."ls,
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L.a encuadernacidn o pasta,que propiamentce
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hablando,puede conside=

d

rarse ~4a cnta e ré,es a cutierta & qmadiera ¢ cavr
tdn,regularmente forrada de pergaminoc,piel u otra materis,

i.og primercs libros.,refiriéndonos a los cddices de los
romanos,estaban cubiercos de lienzo o cuero v con el tiempo se em -
plearon para resguardadrlos,tapas de tablillas de cedro.

El lujo en las encuadernaciones comenz®

ce Qriente en el giglio IV.

fis]

jue sSe guarnecizn los libros prec

de orfebreria,exornados con embutidos de marf{l
repujadc © grabado,esmaltes v piedras

[OF-]

ot

l¢ bizantino,costumbre gue pasd a

En 21 siglo VI se emplearocn ma

[}

el tino de encuadernacidn generalmente usado era el

7

de madera cubiertas de tercicpelo guarnecidas con

zta.

Se distinguen tres series o periodos en la

-

cidn de los libros liclrgicos: desde la &poca romana

L]

aQ

frant

io XI led ilas

se

]

g e grabado con esmero:en

mp

w

as siguientes el marfz

Las rvicas y costosas envolturas con

iosos eran artisticos trabaijos

d

P
UL

en el Imperio -

vy trabajos de oro
T i ,siguien @ £
preciosas,siguiendc el esti

naiges occidentales.

eriales menos lujosos vy

e tablillas

-~
i

-~

~
a5 4

~
=

encuaderna

"3
£
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En

2]

spaila aparecid en el siglo XIV el estilo de encua -

3|

e no tan sdlo en la aplicacidn

~r

dernacibn llamado mudédjar, Consis

-

del doradc vy plateado de 1a superficie de las pieles ¥ en 1a pin-

cura policromada de 2 rismes,s51inc especiaimer rado ©

1

iy

[63]

o]
i
1Y

en

O]
@

) joge

eszampado de relieves por medioc de punizones o matrices,siguiendo

el arte mudéiar,o sea la combinacibn de elementos hispanc—-ardbigo

o
j-t

A principios del siglo XVI se substituyd la madera por

el c

)3

ridn en la fabricacidn de las tapas de los libros,uso que se

e

-
[

ha continuado hasta la fecha.

Antiguamente,todos 1os libros se vendian encuadernados,

i

.

v no fud sino hasta fines del siglcg XVIT cuands comenzaron & apa-
recer a la rustica,protegides por un forroe o cubierta de papel re

gularmente de color.

Mids tarde se concentraron les tipbgrafos a reproducir -
en dicha cubierta la portade del libro,depués los decoraron con =
vifietas © adornos de fantasia vy con motivos referentes g la mate-

ria de la chra,seglin el estilc dominante, wnig
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& Por qué hemos de hablar de un otro 1ibro si nosotros

ek

conocemcs los iibros,afin igs del pesade ? Raul Renan nos explica~
mé&s 2 fondo lo gue son los ctros libros.,
Lazs sefias de un ctro iibro.

Un otro libro tiene una perscnaiidad distinta ia de -

ja]

los otros miembros de la especie.
La cotidianeidad circunstancial escrita como nueva poe-
sia. El pasaje vivido como nueva prosa. La obra breve de un autor

consagrado. Lofragmentos disperscs v desarticulades de una pieza-

m

nero,

literaria sin g
Fs un libro que quizas no cumpla con todos los requisi-

tos de un libro convencional.

-w

La EBdad de 0roc de los Qtros Libros.
Han llamado 1a "Edad de Oro™ porque es durante estos -
afios de {1976 a 1983),cuando florece este fenbmeno editoriasl gue

a
ve a

]

argdce

]

L

a los otros editores,produciendc con obstinacidn v -
energia las més veriadas concepciones de los cotros libros,con to-

das sus consecuencias,llamarse revistas.peri&dicos vdiaricgs,pan -

]

(]
(o]

letos,volantes y ediciones de autor. Pere gue con el tiempec es -

r+
=t

o} S01

0

os medios de divicidn gue actuvalmente se hen estadc mane
jandc v que la gente adquiere con mds facilidad y gue no por esd

ibro.

=

¢e ser

Q.
D

Cae
m



Los conceptos ©Ircs e

punto de vista gue
Drensa, que Surge,

1o llamaron de

Al surgir la magui

poder ilevar la noesis & mucha

este movimiento surgiercn:

e

Guillermo Fern&ndez,

o

lig

el

37

1

11LC0o

=)

D

egs 7 otros libros se oponen -
ilamd marginal a esce movimiento de la

por cierton, al margen de ra industria

T _ -~ —r Pal it -~ e - - A
rabies & sus fings comerciales; también
0 de editgres v auvicres indenentcientes

fue de mucha ayuda para

uns manera direcca; de

Tslas, Francisce Hernéndez, ~-

Fiocres Ramirez v Raul Ren&n.

Posteriormente se formd ctro grupe de escritores que en

cabezaron otras editorials

significativa impor

ancia

i

¥

péndulo,

interesaran por escribir sobre critica,

ran con empeiic ¥ responsabi

lo importante de esitd era formar

gue produjeron libros y revistas de

tales como la coleccin

¥

parte de grupos gue se

poesia, peroc gue lo hicie

lidad para gue la gente lo leyera o es

tuviera al tanto de este momento."i7,

ideas

Libros—carpetas,

yen botones y abanicos pegados.

del cuerpoc humano.
Cada caso es una
dicional del 1ibro desde

de los Otros

suU creacion en la

Libros mezicancs.

que en sus piginas o cubiertes inciu--

Pliegos impresos con miesmbros —=
idea particuler gue niege le forme trg

imprenta de Gutenberg.
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Fxperimento que adguiere una fuerza revolvente, produ—--

Fh

ciendose un doble efecto: por un lado, fenecer al mismo ciempo —-—

fin]
o

e nacer, por otro, el inconciente resistirse a su destruccidn -

repitiéndose sucesivamente,

(]

El moments histérico.
Le apericidn de lcs otros libros correspeondid a un mo—-

mente histédrice definido por los estertores del Gltimo auge de ——
nuestra economia petrolizada {los materiales de la imprenta esta-
ban al alcance de cualquier bolsille), unido a la proliferacidn -

de nuevos poetas y de talleres de estos que provocaron la inquie-

tud de

et

=

o)
N

- - = A b .
CLCOs 4g 1i& po

s
m

os profesionales vy los dogn s

El escritor no editaria en Hachette porque en esa mesa,
socialmente, no tiene lugar, si no gque imprimiris su.libre usandce
materiales extrafos e inventando una forma rebelde o por esnobis-
mo, que seria como vestirse con prendas gque sblo por lejanas refe

rencias recordarian al saco y al pantaldn masculino o a labata fe

menina,
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[

autor no estariz dirigide a la obzen-—

oS

-

¢iga de uno de

o

remios gue los mismos editecres tejen y encrg

fejen en ese nutuc reconocimiento desatado por el sistema con sus

comentaristas promotores. A nadie de ese rato se le ogcurriris

m
L]
m

1z idea original de dicernir un prenic para un otro libro es de--
crear ei primer otro premio.
Lc cual se hace un estimulo pars lcos nuevos creadores,
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1o se dedicaran a desarrollar una propueste original, vig
T.8.1.53. LOS OTR0S EDITORES Y SU MALOGRADAE ASOCTIACTIOY,

Los editeores gue capitanearon la produccidn de otros 1i

bros v gue impulsaron su zuge en el breve periodo de ogcho afics, -
acariciaron la ildee & raiz de lz I Feriz Internacicnal del libro/

Mé&xico-UNAM. con el nombre de otros editores.

Estos lanzaronb un manifiesto en el gue expresaron su -
carcter e importancia, Entre ofLros conceptos su documento decia
"existe tambidn la otra industria. la de las pequefias editoriales

3 E N

= 2 % = f— = -~ T L ~ o m - =3
ndependientes, n afics recientes ha sabido hacer acto de pre

i

o]
e
W
m
e

cencia al margen de las dictaminaciones del mercado v mds alld de
ios criterios de la ortodoxia. En Mé&xico, scmos las pequefias edi

torieles las gue publicamos a las voces de nuevos valores v las -

manifestaciones mis contemporfneas ¢ inventivas de nuestra cultu-

ra.
De hecho,nos convertimos en los trampolines desde donde
saltan =z lz atencign piblice sutores vy artistas cuya presencia,de

L

Imente seria cocnocida.

]

otra manera,dific
Fsto es muy clare sun en nuestros dias,ya acue para los

icil ¢oloc

.

]

cs -

M

creadores nos es muy 4
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I
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T
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n
o

arti
v a8 tréves de peguelias revistas ¢ ediciones es comc se da uno a -

conocer,y & si funciona como movimiento alternativo.”



Los principales organizadores Rosalba Garza,felipe Fh-

renberg,Rocdolfo Bretdn,Lourdes Groberi,Fernando del Mar,Rene”

Montes v el auitor de este trahajo Raul Renan., El resultado fus -
crear conciencia del significade dz =282 movimiesnto encernado per
la vocecidn., Lo gue finglimente fure un intento malogrado de agru -
parse con un testimonio impreso en mimedgrafo,mediante sus pro -
pios medios:el Manifiesto de los ciros editores.”ig

4
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1.8.1.4 . LA MATIRT

g

a DE LOS OTROS LIBROCS.

¥

En esce punto donde también hallan conexidn con el pasa
ds dal libro, Qtres 1ibros podrian ser exr Cordn,cuande 10 escri-

bid Mahoma sobre {m&platoes de Carnero.ios lihros hindies

)
n
(@]
L}
I~
e
[}
n

scbre hojas de paimeras,los gue escribian los babiloniecs y les -

asirios en arcills,y seguiremos haciendo mencion de los

{2

ife

-

H

(M

- —
.z

tes libros cue han existide pero ese dunto lo hemecs n

=

1H
]
]
l]
[}
m
[N
]
3
]

el punto anterior.

Nuestros otros libros usan como materia prima no sélo -

todos los derivados de la pulpa de 1z madera,sino tambiZn la mis-

ma madera en la l&dmina,telas,pieles,fibras {naturales y siantet

1

)

cas} yv todo tipc de desperdicic utilizable,tantoe por su naturale=

za pléstica como por su aptitud para ser superficie imprimible.vwgg



2.6.2.5., EN EL PEZ
Siempre sz
ios primeros l1libros,

Zz0 los otros libros,
minarlos nrelibros.

pairo, materia prim

dal hombre en su zfén

las condicicones de manualidad,

habla

antes

gu

D

en

Aparec

de cuantoe experimento naceria de

nor e

de un principioc v este principioc es
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NCIPI0 FUEROK LOS OTROS LIBROS,
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ila
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&

mence

belleza y legibilidad para perpe——

tuar su pensamiento, um objeto maestro que fuera vehiculo indiscu

tible de cultura.
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filtimo aparece
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u es
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otro

en forma

por umna costura en su orillas izcguierda

dera o piel.

£1 palimpsesto es,

gue con caracterisicas migicas,

sin lugar

ya que

ft

papiro lo sustituve el pergamino come materia prima,

ibro de la antiguedacd.

de hejas o

a dudse,

folios sujetos

por tapas

es un cddice

primera escritura fue borrada pare escribir otra.

de esto es gue 1la

<)

de

.?
4+

o

o

a 21 juego de seguir un

tie

los ojos del lector

mpc
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zcia

an

un libre,

el

de

ma

nada més

gue Su

Lo maravillioso
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legturas en

r la an

s

un dobie texte la-



bre.Fiige materiales,los mezc ,10s8 corta & medidas justas;i;nunca

F«d

s igual un experimente & otro.Dichas medidas son exacias & sus -
necesidades de expresidn.

N¢ es igual una calja—-1ibro cue contiene dibujos subraya

6]

dos con textes alucivos v que se abre tirande de un cordel,a una
bolsa de papel de estraza gue refinen progresivamente hojas de dis

tinto tamafio con textos literarios de zutcres diversosngl

= -awés-\m
LREL IR n“"
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1.6.2. L& MAQUINA TMPRESCRA DE LOS OTROS LIBROS.

da-—

Felipe Ehrenberg preopone como la miquina impresora

m
[t

;por su simp.icidad ¥ accesipilidacd pare producir ics libros,al
miredgraefc de madera,

El mimefgrafo de madera,aungque lento,es una maraviila,-
pues ademds de ser portlAtil,se presenta a muchas cosas.bEs barato,
pero Lo es alin mAs =i loc hace unoc mismo.

Este aparatc caseroc se presenta especialmente para mez-—
clar tintas y crear nuevos colores y para imprimir en toda suerte
de superficies,tales como cartdn,tela v triplay,siempre ¥ cuando
sean superficies porosas.

El usar el mimedgrafo fue una maraviile para ese movi -

miento pero sble gue muchas veces para fines muy diverscs,los cua

bt

o

lemas ( mot

es oC
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0 Lo Ll Uuladroo finl

I

taerde,y en algunas partes fue prohibido {por el gobierno o hasta

I

por les prosios integrantes de leos grupos independientes)owzg
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finices que caben en méguina de fAbrica.perc el mimedgrafs de made

ra nos perymite trabajar,scbre m
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textc,va sean ce -

[

poesia,licterarios o cientificos ,es medioc oficic y los pliegos -
pueden ser doblados ¢ cortades,de acuerdo a como serfin empastados

El tamafio recomendable para periddico o© revista,siempre
¥ cuando la filtima contenga 25 hcojas ¢ més,es el ctamafio carta.

ag

23,

1.6.2.2, LOS ESTENCILES.

Los esténciles de cera,es decir,los gue podremos adqui-
rir en cualquier papeleria,se pican a mano o en maguina de escri=-
bir, Antes de picar el esténgil habri que delinear sobre el mismo

las 3reas donde irada los textos v/o dibujos.

4

ver im&gen. Hy,
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2.06.3. LOS AUTORES DESENCADENANTES.

cedenites scciopoliticos 1965,

s
ot
ot
]

o1 movimiento sociai estudianti

H
9]
O
o
r3
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N
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foms|
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m
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)

()

da y expresidn legitima en impresos de todo orden,

ltJ
@
M
o
0
w
=
}-— 1]
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g -

por la dimprenta rapida y de fAcil divulgacidn.laz pasidn editorial

M

2lld su forma,y la voz demandante de Tgs jGvenes su reproduccidz

impress apegada a su carfcrer revelucignari L

naric. La mequinag de escri
bir mecanice y el mimefgrafce (n¢ se descarta la preznsa plana de -

importanie participacidn ) desempefardn un rol destacado como ins
trumentos de impresidn de ls protesta airada y fueron armas de -

combate contra la campafia de difamaciones que la gran premsa diri

[=A

i AanTtam
L L LTl i

giz hacia los estuy

i
b
-
)]
o
Wi
%3
o
e
]
=
4]
wn
|

iantes.Hecho expresadc su
ta pancarta,destacada en una de las manifestaciones del 68:
"Prensa corrupta y mercenaria,de la verdad”,.
Proclamas,boletines,circulares,volantes v periddicos;en
fin,gran parte de la propaganda impresa del movimiento se hizo en
mimedgrafo.la idea,la escritura,el disefic de los materiales y su-
impresibn un acto casi simultédnec por la emergencia de la accidn.

TT

nay gus reconoce

H
s
T
=3
o

, DO anto,gue lg memoria viva del mo-

r

m

gistrada en hojas mimebgrafia

U]

vimiente estudiantil de 1968 est
das,y gue en esa labor reporteril editorisl se forjaronm pericdis-
tag,escritores,guienes més tarde,por ley natural,buscaron su ex -—
presibn en los centenares de reviscas y ediciones de los otres -

libros,los cualies florecen durance el periodo gue nOS OCUDE.

25
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& Gué es un libro ?

Un lipcro es una secunencia dz espacios,
Cada unc de egos espaciocs es percibide =zn un momenzo 4i

libro es tambié&n una secuenciz de momentos.

H
()]
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0]
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ibro se debe fini-—

(1]
[}

[

contenido en un

(il
m

o est

T

X

[t

El gue u=n
camente a la dimensidn de dicho textos;o,tratindose de varios tex-

tos cortos (poemas,por ejemplo) al numero de ellos.

Bl lenguaje escrito es una secuencia de signos desplega

des en el espacio,cuya lectura trasscurre en el tiempo.
El 1ibro es una secuencia espacio—temporal.
El 1ibro existid originalmente como recipiente de un -

texto. Perg el libre,considerado como una realidad autbnoma,puede
contener cualquier lenguaje (escrito),no soleo el literario e im -
cluso cualguier otro sistema de signo.

Un libro puede existir también comc una forma autonoma
v suficiente er si misma,incluyendo acasco un texto gue acentlie, -

~

que se integre a,esa formasaqui empieza el nuevo arte de hacer 11
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Fn el arte vieio =

En el arte nuevo el escritcr hace libreos.

Bacer un 1ibro es actualizar su ide

m

1 secuencia espacio

temporal por medic de la creacidn de une secuencia paralela de -
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Fn un libro viejo todas las piginas son iguales.,
En el arte nuevo cada pigins es Gdiierente:scada pigina-
es creads como un elemento individual de una escruccura {el Ii -~

Bro en la que tie pe una funcidbn particular gque cumpliir.,

La mera necesidad Zo crear lcs signos zpropiades, nos-—
ilama iz atencidn sobre este hecho tan senciilo; que escribir un

poema sobre un papel es ua acto diferente de escribirlo en la —-
imaginacibtn.

La creacidn de nuevos libros; sblo necesitamos creati-
vidad y destreza, conceptualizar la idea, pero sin perder las —-

sticas gue tiene um libro.

ol

caracter
Pues con ellas el artista crearad una obra de arte a =--—
partir de estos elementos propios de el l1ibro y realizar asi el-

otro libro."26
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Los otros 1libros nc son algo nuevo,sismpre han estado —
cerca de la creatividad dei nombre :prapararon lz apariciin del -
1idbro formal,contribuveron 2 la transmisidn de la mitologie,le sa

biduria y el arvte literaric de nuestros puebles primitivos,usandeoe

materigies vnrimitivos,propiciarcon en ux tiempo,nuestro tiempo,ei-

despertar de una corriente grafice y de un cero d

6]
]

uevas voces —

'E]

l.os otros libros,también llamados marginales o alterna-
tivas independientes,imprimen en la conciencia el parangdn de un-
rebelde gque puede poner sus fuerzas al gservicio de la educacidm,-

- b P o~
a culiura y las causas sociales.

[

o)

Trataremos de ver las clases de 1libros gque existen hoy

0
=)
[
"
[R}]

1

Le dificulitad de clasificar los libros aliternativos es
un obsticulo al cual se enfrenta el tedrico del arte qgue pretends
establecer una jerarguizacidn dentro de este nueve arte,se puede-
mencionar ciertas caracteristicas de estas publicaciones que las

1 - 3

distinguern de las tradicionezles.

Cabe aclarar que debido &l espiritfi cambiante dei libro
de artista,estas caracteristicas pueden sufrir ciertes modifics -
ciopnes. a) EL artista se convierte en el responsable de la tota

o
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llevar o no un texto (el -
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cadena de produccibon del libro).

c) El =&
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sta—escritor controla el paso d

Fe

través del libro,.
d) El 1ibro es entendido como una secuencia espacio—tem
poral.

ps ake) iafda aAagror Assta o +
N ARG pu\., e esfar A2l Lé can
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la imaginacidon del artista lo permite.

£) Bl lector sera invoiucrado, es llevado a participar-
del libro como una experiencia, gue va desde los aspectos cécti —
les los visuales, hasta el color, el contenido, etc.

g) Se puede decir que el libro de artista o libro alter
nativo es aguel que cuestiona en el momento de ser editado sus --
bases o conceptes.

Tomando en cuenta vodas estas caracteristicas y al ima-

ginar la encrme gama de posibilidades que resultan de lz mezcla -

[mN
b

de cada una de ellas, se hacen

m

necesariQo ¢ cenven

¢

b
la medida de lo posible leos diferentes tivpos de libros alternagi-

ves que existen.”27
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Son ejemplares {nicos dentro de los cuszsles
curso narrativeo es el 1ibro mismo, el cual
su funcidn de comunicacidn en beneficio de
festacidn escultbrica.

En su apariencig exterior lo gue 1o define
nada como objeto que como libro.
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Se llama 287 a aquelios 1ibros que se situan en -
la interseccidn de algunas de las tres categorias

antericres, es decir, gue reunen caracteristicas-

de los libros de artisca, ilustrado, v objeto, —-
vya sea =2 su totaelidad o parcialmence.
Se considera gue, ve gue los custrc tinos de 1i -

brecs son realizados per artistas, entonces todos-

¢

cadsa uno de ellos debe ser un libro de artista-—

o]

[

)

w
N
h

misme, aungue posSterliormente Se eacuencren-—
algunas diferencias que les confieren g cada uno-

un caracter de individuaiidad,

i - T -
drigrna Flores.
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Este breve cat&logo de librerias pasa por alito colec—--—

ciones particulares de Hgtades Unides y Europa Gue guardan obras
de poesia concreta, Libros de arctistas, libros fGinicos, asi como-
vollimenes futuristes ruscs, dadaistas vy surrealiscas,

T

ELl concepto que tratc de sentar aqui es gue este campo

ha venido mostrandose activeo desde el principio del siglc en que
vivimos, cuande los artistas urilizarcn primeramente méiodos de-
impresidn modernos para llegar a un pGiblico masive; auncue ha --

sido ignorado por textos de historia del arce, debido a que se -

bl

ioso dicho arte.

o=

consi

era COong no va

(

Hay que establecer el valor del arte efimero, descri -
bir ¥ presentar los confines y contenido de este campo artistico

v permitir que sea el artista primario que produce a

L]
T
',...I

e para

a—

pagina.”28
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El medio es solo una parte,pero una parte importantici-

ma,del mensaje.

T Almmm Adp o= d ot
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do dentrg del mecdlo.Si bien alguncs libros ¢oncienen Gnicamente -

palabras y algunos sclamente ilustraciones,la mayoria combinan -

¥

]

ios dos. Los materiales sencillos,baratos v consecuveniemente,efi-
meros de ciertos volimenes,brindan un elocuente contraste con el
papel grueso v lujosas encuadernaciones de obras més caras,esmers
das y duraderas.El contenido tiene una gama que va desde lo filo-
s6fico 2 1o serio,a lo caprichoso.

Pado gque los libros de artistas son obras de arte vi -
sual un enfoque ¢ criteric pudiers consistir en decir que se tra-
ta de libros hechos por artistas.

g distincidn se encuentra en el hecho de que un escri-
tor, en contra de la opinidn pepular, no escribe libros, segfin di
ce Ulises Carridn. Un escritor escribe textos.

El libro de artista, al igual gue occurre con cuzlquier

;

ctroc objete de artes, existe en el mundo

9

by

i=#
Py

sico come une funcidn -
especifiica, f(nicag de forma y contenido. £l alma no puede existir
sin el cuerpo en este caso., Las formas visuales vy fisicas son --

-

cempenentes fundamentales del significade. Estes rasgos pueden -

i

gservir como un mode de definir el medic v distin

aQ

uirlo de otro me

dio mis tradicional, tal como scon la pintura y la escultura.
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La caracteristica mis radical es seguramente la tactil
del medio,ia mera vista,o también cémo la encuadernacibn,un tomo

gado de las

[

grueso. No es normal gue el 1ibro de artisce esté@ co

P . 3 3 - 1
paredes,y donde sea inalcanzanle.
A o ~mos RS2 T 5 = T, - -2 s 3 - T 5
Otras CCS8lollilades lucC.uyenl Dergamings,seirles de talal

las unidas por anillos ¢ correas, y iibros dobiados al estilo -
acorgedn., E]l hechoc de gue los libros estén encuadrados no impliica
sin embargo,un orden ¢ progresidm fija;la mayorias de 1os artistas
de libros hacen uso de 1la, dijéramos,expectacida del lector,basa-—
da en afios de estar inundados de novelas,ensayos y libros de estu
dic de que la estructura contendri un principic ,un medio o mitad

y un Iinal. EL convencionalismo c¢ccidental exige gue un libro sea

i_.J I8
e

(S

e

do de izquievda a derecha, gue esté encuadernado a la izgquier-—

da y abierto a la derecha y que le parte frontal vaya indicade -

128

por un titulo v autor u otro significativo. Eil principio de un

oro debe estar en el fromtal y el té&rmino,en el reversol'29



LIBROS DE ARTISTAS MEXICANCES EX ARTWORES.

Sel 30 de septiembre a1 1° de noviembre, que presentd -

més de €0 libros hechos por arzistas de zodzs parces de México i
bros que son de edicidn limitada o ejemplares {inicos.

Felipe Ehrenberg, guian ha estado haciendo libros desde

hace afics vy es el fuandador de 1a Beau Ceste Press, gue Lrabajd --

i

desde ifiglaterra en los afics setenta: vemecs libros sin piginas,
iibros sin tapas y libros sin encuadernar.

Libros reciclados, como un directoric telefdnice recor-
tado por Ismael Vargas para darle 1sa formg de un telé&fono.

Otros artistas gue participaron son: Judith Gutierrez,
1ibro que refleja los cuadros votivos latinocamericanos, Juan Hen-
drix y Martha Hellion con su libro efimero, Magali Lars, con su -
1ibro de publicaciones seriadas, libros con narraciones visuales
usando sellcs de goma, libros con imégenes precolombinas en forma
o de cbdice.

Hay obras estiloiglesia de los miembros de Peyvote {(gru-

d

no d
ne 4

L]

o ) .
bro pariiculary o5 unm 1i--

i..h

artisgtas), v la compaiia. Este 1

oF
-}
3

bro objeto: un ataflid infantil que contiene dos docenas de 1ibros
atados con iistones de colores, v junto a &1, un diario que sirve

de encabezado de lz obra, vy junto un cassette con 281 titulc del -

iibro-instalacidn: ELl iibro de los libros {(ultimo poema).

Come zfirme Ehrenberg es unsg declaracibn sobre sus pro-
psios libres. "Los libros no sclo exopomen sino que detallan, no -
s8lc instruvern sinc gus engsfizn. =e soie cemzlementan sinc cue 10
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quietan, no sclo entrecienen sino que concienen: mis libros me z=-

contienan .’ 30
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"Framos unos egblatras comunes y corrientes gque encon--

trébamos placer al ensefiar a los amigoesg, en 21 teller o en el es-
tudio los recientes trabaios, perc parae shiesner més zublice nues-—

tras obras tuvieron gue modificarse, no para concurrir con ellas -

21 mercade o tianguis, a la plaza piblica o a 1a calle, no al a-
gore sine al foro subterranec de ls privacidad del estudio v sus-—

titutc de la publiliciad de la calle, ante eso, nosotros también -
nos transformamos, dejamos de ser personas para estar con artis—--
tas, justo a eso la reaccidtn de la gente demostrd sin duda alguna
. .= . 4 . .
gue la comunicacidn se habia consumadeo, por 1o que nos vimes obli
Ao
(S ie. )

P o~
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ga ar como Montaje de Momentes Piesticos al sspectdcule

gque ofreciamos v a buscarie zntecedentes.

Un mercade especializade en traficer coa cbras fnicas,

o

0 escasas gu puedan compararse al oro molido o a los diamantes,

nos pide que dejemos de producir para los muchos a cambio de diri

-

girncs a los pocos, cen el unico afin de que el fuego de los dio-—

Fn

Ses no vaya a guemar & los mortales, pero en realidad previniendo
que lcs hombras no vayan & incinerar el QOlimpo”.

Si definimos al libro maleta de Duchamp como el iibtro -~
Trey lo distinguiremos de los libros maletas.

Fl1 NO-Grupo, no presenta libros de autor, si nc "domis

[a]}

s}

de presentacibdn para ser multiplicades. Si los libros archivan -
informacidn, agui nuestros libros cifran palabras gue se despren-

den con sus p8ginas, piginas gque se leen al armarse Imagenes que

pat
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se ven al ser sacadas o frases para escribirse u oirse como frag-
mencos de montajes en los que pueda participar el gue los tome.

Asi es como nos platica Feilipe Ehrenberg de como el ve

e e - k] kL - T ER
lcs libros de artiste desde diferentes puntcs de vista,
= P A P NP P, T2 ko, e e g Ao o Ay oA P ——
S_ dizs CLualrids s50«f L1008, ¥ mE:I vVida a5 un LJ_IG;\J ¥ oen

tre 1ibros nos veremos es porque hacer Libros no es mé&s gue la 1i

bre posibiiidad de Iliberar los logros de la ccurrencia, de la — -

tividad .
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Se gue los libros se leen v son leidos: pero las més de

las veces, los libros que mas me han interesado: son los libros.

Marcos Kurtycz nacid en polonia, vive v trabaja en Méxi

(o]

co desde 1970. Ha estado trabajando activamente como artista de
Performance y editando Artist Boods hechos por &1 o en colabora—-

cibn. De &stos dece Kurtycz "Libros imprevistcs, ¢on magia entre

dos tapas®™. 31
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Anmimaces per el caracter iLnmedisto de La comunicacidna,
ror le porcabilided y sccesitilided, 7 tambiédén porgue de esta me-
nera eluden el sistema de los mussos v galerias, Los artistas han
estaco experimentando el formato de 1ibroc desde los afics cincuen-

ta. No se trata d

1

Pt

un medic nuevo, puesto que el iidbro fud 1z --
primera obra de técnica mixta v los artistas han sido caligrafos,
encuadernadores, fabricantes de papel e iluminadores pero, hoy —-=
dia, con la avanzada tecnologia de imprenta, los artistas han des
cubierto en el libro una forma de diseminar gus idezs visuales,

Con el uso de selilos de goma, xerografia, litoeografia vy
otros medios, los artistas han formado una era de creacidn de li-
bros medios, los artistas han formado una era de creacidn de 1i--
bros gue no tiene precedentes en ninguna otra generacidn.

Lo que se ha desarrollado es sistema red de artistas --
gue intercambian sus obras en formato de libro; perc ademfs una -
red de menudistas que creen que estos libros se deben poner al al

s amplio, fuera del mundo dei arce.

(L1

cance de un piéblice m
Printed Mattver, una asociacidn no lucrativa de Nueva ~-

H

York, funge de red de distribucibn &l mayerec v menudeg, &l tantg

[

0

que Art Metropole, de Toronto, Canada lleva alin mis de afics fun—-
iendo de esz manera.
g
L.cs artistas exploran lo inesperado, recurriendo & for-

autobiografias y dia
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matos nueves; en un 1i
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rios visuales,

dav libros tipo juegoes, libros tipo cine (sus figuras -
adquieren movimientos cuando se pasan rdpidamente las péginas), -
libros tipo performance, Tambien los fotdgrafos han comenzado a -
utilizar mucho el formato de iibro dade gue 1 carBcter secuen --

e i

cial de las péginas relfejs continuidad del significado de muchas

2

series de fotografizs; son més bien esculturas, y de ningunz mane

nciles, librosg hechos con

Dy

ra librgcs. Libros hechos ¢on ess

=
m
i
-
A

1a de escribir, libreos gque son una narracidén visvel iicros concep

tuales, librocs sin palabras y libros hechos solarente de palabras
todos pueden ser incluidos. FEl humorismo es lo que parece domi--

nar en un ochenta por cienmte de los libros de artistas que se es-—

- 4 . . F ‘
t&n haciendo den la scatualidad.”32

[



o
=

FLENA CJORDANA. CTT20 LIBRC PERSCNIFICADD.

M

La necesidad de editar un 1ibro, de hacer ei modelo ru-

i

dimencario para llevarlio al editor v l1a interseccidn en el movi -
miento de esca voluncad por l1a visidn de un poeta, guien descu —-—

bre aue ese modelo va es el libro v gue puede vroduciric 21 mismo
g y ¥ I T

l

7]

mime
mime

Oh

cs sellos de goma y cartbn. Su autora --

==

grarc, vy

bt

ugando e
fue Elena Jordana. El1 poeta, Nicanor Parra. El escenario, la Ciu-

dad de Nueva York. Asi nacid El Mendruge, de Jordana.

=1

n la libreria, establecimiento de Martha Fernindez, en
Nueva York, se presentan los dos primeros titulos de F1 Mendrugo-
y Los Profesores, de Nicanor Parra, v S.0.S5. Aqui Nueva York, de-
Flena Jordana, En México, La Fernindez tiene la primicia editoc —-

rial de pocema Vuelta, de {Octavio Paz.

Los materiales de impresidn de esta coleccidnr consis —-
tiz en papel de estrasa, regalo de Benito Laski; el cartdn de las
cajas tiradas por los tenderos de la esquina de su casa, y los —-
mnimefgrafos de la "Remington™, prestados por el ingenierc Caseros

funcionario local de esa firma.

Siguiendo con esta coleccidn, sus primeros cincuenta ti
tulios, ¥ su previa aparicidn en Mé&xico, desenlace del zconteci --

miento editorial independiente, hacen de Elena Jordana un persona

o
o

8 L

[

je destacado 2n este recuentc histbrico de

T0o8.
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Su inguietud,sin reposc. v su imaginacidn infinits lo con

cucen a creaciones inusite

[

e hiciera en su

(]
}.—I
LB
0}
oq
8y}
}--'i

as,CcoRo 0 qu

D]

onoméstico & un amigo suyo,envelviéndole el cuerpo comn pliegos -~
de papel de aluminioc v, con el molde,producir una escultura efime
ra.,

Esa imaginacidn empieza a prodigarse mientras,extraniero,-
indocumentado presiente las mancs deportadoras de Gobernacidn.

Los libros adguieren una transfiguracidn. Su imagen {Comer—
cial,con todas sus caracteristicas formales,sufren un cambic por-
dentro,gracias a la fuerza de su inventiva. Pero inconforme,al -
fin y al cabo,da un pasoc m&s hasta convertirse &1 mismo en el -
libro,

Durante el periodo en gue florece la prensa independien

te,Marcos Kurtycs fue artista de triple cause: pléstico,griafice e
IMpresor.

De sus libros,que unas veces difunde sus ideas mediante f&
bulasg,escritas e ilustradas por 2l o por su hija Anna,y ctra pre-

sentan la concepcidn plistica de un libro &nico y efimero median-

[

te un zcto hisfridnico o histidnico-funabulesce en el gue h

)]
el

ues
cc en juegc su vida,cuyo resultado es el encuencro de iz tinta -

- )

con el epel,gracias & un ritug. Ce eXaice
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tor,entre esces ricuales,tres son los wméds representceaitives v co -

i
¢

rrespenden a su 2&poce estridentista,cali
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1.7 FL ESPACIO,

Abordaremos este punte con ejemplos de los cuales Uli -
ses Carrion nos habvla.
i1¢s poetss hap explotede intensivae vy eficszmenrts las -

posibilidades espaciales de 1z poesia. Pero sdle la llamacs pos -

sia concretca o,ultimamente visual,lia ha dedicado abiertamente,

Que un verso termine a2 media linea,que un versc tenga —
un margen mayor © menor,que entre dos versos haya un espacic gram
de o pequeilo,todo esto es explotacidn del espacio.

El espacio es laz musica de 1z poesia n¢ cantada.

Le introcuccidn del espacio en la poesia es um acoltec

a
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______ oesia concreta y/o vi-
sual,cuya aparicidn no es una extravagancia en la histcria de la-
literatura,sino el desarrollo natural,ineviceble de la realidad -
espacial que adquirio el lenguaje desde el momento en gue se in--
ventd lz escritura.

jo~utiiiza el espacic,si pien ve

o

(a3
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e vie

Le noesia del ar

gonzosamante.,
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En el arte nueve ,lz comupicecidn sigue siendo intersul
jetiva,pero se establece en un espacio concreto,real,fisico~lz 2z

gina,



Hay artistas que empliean el lenguaje para crear espa -
cios imaginarios v hay artistas que emplean ls& matemBtica para -

llegsar 2 1o mismo {(serian los puristas) v hay quienes empleza el

3 14 - - - aq o d fat1rel oo o= [N S, e
languaie pare lgo estructursel/ebtjetusl,z veces combinan los tres -
olenteemioantos en uzn complaioc resuliads.
2 = I aq i am g4 M O
El espacic al igusl gue la estructura se encuentra en -

todas partes y comoc agui nos dice no sclec en =] arte siac en las

ticas las cuales -—

2]
o0

cosas més compiicadas las cusleg son las mace

&)

il
se puede hacer arte a f{raves de ellas,asi como tambien se ve el -

espacio en la poesia 1lo podemos encontrar en todas partes selo -

hay que saber como y hacia donde dirigirlo. wyz
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Un LibrTo es un volumen ean s

egnacio,

espacio existe fuera de la subjetividad,

Ei

L=

Si dos sujetos comunicen en el esspacio, el espacio es -

un elemento de la comunicacidn., Fl espacio impone sus propias le-

(SN

yes de omunicacidn

O
jm}

=

a

alabra impresa estd® presa en la materia del iibro.

=

a

'

Agui tenemes una pregunts que tal vez nos pueda resol-

=]
oy
i
H

e ica del esvacio er lo viejo v en lo nuevo,

(B

ver la prob

el texto gue lo-

i

tQué es mas significativo; el 1ib

]
o
[}

contiene?
El arte viejo supone gue la palabra impresa estd impre

sa en un espacio ideal.

El arte nuevc sabe que el libro es un objeto de la rea

[

D,

lidad exteriocr, su

4

L,

eto a condicioneg objetivas de percepcibn, —-

existencia, intercambio, consumc, utilizacidn, etc. " g,
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Desde 190C hasta el presente, &s nscesario explicar la
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iste entrse
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ibros-ohras de artes v libros de ar-

tigtas.

La caja verde,conforme se la conoce,estd compuesta de, -
eproximadamente, 100 "pagiras®,niezas de papel sin encuadernar —
oroducidas pare Cue ajparezcsn exactamente como lasg notas de Du -
champ para Bl cristal grande, justamente en la forma gue 21 las

escribid (¢ las hallo) en reversos de sobres, trocitos de papel -
pergamino,papel de gréficos,fotografias,partituras musicales,dia~

gramas; es decir,cualguier material gue pasc por la vida de Du -

champ en el proceso dz crear esta obre de arte.El resultante obrs
de arte es,en realidad ,un "1idbro ¥ o una “escultura " E1 MUseo -

de Arte Modernc de Nueva York,pose una de estas ¢ajas en su depez

tamento de pintura vy escultura,mientras gue ia Biblioteca Rver on

del Instituto de Arte de Chicago guards unz en st serie de libros

La p8gina es un legitimo espacio artistico,que el texte

suede ir encarnadc como arte,cue la obre publicade es una obrz de
arte tan valida comoc objeto singular,fueron surgiends enr la con -
ciencia del mundc artisticc eurcpeos.

Lz pagina ha sido utilizads por no pocos individucs y -
grupcs de ertistas com@ un lugar en el cual exhibir su trabajo.

Artistas medievales ilustraron la pigina de tal manera

i4n erasn igual 2n imporitsncia. Wiliam Blzke -

|,,|.

=4

gue rtexto & ilustrac
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iano sus g;anaaos de poemas e iiluscracicnes.
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espacio artisticeo mientras gue los croni

actividad de aguellos,indudablemente & causa de gue los mismos ar

tistes insistian en gue este art

0]
]
(]

tenia calidad de precicso,ne
iba desitinado a ser sepultade en musecs:era uns alternativae de -

Bellas Artes. 73z
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F1 lenguaje traznsmite ideas,s sea,imagenes mentales.

(SN

El lenguaje de zodos ics dies v 21 lenguaje del arte -
viejo tieme esto en comiinigue ambos son lengusjes intescinsnados, -

ambos cuieren transmicir determinades imZgenes mancales.

[
(S0

=8
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T

en

s
M

EL lenguaje de la vida coridiana es icnal, s sea -

R
S

14
[
4]
m

£,Darse expo -~

o7
o

utilitariojsirve pers transmigics as y sentimien

[

ner,para declarar,para ccnvencer,para invocar,para acusar,etic,
El lenguaje del arte viejc es tambié&n intencional o uti

litario.

%l lenguaje del arte nuevo es radicalmente diferente -

Una secuencia espacio—temporal que identificamos con el
nombre de iibro.

Un lenguaje no intencional es un lenguaje abstracto:no-
refiere a uan realidad concreta.

Lenguaje abstracto guiere decir que las palabras no es-
tan ligadas a ninguna intencion particular:que la palabra "rosa”

ne es ni la rosa cque ¥ o,ni lz reosa gue un personaje mis o de-

o
-3
(]

nos imeginario dice que ve. En el lenguaje abstractc del arte nud
vo la palabra "rosz" es 1z palabrz "reosa®,

Significa todzss las rosas v no significa Jingunanw3@
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Lisitzky escribia acerca de esta obra:

Tl 2ibro se ha creado con 1os recursos fGnicamente de
ia tipografia del impositor.Las pesibilidades de impresidn & dos
ceicres {sclapado,es tatigrafiade v otras més),Han sido ezxniora -
das al maximo,., Mis piginas mantienen la misma relacidn con los -
poemas como un pianc o violin zcompafiante. De la misma manera que
2l peoeta en su peemEa une conceptc vy scenido,he orocurado crear une
unidad equivalente utilizando el peceme v lz fipografias

Bl ritmo es muy importante en lo pldstico comoc en la

Boesia vya que con el ritmo se puede tener una mejor cowposicidn

y se puede medir e

ul

ggnacio

a

traves del

™
il

itmo. %37
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Para leer =21 arte nuevo es preciso aprender el libreo -
en tanfoc que estruciura, identificar sus elementos v entender la
funcidn de é&sto.

En el arte nuevo cada libro requiere una lectura dife-
rente.

Para poder leer el arte nueve, y entenderlo, nc es ae-
cesario haber estudiado cinco afios en la Facultad de Letras.

El arte nuevo apela a la facultad que tiene todos los-

[N
]

cse

e sig

L%

nombres de entender v crear gignog y sistemas .
Como nos damos cuenta el arte viejo y nuevo, tal vez =

tengan diferencias pero en realidad tiene mucho en comfin porque-—

sin el uno no existiria el ocitrc." 38
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to de uana

otra estructursa.
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Tode
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PEilenrae existe

parte de un texto,

Nads ni

esTtructura,

Un

nadie exiscte

Toda estructu

Jourd

Todo 1o gue

libro esta formado de

los cuales puede ser uvBn texto.

ninguna intencidn;

dad,

En

3n libro dea arte niuevo

sirven s8lo del

aisladamente;

ra s & su

diversos elemen

es ui

vez clemento
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existe son estructuras.

fos, unc de =

las palabras no transmiten-—

1ibro, v éste,

el que transmite la intencidn del autor.”39

en su totali-
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n la EBEScueis Naciongl de Artes Plasticas se inicid un
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seminaric desde el afio de 1994, en e+ Ccuai Deriiclpan -

maestrcs alumncs y seminaristas que guieran © tengan la ingquiecud
de hacer un xibro slternative ya,sea 1libro instalacidn, libro ob-
jeto,iibro grafice,iioro hibrido.

Tan es asi gque el seminario afic con afisc ha tenido un -
gran exito ya gue sus 1ibros han estado expuestos en lugares de -
alto reconocimiento como: La sala Luis Nishizawa, La Casa de 1a -
Primera Imprenta de Latinoamerica,lLa cass del Lago entre otros -
lugares,viendc asi resultados faborables que este seminario les -
brinda a los estudiantes v nuevos creadores del libro aiternativo

En el afiv de 19%4 surge el primer seminario en la ENAP

con el nombre de AL ABISHMO DEL MILENIC.

EN 19953 PAGINAS DE IMAGINERIA.

EX 1995 UMBRAL DEL COBJIETUARIO.

EN 1997 PARA TI S0Y LIBRO ABIERTO.
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v en este afic de 1999 es el gexto seminario del iibro -

-

-3 P A - 1 73 = - J—
la xilogréfie,huece grabade v litogré

fu

0Q
L}
ASL)
h

ominacidn por la fica,

fia claro este ne guiere decir que en estos seminaries no se per-

mitan otras tecnicas,enconltramos gue también hay fote,dibujo,dise
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Los temas scn diversos, Dunca impuestos por algulen

to es 1o que el seminarioc tiene como fin el que no se pierda el-

s T
estilo dexr 1iDro.,
- . . 7 1 = b o Ao TR
£s importante menciomar cue 2l Lradajo denliro del “"Ta -
- - S B U S - . i I LA o 3 - P
2287 G®r LIDIO nailferiatlvo , 2o 22 circunscribe Unicampnentz Z 1z -

que bien puede ubicarse dentro del campo del grabade, escuitura,-—
pintura, instalacidén o clalquier otro, inczluidas las nuevas tec-

nologias de los medics de ccomumicacidm o computacidm.

Creemos gue el artista debe en todc momente comveriir -
iog sopnortes 2p el luger de los acortecimisntos, 7 ser capiz de -

renovarse a cada instante, con =1 fin de gue sus productos srtis-

ticos visuales, ceoadyuven en lz bisguedz v eacuentro ¢e otras -—-—
formas de exzpresidbo gue le permitan adguirir o enriguecer un lem—

guaje visual com caracteristicas propias.i;g,
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Exposicién Colectiva del Seminario Taller de Productién det Libre Alternaiive dele”
ENAP/UNAM. Cal 24 de septiembre ol 9 de octubre de 1998.

CASA BB LA PRIMELA IMPRENTA DE AMERICA

rimo Yerdad Mo. 10 {esa. con Moneda] Centre Histdrico g2 lo Civdad de México, D.5
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i.12. EHTREYZSTL CON ECRESADCS DEL SEMINARIOC.

CARLOS CANEDD. PINTOR - CRABADCR.
LOugd fo 1o i3 3 Tlavp 2 T Lihw Alrtornag S~
tyude fide 1O Gue lg LigeVo & Ccrear un Libroe Altern ETIVGEGL .

Bueno a mi 1o que me movid fué lz ides de hacer un libro precisa-—

mente,porgque logs libros me gustén mucho,vyo soy fanidtico de 1so -

libros me gustan mucho,principalmente la idezs va ¢

m
£33
e
©
™
0
m
o
i

cer un libro.eso me parecid interesante por la idea v més tus -

3

ideas de otra maners que de un 1ibro de editorial sino principal-
mente es de entrada un libro creativo.
¢Qué tema escogiste para tu 1libro 7.

Tome un libro de le prefeta Fzeguiel de la Bidblia v lo relacioné-

L]

ceon la mitologia prehispanica,relacicend con otras tradiciones,ls
mahometana,ect. Hice una reflexidn personal a partir de ese texto
biblico de los dioses,y mi libro esta conformado en un libro tri-
dimensional por un dodecaedro {12 pentagonos) entonces la idea -

era gque fuera un libro objeto que se pudiera interactuar mucho -

con el gue lo agarrara,lo girard para todos lados,tenia sonido -~

porque yo le meti los palos de agua y &l moever estc hay una reils
xibdn perscnal no ie hago al egbdlatre biblico pero es una reiie -
xign merscnal de ese texto gque a mi me impacroe por su drametismo,

=

por su gran simbologis que tiene y por la relaciln gue viene con

m

(%3
}

le mitciogia nashuati cembién,
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(& Cugl fue le aceptacidn de la gence con t ibro?

= e

m
I.,n-‘

Al principio fuerdn un poco incré&dulos de que pudierz vo reali -

Zar esa estructura porgue es unz estructura de madera,fecnicamen-—

tz2 fué algo que yo fuil cescubriendc por el misme procesc, DPrimero
1o trace.en una ides dibujada,pero ver.ic tridimensionalmente,no -

era tan facil,pero me acesore con mi cufiado gque le sabe a i la -
carpinteria,enctonces el me estuveo ayudandojalguncs pentagonos pa-—
ra gue estuviera muy regulares los hizo un topGgrafivc para gque es-
tuvieran bien medidos,en este caso ese fue uno de los principales
problemas de llevarlo a 1z tridimensionmalidad ,una idea que prime
ro lo dibujas,por lo gue te decia de la técnice,el enssmblar,gus-—
coincidan.primerc hice un dodecaedro chiguito v luego uno de car-
tdn del tamafio real,com¢ bocerto,como maqueta,despuds va hice el
real de madersz.

¥ fue

¢ X

[¢]
o]
&)

gr&fica?.

Si fue gri&fica y talla en madera y esto fuszs parte de el trabajo.
iCrees gue siempre un libro debe tener texito pers gque -

sea libro o para que se entienda como tal., 7.
NQ necesariamente y depende 21 tipo de libro,es decir um libre -

i_ustrative casi las ilustraciones te esitdn hablando de el texto,

de ura narratgi

i
1
L)
M
v
L)

ro ng necesariamente la imagen porque hasta -

t
o

une imagen sbstracitz 0 necesita tener textc.

r
]
m

& Ay que romper con el texto en los libros?.

AL menos con 1os libros alitermativos se puede con es¢ pergrue es —

ctro L

(i
w
I...l

po de experiencia, vo creo gue partiendo de esa idea esen~

[t
s

ot
[

cial de 1o cue es el libro es ur conjunto de hojas ¢ pé&giunas gue-

)

Pueden ser ce cualquier material,de hecho le palabra 1i
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o
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crimeras hojas de un libro fuerdn de madera,el m

de la maderz,entonces un conjunto de hojas entonces como gue con—

ecaedro -

[

ceptualizando v transformarlo; vo por eso disefe el do

eran Come paginas extericrizadas nunca se cerrazban siempre estaba
abierto, de algunaz menere contienen 1as pertes de un 1ibro, rtiene

hojas pantagonales.
& Cual fug el surgimiento resultado de este 1libro?.

Primerc la cuestifn concepiuai Iue muy importainte por gque :ta bhi -

bliografi de los libros gque yvo tenia,pueds =~

m

que yo utilice er

&

!

volcar mis propias inquietudes,fue exteriorizar c¢osas que yo ha
bia leido,reflexionado el libro gue y¢ tenia,lsz idea de hacer al-
go en volimen =ra =z2lge gque me interesabe entonces como puede sa-

-
siaceyr es8

;—J-

[

o

iie

0
(]

sidad pléstiza yue yo tenia ¥ conceptuales de al
guna manera.Pero conceptualmente la2 iden le los nuevos siempre me

s huesos me a2 servi

0]
[
Q

han gustade;de alguna manera el concepteo 4
do mucho,es decir,que cenceptualmente este libro me permitid acer
carme més a mis inguietudes plasticas guizas ahcorits que estoy ha
ciendo pintura no necesariamente estoy haciendo grafica o libreo -
objeto peroc, conceptualmente, hay un hilc conductor conceptual,nc
he dado brigmcos y estoy haciendc ensambles.

i, Com tu segundo iibro que relacidn hubo con 1a gente,-

Fiy

cual c

m

ue Ja pracidn?.

1]

~ama v para mi fue mucho mis facil tanto con-

st
(]

Yz sabian més de =&

v
{2

ceptual como tecmicamente. Porque ya hubg un ancecedsnte y es mu-

i~y

s facii.

On

cho m
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(¢ Como clasificas tu libro 7.

iibre c¢bieto,aungue cualguier cosa es un objeto,una hoja es

un objeto por que es tridimensional,tiene pgeso,slvura,tedo Libro-

Ya catalogarlo como 1ibro pbhieto,hibride stc. zsta bien pera
darse a entender pero finalimente,vyo & todes les puedo llamar 1i -

bros alternativos,en el caso de 21 mic es libro objete por gue es
mbs literalmente tridimencional,porgue lc puedesg ver por arriss

por abajo,de un rado, del octrso.

Un. libro tiene que estar muy bien fundamentado y debe de te-
ner parametres para gue se llame iibro: compaginacidn,cenglomera-

do de informacidn visual o liitersel.,un libro debe tener portadsas
g

rwj
e
o
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{ Te salic caro realizar el
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No,no fue muy carc aungue hubo al 128

1

aQ

{ Cual fue tu tiraje?.
Es un libro unicg.
i Que relacidn debe tener el texto con la imagen 7.
Si debe de haber relacidn entre textc e imagen, es que ese texto

3,

@ de 1z composicidn visual,cve |

Py

alle ung cokerencia fo

er
v

Zez

n
)

v

mal en letra e imagen,dependiendc el conrenido se hablaria de eli-
tiempo v espacio,tratar de unificar 2l {exzic e imagen,esa es ia-

libertad que tenenos como hacedores de libros alternatives,soder

maneier esas letres de unsa manera visuelmente agradavle o plasti-
camente.
¢Cres th que los libros alternatives estdn dirigidos a

UL publiico em especial o para todo tipo de gente?.
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De principio para todo tipo de gente el problema,como pasa en el
arte ,ne todoc mundo tiene la dintencidn de acercarse © 1o i

nocimiento,ne nay informacidn,dibuligacidn. Peroc en esencia es pa-

tipe de gente,ciase y

(=N

ra T2

adas,.

W
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Habra guien lo deguste méAs que apreciarlo.
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seminaric, a mi lo gue me llevd z este seminaric fue el pre --

guncarme cusl =e 2l usc vy iLa funcidn que tenemos con allios ea-
lugar de hacer umna obra plistica, gue tuviera guse ver COR 108—
libres. Yo creoc gque mi lovestigecidn fué basada en ianvestigaz-

la forma del libro y coms se estructure no nads miAs una forma-
plédstica es lo que me 1levd a conocer la estruciura de su se -
cuencia, de su ritme, de los silencieé, del significado v tam—
bién del uso de las letras. Como las letras estédn determinadas
a la historia del hombre, tanto que de repente hay una &poca -

de apogeo, de esplendor y hay técnicas mhs avanzadas porgue han
P ¥

tenido un desarrollo mas en 1

&3]

cultura, la culturs se hasa en-
gran parte en la literatura: otra parte que me hizd preguntar-
me de este libro es la fuerza gue tienen losg libros, llegue a-
la conclusidn de que no hay un objeto tan fuerte en la histec -
ria de la humanidad como los libros, los libros son tin cabro-
nes gque han tenido gque ocultarse, Que guemarse porgue sSu poder

es muy fuerce, igual hay cosas que son prohibidas para noso —--

rr
"
=
V4]
[
0]
.
(0
[#]
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eroes Cznm

i

way libros gue han heche cue pais

m

s en
bien. Y que se deshaga un regimen.

bro al-

(=2

Que clase de Iibros ves, gue diferencia hay entre un 1
ternativo, de artista, de arte, artiscico. T8 gue capacicad --

rignes como artista para poder crear uno come esos, porgque — -

tambi®n uno hace lo gue esta puy lejos a ti, ni nadas nos ber -

tenece & 1a ltiteratura, ioc ove tode =21 mundo creen los gue es—
tudian artes gue &sto nos ceorresihcnde, sars nacer un iibro es-



.

un ejercicio muy interesante tambi

n es muy importante hacerse-

(o]

entender, ahora si rtienes un 1libro el chiste es que te entien-—-
da la gente, el chiste es que cuando abrean el iibro lo puedan -

leer: orale, yva entiendo de 1o gque esta hablendo esca persona®.

ibros sitrernacivos no es —--

[

Entonces {tl crees gue los

e ., I S K 1 1
2 gente?, Luenc unoc come artists depe de di

P

P
=

renciar en que grade estd tfi secter o si es peopular ¢ si es -—=-

més ablerto, de eso proximo de ver un Librc hay posibilidaaes -

en las gue une puede hacer su edicidn o unc puecta aspirar a - -
hacer um gran libro artistico digo obviamente lgs libros de — =

arte que son donde puedas ver todas las pinturas de un solo per
sonaje son carisimos afin para nosctros y sin embarge hay edicio
ciones mucho mis baratas gue puedan acceder, v también hay 1i -
bros gue uno pueda crear no nada més hav que estar expenso de -
las editorialies ni de las grandes librerias ni de los demés - -
escritores, tampoco @i un 1ibrec es una gran herramienta, noseo -
tros aprendimos a crear a pintar a dibujar y encima, sabemecs --
escribir v a leer es una herramienta bien fuerte, entonces se -
tiene que proyectar también, es como el temer un lienzo, una ——
hoja en blanco egstd dificil, es muy importante, ademids esto en-
un 1ibro se manejan varios slementos artistices, el ritmo, el -

significado, el colior v ademds el com -

et

espacioc, la Textura, e
binar las letras ccn lz imfgen eso es algo muy impeortante.

(Y esto como lo empleas tii en tu libro? el ritmo, el espacio,~

{-t

tiempo. Buene, & mi me llevec a pensar en los 1ibros es-—

s
0

s g
como tl suerte cambia, enronces yo me 1lmagine gue era um con -

cursc de televisidn v es cdonde tf le atinas & un nfimerc y te -

n
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ganas algo, es la suerce, entonces a mi me guscs el tema de la

suerte y como de repente abres una hoja y te dice zlgo de he -
cho hay 1ibros gue se suponen son migicos gue tu los bres v te

dice encon

]
D

s al hablar del tiempo pues también yo 1o aboque -

en usar 1libros muy viejos, en reciclar cosas, valorar de 1li ——

i

=sar Ge& gue son ediciones muy -—-

C a

£

0rog gue silguen eXiscien

Tl

viejas y siguen constantes, y hay otras gue ya caducardn v son
libros gue va tienen que deszparecer eso tambié&n es muy impor-
tante; el tiempo, un iibro como se implica, la relacidn dei --
tiempo, el tiempo que estas escribiendo esa hoja, entonces eli-
hablar de esos elementos plisticos es muy agradable es como --
una manipulacidn de un concento espacioc tiempo donde t{ te in-
volucras directamente, puede ser muy répido una leciura o pue-
de ser hoje por hoja o una hoja en silencioc que esto casi na -

die 1o ha hecho de que como un libro que tambi&n es difificii --

L0}
o

Eodng an hlane
encuesniyres una pagina &n $iLanco

o

U

e

[Cn

OoTgue emncuentras un -—-
silencio, pero¢ asi estas hablande de un ritmo, perc hay un - -
1

tmo en la literatura v un ritme nadamés transportaric al uni -

verso piéstico, ioralel. g

=

e tan importante y que tanto Deso va
a tener en mi obra porque si 1lo que estey hablando es de eso,-

iorale! esc es 1lp importante, cufnte tiempo se Carda una per -
sona en cambiar una hoja v de que tamafio va & hacer
tc tiempo se carda el mensaje que traigo‘y cuanto tiempo les -
va a llevar; a lo mejor estoy hablando de une cosa gque existid
nace muchos afios v gue tiene cue esrar impresc en un papei —-

para gue siga existiendo, es muy bonito para mi todes esos - -

OnNCEepres.

4]



ALTes de gue escogieras tu libre (va sabias algo de los

J-=t
(=R
t

bros aiternagives?
Pues toda 1a vida uno tlene concacto con esos 1Libros pero —-—

hasta que no esta la onda vy no sabes diferenciarlo, porgue -

g X I [ 3 TR __
rgual nosgsotros Ccongcemes 2l mundc & través de los J.J.b:.OSg
comp son Tihvrna Ao ar+rp v ;cramoe;cames 1o acncem® o geawgecdzag = 1 s—
como CoL L12r08 Cg &rile ¥ CONJCSics L& Cfgoria gracigas £ ¢

libros de texto, pero tambié&n hay muches libros alternati --

s

v0S en lz sociedad en la gque vivimos, hay muchos l1ibros al—--

i

ternacivos, de muchos

m

3

rciscas gue son piezas Gnicas y muy -

4

valiosas gue digo, no son £in poderosas como por ejemplo un-—

libro alternativo que es una edicidn barata y gue te reparten

en las calles a un folletitoc que tambié&n puede ser como una-
expresidn de libroy creo gue todo el tiempo tememos contacio
con esto; digo, la ciudad mexicana es muy rica en esa clase-—
de ejemplos.

iComo catalogas tu iibro?,

Mi 1ibro es un libre basade en ita forma dei ibro completse -
mente, un librote iconogréfice, perc es un libro de artista-
desgraciadamente porque solo hay uno, perc sin embarge es —-
como un injertec en la otra clase, es solo una pileza; hay que
percibir por la solz forme gue es el 1ibro si no gue tuviersas

-

la posibilidad de que i1a gente al enirar pudiera escoger a -

leer o no leer, mi libro tenia 3 formas de relacidn: 1 ver -

comoe si fuera escul-

m
[
i
o

ic nor afuera v darie la vuelta nacam

ry

2 obrz entrar &) universc me-

N
{D
|4

tura 2, Entrer y ser parte

taférice, simbdlicec de mi pieza, 3 Abrir todos les 1libros =--

que hay dentro y empezarlos a leer a ver gue mensaje te dice,

Jue es de .o que yo queria hablar exactamente: del uso ge la

s

suerte, de ls buens venturs

(8]
)]
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Es JW BESTLARIC

3

CAPITULD 2.1 4QU

|
I
(L]

De acuerdo a la definicidn de Besciario "es una colec-—
cidn de pequeilas descripcicnes acerca de cocdos ios animales, ~- -

reales e imaginarios”.1

_— E - . - -
'ampien Llos CconoLemes Ccome MILTos, ¥/O0 leyendas, Los —-—
cuales muchos escritores han cresde seglin las caracteristicas -

gue por 1o regular tiene un bestiario las cuales son: animales,

slantes, er fin con todo lo material.

o

et

I,J

lon

B}

9
I

(3]
H
[

"Sin embarge ellcs nunca pretendieron hac n

cientifico."2., "Es interesante mencionar que el Bestiario

[a4]

Darece
en Inglaterra en el sigio XII, como una copilacidén de sucesos, -
como una gran cantidad de sus atractivos, proviene del humor e -
imaginacidn de las ilustraciones pintadas, peve justificade - -

como un utensilio did&ctico.™3
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2.2, Breve nistori

7o k] T R e e
LE.l DBESILEeTio.

m

A parcir del sigle XIV el cual tuvo gran auge en Furo-

Pa, se puede decir gue tambié&n se conocen por el nombre de Mets -~

morfosis les cuales surgen de 1z mitsclegia,

"Los De

-

tiarios medievales fueron encontrados COT pDes —

n

Lo de moral v nrecentcs re-

tias arqueadas v bisarras, ilustrac

I-I
(Y
n

ligioscs™ 4
Es aqui donde nos damos cuente de que antes se usaban -

parz aterrar a la gente, v se veisz mis en el medievo cue esrg =~ -

7

1

cuando se tenia una actitud represiva a travéz ce la religisd

s
o]
[

como estas IimiAgenes someiian a la gente, es agui cuando empiezan-—
a surgir las levendas, esto es antes de las descripciones de los-

animales,”la historia animal fue producto del completo floreci --

miento, ritu ciencifico fudé refleja

("

v su moderng esn u

[

o sobrisc - -
objetivo del bestiario de la concientizacidn animal® 3

En estos tiempos 21 estudio cue se ha hecho a los bes -
“ierios he sido un tanto cientifice y psicoldgico como lo dice —-
"Gesner, tambié&n hubo fantisticas y fisicamente imposibles bes =~=-

tias incluidas que se le llamaria zoclogia fantistica.” §
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Ne¢ hay un bestiaric, sinc bestiarios, aungue todos pro-
cedan de un cli&sico e hipotético Phyvsiclogogus gue ne conserva —-
mes, y existe, por otra parte, un bestiario desmedidoe e inabarca-—

a litceratura medieval.

[

s de

m
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I

ble, Gue engiopa los anim

Exis=e el testi

fds

¢ denominado de Cambrai, cuvos snima-

ol
m

ies no van seguidos de moralizacidn algung ni al bestiaric amoro-

so de Richart de Fornival; existentes vy fabulosos tampoco es - -
totalmente exacto si no se precisa el segundo cancepto por la ra-
zon de que précticamente a todas las bestias de Physiologus y sus

traducciones se les atribuyen propiedades reales, al margen de —-

=h

los significados religioscs, o erdéticos de las gue carecen de — -

hecho.

Fl Fisidlogo, escribe Me Culloch es una copilacidn de -

seudociencia, en la que se utilizaban descripciones fantésticas
de animales, aves e inclusoc piedras, reales = imaginarios, para -—
ilustrar aspecios del degma y de la moral cristianos.

A partir deil siglo XTI, la deunominada segunda familia—-
de manuscritos recibe va el nombre de bestiario: los capituleos —-
primitivos aumentan considerablemente en nfmero, debi&ndeose las -
adiciones a ias Etimologias de Isidoro,

Una obra gue satisfacia asi dos necesidades la curiosgi-

daé¢ que 3nspiraba el mundc enimel, v lg visifn mecieval del munde
real como refleic o manifestacidn del mundo diving merecia ser —--

trasladadae & las lenguas vulgares.



todo enfogue que no sea el historicista;
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ajo el té&rmirc genérico
tistico presencias vy funciones de animales que los autores mencio
nadecs catalcgarian sin duda con una variedad de etiquatas.

Los animales de los bestiarios, tradicionales ¢ amoro -

=

cs aleja del animal --

-

[

&n

F4-

sos, noe solamente poruge su significac
cotidianc v familiar, sino porgue las propicedades que se les - -
atribuyen, y gue muchos lectores de la &poca podian observar son=-
distintos vy distan mucho de ser las sutdnticas al traztar socbre =--
bestias exdticas o imaginarias, y aplican criterios cuva exacti -
tud zooldgica el plblico medieval no estd en condiciones de com -

probar,

r

Los animales ziegbricos pertenecientes a poemas de tal-
indele, como las aves que intervienen en un juicio o un debate.
Las bestias fabulosas que, segin Kyng o las narracioc --

nes de viajes, pueblan l1a Indis, Etiopia u otros lugares dist

m

tes;
Los dragenes, serpientes o leones custodios de puentes,

castillos o doncellas, adversarios del héroe, transportadores, -

guiasg, etc.




1

Los arnimeles simbilicos que formando parte de lo mara -

viZlosc Bretdn representan sentimientos o actitudes de 1los perso-—

nases,

Aunque sélco el nrimer aspeco de 1o fantfistice esté re -
presentacoe directamente agui, v los demlds Gnicamente ce modo tan-
gencial, resulta evidente el carficter omnicemprensivo de un "esti

lo general scbre =21 Bestiario."8
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principio lo gue tradicionalmente se entciende por época
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as 7 perildecs gue cesbordan los siglcs XII 2 XV
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Obras anteriores pertenecientes & la literatura testamentaria,
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desechar la literatura del Renacimiento.

o - I . S A O A
sobre el Bestisric deberian cubrir e

medieval,

c-

dicién grecolatina; v concluido el peribddo, no fabria que

Jean Lemaire de Belges incluye en sus Epistolas temas -

legendarios mitoldgicos ¢ tradicicnales gque proceden no directa -

mente de ia Antiguedad, sino de los siglcos inmediatamente ante --—

riores al tiempo en que vive el autor; “"los iimites geogriafico- -

culturales del hipeoctético estudioc sobre el Bestiaric y de esta —--

Antologia son los eurcpeos.”9,
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De bestias migicsas, seraes vy acariciones scbrenaturaies-—

de América:

Procedentes de la mitologia v la tradicidn oral, estas-—
descripciones adoptan 1z forme de miltiples versicnes escritas, =

veces, con indudable calida

(=

literaria v orras vaces, con una —-—

prosa sobrieg tipica de cualquier diccionario o inventarioc folclé-
rico; no existen versiones definitivas, sino reelaboracicnes al -
gusto de cada autor, Que som como las mismas bestiass miégicas y —-—
seres sobrenaturales, por esc mismo son criaturas ©poéticas, gue -
s0lo a travéz de lenguaje poé&tico alcanzan su versidn o forma mis
satisfactoria para la imaginacida humana.

Nos hemos acostumbrade 2 imaginar & las bestias migicas
come monsirucos, es decir, criaturas gue se apartan de las formas-—
0 de las costumbres naturales, son criaturas desviadas de ias - -
normas raras extravagantes sorprendentes, asombrosas, dignas de -
admiracidn o rechazo, perc en todo casoc, dignas de consideracidn,

Hay dos tipos bAsicos de bestias mégicas; las proceden—

tes del mundo real, que tienen aiguna caracteristica anormal: son

de tamafio diferente a1l natural, o

e .
muy fercces, o estin embruia —-

das v son portadoras de maleficios, tiemen um cocilcr raro, y ltas —

procedentes del mundo imaginaric, fruto de combinaciones fantédsci

ces entre las diversas especies yv géneroes naturales, especie de -

-
cr &8 1L

|..J
€.

ucidas

[wH

2.

cocllages ¢ hibridos, o auténticas visiomnes pro

)

gestidn Cde sustancias alucindgenas.
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i ctro tipo de estedo alterados de ccneciencia

Los chamanes coinciden en sefialar que scon seres gue -

[

rezimence existen en otras dimensiones, a las Que es Dosible fe-

ner acceso con la ayuda de las plantas de poder, como el peyote,
el toloache, clertas clases de hongos, .as ayahuascas, stic.

Lo gue quiesre decir es gue todas las bestias migicas -
sonr producto de las mentes calenturientas, muchas scn producto =
de la ctradicidn ancestral de las diversas etnias americanszs, que

en un momento dade han formade parte de su religidn, su mitele —

gia vy su tradicidn
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excelencia, el conser
vador de la tradicién, el compositor de cantos y visiones, es el
chaman

"Un caso especial de bestias migicas son los Devas o =
iricus de 1z Naturalezs

Est , due exigten practicamente en fodas-—

M

las tradiciones ¥y gque se presentan con figuras de animal, humana
0 semihumana, o con otro tipo de formas tan variadas y cambian -
tes como la energia misma.® 13

"Las altas civilizaciones americanas antigtuas mues - -
tran algunos intentos; tal vez autdnomos; de plasmaciones de - -
esta clase pero en la mayvoriaz de los casos &stas sgn muy poco -
claras v resulta 2 menudo dificil distinguir entre auténticos y-
figuras humanas con méscara v pisles de animeles. Es posible que
representaciones miAgicas costumbres totémicas y eguiparaciones—

o alls

[

(s

antimistas de los demonios naturales hayan crea anteceden

tes mentales del munde de formas que aqui nos interesan,"1l

-t

Muchas de estas bescias son aslegorias de ios vicios o-

defectos humanos, proevectados en figuras animales, vegetales o -
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mo 1os monst rugos pintadcos



discursos moraleg, Incluso las bestizas eden ser utilizadas para

ol
=

erncubrir las actividades criminales de los seres humanos o de ias

WL

conducias antisonantes o inmortales” nos sirven de chivos expia-
torios,

wSus apericiones de 1as bestias o animaies son general -—
mente nocturnas, o en lugares peligrosos ceomo los volcanes, tem—-

panocs de hielo, junglas, socavones generalmente son morada ce en-
tidades malignas. Los gue se aparecen en poblaciones por 1o regu-
lar son del tipg de Animas o fantasmaes, se aparecen cuando son --—
invocados meciante los procedimienti¢s rituasles apropiades gue los

brujos vy chamanes conocen, 12
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ge .a transformacién pues en lugar de la pinture utilizan el gra

I.D.-\

bado como nos dice P.Westheim™13. E1 ggrafo de los siglos XIV

vy XV, cuyc proplsito era producir un dibujo, tenia que recurrir-
a otra manera de trabajar m&s difiIcil. Lo caracteristico de las-—

xilografias de aquellos primeros tiempos, es gue su fuerza tec -
£dnica esta precisamente en sus trazos grandes vy enBrgicos, al -
usar la navajz no siempre se haecian cortes delgados, lo cual iba
en contra de la técnica dando como resultado a veces dngulos y -
aristados.

Es asi como surge la gr&fica tam burda vy simple; en --—
esa &poca se basaban en hacer el dibujo con puras lineas, los —-—
temas eran un tanto religioscs (cocmo a continuecidén se nos men -

: LRI
ciona. 13

"En la &poca de los virreyes en que la vida espiritual se halla-

(ol

denominada por la iglesia, lz hoja grifice se aprovechs para la-—

propagacidn v el fortalecimiento de la f& 14,

Q‘V"
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stas v xil8grafos se dedican a la imagi-

S agu

I:

narfis ¢ a ias ilustraciones, sobre tedo de carBcter religiosc es

enemige de lg sertiente, 1z mate vomitandc agu& 2n su egujerc, =

sin duda vare evitar gue se suba & l1os &rboles gue 81 lleva en -—
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as rebressantaciones eurcpeas el dragdn tiens tem -

[

bién 1la parce delantera como la del cierve, sin duda poruqe al --

ciervo se le caen los cuernos, 1o gue se corresponde con &l he —-—

cho de que la serpiente que forma la cola del drzgdn mude su - -

oe

piel”id

[

Ahora bien hablemos de Goya, que en sus caprichos o dis
parates, hace una critica a su clempo a trévez de la grifica con-
los aguafuertes, ya no con la pintura pues aguella técnica le --
permitia hacer un gran nfimero de copias.

"La gran variedad de influencias literarias en los -—

[y

Caprichos tiene su correspondencia en el &mbito iconogriafico, los
motivos van desde las populares xilogradfias para el mundo trastor
nage pasando por las alegorias tradicionales, hasta las formula -
ciones del arte més seric: fue un critico de la sociedad de su -~
tizmpe; creando "el suefio de la razbn, produce monstruos de la —-
nocche gue revolotean zlrededor del artista™.18

Describiendo cacda uno de sus animales y personajies gue-
componen el cuadro: comc la "Lechuza que es el simbolo de la oscu
ridad del retrasc v de la ignorancia en la Espafia del siglo XIVII-

an
F

vease imagen de "el suefio de la razén produce monstruocs™."19.

-

Yz ceoncluide ia serie de los suefics presenta un gruno-—

donde se basa en la danza faznti&stica de la repugnante viejz, de—-

- o -
s Tver ‘magenes

£y

T = e A [ - S
e “"Les dazzses de Erxcizs®™,
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m
73]
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w
or
t
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v uj
nos resta decir que se basa en Yrostros y figuras gue se ponen en
manifiestec ias adherencias y maliformaciones de 1z conducta del --

peasamients humancg., 20
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va gue la imaginacidn de Goya se alimentd de las fuentes de sus-—
series antericres gue son refranes,alegorias tradicicnales vy sim-
bolos,

sthore passmos e nabler de un grabadsr ¢ nuestro ciempo
ate es Rodolfe Nieto. Su RBestisrioc es une critice scciasl a las -

limitantes espzaciales de los animales cuando estuvo viviendo en

co v nos va describiendc
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las rejas,octro artista de nuestros tiempos es Francisco Toledo el
cual se basa en las levendas de su regidn Qazgca y juega com sus-
imagenes creadas de animales,

#*ver imagenes de Bodolfo Nieteo.
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1 hombre gue vive en una jungia de colmillios,garras,pezufias

y pestafias; Ralces v ramas esxasperadas gque se entreliazan en—-

estanques torturados; Asi describif Rodolfe Nieto ls esen

1a—

@]

de su obra.

El Bestiario de Nieto, es una extraordinaria coleccidn de --—

o

gouaches expresionistas que traen a lg mente del hombre con —-
tempeor&nes o sus miedos ancestrales y, al mismo tiempo a sus --
acompanantes de toda la vida.

Las obras que reune esta coleccidn son, como lg memorzble -—-—

obra de Borges, un verdaderc manual de zoologis fantastica, --

misme tiempo combina lz magis de un lenguaje pict

=t

g2rs a ri -

(a1}

b}

co muy propio del individuo gue de pronto tieme que vivir em -
un medio ajenoc. Tal soledad es retratada por Nieto ante las —-
formas animales.

Y es que admirar la fauna que plasma Nieto es ver un desfile -
fant&stico frente asi mismo.

El buitre, listoc para atacar & la presa se sale del marco § -—

I
traduce toda la fuerza de este animal, convive con un hipope--

s

tamo gue abre unz gigantesca mandibula que sorprende a todos ¥y

con un dromedario gue habla del encanto de otras latitudes,
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2.2.4&, EL BESTIARTC #ZHN
Es mas sorprendence gue is proporcidn de 1a trensmi —-

~
<l

ot

Sifn literaria de los nonstrues guede muy acrids de aguella de
plasmacidn figurativa. Aguel que no se ha familiarizado con esta-—
antigua v a la moderna sobre tode en los cuentos v leyendas;: - -

abundan los monstruos en cantidad, en la Iiteratura encontraMO$§

con mucha frecuencis nombres derivados de representaciones de - -
mens:rucs de ia antiguedad clisica, perc raramence una descrip —-—
cidn precisa de figuras tales como dragcnes, grifos vy esfinges, -
estos se consideran probablemente como conocidos, o se quisiera -
dejar representacidn imaginaria al lector ¢ al gue escucha, no -
nroporcionf@ndcle mis gue alusiones g manera de estimule, tales —-
come las de resoplando llamas, hablando de lenguaje humanc o 1lg
vado de poderosas alas.

En la plasmacidn linguistica no todas las figuras de -
fantasmas vy espectros, de animalies fabulosos, de hadas y demonios
aparece come monstruos, puede mostrarse perfectamente bajo figu -
ras humanas o animal natural, scle disponen de poderes, esios -—-—

consisten, por ejemplo en transformarse de seres humanos en anima

remente -

Ci"

lv\l

les vy viceversa, Ge nacerse invisibles, de moverse

-+
4

m

sobre 1a tierra sn el agua o en el aire, ¥y otras cosas por el es—

tilo., En los antiguos cuentos de hadas desempefla precisamente las

t ransformaciones un papel muy importante, v los =speciros tienen

ad de deslizarse en cuerpes sin alas y ad

CL

le pesibili
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figuras aungue en ningln modo monstruosas.

Sin embargo desde el punteo de vista de su ccntenido en—
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mitos, en gue en aquellios dominz rodav
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cidn gue, por supueste, tampoco falta en el mico, aungue pasan en
&ste a segundo término: domina, antes bien, la idea de 1o divinc,

promcvido ¢ al menos fuertemente favorecido por las representa —-
ciones figurativas, se va individualizando cada vez mis, en octros

~ =

elias Ifiguras hibridas o de seres mizxtos de las gque se habla:

+

ags

i

bl — pie T
2 antigued

i, &

1

d su ori

)

[=N

imases

o

mprecise,

[§!

O

|-t
I~
o

gen en -
ia sociedad sin clase.

2, cuenc0s Ge haaas o cuentos marvavillosos originados -
durnate las grandes revoliuciones gque preceden inme —
diatamente a la sociedad de clases més antigia.

3. mitos como testimonioc de la civilizacidn antigua ple
namente desarrollada.

Ante todos los cuentos de hadas orientales, vecinos pro
bablemente durante mucho tiempo de los mitos gue se narradan jus-
tamente con é&stos vy sufrieron en consecuencia, una mavor influen-
cia de su parte, resulta razonable suponer gue los cuentos orien-
tales, esto es, los autéanticos cuentos de hadas y maravillosos, =
por suptesto, son més antiguos en su forma gue los cuentos popula
res esuvrcpecs corvespondientes, pese a que &stos puedan parvecerse-
en ocasiocnes mas primitivas en determinados contenidos vy menog ——
adulterados,

La tradicidn de los cuentos de hadas v tambi&n de los -

1

mitos se prosiguen hasts la Zpoca medern

vuelve 2 tratazrse v -—

o
m
o

adaptarse en la literazura y las artes plésticas. 21
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No pertenecen, en cambico, 2 los moastrucs npropiamence -

dichos, aquellos objetos en los que f{inicamente determinados sle -

oty o e
Wil v o L

nuestran forma animal, como por eiemplc los tronos con pa-

-

m

tas de ledn u oiros muebles con patas de animal, Las extremidades

2 b . - . - . _ P TR -
r'ma g CaceZgs alilmasesd ¢ numahas Cconsticuyen f&fidblen en eLl—

arte medieval un tema faveorito em los mocrivos arguitectdnicos v -

4

tambidn en los liscones de adorno de ilustracidn de Los libres

=

Los monstruecs auté&nticos de esta categoria los

o
aq

Tu

v
o
o]

jo

mos bajo la designacidn de animacidn de objetos y fendm

0

no

1]
o
o
-

rales.

Fueden distinguirse también animales favoritcs, tales -
come el toro, el ledn v el caballo, el dguila vy la serpiente, es-
corpidn y pez, vigre v elefante, éstos {iltimos predcominantemente-
enr Asia,

El agua, el aire y la tierra pueden simbolizarse por me
dio de semejantes enimales o tambié&n por medio de partes carac --
terfisticas de sus cuerpcs, en tantc que el fuego vy la luz suele -
afiadirse a menudo & la cabeza o el cuerpo en forma de rayos o de-—
aureolas parecidas al disco sclar.

En las transformaciones y metamorfosis de los griegos,—

arte sblo literariamente atestiguadas, e

—
]
¥

en 8u mayoer

o

18

{1
O
i

C e85

r

tenido por animal del fuego, en tancdeo que el pez, la se

]

e ¥v-—
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3
ot

pien

las aves se consideran como los animales del agua, de ls tierra v

del aire respectivamente.
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rinaimence podemes referi

H

¢

nos & la profusidn de ios me-—
dios artisticos de expresidn a los que debemos nuestros seres fa-—
bulosos mixcos. Pintura y escultura, relieve v gliptica, texciles
y demé@s artesanias, perc ante todo también el arte popular: la an

cigua iluminacidn de manuscritos y la decoracidn moderna de los -
4

libros o, en una palabra, casi todos losg dominics de la represen-—
tacidn figuretiva 2n todas las técrniczs v todos los materiaies —-

imaginables contienen seres monstirucscs en tal cantidsd v divers:

z

as manifestacicones y de —--

bt

A partir de la profusién de
los principios mencionadeos de su plasmaci®n, podemos ver, lo mis-
mo gque a partir de la impresidn muy extendida de que los seres --

fantasticos creados por fusiones fabulosas corresponden en prin—--

[t}
Jeed

~ P VT nwram o~ oo oo - o e G o
¢ & las igyes de 1la anatomis funciona

-t

o 5
cipic por regle genera

¥y -

a4

se perciben por consiguiente, como viables, gue el concepto de —-
menstirues caracteriza incemparablemente mejor que el términc de -
seres fabulosos, gue solo alude a lo irreal, pero sigue utilizén-—
dose, sin embargo, con frecuencia, el cardcter del fendmeno." 33
Como ya hemos visto los besiiarios han existido desde-
hace miles de afics, desde la prehistoria, después como decorado -
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sentar & algunea deidad continfa con las
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an

ilustraciones de los 1ibros usados con fines religicsos, perc no-—
E

solamente se usaban para esto an imAgenes sine en pinturss, relie

coracicnes de muebles o de a

6]

ves v en d gunos ucensiiiocs como:—- -

cepas, cuchilios, espadas, candelercs, aniliocs, etc.
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El origen de los tipos de monstrucs representa en la -
civilizacidn avanzada temprana un procesco Ge racionalizacidn, de

hacer agquellos tipos visibles y rangibles, v asi también el ini~-

2 Sl rime 4 - LI 5 ) . e " . B - =
cio en Gltime ins:ancie, de una lucha racicnal contra dichas
- 4

o~ - T - P N L 1 P -
figuras de terror, Tal rnarece comeg s5i los artistas, laos pintores

!

y esculitores hubieran contribuido esencialimente, mediante la con
crecidn de representaciones vagas en tipos de iménes de contornos

»

definidos, al iniciar el proceso del desencantamiento de la natu-—

113

raleza, creando en la imAgen, al propio tiempo, la contraimé&gen,-
los vencedores igualmente terribles de lo horroroso, exponiendo -
ademés todo estc a la contempliacifn general v, dé este modo, tam-
bi&n a la critica v burla gque no habian de tratar. Desde hace - -
mucho, las artes plésticas han desempefiade a menudo el papel im -
portante de revelar lo oculic deirds de pensamientios no sxpresa -

dos o palab

™y

as de significado mistico.

Con la representacidn plistice de las ideas y las figu-
ras religiocsas empieza a ser estimuladec al propic tiempe, el pro-
ceso de la profanacién v de la desacralizacidn.

Al lado de esta continuidad de las formas de los mons -

desarrollic de la sociedad
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de clase ha habido algunas &pocas en las que s¢ manifiesta la vo-
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giones, el budismo tardic o Mazhayana v del cris
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paganismoc, aquelarre infernel de lcos pintores

-

bt

er su adapfacién a



chinos y iaponeses, en las creaciones fantisticas de animales y -
monstrues de la pliéstica arquitectfnica roméAntice v gbcica v en -
la ilustracidn prolifera la plasmacidn de los monstrugs en aue ——
vas formas pronuncisdamente individualizadas.

Sin embargo en centraste con las zatiguzs mizizes, sue-
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ser las més efim
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e hijas del momento. Siguen inmediata —--
mente & este florecimiento eurcpeo de monstrucs las mil v una fi-
guras fantasmalies en la obrz de Jerbnimo Boscin, el Bosce, suefic -
de terror hechos im&genes en adaptacidn a un mundo de vigorocsa --—
Tantasia se prolonga hascta el presente, en las creacicnes de ~ -
monstruos de los surrealistas y también en los esfuerzos de artis
tas politicamente comprome:tidos por crear monstruos como materia—
lizacidn pléstica de fuerzas politicas y scciales, para la carac-
terizacidn a menudo de la amenaza, la violencis y la deshumaniza-
cifn .

Lo propiamente caracteristico es, por otra parte, la —-
mezcla de las figuras con exageracidn, esto es una combinacién —-
de propiedades, faculitades y fuerzas de diversos seres naturales-
en un conglomerado de figurs fGnica que sole puede producirse en -

lz representacidn del hombre, resultan preferidas en esto las --

grade impresionan -

fuerzes de determinedos animales gue =2n mas

]

or
al hombre, por ejempls, vuelven & ser siempre elementos determi -
nantes las alas poderosas del ave de rapina, los cuerncs del toro
salvaje, los colmillos v las garras de los felinos capaces y el -

ien ——
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del escorpidn. Fara su persona adopta el déspe
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tel antiguc le coronz de cuernos COmMo aGoOYlcs parz la cate
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2, 0o —
se sienta en el trono de leones, se rodea directamente de mons —-

~

Lruos representativos de atridutes de dominacifn,YZ2Z
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La imégen totémica del mundo, no una coordinacidn encre
hombres y animales, sino una aut@ntica identidad: es de gue para-

alguncs pueblos los limites de la especie hombre son flexibles, -

- i = = - L. N - e~ . (SR .
no apreciandose diferencias esenciales entre ser humano y bestia.
3 . 1. ", * :
[ - oS - - - = Lz — - PR o - e
Bl totemismo he recibido, sin embargo, anumerosas y £nti-

i su cardcter nc univer -

i

guag criticaes basadas fundamentalmente

0]

sal, y en no constituir, comc se ha pretendido, el origen de las~
re_igiones; lo que se censura hoy, sobre todo, es la interpreca -

cidn totemistica de mitos y simbolos.

La etnografia universal, escribe que el folklorista de-
muestra que las personificaciones animales en el totemismoc o huma
nas en formas de espiritus guardianes, si se quiere genios de di-
versas especies, son verdaderamente primitivasy vy que el antropo-
morfismo no son signos de una civilizacidn més evolucionada que -
el zoomorfismo ¢ el fitemorfismo.

Para interpretar el mito, si figuras animales desempe =
filan un papel absolutamente esencial en tecdas las culturas con - -
viene detenerse momentineamente en el concepto del mismo,

s una palabra, un sistema de comunicacidn, un meunsaje,
un verdaderc sistema semiogldgico, e mito como manifestacidn fun-
damentalmente culcural: el mismo es la encrada secreta por la -—-
cuzl las manifestaciones culturales humaras; como manifestacidn -
religiosa, se sntiende aqgui un relato sobre 1z divinidac ¢ seres-—

;
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La fe es considerada agul no como factor Psiceldgico,—-
sino ccmo factor nistdrico.
Existen por 1¢ menos algunos puncos en gue l1a Doctrina-

Catolica reiligiosa se muestra de acuerdo =n lo refesrente 2 carac
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ramente, su verdsad, la priori-
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dad histdrica del mitc sobre ia fabula es innegable hasta tal —--

punto es incuestionable 1a verdad del mismo.
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En segundo lugar, la o

—

gue un mito es siempre simbhbliceo, no teniendo nunca un gignifi -
cado alegdrico,

Las reliaciones entre mito v lg alquimia, o mito v simbo-
logia plastica, muestran igualmente la pluralidad de significados
que el mito comrllieva cuando m&s verdaderc es un mito, mis signi-
ficadosg tiene,

Bl tercer vasgo del mito es su perenidad. Simbolo, -—-—

mito e imBgen pertenecen a la sustancia de la vida espiritual,
Mitos v simbolos pueden surgir sutdctonamenie en todos
los rincones de la tierra, siendo no obstante idénticos, preci-

samente por ser creacidn del inconciente humano, difundido por-

todas partes y cuyc contenide son infinivamente mencs distintos

|._)

gue las rezas v los individucs.
Uno de los objetives de un estudioc modernoc scbre el —-

ificacidn de esa ——

[

Bestiario ha de ser precisamente la ej

L
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idea,”™ Z6.
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2.4, B, ANIMAL 7 EL HOM3RE

& atraccidn que los nifios experimentan hacia el -
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mun by

ic deja lugar a dudas alguna: dibujos, cuenios o
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S anima

suefios infantiles sirven de vehiculo a 10 gque Durand denomi -
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Si recordamos 1o gue nos dice Jorge
su libro de zoologia fantdstica: "los nifios empiezan & tener
conftacto con los animales 2 travéz de 1los cuenios, revistas-—

en cualguier imAgen que vea"28 7 lo que da 1z capaci -

m

2

e

dad de imaginar a l1os animales como sSares monstrucsos ¥ fan -
téstices.
Si consideramos el despertar cultural de la humani

dad parece evidente que lo esencial del zarte prehistdrico, 1lo

(]

mis hermoso del arte auriftnagciense, son las representaciones -
animalisticas en las paredes de las cavernas. Por eso, es f&
cil ver gue el animal ocupa un lugar inccmparable en la men-
talidad del primitivo v del nifo.

Esto me recuerda cuando eramos nifiecs y pintabamos -
en las paredes haciendo garabatos creyendo gue eso eran - -
nuestros antimales o tal vez los animeles que habiamos visto -

zoolbgico,

-

en e

1

Captar plisticamente a los animales es para ei hom—-
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bre hacerse duefic, en cierco modo, de aguellc gue desez y no
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puede realizar, se deriva une relaciln de infericrided y a
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vez de superioridad con respecte al animal, Ast

ara 2.1 hombre el signo vivo de acuelio gue se le escapa y de
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fent

o que conguista.
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El animel hormiguesa, Lrepa, sSe mMueve en una
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cambdia; el animal muerde, pica, arafa, engulle,

La comunicacidn con el a2nimal no existe apenas gque el-

animal es Jo impenetrable v 1o extrafio por excelencia, excelen -—

ol
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z para que el hombre proyecte en &1 sus angustias y sus—-
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ados: as

res, afin oscuros e infun :
en relacidn com el origen v evolucidn del hombre, seglin diver --
sos mitos; los cuentos vy leyencas los presentan como Ttransporta-—
dores del héroce, donante29.

Esto me recuerda cuando nes decian gque e)! hombre sur -
gid de animales pequefios que preovenian del mar o nos decian gque-
proveniancs del mono siende para mi esta afirmacidn.

"El animal, dice Focillon, refiriéndose naturalmente -

al representado en las artes plisticas medievales, es un posible

ilimitado; tan ilimitado cue los textos lc¢ combomen a2 su gusto,-—

|-t

io colorea caprichosamente , le prestan e

1 ocasiones Drganos o -
miembros supernumerarios, l2 inventan si es preciso un nombre.”

30
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De diversos seres vivos y objetes nacurales en una nue-

va forme, es caraciteristico del ser mixto; primero sta a2l1-

Jds

]

o ex
estado natural sinc gue pertenece al dominic de la fantasia huma-
na, segundo: gue en su forma asi creada constituye una unidad or-

ganica, un nueve tipe capdz de vida, en 1z imé&gen y 1z fantasia.
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los pueblos hay numerosas representaciones que modifican formas -
naturales, las intercambian parciaimente, las mezclan y aislan, -
aumenta y reducen, las simplifican y afinan v obtienen asi mons -
truosidades, seres sintéticos, abstracciones y nuevas c¢reaciones-—
en cuanto a forma y contenido, cuyo puntc de partida se encuen =--
tra, sin duda, en el dominio de la percepcidn sensible de formas-
figurativas.

En estas abstracciones puras se pierden todas las rela-
tiones humanas, lo gue es el caso en los seres mizxtos, lecs cua -~

leg,

th

. . .
aunaoue tienen, en la mavoria de los casos, sus—-
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antéstic
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raices en la naturaleza, en la realidad se dar siempre estas refe

rencias humanas conocibles. Angeles v diztlos, demonics y geniocs
busnos, gigantes v emanoes, dragones de aliento f2tide y caballos-

aiados con héroes por jimetes, todes elicos son seres miztos he --
chos Iimégen.
En su plasmacidn literaris y gréfica, el dragdn sigue -

o se lo identifica con ser =~-

2%

slends uvn ser fabulosos atnque cuand
pientes ex0ticas o con hallazgos de huesos y f6siles prehistdri -
cos., &8s siremas con cuerpo ¢e pEiaro ¢ coia {e ez o pUeten ex-—
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Lucieno, mencicna el principioc y se mofe de los se -
res mixtos tal como aparece en los relatos de viajes de la - -

Antiguedad.®31 Esto es porque no solo las imAgenes o los rela -

tos no son solamente de ls imaginacidn o de el cristianismoe —-—

siro tambié&n de los grandes viaies vy travesias, come 2. casc de

Las @il v una noches, los wigies gue s2 hiciercn an lag mitolegis.
L.os Bestiarios medievaless se ven muche en la arquitec-—

tura, en las iglesias cristianas, las representacionss de seres-—

Perc no solo en la arquitectura sino tambié&n en el gra
bade en que la iglesia cristiana ha acogido en su imaginaria los
antiguos monstrucs. Cabe decir agui lo mismo gque en todas las —-
discusiones relacionadas con nuestro tema: los seres que agui -

designamos como monstruos s8lec existen con seguridad sn el domi-

=
jar)
wn

nic de las representaciones de artes figurativas, v no sbdlo-—-

durante diszs, semenas, meses 5 afics sino como creaciocnes de las-—

fantasias humanas que han sobrevivido por espacio de milenios.
Los documentos figurativos mé&s antiguos de seres mix -

tos los encontramos, en la época indicada, en Egipto y Mesopota-

mia v un poco mis adelante, en la India. Asi , el origen de leos-

-l

monstruos ccrresponden & las civilizaciones que designamos como-—
orientales antiguas, en el dominio de ia Antiguedad Clisica, en-

Grecia, en la antigue Italia y, en un grado un poco menor, en la

(@1}

Apcca romane, la representacidn de monstruocs experimentd un ver-

daderc florecimiento, tuve luger despuBs de ur peridde de unos ——
2,000 anos, a2l que pertenecen centros tanR importantes de la - -

fransmisidn de monstruos como las civilizaciones hitita, siria, -
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Los Bestiarvios tuvieron un gra
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pcr la representatividad del contenido ¥y gue muchas vece
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3 as ers pa-—
ra la critica de algo o de alguien,

La creacidn de los bestiarios en esita Bpeoca es a2in -
imporiante en la creacidn de geres miztos,dandole un contexte di-
ferente perc con la importancia que se le di% en ess momenRlo his-

tdrico.
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La expansidn ulterior de lcos meonstrucs hacia occidente-

2

¥y ei norte de Furopa transcurre contemporfneamente ¢on la propa —

gacidn de ia culturs antigua vy se sicla, en grandes lineas en los
filrimocs milenios.

Un nueve Ziorecimientc de >a redresencacidn de 1os mong
trvos, en el arte romantico y gdtico de Francia, Alemania e Ita -
lia, Espafla e Tnglarerra.

"Las civilizaciones basadas en las religiones universa-
ies el budismo, el cristianismo v el islamismo. Han contribuide -

muche a la propagacidn de los monstruos™ .32

Nos hemos de dar cuenta de, en que se empezd el auge de
estos bestiarios dandoles su particular interpretacidn a cada ser
mixto,

~

=

islémico, consgiderado corrientements Ccomo —-—

hdstil a la representacidn figurativa, acepta casi todos los

monstruos conocidos v, a través de obras de arte mencr, textiles,

tapices, cerfmica vy miniaturas, los propaga. Desempefia un papel

mayor la mediacidn isldmica de

literatura, mencionaremos agul

da de los cuentos, las novelas

¥ noches.

H

una

los tipos de monstruos en la
ia coleccidn universalmente conoci

de aventura v de viajes de las mil
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2,.&£.1, LUS CRDENES DE LOS AVNIMALES. i

Fodemos darnos cuenta de que hay tres grupos de anima -
les en las observaciones encontradas:

i.- Sen 1cs seres menstruoscs o fabulosos ligados a un-—

concepto concrecve y gue tienen nombres que nos son familiares en-

la historia vy en la literatura como por ejemplo, el grifo v el -
PR . S " LI—— 5 7 F=
centanre, el dragbrn, =21 unicornio v lg =sfinge.

Z2.— Figuras bien conccidas pero inmominadas, caracteri=-
zan por ejemplo, los simbolos de los FEvangelistas, esto es, el -
toro v el lebr slados, peroc también motivos herdldicos tales -
como el dguilzs de dos cabe=zas.

3.—- Este es 18s rico en formas monstruosas, lo constitu
ven las figuras distorsionadas v espectrales de la fantasfia, como
les encontramos, en un sin nlmero de variantes, en capitales me -
dievales, en las pinturas de Bosch dibujos en tinta japoneses y -
tambié&n en las composiciones de los surrealistas..

Estas figuras suelen ser en el arte contemporiZnec deta-—
iles ocuitos, labor secundaria timidamente escondida de un aconte

cer mas real, excepto en las pinturas de acento deliberacdamente -

clasicista, rom&nice o satirico caricaturesco.
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En alguncs, comec por ejemplo, en Bosch, Gova v Kubkin, -
son esxageraclicnes juyguetonas o combdinaciones visionarias destina-
das a recubrir todo lo naturalmente real. Pera este Fin se presta
mis una sistematizacidn de las formas gue trate, sin duda, los -
contenidos de modo mis abscrzcie, pero gue oraene mAs exactamente
ia compesicidn formal de las mezclas.

Mediante una aplicacidn de semejantes criterios forma -

les establecemcs aqui cinco categerias, cada una de las cuales se

deja ademds subdividir.
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1.- MONSTRIOS: cuerpec humano ¢ cuerpe animal en una -
actitud decididamente humana, cabeza de animal o sole algunos -

rasgos de origen animal ( hombre — animal ) Pertenece especial

menie a esta categoria de los demonios, &ngeles, s&tiros y mino-

- 4

tauros, asi como io0s nimercs hombres—animailes del Anciguo Orien-

]

¢, Deriensce ademfs & este griupe demonios, aiades
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I1I7. VFonstrucs de CUeTrpe ¥ cabezaz &

|5

zmals estas son de
diversas clases 1 otros rasgos animales afnadidos. Se encuentiran —

en esta categoria

:el grifo,el dragemn ¥ el DERasc,aSi Cconoc numero
s¢s anira_es zladcs,perc cLambien las figuras hibridas del mar,comn
cole de ez ¥ cuerps e enimsl. azlimales olzios. La mayvor parce —

de las formas de esta clase han vuelto a interpretarse sismpre co

mo existences en la naturalieza o basadas en un ligero errcr de —-—

observacidn. *ver imbg
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sta categoria comprends seres mixtos v combina ~

F
(]

cicnes mixtas con multiplicacidn v simplificacidn deliberadas,

aumento v reduccibn exagerados de 1os rasgos fisicos, de los - -

| 4%

miembros, las cabezas y los cuerpos. Pueden mezclarse aguf ele --
menios Ge 1&s cabezas vy 1los cuerpos animal v humano, © cambiarse-

4

también las
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cacicn
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OTmMa&s naturslies de una estecie. Modif
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ras de ia naturaleza ias encontramos, poer ejemplo, en el unicor -
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nic, el
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iclope de uUnD SOLO ©J0 © &0 VArics NoOUSLTEOS d& antiguos-—
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ajes, como el momnstiruce de uma sola - -
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sticos de v

Fr
)
e

re.,atos
pierna, el de lzs orejas largas, elﬁque no tienme bocs, etc., Pero-
el propic tiempo pertenccen tambi@u a esta categoria las deida --
des hindfies de brazos y cabezas miltiples v los grillos conm ca —-
ras en el vientre, del Asias QOriental y de 1lg Edad Media eurcpea.
Resulita dificil encontrar agui un titulo general para -

estos seres. lal vez 1o més apropiado seria llamarlos combiracio-
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nes de monstru
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Al borde de este grupo figuran seres no propiamence mix
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tos, como el enano el gi
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ante o Tarbién las brujas de figuras -
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individuales v Linda con el dominioc de ia fantasia decor

tiva.,
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V. ©Esta es la categoria més pequeiia en niimero,pero tal

vez la mis interesance. En esta se le ha dado una figura humana o

animal acontecimientos u objetos naturales,convirciéndolos en nue

¢ observarse m&s que unos indi

vas ectidedes y ne pudiendo & menud
cics simbhdlicos insignificantes.
Del entiguo Oriente conccemcs hombres—agua ,aombres—

hozbres —-&rbol ,pero tambizn la& espada en forme nNumana
figura humazna ¢ animal. * yer imAgenes.

Hombre-hote.
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stc ic pedemcs constatar en las artes por medie Ze las
im&genes representadas por artistas de distintas &pocas quienes -

se nuirian de variadas lecturas levyendas representindceclo conforme
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stices mencicnadas, gue uno —--
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g2 su imaginzcidn o =a
abre pasc y asi conocer a grandes rasges lo gue es un Bestiario -
en la hisioria,en la imaginacidn v en la hechiceria asi como en -
los relatos que en algiin momento nos contardn nuestros abuelos --
gue tengan conocimiento de esto. {tradicibn ocral).

En la literatura lo vemos desde pequerncos en los cuentos

en las lecturas que nos gustaban en la histeris podemos ver como=-

vl
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T T Ty o o h o -
los primeros hombres representaban a los animeles, por lo gue en

W2

cada &poca el vestuario ha tenido cambios vrelevantes que come ya-—
1o dije 1o podemos ver ¢ leer & travéz de la misma conforme a su-

imaginacidn o a las caracteristicas mencionadas.
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En este capitule de los bestiarios se origind con la-—
inguietud de crear una nueva visidn de realizar imdgenes de —--
antafio, gue en su tiempo fueron usadas para fines diversos -—-

(avemorizar a la gence, fines religiosos, e:tc).

-

La inguietud que tuve a1l recomar este tema fus

fod

2
facilidad que uno como crador pueda tener por el hecho de poder
jugar con la naturaleza, a trAvez de nuestra imaginacidn, de -
el crear animales grotescos, fantiéstices, tomando como base a-
los animales rveales, yva gue para uno son un tanto reales por -
el hecho gque uno les da vida, por eso el titulo es El Suefic -
Magico de un Despertar Bestial.

Cuandc uno es chico esta acostumbrado & jugar con ==
las nubes, con las sombras, & el de imaginarse las levendas, -
los cuentos gque en algln tiempo nos los relataron.

En este tema se ven animaies desde el tiempo de la -
cdad media y de como fueron utilizados para fines diversocs que
principalmente lz iglesia empleaba: como demonios, hadas, aa -
geles.

En la edad media tambiZ&n se habla de los dragones, -
principes y de los viajes gque se hacian y que después de un ——
largo rato de partida volvian con levendas vy de como eran los-
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aditantes dz ese
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ndo un sin fin de ani
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malies como sirenas, ctitanes, dragones, hombres con una pleranz,

.

animales con diversas partes de otrcs animales, dandoc ccomo re-

sulcade a un nueve ser v asi sucesivamente se fueron clasifi -
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L octro cTiempe ¥ espacio se retoma pero CoOn UM NUEYD

giro, el cual es como una ironia tantec = la vidas como 2 ia so-
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Govya ¢ como Ruelszs que representabsa sus -
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angustias, temores y ansiesdades como animales o seres irrea —-

3.
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1
Lo gue hice vo fue retomar fragmentcs de cada &poca-
para poder realizar este capitulo y asi poder imaginar mis —-
animales gue a trévez de un suefic se puede realizar,
Aqui no ez tanto hacer una critica sine una remem --

branze de cadz momente, tiempo v espacio.
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Mi libro lo clasifice come Libro Eibrido, por las ca-
racteristicas siguientes y gque song

Se llama asi a aquellos iibros que se situan en lz —-

interseccidn de algunas de 1as cres categorias ante -

sficas de los -

|-t

s, es decir, gue reunem caracter

)

libros de artista, ilustrado y obieto, va sea en su —
totalidad ©& parcialmente.

Se considera gue, ya gue 1los cuatro tipos de libros -
son reaiizados por artistas, entonces todos v cada -
uno de elics debe ser un libro de artista en si mis -
mo, aunque posteriormente se encuentren algunas dife-
rencias gue les confieren a cada uno un carécter de -
individualidad.

Por esa clasificacidbn es que es un libre inico, tant

o

en la elaboracidn d

o
1y

al contenedor, el cual va taliado par

m

as
darlie la sensacidn de un 1libro medieval, los cuales mandaban a-—

gue los talladores hicieran las pastas en este caso es uls sen—

i

sacidén similar peroc el contenedor & pasta es totalmence diferen
te, sin dejar de cumplir con sus bases gue son dos pastas y un-—

Ipome, lc gue seria las hojas serian los abanicos, que a la hora

o

de abrirse se encuentre la imdgen que agul es onde se juega el-
papel de librc alternative, por el simple hecho gque las hojes
no van numeradas perc si llevan un orden, sin llevar una se — -

cuencia, estoc =2s que se puede empezar a sser de derecha a iz —-

()

guierda v ée izquierda & derecha, teniendo un solo tiraje de —-

cada placa, por e3¢0 1c¢ hace fnico.
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o el Etratamiento es en base a ia -—
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Fs griéfico porgue to

xilografia 100%, tantce el texto ccmo la imAgen vy porgue el propio

Y libro objetc porgue cerrado es un cbjete de ornamen
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una scla gue es el de un ilibro. Aun
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stre Yibre no puseds estar-
en la bibliocteca © en un librero, per¢ si cumple con todas las -~

partes de un libro,
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CLEge a8cc? Lratare Ge& aClaTar es

M

riencia adguirida en este Dprocesoc:

41 concebir una primera idea tratd de visualizarliae r

1

cu

i

iendo a2 dibujos,bocetos, construyendo el 1ibro de madera mental,

2

1

™

v mater

o+

£

pesando en sus dimenciones — altura ,grosor ,dencids
ies gue lo constituyan.

Al pasar al terrenoc practicc cai en cuenta que hube -
elementos que no consider& en un principio y que ahora aparecian
como problemas a solucicnear: que material seria el mé&s convenien

izar,gue -

b

te, como manipuler ese material , gue herramientas uti
no fuera muy pesado — el material - que se pudiera transportar -

facilmente.

Huvo de resoclver cuesticnes de tamaflos aitura ¥y grosor-
dimenciones tanto del contenedor comc de los abanicos ,en parcicu
lar,en el caso de los abanicos,tratar de ubicarlos en la caja de
una de unaz manera adecuada en la caja de una manera adecuada. Ha
cer en elle divigsicnes gus cumpiieran esa funcidn.

Para 1a realizacidn de la obra se hicieron,previamente
bocetos ce las imagenes para ubicarlas en el espacic especifico;
hecho esto,son pasadaes a la madera pare empezarlas a2 trabajar -—
(Golpe gr&fico).

Ya travajade la madera.,z2] paso a seguir eg el de la im-

presidn gréfica vemos asi en distintas nruevas de estado el grue~

o
Q
[
{1
)
P
fd
]
O]
aQ
D
13
m
n
&
m
ot
[

T 3
~eger & L& Iim



t

Teniendeo las impresiones de las imagenes seleccicnadas

5 y A

stas scran seccionadas de manere proporcional (1.5 vy 2 cm)

m

corcando y dando forma a las orilles,

; . - . - -
- oA T e ~ e
erniiaaede gL Corceg 1035 Da

egues deben ser cocldos con hilo tran

as de madera,va cala

—

=

s costil

oot
m

parente para colocar,finalmence, !
¢as,de cada abanico.

%l contenedor ,une vez va ensamblade v lijasdo,fue deco
rado con motivos hindues 2l rededor,llevande en la tapz una ima-
gen tallads (animal Hibrido) ¥ el titulo de la obra.

A mapnera de acabado natural se did un bafio de barniz

Cransparente,



3.4, — TECHICL,
Teniendo preparadas las placas, empezamos a tallarlas,-

r

[

mere delimitamos con la navaja el espacio de cada figura, cum-—

L]

pliendo con esto con la gubia plana limpiamos a su alrededor de -

1a figura cejéndola limpiz y asi podesmos ir trabaiande librements
la figura, usandeo 1a punta cgmo herramienta nrincinal la cuzal nos

sirve para hacer lineas muyv delgedas ¢ a2lguna textura muy £fins,
no sclamente se usa la punta sinoc une tiene gue ir intercalaado -

r di

th

lz herramiente para obten

1Y

erentes acabados gue uno desese, —-—

O e

uno tiene gque ir jugando con el espacic y figura, la figiura nos -—
va diciendo cual espacioc s el que la forma requiere, va sea tie-
rra, aire, agua, v asl uno va mezclando la textura o simplemente-
la figura queda sola.

En el procesc de 1a placa unc sacs una serie de copilas-
{copia de estado) esto es para revisar el procesc de ir viendo si
la imdgen esta limpia, visible, o si l1e hay que hacer alguna - -
correccidn, el limite de copias de estado puede llevar.

En el entintade uno debe de terer mucho cuidado, la tin
ta es tinta litocgréfica; va teniendo la tinta en un vidric o en -

uns base de mirmocl, se calienta la tinta con una espatiila, si uno

quiere la tinta mis grass se le agrega un poce de aceite de lina-
z2 requemadsa o solamente con la espdtula hasta que lleges & un pua

5i cee =-—
come si fuera un hilo, estc es senel de gue la finta esta iista.

Pasando a2 1o sigriente se lleva la tinta & 1z bese de -

i

cristal vy con un rocillic se estira la misma dejidndola pareja, te-



nizndo el redillo va cargado se deslizz por 1ia place ya entalca -

s

da (es para gque se puedan registrar bien), se desliza por la pla-
ca paralelamente ¥ diagonalmente para que el entintadoc escte pare-
jo sin dejar notar algin redillazo, para guedar conforme con el -

en:tintaco se revisa a contra luz
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vez en el torcifo se coleoce papel revolucifn v se co

ia pre

R

sidn adecuada, una vez gue sale la placs del tercido unc ve si le

hace falte tinta, si la impresifn es pareja y lo mAs imporcante -

Si laz placa, la presidn y el entintado esta perfecte, -
Se pasa a una copia de autor la cual es la primera en papel de --
algodan.

1 papel de algoddn se deja remocjando aproximadamente -
30 minutos, pasando ese lapso se saca y se extiende en papel re -
volucidn para guitar el exceso de agusa.

Teniendo el papel en ia humedad deseada se coloca en la
placa el papel y se pasa por el torcido dando como resultadc la -

impresidn aceptada y asi sacar un tiraje deseado.
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3.2 ELABORACION DEL LIBRG.

Antes de la realizacidn del 1libro se suscirvaron alguncs
pascs antes de empezar, uno de ellos fue el pensar DET& Gue que -

ria un libro, porque y como 1o gqueria.
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gu cer o roc sz ¢cye fEcil, peroc cuandec unc -
empieza a bocetar, & escoger los materiales, se empiezz & compli-

(@]
m

s}

r Ia existencia, ya que noc es lo mismo pensario, dibujarle., cque

ver gue tipo de material se va a ucilizar y una cosa muy impertan
te, es gue unoc 1lc pienssa bidimensional v a la hora de hacer el --
domi, se encuentra uno c¢on diversos obsticulos, que es lo gue nos
da la tridimencionalidad como es la altura, el diametro, el gro -
gor, la profundidad, el armadoe, el acabado y tantos otras cosas -

gue un 1iibro normal o un libro alternativo.

Esto noc solo es el libro también su bocetc, planes y —--

-

pensar el contenido del libro va gue las hojas como asi decirlo -
son unos abanicos gue se encuentran dentro de la caja v esté&n ce-

rrados.
En este libro tratc de gue tenga especio, ritmo, silen-
cio, una compaginacidn y un orden descrdenadc gquizis todo esto se

escuche muy diverso, peroc al final todo se junta %o agrupa) vy nos

1

ue es un bro con 2 omo, un
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da un buen resultia
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tulo, une secuencia de phiginas v un £fin.



Una vez teniendo los bocetos listos vy el domi, su

=

ge 1z

pregunta y para que nhago un 1libro y es algo complejo, porgue tho-

: 3 = - 2 T 3 P O x| P e
Dignsa 81 Ya gXierten m.LlJ_CEE‘S de lerCS porgue a4acer unge y mas
. - s - - -
por hacerio diferencte a2 1o0s demds.
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otra que & la vez sea un 1ibro el cual guarde un poco de intimi -
dad por el significado que tieme &
espectador se relacione total v libremente con el icomo es esto?—
que el espectador se tome la libertad de abrir la caja sin temor-—
alguno v de a2hi tomar algunoc de los abanicos y empezars a inter -
actuar con elios,

Esto fue lo que »rincipaimente me llevo a realizar mi -
libro, un libro el cual sea agradable tanto plasticamente como —-

fécnicamente.
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ELl procesc del libreo cuenta con cierto nlimero de pasos,

)

[

on de &

s
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fn el proceso de las placas graiicas, 10s Dasos a se —=
eniendo ia heje de triplay de pinc ds un grosor de - -
Gmm. cortada en 20 placas de 60 x 40 cm. se les hace un trbajo -
especial el cual consistia en sopletearlas & cuemarlas, esto es —
para curarlas {adelantar el preoceso de secads o extraer & hase —-—
del fuego el exceso de resinas y de agua) esto es pare gue la ma-
dera este més suave y Se pueda trabajar miAs fi&ciimente,.

El segundo paso es el cortar las placas en forma de -—-
abanicoc abierto v se realizd con plantiilas, con la ayuda de la -
caladora se hicieron los cortes. De cada tabla szliercon 4 plagui-
tas, va cortadas, con una lima se les hace un bizel de 40 aproxi-
madamente; esto se hace para gque la placa ne rompa el papel.

El tercer pasoc es pcnerle la goma-laca, la cual estz re
bajada con alcohel industrial, se aplica a cada placa con una bro
cha estc es para cerrar la veta y que la talla sea més fina.

Pasando por todo este proceso inicial y basico pare el-

wd

Ce s ; .
gratade en madera, se dibdbuja sobre i1z madera preparada, para di -

o

'

bujar en las placas primerc bosetamos en papel después se hace -
una seleccidn de los bosetos v con marcadores de colores se pasan
z las plzcas para asi ewmpe=zar & grabar,

Teniende dibujada la placa con la navaja se delimita el
espacio recueridoc v deseadc ye delimitado, se pesa 2 grabar deci-

diendo conforme a la marcha si l1leva textura o si va a ser con —-—
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trabajando la placs.

Fn la tallia de cada placa se sacan copias de estado — =

este es parz ver el proceso del grabsdo, el cual se hace con pa -

pel de baje calidad {(Revoliucidn) cuando uno cree gue esta termina
do el grabado se pasa & la copia ya con panel algeddn para tomar—

(]
[
V)]

la presidn del torcido yv el tiempo de humecdad d pel, esto es-

para gue registre hasta el minimo detalle ¥y vedan ver todos -

n

<3

)

los grises, blancos, hasta las lineas més delgadas. Cuando se --
tiene registradoe todos los detalles y uno ve que es favorable eli-
relieve se le ilama a esa copia de algoddn copia de Autor (C/A),—-
de esa prueba unc va a determinar el nfimeroc de tiraje de la obras
Pero en este caso como es 1libro @nico el tiraje es finico enton -
ces se firma cada copia con copiafnica (C/U).

Para hacer 1a seleccidn de las mejores copias se saca —
un tiraje pequeiic el cual sirve para la seleccidn.

Fste procesc se emplea para cada una de las placas ya -
trabajadas.

Cuando se tiene el tiraje completo y terminado se pasa-

a la selaccidn de la obra, la cual va a formar parte del libro. -
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1a obra se ve: a)y Que la copia este limpla - -

rn sea clara, d) Que este bien registrada e} gue
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by gue mD
ro este saturada f) gque el papel no se maltrate (arrugar, romper-—

etc) gy la humedad sea pareia entre otras
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El concorno de Lla ceia se hizo de dos tapas de 35 cm.

-

x 3 cm. de madera de cedroc rojio x 4.5 cm. de ancho.
Se trazd en 2 radios 5 con el sistemz de raadios de un

ecilipse, uno de 15 cm. v el otro de 10 cm., corténdese en sie -

rra circular 2 7 cm. de gruesc, despuls de haberse trazado ¥y se
cortaron 2 trames de 21 cm., x 4.5 em., y & mm. de grueso llevan—
do un fondo de 11 cm. %2 & cm., v un gruesc de & mm., lleva dos -—

cnde de la cajas es i

a ia medida de arriba me-
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os & mm. de grueso, tcdo se corto con sierra cinta.
La tapa se hizbd con el mismo procedimiento de la base,
Lleva una visagra de latdn rectangular de & cm., de --
altec x 1 cm. de ancho v 1 cm, con 4 barrenos de 1/8 de didmecro,

!

el paszador es de varills de 1atdnm de 1/8 2 & cm de alto v un ——

scporte base de 1 cmZ. donde vs soldado el pasador,

En el inzerior lleva 11 divisicnes en tiras de roble-
de Z mm. de grueso z 2.5 de altec v 10 cm. de largo.

El1 decorado consta de 4 grecas y 2 mascarones, encon-
trandose en el conterno.

La tapa tiene las medidas siguientes:

7 mm. de grueso z 3bcm. de large ¥ 29 cm. de ancho en-—

(]

la parte superior con ilos mismos radios mencionados,

Tiene un relieve en el centro, & un costado de el lado
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izguierdo tiene el nombre del 1ibro vy en la parte superior la --
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n rezlizacidn de cadea abanico fue totrtalmence indivi-

dual, esto es desde las placas ya que se cortaran una por una,-—

4
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igselaron y se grabaron une por una2 ai igual que la impre ——

4]
=
Or
3

enienac 1a imoresidn yva eiegida o seleccionada, ss =
pasa a marcar toda la hojs que aproximadamente mide 40cm. ¥y mar

cédndoiz de Z cm.de ancho x 20 cm., de largoc, estc es para cor —-—

A

0}

tar por fragmentos los cuales se ceseran con hilo

w

nylon — -
transparente, estc s para gue nos de una abertura de 180c v —-
como soporte ileva unas costillas de madera de caocba de la medi
da de 2.5 cm, de ancho x 20cm. de largo estas van grabadas lige
ramente coh un motive que haga referencia de la imAgen que en—-—
contraremos dentro, la costilla tambi&n es cosida, esto es para
gue a la hora de a2brir el abanico no se tenga ningln problema vy
noe se corra ninglin riesgo, yva concluidos todos 1os abanicos se-

les hiz® un corte en la parte superior en forma circular y cada

abanico tieme su lugar en 1

f

ceia.
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Vista de un lateral con el
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Vista desde otro angulo del
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Ritmo:

o
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] -

pode

Es curicgso perc 22 1o gue se refiere a

L

-

H

{mo, Se me hace
més civertido, siento que si las cosas RO tuvieran un es-—
PACic Campoco tuvieron un ritmoe perque esto 25 a2l juego,

Dentro de ei contenedeocr hay una servie de divisicnes, las-—

2l ag hos o
ua Lo {iadeil

)
i

o, ei cuai es -

uec &se espac

O ternga un rit

)

saltar de un lado a otro O pasarse de un lado a orrc v en
los abaniccs podemos ver mids marcado 2sStG €S ya Que cuan
dc un abanico esta cerrado no se distingue & simple vista

al momento gue uno abre el aban oduce una senss -

=
™

G se

w3
r

n, por el —--

O

cibn como si estuvieramos abriendo un acorde

=

simple hecho de gue da la sensacidn de abrir y cerrar y -
visualmente se ve tridimensional por los pliegues y por—-—
gque uno sale y uno entra, por lo tantoc esto hace que ten-—

gs un ritmo entre cada pliegue,.
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AL hablar de espacio, e ncs visnes a

sinfin de cosas y lc que vo hago &s plantearme el

-

N

[ B —~ - [ M - i~ e —— - - . . .
caCid et m1 L10oTO ¥ ComOo 10ETO STa @l guservar

~ =
O

e1]
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planear bienm las cosas en el libro trato de tanto

1 i L 105 40anicos ceiigall Ssu esoa

N T a e T
icuUs CUmo

9]
i
T
w
m
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} 1
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Solo, esto es asi, en el contenedor 28 un 23pacio

on

io propio, perc una vez al juntarse se hace uno —-—

libre amplic v reservado, es un espacio que transmi

te seguridad, seriedad y tranguilidad no importan
do el tamafio que tenga, lo importante es la sensa

¢ibn que nos transmite (v aundndole los abamicos).

En el casoc de los abanices, el espacioc se represen-

£o individualmente va cue cada abanico es un espa

cio llen&ndole o juntédndolo conm el contenedor ya es

un espacio universal o uno solc por el motivo que

en el contenedor tiene ciertas divisiones, las cua-

les son para cada abanico teniende afin asi cada -
abanicc su especic propio.
Cuando uno ve el libro cerrado piensa en la incog

nita de que habra dentro de ella y al abrir el 13

Fay
1

o

uno iorma parte

}«.Ii

el espacio y as
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s
o
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red

do,

va que siento que para llamarse
Lo vy dm a  em e e e m mm
Lol

i

D

iibro
£ras
gen puede decir mucho mé&s que

=S|

s

no
simno gque t&n s0106
una frase.
silencioc 1o Camcs nosS0LrosS en las pausas gue
mos al observar o al pasar de un abanico a otro,
tanto, el silencio esta en todo mi libro.

[
on

==

n mi libreo teco 2 el Silencio en un aspecto muy delica

tiene que-
una imé& -
hace

por lo
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Es importante gue se hable de las iméAgenes gque se han
estado trabtajando tara la reslizacidn del libro,

El 1ibro consta de 11 placas, de las cuales dos con -
fienen texio v no imigenes.

El texto se realiza con letras estileo Master Type- -
Berthold, escto es porque si le estoy dando el togue de
un libro medieval la poca tipografia debe ir de acuer
do con el tratoc antes mencionado.

Esto es en 1o gue se refiere a la

(“‘}

ipografia en cuan-
to a las imldgenes, el trato que se les dio a cada una
fue diferente va que son 9 imfgenes distintas.

Las imAgenes son realizadas con la combinacidn de va-
rics animales gue se dencominan animales hibridos.

No puedc ¢ m&s bien nc gquieroc denominarlos por un nom
bre, m&s bien fue intencional dejarlos sin nombre por

el hecheo de que en nuestros suefios no aparecen nom —-

k) .

bres nil referencias, es por es¢o la intencidn de &l no

e

clasificarlos,

En el tallado se pueden ver diferentes tipos de textu

ra, el cual hace ver a los animales delicados & lo —--

centraric grctescos.
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7. MATARTALIS.

Los materiales usados para la resliizacidn ce mi libro

~

fueren los siguientes:

Para la produccidn del se ocupd tri

i
1..1
-
1]

e
(3]

b
I,_..l
)

o
[N
(]

-

}_J
fui
Q

ica co.cr sepia 1Kg.

Gurbias de diferentes filos.,

FEl contenedor esta realizedo en cedro, madero calada ~
en sierra cintsa y las tapas en sierra circuiar, graba-
da con gurbias vy un cierre de 1atdbn con & barrenos de-
un octavo de pulgada.

Incluye tambidn en su interior el contenedor separa —-—
ciones para cada una de las impresiocnes.,la cajas esta -
barnizads.

Para la elsboracidn de los abanicos consta del siguien
te materiai:

Papel diversos—-alged@n, amate, arrcz y fibras natura -
les.

Hilo traansparente.

Otros materiales auxiliares song

- 3 =

Resistol, laca & barniz, goma lace, soLiventies, peape

[

revelucidn, estopa, talco.



Placas preparadas

g
N
i

Placas cortadas,vicela

das y con goma laca
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nes.acenlic

materiales

impresos.

L.os

soportes elegidos para contene

174

s
M)

r oa 0 a las image-

GS) dquve comsondran el 1libro son papelies de diversscs —

Papel de =zlgoddn :Es un soporte clédsico registente vy =

absorbente.

Papel amate : Papel de fibras naturales 100% de excelen
te resistencia y porosidad.

Papel arroz : Papel transparente y resistencia acepta -
ble permite ver el relieve de la grabura.

Papel de fibras Naturales-hechos & manc @ SonR sopories

Las tiras d2

de diversas caracteristicas gque van des-
de la transparencis,variedad en la textu-
ra,resistencis ,debide & su misma fabrics
cidn.,
Permite ver tambien el relieve de la gra-
bura.

madera seran el soperte de los abanicos -



Papeles
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cs primercs abanicos rigidos gue se CORCCen 80L proba-
blemente los representados en pinturas vy bajoreiieves en la tumba
de Tucankamon (aprox. 1350 A.C.) Se descubrieron otros en Chinaa,.

Estos primercs abanicecs estaban hechos de plumas, jun -
cos tejidos, bambf, papiros, pergamincos, maderas, ssgudos mids —-
tarde de papel.

Se cree que los abanicos rigidecs desplegables tuvieron-
en Oriente (aprocx. 900 D.C.)} v su aceptacidn se extendid rapida -
mente debido a su comodidad para el uso personal,

En Buropa, los abanicos rigidos gue aparecieron a fina -
les de el siglo XVI. Les abanicos desplegables datan de o1 siglo-
¥VIII v se fabricaron en varios paises, siendo los principales -~
fabricantes Espafa, Francia, Inglaterra, Italia, Holanda y Alema-
nia. FEstos fabricantes empleaban todo tipo de materiales parea sa-

tisface

L}

la demanda de complementos de moda, tales como madera, -
carey, marfil, madre-perla, oro, niata, lacas, seda, gasa, enca —
je, pintados & mano o 1mpresos.

Su desarrollo continud durante el siglo XIX y primci —--

pios del XX, con més disefios de esspecialistas.



Con el surgimiento de la escritura uniforme y el mejoramien-

o del papel este desempefia una funcidn primordial,en la comunica

ot

id

0
[

o

-0

De ahi la nececidad de obtener un libro,el cual no eran acce

cibles para la gente,

Los cuales eran escasos y con un costo elevado por ser elavo

rados en tiempos de la corona por escribanos.

on la elaboracidén de un libro se ha visto a traves del tiem

[ ]

e ha ido evolucionando con los cambiocs e inventos que el —-=-

4

hombre ha tenido que explorar a fondo con forme a sus nececidades
Haciendo nuesira propia reseda encontramos gue el Libro nace
desde la prehistoria teniendo diferentes nombres,Ejemplo Tabli =

1las de arcilla,pergaminos,papiros etc.,

Al hacer mencion de esto nos es facil tomar un libro,leerio,
entenderlo,visualisarlo,pero nunca nos preocupamos por ver su ver
dadero origen de como fue posible su elavoracidn a la actualidad;
concluida la investigacidn del mismo nos nace el interes de descu
brir nuevas fuentes de elavoracidn v alguncs cambiocs en el prose-

so de este,

Con esta investigacidn llegue & realizar mi libro,y asi po -

der elaveorarlo sin ninguna limicacidn,y dendome cuenta de gue ar-

juntaba en pequefios vy grandes grupos,-—

tistas,vy jente creadora se

)]

1o cral neo inportava L

reunida,singe esxgerimen-—

£,
m
<8
[
®
[
o
3
[
0]

a canct

tar v crear algo novedoso.

Por lo cual el material gue se llega a husar fus reciclable-
(basura,libros viejos,material organico e inorganico,ecc), siendo

la intencidn crear.y comunicar como y para gue se podria hacer -

177



130 de dicho material

elaborado.

AL ver que se tubo exitc con los materiales obtenidos;se tie
ne gran demanda d& la creacidn de los que hoy se llama Libro AL -
ternativo.

ELl LIbro Alternative tiene diferentes clasificaciones basa -
das en las caracieristicas especificas de cada una de eilos por -
ig cua: c¢lasifice mi Libro como Hibrido. Un 1libro teniendo las -

caracteriscicas gque sean no deia de

ilamarse libre por lo cual

pense en primer lugar porgue queria realizar un libro v hasi per-

tenecer a un Seminario de Procuccidn de Libros Altermacivos.

Costandome trabajo el pensar en mi libro,ver la clase de ma-

teriales,la tecnica,la forma y lo més importante el temasel cual

fue complejo.

Esto es por echo de conocerlo a la perfeccidn E1 Bestiario.
Este tema siempre me a interesado por ser fantacioso vy me -
hace pensargue en el tiempo en algun lugar,que estos sSiI existie-

ronu.

Dejando atras de que si son micos mitos,leyendas,o cuentos -

io ar—

En

cierto es que los Bestierios han y siguen existiendo,en el

te y en ta literatura.lo que me interesa de algunas imagenes.

el cual ellas hablan por si mismas,sin catalogarlas como ser inec

xistente,si no comoc uns imAgen viva,ya que esta echa de la mescla

de diferentes animales.

Surgiendo problem&s el combinar y trabajar con ellos,siendo

1 trato original gue se les dio a cada uno,gque fus el buscar ls

e
Textura por la cual me dejo ver la piel de cada animal v que esta

2 su ves le dierz un movimiento en 21 espacio mismo.

Viende o encontrzade la facilidad gue nos ¢a er poder crear,
eg tam>ifn el experimentar ¥y jugar con la naturalieza,con iz imagi
nacidnr la cual nos permite realizar unm sin ©in de imagenes Bestia
les.

La tecnica gue huso ¢ empiec meds diferentes cexiuras ¥y ter—

178



ninados gue y0 nececito en mis imiZgenes,

Cen la aplicacidn de tinta Lono castafdc oscuro hace ver a -
= los enimales calidos,obreniende los contrestes gue nos da el -
clarc obscuro,el cual les dea umn rogue de magisa.

Peor lo tanteo mi trabajo consta de 11 abanicos en los cuales-
cada uno de ellos lleva un grabado de diferente RBestia.

E1 cual lo guise estampar,para hasi dar con elioc la sensa ~
cidén de delicadesa,misma en el manejo del abanico,y peoder jugar -
2an el espacio con rirmo,movimiento,y cadencia.

Dandonos una sencidn de magia,por lo cual me vinoe un juego -
de ideas,para poder encontrar el tituloc y encontrar el nombre ade
cuado Fl Bestiario de los Suefios.

I pensar en el scoporte adecuado pars la imprecidbn,llegue a
ia conclucidn que de los mas adecuados fuerconiel papel de algodon
vy el papel amate dandome un resulcade favorable:mds no hasi el -
papel de arroz por su transparenciano permitiendo que la imagen -

se vea mitida,

El papel de fibras no fue del todo aseptable las causas fue-
ron el exeso de textura a 12 hora de la imprecidn,por ejemplojsel

rontreclar la umedad para que no se desaga.

Fl contenedor,su realizacidn fue laboricsa v delicsada,siendo
.08 materiasles primordiales para la elaboracidn del mismo:Madera,

‘e cedro vojo,lamina de iaton gurbias,resistcl blanco,cellador,-

w

.aca ctransparente,tiner,trazos matematiccs y cortes conr sier:s
in

-
(=)

o)

Conclullendc con este procedimiento con el Libre Grafico Al-

(¥

ernativo.
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