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La problematica de la censura politica en el campo cinematografico

mexicano.

Cuando hablamos de censura en el cine nos referimos, usualmente, al
asunto de la libertad de expresién como uno de los principios que todo Estado
mademo tiene el deber de garantizar. En un régimen democratico este tipo de
prerrogativas no se aplican. Sin embargo, debemos ser cautelosos al afirmar que
la censura que impone el Estado ha dejado de existir sélo porque su incidencia es
poco evidente. La censura politica aparece cuando el cine exhibe productos cuyos

contenidos no son convenientes para los intereses de la clase en el poder.

En nuestro pais, son claros los avances que ha logrado la lucha contra la
censura. Hoy dia, los casos de censura politica en contra de filmes han reducido
considerablemente. Hemos sido testigos de la exhibicién de materiales que antafio
hubiesen resultado imposibles tan solo pensartas como es el caso de la pelicula
La ley de Herodes de Luis Estrada; la cual, pese a los intentos por censurara,

logré ser estrenada.

Es pertinente, entonces, la pregunta: ¢cudl es fa relevancia de abordar el
tema de la censura, en un contexto donde ya es posible ver peliculas de contenido
abiertamente politico?

Para responder esta pregunta, debemos tomar en consideracion que el
Estado se reserva la facuitad de aplicar o no, la censura en el momento que lo
considere pertinente. Por otro lado, esta censura no se limita exclusivamente a los
casos de enlatamiento, que suelen ser menores si los comparamos con los de la
censura que suprime o corta escenas de un filme terminado, la cual sigue siendo

hoy en dia, la mas comin y menos perceptible.

En ambos casos, la denuncia de la censura cinematografica, ha sido fuente

de una gran cantidad de reflexiones y criticas, que han servido de indicadores



importar%tes para medir las condiciones de respeto a la garantias individuales en
un pais, comg €l relativo a la libertad de expresion.
i
A pesar de lo anterior, no existen suficientes trabajos que analicen la
censura cinematografica desde una sélida perspectiva tedrica, debido a la
particularidad que existe en cada caso.

Por ello, mas que evaluar Ia libertad de expresién en nuestro pais, nuestro
objetivo es desamoliar una interpretacion tedrica de coOmo opera la censura politica
en el cine, a partir de analizar las caracteristicas que definen la relacién entre el
campo cinematografico y el de la politica en un contexto histérico determinado. La
ﬁnalidadf es, por tanto, construir un modelo que pueda servir de ejemplo para la
interpretacion de otro tipo de casos.

i

Para tal propdsito, hemos decidido analizar |la censura impuesta a La
sombra del caudillo de Julio Bracho. Esta pelicula fue exhibida después de treinta
afios de-haber sido retirada de las salas de cine. Es de llamar la atencion el hecho
de que, pese a haber sido realizado con el consentimiento def entonces presidente
de la Republica Lic. Adolfo Lopez Mateos y de haber contado con el apoyo
financiero del Estado, dicho filme fuera censurado aun después de haber
participado exitosamente en un festival internacional de cine en Checoslovaquia,
donde qbtuvo el premio especial de! presidente del jurado. Entre tas versiones
sobre las causas de tal censura sobresale las que acusan a destacados miembros
del ejército como los responsables directos, en particular, al exsecretario de fa
Defensa Nacional el general Agustin Olachea. Sin embargo la controversia

continla sin resolverse.

Consideramos que, 1a censura contra La sombra del caudillo fue

consecuencia tanto de factores externos (socioldgicos) como propios del filme.,



Los factores externos estan relacionados con la evolucién misma del campo
del cine mexicano, el cual estuvo condicionado histéricamente por las politicas de
los distintos gobiernos. Esta caracteristica hizo que la industria cinematografica
desarrcllara ciertos criterios para protegerse de la censura del gobierno.

Tales criterios, ademas de restringir los temas que podian ser llevados a la
pantalla, limité seriamente la capacidad de crear corrientes alternativas a las
imperantes dentro del propio campo cinematografico, sobre todo durante la etapa
de industriglizacidn del cine, cuando los monopolios mermaron !a creacion de

filmes que no obedecieran a intereses comerciales.

En este sentido, la realizacién de un filme fuera de los cancnes ya
establecidos por los monopolios, resultaba una empresa con pocas probabilidades
de éxito, especialmente, porque dentro de la industria cinematografica, existian
pocos individuos interesados en arriesgarse a enfrentar la censura gubernamental.
Esto explica, en gran medida, por qué La sombra del! caudillo no pudo ser filmada
con el apoyo de productoras comerciales, pese a los constantes esfuerzos de su

realizador.

Desde su primera pelicula j Ay que tiempos sefor don Simén ! en 1941,
Julio Bracho se destaco por su interés en incursionar en el cine de arte. Por esa
razén, existid en él un constante debate entre su inclinacion personal y lo moviles
de la industria cinematografica. En la mayoria de los casos, el triunfo fue para el
ambito comercial.

Por tal motivo, la apuesta del director por llevar a la pantalla la novela de
Martin Luis Guzman en un contexto politico muy poco tolerante, le aseguraba, en
gran medida, el ingresc al circulc de cineastas reconocidos paor la critica
especializada, la cual no lo habia favorecido durante la década de los afos
cincuenta.



|
Gracias a la coyuntura del cincuentenario de ia Revolucion Mexicana y del

]
reconocimiento oficial al escritor Martin Luis Guzman con el Premio Nacional de
Literatura, fue como Julio Bracho consiguio el permiso y el apoyo gubermnamental

|
para el rodaje de la mencionada. De este modo, los riesgos de la censura

quedaban conjurados, y fue posible filmar La sombra def cauditio.

Sin embargo, el filme fue censurado en condiciones de abierta degalidad,
sin importar su exitosa participacion en el extranjero durante el festival de Karlovy
Vary de,Checoslovaquia en donde obtuve el premio .especial del jurado a la mejor

direccion.

A partir de entonces, la polémica desatada sobre las causas de la censura
del filme de Bracho nunca quedd del todo resuelta. Adn hoy, que la pelicula fue
desenlatada, no existe un pronunciamiento coficial acerca de los motivos por los

cuales L.a sombra del caudifio permanecio enlatada treinta afios.

Esta investigacion, por tanto, busca interpretar no sélo la causa de la
censura impuesta al filme, sino también explicar, desde una vision sociolégica, la
causa de su tan largo enlatamiento, el cual la convirtié en “la pelicula maldita del
cine mexicano”.

|

Para conducir nuestra investigacion, partimos de una hipétesis central: La
censura de La sombra del caudilio fue resultado de la conformacién historica, tanto
del campo cinematografico, coma del campo politico. Este momento historico se
distinguid por una falta de autonomia de los miembros del cine para oponerse a
las politicas gubernamentales, ello determind el tipo de produccion
cinematografica la cual reflejaba, en gran medida, las caracteristicas de los
periodos de gobierno en funcién. De este modo, no podian realizarse peliculas
que atentaran contra la credibilidad del gobiernc. La sombra del caudifio se
convirtio ironicamente en la prueba de lo que la misma cinta criticaba; es decir, la

evidencia del autoritarismo del sistema presidencialista de esos afios.
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En este sentido, las preguntas que guiaron nuestra investigacion fueron:
¢ Qué papel desempefiaba el cine mexicano hasta 1960 dentro del marco de los
intereses particulares del Estado en su requlacion?; scual fue la “apuesta
simbdlica” de la industria cinematografica nacional con dicho filme al producirlo y
exhibirlo?; ;cual es la estructura discursiva de La sombra del caudilio?, ;qué
elementos se pusieron en juego al realizarse?; ;Por qué se censurd La sombra
del caudilfo?.

Para dar respuesta a estas interrogantes, decidimos dividir la investigacion

en cinco partes fundamentales:

1. Analisis tedrico de la nocidn de censura cinematografica

2. Analisis historico de la refacidon Estado y cine en México
Descripcion de las caracteristicas del campo cinematografico antes y
durante la época de La sombra del caudilfo.

4. Descripcion de las caracteristicas del campo politico antes y durante la
epoca de La sombra del caudilio.

5. Andlisis semioclogico del filme.

1) Debido a la carencia de un marco conceptual especifico que explicara la
censura, en el primer capitulo hicimos una revisién de las principales corrientes
tedricas, cuyo objeto de estudio ha sido el fendmeno social de los llamados
medios masivos de comunicacién. Entre las teorias mas destacadas abordamos,
primero, los de la escuela norteamericana del mass media research, de Lasswell,
Berelson y Merton, quienes se destacaron por su estudio sobre los efectos de los
medios en las audiencias; no cbstante, como veremos después descartamos tales
corrientes por sus limitados alcances en la comprension de los aspectos histéricos

e ideoldgicos que intervienen en la censura y, particularmente, los politicos.
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Enseguida, reflexionamos sobre los postulados generales de la corriente

critica de la Escuela de Francfort la cual hizo énfasis en las caracteristicas de los
medios | masivos de comunicacibn como instrumentos reproductores de la
ideologia de la clase dominante, encargada de mantener el status quo. Las
industrigs culturales, como se les conocid a los llamados medios masivos de
comuniéacién, permitieron reconocer !a funcién ideologica a la que cbedecen en la
conservacion del sistema capitalista. No obstante, el inconveniente basico de la
teoria cfitica para nuestro analisis, tuvo como base el riesgo de una interpretacion
mecanicista de los fendomenos sociales que no percibe el papel de los sujetos,

mas que como meros receptores de la ideologia dominante.

Por tal motivo, tratamos el analisis de la teoria de los campos de Pierre
Bourdieu. Su propuesta se enfoca al estudio de las practicas culturales de los
individuos, entendidas como sistemas de simbolos; con lo cual intenta explicar la
légica de la dominacion entre las clases y no, unicamente la de fa relacion
econémica como propone el marxismo. Aunque su propuesta no niega la
influencia estructuralista, Bourdieu presenta una altemativa al determinismo de
éste; precisamente con su nocion de campo. Dicha nocidn, como veremos, estara
definida por el conjunto de relaciones histéricas objetivas entre posiciones, ya
sean de individuos o de instituciones que estan ancladas en ciertas formas de
poder ¥y, que en su seno, estas relaciones no son estaticas, sino dinamicas,
subsumidas en una logica de contrarios que luchan por la obtencion del capital o
det poder simbdlico. Esta propuesta tednca, no s6lo nos permite estudiar un caso
histérico como el de un filme censurado en el pasado en condiciones especificas,
sino que nos da elementos para interpretar el sentido de las practicas de los
sujetos o agentes en el campo social; concretamente, en el del cine y el de la

politica.
2) Con estos elementos decidimos entonces, adentramos en el terreno de los

origenes de la censura politica en el cine mexicano la cual abordamos en el

capitulo dos, con el proposito de reconstruir el proceso por el que fue conformando
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el capital simbdlico del campo cinematografico y las reglas que rigieron a los
agentes para su reproduccion; al mismo tiempo que su actividad estaba vinculada
con otro campo; que en este caso, era el de la politica. De modo que, cuando
llegamos al momento cuando se presentd la censura de nuestro filme, teniamos
que ei campo cinematogrifico, pese a su evolucion propia, dependia
enormemente del campo de la politica, lo cual habia sido determinante en la
incorporacion de los principios de censura que en materia de contenido politico
fueron asumidos dependiendo del estado de las relaciones con los lineamientos
de la politica imperante del gobiermo. De modo que, cuando el campo
cinematografico comenzé su fase industrial, la censura politica ya no se aplicaba

tanto por la accion directa del Estado como la del propio campo del cine.

Una vez establecidas las reglas del juego para la produccion
cinematografica, los productores y cineastas definieron sus posiciones dentro del
campo scmetidos a estas reglas que distinguen a los campos de la gran
produccion de las que habla Bourdieu y que se encargan de reproducir todos lo

valores culturales reconocidos y aceptados por la mayoria de la audiencia.

3) Derivado de este contexto, veremos en el capitulo tres, cdmo la obra de
Julic Bracho respondio a los criterios imperantes en la l6gica de mercado de la
industria cinematografica; con ello, logré formar parte del grupo selecto de los
realizadores que dieron forma y contenido a la produccion cinematografica de
es0s afos. Sin embargo, este ascenso se vio afectado poco después por los
fuertes altibajos de la produccion cinematogréfica que acontecieron al finalizar 1a
Segunda Guerra Mundial.

Por otro lado, los continuos reveses que sufrié sobre todo con su principal
adversario, Emilio "el Indio” Fernandez, llevaron al realizador a ocupar un lugar
detras de los sitios de honor en las premiaciones nacionales e internacionales del
cine, por lo que el director deseaba hacer una obra diferente a lo que !as

productoras estaban dispuestas a financiarle; fue entonces que surgid la



opoﬁuniaad de filmar una de las obras mas anheladas por él, La sombra del
caudillo. La apuesta dentro de la logica del campo del cine resulté favorable para
el director, quien consigui® el permiso y apoyo del sector para que la pelicula
participa;'a en el festival internacionat de cine de Karlovy Vary en Checoslovaquia.
Ahi obtuvo un premio especial del jurado por su direccién. El prestigio del director

se recupero, perc en México, su pelicula jamas se estrend.

4) Para poder explicar la censura impuesta al filme, en el capitulo cuatro,
analizamos las caracteristicas del sistema politico mexicano, basado en el
presidencialismo. A finales de la década de los cuarenta, el sistema
presidencialista logré monopolizar los espacios para la lucha politica en el partido
de gobiemo conocido como PRM, antecesor del actual PRI. De este modo, la
transmision y reparticion de las posiciones de poder dentro de la estructura del
campo politico, sélo eran posibles mientras se permaneciera dentro del PRI
Veremos como la oposicién en su caso, sirvid como fachada para justificar el
sistema de partidos, pues las posibilidades reales de contender por los puestos de
importancia de la administracidn publica y ganarlos eran practicamente nulas. La
ausencia de una oposicién efectiva, se reflejé en el caracter subordinado de un
poder legislativo que sdlo servia de instrumento del ejecutivo para aprobar todas
sus iniciativas. Por su parte, el poder judicial simplemente se limité a contener los
conflictos que provocaban ciertas medidas tanto en el terreno sindical como en el
de los grandes propietarios que eran afectados con la expropiacién de tierra para

el repario agrario.

Por su parte, el ejército desde el origen del sistema presidencial fue
supeditado a los intereses del gobierno centralizado en la figura del presidente.
Por eso, constitucionalmente las fuerzas armadas fueron subordinadas al mandato
de! presidente, de modo que no habia espacio para las disidencias ni mayor
participacion en la politica nacional que no fuera bajo la batuta del poder
presidencial.

\
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Finalmente en el capitulo cinco analizamos la pelicula para comprender la
relacion entre el contenido de su discurso y las caracteristicas del sistema politico
mexicano, para asi observar en qué medida la censura del filme respondia a la
decision aislada de los individuos involucrados en la polémica o por el contrario, lo

que se ponia en juego rebasaba a estos mismos,

En este caso, lo que pretendemos comprobar es que La sombra del cuadilio
fue censurada, no tante por la critica a algunos personajes histéricos involucrados
en el asesinato del General Serrano, como por et ataque a ciertas caracteristicas
del gobierno en ese entonces vigente gue hicieron de La sombra del caudifio no
una versidn novelada de hechos tragicos de nuestra historia, sino la

representacidon mas critica de las caracteristicas ilegitimas de! presidencialismo
mexicano.

16



MARCO TEORICO



I. LA CENSURA POLITICA EN EL CINE COMO PROBLEMA SOCIOLOGICO

Uno de los problemas que tenemos que considerar para comprender el
fendmeno de la censura cinematografica desde una perspectiva tedrica, es que
no existe una categorizacion univoca sobre los tipos de censura que se presentan
en la industria cinematografica; tampoco existe una sola explicacidn que

establezca causas comunes a todos los casos de los filmes censurados.

Por ello mas que entender la censura cinematografica como un sistema,

proponemos su analisis a partir de las caracteristicas de su modus operandi.

Para poder llevar a cabo dicho analisis, en este capitulo definiremos
primeramente las categorias de censura cinematografica que habremos de utilizar
en lo sucesivo, y posteriormente haremos una exploracion general de las
principales teorias sociolégicas que involucran el estudio del cine como medio de
comunicacion, particularmente el caso del Mass Communication Research (MCR)
norteamericana, la Teoria Critica de Francfurt y los aportes a la sociologia de fa

cultura de Pierre Bourdieu, con el fin de definir nuestro marco teorico.

1.1 Los dos tipos de censura

A diferencia de otros productos culturales, como la pintura, la musica o la
literatura, en donde por lo regular es solo una persona quien interviene en el
proceso creativo, en el caso del cine existe toda una division del trabajo en el que
muchas manos participan para la creacién de un filme. Este hecho hace que e!
financiamiento se convierta en la parte fundamental de la realizacion
cinematografica, pues sin éste simplemente no seria posible ia filmacién debido a
los elevados costos que ésta implica. Por tal motivo, uno de les principales

objetivos de ia industria del cine es recuperar la inversidn, que permita hacer

18



posible ﬁuevos proyectos. Esta caracteristica de la produccidn cinematografica
entendida como industria, contempla necesariamente el calculo de costos y
riesgos que forman finalmente parte de los criterios para establecer los
mecanismos que aseguren el consumo del producto. La censura se convierte,
entonces, en parte de esos mecanismos que definen qué es lo recomendable
para la pantana y que podréd ser consumido por el mercado. De este modo,
tenemos diferentes tipos de censura la cual, segin el nivel o |la etapa donde se
encuentre el proceso cinematografico, va a operar para garantizar dicho proposito.
|

Al  respecto Homero Alsina Thevenet especialista en temas
cinematograficos propone al menos siete casos de censura cinematografica; 1.
Cuando, las peliculas se censuran antes de nacer, 2. La medificacion durante la
produccién de una pelicula, 3. La censura que hacen los productores una vez
hecha la pelicula por presiones comerciales o del gobierno, 4. La que hacen los
distribvidores por razones comerciales, 5. El caso mas ortodoxo consiste en que
una vez terminada la pelicula es prohibida su exhibicion completa por el gobierno,
6. La censura reticente que duda del resultado comercial, 7. La autocensura que
es la suspension del productor al rodaje de la pelicula. ' Cabe mencionar, que de
todas éstas, la censura de partes y no de Ia totalidad del filme, es la mas comun y

la menos perceptible de todas.

Por otra parte, para Christian Metz autor de diversos articulos de
semiologia del cine, existen tres censuras impuestas a un filme: la que éf llama fa
censura propiamente dicha o censura politica, la cual se caracleriza porque
prohibe la difusién del filme y proviene de las instituciones que son
particularmente del Estado; la censura comercial que define como censura
econdmica y que es la autocensura de la produccion pensando en las exigencias

de la rentabilidad; y finalmente, la censura ideolégica o moral es la que aplican los

' Homero Alsina Thevenet. Censura y ofras precisiones sobre el cine. General Fabril, Buenos
Aires, 1972, p. 282
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propios realizadores por el temor generado por las instituciones tanto politicas

como comerciales.?

Como se puede ver al comparar estos tipos de clasificacion, la censura
politica sélo se diferencia de la comercial porque las instituciones que censuran se
encuentran en distintos terrencs; las primeras pertenecen al ambito del Estade y
las segundas al cinematografico. En ese sentido, aunque el término censura
politica pudiera abarcar de manera adecuada a las dos, preferimos distinguir entre
la censura que se realiza dentro del ambito cinematografico y la que proviene
fuera de él. De modo que podemos englabar a la censura econémica y a la
censura ideoldgica como la autocensura cinematografica y la de las instituciones

del Estado como la censura politica propiamenle dicha.

1.2 Para entender la censura politica

Si consideramos que los problemas de contenido en el cine estan ligados a
permisos externos de manera mucho mas directa que el resto de las artes, debido
a su capacidad de alcanzar a grandes audiencias en un mismo momento y lugar,
podemos entender a priori por qué tradicionalmente la censura politica siempre ha
sido mas rigida con los filmes que con los libros, los cuadros, las piezas de muasica

u otras artes.

Bajo esta perspectiva, la censura politica se entiende como el mecanismo
del Estado, cuyo propésito es evitar posibles alteraciones del orden establecido,
como causa de la influencia que, en este caso el cine, es capaz de ocasicnar en

la mente de los espectadores.®

Z Christtan Metz. “E! decir y lo dicho en el cine”, en Ideologia y lenguaje cinernatografico,
compilacién en castellano de los articulos de la Mosta del Nuove Cinema de Pesaro, Madrid,
Alberte Corazén, 1969, p. 93.

3 Segin Lasswell, la censura institucional se percibe como “una politica de restriccion de la
expresion publica de ideas, opiniones, sentimientos e impulsos que tienen, ¢ se suponen que
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Esta preocupacion por los efectos, levd a algunos tedricos a dedicarse al
analisis Ide la supuesta “pasividad de las masas” frente a los contenidos de la
imagen Icinematogréﬁca. Por ejemplo, para Edgar Morin ia oscuridad aisla al
sujeto colocandolo en una actitud de pasividad, pues “el espectador de las salas
oscuras,es sujeto pasivo en el estado puro. Nada puede, no tiene nada que dar, ni
siguiera; aplausos. Esta paciente, y padece. Esta subyugado y sufre.” * Mientras
que, para el soci¢logo del cine |.C. Jarvie esto significa solo un error de mera
apreciacion, pues sefiala que “la pasividad de la masa como el pablico no tiene
porque ‘merecer mas desaprobacion que la pasividad de leer un libro, y que es
completamente desorientador interpretar pasividad como pereza mental y fisica.”

|

La discrepancia que surgio sobre la relacion entre el mensaje y el receptor
dio como resultado el nacimiento de dos escuelas tedricas antagénicas. Por un
lado, Ié corriente funcional-conductista del MCR estadounidense que se destacé
por su interés en la medicion objetiva del grado de influencia que los emisores, -en
este caso las empresas, gobiemos o patrocinadores- conseguian sobre sus
receptores o puablico, mediante los medios masivos de comunicaciéon. Y por el
otro, la Teoria Critica de la Escuela de Francfort que enfocé su atencidn en las
implicaciones ideoclégicas, econdmicas y politicas que acarreaba la supuesta
homogenizacién de la sociedad en una cultura de masas, producto de lo que elios

denominaron industria cultural.

'Si bien, dichas concepciones dominaron por mas de treinta afos la
investigacion sobre medios de comunicacion, no fueron las Onicas. A partir de
1960 surgid en Francia otra corriente heredera principalmente del estructuralismo
de LeVi-Strauss, la cual abrié nuevos planteamientos para el estudio, no sdlo de

los fendmenos comunicacionales, sino culturales. Estos estudios del socidlogo

tienen, capacidad para socavar la autoridad del gobierno o el orden social y moral que esta misma
autoridad se considera obligada a proteger™. Harold D, Lasswell, en Enciclopedia Internacional de
las Ciencias Sociales, Tomo |, Espana, Aguilar, 1974, p. 253.

* Edgar Morin. Ef cine o el hombre imaginario, Barcelona, Seix Barral, 1972, p. 114
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Pierre Bourdieu aportaron interpretaciones reveladoras, sobre todo, para la
explicacion del proceso de reproduccion genética de los campos en la

conservacion o transformacion de la estructura social.

Dicha postura, no sélo elude el determinismo de! estructuratismo clasico de
su antecesor Levi-Strauss, sino que incorpora el analisis histdrico y el papel de los
agentes en la conservacion o transformacion de todo el sistema. Escapa, ademas
de la posicion que parte de la percepcion unidirecciona! de la comunicacion, la
cual analiza el papel del “emisor” a partir del funcionamiento de las tecnologias
{funcionalismo norteamericano), o de la critica de los “aparatos” (Althusser). De
este modo, el problema de la censura politica en el cine, puede explicarse fuera
del paradigma de los efectos para ser abordado desde la estructura de los
campos y su articulacion.

A continuacion presentaremos un esquema general de lo que han sido los
paradigmas centrales de estas tres corrientes, con la intencion de precisar cual de
ellas se adapta mas a nuestro proposito, el cual, como sefialamos al principio de
esta tesis, consiste hasicamente en analizar las causas de la censura a la que fue

sujeta el filme La sombra del caudiflo en e} contexto del cine mexicano.

1.2.1 El Mass Communication Research

Esta corriente funcional y conductista del MCR norteamericana, representada
principalmente por Merton, Lasswell, Berelson y Lazarsfeld, aplicd el principio
“behavorista” de la psicologia del esfimulo-respuesta como esquema para
comprender el papel de los mass media en el contexto social. Para esta corriente,
el interés supremo de la investigacion sobre la comunicacion masiva se halla en

conocer la eficacia alcanzada por estos medios por su influencia sobre las

5 1.C. Jarvie, Sociplogia del cine. Madrid, Guadarrama, 1974, p. 140
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opiniones vy actitudes del pablico.®

Como resultado de estas investigaciones, se concluyé que debido a la
rapidez ‘y el volumen del flujo de la informacion que generan estos medios,
aunado a su capacidad de monopolizar gran parte del tiempo libre, son
considerados responsables del estimulo al consumo que representa la publicidad
actual.’

|

Esta percepcion de la presencia cuasi omnipresente de la publicidad y los
contenidos de los mass media en las acciones de los sujetos sociales, llevé a los
teoricos del MCR a concluir que habia dos grandes funciones sociales y una
disfuncidn:

a) Funcidn de conferir prestigio: la posicién social de personas, acciones o
grupos se ve prestigiada y enaltecida cuando consiguen atraer la atencion

favorable de los medios.

b) Funcién de reforzar las normas sociales: al dar publicidad a las
conductas desviadas, acortan la distancia entre la moral publica y las actitudes

privadas, ejerciendo presion para que se establezca una moral (nica.

c) Disfuncién narcotizante: disminuyen el tiempo dedicado a la accién
|
organizada; el hombre “informado” tiende a considerarse participante, cuando en
realidad no desarrolia accidn social alguna: concce los problemas pere no actia

para resolverlos.®

& Estos trabajos, realizados principalmente en EU, destacan: el paradigma de Lasswell; la teoria de
los efectos de Lazarsfeld, estrechamente ligada al funcionalismo del Merton y al Content Analysis
de Lasswell y Berelson, podria decirse que cada uno de estos autores constituye una escuela o
corriente en particular. Ver Miguel, De Moragas Spa. Sociologfa de fa

comunicaciéon de masas. Vol Il. Barcelona. Gustavo Gili. 1985.

" Denis McQuail, Socivlogia de los medios masivos de comunicacién, Argentina, Paidos, 1972, p.
67

8 J.M. Martinez. Ideologia y medios de comunicacion, Argentina, Amarrortu, 1973, p. 101
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La preocupacion por los posibles efectos nocives de los mensajes que se
trasmitian en el cine o la televisidn, sobre todo en nifos, crearon la necesidad de
analizar dichos contenidos para medir su impacto. _as investigaciones de Laswell
y Berelson exploraron las relaciones entre opinion publica, propaganda politica y
estructura politica norteamericana con los sistemas de valores en juego en la
propaganda y el léxico politico, mediante la cuantificacion de las unidades
semanticas®. En este caso, "Berelson sefiala la necesidad de distinguir entre
medios con diferentes caracteristicas y entre diversas clases de contenido;
demuestra que los efectos varian de acuerdo con la opinidn existente sobre los
problemas; afitma que las personas difieren en lo gue respecta al uso que hacen

de los medios de comunicacion masiva y a sus predisposiciones.”"®

Dichas visiones destacan el papel determinante de los medios en la
conformacion de ia estabilidad y funcionamiento del sistema social. Del mismo
modo, lo que recalcan es la “neutralidad” en la instrumentacion de las téchicas
que permitieran distinguir los “efectos” de los mensajes massmediaticos en la
conducta de los sujetos. Sin embargo, a pesar de la depuracidn de las técnicas en
materia de recopilacién de datos, los andlisis no fueron mas alla del nivel
descriptivo de los resultados y de los aspectos cualitativos del impacto de los

mensajes en la audiencia.

Por otro {ado, debido a su financiamiento, que proviene tanto de empresas
de publicidad como de gobierno, para conocer el impacto de los mensajes
comerciales y las simpatias electorales, se inici6 una de las criticas mas
suspicaces a los analisis de MCR, por el compromiso que adquirieron de
satisfacer sclamente los requerimientos de los patrocinadores, lo cual dio como

resultado, de acuerdo con el propio Merton, el nulo interés de plantear et problema

¥ Miguel De Moragas. Op.cit,, pp. 54-55.
'° Denis McQuail. Op. cit., p. 65
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del papel que estos medios juegan en el reforzamiento del statu guo.™

Otro de los inconvenientes basicos del analisis del MCR, radica en que no
todos los efectos de la comunicacién masiva pueden someterse al analisis
funcion'al, sino solo aquellos que resultan importantes para el funcionarmiento
normal del sistema en estudio. Lo anterior significa que queda al arbitrio del
analista lo que se considera “normal” para cada caso. De modo que, si
analizaramos el fendmeno de la censura politica a partir del precepto que tiene el
sistema de rechazar los elementos que atentan contra su estabilidad, el problema
seria que no contariamos con fundamentos tedricos solidos para definir cuales
son los elementos del mensaje que se consideran potencialmente “peligrosos”

para el funcionamiento “normal” del sistema social en su conjunto.

Asimismo, resultaria practicamenie imposible establecer las relaciones
historicas y politicas del caso citado, al no poder analizar el papel de los intereses
particulares de los sujetos involucrados y tos trasfondos ideclogicos de sus luchas

de poder por la conservacién del sistema.

En consecuencia, la comprension de la censura pdlitica en el cine desde el
enfoque funcionalista, carece de los conceptos necesarios para abordar de
maner‘a minuciosa los pormenares del papel de los sujetos en la conservacion de
sus intereses de grupo que hace posible la légica de dominacion y subordinacion

dentro de la estructura social.

"' “las demandas del mercado que condicionaron los trabajos de medicion de |a audiencia influyeron
también sobre los conceptos y categorias aplicadas en su estudio."como el propio concepto de
medios masivos de comunicacion que rehuye a esta funcién ideologica. thid. p. 58
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1.2.2 La corriente de Ia Teoria Critica

Exiliados en los Estados Unidos, tras los estragos del ascenso al poder del
gobiemno nazi, los representantes de la lamada Escuela Critica de Francfort,
Adorno, Benjamin, Horkheimer y Marcuse entre otros, atestiguaron como el
fenomeno de simpatia a Hitler era el resultado de una expansién de la "cultura de

masas” provocada por la propaganda de los llamados medios masivos de

comunicacion,

Esta llamada “cultura de masas” fue descrita en lenguaje decimonodnics por
filasofos como Tocqueville, Nietzche, J.S. Mill e incluso Ortega y Gasset, quienes
percibian como aquella cultura sustituiria las antiguas formas de jerarquizacion de
la cultura refinada por la intromision de las masas en el ejercicio del poder. Para
los tedricos de Francfort el problema de la cultura de masas iba mas alla del mero
status del "alta cultura™ Desde su perspectiva, lo que estaba en juego eran las
causas por las cuales los valores tradicionales iban siendo remplazados por una
forma mas amalgamada de composicién social que llevaba inevitablemente al

totalitarismo, a través de la interiorizacion .de los valores y la ideologia dominante.

Adorno y Horkheimer, acufaron el término industria cultural, con el
propoésito de excluir, en primer lugar, “la interpretacion que gusta a los defensores
de la cultura de masas donde éstos suponen en efecto, de que se trata de algo
asi como una cultura que surge espontaneamente de las propias masas, en
suma, de la forma actual del arte popular™.'? y en segundo, de desenmascarar la
cualidad del capitalismo como un sistema economico sustentado sobre un
andamio ideologico que, por medio de estos medios, reproduce con la
enajenacion de los sujetos sociales, una fuerte tendencia a la uniformidad que

desemboca en la reproduccidn cuitural de las relaciones de dominacién del orden

2 Edgar Morin y T.W. Adorno. La industria cultural, Argentina, Galerna, 1967, p. 9
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burgueés.

Para Horkheimer “la disolucion gradual de la familia, la transformacion de la
vida personal en ocio y del ocio en rutinas supervisadas hasta el Ultimo detalle, en
los plac'eres del cine, del best-sefler y ia radio, han devenido en |a desaparicion de
la vida interior”.”® Con ello, las probabilidades de resistencia de la audiencia para
evitar caer en el totalitarismo por la manipulacion de estos medios, disminuye

como consecuencia de la pérdida de los valores criginales,

En consecuencia ia "cultura de masas" segun Herbert Marcuse debilita fas
genuinas resistencias de las clases subalternas frente al aparato ideologico
dominante, provocando su esclavizacion, a través de “necesidades falsas™ que

perpetian “la fatiga, la agresividad, la miseria y la injusticia*

Por esta razon, se explica que ef arte y la cultura se supeditan a complacer
las exigencias de un publico, que a su vez, se le ha condicionado a incorporar
esa gama de valores burgueses que acepta como universalmente validos, a
través :de la sincretizacién y la homogeneizacién. Entendiendo por sincretizacion
la tendencia sistematica al eclecticismo de los medios masivos que en un mismo
nomero ofrece al individuo espiritualidad, erotismo, religion, deportes, humor,
politica, juegos, cine, viajes, exploracién, arte, vida privada de celebridades, etc.
Los filmes estandares, por ejemplo, tienden igualmente a presentar amor, accion,
humor y erotismo en proporciones variables; mezclan los contenidos viriles
{(2gresivos) y femeninos (sentimentales), los temas juveniles con los temas
adultos. L.a variedad de un diario, un fime o un programa de radic busca

satisfacer todos los gustos e intereses, para obtener el consumo maximo.*®

" Max Horkheimer, en Alan Swingewood. £l mito de la cultura de masas, México, Premia, 1879,
p.27

Y Ibid., p. 29

1S Edgar Morin y TW. Adorno. Op. cit., p. 44
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Por otra parte, la homogeneizacion es el proceso de reduccion de toda esa
diversidad a un sistema de pautas faciimente asimilables por todo el publico, un
proceso de sistematizacion del sincretismo. "La homogeneizacion busca hacerle

euféricamente asimilables los contenidos mas diversos a un hombre medio ideal.™®

Esta percepcion univoca de las industrias culturales y su articulacion como
instrumentos ideoclogicos de la clase dominante, permitié, a pesar del uso que el
término “cultura de masas” podia desencadenar, inquirir sobre el problema tetrico
de la aparente imparcialidad de que eran objeto las industrias culturales por parte
de la escuela norteamericana, tras recuperar el pape! de la lucha de clases y el

poder ejercido a través de éstas como motor del desarrollo de la historia.

Los aportes de la teoria critica permitieron comprender como efectivamente
dentro del espacio de produccion y difusién de los contenidos, imagenes y
mensajes de estas industrias de la cultura se hace patente la reproduccion de
toda una serie de simbolos y concepciones que tienden a conservar y legitimar un
orden existente. Sin embargo, salta a la vista el problema epistemologico de la
relacion abstracta entre estructura y superestructura, que asumida como una
entefequia bajo la concepcion antagonica entre clases dominantes y dominadas,
resaita la ausencia de una explicacién que defina mas alld de los criterios

economicistas como se definen precisamente estas clases.

Consideramos de entrada la supuesta incapacidad de los agentes para
elegir lo que consumen; mas ain fas industrias culturales refuerzan el orden
ideolégico y la dominacidn capitalista; por lo tanto dar espacio a contenidos
contrarios a estos principios significaria abrir paso a la revolucion de las
conciencias es entonces que aparece la censura; de esta manera, la propuesta se
agota, pues reduce e} problema de la censura a las misma causa para todos los

casos, dejando de lado la particularidad con que el fendmeno de la censura se

" ibid., p. 44.
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|
presenta en diferentes lugares y momentos histéricos.

Para hacer una interpretacion adecuada de cémo opera la censura en el
caso dél cine, habremos de reconocer que los paradigmas sociologicos tanto de
los estudios del MCR norteamericano como los de la Teoria Critica, carecen de
las herrjamienlas conceptuales precisas que puedan cernir las particularidades del
fenomeno de Ja censura fuera de !as interpretaciones muy generales que, en el
mejor de los casos, solo permiten reconocer antagonismos preexistentes en la
operacion y funcion de dichos medios, pero como algo establecido y no como algo
que se construye a partir de los sujetos mismos. Daremos paso, entonces, a la

tercera y dltima propuesta tedrica para nuestra investigacion.

1.2.3 Los aportes de la sociologia de Pierre Bourdieu

Pierre Bourdieu propone la formulacion de una teoria estructural y genética que se
aleja de la vision instrumentalista de los medios compartida tanto por el MCR
norteamericano como del marxismo economicista que ven al sujeto como portador
de codigos, y no como un sujeto histdoricamente constituido. Tal reexamen condujo
a Bourdieu a abandonar la hipdtesis de la existencia de relaciones fijas y
ahistéricas entre los subcomponentes de tales sistemas al insistir cada vez mas

sobre los mecanismos de retroaccion y de interaccion entre los agentes.

"En este caso el analisis de la estructuracién de los campos de la
produccion culturat implica un intento por determinar las condicicnes qu
gobiermnan la continuidad y la disolucion de las estructuras o los tipos de

estructuras.”

" Anthony Giddens. Las nuevas reglas del método socioldgica, Argentina, Amorrortu, 1993, p
122,
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La nocién de campo que maneja Bourdieu se define come un escenario de
relaciones de fuerza y de luchas encaminadas a transformarios vy, por
consiguiente, el sitio de un cambio permanente, el cual puede definirse come una
red o configuracidon de relaciones objetivas entre posiciones, en torno a las

diferentes especies de poder o capital simbolico.™

El campo es el objeto de estudioc que se construye, a partir de la
identificacion de la existencia de un capital simbdlico por el cual los sujetos

poseedores de intereses y lenguaje comun identifican como prioritaria su

obtencién.

Las luchas que se originan para la obtencion de dicho capital estan regidas
por una serie de reglas inmanentes al sistema o campo que los agentes asumen.
Este efecto de /flusio (lo que esta en juego) invoca en los agentes las
posibilidades de conservar o en su defecto transformar el campo. Asi, en el campo
cinematografico, el caso mas comun sobre este antagonismec sucede entre
aquellos que poseen mucho capital economico y poco capital cultural, que en
comun han sido les productores, frente aguellos que tiene mucho capital cultural y
poco capital econdmico como los directores y creadaores y, cuya posicién dentro
de las relaciones de poder en el campo, han sido tradicionalmente de

supeditacién a las disposiciones de los productores.

Esta razdn podria explicar la diferencia de! llamado "cine de arte o de autor”
frente al "cine espectacuio”. El valor del capital simbdlico entre uno y otro es de
naturaleza distinta: para el primero, la creencia esta depositada en la conquista
del recenccimiento de los especialistas que otorgan el prestigio; mientras que para

el segundo, o unico importante es el impacto de taquilla.

'® Pierre Bourdieu y Loic J.D. Wacquant. Respuestas por una antropologia reflexiva, México,
Grijalbo, 1995, p. 69
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Lo anterior nos permite inferir que dentro del campo cinematografico
existen diversos subcampos que poseen su logica propia, reglas y regularidades
especificas que llevan a distinciones cualitativas. Las fronteras que delimitan cada
campolestarén demarcadas hasta donde llegue precisamente su efecto de
campo, y sera mas objetiva, cuanto mayor sea la capacidad que tengan los

agentes de imponer su "capital simbélico acumulado”.

El modelo propuesto por Bourdieu para comprender |a légica estructural de
la dindmica de los campos, lo define como ef campo de la produccién y circulacién

de bieries simbdlicos,™ que se resume en el siguiente esquema;
q g

Cuadro 1: Campo de la produccién y circulacion de bienes simbalicos

Campo de la

Fracciones dominadas de
las clases dominantes

Prod. de arte
Legitimo
4

Campo de las
instancias de
reproduccidn y
la conservacion

GRAN PUBLICO

Clases dominadas

Campo de la
gran produccion

Produccidn para productores (P.p.P) de vanguardia
(P.p.P) en vias de consagracion

P.p.P) consagrados
= Productores de arte legitimo (burgues)

LU (I ||

o

Fuente: Eduardo Andién

En el caso de los campos de la gran produccion simbdlica, por estar
|

¥ Eduardo Andién Gamboa, Pierre Bourdieu y la comunicacion social, México. UAM-X, 1999, pp.
76-77.
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destinados a mercados amplios y porque sus contenidos tienden a reproducir las
estructuras simbolicas de dominacion y distincion entre las clases, encontraremos
que la censura politica es, contrariamente a lo que se piensa, casi inexistente;
puesto que “la logica principal de estos campos obedece primordialmente a los

imperativos de la competencia por la conquista extensiva del mercado.™

En el campo de la produccion restringida, aunque interactia cor el campo
de la gran produccidn y con el de las instancias de reproduccion institucicnal, la
naturaleza del consumo de dichos bhienes simbolicos son preferentemente
destinados a los mismos productores. A estos campos corresponde el de los
literatos, los intelectuales, los artistas, etc. De tal manera que la “moneda” de
intercambio propia de este campo representa una mayor impermeabilidad a los
criterios del campo de la gran produccion y el de las instancias de reproduccion y

conservacion que les permite lograr una aufonomia relativa mas solida.

Finalmente, el dltimo campo del cuadro de composicion analitica que
ofrece Bourdieu, representa el de las instancias de reproduccién y conservacion,
que en este caso es el de |a escuela y las instituciones del Estado, el cual
representa el “ambito de poder delegado para salvaguardar legitimamente el
sentido recto de la cultura (la doxa del sentido social comun)”.?' En este campo el
gue finalmente decide sobre las disputas producidas por los discursos de los

ofros dos campos.

Grosso modo lo que nos permite comprender el modelo del campo de ia
produccion y circulacién de bienes simbdlicos, es la relacion de dominacion y
subordinacién que existe entre los distintos campos, la cual se determina por la
historia de la conformacion del capital simbdlico que es producto de las luchas

internas de los agentes de cada campo.

2 fhid., p. 98
2 bid., p. 94 -
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E;jl modelo de Bourdieu hace posible el analisis de la industria
cinematografica como un campo en cuyo seno se desenvuelven luchas que lo
convierten en un espacio de transformacion permanente, que no sdlo ios da el
sentido de su historia, sino que reconoce a los agentes en tanto sujetos actuantes
y no como meros reprecductores de una estructura, que pueden, ya sea mantener
el sentido recto (doxa) de! orden establecido, 0 mas aln, oponerse a &l

pretendiendo la transformacion.

En consecuencia, la censura se constituye como una accion de los agentes
cuya posicion dominante en los campos de la estructura social los lleva a adoptar
estrategias de conservacion, mientras que las posturas de cambio seran de
aquellos que intentan conquistar dicha posicion dentro del esquema de relaciones
establecido por el campo. “Quienes dominan el capital acumulade, fundamento
del poder o de la autoridad del campo, tienden a adoptar estrategias de
conservacion u ortodoxia, en tanto los mas desprovistos de capital, 0 recién

llegadas prefieren las estrategias de subversion o herejia”.?

De este modo, el analisis del modus operandi de la censura tiene que ser
comprendido a partir de la idenfificacion de las estrategias que los agentes
asumen en la lucha por la apropiacion del capital simbdélico, tanto dentro de sus

respectivos campos, como fuera de eflos.

.Para la censura politica en el campo cinematografico, como aquella que
proviene directamente de las instituciones del Estado, debera ser comprendida a
partir de [as relaciones estructurales que mantienen estos dos campos (el del cine
y el politico), comprendidos en una crdenada de tiempo y espacio determinado
que define las condiciones de autonomia relativa existente entre uno y otro. Lo

anterior guiere decir que la incidencia de la censura del campo politico sobre el

2 Neéstor Garcia Canclini. “La sociologia de la cultura de Pierre Bourdieu™, en Pierre Bourdieu,
Sociologia y Cullura, México, Grijalbo, 1890, p. 18
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cinematografico serd mayor mientras sea menor el capital simbélico que este
aitimo ha podido acumular a través de su historia, y que permita mayor

resistencia del politico, el cual podemos esquematizar de |a siguiente forma:

Cuadro 2: incidencia de la censura politica sobre la produccion cinematografica

- + censura :
e CAMPO POLITICO
- --»«\\
.
~
- autonomia T + autonomia
CAMPO T
CINEMATOGRAFICO
B

- censura B
Produccion

cinmematogrdfica

Como queda representado en la grafica, la censura proveniente del campo
politico representado por el eje de las ordenadas, sera mayor o menor schre ia
produccién cinematografica dependiendo de! grado de autonomia relativa que el

campo cinematografico {eje de las abscisas) haya logrado a través de su historia.

La nocién de campo, resulta muy atil para este proposito, pues “permite
juzgar estas regiones como producto de la historia de las luchas y practicas de los
agentes y agencias involucradas en ellas. Faculta el examen socioldgico de las
obras culturales y sus autores como determinables por las condiciones de

posibilidad de realizacion objetiva de tales obras o bienes simboélicos” .»

2 Eduardo Andion Gamboa Op.cit. p. 71

34



|
En nuestro caso esta nocidn nos permite reconocer las causas de la

censura politica como un fendmeno relacionado con las estrategias que asumen
los agentes para la conservacion del orden de sus respectivos campos, por lo que
para poder inquirir sobre las causas de la censura de La sombra del caudillo de
Julio Brécho, nos lleva necesariamente a analizar la génesis de la censura politica
por medio de la reconstruccion del proceso de cédmo se construyd la relacion entre
el campo del cine con el campo politico. De esta manera, reconoceremos cuales
eran las condiciones particulares que imperaban en la produccidn cinematografica
de finales de |la década de los afios cincuenta que permitieron a su autor llevar a
cabo su filme y las condiciones del contexto sociopolitico que determinaron su

censura.
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Il GENESIS DE LA CENSURA POLITICA EN EL CAMPO CINEMATOGRAFICO
MEXICANO

2.1 El Ayuntamiento y la reglamentacion del nuevo negocio
I.1.1 En los tiempos de Don Porfirio

Cuando el cinematografo llegd a México en 1896, la élite politica del pais no
disimulé su curiosidad por el nuevo artefacto que, a menos de un afio de sus
primeras exhibiciones pdblicas, ya habia causado fascinacion en el viejo
continente. La marcada predileccion por la cultura francesa -caracteristica del
régimen porfirista- le auguraba un futuro promisorio. Durante la exhibicion oficial
en el Castillo de Chapultepec, Porfirio Diaz, qued6 tan impresionado que no
perdi6 la oportunidad de ser filmado para satisfaccion propia y muy
probablemente, para utilizar su imagen con fines publicitarios en un futuro no muy
lejano. Asi, durante los cinco meses que estuvieron los representantes de los
hermanos Lumiére en ia capital, captaron al general en toda clase de eventcs
oficiales y familiares: El general Diaz paseando a caballo en ef bosque de
Chapultepec, El general Diaz acompafiado de sus ministros, El general Diaz en
desfile de coches, El general Diaz recorriendo el Zécalo, El general Diaz
despidiéndose de sus ministros, entre otras, Fue asi como Diaz se convirtid en la
primera estrelia del cine mexicano |2

Amparado bajo la autoridad del Estado, sdlo fueron necesarios tres afios
para que e! cinematégrafo se convirtiera en un espectaculo popular. Para el tltimo
afo del siglo XIX, la ciudad de México ya contaba con veinticinco salas de
exhibicion.®® Esto representd para el Ayuntamiento de la Cuidad de Meéxico la
necesidad de reglamentar el nuevo espectaculo con el objetivo principal de
recabar ingresos y, en segundo término, de atender las demandas de ciertos
grupos conservadores quienes consideraban algunas escenas como inmorales,
Asi, las autoridades del municipio se reservaron el derecho de clausura cuando el
espectaculo atentara contra la moral piblica o las leyes. Sin embargo, durante el
periodo inicial de control del Ayuntamiento, la censura era practicamente

2 Federico Davalos Orozco. Albores def cine mexicano, México, Clio, 1998, p. 14
5 Manuel Gonzalez Casanova. Las vistas. Una época del cine en México, México, INEHRM. 1992,
p. 19
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inexistente, pues a no ser por las sanciones en torno a! incumplimiento de las
condiciones higiénicas del local, los limites de cobro y el pago de impuestos, los
casos de clausura por el contenido del malerial exhibido fueron nulos. De hecho,
la tolerancia que manifesto el Ayuntamiento para permitir la libre circulacion de las
peliculas, resuitd -contra lo que se pudiera pensar- mucho mayor que la de la
prensai.26

Esta libertad de exhibicidn que parecia no presentar mayor obstaculo para
el desarrollo de la industria cinematografica, se detuvo debido a una crisis que
provocd el cierre paulatino de los salones, debido a los requisitos que el municipio
impuso para incrementar la seguridad en las salas de proyeccién. Ademas, la
escasez de material nuevo obligd a los exhibidores a emigrar hacia la provincia
con el propdsito de mantener el espectaculo. Para 1800 inici6 el llamado periodo
de trashumancia del cine mexicano que tuvo una duracidén de cinco afos, y
abarcd todo el territorio nacional, con ello crecid el mercado del cine.

A partir de 1905, la exhibicion de las “vistas”, como llamaban a las
peliculas, tuvo una ligera crisis, pues la mayoria de ellas venian de Europa. La
empresa francesa Pathé dejo de vender sus peliculas para alquilaras, la cual
generd ia necesidad de producir material. De esta manera, junto con el nacimiento
de las primeras sociedades alquiladoras mexicanas, en 1906 se formaron las
primeras empresas dedicadas a la filmeacion; las mas destacadas fuercn la de los
hermanos Alva, la Empresa Cinematografica Mexicana de Enrique Echéaniz y
Jorge Alcalde, Lillo, Garcia y Compariia, que produjeron cintas de “actualidad” o
de nota informativa, y la American Amusement Company que produjo las primeras
dos cintas de argumento: Aventuras de Tip top en Chapultepec y El gnto de
Dolores.”

A partir de entonces, se empezd a desarrollar, una serie de avances en
materia de lenguaje cinematografico. Poco a poco las “vistas” fueron creciendo y
complicandose; el cine de “actualidad” empezo a ser desplazado por el reportaje
filmade. Los primeros filmes de este lipo, Viaje a Yucatén de Salvador Toscano y
Fiestas presidenciales en Mérida de Enrique Rosas -ambos filmeadas en tomo a
la visita del general Diaz a Yucatan- tenian una duracion de 40 minutos, pese a

2 aurelio de los Reyes. Los origenes del cine en México 1896-1900, UNAM, 1973, p. 144
¥ Federico Davalos Qrozco. Op.cil., p. 18
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que las peliculas de la época eran de solo cince minutos. Esta contribucién senté
las bases para la conformacion de la llamada escuela documental mexicana que
logré su crecimiento gracias a la filmacion de los sucesos de la primera revolucion
social del siglo XX.

2.1.2 ;Que Viva México!

Con el inicio de la lucha aftmada en México, el cine tuvo la oportunidad de
registrar los acontecimientos en el sitio mismo de su realizacién. Nunca antes se
habia filmado la realidad de un conflicto de esa magnitud, la expectacion que
causaba presenciar aquellas imagenes incremento la atencidon del publico en
todos los rincones del pais. Madero, consciente del poder publicitario que
representaba el cine, se hizo acompanar de los hermanos Alva para filmar sus
campafias. Dos semanas después de que llegd su centingente a la Ciudad de
México, habia 46 salones de espectaculos, de los cuales 40 exhibian las peliculas
de las batallas que dieron el triunfo a la naciente democracia.?®

La Revolucién habia dado nacimiento a la cinematografia mexicana, La
toma de Ciudad Judrez competia por el interés del publico con La dama de las
camelias, interpretada por Sara Bernhardt, y La hija del trapero, de artistas de la
comedia francesa.®

En medio de este clima de libertades, el campo cinematogréfico y el campo
politico mantuvieron una sana distancia, la censura del gobierno no existia; solo
se clausuraban las salas de cine que no cumplian con las disposiciones fijadas
por el Ayuntamiento.

Sin embargo, esta situacion no prevalecido por mucho tiempo. La fragilidad
del régimen maderista y su incapacidad de cohesionar las fuerzas que habian
dade origen al movimiento revolucionario, acentuaron sus carencias;, mas adn,
abrieron la puerta a las ambiciones de poder que culminaron con el asesinato del
propio Madero a manos de quien habia side designado como protector de su
gobierno, el general Victoriano Huerta.

2 Manuel Gonzalez Casanova. Op.cit., pp. 22
2 jdem.
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2.2 El nacimiento de la censura politica en el cine mexicano.

2.2.1 ;Vamonos con Pancho Villa!

Con Huerta en el poder, rein6 un clima de inseguridad e incertidumbre que
convirtid las salas de cine en refugio para evadir la realidad. El consumo de las
peliculés de la Revolucién empezé a decaer y, en su lugar, el cine de ficcion,
particularmente italiano y francés, comenzd a apoderarse del publico. Peliculas
como ;Quo Vadis? y Los Ultimos dias de Pompeya se proyectaban junto con
otras como Hojeando el afio de 1910 con un contenido propagandistico a favor del
viejo régimen dictactorial ®

Este notorio alejamiento de la tradicion verista del documental mexicano,
reflejo la realidad de un cine sometido a la politica del gobiemo que a sdlo tres
meses del golpe de Estado ya se habia encargado de imponer el primer
reglamento de censura con pretexto del escandalo que provoco una edicion de la
revista semanal Gaumont, debido al contenido de unas escenas que mostraban
cémo las tropas estadounidenses se preparaban para una invasion a México. De
este modo, en 1913 se decretd el primer reglamento de censura cinematografica,
cuyo articulo 21 facultaba a una comision para encargarse de supervisar los
filmees antes de cualquier exhibicion publica, y su articulo 35 otorgaba plena
libertad para que el gobernador del D.F. vetara cualquier filme que juzgara dafino
para "la moral pablica” o la imagen de personas con cargos publicos.®

Bajo la nueva dictadura, los realizadores cinematograficos tuvieron que
supeditarse al contro! del gobierno. Para subsistir recurrieron a teméticas alejadas
de los problemas sociales o, en su defecto, que encubrieran cualquier tipo de
interpretacion contraria a los intereses del régimen. Casos como Sangre hermana
{1914) o La explotacion de! Maguey (1913), ambas pelicuias de los hermanos
Alva, fueron un claro ejemplo de ello. La primera, trataba sobre las batalias enire
zapatlistas y huertistas con la obvia intencién de eludir la explicacion de las causas

® Manuel, Gonzalez Casanova. Op cit,, p. 24
3 Alfonso Gumucio Dagron. Cine, censura y exilio en América Latina, .a Paz, Ediciones Filme-
Historla, 1979, p. 117
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del movimiento armado; la segunda se distinguid por ser mas una pelicula de
divulgacion técnica que de interpretacion historica,®

A pesar de todo, esta censura sélo fue impuesta dentro del area de
influencia de la dictadura dei gobierno de Huerta; es decir, en el resto del territorio,
los caudillos siguieron haciendo sus propios filmes de publicidad contra el
usurpador.

Al igual que Porfirio Diaz y Francisco |. Madero, los caudillos reconocieron
que la filmacion de los combates y de la crudeza de la miseria de las masas
campesinas, les permitia difundir a grandes sectores de la poblacién los valores
de la causa revolucionaria. Alvaro Obregén se hizo acompanar de su amigo de la
infancia JesUs H. Abitia, quien ya para entonces era reconocido por su trabajo
como cineasta, por lo que pudo filmar muchas de las batallas de Obregén. Pancho
Villa por su parte, firmé un contrato con una productora estadounidense donde le
cedia los derechos de filmacion de sus campafas militares, bajo la condicién de
no exhibir las derrotas; a cambio, Villa se comprometié a coreografiar algunas
batallas y realizarlas a plena luz del dia para darles mayor espectacularidad.®

Con todo esto el cine dejdé de ser un medio neutral en ta interpretacion de
los hechos y se convirtié en un instrumento, que en manos del director vy el
operador, podia crear realidades favorables para intereses particulares.

A partir de este momento, el interées de los gobiernos por impulsar una
industria cinematografica con fines publicitarios adquirié mayor importancia. Con
la caida de Huerta, el régimen carrancista marcé una nueva etapa en la relacién
entre la politica y el cine, la cual estaria marcada por los mecanismos de la
censura.

2.2.2 El automévil gris

Cuando en 1914, las fuerzas carrancistas ocuparon ia Ciudad, la asistencia a los
cines se mantenia. Durante este afo, era evidente el rechazo a la figura de

2 Moisés Vilas. Hisforia del cine mexicano, UNAM-UNESCO, 1876, p. 34
* Manuel Gonzalez Casanova. Ibid., p. 25



Venustiano Carranza. Martin Luis Guzman escribié un articulo sobre como fue
baleada la pantalla de un cine cuando Carranza aparecid en escena montando su
caballo blanco.®

Para mantener la gobernabilidad, una de las estrategias de Carranza fue la
de apoyar al cine, no solo como entretenimiento, sino como medio para difundir la
imagen de su gobierno y de su proyecto transformador. De esta manera, et afio de
1916 abrid una nueva etapa en el desarrollo del campo cinematografico y de su
alianza con el campo politico.

bor un lado, &l gobierno decidid apoyar el surgimiento de un cine nacional,
por lo gue organizé un concurso de libretos para peliculas cinematograficas con la
recién creada compafiia Queretana Cinema, S.A; y por &l otro, siguié promoviendo
la proyeccidn de peliculas del cine italiano y francés, que se convirtieron en el
modelc de las primeras peliculas de ficcion del cine mexicano. El fuego
protagonizada por la Minachelli tenia su versidon mexicana encarnada por Emma
Padilla en la pelicula La fuz.*

Aunque se desconoce la pelicula ganadora de este concurso, fue
rechazada la importancia que tuvo la participacion del gobierno en la produccion
cinematografica, permitid a algunos cineastas tener otras opciones para crear un
cine distinto al dominante género melodramatico italiano o francés. También sento
las bases para el surgimiento de las primeras aspiraciones industriales del cine
nacional.

* Un primer intento se hizo en 1917 con la fundacion de Azteca Filmes por la
actriz y cantante Mimi Derba y e! experimentado fotografo Ennque Rosas. Con
apoyo del general constitucionalista Pablo Gonzalez, hombre de confianza del
presidente, se intenté filmar Chapultepec, basada en la historia épica de los nifios
héroes.* Sin embargo no pudo llevarse acabo debido esenciaimente a la tension
politica entre México y los Estagos Unidos, cuya relacion para esos ancs no se
encontraba en sus mejores momentos, particularmente, debido a que estaban
frescos los antecedentes de la invasién norteamericana al puerto de Veracruz tres
afios atras y del ataque de Villa a Colombus en 1918,

* ibid., p. 27
3 Federico Davalos Orozco, Op. Cit,, p. 24
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Cabe senalar que mientras el gobierno mexicano intervino para evitar
cualquier pelicula de propaganda antiestadounidense, el cine de ese pais no dej6
de producir filmes de franca propaganda antimexicana, las cuales en la mayoria
de los casos, presentaba a los mexicanos ya no solo como tontos, perezosos y
ebrios, sino también torvos, mentirosos, irresponsables, bandidos, asaltantes y
criminales.”

Esta situacidn obligo al gobiemo de Carranza a tomar cartas en el asunto,
para evitar la distribucién del material extranjero que tuviera contenidos que
denigraran la imagen de lo mexicano. El 1 de octubre de 1919 el gobierno decretd
la formacidn del Consejo de Censura dependiente de la Secretaria de
Gobernacion, con el proposito de cumplir dicho objetivo. No obstante, mas que
controlar la exhibicién de peliculas extranjeras, €l hecho sirvié de pretexto para
controlar el cine nacional. Dicho control se hizo evidente a propésito de la vispera
del estreno de Ef automdvil gris (1919} de Enrigue Rosas.

Considerada como la mas importante del cine silente mexicano, Ef
automévil gris fue un claro intento por recuperar la vieja escuela “verista’, La idea
de la pelicula, que parte de las escenas del fusilamiento — filmadas por el propio
Rosas el 24 de diciembre de 1915- de algunos miembros de la llamada banda del
automdvil gris, narra como este grupo de hombres con el uniforme de
carrancistas, se dedicaban a cometer una serie de robos y atropellos por toda la
ciudad abordo del automovil.*® Como se rumoraba que el jefe de la banda era
supuestamente el general Pablo Gonzalez quien era un posible candidato a la
presidencia, la pelicula estuvo a punto de ser prohibida. Sin embargo, el director
convino en modificar ciertas tramas del filme para aminorar cualquier impacto
negativo de las autoridades; como ubicar los hechos en 1916 cuando reatmente
sucedieron en 1915 durante los gobiemos convencionistas opositores a don

Venustiano Carranza, o utilizando leyendas explicativas como: "asi desprestigian
el uniforme militar..."*

Aunque la pelicula pudo superar el problema de la censura, lo relevante
aqui fue que quedaron establecidos los mecanismos por los cuales el Estado

* 1hid., p. 30

¥ Moisés Vifas. Op cil., p. 47

® rederico Davalos Orozco. Op. Cit., p. 34

¥ purelio de los Reyes. 80 afios de cine en México. México, UNAM, Serie Imagenes 2, 1977, p. 65
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tenia poder para controlar ta exhibicion de peliculas. Con esto, los cineastas ahora
debian considerar los costos de su actividad ante el riesgo de la censura; esto
obligé a los productores a recurrir a tematicas asociadas con el cine espectaculo
mas que aquellas de contenido politico o social.

Pese a ello, la preferencia de! mercado por las pelicutas extranjeras y el
desinteres de los gobiernos postrevolucionarios en utilizar el cine como medio de
propaganda politica terminé por relegar este campo a ocupar una posicion
secundaria en el contexto social durante toda la década.

2.3 La-censura politica en los comienzos del cine sonoro

£l problema de la censura paolitica en €l cine durante los primeros gobiernos
estabilizadores de la Revolucion no se diferencid mucho de la censura carrancista,
como afirma Andrés de Luna: “la verdadera censura se cumptia al pie de la letra,
pues alimentaba las pantallas con una infecta promocion paolitica, evitaba todo
aquello que sonara alejado de los intereses gubernamentales y se concedia el
derecho a exhibir o no las cintas que resultaran ingratas al régimen”, ®

Aunque hubo protestas contra el caracter anticonstitucional del recién
creadc Consejo de Censura, la Secretaria de Gobernacion justificaba su
existencia y el valor social de su accién.

Ademas de la censura, el cine nacional sin el apoyo del gobierna continud
produciendo las pelicuias del ya conocido género melodramético de fuerte
influencia europea que entraba en una crisis ante 1a preferencia de los exhibidores
por proyectar las peliculas de Hollywood, las cuales se estaban acomodando en el
gusto del pablico. Asi, el cine nacional de este periodo tuvo que esperar diez afios
para encontrar una puerta que abriera un resurgimiento.

A comienzos de la década de los treinta, la banda sonora revoluciond la
concepcién misma del arte cinematografico. Debido a la abundancia de las
peliculas en inglés, crecio ia necesidad de filmear en espaiiol, lo que dio nueva

% Andrés de Luna. La batalla y su sombra. UAM Xochimilco, México, 1984 p. 27
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vida al cine nacional. Los productores, al ver las potencialidades que el nuevo
invento representaba para la rentabilidad de esta industria, buscaron et apoyo del
entonces presidente Pascual Ortiz Rubio para obtener concesiones. Este les
respondid decretando un impuesto muy alto a la importaciébn de peliculas
extranjeras para asi motivar la produccién nacional. Tal medida no se tradujo
inmediatamente en una mejoria en la inversion al sector, pero sentd los cimientos
que integrarian al cine en el proyecto nacional del gobierno cardenista.

La incipiente industria filmica nacional orienté sus esfuerzos a recuperar un
publico cada vez mas acostumbrado al cine extranjero; y par tanto, su produccién
tenia que ser lo suficientemente atractiva para lograrlo. La primer pelicula scnora
de tipo comercial que se preduciria en México fue Santa (1930), basada en la
novela de Federico Gamboa. Santa consiguié tal éxito de taquilla que sin
proponérselo definid toda una tendencia en la pequefa industria, El llamade
género de cabareteras, no solo reditud ganancias a la industria durante los afos
treinta, sino que fue una formula que permanecid con relativo éxito en las
siguientes dos décadas.

En ese mismo afio, también acontecié un hecho importante que marcé un
precedente en la historia det campo cinematografico mexicano, la presencia del
cineasta ruso S.M. Eisenstein para filmear jQue viva México!

2.3.1 Eisenstein frente a la censura

Al igual que en México, el inicio del cine en la Unién Soviética tuvo como
escenaric la crudeza de la guerra; al término de la misma, el cine para la ex-Rusia
zarista se convirtio en un instrumento de Estado fundamental para su legitimacion.
El cine resultaba, en palabras de Trotski, estratégico, segiin ét, “porque da el
entretenimiento y es uno de ios instrumentos mas importantes para la
propaganda, tecnica, educativa e industrial, propaganda para el saneamiento,
propaganda politica, cualquier tipo de propaganda que se desee, una propaganda
que es accesible a todos, que es atractiva, que se graba en la memoria..."!

' Alan Swingewood. El mito de la cultura de masas, México, Premia, 1979, p. 39
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[je esta manera el apoyo que et Estado Soviético otorgd para el desarrollo
del ciné resulié considerable. Su maximo realizador, S.M. Eisenstein, era ya
reconocido mundialmente por su contribucidon al lenguaje cinematografico; su
visita a,lnuestro pais sin duda abria tas puertas al cine mexicano para proyectarse
internacionalmente.

Eisenstein fue recibido en un ambiente de nacionalismo y folclor expresado
en el discurso oficiatista del Estado y por tos circulos culturales e intelectuales de
la época. A pesar de este clima de aparente fiesta, Eisenstein no tarddé mucho en
captar que en realidad las masas campesinas "herederas de la Revolucion”, adn
no veian realizadas las promesas de bienestar por las que tanto se habian
sacrificado. Conscientes de esto, el gobierno mexicano no se iba a distinguir por
otorgarle demasiadas libertades al cineasta ruso.

- Desde los primeros dias de filmacion, é y su equipc enfrentaron la
vigilancia de la policia que evidentemente intentaba ocultar la realidad del pais.
Para evitar cualquier acusacion de propaganda comunista, Eisenstein envio la
desc_'ripcién de su labor a las autoridades para facilitar su trabajo y evitar la
censura:

...en la pelicula que ahora nos ocupa, nuestro proposito y deseo es

' hacer un retrato artistico de la belleza del pais, contrastando con los
escenarios naturales, l0s usos, costumbres, arte y tipos humanos, v
mostrar a la gente en relacidon con su entomo natural y su evolucion
social. Combinar, montaifias, mares, desiertos, ruinas de viejas
civilizaciones y la gente del pasado y el presente en una sinfonia

 cinematografica, sinfonia que parte del punto de vista de la
composicion y arreglo comparable en el sentido de los murales de
Diego Rivera en ei Palacio Nacional (...) nuestra pelicula mostrara la
evolucion politica de México desde la antigiedad al presente
cuando emerge un pais progresista, modermno, de libertad vy
oportunidades.*

“2 Eduardo de ta veqa Alfaro. La aventura de Eisenstein en México. México, Cuadernos de la
Cineteca Nacional, 1998, p. 35
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Eisenstein insistid en representar la vida en las haciendas para que la
gente comprendiera porque se hizo la Revolucién, sin embargo, el consul de
Mexico en Los Angeles trato, sin estar facultado para ello, censurar una secuencia
de la cinta: aquella en que tres peones de Tetlapacaya mueren masacrados por
los caballos.®

A pesar de ello, la gran cantidad de material fiimado que legé, asi como su
presencia en nuestro pais, sirvid de estimulo para que algunos cineastas
regresaran a los temas nacionales con un apoyo mas decidido del gobierno en la
produccion.

2.4 La censura durante la época del cine como industria nacional: 1940-1945
2.4.1 La inversion del Estado en la naciente industria filmica

Cuando Cardenas asume la silla presidencial, los efectos de la crisis econdmica
de afios anteriores obligaron al gobierno a tolerar las movilizaciones, sin perder su
control. Para evitar la quiebra, fue necesaria una intervencion directa en la
economia por medio de una ofensiva de expropiacion de diferentes ramas de la
industria para participar de manera activa en la generacion de riqueza; todo ello
acompaifiado por un discurso nacionalista.

El cine que ya se encontraba en su etapa de industrializacion fue
beneficiado con esta politica gracias a la pequefia compania productora CLASA
que tenia la subvencion directa del gobiernc. Ahora como productor, el gobierno
de Cardenas reformé la fraccion décima del articulo 73 de ta Constitucidn para
elevar a rango de federal el control de la industria filmica. Asi, se definieron ios
cauces para la produccion de peliculas relacionadas con la politica cardenista que
buscaba principalmente un acercamiento a las masas indigenas y campesinas
beneficiadas por el reparto agrario.

Dentro de esta tematica, sobresalieron Alfé en el rancho grande (1936) de
Fernando de Fuentes, quien un afo atras habia filmado jVamonos con Pancho
Vilia!, considerada la mejor pelicula de la Revolucion Mexicana; Redes de Fred

3 Ibid., p. 37
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Zinneman, Janitzio de Carlos Navairo y La noche de los mayas de Chano Ureta.
Todas ¢llas proyectaban aspectos de la historia, costumbres y cultura del México
histérico y popular, pero sobre todo reflejaban un fuerte contenido ideologico con
las tendencias populistas de la politica gubernamental.

Purante este periodo la autocensura en el campo cinematografico ya se
mostraba como un mecanismo implicita dentro de la l6gica de produccion; sobre
todo, la que tenia que ver con la mutilacion parcial de escenas controvertidas. En
este rubro, las cintas mas afectadas por esta censura, resultaron ser curiosamente
dos peliculas de Fernando de Fuentes; la primera, El prisionero 13, cuyo
desenlace fue cambiado por un final menos inquietante, por ser considerado como
“denigrante para el ejército™, y después, jVamonos con Pancho Villa!, cinta a la
que le fueron sustraidos mas de diez minutos, para mostrar un final menos fuerte
del que originalmente se habia planteadc. Con todo esto, Fuentes opté por
enfoques menos controversiales como en su pelicula Alfld en el rancho grande
que, a pesar de su calidad y éxito de taquilla, demostro una clara diferencia en su
contenido con sus antecesoras £l compadre Mendoza vy Varmonos con Pancho
Villal

Aungue no podemos afirmar que el cine nacional logré durante este periodo
establecerse como el principal medio propagandistico del régimen cardenista, al
parecer si revitalizd la relacidn entre los campos del cine y la politica. Esto
significd el preambulo de lo que posteriormente se conoceria como la Epoca de
Oro del cine mexicano.

2.4.2 El periodo sin apuros

Al finalizar el periodo cardenista, la administracion del general Avila
Cémacho dio un giro a! discurso populista de su antecesor al buscar un
acercamiento con la burguesia nacional. Menos socialista y mas cercano a los
valores tradicionales, el nuevo gobierno deseaba integrar a los particulares al
proyecto modernizador del pais.

“ Emilio Garcia Riera. Historia documental del cine mexicano. Tomo 1. México, Universidad de
Guadalajara, 1992. P. 80
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Para ello, Avila Camacho implementé la ltamada politica de susiitucion de
importaciones que buscaba defender la produccidn de las empresas mexicanas
de los articulos foraneos que proliferaban tanto en el mercado interno, al mismo
tiempo, tratd de no cerrar la puerta a la inversion extranjera.

Esta politica no pudo ser mejor recibida por el sector cinematografico. La
Asociacion de Productores de Peliculas Mexicanas realizéd una serie de peticiones
tendientes a recibir privilegios sobre todo en materia de exencién de impuestos
para la exhibicidn de peliculas mexicanas, tales como tramites de patentes y el
impuesto aduanal para la importacidn de material filmico. E! gobierno, no sélo
aceptd la mayoria de las peticiones, sino que cred el Banco Cinematografico en
abril de 1942, para apoyar a la industria cinematografica. Cabe sefalar que los
préstamos estaban dirigidos a las compafiias mas fuertes.

La politica de sustitucién de importaciones no fue el Unico factor que
favorecio la afluencia de capitales privados al cine nacional, también el contexto
de la Segunda Guerra Mundial resulté decisivo para la economia del pais y
particularmente para el cine. Al disminuir la produccidn del cine europeo y recibir
el apoyo de los Estados Unidos, para adquirir pelicula, los preductores mexicanos
encontraron las condiciones iddneas para cosechar las ventajas resultantes de la
ausencia de competencia por parte de las grandes distribuideras vy, sobre todo, de
la crisis del cine de habla espafola, particularmente, el argentino y el espanol. Lo
anterior ampli6 las posibilidades para buscar mercados externos que
incrementaran las ganancias.

Por tal motivo, Latinoamérica se constituyd como el mercado mas viable de
las peliculas mexicanas que dieron nacimiento al "star system” mexicano
conformado por Dolores del Rio, Pedro Armendariz, Maria Félix, Fernando Soler,
entre muchos otros, que conformaron la llamada Epoca de Oro del cine mexicano.
Del mismo modo, en esie periodo debutaron por lo menos 14 directores, de la talla
de: Julio Bracho, Emilio Femandez, ismael Rodriguez y Alejandro Galindo quienes
vitualmente acapararon la autoria intelectual de la produccion cinematografica
que dominé durante toda la era industrial de! cine nacional,

Durante este periodo, los casos de censura politica no fueren tan sonados
debido a la propia autocensura del campo cinematografico. El caso méas
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sobresaliente de censura fue el de la pelicula Las abandonadas (1944) de Emitio
Fernandez, de la que se suprimieron algunas escenas, con el argumento de gue
sdlo se limitaba a presentar aspectos "vergonzosos” de la Revolucion,
Posteriormente en 1953, Espaldas mojadas, de Alejandro Galindo, que
denunciaba las condiciones de explotacién de los indocumentados mexicanos en
Estados Unidos, tWvo que esperar dos anos para ser exhibida. Tres afios mas
tarde, Emilio El Indio Fernandez se vio en la necesidad de hacerle cambios a Ef
Impostor, basada en la obra teatral de Rodolfo Usigl, EI Gesticulador, que
hablaba scbre la oposicién electoral al PRI. Esta cinta fue estrenada en 1960.
Para fines de los afios cincuenta, con Adolfo Lopez Mateos en el poder, el filme
independiente El brazo fuerte, de Giovanni Korporaal, que: trataba el ascenso de
un cacique rural en un pueblo michoacano, pudo ser estrenada hasta 1974. Fuera
de éstas, las peliculas que se produjeron reflejaban soélo alguncs aspectos de ia
realidad social mexicana, que en ese entonces se transformaba de agraria a
urbana y poco era lo que se criticaba de ella o de las politicas de gobierno.

De modo gue, la censura politica reduje su intervencidn por las
restricciones que los propios producteres impusieron a los realizadores para la
creacitn de sus filmes.

Si bien, es cierto que la fase industrial del cine nacional impulso la
consolidacion det campo cinematografico; de igual manera puso fin a fa posibilidad
de desamollar una autonomia significativa frente al Estado.

Como veremos mas adelante, la obra de Julioc Bracho reflejé esta
tendencia. E! éxito de sus primeros filmes le dié el reconocimiento necesario para
consolidar su posicion dentro del campo; sin embargo, con la crisis de los afios
cincuenta, Bracho fue relegado a una posicién secundaria, de tal manera que la
produccion de La sombra del caudifio representaba la apuesta para su
recuperacion.

No obstante, el inesperado enlatamiento de la cinta detuvo los intentos por
realizar un cine cuyo contenido Hevara al cuestionamiento de las instituciones y los
gobernantes de este pais. Este hecho cerrd virtualmente toda una época, grabada
con los nombres de Emilio “e! Indio" Fernandez, tsmael Rodriguez, Alejandro
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Galindo y el propio Julio Bracho, fundadores y creadores de una industria que
hasta ahora no ha vuelto a resurgir.

51



ANTECEDENTES DEL FILME



Il LA OBRA DE JULIO BRACHO EN EL CAMPO CINEMATOGRAFICO
MEXICANO

Como hemos visto en el capitulo anterior, la politica proteccionista del régimen de
Avila Camacho impulst la inversion de los capitales privados para lograr la
industrializacion del pais. Esta politica, que se favorecié por la coyuntura de fa
Segunda Guerra Mundial, logrd un aumento en la captacion de divisas debido a
ias exportaciones de materias primas que eran requeridas para la guerra y al
mismo tiempo, facilitdé la importacion de ofros insumos necesarios para las
industrias.

Estas condiciones fueron bien aprovechadas por los inversionistas que no
dejaron pasar la oportunidad de hacer de {a industria cinematografica un negocio
rentable capaz de satisfacer la demanda del mercado interno y lograr proyectarse
al exterior.

De este modo, argumentistas, directores y actores crearon las formulas que
respondieran al gusto dei pdblico, con peliculas que exaltaban los valores y el
estilo de vida de las clases acomodadas de esa época, y las que reflejaran la vida
bucdlica de una sociedad aun preeminentemente rural.

Entre ellos, el director duranguense Julio Bracho filmo las peliculas que
tenian aceptacion en el mercado, pese a que su trayectoria artistica previa como
director de teatro, formaba parte de un interés mas artistico y alternativo que
comercial.

Sin embargo, en él cine, sus primeros filmes rapidamente lo colocaron
dentro del circulo de cineastas de su época por su éxito de taquilia, lo que le
permitid experimentar un pococ mas con algunas de sus propuestas
cinematograficas. A pesar de ello, al finalizar la Segunda Guerra Mundial su
buena racha empezé a desvanecerse, no sélo por el descenso en la produccion,
sino también por la competencia de otros realizadores como Emilio “el Indio”
Fernandez, quien se convirtid en uno de los directores mexicanos con mas
reconocimiento dentro del campo.
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No obstante, a finales de los cincuenta, Bracho encontrd finalmente la
oportunidad para realizar una pelicula de su interés, que rompia con la tradicién
del cine de ese entonces; el cual no abordaba asuntos politicos. Asi fue que
Bracho llevo a la pantalla grande |a pelicula homénima de la novela de Martin Luis
Guzman, La sombra del caudillo.

|

A pesar de los evidentes peligros contenidos en fa aventura de fimar esta
pelicula, el atractivo que representaba era terminar con el large periodo de crisis
en el cual habian caido sus dltimas cintas, pues enfrentaria la maquinaria de
censura del Estado que para esos arios se pensaba inexistente.

Para comprender |la causas de la censura contra La sombra del caudillo
desdeI la interpretacién de la teorfa de los campos de Bourdieu, es necesario
entender primeramente la logica de produccién del campo cinematografico, a
partir de la identificacion de ‘las reglas del juego” que los agentes del campo
reproducian, y reconocer cuél fue las apuesta de Julio Bracho dentro de este
esquema para [levar a cabo su ambiciosa produccion.

3.1 El teatro y sus primeros contactos con el cine

,Como se clasificaria a si mismo, Julio Bracho era un apasionado del arte,
su gusto por la literatura y en especial por el teatro lo llevaron a obtener un
reconbcimiento en el campo de las artes escénicas.5? En 1930 debuté de forma
exitosa como director de teatro con la obra Jinetes hacia el mar de M. Sygne, y
tres anos mas tarde fund6 el grupo de teatro de la Secretaria de Educacion
Publica conocido como *“Trabajadores del Teatro”. Con este grupo monté varias
repreéentaciones, entre ellas: El suefio de Quetzalma de su propia autoria y su
mejor obra Lazaro rié de O'Neil; la cual le valié la invitacion de Paut Strand para
trabajar al lado de Fred Zinneman en lo que seria su primera participacion en el
cine con la pelicula Redes. 51

Su interés por estar dentro de las corrientes vanguardistas; primero del
teatro ruso y posteriormente de las del cine con autores como Pudovkin,

%0 Emilic Garcia Riera. Julio Bracho 1909-1978, México, CIEC, UdG, 19886, p. 17
51 ipid., p. 18
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Eisenstein, Kulechov y Dziga Vertov, le dio la posibilidad de crear, en 1936, el
Teatro de ta Universidad Nacional al lado de importantes figuras como Elena
Garro, el poeta Octavio Paz, Margarita Michelena, Rodoifo Echeverria (Rodolfo
Landa), y los actores Tomas Perrin, Carlos Riquelme y Carlos Lopez
Moctezuma.52

En ese afio, Cardenas era presidente y todo estaba listo para que Bracho,
quien habia tenido éxito con el teatro experimental universitario, formara el cine de
la Universidad. Para ello propuso una trilogia filmica que relataria el periodo de la
Independencia, la Reforma y la Revolucion Mexicana. En otro orden se
encontraba La sombra del caudillo que, ya desde entonces Bracho tenia en
mente .53

Sin embargo, el proyecto no logro realizarse durante el sexenio cardenista,
a pesar de que éste habia venido apoyando la realizacion de filmes de contenido
nacionalista, Posteriormente Avila Camacho dio un giro a favor de las
producciones que los empresarios deseaban explotar, y asi, la oportunidad para
que la carrera cinematografica de Bracho hubiera sido auspiciada por conductos
oficiales se disolvid dejandc en manos de la iniciativa privada la oportunidad de
hacerse cineasta.

Después de participar en 1937 en un par de melodramas, Ave sin rumbo y
Rapsodia mexicana, como supervisor escénico de los didlogos en la primera y
como argumentista en la segunda, el productor le negd la oportunidad de debutar
como director en la filmacion de La marcha de Zacatecas (1938). E! Banco
Obrero que iba a costear el financiamiento prefirio confiarsela a Chano Urueta. No
obstante, con la Segunda Guerra Mundial, la suerte de Bracho cambio, pues con
ella comenzo la Epoca de Oro del cine mexicano que le abrid, finalmente, la
oportunidad de filmar.

52 ibid., p. 26
53 jpid., p. 28
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3.2 El periodo de consagracion (1941-1945)

|

Al mismo tiempo que el cine nacional se preparaba para comenzar su fase
de expansion econdmica, Julio Bracho recibi6 la oportunidad para formar parte de
este proceso. En este periodo, la industria cinematografica se encontraba en
franca expansion y Bracho encontrd las condiciones propicias para lograr el éxito
que lo coloco dentro del pequefio circulo de realizadores consagrados como Juan
Bustillo Oro, Miguel Zacarias y Fernando de Fuentes.

;Las peliculas que lo llevaron al éxito en este periodo fueron jAy, qué
tiempos, sefior don Simonf(1941), Historia de un gran amor, La virgen que forjo
una patria (1942), Distinto amanecer (1943), La corte del Faraén y Crepisculo
(1944).

Su oportunidad de debutar como director con una pelicula propia surgid
poco tiempo después del éxito comercial que habia obtenido Juan Bustillo Oro en
1939 con la pelicula En tiempos de Don Porfirio. Bracho hizo lo propio con jAy
que tiempos seffor don Simon! (1941) apoyandose en actores como el mismo
Joaquin Pardavé y Arturo de Cordova. Con este filme se apuntd un extraordinario
éxito de taquilla al lienar durante tres semanas el cine Palacio Chino. 5

" Este inusitado éxito le permitio realizar, un afio después, dos largometrajes
de mas de dos horas: Historia de un gran amor, con las actuaciones protagénicas
de Jorge Negrete y Gloria Marin, y su primer pelicula de contenido historico L
virgen que forjo una patria. Con Historia de una gran amor, e éxito que logro fue
el esperado debido al furor que causé en esos dias la superproduccion
norteamericana de Lo que el viento se Hlevo, sin embargoe, le dio a Bracho la
oportunidad de ser nombrado para ocupar la direccion de la Academia
Cinematografica de México que fue creada en ese mismo afio de 1942,

El rapido prestigio que consiguid en un campo cuyos intereses estaban
orientados a satisfacer el consumo masivo, le permitié ganarse la confianza de los
productores de quienes recibid el apoyo para incursionar en otras tematicas. En
su cuarta pelicula, Distinto amanecer (1943), Bracho deja ver su herencia

54 ibid., p. 32
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vasconcelista, al filmar una historia que tiene como escenario la ciudad, en donde
los personajes que se presentan, formaron parte de un movimiento de oposicion
al régimen revolucionario y su corrupcion.

Aunque la pelicula fue objetoc de opiniones encontradas, desde aquellas
que la defendieron con los comentarios méas entusiastas como la de la Unién de
Periodistas Cinematograficos, hubo quienes la criticaron como el propio Miguel
Zacarias que la sefiald como “la peor de todas sus peliculas.” 58

Aun con la opinidn dividida de la critica nacional, el merito de Distinto
amanecer fue representar una alternativa al tema bucdlico dominante de la época;
por ejemplo, el de Emilio “el Indio” Fernandez con su tercera y cuarta pelicula Flor
Silvestre y Maria Candelaria, que resultaron ser las mas famosas de ese afio,
incluso por encima de la cinta de Bracho. No obstante, el valor cinematografico de
Distinto amanecer le valid, posteriormente un lugar en el Museo de Arte Moderno
de Nueva York.

En 1944, Bracho decidié recurrir al género de la comedia picaresca con la
pelicula La corte del Faradn, 1a cual no tuvo mayor mérito que el de ser centro de
una posible amenaza de censura de la cual salid airosa. Fuera de eso, la pelicula
no logré el éxito de taquilla que se esperaba, con lo que se convirtié en ia pelicuta
menos ovacionada de Bracho en ese periodo.

Con el fin de revertir dicho revés publicitario, ese mismo afo filmo
Crepuscufo, pelicula que intentd tratar el caso de la psiquiatria desde una éptica
mas cientifica. Creptsculo fue considerada como la mejor pelicula mexicana por
la critica de Argentina, y en México logrd un éxito de taquilla, el dia de su estreno
mas que cualquier otra pelicula exhibida en el cine Chapultepec.5® Su calidad le
permitié figurar entre las mejores peliculas en la entrega de los Arieles de la
Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematograficas en las ternas de
direccion, sonido, escenografia, edicion, musica y mejor pelicula. Aungue no ganoé
ni una sola estatuitla porque La barraca de Gavaldon gané esa noche diez de las
18 concedidas, para ese momento lo logrado por Bracho ya lo habia consagrado
como uno de fos mejores directores del cine mexicano.

55 Ibid., p. 46
56 Ibid., p. 56
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3.3 Ante los peligros de la crisis.
|

Al ﬂnalizar la Guerra en 1945, se auguraba una crisis particularmente para el cine
mexicano, debido a la escasez de peliculas. Pese a ello, en ese afo, se
produjeron 10 peliculas mas que el anterior, y se llegd a un total de 85, aun
cuando en ese afnos se agudizaren las luchas intergremiales como consecuencia
de la ¢ompetencia desleal en el gremio filmico que finalmente concluyd con la
division del Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematografica (STIC). E!
movimiento encabezado por actores de la talla de Cantinflas y Jorge Negrete
arrebat6 a Fidel Velazquez y la CTM el control de los sindicalizados y formaron el
Sindicato de Trabajadores de la Produccion Cinematografica (STPC). La fuerza
del movimiento, finaimente, obtuvo el reconocimiento del gobiernc de Avila
Camacho.

Esta nueva correlacién de fuerzas parecia darle continuidad a la
hegemonia que habia logrado sobre el mercado extemo de las peliculas de habla
hispana, pero el anquilosamiento posterior de estas estructuras termind con sus
pn'vilegios al finalizar la Guerra.

En este contexto, las peliculas de Bracho sufrieron un caida gradual en la
preferencia del mercado y de la critica. Al mismo tiempo, perdié terreno frente a su
tradicional competidor Emilio Fernandez. Sus peliculas de este periodo son: Ef
monje Blanco y Cantaclaro (1943); La mujer de todos y Don Simén Lira (1946); EI
fadrén (1947); Rosenda (1948) y San Felipe de Jestis(1948).

|

‘En EI monje Blanco (1945), Bracho siguid demostrande su interés por
emparentarse con un cine menos comercial y mas acorde con sus intereses
intelectuales. Con fa ayuda de Alex Philips en la camara y con la estelarizacion,
por primera vez, de Maria Félix para una de sus peliculas, en este relato barroco,
Bracho remarcd especialmente su estilo vanguardista, ademas presté mucha
atencion a la fotografia y a la calidad literaria. La critica traté de comportarse
benévaola con ella, quizd intimidada por el alarde de cultura que parecia
representar. Pero el piblico no compartié esa misma actitud y debemos decir que
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su relativo éxito comercial fue debido mas a la presencia de la ya famosa diva
mexicana que a la pelicuta misma. ¥

Después de su visita a Hollywcod, Bracho recibié ofertas para filmar
Cantacfaro (1945}, pelicula basada en la novela de Romulo Gallegos. El Banco
Cinematografico llego a un entendimiento con el sefior Joseph Schenk, guien
tenia los derecho de la pelicula y se propuso que Bracho la dirigiera. En este
filme, Bracho pusc su maycr empefio en demostrar sus dotes como director, y
para lograrlo recurrid a la fotografia de Gabriel Figueroa, La pelicula se filmé en
locaciones de Veracruz con un costo de mas de un millon de pesos. Sin embargo,
pese a que la 20th Century Fox distnibuyd por todo el mundo la pelicula, en 1945
la mejor pelicula fue Campedn sin corona de Galindo. Cantaclaro, logrd tres
Arieles dos afios después, y la pelicula que resultd mas galardonada fue
Enamorada de Emilio Fernandez con ocho estatuillas.s®

Si bien Cantaclaro no puede considerarse como un fracaso, sin duda fue ia
ultima pelicula de Bracho que obtuvo reconocimientos por su calidad
cinematografica, pues al final de la Guerra, el cine mexicano y, paricularmente,
sus cineastas, tuvieron que someterse a filmar solo las peliculas que los
productores deseaban, ello limité, en gran medida, los intereses de los directores
por hacer algo diferente.

3.4 Los inicios de la decadencia {1946-1950)

Con el fin de la Guerra, las compafias norteamericanas, por medio de sus
representantes y socios en México, absorbieron las grandes ganancias de sus
producciones en México, en detrimento dei cine nacional. La Columbia Pictures,
por ejemplo, se Hevo la mayor parte de las ganancias de las peliculas de
Cantinflas al quedar a cargo de su explotacion comercial. El millonario Willliam
Jenkins en sociedad con Espinosa Iglesias, poseian la mas poderosa cadena de
cines en la Republica. Los estudios Churubusco, todavia en construccion,
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|
pertenecian a fa RKO en un cincuenta por ciento y el resto al magnate radiofénico
Emilio Azcarraga.™®

|

I?ara hacer frente a estos monopolios, en 1947 el gobiemo de Miguel
Aleman propuso transformar el entonces Banco Cinematografico en el Banco
Nacional Cinematografico con el propdsitc de impulsar el cine documental y
educativo que defendiera el sentido nacional del cine ante el embate de los
nuevos monopolios. Para lograro, se impulsé la nueva Ley de la Industria
Cinematografica que fue emitida en 1949 y que se distinguié porque dej6 en
manos, de la Secretaria de Gobernacion el consejo de censura que,
supuestamente, controlaria los filmes cuyo contenido resultara ofensivo a la moral
publica. Sin embargo, este resurgimiento del campo de las instancias de
conservacién que participaria en el terreno de la produccion fue solo aparente,
pues contrario a !0 que se pensaba, fue durante el alemanismo cuando la politica
econbmica de apoyo al gran capital senté las bases para que esta industria y sus
pocos propietarios (Jenkins, Azcarraga, Walerstein, etc) constituyeran sus cotos
de poder, sin verse afectados en lo mas minimo por dicha ley. De modo que, a
pesar de la caida abrupta de la produccion de filmes en 1947 y la pérdida de
mercados exteriores, ésta no mengué las ambiciones de los productores para
exprimir los frutos heredados de los afios de bonanza con una preduccién que
apuntd a mantener el consumo naciona! con los temas ya probados como los del
populismo de barriada (Nosotros los pobres y Ustedes los ricos, lsmael
Rodriguez, 1947), el género de cabareteras (Salon México, Emilio Fernandez,
1948} y el melodrama familiar (Una familia de tantas , Alejandro Galindo, 1948).60

En este lustro las peliculas de Bracho sufrieron una contrastante caida
sobre todo en taquilla, con respecto al anterior, pues todas ellas fueron opacadas
por las de otros realizadores, a pesar de que en su caso, el presupuesto no
representd el mayor problema.

Por ejemplo, La mujer de fodos (1946), actuada por Maria Félix y por el
espafiol Armando Calvo, a pesar de que el productor Gregorio Walerstein no
escatimé en su inversion, no levantd mayor atractivo ni siguiera en la premier que

59 Emilic Garcia Riera. Historia documental def cine mexicano, Vol |, México. Era, 1969, D. 29

60 Carlos Monsivais. “Reir llorando; notas sobre la cultura popular” en Politica cultural del estado
mexicano, México. CEE-Gefe, 1983, p. 36
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le otorgaran en Espafa. La critica en ese pais fue tan desfavorable, que en el
nuestro se suspendio la funcion de gala a la que asistiria el propio presidente de
la Republica como invitado de honor.

Pese a ello, Bracho no se desanimé por incursionar en el terrenc de la
produccion. Asi que, asociado con Armando Orive Alba invirtid en una pelicula
que pudiera asegurarle un éxito de taquilla. Don Simén de Lira (1946), su segunda
pelicula de ese afo, reunid en su reparto a Joaquin Pardavé, quien ya le habia
dado resuitade con Ay, que tiempos, sefior Don Simén y a Manuel Medel,
considerado junto con Paradavé de los mejores actores cémicos mexicanos. Las
innovaciones de Bracho consistieron en agregar el efecto comico de la camara
rapida a la actuacion de sus personajes. Pero Don Simon de Lira corrié con peor
suerte que la anterior, pues no pudo llegar a tres semanas en la carntelera de los
cines de su estreno, el flme se convirtié en un fracaso de taquilla y con él sus
aspiraciones como productor. 81

Para 1947 la produccidn cinematogréafica reportd una significativa caida de
mas de 20 peliculas respecto al afio anterior, y Bracho sélo pudo filmar una
comedia titulada Ef ladrén financiada de nueva cuenta por Gregorio Walerstein.
La comedia logrd un éxito de taquilla, pero para la critica el trabajo de Bracho
volvid a ocupar el centro de las polémicas sobre su calidad como director: “unos la
calificaron de bastante buena; otros, de intolerable™ 52

En 1948, al igual que el afio anterior, filmo para CLASA sdlo una pelicula
producida por Salvador Elizondo: Rosenda. Esta pretendia ser una pelicula en la
cual el autor trataria de evitar, segin sus propias palabras, lo folclorico y
mexicanista -en alusién al cine de Fernandez- de las peliculas de la vida del
campo. En este fiime Bracho regresdé con una propuesta que trataria de
impresionar a los miembros del campo restringido de la critica cinematografica
nacional. “Se previeron dos finales para la pelicula: uno feliz y otro infeliz, que eta
el deseado por Bracho. Aungue €! final feliz acabd siendo impuesto, por creérsele
mas al gusto del gran publico..."® la copia con el final infeliz fue enviada al festival
de Knokke-le-Zoute donde fue modestamente acogida por su calidad fotografica.

61 Emitic Garcia Riera. Julic Bracho... p. 66
62 jfem
63 thidt., p. 71

61



En México aunque fue bien tratada por la critica, no tuvo gran éxito de
publico' ni gand ningln Ariel, pese a figurar en las ternas a la mejor pelicula,
direccién, fotografia, adaptacion, escenografia y musica,; finalmente, los criterios
de la gran produccién se impusieron a! premiar otra vez a Emilio Fernandez por su
filme Rio escondido que gand los Aneles de mejor pelicula, direccion, fotografia
(Figueroa), actuaciones masculina y femenina (Carlos Ldpez Moctezuma y Maria
Félix) y otros dos."®

II:ina!mente. en contra de lo que hubiera deseado Bracho, en 1948
sobresalieron tres cintas del “Indic” Femandez que nuevamente obtuvieron
premios internacionales: Salon México, Maclovia y Pueblerina, peliculas que
continuaron con la tradicion indigenista de su tipico cine pintoresco. . Igualmente,
este ano figuraron Esquina bajan, Hay lugar para dos y Una familia de tantas, las
tres de Alejandro Galindo; mientras que Ismael Rodriguez destaco con sus
peliculas: Los tres huastecos, Nosotros los pobres y Ustedes fos ricos.

:Pese a que claramente se recuperd la produccion, fueron evigentes las
tendencias del bajo presupuesto, que se manifestd en la calidad de lo filmado en
ese afio. El gusto por la inclusion de la prostituta en las tramas de las pelicutas de
ese afo quedé demostrado aun en la pelicula de Bracho quien fimd, un afio
después, (1949) San Felipe de Jesis. Filme seudohagiografico que relataba la
visita del santo mexicano a un prostibulo para opidmancs en las Filipinas, donde
tenia relaciones con una prostiluta leprosa 85 San Felipe de Jesius no obtuvo
ningunc de los Arieles de 1950, a pesar de haber figurado en dos ternas: la de
fotografia y ta de escenografia.

_Ese mismo afio Bracho cerré con una cinta de un tema rural al mas puro
estilo de Emilio Fernandez llamada La posesion. Para ello se apoyo en el reparto
de Jorge Negrete y Miroslava. Esta cinta se convirtid en el preambulo del ocaso
de la carrera del “charro cantor’, Jorge Negrete. Contrario a lo que se hubiera
podido esperar de la pelicula, ésta se distingui¢ por ser fria y desagradable para
la critica.

64 Ipid.. p. 72
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Este evidente saido negativo que representé el fin de la Segunda Guerra
para el cine mexicano, y particularmente para el cine de Julio Bracho, se hizo
evidente, no sbdlo por la mala calidad de sus producciones en general, sino que
puso en riesgo la credibilidad del vator del cine mexicano como medio de creacion
artistica, debido al marcado interés de los productores de hacer solamente
peliculas que no les implicara pérdidas en taquilla. Por tal motivo, los directores
mas representativos del campo cinematografico mexicano, como Emilio
Fernandez, Alejandro Galindo, Ismael Rodriguez, Albertc Gout, Fernando de
Fuentes y el propio Julio Bracho expresaron la necesidad de realizar un cine de
calidad, que ya no hiciera una apologia “suavizada™ de los problemas sociales,
tales como la extrema pobreza y ta prostitucion; pugnaron por un cine con
contenido social gue representara los hechos reales de las condiciones de ia
pobreza de grandes sectores de la poblacién y creara conciencia de los
problemas representados en los filmes.

Cabe hacer mencion que gran parte de este interés se debio a la valiosa
presencia del aragonés Luis Bufuel, que exiliado en nuestro pais realizé la obra
maestra Los Olvidados (1950). Pelicula surrealista que mostré los escenarios
reales de los barrios bajos de la gran ciudad como nunca antes se habia hecho
con otra pelicula, ademas puso en entredicho el discurso oficial de la modernidad
del régimen alemanista. Como era de esperarse, los sectores clasemedieros y
oficialistas del régimen, rechazaron y criticaron severamente la pelicula por
argumentar que denigraba la imagen de México en el exterior. Sin embargo, tan
pronto supieron del éxito que obtuvo en el festival de Cannes en Franciza, ia critica
oficial tuvo que retractarse de lo dicho.

Bajo el influjo de Los olvidados de Bufiuel, se produjeron algunas peliculas
interesantes, entre las que destacaron /slas Marias y Siempre tuya de Emilio
Fernandez; Dofia perfecta de Alejandro Galindo y Sensualidad de Alberto Gout,
pero fuera de éstas, no se produjoc nada diferente de lo ya conocido. Las
filmaciones de Bracho, que fueron opacadas por sus colegas, convirtieron al una
vez considerado “el mejor director de cine mexicano” en el mejor ejemplo de las
condiciones de un campo cinematografico mexicano en franca crisis.

Para finales del sexenio de Aleman, el cine mexicano se encontraba ante la
incertidumbre sobre su futuro. Ese mismo afio, hizo su aparicion la television en
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nuestro pais y las consecuencias de la nueva competencia, en lugar de propiciar
la transformacién del cine nacional como sucedio en otros paises, solo agregd
mayores obstaculos para su renovacion, pues los productores mexicanos
decidieron filmar peliculas que se distinguirian solo por mostrar escenas de
violenéia o sexo, las cuales en ese entonces, no se permitian en la television.

Por ejemplo, a Bracho le propusieron filmar nueve melodramas al hilo
bastante convencionales: Inmaculada (1950), Historia de un corazon (1950),
Paraiso Robado (1951), La ausente (1951), Rostros olvidados (1952), La cobarde
(1952), Mujeres que trabajan (1952}, Liévame en tus brazos (1953). Peliculas que,
a pesar de que tuvieron una relativa aceptacion comercial, sin duda dejaron
patente para la critica especializada la baja calidad de lo expuesto en pantalia.

3.5 Los intentos por la recuperacion (1954-1959)

. Cuando Adolfo Ruiz Cortines asumid la presidencia en 1952, el pais
atravesaba por una severa crisis econdmica producto de la fuga de capitales,
heredada del régimen anterior. Los indicadores de crecimiento econdmico
contrastaban con el empobrecimiento de las masas obreras y campesinas, lo cual
planteé para el nuevo gobiermno la necesidad de resolver el problema de la
redistribucién de los ingresos para recobrar una estabilidad social para entonces
cada vez mas precaria. En ese sentido, la politica consistid en recuperar la
confianza de los inversionistas extranjeros y mantener 1a de los nacionales. La
tendencia de la produccion cinematografica no varié sustancialmente.

Las peliculas de Bracho de este periodo fueron igual de intrascendentes
que las del sexenio anterior, aunque en estos afos tuvo la oportunidad de filmar
en €l extranjero y recibir el apoyo de algunos productores que no escatimaron en
recyrsos por mejorar ia calidad de lo producido. Sus peliculas fueron: Maria La
voz y Sefiora ama (1954), Canasia de cuentos mexicanos(1955), La mafia del
crimen (1957), Mexico lindo y querido (1958), Una cancion para recordar (1958), y
finalmente, Yo sabla demasiado (1359).

Maria La voz, se rodo con una serie de dificuitades, sobre todo de caracter
personal entre el director y |a actriz italiana Marisela Belli, quien declard antes de
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marcharse, que ella habia sido contratada como estelar, pero Bracho le robo
camara para favorecer a Rosenda Monteros. La pelicula termind siendo un
rotundo fracaso, pues mientras se perdia tiempo con la polémica, quien se llevo
las mayores ganancias de taquilla fue la pelicula A los cuatro vientos (1955) de
Fernandez Bustamante.56

Después de Maria la voz, Bracho viajé a Espana para filmar lo que seria su
primera experiencia internacional en la pelicula Sefiora ama (1954) con Dolores
del Rio. Esa fue la unica vez que dirigid a su paisana y la primera vez que recurria
a una mexicana desde 1949 para el pape! central. Desafortunadamente, el rodaje
que se hizo en Espafa estuvo plagado de incomodidades para los dos
duranguenses. Como era de esperarse, la cinta no fue bien recibida por la critica
espaficla, sobre todo, porque Dolores utilizé su acento propio y no el de castilla
como hubiese gustado al pablico espaficl. Pero lo peor fue que, al llegar a México,
su impacto en taquilla se alejé del éxito esperado debido en parte a que le fueron
cortados varios fragmentos que mostraban a una mujer encinta. Segin Bracho,
esos fragmentos hicieron confusa la pelicula en ciertos pasajes.®?

A pesar de su mala experiencia en el mercado internacional, ese mismo
afio también realizé su primer pelicula a colores y en Cinemascope de una de las
obras de B. Traven Canasta de cuentos mexicanos. El filme respondic a la politica
de Gradufio de hacer un cine con “mas ambicién e inversion”. Su reparto lo
conformaba Pedro Armendariz, Maria Félix, Arturo de Cordova, Mari Blanchard y
dos actores de Hollywood, Lorraine Chane y Jack Kelly vy fue distribuida por
Columbia Pictures, pero no pudo ser exhibida en el festival de Venecia como se
planed, y no tuvo mayor éxito en Europa como se pretendia.

Las peliculas que siguieron a esta produccion resultaron verdaderamente
intranscendentes, a excepcion de, Cada quien su vida {1959), que produjo el
también director Ismael Rodriguez; éste enfrento dificultades con la censura que
en ese entonces estaba a cargo de Jorge Ferretis, por fa inclusion entre sus
personajes de un diputado. Pero cantrario a lo que se hubiera podido pensar en
nuestro pais solo se sabe que le fue extraida un breve escena en que una

66 Emilio Garcia Riera. Julio Bracho..., p. 88
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cabaretera {Linda Porto) mostraba sus senos después de una pelea, mientras que
en el extranjero pasé mayores dificultades con la censura 58

Toda esta crisis comercial y artistica en la cual habia caido, no solo el cine
de Bracho, sino el cine mexicano en general, auguraba un futuro, en el corto
plazo, sin mayores modificaciones en el rumbo de ias producciones. No obstante,
aun nd estaban aniquiladas las aspiraciones de Bracho por obtener el apoyo para
filmar el cine de “contenido” que siempre le interesé y que muchos afos la
industria le impidio por su dudosa rentabilidad comercial. Después de su trabajo
en Cada quien su vida al lado de Ismael Rodriguez, éste fe ofrecid su disposicion
para financiarle La sombra del caudilio, pelicula que Bracho habia deseado filmar
y de la que tenia ya los derechos de la obra cedidos por el propio Martin Luis
Guzman. Finalmente, un golpe de suerte le abrié la oportunidad de reivindicar
todo el terreno perdido de su pasado inmediato.

3.6 El retorno de la politica nacionalista

Al comenzar 1960, México habia sufrido el aplastamienio de los
movin';ientos sindicales del magisterio, tranviarios, telegrafistas y de los
ferrocellrrileros, los cuales, sin duda, delinearon la politica de “mano dura” del
nuevo gobierno. Las economias latinoamericanas se encontraban en recesion y
bajo dictaduras, ademas existia ta amenaza comunista por la incdmoda presencia
de una victoriosa revolucion cubana que representaba un foco de subversion
latente. Esto significo, para el entonces presidente Adolfo Lopez Mateos, el
apremio de utilizar toda la fuerza del estado para someter cualquier movimiento
social que representara un clima de inseguridad y que pudiera ahuyentar los
capitalles extranjeros. Tal fue el caso de las rebeliones agraristas como la del lider
zapatista Rubén Jaramillo, quien murid asesinado junto con su esposa a manos
del eje}rcito.

Si bhien los procedimientos fueron ampliamente criticados, la estructura de
poder se sostuvo y la impugnacion desaparecio tan pronto el gobiernc asimilé la

B8 ibid . p 100
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disidencia y la sometio a su propio proyecto politico mediante las organizaciones
oficiales.8?

Pero la clave del éxito de la politica lopezmateista no sélo fue por el uso de
la fuerza fisica del estado, por el contrarioc ésta no hubiera podido aplicarse sin el
sustento de una estrategia integral en todos los ambitos de la estructura sociat y
econémica. Aunque aqui no desarrollaremos estas caracteristicas, lo que si
diremos es que la estatizacion de la economia le permitid al gobierno de Lopez
Mateos tener una mayor control de las fuerzas productivas; una de ellas era el
cine.

Para cuando se pudo filmar La sombra del caudiflo, la industria
cinematografica mexicana comenzd a sufrir las consecuencias de la corrupciéon
que los monopolios se habian hecho cargo de fomentar al acaparar los recursos
del Banco Nacional Cinematografico para el financiamiento de sus peliculas. El
atraso tecnoldgico en el que sumieron a la industria por la falta de prevision e
interés de los mismos productores fue evidente.

Pese a que la industria cinematografica mexicana, para 1959, seguia
representando un sector relativamente importante para la economia del pais, los
altibajos de su produccidn, sobre todo, a partir de la década de 1850 como
muestran las cifras, estdn marcadas por la tendencia al retroceso en comparacion
al la etapa del boom de principios de la década de 1940:

Cuadro 3: Produccion de peliculas mexicanas (1940-1964)

1940 99
1941 46 1953 76
1942 49 1954 105
1943 67 1955 90
1944 78 1856 91
1945 79 1957 92
1946 74 13958 104
1947 53 1959 84
1948 81 1960 89

69 Rogio Guadarrama. Evolucion del Estado Mexicano, Toma |Il, México, El caballito, 1989.
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1949 108 1961 48
1950 124 1962 55
1951 103 1963 42

1964 67

Fuente: Federico Heuer

De 1940 a 1945 se registra un ascenso en la produccion favorecido por la
situacién de la Segunda Guerra Mundial y la escasa competencia; sin embargo,
esta tendencia disminuye los dos afios posteriores, para incrementarse
nuevamente en el periodo de 1948 hasta 1950. De 1951 al 54, se registra un baja
que no volvera a ver una nueva constante, sélo medianamente revertida hasta el
afio de 1964. Por otro lado, la presencia de la televisidbn empezo a desplazar el
interés del gebierno por seguir impulsandoe al cine. Después de 1960 la tendencia
ala béja en la produccion se hace patente. De manera curiosa, el dltimo repunte,
en este sentido, se da precisamente en 1960, el cual se considerdé como el ditimo
ano importante para la industria del cine, 7©

Cuadre 4: Produccidn de peliculas mexicanas (1940-1964)

PRODUCCION DE PELICULAS MEXICANAS
{1940-1964)

140

120 AJ2E0

A 1958

100 "2 gy, 5
/ / \-4915”"/957\”“‘1950
5!
80 / ‘ﬂus/ 1048 ez \ ]
1943 154
\ €0 Voo )
1542 67
40 z 1961 |
Lo

20

-En este contexto, La sombra del caudilio alimentaba las esperanzas por el
renacimiento de un nuevo cine nacional que apoyado por le gobierno pudiera abrir
las puertas a los realizadores para depender menos de los preductores y hacer
peliculas con un corte diferente a los de la tendencia comercial.

9 Federico Heuer. La industria cinematografica mexicana, México, POLICROMIA, 1964, p 17
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Es asi como las condiciones para llevar a la pantalla la pelicula homonima
de la novela de Martin Luis Guzman se fueron dando. La primera de ellas, se
presentd cuando el gobierno de Lépez Mateos decidié otorgar el Premio Nacional
de Literatura “Manuel Avila Camacho” a don Martin Luis Guzman, Bracho quien ya
contaba con los derechos para filmar ta novela, no tardé en aprovechar la
oportunidad para solicitarle personalmente al presidente el permiso para llevar a
cabo la fimacidon, a lo cual accedio, segun él mismo declara a Emmanuel
Carballo;

“Siempre sofé en hacer esa pelicula. Durante 25 afios luché por
realizarla”, confia desde el sillén mecedor que enmarca su figura
enjuta, quijotesca en momentos. Dice que las condiciones
propias de {a industria cinematografica, que en la década de los
cincuenta "entrd en franca decadencia”, le impidieron durante
cince lustros ver realizado su suvefio. Hasta que en 1959, durante
la entrega del Premio Nacional de Literatura que hize el
presidente Lépez Mateos a Martin Luis Guzman, le hablo de sus
planes al mandataric.

“Ya era tiempo de que filmara esa pelicula”, me dijo Ldpez
Mateos”. Asi con el apoyo moral y financiero del presidente de la
Replblica, pudo por fin realizarse La sombra del caudillo,
explica. 1

Este apoyo resultaba crucial para los propdsitos de Bracho, pues cabe
recordar que exactamente treinta afios atras, se prohibio en México la edicién de
la novela, por el gobierno de Calles; en ese entonces Martin Luis Guzman exiliado
en Espana edito por primera vez su obra en ese pais.

Bajo el amparo del propio presidente, no habia ningln temor para llevar a
cabo el proyecto y todo se puso en marcha para la filmacion. En 1960, Bracho
obtuvo la aprobacion del guidn por parte de la Secretaria de Gobernacién para
filmarla. El Banco Cinematografico otorgd el financiamiento y la pelicuta fue
producida por la seccion de Técnicos y Manuales del Sindicato de la Produccion
Cinematografica. Por su parte, el Sindicato de Actores conving en no recibir pago

7! ia sombra de Serranc. Proceso, México, 1981, pp. 67
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alguno hasta que se hiciera la exhibicion comercial, pues se esperaba contar con
las utilidades para construir una clinica para los trabajadores cinematograficos.

Entre los posibles actores del filme se encontraban: Para interpretar a
Aguirrq (Tito Junco, en definitiva}, se pens6 en Arturo de Cordova; para Axkana
{Tomas Perrin}, en Carlos Fernandez, Claudio Brook, Sergic Bustamante, Luis
Beristain, Ernesto Alonso, Carlos Nieto e Ignacio Lépez Tarso; para La Mora
(Kitty de Hoyos), en Ana Luisa Pelufo, Yolanda Varela, Katy Jurado y Riia
Macedo; para Hilario Jiménez (lgnacio Lopez Tarso), en Pedro Armendariz y Luis
Aceves Castafieda; para la tiple del teatro (Aida Casablanca), en Lorena
Veldzquez y Silvia Pinal; para Elizondo (Victor Manuel Mendoza), en Tito Junco;
para Jauregui (Antonio Aguilar), en Narcisc Busquets; para Adela, en Flor
Silvestre; para Sandoval, en David Silva; para Mijares o Correa, en Rodolfo
Landa; para Saldivar, en Antonic Badd y Wolf Ruvinskis; para Adefaido Cruz , en
Jorge Martinez de Hoyos y Arture Martinez; para el reportero, en Alejandro Parodi
y Quintin Bulnes; para el médico en Miguel Manzano; para diversos papeles en
Fernando Wagner, Jorge Trevifio, Fernando Soto Mantequila, Rail Dantés,
Enrique Rambal, Aldo Menti y Raman Gay.™2

Del mismo modo, el director ya tenia preparada la lista de los escenarios que
iba utilizar en el rodaje:

1. If—\ntesala del despacho del general Aguirre (Cotejar con los auténticos de ia
antigua Secretaria de Guerra en el Palacio Nacional)

2. Cameringc del teatro Iris

3. Interior restaurante del Bosque (Cotejar con el kioskc del Bosque y con
documentacion)

4. Interior casa Magnolia (comedor y hall)}(Cotejar con el exterior)

5. I‘Despar.:h-:) de! caudillo en el Castillo de Chapultepec. (Cotejar con el
exterior)

6. ‘Casa Rosario (saloncito, recamara y vestidor) (Cotejar con el exterior)

7. Despacho de Hilario Jiménez en la Secretaria de Gobemacidn. (Cotejar con

-el auténtico y con documentacidn)

72 Emilio Garcia Riera. Julio Bracho... Op. Cit, p. 106
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8. Antesala y despacho de Olivier {Partido Radical Progresista) (Cotejar con el
exterior)

9. Despacho del gobernador -Catarino lbafiez- en Toluca. (Cotejar con
documentacion)

10. Hotel San Carlos de Toluca: a) hall de entrada, b} restaurante y ¢) bar.
{Cotejar can documentacidn y exterior)

11. Casa Axkana: a) hall, pasillo y b) recamara

12. Casa de Cahuama: a) sala hacia un corredor

13. Oficina del general Protasio Leyva en la Secretaria de Guerra.
{Transformacién del despacho de Aguirre)

14. Oficinas del Partido Nacional Obrerista. (Transformacion de la Secretaria
de Gobernacion)

15,  Cantina contraesquina de la cdmara {Cotejar con el exterior)

16. Casa del general Sandoval: a) hall y b)sala

17. Casa de Aguirre: a) billar y b) saloncito de juego en los sotanos habitables
de la casa (Cotejar con el exterior)

18. Celda del cuarel en Toluca (Cotejar con el cuartel)

Todo estaba listo, la Secretaria de Gobernacidn otorgd el permiso y la
pelicula fue rodada en los escenarios reales de la Camara de Diputados, El
Castilio de Chapultepec, y las oficinas de la Secretaria de la Defensa Nacional, la
cual ofrecié ademas de sus instalaciones, vehiculos, personal y utileria. La
sombra del caudiflo fue filmada en Méxice y en Toluca —como esta escrito en la
novela y durd apenas cinco semanas y media su filmacion.?3

Se hizo una primera exhibicidon privada de la cinta el 17 de junio de 1960 en
el cine Versalles. Al preestreno acudieron, el propio Martin Luis Guzman, José
Revueltas, José Rodriguez Granada, actores y miembros de la prensa. Cuando
finalizd la proyeccion, la audiencia reacciond con una ovacion de aplausos y
reconocimientos.

Con este logro, la pelicula fue elegida para representar a Meéxico en el
festival de Karlovy Vary en Checoslovaquia y su participacion le merecio el premio
del presidente del jurado por mejor direccidn, con 1o cual su realizador alcanzo

73 thid., p. 105
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quiza el logro mas importante de su carrera. De como fue vista [a pelicula en
Karlc)\}y Vary, puede dar idea la nota gue en su recapitulacion del festival,
publicada en el seminario parisiense Les L elres Frangaises (28 de julio de 1960),
le dedico el critico e historiador francés Gorges Sadoul:

La mejor pelicula (conocida por mi) de julio Bracho, que debuto
hace 20 afios invocando la influencia de Pudovkin, Stanislavski y
Jacques Copeau. Su primera pelicula Distinto amanecer [sic], que
dicen notable, es desconocida en Francia, como (casi) todas las
peliculas mexicanas anteriores a 1945.74

'El estreno en la capital mexicana estaba programado simultdneamente en
cuatro cines: Roble, Latino, Chapuliepec y Variedades. Se elaboraron y fijaron los
carteiés, tras una gran promocidn al pablico, y los animos se encontraban en su
mejor momento. Sin embargo, a la vispera del estreno, la Secretaria de
Gobernacion ordend retirarla y requisd las copias y todo el material publicitario.

‘Los motivos que se difundieron respecto a la prohibicion, giraron
primeramente en torno a la figura del encargado de la Secretaria de la Defensa
Nacional, de quien se dijo estar en desacuerdo con el filme porque denigraba la
imagen del Ejército mexicano. Después, se arguyd que la censura se debio a que
el secretarioc de Gobernacion, quien aspiraba a la silla presidencial, quiso evitar
cualquier roce con los militares. A partir de entonces, surgid la polémica y los
cuestionamientos que llevaron a enlatar el filme de Bracho. Entre las preguntas
sin responder, han estado siempre las de los motivos de 0s secretarios de estado,
como. el del Lic. Gustavo Diaz Ordaz que entonces era el Secretario de
Gobernacion; puesto que, si La sombra del caudilfo era un cbstaculo para sus
ambiciones personales de ser candidato a la presidencia, entonces ¢ por qué no la
autorizé cuando éste llegd a ocupar el puesto? Por otro lado, jqué tanto era
posible, para el secretario de la defensa nacional, oponerse al permiso del
Presidente de la Repiblica, de filmar esta pelicula?

No es posible determinar las razones (nicas que condujeron al
enlatamiento de la adaptacion cinematogréfica de La sombra del caudillo, Por

™ Ibid,, p. 110
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consiguiente antes de elaborar juicios a priori, partiremos por considerar, cuales
eran las reglas del juego que articulaban el campo politico mexicano durante la
década de los cincuenta, para comprender las reglas del juego politico que
explicarian las practicas de sus agentes y de qué manera pudieron verse
afectadas por el contenido del filme.
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IV LA CENSURA DE LA SOMBRA DEL CAUDILLO
4.1 La polémica con el Ejército

A poces dias del estreno de La sombra del caudillo, la Secretaria de
Gobernacién boletind su cancelacion por lo cual se retird la propaganda y los
carteles de los cines. Mas tarde, se supo, por conducto del Secretario General de
la Seccién de Técnicos y Manuales, Carlos Tinoco, que la razén fue la supuesta
amenaza del entonces Secretario de la Defensa Nacional, general Agustin
Olachea, de renunciar a su cargo si la pelicula se exhibia. Segin Tinoco, durante
una conversacion que mantuvo con el titular de la SEDENA, quien le declard lo
siguiente:

Sabemos que el genera! Agustin Olachea, Secretario de la
Defensa Nacional, dijo que renunciaria a su cargo si nuestra
pelicula La sombra del caudifio llegaba a exhibirse, porque la
considera denigrante para el ejército mexicano. (...) En cambio
otros personajes del mundo politico han declarado que es una gran
pelicula que el pueblo de México debe conacer. Concretamente, el
licenciado Gustavo Diaz Ordaz, secretario de Gobernacion, con
quien me entrevisté el seis del que corre, me prometié seguir
luchando para derogar la fuerte oposicion que existe y también me
dijo que pasando el cincuentenario de la Revoluctdon Mexicana
creia poder conseguir la exhibicion de nuestra pelicufa. *

Como consecuencia de lo anterior, los miembros del Sindicato de
Trabajadores de la Produccién Cinematografica (STPC), decidieron formar una
comisién presidida por el secretario general del comité ejecutivo, Rodriguez
Granada, para encabezar las gestiones necesarias que terminaran con esta
resistencia. La comision conté con el apoyo, no sélo de los miembros del ambito
cinematograficc como era obvio, sino de la prensa, y de algunos politicos en
actividad. Un caso fue el def Doctor Gustavo Baz, quien en ese entonces era el
gobhernader del Estado de México, y se pronuncid porque la pelicula no se
censurara.

% Emilio Garcfa Riera. Julic Bracho...p. 112
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"Por su parte, Julio Bracho escribié varios articulos con el propdsito de
denunciar a la opinion puablica la injusticia que se habia cometido, y provocar al
mismo tiempo una declaracion oficial def responsable.

La respuesta no tardé en publicarse, pues una semana después de haber
escrito su primer articulo, aparecio el 30 de septiembre de 1961 en Cine Mundial
ia siguiente entrevista de Carlos Ledn Quezada al general Olachea en la que éste
desmintié la culpabilidad de la que fue objeto sobre la censura del filme de
Bracho.

Durante una entrevista exclusiva para Cine Mundial, en la
que por primera vez trato el caso del film La sombra del caudillc,
(...), el general Divisionario Agustin Olachea Avilés, Secretario de

' la Defensa Nacional, dijo estar al margen de la prohibicion o
autorizacion de la exhibicion comercial de esa pelicula, a la que
en lo paricular, como ciudadano, considerd reaccionaria vy

negativa al movimiento revolucionario de México.

El general Agustin Olachea, concretd los siguientes puntos,
durante la platica que tuvo con este reportero en sus cficinas de
la Defensa Nacional, estando presente ademas, el general Carlos
Aguirre Garcia, Intendente General del Ejército, y el Lic. Héctor
Ponce Sanchez, Asesor Juridico de la misma Direccion, quienes
como militares y ciudadanos estuvieron acordes con la tesis del
general Olachea.

1. No compete a mi autoridad el prohibir 0 autorizar la exhibicion

comercial de una pelicula, en este caso La sombra del caudifio.
v 2. Vi la pelicula porque varios compafieros de armas me los
pidieron, en virtud de que ellos mismos también consideraron que
la pelicula tenia solamente aspectos negativos para =l
movimiento revolucionario que hizo e! pueblo armado y que hoy
es el Ejército Mexicano.
3. Cuando vi La sombra del caudillo, externé mi opiniébn como
simple ciudadano, manifestando que el film no tenia nada
favorable para la Revolucién, sino por el contraric mantenia una
tesis destructiva y que era lamentable que nosotros mismos, los
mexicanos queramos exhibir ante el mundo aspectos negativos
de nuestra vida institucional.
4. Jamas he declarado que renunciaria a mi cargo oficial en caso
de que se permitiera exhibir esta pelicula. Mi puesto es militar y
un militar no puede renunciar a la comision que su superior le
confia.
5. En cuanto a la comision integrada por representantes de varios
sectores de la industria cinematografica, que vendra a tratarme el
problema de esta pelicula pueden hacerlo cuando asi lo deseen,
sin que por ello, cambie mi opinidn personal. Las puertas de mi
despacho estan abiertas para todos; los escucharé con atencion;
perc mi criterio no lo modificaré.
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También afirmé haber leido la novela de don Martin Luis
Guzman, pero considerd que la pelicula estd atin mas violenta
que el texto escrito. “Su exhibicion en pulblico causaria serios
disgustos, principalmente a los veteranos revolucionarios”.
Finalmente, el general Olachea consideré en lo particular que la
mejor solucion para La sombra del caudillo es que siga
“enlatada”, para respeto de México y de los revolucionarios.®

Esta declaracion alimentd una larga polémica que se extendié durante todo
el afio de 1961, entre protestas de diversos sectores, no sélo del gremio
cinematografico, sino inclusive de estudiantes que estuvieron a punto de realizar
una manifestacion masiva, pero cuando la situacién parecia empeorar, el
licenciado Diaz Ordaz mando llamar “violentamente™ al realizador v a los
inconformes para indicarles que la pelicula seria exhibida "tarde o tempranc™ y les
pidié que no "agitaran” mas las cosas.”

La sombra del caudillo, sin embargo, no se exhibid durante la
administracién del presidente Lopez Mateos, ni en el gobierno de Diaz Ordaz, con
el pretexto de que se habian perdido las copias. El filme siguié enlatado incluso en
el sexenio de Echeverria Alvarez en el que fueron exhibidas otras dos peliculas
que habian sido prohibidas Rosa Blanca (1961}, de Roberto Gavaldén y Ef brazo
fuerte (1958), de Giovanni Korporaal.

Las especulaciones sobre las causas de la censura empezaron a surgir
desde entonces, pero ninguna de ellas ha explicado cabalmente |la verdad de los
hechos. Lo cierto es que para Bracho, aunque la pelicula le dio el reconocimiento
de la critica con un premio internacional del festival cinematografico de Karlovy
Vary, esta censura significé un gran golpe no sdlo para el autor, sino para el
campo cinematografico en general que a partir de entonces entrdé en una caida
de la que ya no ha podido levantarse, por o mencs en lo que se refiere a la
produccion. Quizas por eso no se equivoch el propio autor en denominar a su
pelicula La sombra del caudilio como la pelicula “maldita” del cine mexicano.™

5 Ibid., p. 116
® | & sombra de Serrano. Proceso, México, 1981, p. 66
" ipid., p. 65
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4.2 Los “intereses" afectados

‘La inconformidad del grupo castrista y en particular de los contemporaneos
a la tragedia de Huitzilac, ha sido sefialada como la causa principal de la censura
de La sombra del caudifio. La hipdtesis de que éstos vieron en la version filmica
de la novela de Martin Luis Guzman un peligro sobre opinioén publica, porque no
s6lo criticaba a los caudillos de la Revolucién como Obregan, Calles y Amaro sino
que daba una vision diferente a la de |a historia oficial, y porque servia de mentis
sobre el ajusticiamiento del general Serrano por su supuesta traicion a la patria,
cen el tiempo fue debilitindose por las propias adlaraciones que hicieron algunos
de los militares supuestamente agraviados donde desmintieron dicha afirmacién.™

|

1‘Por otro lado, la idea de que el Secretario de Gobernacion Gustavo Diaz
Ordaz censurd la pelicula para evitarse cualquier friccion innecesaria con la
cupula militar que pudiera obslaculizar su trayectoria a la presidencia, perdio
fuerza‘ cuando en su sexenio la pelicula jamas se estrend, a pesar de que él ya se
habia comprometido a exhibirfa mucho antes de conseguir el cargo.

A nuestro parecer, todas estas hipotesis no son mas ni menos cierlas, en la
medida que pueden dar una explicacion sobre un caso del que no se tienen
pruebas para contar con una version unificada de los hechos. En todo caso,
aunque estos supuestos pudieron haber tenido una participaciéon en el orden de
los acontecimientos que llevaron a la censura del filme, lo realmente importante de
nuestra investigacién no es identificar quién o quiénes decidieron prohibir la
exhibicion de la pelicula, sino comprender, qué es lo que se ponia en juego del
sistema politico en su conjunto si La sombra del caudiflo se exhibia.

‘Desde el punto de vista de la teoria de los campos de Bourdieu, la razén de
la censura de La sombra del caudillo se explica menos por fa accidn aislada de los
agentes responsables de los hechos, que por el del conjunto de reglas intrinsecas
a los campos, que enmarcan las practicas de los agentes dentro de la estructura
social.

"2 El director cinematografico relata que uno de esos generales era Jacinto B. Trevifio. /bid. p. G6.
|
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Los campos se definen por las relaciones objetivas entre posiciones, sean
de individuos o instituciones; éstas son observables por el lugar que ocupan en
toda }a estructura a partir de las diferentes especies de poder (o capital simbolico}
cuya posesion implica el acceso a las ganancias especificas que estan en juego
dentro del campo vy que, de paso, pueden ser de dominacién, subordinacion,
homologia, etcétera. En esle caso, para comprender cuales fueron las causas del
enlatamiento de La sombra del caudiflo, debemos analizar como estaban
articulados entre si, todos los subcampos que conformaban la estructura del
campo politico mexicano de los afios cincuenta, para identificar primeramente la
estratificacion de estas posiciones de dominio y subordinacion tanto de las
instituciones como de los agentes, y comprender después, cudles eran las reglas
a las que se somelian y los intereses que explicarian sus practicas, como el hecho
de censurar este filme.

Por tal motivo, daremos una breve descripcién de las caracteristicas y
funcionamiento del sistema politico mexicano durante la década de los afos
cincuenta.

4.3 Caracteristicas del presidencialismo en el campo politico mexicano

Uno de los principales retos que tuvo que enfrentar el gobierno despues de
la Revolucion de 1810 fue el problema de la sucesion presidencial. Cuando en
diciembre de 1940 el presidente Cardenas dejo et poder al generat Manuel Avila
Camacho, las estructuras centrales del nuevo sistema mostraron tener forma y
consistencia. Con el fracaso de la oposicion del conservador Juan Andreo
Almazan, el sistema fundamentado en el partido de gobierno (PRM) comprobd su
eficacia concentrando 2 476 641 votos a favor del candidato oficial que
representaban el 93.89 % del total, contra solo 151 101 de Almazan.”™

A partir de entonces, la oposicion electoral nunca tuvo posibilidades reales
de triunfo ni sus actos consecuencias mayares en el largo plazo. Los posteriores
movimientos de Ezequiel Padilla en 1946 y del general Miguel Henriquez Guzman
en 1952, quienes inconformes por lo procesos internos de eleccion de candidatos

” L%renzo Meyer. Historia General de México, Tomo 1I, El Colegio de México, México, 1976, p.
129
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salieron de las propias filas del partido para luchar por la presidencia, fueron
marginados, y la mayocria de sus integrantes regresaron al partide del poder.
“Unicamente en 1952, como resultado del movimiento henriquista, la oposicion
obtuvq -5equn las cifras oficiales- algo mas del 25% de los sufragios, pero en
términos generales en esos afos nunca se concedid a la oposicidn mas del 20%
del voto total” ™

En el lapso comprendido de 1946 hasta 1958 con Lopez Mateos, el
candidato oficial obtuvo el triunfo con amplia mayoria frente a la oposicion; por
ejemplo en 1946 con Aleman, el 78%; despues 74% en 1952 con Ruiz Cortines: y
el porcentaje aumento a 90% en 1958 con Lopez Mateos.”

Este problema, que por mucho tiempo habia sido el principal factor de
inestabilidad del gobiermo, pudo ser resuelto gracias a la cooptacion de las
principales fuerzas politicas del pais con la creacion del partido de gobierno,
mismo que a su vez, se conformoé bajo la direccidn y autoridad del jefe de Estado.

iEsta caracteristica en la composicion del campo politico mexicano
representd una combinacion peculiar entre lo que distingue la organizacion de los
estados modernos como los partidos, el sufragio, las elecciones, los tres poderes,
la soberania de los estados federales y, en general todo el aparato de la
democracia tradicional, con la realidad de un ejercicio del poder distinguido por la
verticalidad de la toma de decisiones de una sola autoridad que era representada
por la presidencia de la Republica.

Para entender el presidencialismo, como distingue Pablo Gonzalez
Casanova, debemos partir de la realidad de una incongruencia entre la teoria y los
hechos. Segin el autor de La Democracia en México, nada mas lejos de ia
realidad es interpretar e! “funcionamiento real” del sistema politico mexicano
partiendo de los modelos ilustrados del siglo XVIil y XIX, el cual opera en tal forma
que las decisiones politicas nada o poco tiene que ver con los modelos tedricos
de "la lucha de partidos™ que institucionaliza el cambio del poder, 0 con el

™ Ibid., p. 1299
s Pablo Gonzalez Casanova. La democracia en México, México, Era, 1965, p. 25
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equilibrio y contro! de unos “poderes” por otros, o con una “Federacidn de estados

libres y soberanos".™

En ese sentido, debemos distinguir cuales eran estas “reglas del juego
politico” que definieron la posicidn de las instituciones y los agentes dentro del
campo politico imperante en los afios cincuenta.

4.3.1 La oposicion y el Poder Legislativo

E! papel de la oposicidn organizada; es decir, aquella registrada y
reconocida por el gobierno: el Partido Accion Nacional (PAN) y en menor grado el
Partido Popuiar Socialista (PPS) y el Partido Auténtico de la Revolucién Mexicana
(PARM), sirvid mas para justificar el sistema de partidos que para representar una
alternativa clara de acceso al poder. Por ello, "los partidos de oposicion que
lucharcn en forma permanente s6lo llegaron en realidad a constituir grupos de
presion, mas o menos numerosos, cuyos dirigentes tuvieron plena conciencia de
que en el momento de lanzarse a una eleccion de gobemador, senador o
presidente estan abocados a perdera”.”

Esto repercutid en la ausencia de una oposicion en el Congreso que
pudiera realmente conformarse como un poder auténomo con la suficiente fuerza
para interponerse a las decisiones unilaterales del ejecutivo. Ademéas del
monopolic det Congrese por medio del partido de estado y de que los propios
partidos y sus dirigentes eran financiados por el gobierno, el régimen siempre
hizo uso de diversos mecanismos para evitar avances o victorias de la oposicion,
que iban desde el control de la Comision Federal Efectoral hasta la
implementacion de practicas de fraude electoral.

Como consecuencia de la virtual marginalidad a la gque se relegt a la
oposicion dentro del Congreso, el poder legislativo se convirtid en un
departamento de tramite de las decisiones tomadas por la Presidencia. Esto no
representa mavyor esfuerzo de anélisis si consideramos que, segun cifras de
Gonzalez Casanova, los proyectos de aprobacion mayoritaria no enfrentaron una

5 thid., pp. 23
T ibid., p. 24
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oposicion superior al 5% y si tomamos en cuenta que los proyectos aprobados
por mayoria no resuitaron ser 10s torales de lIa politica general por lo menos hasta
el sexenio de Lopez Mateos.

Estas condiciones sin duda perfitaron la imagen de un fuerte carisma sobre
la figura del presidente que era reforzada desde los estatutos de la propia
Constitucion de 1917, la cual le otorgd la facultad de nombrar y destituir a
voluntad a sus colaboradores, iniciar y vetar medidas legislativas, dictar politicas
fiscales, etc.

“El resultado de este desequilibrio desemboco en la incapacidad de una
politica de Estado que diera continuidad a los proyectos nacionales, dando pie al
replan'teamiento de las prioridades por los diferentes gobiernos que, en la
mayoria de los casos, respondiercon a dar soluciones a problemas coyunturales,
con propdsitos electorales.

4.3.2 La administracion y ef Poder Judicial

Por su organizacion vertical, la estructura administrativa que se
conformaba desde las secretarias de Estado hasta su red de departamentos,
organismos centralizados y paraestatales. coadyuvaron a fa ausencia de un
servicio piblico de carrera que permitiera a fos miembros de la burocracia una
independencia de la filiacién politica, de tal modo que siempre en cada inicio de
sexenio habia remociones de los puestos y cargos en todos los niveles de la
administracion pablica.

Esto generaba el latente problema de la inestabilidad que era capitalizado
por el sistema, al permitir la circulacion constante de l10s nuevos cuadros que se
incorpé)raban a la administracion publica via el partido, con lo cual el principio de
las alianzas cobraba sentido en la légica de alcanzar posiciones en un terreno de
compeiencia politica. Todos los cambios que se hacian desde el gabinete
presidencial repercutian en toda la estructura y esto aseguraba la sujecion de
todas las ramificaciones de la administracion a la nueva politica imperante.
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En cuanto a la relacidn del poder Ejecutivo con el poder Judicial,
observamos una similitud. Su funcidén se limitd en este periodo principalmente a
servir de muro de contencion a las demandas economicas que hacian grupos
fuertes cominmente afectados por disposiciones presidenciales, como algunos
problemas de propiedad provenientes de viejos terratenientes afectados por las
politicas estatistas. Per ejemplo, en el periodo que abarca de 1940 a 1960, hubo
210 ejecutorias de reclamaciones por gjidos, comunidades, pueblos, pequefios
propietarios, campesinos sin tierra y otros agricultores. “Et 27% fueron concedidos
y el 52% sobreseidos. En casi todos, los principales y mas frecuentes motivos de
queja eran ordenes de devolucion de sus propiedades a los antiguos duefios,
expropiacion de tierras ejidales, privacion o desconocimiento de derechos ejidales
o agrarios, afectacion a pequenas propiedades, cancelacion de titulos
parcelarios”.” A pesar de otorgar una leve esperanza a los quejosos para la
solucién de sus demandas, en términos generales, el poder Judicial trabajo para
mantener |a estabilidad del régimen presidencial.

4.3.3 Los municipios y los estados

Una de las formas de control que la Federacion utilizd para someter a los
estados y los municipios fue el manejo de los recursos de los ingresos publicos.
“Del total de las haciendas publicas, la Federacion y el Distrito Federal por si
solos recibieron en el Gltimo afio de que se dispone datos (1962) el 87% del total,
y las entidades federativas sélo el 10%."™ Esta concentracién economica era
necesaria en la estrategia de un control politico efectivo, pues de este modo las
politicas de los gobernadores dependian enteramente de la aprobacion de la
Federacion para recibir el apoyo; de lo contrario, simplemente, no se contaba con
dichos recursos a tiempo.

Por otro lado, en el PRI, a pesar de que se daban procesos de seleccion
para elegir a los gobernadores, éstos no procedian sin la autorizacion plena del
jefe del ejecutivo. Los conflictos que llegaban a presentarse casi siempre con los
gobernadores de la administracion anterior, se solucionaban con su remocion por

™ pid., p. 36
™ ibid_. p. 38
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v
medio de licencias indefinidas. En cuanto a los conflictos gque se suscitaban con

los cohgresos locales, eran controlados con la disolucién de fos mismos.

:Estos procedimientos no habrian podido instrumentarse sin el apoyo del
Ejércifo. Como jefe maximo del Ejército, el Presidente quedaba
constiﬁucionalmente facultado para dirigir y disponer de las fuerzas armadas a su
libre arbitrio. Toda esa correlacion de fuerzas hizo del poder central razén
suficiente para que las autoridades estatales asumieran una postura sumisa
frente 'a la Federacion.

‘Respecto a los municipics, el sistema se apoyaba cuando era requerido en
las viejas estructuras de poder en manos de los caciques. Esta adhesion fue
fundamental en el control de brotes insurgentes y, sobre todo, para la practicas
clientelares en apoyo a las candidaturas del partido oficial. Por su parte, el
gobierho aseguraba su control por medic del Ejército federal. Su presencia, en
ese sentido, se configurd como contrabalanza que mermd el monopolio de estos
caciques particularmente durante las politicas de reparto agrario y de ampliacion
de las comunicaciones.

4.3.4 El Ejército

Una de las principales exigencias para el establecimiento de! nuevo orden
juridico y el gobierno civil fue cooptar a la clase militar dentro de las instancias
politicas civiles. Aunque la proporcién de miembros del Ejército en el gabinete, asi
como ‘en el Congreso, fue relativamente reducida, “su presencia fue mas
significativa en la composicion de los gobiernos estatales y durante un tiempo en
la direccion misma del PRI".* . La integracion al partido de generales surgidos de
la Revolucién y no de las escuelas militares, que ante todo buscaron el
mantenimiento del orden posrevolucionario, aseguré en primera instancia una
socializacion similar a la de los paliticos civiles que fue recluyendo al Ejército a
ocupar una posicion meramente instrumental de salvaguardar la seguridad
nacienal. De esta manera, el PNR, fundado por Calles, respondio a esta légica

de desligar la carrera militar de la politica.
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Quiza, donde es mas visible ta disminucion del poder militar en la politica
mexicana, sea en la proporcién que corresponde a los egresos del gobierno
federal destinados al Ejército, respecto de! total de egresos federales: mientras en
1925 el Ejército absorbid el 44% del total de los egresos de la Federacion, en
1963 absorbio solo el 6%.%

Con la eleccion de Avila Camacho, cuya trayectoria profesional se
desarrolté mas dentro del terreno administrativo que del militar, el procesc de
desmilitarizacion de la politica mexicana se fue consolidando paulatinamente.

Por un lado, el sistematico alejamiento del Ejercito de sus aspiraciones al
poder politico, fue posible gracias a las atractivas facilidades que se otorgaron
sobre todo a los miembros de la élite militar para participar en negocios con
fuertes ganancias y con la obtencion de propiedades. Este aburguesamiento de la
clase castrense trajo consigo el debilitamiento de la cohesion del Ejército como
grupo, y dio pie a una mayor dependencia hacia el presidente y sus politicas.

Por otro lado, las transformaciones econdmicas que afectaron la tenencia
de [a tierra disminuyeron la cantidad de latifundios y con ello la posibilidad para
los militares de tener una cierta representacion o influencia social suficiente para
pensar en una contienda politica. Todo esto influyt definitivamente para que el
Ejército se convirtiera en una institucion de Estado subordinada por interés al
poder Ejecutive.

Todas estas condiciones, que caracterizaron la composicién del campo
politico mexicano a mitad de siglo, le valieron lo suficiente como para mantener
controlado todos lo ambitos de la vida institucional del pais bajo la fuerza
irrestricta del poder ejecutivo.

No obstante, este control no sélo fue posible por la estructura jerarquica
que habia logrado supeditar toda la red de la administracién pablica y poderes del
Estado al arbitiio del presidente de la Republica, el otro fundamento tenia que ser
la cooptacion del movimiento obrero y campesine que, para la mitad de la década
de 1950, empezd a ser un factor de desestabilidad del orden.

% _orenzo Meyer. Op. cit., p. 1319
8 Pablo Gonzalez Casanova Op.cit,, p. 51
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} 4.3.5 El corporativismo

Después de la etapa de reconciliacion que llevé a cabo la administracion
de Ayiia Camacho con la burguesia nacional fuertemente afectada por el
cardenismo, la politica del alemanismo hizo a un lado la retérica de la lucha de
clases para hacer énfasis en una que llamara a la colaboracidn de las mismas por
el bien de México. Esta etapa de aparente crecimiento econdmico que permitié el
aumento de la clase madia, contrastaba con la pérdida de poder adquisitivo del
salario de las clases trabajadoras. La politica de devaluaciones que llevd a caho
el gobiernc de Aleman para hacer atractiva la inversion extranjera, implicéd la
necesidad de aglutinar la fuerza de un nutrido sindicalismo que el cardenismo
habia auspiciado y que ahora se volvia foco de preocupacion.

La CTM, que tenia la mayor cantidad de afiliados tras la expulsion de
Lombérdo, reforzo los lazos de unién con el partido: “Los lideres obreros que, con
el favor de las autoridades, ocuparon los puestos directivos tras la caida de
tombardo, no variaron ya esta politica”® Por su parte fa CNC en cada periodo
presidencial aceptaba la imposicion de los lideres.

Sin embargo, las crganizaciones sindicales solo controlaron una fraccién
de la fuerza de trabajo. “Posiblemente sdlo entre el 35 por ciento o 30 por ciento
de los obreros industriales estuvieron sindicalizados (aproximadamente las dos
terceras partes se encontraban dentro de la CTM), el restoc quedd
desorganizado”.® El caso de la CNC era a(n peor, pues, aunque todos los
ejidatarios pertenecian a la confederacion, solo un 10 % de los obreros agricolas
y jornaleros estuvieron agremiados.

Esta situacion, sin duda, se convirtid para el régimen de Ruiz Cortines en
el problema del surgimiento de movimientos sociales alternativos ante la
incapacidad y la desgastada credibilidad de los organismos sindicates oficiales,
los cuales se convirtieron en los verdaderos problemas que pondrian a prueba el
sistema presidencial.

8 |orenzo Meyer. Op. cit., p. 1303
% tbid.. p. 1307
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4.3.6 Los movimientos independientes

Durante los primeros afios, el conflicto que habia surgido entre o3
alemanistas y cardenistas agudizado con el henriquismo, obligaron a Ruiz
Cortines a hacer promesas al sector obrero de corregir las politicas de la
administracion pasada para lograr su apoyo, de tal forma que los movimientos
sociales no se presentareon en esta primer etapa. Sin embargo, esta tendencia no
pudo sostenerse. A pesar del control sobre el comercio, el equilibric presupuestal,
el control de los salarios y e! llamado "Plan Agricola de Emergencia” que se
dedico principalmente a elevar la produccién de maiz, frijol y trigo, la realidad fue
que los pequefios propietarios no resultaron beneficiados. Por otro lado, la caida
de los precios internacionales de materias primas obligd al gobierno a recurrir a
los empresarios y a la inversion puablica para reactivar la economia. La constante
fuga de capitales y la necesidad de exportar manufacturas para mejorar la
balanza de pagos hizo que el gobiemo devaluara la moneda a principios de 1954.
Pero, al igual que su antecesor, el crecimiento econdmico que se registré con
esta medida volvid a estar ausente del progreso economice de las clases
trabajadoras.

Cen el probiema de la excesiva dependencia de!l mercado exterior y las
crisis ciclicas del capital, inmediatamente la agricultura entré en crisis como
consecuencia del escasc apoyo que habia recibido. Por su parte la industria se
vio afectada por la depresién del mercado internacional; por lo que el gobierno,
para controlar la situacién, decidid controlar la libre convertibilidad del peso y
mantener una politica mas moderada en su apoyo a la industria para evitar mayor
déficit.

El costo social de este proceso fue elevado para la mayoria de la poblacion
empleada del pais, y los movimientos extrainstitucionales hicieron explosién. La
amenaza de una huelga genera! en 1954 repercutié en las relaciones posteriores
entre el Estado y el movimiento obrero. La realidad de un sindicalismo sometido
por el poder urgid a las bases prolelarias y campesinas a buscar otros espacios
de accion politica fuera de los reconocidos oficialmente. Entre los conflictos méas
importantes de la época, destacaron el movimiento campesino de invasion a
tierras en 1958, el de los maestros en 1956 y el de los ferrocarrileros.
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En este contexto es que aparecieron como actores politicos la Union
General de Obreros y Campesinos (UGOCM) de tendencia lombardista y el
Partidc Comunista Mexicano (PCM) al cual se le habia negadc su registro afios
anteriéres.

;iLas invasiones de tierras en el norte de la Republica agudizaron el
antagonismo de los propietarios latifundistas y los campesinos desposeidos, lo
qtie obligoé al gobierno a utilizar por primera vez la fuerza del Ejército.

En cuanto a la ciudad de México, la seccion IX del Sindicato Nacional de
Trabajadores de la Educacién {(SNTE), bajo la dirigencia de Othén Salazar,
capitai:iz() su descontento con su burocracia sindical y exigid un aumento del 30%.
Pero la aceptacion de los lideres del SNTE de recibir solo un 15%, motivo la
creacion de un organismo independiente que se nombré Movimiento
Revolucionario del Magisterio (MRM); por la cercania de las elecciones el
gobiemno tuvo que negociar y aceptar las demandas.

.En realidad, el éxito del movimiento magistenal estuvo favorecide por una
insurgencia sindical generalizada, ya que por esos meses Vallejo logrd ser electo
en el Sindicato Ferrocarritero a raiz de un movimiento por aumento salarial, en
PEMEX se iniciaba un movimiento sindical independiente, los telegrafistas se
inqutetaban y se gestaba también un movimiento estudiantil.

Sin embargo, pasadas las elecciones y a2 unos meses de la toma de
protesta del presidente electo Adolfo Lopez Mateos, la fuerza del Estado hize
acto de presencia con la represion a la insurgencia sindical de PEMEX, el
encarcelamiento de Vallejo y el sometimiento del sindicato de ferrocarrileros, la
negatifva de registro del sindicatc de los telegrafistas y, finalmente el
encarcelamientc de Othon Salazar para desmantelar el MRM.

Para cuando asume la silla presidencial Lopez Mateos, la Gnica politica a
mantener sera entonces la de consclidar la estabifidad de su gobierno a cualquier
preciof. Asi que frente a este panorama de conflicto social, las primeras acciones
del gobierno fueron dirigidas a “neutralizar” las protestas obreras, desarticulando
las huelgas y enviando a sus dirigentes a la carcel. Ademas de estc para
garantizar la estabilidad de! régimen durante el sexenio, se recurrio al
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endeudamiento exterior para reaclivar la economia. La estrategia se definid a
partir de la adquisicion de sectores basicos como el de la energia eléctrica y la
urgente inversion en materia de gasto social gue permitieran ganarie tegitimidad
al nuevo gobierno. Esto, en muchos sentidos, generd una vision de la
administracién lopezmateista como tendiente a buscar consensos politicos,
aungue muchos de sus mecanismos se sustentaran en la fuerza publica. Con
todo elio, en ningtin momento se rompid [a “simbiosis” entre la clase trabajadora y
el Estado. El controt que logrd el régimen no mengué su consenso sino, por el
contrario, lo revitalizé y lo hizo efectivo como mastraria la impresionante adhesion
de campesinos, cbreros y burécratas a la politica internacionatl y a la politica
econdmica al inicio del afio de 1960. Con el sometimiento de los movimientos
obreros se ratificaron las ‘“reglas del juego” corporativista. Si bien los
procedimientos fueron ampliamente criticados, desde el punto de vista de la
légica de dominacion, no solo fuercn justificados sino que resultaron eficientes. La
estructura de poder se sostuvo y la impugnacién desaparecid tan pronto el
gobierno asimilo la disidencia y la sometid a su propio proyecto politico mediante
las organizaciones oficiales.

Dicha cooptacion fue reforzada por una estatizacién de la economia que le
permitid un control absoluto, sobre todo, en la industria de la transformacion entre
ella la del cine, legitimando para amplios sectores obreros y campesinos, un
proyecto nacional que se sostenia en e} gasto social.

La intervencion estatal alcanzo una trascendencia que dificilmente lograron
otros regimenes a excepcion del cardenista con el que se puede apreciar un

paralelo sorprendente tanto en la politica econdémica de corte “nacionalista” como
en la politica social de perfil “popuiista”.

No obstante, el régimen de Lopez Mateos se debatié en una permanente
contradiccion, entre la funcién de un Estado benefactor, que recogia en gran
medida planteamientos de la Revolucion Mexicana con reformas sociales a 10s
trabajadores, y el evidente apoyo al sector capitalista, el cual, sobra decir, fue el
mas beneficiado. Con el discurso nacionalista y 1a participacién en la economia, el
gobierno logré crearse una imagen de legitimidad frente a las clases trabajadoras,
que supo capitalizar haciendo uso de la fuerza pablica contra los movimientos
populares surgidos como consecuencia de las crisis economicas. Esta estabilidad
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a ultranza que logrd la politica de gobierno, sin duda asegurd las condiciones
necesarias que hicieron posible ia permanencia de la inversion extranjera y
nacional, pero a costa de la supresidn y violacion de garantias individuales que
hicieron del régimen lopezmateista unc de los mas autoritarios de los gobiernos
emanados de la Revolucion.

}\ pesar de esto, en este contexte pudo ser filmada La sombra def caudiffo,
que cdmo vimos pudo realizarse gracias a la coyuntura de! cincuentenario de la
Revolucion Mexicana y por €l Premio Nacional de Literatura que se le otorgd a
Martin Luis Guzman. Como era obvio, la pelicula no podia ser prohibida y el
propio presidente estuvo de acuerdo con que se realizara. Pero, entonces, jqué
fue lo que realmente provoco que la pelicula se censurara? ;hasta qué punto
podia ser responsabilidad de los militares que este filme no se exhibiera? Y si
existian propésitos politicos personales de Gustavo Diaz Ordaz o de Luis
Echeverria por alcanzar la presidencia, ;por qué no la desenlataron durante sus
administraciones? Desde nuestro punto de vista las razones deben estar
implicit;as en la logica de los campos que hasta aqui hemos tratado de describir.

4.4 La censura contra La sombra del caudillo desde la interpretacion de la
teoria de los campos.

Partiendo de la l6gica de la teoria de los campos de Bourdieu, podernos entender,
que la censura de La sombra def caudillo, es consecuencia en primera instancia,
del poder que tiene EI campo de las instancias de reproduccion y de
conservacion, sobre Ef carnpo de la gran produccién, para decidir que bienes
culturales pueden ser consumidos y cuales no . En este caso, el Estado ejerce
ese atr'ibuto de poder, prohibiendo dicho filme, por considerario contrario a la
version oficial.

Ahora bien, para entender que se atentaba del sistema social en particular,
debemos conocer cudles eran las reglas que definian las practicas de los agentes

en dichos campos.

Por lo que hemos visto de {as reglas del funcionamiento del sistema politico
mexicano, la posibilidad de que la censura de la pelicula se haya debido a la
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amenaza del general Agustin Olachea de renunciar a su ¢argo como Secretario
de la Defensa Nacional, parecia poco probable, si tomamos en cuenta que el
Ejército fue paulatinamente supeditado al poder presidencial, tanto a nivel
constitucional como a nivel operativo, de modo que, las posibilidades reales de
renunciar a un cargo como éste sin previo consentimiento del jefe maximo de las
fuerzas armadas, resultaba practicamente imposible; mucho menos si el motivo
era por inconformidad de la exhibicién de un fime que habia permitido el propio
presidente.

Por otro lado, las ambiciones personales del entonces secretario de
gobernacion Gustave Diaz Ordaz por flegar a la presidencia, no pueden ser
motivo suficiente no solo porque no la exhibid cuando éste llegd al cargo de jefe
del ejecutivo, sino porque su eleccidn como candidato, en todo caso, dependia de
la decision del propio presidente y no de la aprobacion del partido u ofras
instancias de la esfera publica, incluido el Ejército.

Como vemos, dichas explicaciones lejos de esclarecer el caso, abren mas
interrogantes que respuestas. Por ello, a la luz de nuestro analisis queda
comprobado que las causas de la censura de La sombra del caudillo obedecen
mas a una razon de tipo estructural de la légica de los campos gque de los sujetos
aislados.

En otras palabras, si queremos comprender la censura de La sombra del
caudilfo desde esta vision, lo que debemos identificar no es a quiénes afectaba en
ese momento la exhibicidn del filme, sino qué se afectaba de las estructuras del

campo en general que exigia a los agentes del campo politicc mantener la
pelicula enlatada.

Para dar respuesta a esta idea, nuestra investigacion ha tenido que pasar
por el analisis, primero, del proceso histdrico que definid las caracteristicas de la
relacion entre cine y politica, a través de la censura como mecanismo de
mediacion entre estos dos campos. Y segundo, por ta descripcion de la estructura
de estos dos campos por separado, a fin de entender el sentido de las practicas
de los agentes o las instituciones al interior de ellos.
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El resultado de esta reconstruccién histérica y sistémica de dichos campos
es que contamos ahora ¢con una vision panoramica del contexto social y politico
que formd parte de los factores involucrados en la explicacion de la censura
contra La sombra del caudillo.

Como pudimos constatar, el principio de autoritarismo que rigio las reglas
del juego del poder dentro del campo politico mexicano, permed, no sélo los
subcampos de su estructura, sino que abarcd otros campos que finalmente
terminaron por reproducir el status quo de toda la estructura social.

El cine, crecio al amparo de fas politicas del presidente, y su autonomia
relativa frente a los propios intereses del campo politico, se limité en todo caso
hasta donde la politica misma lo dictaba; de modo que en el campo
cinematografico no se hacia nada que pudiera poner en riesgo sus intereses en
el mercado. Por eflo, su alianza con el gobierno aseguraba parte de su
financiamiente y la difusion de sus obras.

Los productores hicieron posible esta alineacion en la medida en que sus
propios intereses de producir para el consumo de las grandes audiencias eran
respetados, e incluso estimulados por el propio gobierno, Los realizadores que en
todo caso, podian tener mayor autonomia para la creacion de sus obras y ser mas
criticos, por su posicidn dentro del campo cinematografico como sector dominado
a las disposiciones de los productores, terminaron finalmente por accplarse at
sisterna haciendo su obra dentro de los parametros de autocensura.

Dadas estas condiciones de la relacion entre estos dos campos, podemos
concluit que la filmacién de La sombra del caudillo, ciertamente, representd un
incidente para los miembros del campo politico, que sdlo pudo resolverse con la
censura de su exhibicion, hecho que demostrd la supeditacion del campo
cinemaiogréﬁco al campo politico, como preducto de toda una historia que
condicit?né sus reglas sobre qué decir y qué callar en la pantafia.

Aunque, toda la descripcion de la logica de los campos politico y
cinematografico que explican fa censura a partir del grado de autonomia relativa
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de los campos que planteamos en el capitulo primero se cumple®, sigue siendo
insuficiente para Ia interpretacién integral del caso que aqui nos atafie. La censura
de este filme, no puede entenderse exclusivamente desde la reconstruccion de los
hechos, ni de la interpretacion del funcionamiento de los campos. Ademas de
estas causas externas, debemos inquirir sobre las causas internas; es decir, las
que tienen que ver con el contenido del mismo filme. En ese sentido, lo que
debemos explicar es ;qué decia el film que provocd su censura? jgué de su
contenido fue considerado impertinente para la imagen del gobierno? Y ;como se
deduce que a partir de la comprension de la estructura del campo politico, la
pelicula se censurara por su contenido?

Para responder estas preguntas, realizaremos un andlisis sistematico de
determinadas caracteristicas en el capitulo siguiente.

# ver esguema de |a pagina 23
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V EL ANALISIS DE LA PELICULA
51 Ei texto filmico

Resultaria inconsecuente hablar de la censura de un fitme, y no analizar el
contenido poer el cual ha sido censurado. Por eso, uno de los principales retos que
debemos enfrentar para justificar este analisis es, precisamente, et problema de la
interpretacion.

La problematica con el analisis del cine es la naturaleza de su lenguaje®.
“El lenguaje cinematografico no se compone de una adicidn clara de signos
simples, sino que recurre a elementos significantes en diversos niveles (directo,
indirecto, simbdfico, etc.), ordenandolos en una forma estructurada que constituye
su cuerpo comunicativo.™ Esto significa que definir un filme resulta mas dificit de
lo que en apariencia parece. Por una parte, el filme remite al objeto en cuanto tal;
por otra, también remite a la propuesta textual que dicho objeto expone ante los
ojos de un puablico; finalmente, un filme es también el resultado de una
apropiacion e interpretacién.

Debido a lo anterior, las interpretaciones de un filme pueden ser tan
numercsas como los métodos con los que cuenta el analista para realizarias.
“...por la naturaleza misma de sus signos (considerados al menos desde el punto
de vista cuantitativo), dificimente se puede generalizar y reducir a férmulas de
estudio abstractas o clasificadas de alguna manera”

Aunqgue resulta imposible eliminar el caracter arbitrario de la interpretacion,
lo que nunca podria hacer un espectador, a partir de un espacio textual filmico
dado (film, novela, cuadro, etc.), es eludir la presencia de unas normas de
composicion, convencionales pero materialmente concretas, segin las cuales
dicho espacio textual fue histdrica y socialmente producido.?’

B Aunuge el 1érmino lenguaje es mas bien vago y de aplicacion ambigua desde un punto de vista
semiético, Bettetini define Jenguaje como “el conjunto de los signos organizados de modo que sean
aptos para ciertos intercambios comunicativos internos de un grupo social” . Gianfranco Bettetini.
Cine: Lengua y escritura, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1975, p. 31

® Ibid., p. 26

% jdemn

¥ .M. Company y J. Talens. “The textual space. On the Notion of text” en Raman Carmona. Como
se comenta un texto filmico, México, Red Editorial Iberoamericana México, 1993, p. 67

95



Es por io anterior por 1o que nace el concepto de “analisis textual”, el cual
supone, al igual que el andlisis estructuralista, que en todas las producciones
significantes existe una estructura subyacente determinada, que es la que explica
la forma manifiesta de dicha produccién.®

.‘En ese sentido, la nocion de “texto” desde el punto de vista estructuralista
propone la cuestion fundamental de la unidad de la obra y de su analisis.™

. Roland Barthes™ establecio una distincion entre obra (una entidad material)
y texto (una construccion surgida como resuitado de un analisis). El analista, en
este caso, es quien hace evidente, a partir de recortar y descompaoner el texto, lo
que Barthes llama pofisemia, es decir, los limites de la “pluralidad” de una obra.

Este planteamiento no resuelve el problema de la significacion, porque la
posicion del espectador ne es ajena al texto, pues en gran medida lo construye
como tal. Lo que permite la nocion de “texto” es pensar en la lectura, no como
acto- de decodificacion, sing como  proceso  ininterrumpido  de
producciénitransformacion. En este sentido, “e! problema radica menos en el
estudio de los significados que en el andlisis de la operacion de significar.™*

Por esco el atractive det modelo barthesiano reside esencialmente en el
hecho de que sustituye la obligacién de construir un sistema fijo de dar cuenta de
manera exhaustiva del texto estudiado, por una actitud “abierta” que renuncia a un
significado final. Queda claro, pues que puede haber tantos textos como lecturas.

5.1.1 La lectura analitica

El principal instrumento para lfevar a cabo una lectura analitica es la
connotacion, y lo que permitira distinguir la verdadera connotacion de fa simple
asociacién de las ideas es |a sistematicidad de la lectura.

8 “E} andlisis estructural se aplica, pues, a todas 1as producciones significantes importantes, del

mito al inconsciente pasando por producciones mas limitadas y mas definidas historicamente, por

ejemplo, l0s films.” J,Aumont y M Marie. Andlisis del film, Barcelona, Paidés Comunicacidn, 1993,
.97

gPJ‘biﬂ'., p. 100

% Ramon Carmona. Op. ¢if., p. 65

8 I1hid., p. 66
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En Lenguaje y cine, Christian Metz recoge todos los fendmenos de
regularidad y sistematicidad de la significacion filmica®, por medio de la nocidn
de cédigo, 1a cual define como aquello gue en el cine hace las veces de “lengua”.*

Aqui surge la importancia de la nocion de “cOdigo”, el cual permite
examinar en un film concreto, tanto el papel de ios fenomenos
generales comunes a la mayor parte de los films (por ejemplo, la
analogia figurativa) como los fenomenos cinematograficos mas
localizados {como el “montaje trasparente” del cine clasico
Holywoodense) vy determinaciones culturales externas al final y
fundamentalmente variables (ilas convenciones genéricas, ias
representaciones scciales). De gran operatividad analitica gracias a
su generalidad, la nocian de codigo se presenta en su conjunto, y en
el dominio filmoldgico, como el concepto estructuralista por
excelencia.®

En el caso de los textos narrativos, su caracteristica es la produccion de
significado. Estos relatos revelan una gran regularidad y sistematicidad en su
estructura, la cual es propia de las narraciones miticas. Estas se caracterizan por
la reiteraciébn constante de estructuras narrativas altamente esquematicas y
maniqueas, creadas y difundidas no tanto por decision ideoldgica, sino mas bien
por “exigencias retoricas”; y por basarse en elementos arquetipicos probados,
“tomados de los cuentos y las fabulas tradicionales”.®

Lo anterior resulta de suma importancia, pues es a través de los mitos que
podemos conocer cuales son los tipos ideales que tiene una cultura, asi como las
aspiraciones que i0s grupos sociales consideran validas obtener o representar,

Puesto que el mito se podria localizar en el nivel connotativo del relato, es
necesario considerar para su identificacion dos niveles de lectura:

El plano paradigmatico: nivel que Barthes identifica como lugar donde
encaja el mito, porque analiza la relacion entre significado y significante menos
por su caracter denotativo "natural” o primario que por la funcién de paricipacion
que ocupa dicho signo dentro de toda la estructura del discurso como sistema

* Jacques Aumont. Estética del cine, Buenos Aires, Paidos, 1996, p. 196-205
% Ya Ferdinand de Saussure habia contrapuesto, como se sabe, en su definicion de lenguaje, el
conceplo de /angue {lengua), al de parole {habla); Iz langue es un instrumento potencial, mientras
que la parole e$ su raduccion en acto. Ver Gianfranco Bettetini. Cine- Lengua .., p. 28

J Aumont y M Marie. Op cit., p. 100
% Humberto Eco. “James Bond: una combinatoria narrativa” en Roland Barthes . Andlisis estructural
del refato, Premia, México, 1982, p. 77-98.
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connotativo. En otras palabras, se fimita a analizar la funcién discursiva y no la
meramenie denctativa de los diferentes elementos elegidos, ya sean visuales,
sonorgs, narrativos, etc. A continuacion, se muestra un ejemplo:

I

...el playboy de la pelicula, pelea en un apartamento con un
adversario malo; la rifia no se ve, lo Unico que se ven son objetos
volando a través de la puerta y que caen fuera de la habitacion; al
cabo de dos minutos, el héroce sale con un traje absolutamente
impecable, sin despeinarse, es decir, en el mismo estado en que
se encontraba antes, salvo un detalle para nosotros capital puesto
'que constituye el signo de la pelea: la corbata esta ligeramente
aflojada y el cuello de la camisa desabrochado. Aqui podemos ver
perfectamente coémo funciona el signo: el héroe de la pelicula es
evidentemente un dios y. en cuanto tal, no puede tener un traje en
mal estado. (...) Evidentemente, es imposible salir de una rina
violenta sin mas hueila que la corbata fuera de su sitio; pero es
.precisamente la verosimilitud cinematogréafica, la verosimilitud
popular, la verosimilitud de la cultura de masas, la que lo admite
“con facilidad.®®

_E! otro, llamado planc sintagmidtico, corresponde al sistema de reglas
combinatorias de los elementos escogidos, o dicho de otro modo, a la significacion
que los elementos de un enunciado adquieren por sus relaciones de contigfiidad
(relaciones de diferencia) dentro de la cadena significante.

La lectura sintagmatica de un texto narrativo (puede ser un texto filmico}
impliéa dos grandes dimensiones: escalas sintagmaticas, © unidades de
significado, y combinatoria o l6gica narrativa. Greimas establecio que “el primer
procedimiento para la descripcion del mito consiste en la descomposicion del
relatd mitico en las secuencias a las que deberia corresponder una articulacion

previsible de contenidos™.%

El primero, que es del orden de la descomposicién, consiste en “segmentar
un objeto en sus diferentes partes, o lo que es lo mismo, en individualizar
fragmentos que permitan ser entendidos como partes organicas de un 10do. Este

trabajo se realiza sobre la linealidad de la cadena temporal del filme y es del orden
de lo sintagmatico™.®

% Roland Barthes. "Principios y objetivos del analisis estructural®, en Ideologia y Lenguaje
cinematografico, Alberto Corazédn, Madrid, 1966, p. 178

97 A.J. Greimas. "Contribucion a la teoria de la interpretacion del relato mitico™, en En torrio al
sentido, Fragua, Madrid, 1973 p. 222

%Carmmoena Ramon. Op.cit., pp. 53
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Algunos de estos niveles sintagmaticos han sido tematizados en el lenguaje
del montaje filmico de |a siguiente manera:

Sintagma maximo:; Programa o filme (completo)
Sub-sintagmas 1er nivel: Episodio/secuencia
Sub-sintagmas 2do nivel: Escena
Sub-sintagmas 3er nivel: Cuadro

La segunda etapa ‘“consiste en estratificar tanto los segmentos
independientes como los grupos de segmentos, estableciendo una cierta jerarquia
relacional entre ellos, la recomposicion parte de estos dos movimientos para
volver a montar los pedazos separados. Este sequndo momento busca encontrar
una ldégica interna al sistema que relaciona {as cosas y construir con ello una
totalidad estructlurada™.®

Una de las propuestas para el analisis estructural del relatlo es el que
encontramos en la obra de Vladimir Propp y Algirdas-Julien Greimas. Estos dos
autores intentan describir los personajes de manera objetiva, y los conciben por su
funcién o accign en la historia, en lugar de analizarlos por sus caracteristicas
psicologicas.

5.1.2 Las funciones

Vladimir Propp probd que toda intriga es la reiteracién de esquemas
basicos de conducta y sus derivaciones. Considera a los personajes como valores
variables, al mismo tiempo que los argumentos y las motivaciones. Por funcién
entiende “la accion de un personaje definida desde el punto de vista de su
significacion en el desarrolio de la intriga”. A partir de las funciones como partes
constitutivas del cuento, éstos pueden organizarse, ejemplo, en géneros segin las
caracteristicas estructurales fijas que posea. Propp distingue 31 funciones, las
cuales aparecen, casi invariablemente en todo cuento:

 thid., pp. 54
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Cuadro 5: Las 31 funciones en el cuento maravilloso, segun Propp

FUNCION CARACTERISTICA

TALEJAMIENTO: Alguien se aleja de casa.

7" PROHIBICION: Fecae sobre el protagenista una prohibicion u orden.
|

W

 TRANSGRESION: De la prohibicion;, aparece un nuevo personaje: el villano que ha de provocar

una desgracia o perjuicio

. INfERROGATORIO: El agresor o malo intenta obtener informacion.

. INFIORMACION: Eiagresor recibe las informaciones sobre su victima.

TENGANO: Ef malo inlenta enganar a la viclima para apoderarse de aigo.

" COMPLICIDAD: La victima se deja enganar, a su pesar ayuda al malo,

| @ =~ o6 ol &

. FECHORIA: El agresor causa perjuicios.

" CARENCIA: A alguien le falia algo o tiene ganas de poseer algo. Se parte del heche de que

todas estas funciones se originan en realidad de una situacion de carencia o dan lugar a una
carencia. En el primer caso, se trataria de una carencia externa (del objeto magico); en el
segundo, de una carencia interna (aspecto moral o afectivo).

9. MEDIACION O MOMENTO DE TRANSICION: Se divulga la noficia de la carencia o de fa
fechoria, se dirigen al héroe. Aqui se analizan dos lipos de héroes: a) héroes buscadores:
aquellos que parten en ayuda de alguien, b) héroes victimas: aquellos que son expulsados o
raptados, se inicia el cuento con ellos. En ambos casos el que hace la llamada o efectoa la
orden de expulsion es el mandatario quien produce la MEDIACION.

10. PRINCIPIO DE ACCION CONTRARIA: El héroe buscador acepta o decide actuar. No
pertenece esta funcion a los héroes victimas.

1. PARTIDA: El héroe se va de su casa. Si es héroe-buscador tiene por finalidad una bisqueda.
Si es héroe victima no pretende bisqueda alguna, sino que en su destine le esperan todo tipo
de aventuras. Aqui aparece otro personaje el PROVEEDOR O DONANTE del cual e} héroe
recibird un objeto magico que fe permitird solucionar en adelante el dafo sufrido, o 1a carencia.

12 PRIMERA FUNCION DEL DONANTE: El héroe sufre una prueba que le prepara para la
recepcion de un objeto o auxiliar magico. También puede darse el caso de que el objeto o el
auxiliar se propongan como intercambio.

3. RELACION DEL HEROE. Oue puede ser positiva o negativa.

14. II?ECEPC—ION DEL OBJETO MAGICO: Este pasa a disposicion del héroe. Las formas de
transmision y recepcion se hallan unidas a todas las demas fases o funciones preparatorias.

15, bESPLAZAMlENTO: El héroe es conducido cerca del lugar donde se halla el cbjeto de su
bisqueda.

16. COMBATE: El héroe y el agresor se enfrentan en un combate. il

17. MARCA: Ei héroe recibe una marca: herida, anillo... 3

8. VICTORIA El agresor es vencido.

19. IPREPARACION: L_a fechoria inicial es reparada o fa carencia colmada. )

70, LA VUELTA® El héroe regresa. !
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21. EL HEROE ES PERSEGUIDO: Persecucion.

22. SOCORRO: El héroe es auxiliado.

23, LLEGADA DE INCOGNITO: Del héroe a su casa o a ofra comarca.

24. PRETENSIONES ENGANOSAS: Un falso heroe reivindica para sl pretensiones engarnosas.

25, TAREA DIFICIL: Que se le propone al héroe. Debe demostrar sus atributos de astucia, fuerza,
paciencia, belleza, valor, talento...

26. TAREA CUMPLIDA: La tarea dificil es efectuada como una prueba mas para el héroe.

27. RECONOCIEMIENTO: El héroe tras su vicloria es reconocido.
28. DESCUBRIMIENTO: Del falso héroe o malvado.
29. TRANSFIGURACION: Del héroe, gue recibe una nueva apariencia.

30. CASTIGO: El falso hérge o agresor recibe su castigo.

31. MATRIMONIO: Ef héroe se casa y asciende al treno. ]

Estas unidades narrativas que propone Propp para el andlisis del cuento
maravilloso pueden entenderse como las segmentaciones lineates u horizontales
que son identificables en el relato siempre y cuando presenten cierta conclusion,
Una vez dividido el texto en esos elementos discretos (partes o unidades), podra

ser estudiado al permitir que cada unidad basica se inserte en otra de nivel
superior.

Finalmente, Propp reagrupa algunas de estas funciones en esferas de
accion que llevan a cabo los personajes del refato representades en 7 roles
basicos: 1) el agresor, 2) el donante o proveedor, 3) el auxiliar, 4) la princesa o
personaje al que se busca, 5) el mandatario, 6) el hérog, 7) et falso héroe.

5.1.3 El modelo actancial

En Julien Greimas las funciones estan reducidas a un nomero de veinte,
reduccién que operd con base en las relaciones binarias entre [as funciones de
Propp donde se instala en ellas el papel de! DESTINATARIO, generalmente
confundido con el del HEROE; en este estructura la meta propuesta por et

argumento en tres dimensiones que conforman la 1ISOTOPIA DEL MENSAJE,
segn sea ésta la busqueda de:

- EL SABER: El contrate se efectua entre remitente y destinatario
- EL PODER: el combate bajo la contraposicidén de una adyuvante y un cponente
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- EL QUERER: |a consecuencia o resultado entre el sujeto-objeto.

'Como una abreviacion del esquema funcional de Propp, el modelo de
Greimas nos permite inquirir en la estructura interna del relato; es decir, en su
signiﬁ'ﬁ:ado. “Concretamente, parte como sus contemporaneos de las treinta y una
funciones de Propp, que el convierte, mediante acoplamientos, en sélo veinte
funciones y finalmente en cuatro conceptos principales: el Contrato, la Prueba, el
Despllazamiento y la Comunicacion®.

_En el caso de los relatos, recoge asi la idea de un niimero limitado de roles
{las esferas de acciones de Propp, que él llama actantes). Son seis lo ejes
semanticos que estructuran todo relato, centrados en: un objeto del deseo,
perseguido por un sujeto y situado, como objeto de comunicacién, entre el
destinador y el destinatario. En su bisqueda e} sujeto cuenta con un ayudante y
debe enfrentar a un oponente. La representacion del modelo es la siguiente:

Cuadro 6: El modelo actancial de Greimas.

DESTINADOR —————wp OBJETO ——» DESTINATARIO

" AYUDANTE ———  » SUJETO4———— OPCNENTE

En cuanto a las funciones y su relacion con los seis términos, solo
definiremos que el eje que une al destinador con el destinatario es el de ia
comunicacion, y el que une al sujeto con el objeto es el de la busqueda.

Las funciones y secuencias definidas en un eje semantico (Propp-Greimas)
narran la historia desde su origen (ausencia, prohibicién, transgresion, danfo,
carencia, mediacion...), el inicio de la accidn heroica (decision, partida,
transmision, trasiado, lucha...) y su conclusion (regreso, persecucion, salvacion,
cumplimiente...).
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El siguiente cuadro muestra las relaciones de analogia y diferencia entre
los modelos de Propp y Greimas:

Cuadro 7: Comparativo de los modelos de Propp y Greimas

PROPP GREIMAS

1. EL HEROE: cumple las acciones de[SUJETO
partida para efectuar la blsqueda,
reaccion entre las exigencias del donante
y matrimonio. OBJETO

2. LA PRINCESA: (u objeto buscado) y su
PADRE, quienes efectiian la peticion de
ayuda por la realizacion de tareas
dificiles; imposicion de la marca,
reconocimiento del verdadero héroe,
descubrimiento del falso (y castigo) v
matrimonio DESTINATARIO

3. EL DONANTE: {o proveedor), su accion
esta en la preparacion de la transmision | ADYUVANTE
del objeto magico al héroe

4. EL MANDATRIO: efectda el envio del
héroe

5. EL AUXILIAR: (ayuda al héroe para su
desplazamiento, reparacien de la
fechoria o carencia, y durante |a]OPONENTE
persecucién y transfiguracion del héroe
esta presente.

6. EL AGRESOR: {o malvado)
comprendiendo las acciones de: fechoria,
combate (u otras formas de lucha) y la
persecucion

7. FALSO HEROE: comprende también la
partida-bisqueda, y reaccion ante las|
exigencias del donante (siempre
negativa) en tanio que funciones
especificas de pretensiones engafiosas.
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" Aunque estos modelos ofrecen la posibilidad de organizar cualquier
microuniverso coherente, es importante sefialar lo siguiente:
|
+ No todos lo relatos pueden ser analizados con un solo esquema.
s« No siempre los agentes ocupan necesariamente la misma posicion
, actancial en el relato.
» Todos los personajes poseen su propio eje actancial pero solamente el
héroe concentra la accién plural y e} sentido del relato.
s La determinacién de las funciones y el tipo actancial asignado a un agente
es arbitraria, corresponde a la percepcidn de! critico o lector.

En nuestro caso, proponemos utilizar estos dos esquemas (Propp-Greimas)
para interpretar en el nivel connotativo la estructura de la diégesis de La sombra
del caudiflo. Por tal motivo, hemos decidido incluir €] instrumento de los codigos
del flme que anexamos a este capitulo. Nos remitiremos constantemente a él
para ubicar las partes o aspectos del filme que se estan resaltando.

5.2 Analisis de las formas del contenido en La sombra del caudilio.

5.2.1 El tema

El filme aborda la historia de la contienda electoral durante el periodo del gobiernc
estabilizador de la postrevolucion.

5.2.2 El argumento

La linea argumental es 1a sucesion presidencial: el caudillo, el presidente, tiene a
su diestra al General Hilario Jiménez, ministro de gobernacion y a su siniestra al
General lgnacio Aguirre, ministro de guerra. Ambos manejan grupos de aita fuerza
politica. El favorecido por el caudillo es Hilario Jiménez, pero como Aguirre es
también presidenciable resulta ser un enemigo potencial, el cual, muy a pesar de
su deseo personal y por diversas circunstancias, entrara a la contienda y se
postulara también a la presidencia. Después de una campana en contra de su
imagen, y sintiéndose en peligro, huye con sus allegados de la capital, pero,

1040



traicionado por un supuestoc amigo, el General Elizondo, es asesinado en la
carretera.

5.2.3 Isotopias discursivas: fuerzas tematicas presentes en el filme

Las isotopias, © conjuntos redundantes, facilitan la interpreiacion del filme
por la recurrencia tematica de ciertos elementos de significacion reciproca y
uniforme en sus relaciones de contenido.

Asi en el nivel mitologico tenemaos (1) la isotopia de los volcanes y el ajusco
{comienzo de la historia); en el nivel psicoanalitico (2) la isotopia de la mujer
{Rosaric y la Mora) como refugio placentero, retorno al seno materno; por otro
lado, tenemos (3) la figura impersonal del caudillo como representacion del aguila

que devora la serpiente y, finalmente, (4) la tribuna de la Camara de Diputados
espacio de la lucha politica.

1. EL PAISAJE. Los volcanes y el ajusco: Representan la luz y la oscuridad,
el bien y el mal que Aguirre esta crillado a enfrentar en el plano social. En
esta escena en que el héroe es atraido por la seduccién de Rosario, ellos
se encuentran ante la inmensidad del paisaje y su fuerza natural llena de
contrastes provocando la huida de |a tormenta como analogia del resto de
la historia. Aguirre y Rosario se refugian de la tormenta en el automovil
donde consuman el acto sexual y con ello la iniciacion del héroe en el plano
individual para su enfrentamiento con las fuerzas del orden.

2. LA MORA. Después de la comida en el restaurante del Bosque de
Chapultepec, suben a sus autos nuevamente y se dirigen al burdel de la
Mora que aparece aqui como el retarno al aislamiento de las turbulencias
del exterior. Estas escenas se repiten cuando Aguirre es decepcionado por
el caudillo por visitar a Rosario y por hacer lo mismo antes de partir a
Toluca.

3. EL AGUILA: Es la representacion mas recurrente de la imagen del caudillo

que desde el inicio de la pelicula aparece detras de los titulos, y siempre
enfocada en el interior de la Camara de Diputados, como simbolo de la
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‘nacién mexicana pero también como el espiritu que desde los cielos
robserva y vigila a los de abajo, (el pueblo y sus representantes). Esta idzsa
la hace explicita Olivier Fernandez desde la tribuna cuando identifica al
caudillo con el aguila. Ademas las apariciones subrepticias del caudillo en
'la cinta refuerzan esta idea.

4. LA CAMARA DE DIPUATDOS. Las escenas de la camara representan el
"campo de batalla cuya funcidon es basicamente anecddtica en la
: representacién satirica de los politicos y las caracteristicas de la politica

mexicana, la cual encarna el orden de quienes se benefician del pueblo
' valiéndose de! discurso para reforzar su falsa imagen como representantes
de las masas y privilegiando sus intereses particulares o de grupo.

| 5.2.4 Formas de uso de los codigos de la expresion en La sombra del
caudilio.

Podemos dividir el analisis de los elementos de la expresién en cuatro aspectos, a
saber:

a) El figurativo o icdnico que comprende los componentes espaciales interiores
del plano {encuadres, puntos de vista, posicion y caracteristicas de la figura
humana), la disposicion del ambiente (interiores, exteriores, decorados), las
relaciones cromaticas (iluminacion, tonalidades, contrastes).

b) El verbal por la utilizacidon de “la palabra " en dialogos y rétulos.

c) El musical-sonoro en el cual se depositan las observaciones sobre la banda
sonora del filme.

a) La relacién entre los anteriores medios narrativos a través del montaje.
En cuanto a las caracteristicas iconicas del filme la proposicion estilistico-
tematica gira en torno a los escenarios de la vida politica del pais durante la

década de los afos veinte (La antigua Camara de Diputados, el Castillo de
Chapultepec y los interiores de la Secretaria de Gobernacion y la Secretaria de
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Guerra). La fotografia en blanco y negro pretende causar un efecto de
ambientacion historica propia del género documental, donde casi la mayoria de
los personajes hacen una personificacion alusiva a figuras del escenario politico
de esos afios.

En términos generales la norma del filme es la "composicion horizontal™ y
los "encuadres centrales”; por su parte los angulos de toma mas comunas son el
Plano General o Fade Shot y el Primer ptano Medium Close Up que explota al
maximo las caracteristicas de la ambientacion de esos afios come la imagen de
los personajes en el centro de la trama. La transgresion de estas normas codicas
en La sombra del caudilio ocurre insistentemente con las tomas de contrapicado,
sobre todo, en las escenas de los didlogos entre Aguirre y et Caudillo {escenas
63,65,250); Aguirre y Jiménez (escenas 92,93} y las sesiones de la Camara de
Diputados (Secuencia 256) que generan dentro de la lbgica de la trama una
sensacién de lgjania del observador frente a los personajes protagdnicos del
poder.

Aungue los personajes son una recreacion de figuras histéricas emanadas
de la novela de Martin Luis Guzman, en la pelicula el papel de Tito Junco como
Aguirre y el de Miguel Angel Ferriz como el Caudillo, por mencionar los mas
sobresalientes, no caracterizan fisicamente a los personajes de la vida real que
fueron el General Serrano y Obregén respectivamente. No obstante, a diferencia
de la obra literaria, el filme personifica y retrata los simboles del Estado de forma
explicita, los sitios histdricos, 10s uniformes militares, los politicos civiles y 2
pueblo,

Otro aspecto que también se hace evidente en la imagen es la
representacion de la crueldad de la cual son victimas particularmente Axkana en
el momento del rapto y tortura a manos de los esbirros de Jiménez {escenas 152-
177) y la ejecucion del General Aguirre y sus partidarios por parte del mayor
Segura (escenas 415-444) con los Close Ups que enfatizan el sufrimiento de los
personajes.

Los dialogos de La sombra def caudiflo son quiza lc mas valiosc y vigente

de la cinta misma, pues no sdlo se apegan al espiritu de la novela, sinc que
permiten relacionar el tipo de discurso con el papel de los personajes en la
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histor'ja. Asi tenemos que los didlogos de Aguirre se ubican en el terreno del
discurso personal *no politico” (escenas 61,63,65,69,79,82,88,89,92,93), que se
distingue por la ausencia de la tipica retrica popuiista y las falsas posturas de
legitimidad. Por el contrario, el lenguaje de sus adversarios se apega mas a3 las
formas del discurso "politico”, en este caso manejade como discurso demagaégico,
ejemplo: Jiménez (escenas 88,89,143) y el Caudillo (escenas 62, 63, 65, 66,
250).I‘Esta distincion resuita en una norma cédica que identifica no sélo at discurso
politicb con los personajes opuestos a Aguirre, sino que vincula la palitica en si, -
con todas sus practicas y reglas- al mundo de los antivalores reconocidos por 1a
sociedad, como la corrupcion, la simulacion o la traicion, por ejemplo, en los
siguientes casos: Militar | (escenas 37,38), Olivier (secuencia 52), Aguirre
(escenas 73, 82, 376), Axkana (escenas 80, 82, 84}, Catarino Ibafez {secuencia
103,134}, diputado Ricalde (secuencia 256} y Médico de Axkana (216)

En cuanto a la masica y el sonido, su funcién es totalmente diegética
tanto en el caso de la masica fuera de campo {en off) como la que esta dentro de
campo (in), la cual refuerzan por ejemplo, las escenas de romance entre Aguirre y
Rosario (22 - 25), las de ambientacidon histérica con melodias de la época
(escenas 43-45 y 46-50) y los redobles militares para las escenas de suspenso
(58,@23,363,384-387, etc.)

5.2.5 Estructuras narrativas fijas: relaciones con el relato mitico.

En un intento por demostrar la factibilidad de la propuesta para la
recomposicion de la estructura de este filme hago referencia a la proposicion
basica de causa -efecto (Greimas) con el eje semantico del héroe sin miedo vy, por
otro lado, la funcion cronologica propia del relato maravilloso segin la
consecucion secuencial ofrecida por Viadimir Propp que, por lo menos, se divide
en cinco grandes partes o unidades tematicas:

1. Introduccion: Va de la escena 1 a la 35. La historia inicia con el relato de dos
historias paralelas que mantienen una relacion de analogia con el argumento
central de la pelicula. Por un lado, Aguirre, que es el protagonista, reafirma el
“contrato ideal” en el nivel politico, que en este caso lo representa su postura
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de no lanzarse a la lucha por la presidencia por motivos de lealtad al caudillo.
Pero por ofro lado, en el nivel personal, Aguirre rompe su promesa de no
enamorar a Rosario, quien representa la primera transgresion del relato y fa
adevertencia de su futura transgresion en el nivel politico.

2. Presentacién de los demas personajes: Desde la escena 36 a la 57
aparecen los otros personajes de la historia en torne a fa postulacion de
Aguirre a ta presidencia. A pesar de la insistencia de éstos por convencerlo de
su candidatura a la presidencia, el héroe reafirma frente a sus partidarios el
“contrato ideal” que mantiene con el Caudillo.

3. La reinsercion: No obstante el protagonista y sus aliados (escenas 58 a la
218) son victimas de la fechoria de los partidarios de Jiménez, candidato del
Caudillo. El dafio provoca el rompimiento del respeto de Aguirre al Caudillo y,
con ello, la carencia del “contrato ideal” al cual someterse.

4. La transicion: Desde la escena 219 a la 371, el protagonista y sus aliados
comienzan la busgueda de un nuevo “contrato” que restablezca el orden roto
por ellos mismos; Aguirre decide buscar el “cbjeto” del relato que es la
presidencia, es asi como aparece [a historia de! héroe sin miedo.

5. La falsa muerte: Escenas 373 hasta la 457. Los partidarios de Aguirre se
desplazan al objeto de su bisqueda, pero son traicionados y derrotados, con
lo que el héroe sin miedo cumple con su deber y resulta victorioso en el terreno
individual {moral), pero no puede obtener el objeto de su busqueda.

5.2.6 Andlisis de secuencias

Las secuencias cumplen con los parametros del relato mitico propuesto por
Propp v las podemos traducir de {a siguiente manera:

SECUENCIA 1: Alejamiento. (Escenas de la 1 a la 8) inicia con dos
alejamientos: uno de la Camara de Diputados que escenifica Axkana para
encontrarse con Aguirre. El otro, cuando ambos {Axkana y Aguirre) salen de la



Secretaria de Guerra, lo cual da inicio al relato de las dos historias del
protagonista.

SECUENCIA 2: Prohibicion. (Escenas de la 10 a la 14) Se establece ia
prohibicion de aceptar la candidatura a la Presidencia y Aguirre promete no
seducir a Rosario.

SECUENCIA 3: Transgresion. (Escenas de 1a 17 a la 35) Transgresion personal
de Aguirre, que tras la tormenta enamora a Rosario dentro de su auto vy la besa.
SECUENCIA 4: Informacién. (Escenas de la 36 a la 42) Aparece el Caudillo
quien se informa por el periddico de la contienda electoral. Inmediatamente
después, los saludos y las muestras de apoyo por parte de los lideres militares a
los dos candidatos Jiménez y Aguirre simultaneamente.

SECUENCIA 5: (Transgresién) Prohibicién vs. Infraccion. (Escenas dela4B ala
50} Olivier insta al general Aguirre a que acepte su candidatura a la presidencia,
pero éste permanece reticente al ofrecimiento. Acto seguido, aparece el diputado
De [g'a Garza destapando la candidatura de Aguirre con un brindis. Finalmente, la
escena termina con la amonestacion que hace el general Reyes por el destape.

SECUENCIA 6: Interrogatorio o informacion. (Escenas de la 51 a la 52) Axkana
busca convencer a Olivier de que Aguirre no se lanzara a la presidencia pero éste
no |le cree por lo qué tratara de convencerlo mas tarde.

SECUENCIA 7: Prohibicién vs Transgresion. (Escenas de la 53 a la 57) En el
teatro de vodevil y posteriormente en el burdel, Olivier y sus amigos reiteran su
apoyo para que Aguirre acepte su candidatura a la presidencia.

SECUENCIA 8: Contrato vs. Carencia. (Escenas de |la 60 a la 141) Se preesenta
un 'doble contratc y carencia. Por un lado, Aguirre busca refrendar el "contrato
ideal” con el Caudillo al comunicarle sobre su decision de no lanzarse a la
pre'sidencia. pero éste no le cree {(carencia}, por lo cua! Aguirre busca a2 Jiménez
para que por medio de él, convenza al Caudillo de sus intenciones. Aguirre
fracasa porque Jiménez le exige demasiado. Por su parte, Olivier Fernandez y el
Partido Radical Progresista buscan su reinsercion en el orden del mandataric y
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establecen el contrato con Jiménez para apoyarlo en la Convencién de Toluca,
sin embargo, son traicionados por Jiménez.

SECUENCIA 9: Informacion. (Escenas de la 142 a la 148) El Caudillo y Jiménez
son enterados, por separado, del apoyo del Partido Radical Progresista a la
candidatura del general Aguirre y deciden planear la fechoria.

SECUENCIA 10: La Fechoria: (Escenas de la 149 a la 178) El escarmiento para
Aguirre es perpetradc contra Axkana quien es secuestrado, alcohclizado vy
golpeado viimente.

SECUENCIA 11: Momente de Transicion: (Escenas 180 a la 250) Aguirre es
infformado de lo ocurrido a su amigo Axkana, por lo que reune las pruebas para
acusar al responsable con el Caudillo, sin embargo éste no da crédito a la palabra
de Aguirre quien termina por romper definitivamente con el Caudillo. Aquirre esta
listo para restablecer un orden coherente para &l.

SECUENCIA 12: El Combate: (Escena 256) La Camara de Diputados se
convierte en el escenario de batalla, el diputado Mijares y el diputado Ricalde se
enfrentan primerc para atacar y defender al general Aguirre respectivamente.
Finalmente, la (ltima disputa cierra con la acusacion de Olivier al Caudillo.

SECUENCIA 13: La Fechoria: (Escenas 257 a la 322) En la oficina del general
Protasio Leyva, la fraccion de Jiménez -entre ellos Lépez Nieto y Ricalde-
conspiran para asesinar a OQlivier Fernandez, lider de los Aguirristas. Contratan a

Adelaido Cruz para hacer el trabajo, pero todo rersulta mal porque Cruz decide
desobedecer la orden.

SECUENCIA 14: La Decision: (Escenas 330 a la 342) En casa del general
Sandoval, Aguirre, Olivier y sus aliados planean la estrategia que los lievara a la
conquista del poder

SECUENCIA 15: La Partida: {(Escenas 343 a la 363) El Coronel Jauregui informa
a Aguirre de un plan para atraparlos y fusilarlos, por lo que deciden huir a Toluca
con Elizondo para seguir con el plan de llegar a la presidencia.



|
SECUENCIA 16: Principio de accidn contraria: (Escenas 367 a la 381) Aguirre y

sus partidarios son convertidos en victimas tras la traicion de Elizondo quien fue
sobornado con la asignacién puesto de titutar de la Secretaria de Guerra en el
gobierno de Hilario Jiménez.

SECUENCIA 17: El falso retorno: (Escenas 384 a la 391) Aguirre y sus
partidarios son transportados con 6rdenes de ser llevados a la Ciudad de México.

SECUENCIA 18: Transfiguracién o Falsa Muerte: (Escenas 392 a la 457)
Aguirre y sus companeros son fusilados. Axkana, quien solamente cae herdo,
presencia el robo del cadaver de Aguirre y observa la muerte de sus amigos.
Finalmente, salva su vida refugiandose entre los matorrales.

- 5.2.7 Las caracteristicas de los personajes desde el modelo de Propp

|
Seguln la estructura del relato, las caracteristicas de los personajes y sus
roles, encontramos paraddjicamente al héroe social (V.Propp) en esle caso
tipificados en la figura del caudillo de ia siguiente manera:

AGRESOCR: En este caso son Aguirre, Olivier Fernandez y sus aliados los que
transgreden el orden impuesto basado en €l temor a la autoridad del Caudillo.

EL DONANTE: Resulta ser Hilario Jiménez, quien teniendo seguro el pader por
transmision del caudillo, e ofrece la Secretaria de Guerra a Elizondo a cambio de
que le entregue al general Aguirre.

EL AUXILIAR: Son el coronel Jauregui y Elizondo, quien les hacen posible, por
medio del engafio y la traicién, la captura de Aguirre y sus amigos.

LA PRINCESA U OBJETO DE DESEOQO:; El poder politico, la presidencia de la
Republica, la mayoria de las curules en la Camara de Diputados y una posicién en

el gabinete de gobierno como la Secretaria de Guerra.

EL MANDATARIO: E! Caudillo.
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EL HERCQCE: En la dimension proppiana del héroe social, es el mismo caudillo
porque es quien restablece el orden quebrantado por Aguirre, por eso, lo ejecuta.

Pese a que en el modelo de Propp resulta ser el Caudillo el que se
convierte en el héroe social al mantener el orden establecido, enconiramos en ia
estructura profunda del relato también la otra historia que tiene que ver con el
Aguirre, el protagonista.

5.2.8 La estructura profunda en La sombra del caudillo

Todos los personajes giran en torno al deseo del objefo magico que es el
"poder” y, de ahi parte la lucha. La historia que comienza con Aguirre y finaliza
con su muerte a manos del Mayor Segura (instrumento del caudilio) para llevar a
cabo su plan, revela la naturaleza de dos historias que componen la trama de La
sombra del Caudilio.

Con el medelo de Greimas identificamos el papel del héroe social, segtin
Propp, en el personaje del Caudillo, quien tiene la misién de restablecer un orden
roto por un agresor. Aguirre es el transgresor que rompe con el orden establecido;
primero, en el nivel personal con Rosario y posteriormente lo transpola al social
cuando renuncia a la Secretaria de Guerra acepta la candidatura.

Tras la renuncia de Aguirre, el Caudillo restablece el conirato con la
designacion de los generales Aispuro y lLeyva que se convierten en los

destinatarios encargados de restablecer e! orden roto por Aguirre.

La prensa desempefia el papel de ayudante, pues asegura ia transmision
del poder a quienes estan sujetos al orden impueste por el caudillo,

Segun el modelo actancial de Greimas, podemos representar la accion de
los personajes de la siguiente manera:
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Cuadro 8: La accion de los personajes en “La sombra del caudilio”

1

DIESTINADOR___p OBJETO ——_» DESTINATARIO
El caudillo El poder Jiménez, Aispuro,

! Leyva, Ricalde,

. Arenas, Segura...
AYUDANTE —————p SUJETO 4——— OPONENTE

La prensa Aguirre, Olivier
El gjército Axkana...
El dinero

]

En este caso, las condiciones que envuelven al transgresor dan surgimiento
a la historia del héroe sin miedo que tambien relata este personaje.'® El relato del
hérce sin miedo impone a este actante el deseo de la victoria que una vez lograda
paradéjicamente debe someterse a la derrota para cumplir su mision.

Aguirre es un politico que reproduce el orden al que no le interesa
cuestionar. Asume los protocolos, manteniendo su insercion en el juego al cumplir
con las reglas de la politica. Su dimension heroica no aparece mientras somete su
obediencia al Caudillo. A pesar de ello, Aguirre es obligado a romper con las
reglas. Devela las reglas del juego ante Hilario Jiménez, le habla con la "verdad"
(no como politico) apelando al principic moral de la lealtad y de la amistad,
reprobando el discurso palitico del Secretario de Gobernacion.

|

Aguirre, sin imaginarlo, ha entrado al proceso de la iniciacidn herpica de su
personaje. Hilario Jiménez prepara el escarmiento para Aguirre, por medio de la
trampa a su amigo Axkana Gonzalez a quien torturan los hombres de Jiménez.

impulsado a vengar el dafio ocasionado, Aguirre busca denunciarto ante el
Caudillo para hacer justicia. El rechazo de la acusacién de Aguirre por parte del
Caudillo, consuma la injusticia del orden politico sobre el orden moral. En este
momento, la trama representa claramente la lucha entre el bien y el mal,
caracteristica de todo relato mitico.

'® A j. Greimas. “La busgueda del miedo”, En tomo al sentido, Cp. ¢, p. 38
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Tras el dafo sufrido, Aguirre se ve obligado a buscar su reinseicion en la
sociedad a partir de un nuevo contrato. Niega el orden vigente basado en el temor
al Caudillo y propone establecer uno alternativo en torno a si mismo. Aguirre se
convierte en destinatario del objeto magico que esta en manos del héroa social y
que es el poder. De este modo, Aguirre y sus paridarios, preparan su campana
para eliminar al Caudillo. Aqui se cumple el mitema del vigje que representa <l
alejamiento del origen, del seno materno.

El final para Aguirre y sus seguidores es la traicion de Elizondo que consuma
el intento de terminar con los esbirros del Caudillo. El sacrificio (la muerte de
Cristo), altimo mitema del relato se consuma con el asesinato de Aguirre. En el
relato resulta la crueldad de la cual hacen gala los victimarios de Aguirre v sus
seguidores, que contrasta con la actitud sobriz y digna de Aguirre. Su muerte
consuma la victoria sobre el Caudillo; no con la obtencidn del objeto magico que
es el poder, sino en el terreno individual que es el de los principios morales que
sohreviven con e! rescate de Axkana en la autopista. Mientras tanto el triunfo del
Caudillo gueda envilecido por la manera barbara y malévola de la accién hecha
por Segura.

5.3 Las reglas del juego politico en La sombra de caudillo

La obra cuenta dos dramas de la politica mexicana; uno, tiene como punto
final el movimiento delahuertista, y otro el que finalizé con la muerte de Francisco
R. Serrano. No obstante, la novela no se limita a su recreacion, su merito es la
descripcion de las "reglas del juego” en el campo politico mexicano basado en el
presidencialismo; “su funcionamiento, sus organismos de poder, sus instituciones

y el aplastamiento que segregan”.'”

Todos los personajes que desfilan a lo largo del drama tienen como teldn
de fondo el juego del poder politico. Sus caracteristicas se encuentran delineadas
por ese afan. Tales personajes corresponden a la relacidn histérica, todos excepto
Axkana Gonzalez, que tal como se identifica en su nombre posee sangre indigena
y espaiola:

19 Cartos Monsivais en “La Cultura en México” en suplemento de la revista Siempref, 17 de mayo
de 1972
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Axkand representa en la novela la conciencia revolucionaria.
Ejerce en eila la funcion reservada en la tragedia griega al coro:
procura que el mundo ideal cure las heridas del mundo real. El
Caudillo es Obregon, esta descrito fisicamente. Ignacio Aguirre -
ministro de la Guerra- es la suma de Adolfo de la Huerta y del
. general Serrano; en el aspecto externo su figura no corresponde a
ninguno de los dos. Hifario Jiménez - ministro de Gobernacion- es
- Plutarco Elias Calles. E! general Protasio Leyva - nombrado por el
Caudillo, tras la renuncia de Aguirre, jefe de las Operaciones en el
Valle, y partidario de Jiménez- es el general Arnuifo Goémez. Emilio
Olivier Fernandez - el mas extraordinario de los agitadores politicos
de aquel momento, lider del Blogue Radical Progresista de la
- Camara de Diputados, fundador y jefe de su partido, ex alcalde de
. la ciudad de Meéxico, exgobernador- es Jorge Prieto Laurens.
Encamacion Reyes - general de Divisidn y jefe de operaciones
militares en el estado de Puebla- es el general Guadaiupe
Sanchez. Eduardo Correa - presidente municipal de la ciudad- es
* Jorge Carreaga. Jacinto Lépez de la Garza - consejero intelectual
de Encarnacidn Reyes y jefe de su estado mayor es el general
José Villanueva Garza. Ricalde - lider de los obreros partidarios de
Jiménez- es Luis N. Morones. Lépez Niefo - lider de los
, campesinos, paridario, como el anterior, del ministro de
Gobernacion, es Antonio Diaz Soto y Gama. "

La confrontacion entre los personajes aparecen en la pelicula de Julio
Bracho con tintes de tragedia clasica. Parece que los personajes son videntes
para todo menos para salvar la vida. "Porque los hombres - dice Martin Luis
Guzman -, hasta cuando son méas prudentes, no burfan su destino. Pensamiento

de primitivos y de heroicos”.™™

El poder politico mexicanc, segin La sombra def caudiffo, pertenece a un
sélo hombre, el Caudillo. Este es el destinador y destinatario del poder.
Representa el aguila que devora a |a serpiente, segun Olivier, y al mismo tiempo a
la nacion. Recordemos la secuencia de dialogo enire Aguirre y el Caudillo
{escenas 5B8-66).

La historia constituye la revelacidon de dos universos presentados como
antagonicos en la accion de sus personajes: el de la politica y el de la moral
individual.

El Caudillc aparece en el relatc como figura totémica un tanto
despersonalizada, Hace hincapié en su condicion de excepcion, alejada de los

%2 | & sombra de Serrano, Op. cif,. p. 74
193 Abreu Gomez Ermilio. Martin Luis Guzméan, Empresas Editorfales, México, 1968, p. 41
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mortales en la alturas del Castillo de Chapultepac, pero observando a su derredor
con cierto aire de superioridad, omnipresente incluso dentro del recinto mismo de
sus opositores y a la espalda de sus detractores. Sus aliados, son los hombres
que encaman la demagogia, {Lopez Nieto, Ricalde, Manuel Aispuro, Hilario
Jiménez) la traicion y la brutalidad {Manuel Segura, Canuto Arenas, Julian
Elizondo, Protasio Leyva). Todos ellos son los depositarios del “futuro del pueblo”
y la “continuidad del proceso revolucionario” encarnadas en la figura del Caudilto.

La derrota de Aguirre consolida el orden de los antivalores de la palitica del
Estado revolucionario del Caudillo; el orden que se impone con el uso de la fuerza
que no tolera la disidencia; fa dictadura que se ejerce en nombre de! pueblo, y que
oculta detras de su retérica el escamoteo de la Revolucion, La sombra del caudilio
es la sombra del presidente de Meéxico, es la radiografia del sistema politico
mexicano, puesto que, denuncia una de sus reglas no escritas, la regla de la
sucesion presidencial,

Regla que poene en cuestion, no sélo la legitimidad del orden impuesto por
el caudillo, sino el orden que prosigue después de él. Esto es, el de la revolucion
mexicana.

En este sentido, La sombra de! caudillo trasciende la interpretacidon
histérica de los personajes militares de la postrevolucion; para poner sobre la
mesa, la critica al orden institucicnal emanado de la revolucién, el
presidencialismo mexicano.
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Resolver el problema de la causas de la censura contra La sombra del caudilfo
desde un esquema teorico, como hemos podido constatar, no ha sido tarea
sencilla. Primerg, porque no existe la teoria que pueda dar cuenta de todos y cada
uno de los aspectos involucrados en el fenémeno de la censura cinematografica; y
segundo, porque las razones de cada caso responden a particularidades
historicas y de contexto muy especificas.

Por ese motivo, recurrimos a los aportes de la teoria de los campos de
Bourdieu y del analisis estructural del relato de Propp y Greimas, como formula
para dar cuenta de las practicas sociales que produjeron y censuraron el fime, en
relacién con su contenido.

Basados en la teoria de los campos de Bourdieu, pudimos comprender
como se conformaron las reglas del campo cinematografico en materia de censura
politica, a partir de su relacian histarica con el campo de la politica. Estas reglas
asumidas por lo agentes y expresadas en sus practicas, se distinguieron por evitar
tematicas que hicieran alusién a problemas politicos ¢ sociales relacionados con
los gobiemnos en el poder y cuya interpretacion contraviniera cualguier version
oficial. La paulatina intervencién del gobierno en materia financiera, fue
sometiendo al cine a respetar y fungir como un aliado de ia politica estatal.

Con el surgimiento de los monopolios en la etapa de industrializacion,
dichas reglas se hicieron mas rigidas, como consecuencia de fos intereses de los
productores de atender las exigencias del mercado. El dominio de los criterios de
la gran produccion para este campo, restringié la formacion de productoras
independientes que permitieran a los realizadcres tener alternativas para
consolidar un campo cuya produccion estuviera destinada a audiencias menos
masivas. Pese a que en nuestro pais la presencia de realizadores como
Eisenstein o Bufiue! significaron una influencia para impulsar una consolidacién de
un campo de la produccion restringida dentro de del campo cinematografico
mexicano, resulta dificil afirmar que éste se hubiera lograde del todo. Sin
embargo, algunos cineastas mexicanos hicieron varios intentos por filmar cintas
cuyo contenido se distinguiera un poco del tratamiento del cine estrictamente
comercial. Uno de los mas interesados fue precisamente Julio Bracho.
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Su reconocida frayectoria artistica en el leatro le dio la oportunidad de
incuréionar en la naciente industria filmica. El éxito de sus primeros filmes, le
otorg!t') no muy tarde el reconocimiento para hacer cintas que respondian mas a
sus intereses personales. No obstante, al término de la llamada “época de oro”
sus cintas reflejaron en gran medida los altibajos de la produccion cinematografica
que padecid durante la década de 1950 y el sometimiento a las disposiciones de
los grandes productores. Por otro lado, sus filmes de este periodo fueron, en la
mayaria de los casos, opacados por los de otros directores, como los de Emilio "el
Indio” Fernandez.

Ante esta situacién, el proyecto de filmar La sombra del caudiflo, sin duda
despertaba sumo interés, no sélo por el antecedente de censura gubernamental
sobre dicha novela en 1929, sino porque realmente, ponia a prueba el grado de
avanée democratico y de libertad de expresion, ensalzado tanto por el discurso
del presidente Adolfo Ldpez Mateos.

De este modo, a finales de la década de 1950, la adaptacion
cinematografica de La sombra del caudillo de Martin Luis Guzman representaba
para el director, la oportunidad, no sélo de regresar al primer planc del
reconocimiento de los miembros de la industria, sino de consolidarse como uno de
los realizadores mexicanos mas importantes en el terreno del cine de la critica
especializada.

'La fimacion de esta obra fue posible gracias a la coyuntura del
cincuéntenario de la Revolucion Mexicana y, en particular, del reconocimiento
oficial de Martin Luis Guzman, quien apoyé a Bracho en su proyecto. De esia
forma, Bracho buscd el apoyo del propio gobiernc - expresamente del presidente
Adolfo Lopez Mateos - para obtener la autorizacion de la Secretaria de
Gobernacion y el financiamiento del Banco Nacional Cinematografico.

Después del rodaje, el realizador de jAy. que tiempos, sefior don Simon y
Distinto amanecer, logrd con su apuesta de la sombra del caudilio el
reconocimiento de la critica especializada al ganar el premio especial del
presidente del jurado en el festival de cine de Karlovy-Vary en Checoslovaquia por
su diréccién. Pero su censura en México canceld fa oportunidad de que su trabajo
se diera a conocer y cerrg para él, su mejor ciclo como director cinematografico.
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Tal censura no hubiera podido entenderse si no se analizaba la iogica del
sistema potitico mexicano de esos afos, el cual se distinguid por tener una
estructura vertical en {a toma de decisiones. El aparato estatal se distinguié por &l
monopolio en las decisicnes politicas que repercutian, no sélo en la estructura del
campo politico, sino fuera de él. La ausencia de contrapesos que permitieran un
equilibriv en el ejercicio del poder, ocasionaron en muchos casos la
implementacién de medidas autoritarias para resolver conflictos de la vida social.

En el sexenio de Adolfo Lopez Matecs, los conflictos sociales, producto de
las crisis sindicales fueron resueltos por el gobierno por medio de la fuerza
policiaca o militar. De modo que, ias garantias para el respeto a la libertad de
expresion en un estado que basod su estabilidad en buena medida en la
cooptacion de las disidencias o, en el peor de los casos, en la represion, no
ofrecian las mejores condiciones para la exhibicion de una pelicula con el
contenido politico de La sombra del caudillo.

Su censura, en consecuencia, se convirtié en un reflejo de las “reglas del
juego” imperantes en el campo politico mexicano. Los agentes encargados de ia
reproduccién de este orden presidencialista, simplemente, hicieron del
autoritarismo un recurso para conservar su pasicion dominante frente a los demas
campos de la estructura social.

Ahora bien, el contenido de La sombra def caudilio tenia que ver con algo
que, simbdlicamente, atentaba contra el principio de autoridad de ese sistema
autoritario; por tanto, los agentes de este campo no podian permitir que se
difundiera.

Lo que pudimos establecer, después de someter el flme a un analisis
sistematico, es que la estructura subyacente del relato de La sombra del caudifio,
representada a través de las funciones de los personajes, se relacicna con las
caracteristicas del cuento mitico. Esto es que existe un vinculo entre [a historia del
filme con los principios que forman parte del inconsciente colectivo que regulan
las practicas sociales como la lucha de contrarios entre el bien y el mal.

En el filme las instituciones y érganos de gobierno, son el escenario de 1a
lucha de contrarios, entre el orden establecido contra quienes desean violentarlo,
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en el cual los protagonistas, no sdlo tienen relacion con personajes del pasado
historico del pais; en este caso, mantienen una similitud con la realidad de la
estructura del gobierno de ese momento.

La sombra del caudillo representa la lucha del orden encarnado en la figura
de! Caudillo que es el presidente de México en oposicion con aquellos que se
sublevan contra su autoridad (Aguirre). Esta lucha simboliza la confrontacion entre
el orden establecido en manos de quien ejerce la autoridad legitima, es decir, el
Estadop, frente al orden moral del individuo representada por Aguirre, que se
opone a él; y que, para mantener el orden imperante, es necesaric despojarlo de
su naturaleza ilegitima. La victoria del Caudillo es la reafirmacién del orden
imperante basado en el temor, que se impone al sentido de justicia del individuo.

Es aqui donde se deriva una relacién de homologia entre la estructura del
relato con la estructura del sistema politico mexicano de la época del
cincuentenario de la Revolucion Mexicana; La sombra del caudillo no sdlo critica
al gobiemo de los militares de la postrevolucidn, sino que cuestiona e}
autoritarismo que castiga la disidencia con la represion. Lo que convierte este
filme en una severa critica al sistema politico mexicano.

i

'En ese sentido, ef sistema llamado presidencialista se convierte desde esta
perspectiva, en sinonimo de autoritarismo. Por ello, podemos decir que, La
sombra del caudillo retrata fielmente la naturaleza autoritaria del sistema
presidencialista mexicano, y, su censura, simplemente la comprobd.

De este modo, la asi llamada “pelicula maldita de! cine mexicano” se
convirtid en una sombra, que no solo ensombrecio el trabajo posterior del director,
al considerarse ésta, como su ditima gran pelicula, sino que, ademas, significé
una dura advertencia para la industria cinematografica nacional, de no volver a
tocar al poder politico y a sus instituciones.

Ahora, a casi cuatro décadas del filme La sombra del caudillo, su censura
es un recuerdo, pero su legado es el testimonio de una época que quiza la historia
esté a punto de cerrar el ultimo capitulo de su existencia, 1a llamada asi, época del
presidencialismo mexicano.
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ANEXO |
FICHA TECNICA

LA SOMBRA DEL CAUDILLO

Produccion (1960} Seccion de Técnicos y Manuales del STPC de la RM;
productor ejecutivo: Jose Rodriguez Granada jefe de produccidn: Ricardo Beltri.

Direccion: JULIO BRACHO; asistente: Julio Cahero.

Argumento: sobre la novela de Martin Luis Guzman; adaptacion: Julio Bracho y
Jesls Cardenas.

Fotografia: Agustin Jiménez.

Masica: Raui Lavista.

Sonido: Ernesto Caballero.

Escenografia: Jorge Fernandez y Roberto Silva.

Edicién: Jorge Bustos; maquiltaje: Sara Mateos.

Intérpretes: Tito Junco (General Ignacio Aguirre), Tomas Perrin (Axcana).
Barbara Gil (Rosario), Miguel Angel Ferriz (el caudillo), ignacio Lépez Tarso
(Hilario Jiménez), Carlos Lépez Moctezuma (Emilio Oliver), Victor Manuel
Mendoza (General Elizondo), Kitty de Hoyos (La Mora), José Elias Moreno
{(Catarino ibafiez), Prudencia Grifell, Antonio Aguilar (Jauregui}, Narciso Busquets,

Jorge Arriaga, Agustin Isunza, Victor Junco, Xavier Loy, Aida Casablanca,
Fernando Mendoza, Noé Murayama, Manuel Alvarado.
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ANEXO I}
DESCRIPCION DE LA ESTRUCTURA DE LA SOMBRA DEL CAUDILLO

No DESCRIPCION DE LA UNIDAD DIALOGOS / ROTULGS DISPOSICION f MUSICA { RUIDOS { MONTAJE
- - - - - _AMBIENTE CANCIONES EFECTOS
Presidente de {a Camara. F.S. Presidente: No habiendo otro|INT. CAMARA DE|Ne Voces Formal
Dando por terminada |a sesién se pone | asunto que tratar se levanta la| DHIPUTADOS. DIA
en pie al iempo que dice: sesidn y se cita para el jueves B
alas 11 de la manana
Salén de Sesiones, F.S. No INT. CAMARA DE|No Voces Farmal
Los Diputades, a su vez, se ponen en DIPUTADOS. DIA
pie. Unos se dirigen hacia las puerlas
en ftanto que olfos permanecen
conversando entre si, PANNING hacia
las galerias de la Camara, de las que
se aleja el publico.
Fachada de! edificio. Santos: (Qué rumbo lleva|EXT. CAMARA DE|No Automdviles, Formal
Sobre el remate de las columnas gue | compariero,.? : DIPUTADQS. DIA. urbano
scstienen el frentén se tee: "CAMARA | Axkana: Voy a ia Secretaria de
DE DIPUTADOS", PANS DOWN hacia | Guerra.
la escalinata por la que bajan algunos | Santos: Lo llevo.
Diputades. Se miran cualro o cinco
autos de la época de los “veintes”
eslacionados,
Axkané y Santos bajando juntos.
Se detiene a encender cigarros. No EXT. CAMARA DE|No Automaviles Formal
DIPUTADOS, DIA. urbano
Ambos. M.C.U, Santes: (Por fin acepta mi|EXT. CAMARA DE|No Automaviles Fade Qut
Mientras Axkana enciende en la llama | General su candidatura & la|DIPUTADQOS. DIA. urbano
del cerillo que te alarga Santos, éste e | Presidencia?
pregunta cen clerta intencién: Axkanda: Yo sdlo soy amigo del
Axkand, evadiende la pregunta: General y no su  confidente
Sanios sonrie incrédulo y ambos entran f politico.
en el auto.
Auta, F.S. No EXT. CAMARA DE |No Automaviles Fade In
Alejandose de la Camara DIPUTADOS. DIA. urbano
Axkana traspone el umbral. La camara | No INT. ANTESALA | No No
lo sigue, viéndolo atravesar la oficina DEL MINISTRO DE
del Secrelaric Particular y aceptando LA GUERRA,, DIA,
con inclinacicnes de cabeza los saludos
de los secretarios. Sin  ceremonias
entra en el despacho del Ministro.
En cuanto Axkand enlia en &l despacho | Aguirre: Al fin apareces DFSPACHO DEL [No I'No Formal
del General \gnacio Aguirre, gue estaba | Axkana: Salir e la Cdmara es| GENERAL J




sentado en su escritorio, se pone en pie
con muestras de impaciencia.

Después de hablar El Ministro ha
tomado del perchero su gorra, sus
guantes y su fuete dirigiéndose a la
pugrta privada, después da tomar a
Axkana del brazo, con familiaridad.

un triunfo.

Aguirre: Vente, Hablaremos en
el coche. Bien sabes que hoy
tengo una cita a la que no puedo
llegar tarde.

Axkand: ; Con Rosario?
Aguirre: | Si, con Rosario !
Axkana: Como tu digas...

AGUIRRE. INT. DIA.

9. Salida del auto de la Secretarla de{No EXT. EDIFICOS. | Musica de fondo | Urbano No
Guerra. Montaje con tres o cuatro DIA, instrumental
edificios - Palacio Macional,
Departamento Central, Catedral,
Paiacio de Bellas Artes -
10. |El Cadillac del General Ignacio Aguirre. | No INT. CADILLAC DEL [ No No No
Cruza Jas calles y haciendo un GRAL. AGUIRRE.
esguince se detiene al borde de una DIA
banqueta.
11. |Ayudante. F.S. Aguirre: Quedamos, entonces, | INT. CADILLAC DEL |No No Forrnal
Salta de su sitio, para abrir lafen que 4 convenceras a Olivier [GRAL., AGUIRRE.
portezueta. Espera con la portezuela |de que no puedo aceptar mi|DIA
abierta mientras en el interior def coche | candidatura a ta Presidencia de
siguen conversando Aguirre y Axkana. |[la Republica.
Axkana se dispone a descender del|Axkand: Por supuesto...
coche y tiende la mano a Aguirre pero | Aguirre: Y que él y todos los del
éste lo contiene: Bloque deben sostener a
Se estrechan las manos pero Aguirre ; Jiménez, que es el candidato del
no suella ia de Axkana para insistir; Caudillo...
Axkand: También...
Aguirre:  4Con  los  mismo
argumenios que acabas de
exponerme?
Axkané: Con los mismos
Aguirre: ;Seguro?
Axkana: Saguro
Aguirre: Hasta mafana
entonces
12. |Axkana. F.S. Axkana: Vuelvo a recordarte mis | INT. CADILLAC DEL | No No Formal
Saita del coche y queda de pie al borde | recomendaciones de esta| GRAL. AGUIRRE.
del andador como si le asallara el | mafiana. DiA

deseo de hablar de algo que le interesa
pero no atreviéndose. Su indecision se
prolonga. E! ayudante cierra la
portezuela y va a ocupar su lugar, Es
entonces cuando Axkana sc decide y
mete !a cabeza por la ventonilla para

Aguirre: ;De esta mafana?
Axkana: No finjas...

Aguirre: ;Lo de Rosario?
Axkana: Si, lo de Rosaric..Me
da lastima.

Aguirre: Pareces nifio. Lastima




habiar con Aguirre:

Lpor qué?

Axkana: Porque no ftiene
defensa alguna; porque vas a
echarla al lodo.

Aguirre: |Hombre, yo no soy
lodoe! -
Axkana: Tu no, se entiende,
pero el lodo vendré después.

t3. [Aguirre. M.C.U. Aguirre: Mira, ta promete una|INT. CADILLAC DEL [ No No No
Queda unos momentos meditando; [ cosa: yo no pondré nada de mi| GRAL. AGUIRRE.
luego se decide y prosigue: parte para conseguir lo que|DiA
sospechas, Ahora, si el "asunto”
viene solo, me lavo las manos.
14. | Axkana. M.C.U. Axkana: El "asunto™ no vendra|INT. CADILLAC DEL |Ne No No
S0i0. GRAL. AGUIRRE.
DIA
15. | Aguirre. MC.U. Ne EXT. COLONIA ENjNo Ne No
Lo mird unos momenltos y renuncid a su CONSTRUCCION..
proposito de réplica cuande vio que DA,
Axkanad hacia sefias a un cochs de
atquiler,
Mientras et Cadillac se deslizaba
Aguirre  $8 recosté en e  asienlo,
Aguirre iba evocando la rmirada que
acababa de fijar en él Axkana
16. | Rosario, DOLLY No EXT.TERRENOS Ne No No
A esa misma hora esperaba Rosario en SIN
aquei lugar apartado ef momento de la CONSTRUCCIO-
cita con Aguirre, Rosario joven, NES Y CON
hermosa y elegante caminando en BANQUETAS. DIA.
espera. A pesar de la tardanza de
Aguirra no daba sefales de impaciencia
y disimulzaba sus miradas para no
revalar qgue aguardaba.
17. | Aguirre y Rosario Aguirre: jSube usted... o bajo| EXT.TERRENOS No No Formal
Entusiasmado y sonriente, Aguirre abrid | yo? SIN
fa porlezuela; pero no con el ademan | Rosario: Claro que baja usted. |CONSTRUCCIC-
de quien se dispone & bajar sinc de | ;Cuando dejard de preguntarme | NES Y CON
quien invita a subir. es0 Mmismo? BANQUETAS. DIA
Aguirre: El ida que usted
consienta en subir
Rosario: ¢Si, eh? Pues no serd
nunea. ..
18, [~mbos F.S. ¢Nunca, dice usted’ EXT.TERRENOS No No No
Aquirre, ya en tierra, le tendid la mano. SIN




Ella la aceptd con graciosa contorsion,
muy femenina, muy insinuante; como
ella gustaba de saludar: ligeramente
desviados la cintura y el busto, torcida
la mufeca, levantando el hombro de
modo que el codo mostrase o hoyuelos
migntras la mano se entregaba

Aguirre, a la vez que le oprimia los
dedos con fuerza un tanto brutal,
preguntd silabeando:

CONSTRUCCIO-
NES Y CON
BANQUETAS. DIA

19. | Ambos. M.C.U. Rosario: {Nuncal EXT.TERRENOS No No No
Rosario contestd silabeando también y | Aguirre: Muy bien; entonces, [ SIN
resistiendo sin parpadear |2 mirada de [nunca. Nos  conformaremos, | CONSTRUCCIO-
Aguirre que le daba en pleno rostro; como hasta aqui, con pasear|NES Y CON
bajo los arboles. BANGQUETAS. DIA
20, |{Rosario cerrd la sombrilla v dio algunos | Rosario: jNos conformaremos | EXT. TERRENOS No No No
pasos por la avenida cual si eso fuera|con los arboles..l .Y le parece a [ SIN
ya ¢cosa establecida por el uso. usted poco? CONSTRUCCIO-
Aguirre no contestd; se puso al lado de | Agulrre: {Riendo) {Si.....y nol NES Y CON
Rosaric y camind con ella. La BANQUETAS. DIA
canversacién continué con el mismo
floreteo gatante y delicado
21, | Rosario y Aguirre. L.S. No EXT. ULTIMAS | No No Na
Siguen su lento caminar al mismo BANQUETAS {al
liempo que conversan, fondo el ajusco).
En el momento en que ellos ltegan al DIA.
borde de 1a explanada se ve que el
"Cadillac” de Aguirre, conducido por el
aleccionado chofer, espera.
Ahora Aguirre llevaba a Rosario cogida
por el braze. Las nubes cubrlan el sol
con frecuencia y mudaban, a intervalos,
la luz en sombra y |a sombra en luz, La
larde alin moza, envejecia a destiempo,
renunciaba a su brillo, se refugiaba tras
el atavio de los medios tonos vy los
matices.
22, |Ambos, DOLLY. M.S. Aguirre: ;Por qué no se decide | EXT. ULTIMAS [ Fondo  musical | Truenc No
Con el contacto de su desnudez, el|usted a ser mi novia de una|BANQUETAS {al [ romantico.

brazo de Rosario . El Ministro preguntd
de improvso imprimiende a sus
palabras naturalidad fingida:

Ef tenc de Rosario era casi rolérico,
pero su rostro ne se descompuso por
muche tiempo.

manera franca y valerosa?
Rosario: ;¥ tiene ustec el
descaro de preguntarmelo?
Aguirre: ;Descaro? ;Por qué
soy casado? (Supondrd usted
que para alge trajimos el divorcio

fondo el ajusco). DIA




los hombres de la Revoiucion!
Rosarlo: No lo dudo. Pero no
para que ustedes, los
revolucionarios, tengan a un
tiempo esposa y..... novias.

{ Aguirre: Tiene usted razodn.....

Mientras seamos amiges de este
modo delicioso, el ser novios
sque afadiria?

23.

Rosario se hizo {a desentendida y se
dedicd, al parecer, a gozar del paisaje.
Para simular, esa tarde, lejania de
esplritu, su gran recurso fue el
espectaculo de fas montafias.

Agulrre: ;CQue tendrd el Ajusco
que no se cansa usted de
mirarlo?
Rosarlo:
gusia.
Aguirre: Bonitc modo de
contestar! /Y por qué le gusta
tanto?

Rosarig: Porque si

Aguirra: Razén de mujer.
Rosario: JY no soy yo mujer?
Pues por eso, ni mas ni menos,
es por lo que me gusta el Ajusco:
porque soy mujer.
Aguirre: JMéas que
volcanes?

Rosarlo: Mas .
Aguirre: No o creo
Rosario: Porgue
hombre.

Agulrre: Nada tiene que ver eso.
¢ Como ha de preferir usted ese
monte negro y tosco a la
hermosura luminosa de los dos
volcanes? ¥ si no mirelos y
compara.

Lo miro porgque me

los dos

usted es

EXT. ULTIMAS
BANQUETAS (al
fondo el ajusco). DIA

Fondo  musical

romantico

No

Format

24,

Voicanes. L.S,

Rosaric: A usted, sefior Genera!,
le gustan los volcanes porque
tienen alma y vestidura de mujer.
A ml no. A mi me gusta el Ajusco
y me gusia por la razén contraria:
perque es, de todas las cosas
que conozco, la mas varonil.

EXT. VOLCANES Y
EL AJUSCO. DIA

Fondo musical

romantico

No

Formal

25.

Ambos M.C.U

Aguirre: ;De todas?
Rosario: De iodas

Aguirre: & Sin excepcion

EXT. ULTIMAS
BANQUETAS. DIA

Fondo  musical

romantico

No

Formal




ninguna?

Rosario: Ninguna

Aguirre: Es decir qué para usted
el Ajusco es mas varonil que yo.
Rosario: Uy que presuntuosol..
iCompararse con el Ajuscol... Si
usted fuera el Ajusco

No... nada. No sé lo que iba a
decir.

26.

Ambos. C.U.

Un relampago, y luego un trueno,
volvieron de subite a Rosario a la
realidad de la tarde. Dos golas duras
como piedras, le golpearon la cara. A
las dos primeras e  siguieron
inmediatamente otras dos, otras tres, y
después de éstas otras innumerables,

No

EXT. NUBLADO
LLUVIA. DIA

Lluvia

27.

Ambos F.S.

El agua acaparaba de pronto la esencia
da todas las cosas; desaparecia el valle
bajo ta catarata,

Aguirre y Rosarioc echaron a correr
hacia el automdvil. Pero éste se
encontraba lejos y era seguro que
Hegarian empapados; la lluvia parecia
estirar la distancia a8 medida que
corrian. Para defenderse un poco,
Rosario abrié su sombrilla; de reja que
era, la tela se lornd guinda; el agua la
pasaba tamizada en aube.

No

EXT. NUBLADO
LLUVIA. DIA

No

Liuvia

No

28.

Ambos F.S.

Llegaron a! Cadillac, radiador entonces
de polvo liquido: la lluvia torrencial, al
romperse contra el techo y los flancos,
se pulverizaba. El ayudante vino a abrir
la portezuela y s@ mantenia alll pese al
chubasco con la gorra en la mano,

Aguirre: Yo cerraré la sombrilta;
suba usted.

Rosario: No... No subo...
Agulrre: Suba usted; le doy mi
palabra de honor de que nada
sucedera.

EXT. NUBLADO
LLUVIA. DIA

No

Lluvia

No

29.

Ambos

Dentro del pequefio recintc del auto
Rosario tuvg la sensacion de que
Aguirre era, fisicamente, un hombre
mucho mas grande que cuanto hasta
ahf le pareciera. Ella en cambic se
sintigy chiquita, minima.

No

INT. COCHE DEL
GENERAL
AGUIRRE.DIA,

No

lluvia

Formal

30.

Chofer

INT. COCHE DFL

No

Lluvia

Farmal




Enfrente, del otro lado del cristal, se GENERAL
vefa inmovil, rigida se erguia la AGUIRRE..DIA..
espalda, la cabsza.
31. | Aguirre y Rosario. M.C.U. Aguirre: No durard mucho el|INT. COCHE DEL|No Lluvia No
Aguirre observd la mirada de Rosario, y | chubasco; entonces podrad usted | GENERAL
creyendo leer en ella, se inclind hacia el | bajar. AGUIRRE.DIA.
cristal frontero para ticar de la cortinilla. - -
Lo hizo como por mero movimiento )
reflejo, pues pensaba en ofra cosa
32. |Auto No INT. COCHE DEL|No Lluvia No
El aguacero cafa mas tupido cada vez, GENERAL
bajo la sombra de ias cortinas de agua AGUIRRE.DIA.
parecla estar anocheciendo
33. |Ambos Rosario: No, no gqulero quefINT. COCHE DEL|No Lluvia No
Pasado un rate, Rosario dijo: esperemos en este lugar, GENERAL
AGUIRRE.DIA.
34. |Ambos Aguirre; Vamonos. Ve despacio. ]INT, COCHE DEL|No Lluvia Formai
Aguirre dio |a orden para que el auto | Aguirre: Sile parece a usted que |GENERAL
anduviese. Como complemento de la|estamos demasiado a oscuras, | AGUIRRE.DIA.
orden procedid a bajar las demds | encenderé la luz,
cortinillas. Los envolvib ia penumbra. Rasarlo: No, no. Asi estames
El brazo de ella y ia mano de &l se|bien
rozaron Aguirre: jQue horrorl Esta usted
Tomé su gabén que estaba sobre el|helédndose.
asiento y se 'o puso a Rosario sobre los | Rosarlo: Gracias,
hombros. Agulrre: ;Se siente usted mejor
asi?
Rosarlo: Si; bastante mejor.
35. |Aguirre C.U. Aguirre: [Rosario....| INT. COCHE DEL|No Liuvia Fade Out
Como si le acometiese de pronto un) Rosarlo: ;Y me dic usted sujGENERAL
impulsc que no naciera de &l mismo | palabra de honorl AGUIRRE.DIA.
aungue le era del todo familiar, cogid la | Aguirre. Si me lo manda me baje
cabeza de Rosaric por debajo de 1a| del coche inmediatamente.
barba, la atrajo hacia si y la beso en la
boca.
36, | Pancramica del Caslillo de Chapultepec | No EXT. CASTILLO DE | Musica No Fade In
Tres “shots™ establecen el CHAPULTEPEC, instrumental  de
DIA. fondo

emplazamiento del Castillo sobre el
cerro, y la ampiitud de sus terrazas y
patios.

Emplazamiento de la cdmara hacia el
despicho  del Caudilo MCU. que
colocandase bajo el dintel de |2 entraca
y perédico en mano la toma sobresale




el titvlo "Se desata la lucha por la

Presidencia”.

Disolvencia

37. | Despacho de Aguirre Militar Uno: Ya sabe, usted, mi| INT DESP.{No No
Militar Unc avanza y le da un elusivojGeneral Aguirre, usted cuenta | AGUIRRE.
abrazo, al tiempo que dice: conmigo para todito lo que se le | SECRETARIA  DE
Y tras un efusivo abrazo se aleja. ofrezea, de veras sin recamaras. | GUERRA.. DIA
Y si alguien le viene con el
chisme de que yo hable con el
General Jiménez 1tbmelo a
broma; que, de hacerfo, es tan
solo para no dar a los otros pie
por donde puedan sospechar. Ya
usted sabe cermno hay que irse
bandeando en estos negocios:
38, | Militar uno Militar Uno: Ya sabe, usted, mi|[INT. DESP. DE|No No Disolvenica
Avanza los mismos pasos para dar ef | General Aguirre, usted cuenta | JIMENEZ.
mismo abrazo al General Jiménez, y!conmigo para tadito o que se le | SECRETARIO DE
decirle las mismas palabras: ofrezca, de veras sin recamaras, | GOBERNACION,
Y si alguien te viene con ef|DIA
chisme de que yo hablo con el
General Jiménez iémelo a
broma; que, de hacerlo, es tan
solo para no dar a los otros pie
por donde puedan sospechar. Ya
usted sabe como hay que irse
bandeando en estos negocios
39. [Militar Dos No INT. DESP. | No No Disalvenica
Avanza los mismos pasos para dar el AGUIRRE.
mismo abrazo al General Aguirre, y SECRETARIA DE
decirle las mismas palabras GUERRA,. DIA
40. | Militar tres No INT. DESP. DE|No No Disolvencia
Avanza les mismos para dar &l mismo JIMENEZ,
abrazo al General Jiménez, y decirle las SECRETARIO DE
mismas palabras. GOBERNACION.
DIA
41. | Ef General Jiménez. Jiménez: El  ejéreito nos{INT. DESP. DE Disolvencia
Rodeado de un grupo de partidarios | pertenece como un sole hombre, [ JIMENEZ,
comenta SECRETARIO DE
GQOBERNACION.
DIA
42. 1Despacho del General Aguirre Aguirret  Si quisiera ser yo Disolvencia
Rodeado de olro grupe de partidarios | Presidente, estarla en mi mano
comenta: - | conseguirlo,
43. |Tres “shois™ establecen la belleza de [No EXT. BOSQUE DE!Fondo musical de|No Disolvenica

cazadas, arboles y parajes del bosque.

CHAPULTEPEC. 1a época en piano




Gira ta CAMARA hacia e! restaurante
Chapultepec en cuyo exterior se mira
un grupo de admiradores y partidarios
£n actitud de espera.

DIA

44. | El Cadillac EXT. BOSQUE DE|Fondo musical de | Motor de auto No
Se acerca por una calzada. CHAPULTEPEC. la época en pianog ) o
DIA - 4 - B }
45. | Olivier. F.S, Olivier: ARl estd ya el General. [EXT. BOSQUE DE | Fondo musical de [ Motor de auto Formal
Al pie de !a escalera, encabezando a un | Ustedes distriblyanse | CHAPULTEPEC. la época en piang
grupo de lideres, entre los que |cenvenientemente en las mesas [DIA
destacan cerca de &l Correa y Mijares. | para mantener los animos. Yo
Viendo llegar al Caudillo susurra alcuidaré de Aguirre y de fos
éstos: Generales,
Correa: Como tu digas
Olivier: Es preciso hacerlo sentir
en esta comida el profunde
entusiasmo que los del Blogue
Radical  senlimos por  su
candidatura, De agui a la
Presidencia
46. | Cadillac No EXT. Musica de | Aplausos Formal
Se detiene y de &l bajan el General RESTAURANTE recibimiento
Aguirre y Axkana, Olivier acude a CHAPULTEPEC.DIA
recibirlos,
47, | Grupo L.S. No INT. Musica en el| Comensales Disolvencia
Aguirre y sus acompafiantes se dirigen RESTAURANTE restaurante hablando
hacia el interior entre el crujir de la CHAPULTEPEC.
arena, heliada por ples innumerables, y DIA
las exclamaciones, los aplausos y las
risas, y el agitarse de sillas de hierro y
de siluetas veroniles con que es
acagida la presencia del joven Ministro
de la Guerra.
48. |Dentro del restaurante. Filmacion Ad- | Olivier: No recuerdo mi General, | INT. Musica en effNo Formal
Libiturn si éste es el cofiac que le gusta. | RESTAURANTE restaurante
El Ministro se instala en el lugar de|Aguirre: Lo recuerda wusted, | CHAPULTEPEC. :
honor: Entre el General Encarnacidn |{ Olivier. Usted no descuida uniDIA

Reyes, Jefe de las Operaciones
Militares del Estado de Pugbia y Emilio
Olivier.

No lejos de ellos, a una y otra parte
toman asiento Tarabana, Axkana y el
General Elizonde, Jefe de las
Opercciones Militares del Estado de
México,

detalle

Olivler: ;Asl lo cree usted?
Agulrre: Veo gue me ha sentade
usted entre el Generla Reyes y el
Genera! Elizendo,
Olivier: Por ser
amigos Suyos...
Aguirre: ...con imporiante mando

dos viejos




Acuden los mozos

No yiene Aguirre que mencionar lo que
deben servirle porque ya el mozo pone
frente a &l una botella de cofiac
Hennessy-Extra, mientras responde a
Qiivier con frases de especial cautela
politica.

Sabia Reyes que aquella pregunta no
era reproche de funcionario, sino
escarcea palabrero de comparero de
armas, frase juguetona de superior -de
superior amigo- donde se le brinda el
reconocimiento oficial de su derecha a
cometer travesuras.,

Contestdé con una sonrisa; sonrid de
modo que su rostro de tez oscura, de
ojos medio oblicuos, de bigote ralo, de
barba lampifia, vino a iluminarse con
fulgores inciertos.

Aguirre rio el chiste a carcajadas, y con
&l rio la turba satifecha de los jévenes
politicos

de fropas, cada uno.

Qlivler; En todo caso es porque
usted, como ministro de la
Guerra lo ha querido, y en eso
nada tengo yo que ver,

Agulrre: Y s8hora que me
acuerdo: ¢De donde acd vienes
0 a México sin mi permiso, y te
atreves, ademds, a no empezar
aqul presentdndote en |la
Secretaria de Guerra?

Reyes: jPero pa qué, pues,
buscarte en el Ministerio, si 56,
Aguirre, que donde te jallo es en
las tabernas?

De |la Garza: la
concurrenciay  Tiene usted
ruchas motives para sentirse
satisfecho, mi General.

Agulrre: (Irénico) Los tengo,
ficenciado. La sopa de cebeolla y
el arroz con mole estaban
exquisitos

Reyes: Ya te dije, Jacinto, que
con Aguirre te andes con
cuidado.

Olivier: La ironfa sin agresividad
es una de las cuslidades que
siempre he admirado en mi
General. Yo, perschalmente,
pienso que es una cualidad que
debe tener todo gobernants de
Meéxico.

Reyes: Eso es muy cierto
Aguirre: ;En que te basas para
creer que sea cierto?

Reyes: Ni mas ni menos que en
el Caudillo, Todos sabemos -y tu
también- que arma hace de la
fronia.

Olivier: Mi General Elizondo
tiene razén, y no es que lo piense
yo mi General. Es la opinién det
Partido Radical Progresista, que
me honro en presidir. Por eso
pienso tarnbién, que otros

(Por




aspirantes visibles a la
Presidencia nunca  llegaran
porgue !es falta esa cualidad que,
Jo repito, tanto le admiro a usted.
De la Garza: ;Como Hilario
Jiménez?

Agulrre: MHilarlo " tlene muchas]

otras cualidades.

Olivler: Nadle las niega mi
General. Se hablaba sotamente
de la que no tiene el General
Jiménez para luchar por fa
préxima sucesion presidencial,
De la Garza: {Levaniando "su
copa hacia Reyes) (Por Ia
préxima mi General, que también
ser la nuestral

Reyes: |Licenclados estos! Todo
han de prapagario.

49, |Elizondo ohservaba No INT. Masica en  el|No No
RESTAURANTE restaurante
CHAPULTEPEC.
DIA
50. | Aguirre No INT. Musica en el|No No
Hermético en la palabra, no se dejaba RESTAURANTE restaurante
arrastrar por el calor de verse rodeado CHAPULTEPEC.
y agasajado por aguella multitud de DIA
partidarios.
51. |El quinteto inicia la uitma pieza, | Olivier: Pero hablemos claro ,|EXT. Ne Disolvenica
Terminado el banquete, en medio del | Axkand ¢Es que Aguirre tiene|RESTAURANTE
zumbar de ios automoviles que partian, | contraldo el compromiso de no} CHAPULTEPEC.
Axkand y Olivier, departian caminando [{anzarse é17 DA
por las caltecitas de arboles Axkana: No liene compromise
ninguno
Olivier: jAh! Entonces vuelvo a
decirlo: quiere darse importancia;
lo cual me parecerla bien si sclo
lo hiciese para los demas, pero
no para mi.
Axkand: Tampoco es e50.
Olivier: Pues entonces lo otro:
Nos esla enganhando a todos
52. |Y ai decir "fodoes” acentud la paltabra | Axkand: Yo le aseguro a usted! EXT. No No Formal
con el jolpe que diéd su baston en el que Aguirre, en este casc por to| RESTAURANTE
tranco del arbol inmediato. Era un modo | menos, es sincero. Se da suenta | CHAPULTEPEC.




fde desahogar la cdlera. Con su sereno
acento de costumbre, Axkana tratd de
trasmitir al Iider SU propio
convencimiento. Llegaron a sentarse a
una mesita de fierro enire oiras que se
velan & la sombra de los arboles.

En el transcurso del siguiente didlogo fa
CAMARA establecerd la partida, uno
fras otro, de los autombviles y de
diversos grupos de asistenles al
banguete.

de que puede ser candidate; no
duda de que, empefandose, su
iriunfo estaria seguro, porque el
misme dice que Mitario Jiménez,
sin popularidad, no sirve ni para
candidato de los imposicionistas.
Pero sabe también que, aceptar,
tria dergcho al rompimiento con
el Caudillo, al choque con él, a la
guerra abierta contra el mismo
que hasta agul ha sido su sostén
y su jefe, y es0 ya es gira cosa.
A su amistad y agradecimiento
repugna el mero anuncio de tal
perspectiva. Respetemos sus
escripulos.

Olivier:  jAgradecimiento! En
poliica nada se agradece,
puestc que nada se da. El
politico,  conscientemente, no
obre nunca contra su interés.
¢Que puede entonces
agradecerse?

Axkand: Como usted quiera;
perc el caso es que Aguirre no lo
entiende asi, y ahora hablando
de Aguirre.

Ollvier: Convenga usted en que
fodavia seria tiempo de que
Aguirre dijera terminantemente
que si.

Axkani: Terminantemente ha
dicho ya que no

Olivier: No es verdad.

Axkand: pComo gue no €s
verdad?

Ollvier: Como que lo estoy
viendo. En pelitica no hay mas
gula que el instinto, y yo, por
jnstintc s& que Aguirre no es
sincero cuando rechaza su
candidatura. Sé mas todavia: Sé
que pronte ha de aceptarla,
aunque no tan pronto que Sus
negativas de ahora, falsas como
son, nos debiliten. Y eso es lo

DIA




que méas ma indigna

Axkana: De cualguier manera,
no crea usted que hay engafio;
yo se lo garantizo

53. |LA CAMARA gira viendo alejarse del EXT. No No No
Bosque los dos coches. ’ - RESTAURANTE _ . )
CHAPULTEPEC,
DlA
54, | Interior casa de la Magnolia (Filmacion ] Criada: jPasen sefiores! INT, CASA | No No Formal

Ad-Libitum})

Las amigas de Olwier Fernandez
raciben a los huéspedes hechas un
aspaviento de alegria; a! frente de ellas,
La Mora. Inmediatamente se
dispusieron a cisfrutar por horas, de la
disipacion  mansa a gue Olivier
Fernandez era tan afecto. Sobre la
cubierta de (a mesa del comedor fueron
alienandose las botellas de carveza.
Frente a Aguirre, Olivier mandd colocar
una botella de Hennassy-Extra

Mujer Uno: jMiren quien llego!
Mujer Dos: jMuchachas vengan!
Criada: Nifas salgan que
tenemos visitas

Mujer Uno: jQue milagrote!
Olivier: Vine a verie anlier pero
no estabas... Céstulal

Criada: ;Si sefor!

Qlivier: Die a la sefiora que
cierre ta casa por mi cuenta. Que
traigan cerveza, tequila y una
botella de Hennessy para mi
General.

Aguirre: Asl tan arregladita me
gustas mas

Mujer Tres: Ni le haga mi
General a usted quien fe gusta es
la Mora

Aguirre: Pero tu sabes quien le
gusta mas a ella.

La Mora: [Que miagro mi
Generalt

Agulrre: [Viniendo a ver a la
reina de esta casal

La Mora: Mi Diputado (Olivier)
por dénde salié el sol

Olivler: Venimos a celebrar un
gran acontecimiento

Sefiora: No me digan que hoy es
el santo de mi General...

No si huy no es San Ignacio
Olivier: Hoy es San Ignacio para
el Partido Radical sefiora
Seftora: No te entiende Don
Emilio

Olivier: Que mi General ¢ si ha

MAGNOLIA . DIA




aceptado la candidatura de
nuestro  partido  para  la
Presidencia de la Repiblica.
Sefora: Dios lo quiera ... por mis
nifias

Aguirre: No coma anslas Qlivier

recuerde que en Meéxico la
palabra casi es una distancia
muy larga

Diputado Mijares: O muy corta
mi general

Aguirre: Es una de esas
patzbras que los mexicanos

usamos como una llusién.

La Mora:  Como cual mi
general?

Aguirre: Como €l "nadita”. Ya
sabes como se consuelan los
que no se sacan la loteria “Por
nadita le pego al gordo”
Diputado Mijares: jPor el Gordo
mi Generajt

Qivier: Gordo aqul te hablan

de la Garza: A su drdenes mi
General.

Todos: Carcajadas

55. |En un silencio de la conversasién la|Neo INT. CASA DE LA|Fondo musical en|No Fade Out
CAMARA establece las miradas MAGNOLIA. piano
amorosas de La Mora y Axkans, y el ATARDECER
modo como &ste, en un extremo de la
mesa, un poco apartaco la observa con
detenimiento.
56. | Mullltitud que pugna por entrar No EXT. FACHADA | Fondo musical en|Gente enlacalle |FadeIn
DEL TEATRO IRIS. |piano
NOCHE.
57. |Escenario No INT, TEATRO IRIS.["Y cantar coniNo Formal
La orquesta marca la salida de l2 NGCHE toda mi alma lo
vedelle, quien sabiendo que en la que plensa la
primera platea est4 el Ministro de la nacion -hay
Guerra, se dirige ostensiblemente a el Caudillo respeta

cantando alguna copla alusiva a su
candidatura.

La copla por las alusiones politicas que
contiene, provoca la satisfaccicn y 2!
aplauso del publice, tributado lo mismo

el wvolo popular
olvida ya esa
ambicion que
ganas con ganar
a base de la




a Alicia que al General Aguirre,

imposicidn,

Nacha  Aguirre
candidalo de toda
la nacién  con
cartucheras al
cafidn demuestra

| slempra tu valor

pues sin volo te
eligié mi corazén.

58. | LA CAMARA avanza hacia la puerta del| No EXT. CASTILLO DE|[Fondo  musical|No Fade In

despacho del Caudillo CHAPULTEPEC. tambores
DIA

59. | El General Aguirre termina su acuerdo | No INT. DESPACHO | No No No
con el Caudilo. Recoge el itimo papel DEL CAUDILLO.
que este acaba de firmar y lo guarda en CASTILLO DE
su carpeta mientras se ponen de pie y CHAPULTEPEC
se dirigen hacia la puerta. Ambos salen DIA.
auna da las terrazas.

60. JLa cruzan y llegan a apoyarse en el |Aguirre: Queria hablarle dos|EXT. TERRAZA DEL |No No Formal
parapeto mientras conversan: palabras a proposite del enredo|CASTILLO, DIA {campo
Sintid Aguirre que una cartina invisible | electoral. contra
iba interponiéndose entre su voz y el [ Caudillo: Lo escucho. campe)

Caudillo.

Este se le anlojaba mas severo, mas
hermético, mas lejano. Contunud:

E!l tonc profundamaente irdnice de la voz
del Caudillo, vino a desconcertar vy a
herir a Aguirre. Afge se rompid en sus
sentimientos segan replicaba:

Agulrre: No son mas que dos o
tres aclaraciones: ias suficienles
para que tanto usted como yo
estemos en guardia contra 'a
insidia de los chismes.

Caudillo: Muy bien, muy bien. A
ver,

Aguirre: En estos dias han
estado en visitarme, uno tras
otro, casi todos lo jefes con
mando de fuerzas.

GCaudillo: Aja me o habia dicho
Aguirre: Los mas de ellos por no
decir que todos me han ofrecido
su apoyo en dado caso que
aceptara mi candidatura
Caudillo: Es¢ es lo que usted
piensa.

Agquirre: Yo..he respondide lo
que usted ha da imaginarse que
no me creo  con  tantos
merecimientos y tampocd con
asa ambicion.




Caudifio: Muy bien y piensa
usted lo mismo... lo importante
esté ahi.

61.

Aguirre. M.C.U.

El tono profundamente ironico de ta voz
del Caudillo, vino a desconcertar y a
herir a Aguirre. Algo se rompid en sus
sentimientos segun replicaba;

Aguirre: Si no lo pensara, mi
General, no lo diria.

EXT. TERRAZA DEL
CASTILLO. DIA

No

No

Format

B2.

Caudillo, M.C.U.

No redonded su idea al Presidente.
Hizo una breve pausa; luego, como si
quisiera tornar atras; prosiguié

Caudillo:
figura...
Caudillo: {Vamos! Veo que no
me entiende usted..,

LComo7...5e me

EXT. TERRAZA DEL
CASTILLO. DIA

No

No

Formal
(campo
contra

campo)

63.

Ambos. M.C.U.

A Aguirre la parecid por un instante que
iban a brotar de nuevo el semblante y el
tong afectuoso del Caudille. Pero en el
instante inmediato, aquel débil anuncio
se ahogd en el manantial suspicaz e
irbnico, en creciente hora.

En “partidarios” se hizo mas lenta la
emisién de la voz. En ", me explica?" el
tono cobrd la seguridad facil y
dominadora con que el Caudille sabia
recordar 2 sus oyentes gue &l era el
vencedor de mil batallas, tono duro y
cortanie, tono que hizo que Aguirre
reacciond humillado. Pero unid a la
elocuencia espontanea de su
sinceridad la elocuencia artifice del
énfasis retorico!

Caudillo: Lo que le pregunto,
Aguirre, no es sj en efecto piensa
usted lo que esta diciéndome. Le
pregunto si piensa en efecto !o
gue respondid a sus partidarios.
Dos cosas bien distintas. ¢O no
me explico? .

Aguirre: SI, mi General; ahora
comprendo. Pero yo le protesto a
usted con la mayor franqueza,
con la frangueza que usted me
conoce y me ha conocido
siernpre, que 'as dos cosas que
usted distingue se reducen agqui
a una sola. Hablando con mis
partidarios pensaba exactamente
lo que digo hoy: Que no me creo
con titulos para sucederlo a
usted en su puegsto ni me dejo
llevar por tales aspiraciones. Asl
lo he hecho ver a todos los
Generales, a quienes, debe
usted creérmelo, aconsejo que
lleven su apoyo, el que a mi me
ofrecen, al General Jiménez.

EXT. TERRAZA DEL
CASTILLO. DIA

No

No

Formal
(campe
contra
campo)

B4.

Dos “shots” CLOSE UPS para inter-
corte

Ministro y Presidente se miraban con
ojos escrutadores. Tras de una pausa,
abservé el Caudillo:

No

EXT. TERRAZA DEL
CASTILLO. DIA

No

No

No

65.

Ambos. DOLLY

Caudillo: Lo de su falta de
merecimientos lo entenderia yo
mejor si en esto no interviniera

EXT. TERRAZA DEL
CASTILLO. DIA

Mo

No

Formal
(campo
contra




para nada el General Jiménez.
Porque yo bien sé gque usted,
acaso con motivos muy dignos
de pesarse, cree superar en
muches  conceptos a  su

‘| contrincante. ¢ Come--explicarme

entonces que la candidatura del
otro le parezca a usted mas
aceptable que la suya propia?
Aguirre: Primero, mi General ,
porque es pablico y nolorio que
¢él sl aspira a ser Presidente...
Caudillo: ¢ Y segundc?

Agulrre:  Segundo  porque...
porque es posible y adn probable
que la benevolencia de usted lo
ayude en sus deseos.

campo}

66. |Caudile C.U. Caudillo: No serfa yo, sino ei] EXT. TERRAZA DEL [ No No No
El Caudilio repiicd pronto: puebio... CASTILLO. DiA
Y al decir esto Ultimo, la sonrisa del
Caudillo, y su gesto, y su ademan,
fueron tan glaciales que Aguirre
comprendid que su esfuerzo habla sido
inutil. Una larga pausa, en que los dos
hombres se miraron, concluyé el
didlogo-
67. [Aguirre. C.U. No EXT. TERRAZA DEL [ No No No
CASTILLO. DIA
68. |El auto de Aguirre corriende rampa |No RAMPA, DEL [ No Motor del auto Disolvencia
abajo se hunde en la masa de vergura CASTILLO. TARDE.
69. |[Aguirre (BACK PROJECTION) Aguirre: No serfa yo, sino e!|INT.DEL AUTO. [ No Motor del auto No
Atonito todavia por las inesperadas? pueblo.., tarda

consecuencias de la entrevista, en lo
mas hondo de sus reflexiones trataba
de explicarse cdmo era posible que el
Caudillo, su amigo y su jefe por més de
diez afios, no hubiera queride creer una
sola de sus palabras.

Aguirre sonfle amargamente y murmura
Jas ultimas palabras del Caudiilo:

Una triste sonrisa se dibuja en el rostro
de Aguirre mientras el auto corre hacia
la ciudac par el ancho Paseo de la
Reforma.




70. | Aguirre. M.C.U. Agulrre: A casa de Rosario EXT. PASEQ DE LA|Fondo  musical | No Formal
Tras una pausa concluye REFORMA ANGEL | romantico
DE LA
INDEPENDENCIA,
TARDE
71. [Elauto No EXT. CALLE DE|Fonde  musical |No Formal
Llegando a la rotonda, tuerce hacia las NIZA.. ATARDECER [ roméntico
calles de Niza, alejandose del Paseo.
72. |(Breve escena intima entre Aguirre y|Aguirre: Localiceme al Diputado [ INT. RECAMARA | No No Formal
Rosario) Axkand Gonzélez y digale que|DE ROSARIQ,
Rosario abandona el lecho en gue|venga a buscarme a casa de] PENUMBRA DEL
Aguirre  permanece recostado, y|Rosario. ATARDECER.
echandose una bata -salté de la cama-
sale de la recamara hacia el comedor.
Aguirre  toma el teléfono, pide
comunicacién con la Secretarla de
Guerra, y ordena al supuesio
interlccutor:
73. | Rosario. M.C.L. Rosario: ;Sucede algo grave? | INT. RECAMARA | Fondo  musical | No Formal
Regresa trayendo en una charola 1a| Aguirre: No DE ROSARIQ. | ramantico
botella del General y una copita, Se|Rosario: Ya sabes que a ml no|PENUMBRA  DEL
sienta amorosa, a la orilla de la cama, y | me enganas con un no. Me basta | ATARDECER
acaricia el cabello desordenado de sujmirarte a los ojos.
amante, y su frente amplia, como si| Agulrra. No quiero mezclarte
quisiera borrar los pensamlentos que lo|para nada en mis asuntos
atormentan. Le alarga la copa que ha| politicos. Entre tanta falsedad y
servido. La penumbra de la recAmara |tanta basura i eres lo dnlco
se ilumina por fa tuz de la lampara de | limpie ¥ no quiero salpicarte con
mesa gque enciende Rosario. mi lodo.
Rosarlo: Pues aunqua no
quieras, Mi vida es la tuya y
caminaré por el lodo si por &l
lodo vas td,
74, |Lo besa. En los (ltimos silencios se|No INT, RECAMARA [ Fondo  musical| No Formal
escucha ell Tic-Tac de un belio reloj de DE ROSARIO. [ romantico
chimenea, con incrustaciones de oro PENUMBRA DEL
ATARDECER
75. | Mano de Aguirre. C.S. No INT. RECAMARA | Fondo  musical| No Formal
Apaga la ldmpara gue encendiera DE ROSARIO. | romantico
Rosario, y la CAMARA girande con el PENUMBRA DEL
vuelp de la mane recoge el Brazo gon ATARDECER
que Aguirre airae a la mujer hacia un
largo beso, en el impulso de un nuevo
asaltc amoroso.
76. | Aguirre y Rosaric. Aguirre: jEntral INT. RECAMARA. | No No Formal




En bata huye Rosario por otra puerta
del interior al tiempo que se oye llamar
con los nudilos en la puerta que
conduce al comedor. Se escucha la voz

ROSAR!O. NOCHKE.

de Aguirre:

77. |Puerta T Axkana: ¢ A que se debo la|INT, RECAMARA { No No Formal
Se abre y entra Axkana, dirigiéndose | urgencia de u llamado? ROSARIC. NOCHE. |~ ~ :
hacia la cama, en la que se mira| Agufrre: Quiero enterarte de mi
incorporade a Aguirre conversacion con el Caudilo y

pedirte consejo. Mafiana
necesitaré de todo mi aplomo, de
toda mi inteligencia. Siéntate aqul
en la cama para que te dé |z luz.

78. |Ambos Aguirre: Quiero tener mafiana la | INT. RECAMARA [ No No Formal
Mientras Axkana acercaba una silla se | cabeza despierta y apta para|ROSARIO. NOCHE.
interrumpié para hacer (o que Aguirre le [ entender vy sentir bien todas las
decia, el General continud cosas. Quiero decir que sabré,

sin 8quivocos a gue atenerme..,

79. |LA CAMARA ha girado hacia la puerta | Voz Aguirre: jDiez afigs de|INT.SALONCITO No Voz del general |No
porta gue huyd Roesario absoluta disciplina, de | VESTIDOR DE Aguirre fuera de
Visiblemente ha transcurrido, acase , [ abediencia, de sumisién a su|ROSARIO. NOCHE campo
media hora. Rosario se ha vestido y|voluniad politica que ha sido
termina de arreglarse el pelo siempre la mia...| Y todo, Jpara
Discretamente se acerca a la puerta [qué? para que un rumof, una
que da a la recamara y escucha un|intriga, e ofrezcan mas créditc
momento las palabras violentas de |que mi palabra leal y franca.

Aguirre.
80. {Axkana poniéndose en pie Axkané: Politicamente el INT. RECAMARA [ No No Formal
Caudilla tiene razén DE ROSARIO.
NOCHE

81. [Aguirre se incorpora en la cama|No INT. RECAMARA | No No Formal
exaltado ROSARIO. NOCHE.

82. |Ambos Aguirre: jPollticamentel No es|INT. RECAMARA | No No Formal

punto pelitico entre éf y yo, es
punioc de amistad, de
companierismo,

Axkana: Eso es un error. En ¢!
campe de la politica la amistad
no figura, no subsiste. Tras de
abrazarse y acariciarse los
peliticos mas cercanos  se
destrozan y se matan, De los
amigos mas Iintimos nacen, en
politica, tos enemigo acérrimos,
los mas crueles.

ROSARIO. NOCHE,




Aguirre, Tus filosofias no viene
al caso

Axkana: Al revés; vienen al caso
perfectarnente.  Te  expliican
porque el Caudilo, tu jefe y tu
amigo, , esta a punto de dejar de
serlo. En su deseo de hacer
Presidente a Hilario Jiménez, tQ
le estorbas, y se dispone a
aniquilarte.

Aguirre: Tu sabes que yo no le
estorbo y que aceple sin la
menor reserva a Jiménez como
sucasor de ét.

Axkana: Yo sl, por supuesto;
pero lo sé porque lo creo. El,
como no jo cree, no lo sabe.
Aguirre: No lo cree porque no lo
quiere creer.

Axkana: No lo cree el Caudillo
porque se imagina que iU sabes
io que &l haria en tu lugar: Fingir
hasta lo Oltimo para no perder las
ventajas que te da tu caracter de
Ministre de Guerra.

Aguirre: Muy bien, Si asl es,
manana dimito.

Axkana: Renunciar ahora no
remediaria nada. El Caudillo solo
creeria que vya te sientes
bastante fuerte.

Aguirre: En  resumen de
cuentas, itu que consejc me
das?

Axkané: Yo no veo mas que un
camino; que hables con Hilaro
Jiménez y que le demuestres que
eres partidario suyo. Si logras
que te crea, &l convencera al
Caudillo.

83. |Aguirre. M.C .U, Aguirre: .Y sino me cree? INT. RECAMARA | No No No
ROSARIC, NOCHE.
84, |Axkand. M.C.U. Arkana: ,5ino tecree...? INT. RECAMARA | No Fonde musical | Fade Qut

LA CAMARA avanza hasia el CLOSE
UP de Axkana que sin encontrar
respuesta moja los labios enei coflac.

ROSARIC. NOCHE.

tambores militares




85.

LA CAMARA avanza, continuando el
DOLLY anterior, hacia ell amplio
escritorio tras el guaf se mira sentado el
General Hilario Jiménez, que entrega

] una carpeta a su secretario y que fuego
se pone en pie ordenado:

Mientras el Secretario se aleja hacia el
privado, el General Jiménez cruza el
amplic despacho y cierra con llave Jas
dos grandes puertas que dan a |a sala
de espera. Por la puerta del privado
entra el General Aguirre, que tras el se
cierra la puerta . Viéndose solos y
frerte a frente ambos  politicos
experimentaron la sensacion de que
aquella era la hora que tarde o
temprano habia de venir. El Ministro de
Gohernacién recibi®@ a su colega de
Gabinete con gesto frio. Porgue
Jiménez pareciendo tortuoso  era
directo, y pareciendo falsc era leal
Empez6 Aguirre sin predmbulo alguno:

Jiménez: Cancele usted todas
ias audiencias y haga entera al
General Aguirre, que espera en
Privado.

Aguirre: Vengo a que aclaremos
paradas. Dos compafieros de

iucha tiene el deber def

entenderse, o si no, de saber al
menos por qué se apartan y se
combaten . ; Estas de acuerdo?

INT. DESP. GRAL.
JIMENEZ.

No

No

Fade In

86,

Aguirre se sentd en el sofa frente a los
balcones, Jiménez, dichas las primeras
palabras , fue a echar la llave a la
puerta del privado, y vino luege a
sentarse de perfil contra la luz de la
calle, Aguirre observando todos sus
mopvimientos, continud:

Aguirre: Se de sobra qQue
contige se puede hablar claro.
Asi pues, empiezo por
rmanifestarte que conozco
perfectamente mi situacion: me
doy cuenta de que tenge
muchlsimos deber y no igrnoro
qgue podrla lanzamme a la
presidencia de la Republica. Pero
te declaro también que las
probabitidades de ser Presidente
no me seducen; por lo cual, no
sorprendas, me dispongo no ha
luchar por mi candidatura sino a
dejarte duefic del campo y aun
hacer, si de mi depende, gue se
organicen en tu apoyo los
slementos que ahora me
postulan.

INT, DESF, GRAL.
JIMENEZ.. DIA.

No

No

No

87.

Se detuvo Aguirre. Jiménez se cruzd de
piernas, limitandose a oir, y mird a
Aguirre. Este ¢ osiguid.

Aguirre: Si tienes alguna razén
para suponer que no es verdad
esto que te digo, quisiera cirla.
Jiménez: Razonres, tengo
muchas

INT. DESP. GRAL.
JIMENEZ.. DIA

No

No

No




Aguirre: Dimelas
Jiménez: Seria muy largo
Aguirre: Dime las principales

BB, |No se hablaban como amigos ni como |Jiménez: Mi primera razén para | INT. DESP. GRAL.|No No Formal
enemigos, como extrafios. no creerte es que no veo la|JIMENEZ. (campo
causa que to obllgue a rechazar contra

campo)

una candidatura que, segin td
mismo te ofrecen de todos lados.
Aguirre; Las causas son varias,
pere nomas conacer una: ne
aspirc  llegar a Presidente
porque me consta que el Caudillo
te apoya ti y no a mi; y aun
cuando comprendo que tal apoyo
en tu favor no constituye un
obstacule insuperable, prefiéro
detenerme por consideraciones
afectivas. Oponerme a ti seria
pponerme al Caudillo,
desconocerlo, negarlo, y has de
saber que eso, justamente, es lo
que no haré nunca por
ambiciones chicas ni grandes.
Jiménez: ;Y tus deberes para
con el pais?

Aguirre: Estamos hablando con
el corazén en la mano, Hilario, no
con frases para engafiar a la
gente. Ni a ti ni a mi nos reclama
el pais. Nos reclaman los grupos
de convenencieros que andan a
la caza de un gancho de donde
colgarse es decir, fres 0 guatro

bandas de politiqueros...
iDeberes para con el Pais...|
Jiménez: Franqueza por

frangqueza. Yo no creo lo mismo,
o no lo creo por completo. Si hay
politiqueros, donde ahora los veo
menos es en mi  bando.
Politigueras son Olivier
Fernandez y sus radicales
progresistas; Axkana, con su liga
Revo'Jcionaria de Estudiantes...
pero conmigo no estdn ellos;
conmiijo estan _las masas, los




obreros, 10s campesinos.

89.

Dijo esto Jiménez con cieno
entusiasmo frio y ofensivo, Aguirre
sintié que la colera lo arebataba; le
habia llegado hasta lo mas hondo |a

-acusacibn -contra  Axkend. Contestd-

reposadamente

Aguirre: Respecto de Axkang
Gonzélez te equivocas, Conmigo
no es politico, es amigo. De
todos, es el {nico que no me ha

-aconsejado aceptar - mif -

candidatura... pero en fin, eso no
tiene importancia ninguna, comao
fampoco la tlene que tu te
imagines traer detras de ti a las
masas” por el simple hecho de
que asl te lo aseguren las dos
docenas de bribones que
explotan a las agrupaciones
obreras y el nombre de los
campesinos...N¢, ne me
interrumpas.

Si vine a decirte fa verdad, justo
es tambign que oigas las
verdades.. Tu y yo, digo, no
tenemos porque  engafiarnos
supuesto que conocemos el
juego por dentro. Si a mi no me
postulan “las masas” sino lo
polittqueros comprenderas  sin
trabaje lo gue me Interesa
demostrarte: porque mis deberes
para con el pals no me obligan &
aceptar mi candidatura....
¢Tienes alguna ofra razon para
no creerme?

Jiménez: Si no aceptas tu
candidatura, por que no lo
declaras oficialmente?

Aguirre: Porque hasta hoy
ningin partido me lo ha ofrecido
oficialmente tampoco. En cuanio
algunc lo intente, len por seguro
que io haré.

Aguirre: ;Cuédles son [as otras
dudas?

Jiménez: (con lentitud) Estoy a!
tanto de la labor que haces entre
el ejército.

Aguirre:  GQuien |0 asegure,
jmiente |

INT. DESP. GRAL.
JIMENEZ.

No

No

i

Formal
(Campo
Contra

-campo}




Jiménez: No se afirma que la
labor la hagas tu, pero si que la
hacen otros en tu nombre,
Aguirre: Posiblermente la hacen
sin  mi autorizacién, sin mi
canacimiente siquiera,

Jiménez: El hecho es que ia
hacen.

Aguirre: Es decir, (Que te
merecen mas fe las hablilias de
los chismosos que la aclaracién
honrada y espontéanea que vengo
a traerte?

Jiménez: Hablando con
franqueza, Aguirre. este paso
tuyo de venir a verme, tu que
eres tan levantadc tan soberbio,
también me hace cavilar, Si te
propusieras engafiarme, zgque
mejor medio de hacerlo? No
columbro, por mas que lo plenso,
el resultado que persigues.
Aguirre: Convencerte a ti de Ja
verdad para que se la hagas ver
al Caudillo,

detuvo con la palabra

nada absolutamente. Tampoco
me niego a gue [leguemos a un
acuerdo, Pero una prueba que
estd a la vista solo se destruye
con olra prueba que la supere.
+Me comprendes? Si esa prueba
me la das, estoy listo a
considerarla coma buena.
Aguirre: Pide todas las pruebas
que gustes, siempre gue no me
humiiler .

Jiménex: Muy bien. Por
principic de cuentas quitaras al

JIMENEZ,

50, |Los dos rivales se miraron . Aguirre | Aguirre: Pero, por lo que voy|INT. DESP. GRAL.{No No Formal
adiviné que su enirevista con ef|descubriendo, todos mis | JIMENEZ.
Caudilloc era ya conocida por su|esfuerzos son indtiles. Parece
adversario. Concluyd: exislic el empefio de empujarme
por el camino que no quiero
andar. Digo la verdad y no me Ja
creen.
81. {Aguirre ba a levantarse. Jiménez lo Jiménez: Yo no e empujo a|INT. DESP. GRAL.}INo Mo Formal




General Elizonde el mando de
las tropas de! Estade de México y
pondras ahi al General que yo te
indigue.

Aguirre:  Si el presidente me
ordena ambas cosas, desde
luege. El es quien dispone de las
tropas; yo solo obedezco.
Jiménez: Aqul se trata de oira
cosa muy distinta. Ya sé que el
Presiderite puede ordenar que
Elizondo entregue el mando;
pere también es posible que
Elizondo en vez de someterse a
la orden, se levante en armas, y
con &, probablemente
Encarnacién Reyes en Puebla,
Ortiz en Oaxaca, y Figueroa en
Jalisco. por eso lo que te pido es
que Elizonda sepa que tu mismo
le quitas el mando de tropas
como unico medio de probar que
eras mi partidario y no mi
contrincante.

92

La marejaca de la ira que sintic Aguirre
fue enorme, pera se contuvg;
Continué Jiménez imperturbable;

Aguirre: ;Y no hay nada mas?
Jimenez: Si Que el Partido
Ragical Progresista me proclame
su candidato, y gue si no lo hace
pronto (pondremos un piazo
prudente) me dejards gque
proceda a mi modo con Oliver
Farnandez, con Axkana y con los
otros lideres...

INT, DESP. GRAL.
JIMENEZ,

No

No

Formal
campo conira
campo)

93

Aguirre se puso en pie. La colera le
hinchaba el pecho, le zumbaban los
oidos, A pesar de todo, algo hubo que
fo mantuve inexplicablemenle sereno
en su aspecto interior. No fue el enojo,
sino la melancalia, 1o que le hizo decir:

Aguirre: Me pides, en resumen,
que te eniregue a mis amigos,
que te los venda a cambio de un
poco de cordialidad. Pides
mucho més de lo que soy capaz
de hacer... dejarernos que los
SUCES0S COorman.

INT. DESP. GRAL.
JIMENEZ,

No

No

No

94,

Aguirre, yendo hacia la puerta se
detiene parn ofrecer una Ulima
garantia:

Y tranguilamente se puso de pie.

Aguirra; SI te basta, renunciaré
inmediatamente a la Secretaria
de Guerra.

Jiménez: E50 no es nada. Si

INT. DESP. GRAL.
JIMENEZ.

No

No

Fade Qut




Y mientras habria la puerta, Aguirre oyé
que Hilario Jiménez rectificaba.

LA CAMARA avanza sobre la espalda
de Aguirre, que se ha detenido, para
hacer el

FADE OUT

renunciaras, tus partidarios se
sentirlan mas fuertes... No, no
me basta.

Aguirre: Conformes. Entonces
hasta aqui hemos sido amigos.
Jiménez; Hasta aqul, no. Va
para meses gue dejamos de
serlo...

g5.

FACHADA DE UN EDIFICIO DE LA
EPOCA. Abarcando los balcones se
mira un escandalo se letrero que dice:

“PARTIDO RADICAL PROGRESISTA".

No

INT. DESP.
PRIVADD DEL JEFE
DEL PARTIDO.
EMILIO OLIVER
FERNANDEZ. DIA

No

Fade In

98.

Clivier Fernandez con su vehemencia
acostumbrada, conversa con un grupo
de politicos del Blaque Radical
Progresista, amagado por la evidencia
de que la situacibn  estaba
escapandosele de enire los dedos.

QOlivier: En resumen: ante la
renuncia de Aguirre para aceptar
la candidatura que tan franca y
amistosamente le hemos ofrecido
respaldar con todo el prestigio de
nuestre Partido tenemos que
volver los cjos a mi General
Jiménez, antes de que sea tarde.
Todos sabemos que ya cuatro
diputados se han pasado al
grupo Hilarista, y, asl, la lucha
electoral en el Congreso
resultard muy dificil.
Dominguez:
Diputados?
Olivier: Todos sabemos que en
Maxico como dijo el Caudillo, no
hay diputado, senador o general
que resista las caricias del
tesorero general.

Correa: Lo que usted propone
es un paso muy audaz.

Olivier: Si, Se ftrata como
ustedes ven de un pasc por
extremo awdaz; tan audaz que no
he queride darlo motu propio,
sing sblo en el supuesto de que
me respalde la opinidn de los
principales directores del partido.
;Piensan ustedes de Ila misma
manera?

¢Cuatro

INT. DESP.
PRIVADO DEL JEFE
DEL PARTIDQ.
EMILIC OLIVER
FERNANDEZ. DIA

No

No

Formal

97.

Hilario Jiménez. (Sentado tras de su

Jiménez: lo escucho a usied.

INT.DESP. HILARIQ

No

No

Forma!




escritoric de  la  Secretaria  de
Gobernacion).

LA CAMARA retrocede metliendo a
cuadro a Olivier Fernandez, en tanto

que Hilarip Jiménez dice:

Oliver desdablando un pliego de papel’

lee:

Tras un desconcierto momenténeo,
Hilario Jiménez respondid:

Una impereeplibie sonrisa se dibujo en
los labios de Jiménez, que s& puso en
pie para concluir:

Y lg tendid la mano a OQlivier para
despedirio. Todavia ratificd Qlivier:

:Cuslles son las proposiciones
que hace el Partido?

Olivier: El Partido Radical
Progresista, y los partidos y
grupos afines, se comprometen a
sostener ia° cendldatura del
General HMilario Jiménez a la
Presidencia, siempre que el
candidato garantice a dichos
partidos los tres puntos
siguientes; 1.-Los dos tercios del
nimero total de curules en ¢l
futuro Congrese Federal, 2.- El
Ayuntamiento de la ciudad de
México y 3.-La mitad de ‘las
carreteras del futuro gabinete.
Jiménez: Acepto el pacto en
principio; si bien sefialo como
requisito previo, que me den
ustedes alguna prusba practica
de la sinceridad de sus méviles,
Olivier: ;Le bastarfa a usted
que la conversacidn del partido
préximo a reunirse en Toluca lo
proclamara candidato a la
Presidencia de la Republica?

Jiméneaz: Me bastaria...por
ahora,

Dlivier: E| partido girard las
instrucciones  necesarias  al
General Catarino Ibantez,
Gobernador del Estado de

México, sobre el curso gue debe
seguir la convencidn que se
prepara.

JIMENEZ, DIA

I

98 | Oliver se relira y Jiménez lo mira ir INT.DESP. HILARIO | No No Formal
miestras [a CAMARA se acerca al JIMENEZ.. DIA
M.C.U.

58, |. Olivier: Qué buenc gue llegas, | INT. DESPACHO DE | No No Wipe (cortina)
Al abrirse la puesta entra Catarino | porque estaba pensando | OLIVIER
thafiez, sonriente  a|justamente ene este momento ir | FERNANDEZ

didigiéndose
informar a Qlivier:

La certeza co la que ha hablado
Catarino Ib&fez dibujan en el rotro de
Clivier una suntisa de tiunfo.

a verte a Toluca.

Catarino: Pos si por eso vengo.
Para informarte que todo esta
listo pa la convencién de pasado
mafiana.




Olivier: . Diste instrucciones
claras a los delegados?
Catarino: Como Td me lo
indicaste. Ya sabes que para
espo me pinto solo. Tendras una
convencion “Hilarista” hasta las
cachas.

Olivier: Es, justamente, lo que
queria saber, porque acaba de
citarme para mafnana el General
Jiménez.

Catarineo: Pos  puedes
asegurarle que la convencion de
Toluca lo designard candidato a
la Presidencia.

100. [ Olivier Fernandez entrando optimista en | Olivier: Recibi, General, su]INT. DESPACHO [ No No Disolvenica
&l despacho de Hilario Jiménez y llenda [ recado urgente de venir a verlo. | JIMENEZ. Dia
a saludarlo con efusién. La CAMARA|Mafana es la convencion de
gira con & metiendo a cuadro a|Toluca y estan giradas todas las
Jiménez, visiblemente en una actitud -y | instrucciones da acuerdo con lo
juego en un tono- que desconciertan a| que hablamos.
Oliver: Jiménez:  Siéntese {tras una
La indignacién asaté a Olivier, pero|pausa} Usted sabe, Diputado,
opl6 por mostrarse segurc de su fuerza|que yo siempre cumplo lo que
y hasta un poco indiferente. prometo, y que por eso mismo
Sdlo dijo: jaméas ofrezco imposibles. He
¥ mirande Jiménez se puso,|estudiade a conciencia sus
lentamente de pie. proposicicnes, que al principio
luve por aceptables; hoy veo que
no fo son, y las rechazo.
Olivier: (Y la convencidn de
mafiana, General?
Jiménez: La convencion no esta
hecha. Todavia puede usied,
con ja misma mano con que la
inclinaba hacia mi, hacerla que
yote en favor de otra persona...
de Aguirre por ejemplo.
Olivier: (Tras una pausa) Si.
También eso es verdad.
101. [ Letrero. En carretera o via férrea gue |No EXT. TERMINAL [ No Ruido de|No
diga “Toluca™ DEL locomotora
FERROCARRIL. DIA
102. | Frente al que se mira una mullitud de|No EXT.FACHADA DEL |Fondo de musica |No Formal

campesinos y obreros, en diversos

PALACIO DE

popular




grupos, en la actitud caracteristica de
las horas previas a la organizacién de
una manifestacion politica

GOBIERNO, EN
TOLUCA. DIA

103.

LA CAMARA sorprende el final de la
conversacion, el final de la acalorada

Tdispuia entre el Gebernador, Olvier

Fernandez, Eduardo Correa, Lépez de
ia Garza y Axkana

Olivier: |Tienes gue hacerlol
Catarino: No me cormprometo a

conseguito, (No me pidieron’

una convencién Hilarista? Pos
ahila tienen hasta la mera penca.
Las delegaciones son Hilaristas
hasta el mero hueso.

Olivier: Es preciso suspender la
convencion.

Catarino: ¢ Suspenderla...? |Ni
ondel Toluca revienta a estas
horas con los delegados de todos
los pueblos. Estan contratadas
las bandas; y ya estaran llegando
los indios de las haciendas pa la
manifestacion; ya casi todos
estan pagados...

Qlivier: Bueno, pues lodo eso
se pierde.

Catarino: MNo se me oclirre mas
que un remedio, A ver qué te
parece: Suspende la convencidn
en el Teatro peroc haz la
manifestacion. No se puede
perder todito. Y echen discursos.
Todo depende de la clase de
discursos que echen. Ya los
jefes de las delegaciones les
diremos que ya no griten vivas
por Jiménez sino por Aguirre, 'Y
como apenitas van a ser las
nueve y la manifestacion esta
convocada pa las once, si te
parece  aprovecharemos el
tiempo en ir a visitar mi establo y
mis vacas.

Qlivier: Lo importante ahora es
que hablemos separadamente
con los jefes de las delegaciones,
y luego, con mucho gusto, iremos
a ver tus vacas y todo lo que
quicras.

Cataring:  jAluegol Aluege ne

INT. DESPACHO
DEL PALACIO DE
GOBIERNODIA

No

Formal




habra tiempo; si lo que pasa es
que te importa poco conocer mj
negocio, entonces ya no digo ni
una palabra mas: haremos [o que
U quieras.

104, [ Axkana observando a Catarino Ibafez, | Olivier: Me extrafia que pienses | DESPACHO No Nog Farmal
advirtié algo inequivocamente falso en|eso, Catarino. Sabes muy bient DELGOBERNADOR
las mieles con fas que Ibafez irataba |que todo lo luyo me interesa| CATARINO IBANEZ
de endulzar cada una de sus palabras, | come (o mio propio.
y esa impresion de doblez fuéjCatarino: (Veras que ordefal
acentuéndose en &l a medida que el | Siempre he pensado para mis
didlogo entre el Gobernador y el jefe de | adentros:  “¢cuando mire esto
los progresistas avanzaba. Olivier va a tener envidia de mis
Y rio Catarino a influjo de sus propias | riquezas...”
palabras Olivler: Bueno, puesto que tanto
Otivier decidi¢ rendirse: e importa, lo haremos. Vamos a
Y salen, conocer tus vacas,
105. [El establo es, ciertamente una|No INT. EL ESTABLO|No No Formal
maravilla. Los cobertizos, la lecheria, DEL
los corrales rebozan prosperidad eficaz GOBERNADOR. DIA
y sabia
108, | Grupo. No INT. EL ESTABLC|No No Formal
Visitando el establo mientras DEL
conversan. GOBERNADOR. DIA
107. [La instalacion era perfecta o poco| Catarino: (Al encargado ) A ver, | INT. EL ESTABLO|No No Formal

menos. El grupo guiado por Catarino
recerre el Establo.

mister, digales usted aqui a los
sefiores 1o que nos costd esta
vaca.

Mister: Dos mil libras esterlinas.
Correa: ;Y cuantas vacas como
ésta tiene usled General?
Catarino: Comc ésia ninguna;
pero que se le acerquen de
quince a veinte, también muy
finas: “charjar®, “yersé®, “jalstan™
y como ofras cuarenta.

Olivier: Te wves muy rico,
Catarino.

Catarino: ;Rico? |Ni de dondel
Esto es todo lo que tengo, aqul
estdn  metidas  todas  mis
economian.

Olivier:  Confiégsancs  cuanto
dinero vala tedo v negocio.

DEL
GOBERNADOR. DA




Cetarino:  ¢gla  verdad, la
verdad?...te aseguro que no pasa
de cuatrocientos mil peses. Ya
les dije: es todo lo que tenge.
Clivier: Vamonos potque ya va
siendo hora de la manifestacidn

108. | Cartelones EXT.CALLES' DE{La marcha de{Mulitud Disolvenica
TOLUCA.. DIA Zacatecas
109. | Mantas
110. | Gritos
111. | Grupos de campesinos desfillande por
las calles e Toluca,
112. jLideres.
113. | Bandas c¢e Musica,
114, [ Mirones.
115. Al frente de la manifestacidn desfilzn EXT.CALLES DE|La marcha ds}Multitud Formal
Catarino Ibafez, Olivier, con rabia por TOLUCA.. DIA Zacatecas
la picardia de Catarino.
116. | Axkana y el resto del grupo de politicos. EXT.CALLES DE|La marcha de|Multitud Formal
Con frecuencia -exepto Catarino TOLUCA.. DiA Zacatecas
ibafiez- les asalla e! disgusic por los
equivocos que se suceden, y s$e
escuchan grutos de:
iViva Hilario Jiménez!
jjVivall
117. | ¢ Muera Ignacio Aguirrel...
118. | jiMuerall
119, | A& wveces, no familiarizados con los
nombres de los candidalos, se
escuchan grilos equivocados:
120. | jViva Ignacio Jiménez! -0 bien:
121. | jMuera Hilario Aguirre!
122. | A veces alguien vociferaba:
123, | jViva Catarino lbarez...!
124, | jjvivall, con gran satisfaccidon de
Cataring.
125. [ La manifestacion sigue desfilando por
las calles. La CAMARA gira con fa
columna.
126. |La misma columna de manifestantes | No EXT.PATIO O| No No Formal
desfila ahora frente a fres mesas. A JARDIN DE UNA
cadahombre le dan aige del montén de CASONA. DIA

comida que se mira sobre ellas, En la
primera,un laco de barbacoa;, en la
segunda, un tace de guz zamoig, y en ia




ultima, un tace de frijoles.

El jefe de lo mazos se acercé solicito

adorno. Pero 1o vale la pena de

127. [ Y se les sefala el sitio donde puecen |Mozo Primero: Alld hay mas|EXT.PATIO 0O [No No Formal
recibir mas tortillas: tortitlas pal que quera. JARDIN DE UNA
Meozo Il Y allj estan lgs barrites | CASCONA, DIA
. |dela bebida.
128. | Los indios desfilan cen mansadignidad, EXT.PATIO QO |No No Formal
y con la comida en las manos van a JARDIN DE UNA
sentarse a la sombra de los arboles. CASONA. DIA
Comian con tristeza fiet -con la tristeza
cor la quecomen los perres de la calle-;
pere io hacfan al propio tiempo, con
dignidad suprema casi estatica.
Al mover las quijadas las lineas del
1051ro se lesconservan inallerables.
129. | Grupo. Catarino: (Comida para unos? | EXT.PATIO O |No No Formal
Desde un extremo Calarino y el grupo | {Pos comida pa todos! ;O no se|JARDIN DE UNA
miraron el espectaculo con sencillez | malician ustedes que también| CASONA, DIA
revelucionaria de trazo espléndido: nosotros tenemos derecho a
vivir?  jAndeles, muchaches:
vamos a tomar mole al mejor
restaurante de Toluca!
130. | Echaron a andar. Clivier iba de un|No EXT.PATIO Q|No No Formal
houmer negro JARDIN DE UNA
CASONA, DIA
131. |Catarino  sentado entre Olivier y INT. MESA DEL|No No Fermal
Axkana. Veinticinco o treinta BANQUETE. DIA
comensales. Los Mozos van y vienen.
El muro principal se mira un adorno
floral que reza: VIVA EL GENERAL
HILARIO JIMENEZ NUESTRO
CANDIDATO ALA PRESIDENCIA DE
LA REPUBLICA.
132, | Axkana toma en sus manos una tarjeta INT. MESA DEL|No Comensales voces | Disolvenica
de las muchas que, impresas, se miran BANQUETE. DIA
recargadas scbre los vasos, y lee!
Sonrie y luege se la pasa a OQlivier.
Este l[ee a su vez
133. [Insert: La tarjeta tiene grabadz con|Olivier: Yo no paso por esa{INT. MESA DEL(No Comensales voces | Formal
letras de oro la siguiente nota; “La| mentira escandalosa. Ni Hilario | BANQUETE. DIA
mantequilla es de los Grandes Establos [ Jiménez ni nadie es todavia
del Ciudadano Gobernador”, Olivier| candidato oficial del partide.
mira hacia el arreglo floral y comenta:
174, | Grupo. M.S. Catarino: Tienes razdn, Olivier. | INT.  MESA DEL
Con sabia humildad respondié Catarino: [ Si quieres  mando bajar el | BANQUETE. DIA




Y agregd con profunde convencimiento
democratico!

Catarine no supo de pronto como tomar
aquello. Respondié perplejo  y
sorprendido: -

que to encjes ni que desprecies
ml invitacién por tan poquita
cosa.

Olivier: No es que me enoje, ni

menos . que desprecie |

uinvitacién. Pero exijo que ese
letrero se destruya.

Catarino: Muy bien, Se
destruirdA como lo mandas.
Normas que, si io permites, lo
dejaremcs mientras  dure la
comida.

Jefe de los mozos: Servimos
ahora el mole mi General.
Catarino: No, amige, el mole

después.

Mozo: ¢ También &l vino de las
cajas grandes, sefior
Gobernador?

Catarino: Claro que si, amigo: de
fodos los vinos.

Catarino: ;Quién se atreverd a
decir que nosotros no sentimes a
fondo la revolucion? ¢ Estariamos
comiendo aqul, tan contentos, sin
haber asistido antes al convite
del pueblo?

Qlivier: (Casi en tono de insulto}
No seas farsante Catarino
Catarino: ¢Farsante yo, Olivier?
Olivier: Si, t0: farsante. Porque
lo que estas diciendo es mentira,
y {U sabes que es mentira.

135.

Catarino y Olivier

Catarino: Yo no he dicho
ninguna mentira  QOlivier. Te
aseguro que el guacamole que
se puso en los lacos que estan
comiendo nuestros compaferos
del jardin es igual a éste que
aqui comemos nesolros.

Axkan&: El guacamole sera
igual. Pero la mentira consiste,

General, en que llame
“compafleros a es0s pobres
indios, Si sen nuestros

compafieros; ¢por qué a ellos les

INT. MESA DEL
BANQUETE. DIA

No

No

Formal




da huesos y tortilas martajadas,
para que las coman en el suelo,
mientras a nosotros nos trata
regiamente?

Catarino: A ellos les damos lo
que son capaces de apreciar,
nosotros comemos desacuerdo
con nuestras costumbres.
Olivier: {Tus costumbres!

136. | Visiblemente, Catarino Ibafez habia ido | Correa: Por supuesto Clivier, [INT.  MESA  DEL |No No No
bebiendo mas de la cuenta, y con éi| Catarinio tiene razon, BANQUETE. DIA
alguncs de los comensales. Intervine
Eduardo Correa, apresurdndose a
impedir que la disputa creciera:
137. | De pronto en un extremo de la mesa se [ Comensal I: jViva mi General | INT. MESA DEL|No No No
puso en pie, ya borracho, uno de los | Catarino Ibé&fiez!... BANQUETE. DIA
comensales: Gritos ; |vival
Comensal I:
Gritos y aplausos : jVival
138. [Catarino limpiandose i@ boca con el | Catarino! Gracias hijos; gracias [INT. MESA  DEL|No No Formal

revés de fa mano:

por 1a justicia.

Comensal H: ({ya borracho)
Sefores conciudadanos...  yo
apenas.. apenas...

Comensal lll: Digalo compadre:
LApenas que?
Comensal |l; {haciendo visera

con la mano) Apenas si los
deviso, jijos de una cabra...

Catarino: Aqul mi amigo Olivier
Fernadndez, gque es buen
revolucionaria, como  todos
ustedes... digo, buen
revolucionaric mas que antes
haya sido catrin, me dijo la
semana pasada que hablamos
de sacar candidato a mi General
Hilaric Jiménez ... Muy bien...
uego, esta marfana, me dijo que
ya no, que ahora el candidato
habia de ser el ciudadano
General Ignacio Aguirre... Muy
hien... Y yo compaieros, les
pregunto  a usledes, como
revolucionarios  -onscientes v

BANQUETE. Dia




honrades® al chaguetear de ese
modo mi amige Olivier, Jno da
pruebas que si yo soy farsante,
como &l me dacia hace un rato,
{y Catarino golpet la mesa con la
mang) , &l quierp decirlo es mas
farsante que yo?

139

No hubo tiempo de que so oyera la
respuesta; Olivier rapide e impulsivo,
arrojé el vino de su copa a la cara del
Gobernader y le dio enseguida con la
copa misma un gelpe en ia frente, con
lo cual se desencadend tan rapida
come intensa, la trifulca con la que
Catarino tird la mesa en la que habla
estado comiendo, mientras fue
Axkand, Mijares y arrastraban a Olivier
hacia la puerta de la calle. Se ofan
grites y detonaciones.

Catarino: jYa volveran, catrines
jiios de la tiznadal [Ya volveran!

EXT.
RESTAURANTE.
oA

Disparos

Formal

140.

Correa. Mijares y Axkan, forcejeando
lograron subir a Olivier a un auto
mieniras ordenaban al chofer:

Correa: jEcha a andar v no
pares, asl oigas que nos tiren!

EXT.
RESTAURANTE.
DIA

No

Disparos

Farmal

141,

El auto parti6 veloz por la calle centrat
alejandose de la onda del escandalo y
de las injurias. Catarino y su Grupe
habian salido gritando:

Catarino: jYa volverdn jijos de la
tiznadal

INT. MESA DEL
BANQUETE. DiA

No

No

No

142,

Caugillo M.C.U.

INSERT. TITULAR: PODEROSO
BLOQUE DE DIPUATDOS Y
SENADORES PRO IGNACIO
AGUIRRE.

Después de Jeerlo da por lerminada su
reunidn con su gabinete y emite una
5pnrisa de sarcasmo.

No

INT: DESPACRHO
DEL CAUDILLO. DIA

No

No

No

143,

Jiménez. M. S.

Paseandose furiosn en su despacho de
ia Secretaria de Gobernacién mientras
profiere entre un grupo de sus adiclos
enire Ips gue destacan el Diputado
corerista  Ricalde, y Lépez Nieto
representantes de los campesines,
frases tan tremendas como airadas:

Jiménez: Vil canallal jCaterva
infame de convenencieros!...
4Cuando han sido sensibles al
dolor proletario de las ciudades y
los campos? (Mereceriamos que
nos ahorcaran si los dejasernos
vivirl

INT. DESPACHO DE
JIMENES. DIA,

Ne

No

134,

Puerta. F.S.
Suavemente entreabierta y por la que
aparece o Secretario Paricular de

Secretaric Particular: ;puedo
interrumpirlo mi General?

INT, DESPACHO DE
JIMENES. Dir.

No

No

No




o R T T = & =—

Jiménez, que escucha parte de lo que
vocifera el Ministro, Luego,

fimidamente:
145, | Jiménez Viclento Jiménez: Ya te dije que no estoy | INT. DESPACHO DE | No No No
para nadie. JIMENES. DIA.
146. [ Grupo Secretario: Se Wrata de los|INT. DESPACHO DE | No No No
El Secretario, avanzando con unos|papeles gque tiene usled gue|JIMENES. DIA,
papeles en la mano al tiempo que dice: | firmar urgentemente para uge
quede usted como propietario
legitmo de la HMacienda, mi
General,
147. | Jiménez te arrebata sl Secretario 'os|No INT. DESPACHO DE | No No No
papeles y va a la mesa, donde firma. JIMENES. DIA.
el Secretario va recogiendolos
148. | Ricalde y Lopez Nieto M.C.U Lopez Nieto: Por cierto, mi{INT. CGESPACHO DE | No No Fade Out
Mirandose significativamente. |.6pez | General, que queria felicitarlo: | JIMENES, DIA.
Nieto avanza, hipderita hasta Jiménez a|esa Hacienda que acaba usted
quien 1la CAMARA mete a cuadro. de adquirir con sus ahorros es la
mejor de todo et nore de la
LA CAMARA se acerca a Jiménez, qua | Republica.
parece fuera de si... La conozco bien. Buenas tierras
pal trige, mucha agua y buenos
potreros para el ganado.
Jiménez: (cortando en seco et
comentario de Lépez Nieto)
iBienl Hay que hacer un
escarmiento. Ustedes ya saben
lo que tienen que hacer.. y que
sea con el que mas le duele a
Aguirre. ..
149, | El coche de los forajidos en el que EXT. NCCHE. { No Motor de automévil { Fade In
conducen a Axkana va por la carretera, CARRETERA DEL
En sitio conveniente  disminuye |a DESIERTC DE LOS
velocidad y vira para salirse del camino LEONES
satvando la cuneta con los tumbos
consiguiéntes
150. [ El coche sigue por Ia flanura hasta que | Forajido I Diles 2 esos que|INT. AUTOMOVIL. |No No Formal
empieza a internarse en sl bosque apaguen NOCHE
Al cabo de dos o tres minutos de rodar
asi, el automovil se detiene.
Vino entonces un momento de silencio
y de quietud infinita gque fue
irterrumpida por una voz
151, [Bonaron ias cerraduras de las|Forajide |I: jLevantiense de ahil [INT.  AUTOMOVIL.[No No No
portezuelas.  Varios  hombres  se NOCHE




apearon.

| Aquel lenguaje popular y pintoresco

152. |Mientras Axkana se incarporaba, dos | Axkana: jimbécill LNOFINT.  AUTOMOVIL. [ No No Formal
manos lo cogleron por un brazo y otras | comprende que asl puede irsele | NOCHE
lo arroiaren al asiento. Ahora sentlajun tiro?
apoyarsele sobra el pecho el cafién de | Forafide |: jCalless hijo de..f
- la pistota, Pero con tai'brusqueded que | - -
lastimaba a Axkand que sin moverse
protestd,
153. | El forajido que mantenia ta pistola sobre { Forajldo I: Saca el tequila. INT. AUTOMOVIL. |No No Formal
el pecho de Axkané presiond con més NOCHE
fuerza, en ianto el Forajido | sr volvia
hacia sus compinches
154. | Axkand sintid que alguien se palpaba | Forajido I: Beba un trago INT.  AUTOMOVIL. | No No Formal
cerca de su cuerpo. Oyé que movian NOQCHE
algo, que rasgaban papeles. El cuella
de una botella vino a tocarie ia boca,
155. | Axkana desvid ef rostro y respondid | Axkana: No bebo INT.  AUTOMOVIL. | No No Formal
firme y tranguilo Forajido I: ;No bebe? NOCHE
Axkani: No, No bebo. .
Forajldo I: Con qué no, he?
156. | El Forgjice | se volvid hacia sus|Ferafido I: A ver, t0; que te den|INT., AUTOMOVIL. | No No Formal
complices y ordend: el embude del aceite... Jcon qué | NOCHE
no bebe?
157. | Axkana percibid el ruide que hacian|No INT. AUTOMGCVIL. |No No Formal
delante al remover las herramientas y NOCHE
los trebejos del autorndvil,
158 | Entre tanto no dejaba de oirse le voz de | No INT,  AUTOMOVIL. [ No No Formal
Forajidg | que repetia conslantemente: NOCHE
159, Forajido I: ;Con qué no bebe...[INT.  AUTOMOVIL.|Neo No Formal
con qué no beho? NOCHE
160. | Axkana precidtomar una resolucion | Axkana: Y isquign  me|INT. AUTOMOVIL.|No No Formal
transande ante la fuerza bruta que se|aseguraque es sélo tequila to que | NOCHE
Imponia y contra la cual no podia|quieren darme?
luchar. Forajido & Nadie. Y sobran las
preguntas. Si quisiéramos
envenenaric o matarlo de otro
modo cualguiera, ¢quién [o habla
de impedir? Pero ya oy6 gue
pedi el tequila, Sienta la botells;
Estd nuevecita, la acabamos de
destapar. Beba, pues, por las
buenas ¢ por las malas. Traiga
la mano.. ¢(No es ésta una
botella?
(871 Forajido i: Beba un krago, pues... [ INT.  AUTCMOVIL. | No No Formal




hizo gracia a Axkand que so0rid
levemente a pesar de todo. Tocd la
hotella y asintio: "SI, es una botefia”.

Mire: bebo yo primero.

NOCHE

162,

El Forajido | se empind la botella y
iuego hizo chasquear la lengua

Forajide I Buen tequila.
iverdad de Dios!.. Ahora usted

INT.  AUTOMOVIL.
NCCHE

No

No

Formal

163.

Axkana bebid

Forajido I: LEs tequila o no es
tequila?

Axkand: Asi parece.

Foralido I: Beba otra vez
Axkan#: No, ya no.

Forajido I: Beba otra vez le
digo... ¥y nomas no e mueva
tanto, que la pistola pueds
dispararse..

INT. AUTOMOVIL,
NGCHE

No

No

Formal

164.

Y siendo asl, el Forgjido Y volvié a
hacer que la botella y los labios de
Axkana se juntaran, Axkana se vio
obligado a beber,

Forajido {: {No es buen tequila?
Axkand: Si, i es bueno... pero
jpara qué me han traido a esle
sitio?

Farajido I: No sea curicso, ya se
lo diremos en cuantito que esté
briago. Empujese otro trago
nemas. Y atienda a mis
consejos:  Si sigue moviéndase
ne respondo de 1a pistola.

INT.  AUTOMOVIL.
NOCHE

No

Formal

165.

El Forajido | golpeaba con el cuello deja
botella los [abios de Axkana Lo hacia,
evidentemente, con la intencidn de
hacerle dafio y mantenero décil. Para
que cesara en aquelio, Axkana bebid.

No

INT,  AUTOMOVIL.
NOCHE

No

Na

Formal

166.

Esta vez el Forajido no se contentd con
que Axkana bebiera como las otres sino
que le metié entre los dientes varios
centrimetros de ta botella y lo obligd a
tomar enorme cantidad de liquido

INT. AUTOMOVIL.
NOCHE

No

No

Formal

167.

Axkand sintid el efecto cdlide del
alcohol, que casi lo ahoegaba, ¥ un
comienzo de mareg, De la cara segula
manandole un hilp de sangre; la
humedad le bajaba ya hasta la pechera
de la camisa

Forajide |I: Tome otra vez

INT.  AUTCMOVIL.
NOCHE

No

No

Formal

168.

Viendo que Axkana comenzaba a
resislirse envalentonado por el vino, el
Foreiido Y se dirigié a sus cémplices.

Forajido I: Agarrenlc de los
brazos, no Sea que con la
borrachera 5@ nos alebs aste

INT.  AUTOMOVIL.
NOCHE

No

Formal

169.

El rorajido | se wvolvib directamente
hacin Axkana.

Forajido I: Andele don Tal, tome
otro frago. Esta squi para

INT.  AUTOMOVIL,
NOCHE

No

No

Formal




obedecerme.

170.

Como Axkand se resistia hasla donde
le era posible, el Forajido continud:

Forajido I Beba por fa buenas,

LSione?

INT.

AUTOMOVIL.

NOCHE

No

No

Formal

171

Axkand consintid en beber pero sus
secuestradores  maniobraron  de  tal
manera que 6 ¢ébligaron a ingerir una
enorme cantidad de licor

No

INT.

AUTOMOVIL.

NOCHE

No

Neo

Formal

172.

Sentla Axkana que tenia lumbre en la
boca, en la garganta, en el pecho; pero
en medio de tiodo empezaba a
inundarlo inmenso bienestar.

Dos tragos mas, que le dieron
inmediatamente, no provecaren casi
resistencia alguna; entraron en él come
droga que libera, que alivia. Pero
aguello no durd mucho, momentos
después sus sensaciones variaron de
golpe. Experimentaba ahora veloces
amagos de una borrachera terrible, de
una embriaguez extraffa que lo
inundaba, mas que el mareo, en ahogo.
Iba sintiéndose otro, de segundo en
segunde, profundamente otro y cada
vez gue sus arterias, baje la presion de
la sangre, se hinchaban.

No

INT,

AUTOMOVIL.

NOCHE

No

Ne

Formal

173.

MNuevos tragos hicieron que su cabeza
se¢ le antojara tan grande como el
automévil, y mayor que la cabeza
sentia la herida cdel pdmulo..la venda,
cefiida a muerte contra las cefas, le
golpeaba las sienes con lalides que
eran enormes martillazos.

Axkana: jQuitenme
quitenmenlal.

la venda,

Forajide Y: Beba clra vez.

INT.

AUTCMOVIL.

NOCHE

No

No

Formal

174,

Y de nuevo le metieron la botella hasta
la garganta, Y no acababa de pasar
todavia lo que le acharon en la boca,
cuando ya estaban obligandolo a tomar
olro trago.

No

INT.

AUTOMOVIL.

NOCHE

No

No

Formal

175.

Luege le hicieron beber en todas
formas degeneranco aquelle  en
continuo forcejen. Breve rale resistia
Axkand, y luego, exhausto, cedia unos
sequndos nhasta volver a resistir. Asf
cinco, diez, veinte veces. Lo tenien
asido por las piernas, por la nariz, por
los cabellos, Cuango daba sefales Je

No

INT.

AUTOMOWVIL.

NOCHE

No

No

Formal




ahogarse le dejaban  descansar y
enseguida volvian.

176.

te golpeaban la cara para que abriera
la boca; le metian entre los dientes aige
parecido a un desatormnillador,

No

INT.  AUTOMOVIL.
NCCHE

No

Formal

Finalmente, entre ebrio y desvanecido
fue entregandose. Estaba ahora de
espaldas sobre el asiento, y para mayor
facilidad,ya no le daban de beber con la
botella, sinc con el embudo. Se le
mezclaban en la boca, remotos, los
sabores del tequila, de la sangre, del
aceite... durante cierto espacio bebid
mansamente cuanto le dieron; Fue un
liempo largo, larguisimo...Ya no sentia
|a herida, ni 1a cabeza ni el cuerpo.
Foda su c¢onciencia era una sola
sensacion: |a de un wbo de metal que
se amoldaba a su lengua; la de una
lengua escaldada que se amoldaba al
tubo de metal y aguella sensacién, que
por un instante parecid llenar e
universo, que fue infinita, empezd a
apagarse y a desvanecerse, Y
conforme se desvanecid todo fué
desvaneciéndose con ella.

No

INT.  AUTOMOVIL.
NCCHE

No

No

Formal

178.

Scbre el rostro de Axkana que pierde el
sentido, se hace

No

INT.  AUTOMOVIL.
NOCHE

No

Formal

179,

En el extremo del despacho,
aparentemente hacia el exterior por el
balcén, estd Remigio Tarabana.

No

INT. DESPACHO
DEL GENERAL
AGUIRRE.. DIA

No

No

No

180.

Aguirre y Olagaray.
Discutiendo.  {Olagaray es un vigjo
militar)

Olagaray: Indicaba yo, mi
General, que el sefor
Rresidente...

INT. DESPACHO
DEL GENERAL
AGUIRRE.. DIA

No

No

No

181.

Aguirre lo interrumpe con brusquedad.

Aguirre: El Presidente,
compafiero, no puede haberles
prometidc a wustedes que
sancionaria un verdadero
despojo. JAQuén perienecen
legitimamente esos terrenos: a la
cogperativa o a la May-be?

QOlagaray: Como director de la
cpoperativa, declaro que los
terrenos  son  nueslros, mi
General; las consideraciones de

INT. DESPACHC
DEL GENERAL
AGUIRRE.. DIA

No

No

No




orden revolucicnario...

Aguirre: La revolucidn no puede
senvirle de argumento

Olagaray: Legalmente...E|l
dercho...parece favorecer a la
May-be. ;
Aguirre: Muy bien, companfero.
Eso es todo lo que nos interesa.
Qlagaray: Si, mi General.

182, | Aguirre lendid a Olagaray el papel en|Aguirre: Agul tiene usted el|INT. DESPACHO | No No No
que habia escrilo peoco antes. acuerdo, Espero (o oficios dentra | DEL GENERAL
de media hora. AGUIRRE.. DIA
183, | Tembloroso de indignacién, que con | No INT. DESPACHO [ No No No
grandes esfuerzos ccultaba, Olagaray DEL GENERAL
dio ta media vuelia y salié de {a oficina. AGUIRRE.. DIA
184. | Remigio Tarabana se  adelantd | Remigio: |Eso esl jAsi se hacel | INT. DESPACHQ | No No Mo
fransportando de gozo y se soltd | Lleva Ia estocada hastalabola. |DEL GENERAL
comentando la escena. AGUIRRE.. DIA
185. | Tras de matar su eniusiasmo, Remigio | No INT. DESPACHC | No No No
Tarabana saca del bolsillo de pecho de DEL GENERAL
su saco su cartera, De ella extrae un AGUIRRE.. DIA
documento.  Por su forma se adivina
que se trata de un cheque, Remigio
despliega y le pone sobre la mesa ante
Aguirre;
LA CAMARA avanza hasta
concentrarsa en el documento.
186. | Insert. E trata de un cheque expedido [ No INT. DESPACHO [ No No No
por La May- be porcincuenta mil pesos. DEL GENERAL
AGUIRRE.. DIA
187. | En aguel momento se oye que llaman a | No INT. DESPACHG | No No No
ia puerta de 12 oficina con precipitacion. DEL GENERAL
Se abre la puerta de la antesala y entra AGUIRRE.. DIA
el ayudante de guardia. El oficial se
acerca a la mesa del Ministro, le
entrega una 1arjeta y casi le dice al oido
algunas palabras.
188. | Aguirre mira la tarjeta comenta con|Aguirre: No la conozco ni de|INT. DESPACHO |No No No
extrafieza y en voz alla, nombre.... (Y dijo eso? 4Qué en|DEL GEMNERAL
cuantc supiera yo que se trataba | AGUIRRE.. DIA
de ella la recibiria?
Oficial de guardia: Asi dice, mi
1 General.
189. | Aguirre _torné _en mirar_la tarjeta, [ Aguirre: Beatriz [ INT,  DESPACHO | No No No




mieniras sepetia con &nimo y gestos
evocadores:

Delerme...Beatriz Delorme. ..

¢ Quién podré ser?

DEL GENERAL
AGUIRRE.. DIA

180. | Tarabana, de pronto, estalia en|Tarabana: jLa mora, hombrel | INT, DESPACHO |No No No
carcajadas: ¢ Quién habria de ser? DEL GENERAL
AGUIRRE,. DIA
181, | Aguirre ri¢ también mientras ordenaba: | Aguirre: Hagala pasar | INT. DESPACHO | No No Ne
enseguida. DEL GENERAL
AGUIRRE.. DIA
192. | El Cficial de guardia sate un momentos { No INT. DESPACHC [ No No No
después aparece franqueando el paso DEL GENERAL
a La Mora AGUIRRE.. DIA
193. [La Mora venia agitadisima, nerviosa, lo|La Mora: Perdoname, Nacho, | INT. DESPACHO | No No No
gue contribuia & que su semblante no | perddname sl par culpa mia se | DEL GENERAL
fuera aguel que sus amigos estaban |quebrantan tus ordenes, tus|AGUIRRE. DIA
acostumbrados a mirar en ia horas de | consignas, como tus oficiales
disipacién nocturna. Comenzd a hablar | dicen: pero estoy...
apresuradamente.
194, [ Al veria tan agitada y distinta, Aguirre y [ Aguirre:  Para t  no  hay[INT, DESPACHO |Ne No No
Tarabana salieron al encuentro de La|consignas, t0 mandas . aqui. | DEL GENERAL
Mora. Entre ambos la tomaron por lps | Siéntate y dinos lo que te pasa. | AGUIRRE.. DIA
brazos y la llevaron hacia el sofa, en| ¢ En gué te puedo servir?
tanto que Aguirre le decia: La Mora: Vengo... No se decirte
como venga. Vengo
verdaderamente desolada...
195. [La Mora esta a punte de romper a|Aguirre: Pero Que te sucede? [ INT, DESPACHGC [No No No
lorar, Dilo DEL GENERAL
La Mora: No, si no es a mi; se | AGUIRRE.. DA
trate de Axkana,
196, | La jovial compasion de Aguirre se nubld | Aguirre:  ;Le ocurre algo a|INT. DESPACHQ | No No Formal

de un golpe.

Axkana?

La Mora: Veras: Yo salgo
aherita de la tnspeccion General
de Palicia, , mejor dicho, de estar
con €l Inspector.  Anoche, me
llevaron detenida por cosas gue
ne valen la pena contarse. Como
a las tres de a madrugada vino a
hablar con el Inspector el Jefe de
las Comisiones de Seguridad,
ese a quien llaman el alcayata...
Aguirre: ;Zaldivar?

La Mora: Ese mismo: B
Inspector Zaldivar. Yo eslaba er.
una pieza, ellos se pusieron o
hablar de sus cosas en la pleze

DEL GENERAL
AGUIRRE.. DIA




contigua, Da repsnte me
acometid el miedo de que
quisieran hacerme algo y me
acerqué hasta la puerta para ver
y olr. -Entonces mi curiosidad fué
enorme, porque ol, clarito, que
pronunciaban dos veces
seguidas el nombre de Axkana.
Todo fo decian tan bajito que no
pude entender muy bien, sin
embargo cogi dos o tres frases y
muchas palabras suellas.
Zaldivar, contaba al inspector
que habian plagiado a Axkana,
El Inspecior dijo varias veces:
"Oye, Ly S se muere?. Y
Zaldivar conlestd una vez: “Si e
muere Gue Se muera, cosas mas
raras se han visto™,

197, [ Aguirre no esperd a que La Mora se | Aguirre: Llame usted | INT. DESPACHO | No No Formal
extendiera mas en su relato. Fue|inmediatamente por teléfono a la|DEL GENERAL
precipitadarnente a su escritorio y tras |casa del Diputado Axkand [AGUIRRE,, [HA
de tocar ahi uno de los timbres, se|Gonzalez; pero aprisita,
acercd a la puerta. Segundos después | Cisneros, la cosa urge.
pareci¢  Cisneres, el  Secretario
Particular.
198. | Cisneros desaparecid. No
198, | Aguirce, preocupado y reuniendo planes | Ne INT. DESPACHO [ No No Formal
{fue acercandose lentamente a la Mora DEL GENERAL
AGUIRRE,, DA,
200. {1ba a reanudar el didlogo con la mujer | No INT. DESPACHC |No No Formal
cuando reaparecid Clsneros.  Venia DEL GENERAL
ahora demudado; no se decidia a AGUIRRE,, DIA
transmitir su mensaje.
201. | Aguirre impaciente le conmind a hablar: | Aguirre:  ;Que hay? (Digalo|INT. DESPACHO | No No Formal
prontol DEL GENERAL
Cisnaros: Qué Don Axkana no| AGUIRRE.. DIA
puede venir af teléfono... dicen
que casi esté agonizando.
202, | La Mora lanzé un grito: La Mora: jAgonizandol [ INT, DESPACHO [ No No No
iAgonizando! ;Ya lo ven? DEL GENERAL
AGUIRRE,, DiA
203. | La Mora se deshizo en llanto,
204. [Con serenidad perfecta, serenidad que | Aguirre: Gracias por el servicia, | INT. DESPACHO [ No No No

saltaba sobre el fondo de su

Bea'riz. No enteres a nadie de lo

DEL GENERAL




precipitacién nervicsa de Ips minutos
anteriores, Aguirre fue a tomar el
sombrero y el baston y tormnd a

que

Inspeccién; tampoco digas que
has venido a contarmelo. Vente,

AGUIRRE.. DiA

acercarse al sofa. Paso ta mano por|Remigio
sobre el hombro de La Mora, toda
estremecida da sollozes, ¥,
acarisidndoselo, le dijo:
205. | Y Tarabana salié en seguimienio de|No INT. DESPACHO [ No No Format
Aguirre. DEL GENERAL
AGUIRRE.. DIA
206. |En la casa del Diputado Axkana|No INT SALA Y| No No Fundido
Gonzalez todo andaba cenmovido vy PASILLOS DE LA
revuelio desde las primeras horas de CASA DE AXKANA.,
aquella madana.  Entraban, salian DIA
amigos y conocidos; daban 6rdenes
tres médicos; la campanilla del teléfono
sonaba continuamente,
207. | En la sala, la madre y las hermanas de | No INT SALA Y} No No No
Axkana, rcdeadas por otras mujeres de PASILLOS DE LA
sy amistad, no cesaban en sus CASA DE AXKANA..
tamentaciones. En esos momentos se Dia
predujo  una ligera conmocién  y
segundos después Ignacio Aguirre
aparecio acompafiado de Tarabana
208. | Se acercé a los familiares de Axkand y | Aguirre: INT SALA Y [ No No No
brevemente les presentd sus | recamara de Axkana. PASILLOS DE LA
condolencias. Inmediatamente CASA DE AXKANA..
demandd. DlA
209. [ Todos le obedecicron. Ura de las| No INT SALA Y| No No No
hermanas candujo a Aguirre hasta la PASILLOS DE LA
puerta de la recamara; el mismo CASA DE AXKANA..
Aguirre abrid y haciendo una indicacién DiA
a la hermana para que permaneciera
fuera cerro fras de si la puerta.
210. |La pieza, con los dos balcones|No INT. RECAMARA | No MNo No

totalmente abiertos, estaba inundada en
luz. Se oia alc lejos, porla Refarma, el
claxon de los automdviles que pasaban,
y mas lejos ain, hacia la Calzada de
Chapultepec, el esirépito de los
tranvias. Aguirre se acerco al lado de
Axkana y se inclino sobre el lecho.
Estuevo varios minutos fan inclinado
sohre el cuerpo dal enfermo gue casi lo
tocaba con la caia. No oyd otra cosa

DE AXKANA, DIA




que los roncos estertores que lanzaba
ni vio nada aparte del montdn de
vendas que envolvian la cabeza de
"Axkand, y un brazo desnudo, con-fuerte
magullamiento en la mufieca, cuyas
manchas llvidas contrastaban con 2
palidez perfecta de la mano.

211. | Se volvid lavementa al oir que alguien INT., RECAMARA [ No No No
abria ia puerta DE AXKANA. DIA
212. {Era ta hermana de Axkana que hacia INT. RECAMARA [ No No No
entrar al médico. DE AXKANA. DIA
213. [ Aguirre se irgid y se encard al doctor| Agulrre: Digame su  opinidn, [ INT. RECAMARA1 No No Formal
demandando una explicacion cientifica. | docter. Quiero una explicacién lo | DE AXKANA. DIA
més pracisa gue le sea posibla.
Doctor: Yo mismo, sefor
General, no me lo explico. Es un
simple caso de intoxicacién, de
intoxicacion por algehol,
Agulrre: ¢Casc simple le parece
a usted?
214. y El médico empezé a tartamudear. Doctor: Me parece simple en|INT, RECAMARA | No No Formal
cuanto a la causa, en cuanto al| DE AXKANA, DiA
alcohol,,. ya en los efectos, la
apariencia se complica. En la
manana, al recogerlo en la calle,
rezumaba tequila, literalmente,
hasta por las unas. A juzgar por
las heridas debe haber sostenide
una rifia fercz. Tiene rolcs tres
dientes...
215. | Aguirre ya impaciente 1o atajé: Aguirre: Hablemos claro, doctor. [ INT. RECAMARA | No No Formal

Harto sabe usted que esos
golpes no los ha recibido Axkang
en rifia alguna.

Doctor: §Y07....Cémo habia de
saberlo, sefior Generai?
Aguirre: Fasilisimamente. ¢Lle
ha examinado usted las manos?
Doctor: Sin duda, cemo todo ell
cuerpo.

Aguirre: Pues bien; yo, que
apenas se las he visto, estoy
seqguro de que ¢con ellas no dio
Axkanu un solo gelpe, yDe que
rifa  estd  usted habtande

DE AXKANA, DIA




entonces?

216,

Las evasivas de médico cobraron
nuevo giro.

Doctor; Yo no scy un politico,
sefior General, yo no me meto en
esas cosas

Aguirre: Por supuesto, doctor, ni
lo pretendo tampoco. Pero usted
as el médico de esta casa y esta
abligado a no encubrir lo gue
debe saberse. (O prefiere usted
el bochorno de que llamemos a
una persona que nos inspire Mas
canfianza?

INT. RECAMARA
DE AXKANA. DIA

No

No

Formal

217.

Come por encante, el médico se
amanzo:

Doctor: |Ne, eso de ninguna
manera! Estoy claramente a sus
&rdenes. Es posible que el
tequila ni !o haya bebido Axkana,
sino que o hayan hecho tragar
de modo violento.,

Aguirre: Eso es lo primero que
debid usted decirme.

Doctor: Claro que se trata de
una mera hipéiesis.

Aguirre:  ;Como que de un
hipotesis? LY los dientes? .Y la
lengua? (Y los brazos?..Pero
ahora vamos a lo que importa:
¢Estad usted seguro de que solo
es alcohol?

Doctor: Seguro no, En esto no
se estd nunca seguro. Pero sino
es alcohol no veo que pueda ser.
iMNota usted como llega agui el
olor de tequila?

INT. RECAMARA
DE AXKANA. DIA

No

No

Formal

218.

Aguirre se volvié hacia Axkana para
contemplarlo con  0jos compasivos.
Luego, moviendo levemente los |abios,
parecia precisar los términos de un
plan. Luego salié ordenando a médico.

Y sale. PANNING.

Aguirre: Tal vez lo necesite yo a
usted. ..

INT. RECAMARA
OE AXKANA. DIA

No

No

No

219.

Ignacio Aguirre paseaba de un lado a
otro y hababa con voz irritaga.

En el sofa, inquielo ante [a colera de
Aguirre, Remigio Tarabana o
escuchaba,

Aguirre: Ahora si, 12 lo aseguro,
me han colmado el plato. Pero
no lo folere una hora Mas. jiNiun
minuic mast Esta misma noche
estaran en mi poder |as pruebas

INT DESPACHC
DEL GENERAL
AGUIRRE.. NOCHE.

No

No

Formal




de la trama, y mafana.. mafizna
ocurrird una de dos cosas: O
renuncia  Hilario Jiménez, o
renuncio yo despuéds de romper
con al Caudillo.

220.

En ese momento se oyd el zumbador

del teléfono

221.

Aguirre descolgd el auricular

Aguirre: (Al teléfono) AEI sefior
Inspector General de Policla?...
{pausa} para una investigacién
urgente de la  Secretarla,
necesite  los  servicios del
inspector Zaldlvar, Jefe de las
Comisiones de Seguridad. Que
se presente en mi despacho
inmediatamente.

(Pausa} Si, desde luege, que lo
acompanen otros dos agentes
eficaces. (Pausa) Muy bien fo
espero.

INT DESPACHO
DEL GENERAL
AGUIRRE.. NOCHE.

No

No

222,

Aguirre colgd el teléfonc.
botén de un timbre y segundos después
aparecid en Oficia de Guardia

Oprimié el

Aguirre: ;Est4 ahl Cahuama?
Oficial: Si, mi General

Aguirre: ;Y Rosas?

Cficial: También, mi General.
Aguirre:  Bien. Diga ustad a
Cahuama que deniro de unos
minutos iré a su casa con otras
dos personas. El y Rosas
vendran también. Que bajen al
patio del a Secretaria y cuando
me vean salir de acensor se
acerque a mi  suban conmigo al
automowd, Coviene que el chofer
sepa desde ahora a donde
vamaos; asi no tendra que pedir
drdenes... ;Entendido?

Oficial: Entendido, mi General.
Aguirre: jAh! Otra cosa. El
Inspector Zaldivar y otros dos
agentes de Ia policia se
presentaran aqui de un momento
a otro. Haga usted pasar ai
Inspector en cuanto llegue; a los
agentes, 0. Que ellos se
queden enla Oficina del Estado

INT DESPACHO
DEL GENERAL
AGUIRRE.. NOCHE.

No

Farmal




Mayor y de ahi no salgan, por
ningin  motive, hasta nueva
arden.

223. |Aguirre con el rotro grave queda
cavilando. Scbre su rostro se hace |a
224, [LA CAMARA abre sobra el rostro de|No INT  CASA  DE|No No Disolvencia
Aguirre  ahora impenetrable. LA CAHUAMA..
CAMARA, se retira para establecer que NOCHE.
se encuentra en la sala de la casa de
Cahuama y gue, frenle Aguirre esta el
Inspector Zaldivar, que €5 un hombre
alto, robuste, de cabelera rojiza, que en
ese momento reproducia, en parte, la
forma del sombrero texano que se
habia quitade poco anles. Su aire, muy
tranquilo, aungue alerta, era normal en
les hombres hechos & loda suerte de
acontecimientos imprevistos.
225. |Cahuama, como anfitrién, iba a|Aguirre: No; deja echadas las [INT  CASA  DE|No No No
descorrer los pasadores de los|maderas y  vete. Si  algojCAHUAMA,.
balcones para veniilar la habitacion, | necesito, te llamaré. NOCHE.
pero Aguirre lo contuvo.
226, | Cahuama se dirigié a la puerta, invitd a| No INT CASA  DE|No Na No
salir a Rosas, y sali¢ a su vez cerrando CAHUAMA..
la puerta. NCOCHE.
227. [Aguirre en tonc casi indiferente se| Aguirre: Siéntese, Coronel, INT CASA DE | No Ne No
dirigié a Zaldivar, En el extremo de la| Aguirre: Siéntate, CAHUAMA..
habitacion, permanecia de pie NOCHE.
RemigioTarabana.
Y dirigiéndose a Tarabana anadié
228. |Los tres se sentaron: Zaldivar, en &l No INT CASA DE [No No No
sofa; Tarabana en una silla un tanto CAHUAMA..
alejada, y Aguirre en uno de los NQCHE.
sillones.
229 [Tras una pausa, Aguire comenzd|Aguirre: Como verd usted,|INT CASA DE | No No Formal
apoyando mucho las palabras. Coronel, la cuestibn es bien| CAHUAMA..
sencilla. Se trata del atentado de | NOCHE.

anoche contra una perscna que

estimo muchisimo. Contra el
Diputado  Axkana Gonzalez.
¢Qué se sabe de eso en la
Inspeceion?

Zaldivar: Cuslquier cosa , mi

General; simples rumores,




Aguirre:  Muy bien, pues con
es0s rumores que usied conoce
y con io que yo ya sé de fijo
- - vamos_a descubrir, si usted no
tlene inconveniente, a los autores| -~ - _
del crimen .. ¢Trae usted
pistola?
Zadlvar: Si, mi General.
Aguirre: Permitame verla.
230. | Zaldivar sacé su arma y se la entregd a INT  CASA DOE[Ne Nc No
Aguirre sin que por ello se produjera en CAHUAMA..
la tensura de su natyralidad la arruga NQCHE.
mas leve. Susemblante era el de un
amigo que muestra a orto algo para que
lo vea.
231, | Aguirre tomd la pistela y llamo: Aguirre: jCahuamal INT CASA DE|No Nec No
CAHUAMA..
NOCHE.
232, | Se abrié la pueria y asomd Cahuama. | Aguirre: Que el Inspector te|INT CASA DE|No No Formal
entregua sus otras armas, si|CAHUAMA..
alguna mas trae. NOCHE,
Zaldivar: Munca llevo mas que
una pistola, mi General.
Aguirre: Por si las dudas nos
cercioraremos.
233. | Cahuama avanzd y se puso 2 cachear | Cahuama: No carga nada, mi|INT  CASA DE|No No Formal
al Inspector General CAHUAMA,
Agulrre: Muy bien...jRosasl NOCHE,
234. | Rosas enlrb también. Aguirre (e tendid | Aguirre; Tome usted esto y|INT CASA  DE([Neo Na No
la pistola de Zaldivar permanezca aqui presente.. Tu, | CAHUAMA..
Cahuama, trae papel de escribir, (NOCHE.
una botella de conac, otra de
tequilla y tres copas.
235 | Cahuama salié a cumplir la orden. Zaidivar: Si mi General me io|INT CASA DE|No No Formal
permite haré una aclaracion: No| CAHUAMA..
hagia falta desarmarme, soy|NOCHE,
hombre de cenfianza.
236. [ Aguirre no contestd. Se pusa en pie y[No INT CASA DE | No No No
gcomenzé a pasear de un exiremo a CAHUAMA.,
otro. NOCHE.
237. ! Tarabana, desde su asiento guardaba|No INT CASA DE|No No No
silencio. CAHUAMA..
NCCHE.
238. | Momenios después entrd Cahuama con | No INT CASA DE [ No No No
| __ luna de las botellas y el papel. Un CAHUAMA,




soldado frafa 1a otra botella y la bandeja
de las copas. Lo pusieron todo en la
mesita del centro y el soldado salib.

NOCHE.

239.

Aguirre cogié la botella de cofiac y
sirvié dos copas; luege vertid una de
lequila.

Aguirre: (A Zaldivar) Para

usted.

INT CASA
CAHUAMA..
NOCHE.

DE

No

No

240,

Aguirre alargo la copa a Zaldivar; éste
la fomé. A Tarabana le tendid la otra
copa de conac, & lomé una para sl.

Aguirre. {Salud!

INT CASA
CAHUAMA .
NQCHE.

No

No

No

241,

Los tres bebieron.

Aguirre: Ahora Inspecior, va
usied a sentarse en esta mesa y
a consignar agui, en estos
papeles, de su pufio y letra, lo
que usted y otros agentes
higieron anoche al Diputado
Axkand Gonzalez en el camino
de Desierto. y bueno es que
desde el principlo advierta usted
que no tiene objeto de mentir;
conozse la historia como si la
hubiera vivido.

INT CASA
CAHUAMA..
NOCHE.

No

No

No

242

Zaidivar permaneci6 impasible.

Zaldivar: Yo le protesto a usted,
mi General, que no sé una
palabra de lo que usted me esta
habando.

Aguirre: Pues yo le dige lo
contrario, Inspector: que usted
miente.
Zaldivar: No,
miento...
Aguirre: Muy bien. Entonces si
no sabe usted lo que le pregunto
va a permiirme que me
entere...;Rosas!

Rosas: Mi Generat

Aguirre: Salga usted a la cale y
digale al chofer que me mande el
embudo del aceile

mi General, no

INT  CASA
CAHUAMA..
NQOCHE.

DE

No

No

No

243,

Zaldivar entonces, de un golpe, perdid
la serenidad. Volvié a la visla, acaso
sin quererlo, hacia las botellas que
estaban sobre la mesa. Y todavia
manifestd mas su inquiet'd cuando e
Capitén Rosas regresd cun el embudo
en la mano.

Aguirre: Jlnsiste usted en no
saber?

Zaldlvar: Die ya que no se
nada, mi General.

Aguirre: Perfectamente, Va
usted entonces a sufiir ahora
misme el suplicto gue Ia policia le

iINT  CASA
CAHUAMA..
NOCHE.

DE

No

No

Formal




infrigid a Axkana. Yo, Inspector
Zaldivar, no pido a nadie que m#
perdone; por lo cual tampoce
perdono. A cambio de confesar

por escrito habria -evitado usted |

el fratamiento que merece; pero,
supuesto que no confiesa usted,
ne tengo porque guardarle
consideraciones. Tragard usted
a la fuerza, con embudo, todo el
tequila que le quepa en el
cuerpo.

244. |El rostro de Zaldivar comenzd a| Zaldivar: Usted no hara eso, mi{ INT CASA DE | No No Formal
temblar, General. CAHUAMA..
Aguirre: No, vamos a|NOCHE.
verlo...jCahuamat '
Cahuama: Mi General.
Aguirre: JHay mas tequila enla
casa? .
Cahuama: Otras dos boteltas,
mi General.
Agulrre: Que las traigan
245. [ Un ligero temblor acometié a Zaldivar y | Zaldivar: jLa confesion  por [INT  CASA DE [ No No Formal
le sacudia la mano, ocupada en|escrito seria mi ruina, mi|CAHUAMA.
acariciar la cadenilla del chaleco. De | Generall NOCHE.
pronto exclamé en tonode voz ajena a | Aguirre: Eso no losé yo, ni me
suvoluntad, importa. ¢Escribe usted, sio no?
Zaldivar: Un pacto, mi General:
Escribo  si  promete usted
protegerme. Pdngase en mi
caso; Fue orden directa de mi
general Hilario Jiménez... jA mi
que me iba y me venla con
hacerio?...Nunca habia cruzado
patabra con Don Axkana.
246. | Aguirre  vacild un  punto, apenas|Aguirre:  Convenido. Lo| INT CASA  DE|Ne No No
perceptible, y acabé por decir: protegeré a usted con io que de | CAHUAMA.,
mi dependa. Pero |a relacion ha | NOCHE.
de ser amplia y completa
247. | Zaldivar se seni6 a la masa y comenzé | No INT CASA DE [ No No No
a escribir. CAHUAMA..
NOCHE.
248, | LA CAMARA se acerca a su mano para | No INT CASA DE | No Ho No
ver las primeras palabras del texto de Ia CAHUAMA, .
L [confesin. NOCHE.




249,

LA CAMARA abre sobre el ptiego de la
confesidn de Zaldivar. Al enterarse se
establece que el pliege s encuentra en
las manos del Caudillo y que frente a &l
estd Aguirre. esperande que termine la
lectura.

No

INT. DESPACHO
DEL PRESIDENTE.
DIA.

No

Discivenica

2350.

Momentos después, e Caudilio, con
aplomo ironico, donde se hacia valuarte
la irisacidn de su sonrisa comenté:

Caudilte: Muy interesante relato,
sin  duda. Pero niego 1a
autenticidad de los hechos.
Hilaric comeo funcicnario y como
hombre, estd por encima de
tales pequefneces.

Aguirre: (Y siyo le asegurara a
usted que es verdad cuanto ahi
se describe?

Caudillo: Pues enlonces creeria
yo que la pasitn lo ciega a usted
asi . Porque esas cosas, cuando
yo gobierne, no se dicen en mi
presencia. '

INT, DESPACHO
DEL PRESIDENTE.
DIA.

No

No

Formal
Ccampo
contra campe

Y el Caudillo se habia quitado lo
anteojos y habla defado acentuarse,
pero sobre la noto gris del bigote en
desorden, su expresién a la vezriente y
dominadora, Le flulan en los ojos,
como de tigre, fulgores dorados,
fuigores magnificos.

No

EXT. DESPACHO
DEL PRESIDENTE.
DiA,

No

No

Formal
Campo
contra campo

252,

Pero Aguirre no ss amedrents, le
sostuvo la mirada firmemente, y ambos
quedaron frente a frente como dos
adversarios declaradcs.

No

EXT. DESPACHO
DEL PRESIDENTE.
DIA.

No

No

Formal
Campo
contra campo

253,

Insert, la primera plana de un periddica
de 1a época en la que se lee a ocho
columnas: "EL GENERAL IGNACIO
AGUIRRE PRESENTA SU RENUNCIA”

No

254.

Ingert. Pariddico; EL  GENERAL
AGUIRRE ACUSADO DE
MALVERSACION DE FONDOS Y DE
CORRUPCION", Declaraciones del
General Alspuro, Nuevo Ministro de
Guerra,

259.

Insert,  Periddico:  “EL GENERAL
AGUIRRE ACEPTO SU
CANDIDATURA A LA PRESIDENCIA"
El encono de las pasiones  se

EXT. FACHADA
CAMARA DE
DIPUTADOS. DIA.

No

No

No




desbordan en la Cémara de Diputados.

256,

int. C&mara de Dipulados.Dia.
El presidente de debates:

Baja de la tribuna
Sube Ricalde ala tribuna

Y Ricalde baja de la tribuna entre
aplausos, gritos y silbidos que
dificiimenie busca  dominar el
Presidente de Debates.

Ya Mijares se ha abalanzado a Ia
tricuna.

Y baja dela tribuna entre el
desconcierto de los hilaristas y las
sonrisas da los aguirristas.

Ya ha subldo a la tribuna Lépez Nieto,
Como por magia se hace el silencio en
¢l caldeado recinto.

{Las pasiones se cdesbordan en gritos,
aplausos, silbidos e insultos).

Olivier, hasta hoy cbsevador sagaz del
rumbo de la -acalorada seccibn-, se
lanza a la tribuna.

Pdte. de debates: Declaro
abierta la seccion.
Gritos Galerfa:  [Viva Hilario

Jimenez.. -

Pdte. de Debates: Ruego al '

piblico ¢e abstenerse de
manifestaciones de indcle
politica, (PAUSA)} Tiene ia
patabra el Diputado Mijares.
Mijares: (en la tribuna) Solo he
querido subir hoy a esta tribuna
para denunciar publicamente,
haciéndome ecc de a voz de la
nacién entera, la campaia de
desprestigio tan villanamente
desatada por el General Alspuro,
actual Ministro de la Guerra,
contra su anliguo jefa vy
antecesor, el Generai Ignacio
Aguirre,

Gritos: {Viva Ignacio Aguirre...!
Grito: jMuera...|

Mijares: (dorminado con la voz)
j..81 Sefor General Ignacio
Aguirref..sin  olra mira que
desprestigiar a hombre, al
ciudadane, y & por muchos
motivos Hustre General, que la
nacién entera sefiala como el
inico candidato posible a la
Presidencla de ta Republica.
Grito: jViva Hilario Jiménez!
Gritos: Muera...)

Mijares: iDenuncic  esa
campaha de injurias como simple
y burda manicbra politica,
inspirada por las ambiciones
bastardas de los partidarios de
Hilario Jimenez!

Pdte. de Debates: Diputade
Ricalde!

Ricalde: El Sector ~brere que
honrn en representar en la mas
alta tribuna de la Repubiica
piensa que el sefor «ispuro, se

INT. CAMARA DE
DIPUTADQOS. DIA.

No

No

Formal




limitd a denunciar ante ia opinion
piblica ia corrupcion y la
malversacicn de fondos
cometidos  por  Su  antecesor,
Seffor General Aguirre,  pero
piensa, ademas, que se guedd
corto en el cumplimiento de su
deber ya que debié haber
denungiado también lo  que
motivé a su destitucion como
Secretario de la Guerra; la vida
de crapula, de venalidad, de
francachelas, no sdlo en sus
cinco “hogares” sino en casa de
mala nota como esa que
regentea una mujerzuela llamada
por mal nombre “La Mora™.
iPlensa la naclén los males que
acarrearla al pais la  obra
cofruptora de un hombre como
Ignacio Aguirre!

Mijares: {con potente voz) No
es el Sector obrero el que ha
hablado. (Aplausos nutridos). Es
el hombre que ayer parecia su
guia, su representante, su lider; y
que hoy, enriquecido, pretende
arrastraro  equivocadamente a
respaldar la candidatura de un
hombre como Hilaric Jiménez.
¢Cusles son los merilos de
Hilario Jiménez para que lo
respalde esa falsa voz def Sector
Obrero? jTodos los conocemos!:
Violencias, peculados, hazafas
siniestras, y toda una historia de
insinceridad plblica en ta que su
falso agrarismo se ftraduce en
misteriosas  adquisisiones  de
haciendas y latifundios.
(Aplausos)

...y su amor a las masa abreras
en  enriguecimiento  propio.
(Aplausos estruendosos).
Mijares: {concluyendo
teatralmente) jSobran  datos,




cifras, fechas y nombres...|
Lépez Nleto: No cree que los
pecagos que ha sefalado la
autorizada voz del secior obrero
1sean los peores del sefor
general Ignacio Aguirre. Yo los
llamaria  pecadifos,  simple
revancha que su madurez le pide
a los afos de juventud vividos
enla trinchera de la Revolucitn.
Pecadilos que lodos no
inclinamos -estoy seguro- &
perdonar. Por o que no
podemos perdonar -y hablo con
mi voz campesina y agrarista- el
la obra de corrupcién del éfercito
emanade de la Revolucién
misma, amenazando a! pais con
una ola de sangre si las fuerzas
puras de la Repiblica -el
campesino y el obrero- no lo
respaldan por salisfacer su
ambicién de mando. Este es el
gran pecado de lgnacic Aguirre!
Y nc ha sido el seficr General
Aispuro el que lo ha denuntiado,
ni el sefor General Jiménez el
que lo sedala, sino la nacion
entera; pero responsable vy
enérgica, de quien gobierna los
destinos de la Republica y de la
Revolucidn: ;Nuestro Caudillo,. !
(Aplausos, silbidos, gritos)
Desde el mas alio puesio de
Caudiflo en que la Revolucién y
la nacién entera lo colocaror, vio
con su mirada de Aaguila las
manicbras oscuras del que iba a
ser un iraidor a Jos destinos de
la Revolucion, de la Republica, y
de la Pairia, y por eso lo ha
sefialado como mereceder del
desprecio publico.

Ollvier: (Después de ergerar
que su presencia imponga
silencio) Stermpre que se Tabla




del aguila se piensa en su
mirada: jfa mirada del Aguila! Y
esa mirada acaba de atribuirse
aqui mismo al Caudillo . No voy
a negarla; no hay duda de que la
tiene, y que la ha puesto en
juego. Solo quigro recordar que
si el Aguila tiene mirada también
tiene garras,y come ave de
rapifia cumple su destino. He
aqui lo que el Caudilo pretende
cometer desde el alto puesto que
le dio la Revolucién; jun acto de
rapinal Y porque el sefor
General Aguirre -hombre purc
coma hombre piblico- e nego a
ser complice de ta rapifia fue
destituide come Ministro  de
Guerra y enlodado después con
una campafia infame,

Gritos: {Viva Ignacio Aguirrel.
1iVivall

QOlivier: En cambio ;quién ha
sido conservado cuidadosamente
en su puesto?: el hombre que si
se ha prestado a la rapifia: el
sefiof Secretario de
Gobernacién, Hilario Jiménez.
Gritos. jMuerat jMuera...!

Vveoz: |Viva Hilario Jiménez!
Gritos: |jMuera...)

Olivler: jEsto es fo Unico gue
quiere denunciar ante la nacién
entera [a mirada de "aguila”, pero
también las garras de “aguila”,
de! Caudillo...!

257. | El Caudillo: EXT.CASTILLO DE|No No No
En su oficina, leyendo en los periddicos CHAPULTEPEC.
la agitada sesién de ta Camara. Sonrle DIA.
con ironia.

258. | Comandancia Miuliter de 13 Plaza. Lopez Nieto: Por ahora, [INT. OFICINA DEL|No No No

El General Protasio Leyva, Jefe de las
operaciones del Vaile y Comandante
Militar de la Plaza, recnid en sus:
oficinas a los Diputados Ricalde y
Lépez Niete que eran lo lideres dell

estames perdidos. Siendo ahora
los Aguirristas duefios de la
mayorla y el "guorum” seran los
amos de la lucha electoral, es
decir, del futero Congreso; es

GENERAL
PROTASIO LEYVA.
DlA.




movimiento  Hilaristaen el Congresi.
Leyva quria cenccer 'a opinién de ellos
respecto de laiucha alil.

decir, de la futura Presidencia.

Leyva: De modo que todo
depende de que destruyamos el
“quorum” y la mayoria Aguirrista.

- - ¢No es es07- A =
258, [Ricalde y Lépez Nieto asintieron con |No INT. OFICINA DEL | No No Formatl ~
grandes movimientos de cabeza pero GENERAL
luego, al cruzar las miradas ,cambiaron PROTASIO LEYVA,
su actiitud en un tono ambiguo. Se DrA.
miraron con semblante consternado
como dando a entender lo dificil que era
llevar a cabo i3 proposicion de Leyva.
260. | Leyva continud: Leyva: Muy bien. INT. OFICINA DEL |No Ne No
GENERAL
PROTASIO LEYVA.
DIA.
251. {Pero  Ricaide y Lopez  Nielo| Ricalde: Todo loo  ofro, [ INT. OFICINA DELjNo No No
consideraron necesaric ayudarle a|programas, propaganda, | GENERAL
pensar. sufragios, elecciones, es puro| PROTASIO LEYVA.
jarabe de pico. (Comprende|DIA.
usted mi General?
Leyva: Nada impedird a Hilario
ser el proximo Presidente de la
Repiblica si solo quitamos de
enmedic de nueve a diez
diputaditos discurseadores.
jvaya un problemat
262. | Para justificar su delerminacion, Leyva | Leyva: JNo es verdad qus lajINT, OFICINA DEL{No No No
continud; salvacion de la Repiiblica y de af GENERAL
obra revolucionaria esiriba en| PROTASIO LEYVA,
que el poder personificado en el | DIA.
Caudillo pase integro al Generat
Hilario Jiménez?
Lépez Nieto. S, es verdad.
263. | los complotistas se miran complacidos | No INT. QFICINA DEL|No No No
y sabre ellos se hace, GENERAL
PROTASIO LEYVA,
DIA,
264. [LA CAMARA abre sobre el Mayor|No INT. OFICINAS DEL {No No No
Manuel Segura que esta tras de un PARTIDO
escritorio. NACIONAL
OBRERISTA.. DIA.
265. LA CAMARA se retira para establecer|No INT. OFICINAS DEL |No Ne No
que ambos lados de Segura se PARTIDO
encueniran Ricalde y Lopez Nieto. NACIONAL




OBRERISTA.. DIA.

286, {1El movimienio de la CAMARA descubre | No INT, OFICINAS DEL [No No No
un numeroso  grupo de hombres PARTIDG
vestidos con ropas civiles que aguardan NACIOMNAL
de pie frente al Mayor Segura. OBRERISTA,. DIA,
267. {El Mayor Segura, Ricalde y Lapez Nieto | No INT. OFICINAS DEL|No No No
consultan un papel que se encuentra PARTIDO
sobre el escritorio. NACIONAL
OBRERISTA.. DIA.
268, [LA CAMARA establece que este|No INT. OFICINAS DEL|No No No
pliego contiene una lista de Diputados PARTIDO
Aguirristas sefiatados con una, dos o NACIONAL
tres cruces, segun su imporiancia. OBRERISTA.. DIA,
Quién encabeza ja lista es Olivier,
después de Axkana u asi los demas:
Lopez de ta Garza, Mijares, etc.
A continuacidn del nombre de Olivier
aparecen tires cruces, luego la de
Axkana con dos, asi como el de Lopez
de la Garza, Encarnacidon Reyes, y
Mijares. Luego vienen ciros con una
cruz selamente,
269. | Ricalde se dirige al numeroso grupe de | Ricalde: Para llevar a cabo la[INT. OFICINAS DEL |No No No
hombres que aguardan y los arenga. empresa que va a comunicarles | PARTIDO
el Mayor Segura, empresa|NACIONAL
salvadora de |os ideales de la| OBRERISTA. DIA.
revolucion, el General Leyva ha
pensado en sus mas valicsos
colaboradores; ha pensado en
nosotros, ha pensado en ustedes
y de ustedes espera que no
defraudaran sus esperanzas, que
son, en estos momentos de
nueva crlsis nacional y de peligro
comiln, {a esperanza de Mexico.
270, [Algunos de los presentes batieron
plamas débilmente.
271. | El Mayor Segura impuso silencio con el | Segura:  Para esta tarde Jos{INT. OFICINAS DEL | No No No
ademan y abordo las explicaciones | Aguirrista tienen dispuesto en la| PARTIDO
Camara de Diputados un complot | NACIONAL

completas.

contra 05 partidarios de mi
Ge neral Hilario Jiménez;
pretenden matar a los principales
jef2s del grupo  Harista,

OBRERISTA,. DIA.




provocando un choque entre Ja
porras. Pero ni General Leyva,
perfectamente al tanto de la
trama, ha dado corden de que

nosotros vayamos a proteger a

los Diputados Hilaristas, para to
cual dispone gque, en Ultimo
axiremo, hagamos a los lideres
de Aguirrismoc lo que ellos
esperan hacer con ios olros; o
sea, gue no les guardemos
consideraciones de  ninguna
especie, Esa es la misién que yo
tralgo y la que ustedes reciben

ahora oficialmente por mi
conducto. ’
272. |Entre todos lo presentes corrid un |No INT. OFICINAS DEL |No No No
sacudimiento de extrafieza. Se miraron PARTIDO
unps a otros impresionades por Ia NACIONAL
misidn que se les confiaba, OBRERISTA.. DIA.
273. |ElN Mayor Segura, para evitar queSegura: La cosa es muy]|INT. OFICINAS DEL|No No No
cundiera el temor y para reafirmar el|sencilla. Subiremos a las|PARTIDO
primer efecio de sus palabras, conlinué: | tribunas, nos  instalaremos [ NACIONAL
todosen la gue estd a monc|OBRERISTA. DIA.
derecha. Fijense bien: Todos en
la tribuna de la derecha; y ahi
quedaremos en guardia para
cuando ias boclas empiecen.
274, [Uno de los que escuchaban entre e!|El Capitdn: ;Trae usted la orden|INT. OFICINAS DEL [No No No
grupo, de porte indudablemente militar | por escrito mi Mayor? PARTIDO
a pesar de sus ropas civiles, dio un|{Segura: Tiene usted miedo, | NACIONAL
paso al frente Capitan ? OBRERISTA.. DIA.
Capitan : No, mi Mayor.
Segura: Pues lo parece
275. | Ef Oficial inclind la cabeza avargonzado | Segura: Aqul el Mayor Canuto|INT. OFICINAS DEL | No No No
y retrocedio, mieniras el Mayor Segura | Arenas, vy los agentes especiales, | PARTIDO
proseguia: saben ya cuales son los lideres | NACIONAL
Aguirristas mas peligrosos. Ellos | OBRERISTA.. DIA.
tignen el cargo de irlos
mostrande a cada grupc a
medida que entren en Ja Camara.
Si mas instruccicnes hacen falta,
las daré sabre ¢l terreno.
276. | Segura pase6 .a miiada sobre todes los | No , INT. OFICINAS DEL | No No No

que reciblan sus ordepes y no

; PARTIDO




encontrando objecién alguna iba a dar

NACIONAL
OBRERISTA.. DIA.

por terminada la reunién.
277. | Ricalde se dirigié a un individuo bajo, |No INT. OFICINAS DEL | No No Ne
de tez obscura, pémulos salientes, ojos PARTIDO
oblicuos y labios gruesos. Se trataba NACIONAL
de un oficial lamado Adelaido Cruz. OBRERISTA.. DIA.
278. | Ricalde la hizo sefias de que se|Ricalde: Para usted, Adelaido]INT. QFICINAS DEL! No No No
acercara. Cruz, el Mayor Segura tiene un |PARTIDD
cemisién especial. NACIONAL
Cruz: Bueno, sefor Diputado. OBRERISTA.. DIA.
279. {Ricalde vaciltd un momento y luego|Ricalde: Vamos a ver si son|INT. OFICINAS DEL [No No No
prosiguit: fuandadoslo elogios que de usted | PARTIDO
hace el General Leyva...se frata | NACIONAL
de esto. Si ell Diputado olivier| OBRERISTA.. DIA.
Fernandez logra escapar de Ja
Camara, usted se encargara de
matarlo en la calle. iMe
entiende?
280. [ Adelaide Cruz mird a Ricalde|Cruz: ;Mi General Leyva le dio | INT. OFICINAS DEL [ No No No
melancélicaments, miestras decia: esa orden por escrite? Porque | PARTIDO
ya, seflor... NACIONAL
OBRERISTA.. DIA.
281. [ Ricalde lg interrumpid: Ricalde: jAh! ,También usted ;INT. OFICINAS DEL [ No No No
tiene miedo? PARTIDO
Cruz: No, sefor, no tenge miedo. { NACIONAL
Ricalde: Pues si no v tiene, no | OBRERISTA.. DIA.
lo demuestre.
2B82. 1EI Capitan Cruz se incorpord al grupe y | No INT. GFICINAS DEL|No No No
se inicid el movimiento de todos hacia PARTIDO
la calle NACIONAL
OBRERISTA.. DIA,
283. | La primera sensaclon del Capitan Cruz | No INT.  VESTIBULQ, I No No No
al enconirarse en el vestibule de la PASILLO,
Camara, fue semejante a un mareo. ECALERAS, Y
Diputados, ujieres, oficiales de policia, SALON DE
individugs de las porras, ocupaban todo SESIONES EN LA
el recinto. Se caminaba con dificultad, CAMARA DE
DIPUTADOS, DIA.
284. | Para orientarse un poco, el Capitan| Cruz: Dispense, ¢por donde se
preguntd a un ujier, va a la tribuna de |a derecha?
Ujier: Por Ahi
285. |En lo alto de la escalera el Capitan)Fontanes: (A Cruz) Por aguella
Fentanes y el agente Abat observaban | puerta.
y esperaban .
286. |Cruz_entrd por donde le indicaron: la INT. VESTIBULO, |Na No No




puestia daba a la tribuna de la dereche.
Ya estaban instalados ahi todos lo
individuos que Segura habla citado en
las Oficinas del Partido Nacional
Obrerista. Tarmnbién habia hombres de
ofro aspecto;, no habla ninguna mujer.
Cruz fue a reclinarse a una columna
desde donde pude ver el recinto
parlamentaric.

PASILLO,

ECALERAS, Y
SALON DE
SESIONES EN LA
CAMARA DE

DIPUTADOS. DIA.

para pasar revista sus complices y este

Di®UTADOS . DIA

287, |Los curules dibujaban abajo [ No INT. VESTIBULO, | Ne No No
semiclrculos  concéntricos. Hablan PASILLO,
mucho Diputados; grupos de ellos ECALERAS, Y
hablaban a media voz; otros leian o SALON DE
escridlan ; ofros dormitaban. Enfrente, SESIONES EN LA
la rica estructura de caobha vy CAMARA DE
parementos dorados -de que estaba DIPUTADCS. DIA,
echo el conjunto de mesas, barandillas,
tribuna, se¢ recortaba en brusco perfil
contra el color blanco de 1as paredes
del fondo. En ellas brifaban, en
grandes mayusculas, uno debgjo de
ofrgs, mucho nombres de héroes y
patriotas,
288. | El Capitan Cruz volvié la vista al centra | No INT. VESTIBULO, | Neo No No
de Ja sala. Ahora sefijé detenidamente PASILLO,
en lo Diputados de las curules; ECALERAS, Y
reconocid alginos cuyos nombres le SALON DE
habian dicho una hora anles; raconecic SESIONES EN LA
a Axkand, a Mijares, a Lépez de la CAMARA DE
Garza. Casi bajos sus pies vio juntos a DIPUTADOS. DIA,
Ricalde y a Lopez Nieto.
289, [Cruz se estremecid, Buscaba en vano (No INT.CAMARA DEiNo No Formal
con les ojos a Qlivier: No lo vela por DIPUTADCS . 1A
parte alguna.
290. { Los partidarios de Aguirre se limitaban INT.CAMARA DE | No No Formal
a oir con fingida atencion los nombres DIPUTADOS . DIA
que hiba diciendo al pie de la mesa e}
secretario encargado de pasar lista.
291, | Y asi acentecid que, al pronunciar el Canizo: Viva Ignacio Aguirrel INT.CAMARA DE [ No No Formal
secretario e nombre de Axkana|Coro: jjViva!l DIPUTADOS . DIA
Gonzélez, uno de los miembros de la
porra llamade Cafiizo, no resistiera e
impulso de exclamar con voz ahogada. .
[282. | Dos o lres veces volvio Canuio Arenas | No INT.CAMARA DE | No No Farmal




grito lo sorprencid esiande en la
tribuna.

2083,

Asumit la mas feroz de sus actitudes y
grito con intencidn de reto:

Canuto: jjMuerall

INT.CAMARA DE
DIPUTADOS . DIA

No

Mo

Formal

294,

Pero Casimiro, el jefe de los Aguirristas,
lejos de ajitarse, replicd dirigiéndose a
uno de ios suyds que en aquel
momento se encontraba mas cerca de
Canuto.

Jefe de porristas: |jCuidado,
Cefiizo, que ése nomas de feo,
asustall

INT.CAMARA  DE
DIPUTADOS . DIA

No

No

Formal

285,

Aquello provoct la carcajada y varios
de los compafieros deé Arenas se
unieron a la risa de sus rivales.

No

INT.CAMARA DE
DiPUTADOS . DIA

No

No

Formel

286,

Canuto se volvid a la burla. Pero no se
encaro con el jefe de los Aguirristas,
sino con Caflize quien, sin dejar de reir
y apretande con fuerza € bastoncillo
que llevaba, repelid el atagque
acercandola mano libre ,con disimulo, a
la regién de la cadera. poco después el
nombre del Diputado Hilarista Lopez
Nietc acentud, si bien ahora por
reacciones conirarias a las de antes,
los preliminares del chogue,

No

INT.CAMARA DE
DIPUTADQS . DIA

No

No

Formal

297,

Mientras el Diputado respondia con
ademan de plebeyo :

Lépez Nieto: jjaquill

Cailzo: iiMueran Hilaric
Jiménez y sus paniaguadosl!
Complice de Canuto: {jViva mi
General Hilario Jiménez!!

INT.CAMARA PE
DIPUTADOS . DIA

No

No

Formal

298.

Atraidcs por las exclamaciones, mucho
Diputados que aln andaban por los
pasillos -eran los mas- entraron en la
sala.

Secretario: |Qlivier Fernandez,
Emiliol

INT.CAMARA DE
DIPUTADOS . DIA

No

No

Formal

299,

El Capitdn Cruz, hasta ahi inmévil
contra la columna, salid estremecido de
su ensimismamiento; Hasta entonces
distiguié a Olivier que estaba sentado
en una silla de la plataforma, oculto casi
por la mesa y un grupo de Diputados
con quienes hablaba.

Olivier: j;Aquill

Casimiro: ijViva Qlivier
Fernandezi!

Porra y Diputados hilaristas:
jjViva Hilario Jiménez!!

Coro: [jVivall

Candizo: jjViva Ignacio Aguirre!!
Coro: jjVivall

INT.CAMARA DE
DIPUTADOS . DIA

No

No

Formal

300.

Vilores y mueras sacudian Jo abitos de
IPalacio Legislativo. Canuto, por sobre
la maerjada de los vivas y mueras,
quiso dar la respuesta que estaba
guermandole lo 1abies. Se inclind sabre

Canute:  Ya veremos, don tal,
quién vive de veras y guiénes
mueren.

Canizo: No es dificil adivinarlo.
Basta cor mirarte la cara de

INT.CAMARA DE
DIPUTADOS . DIA

No

No

Formal




Cattizo para decirle:

asesino.
Canuto!

Aqui nohay mas

asesino que t. Y no ie rajes .
Vamos alla afuera los dos solos.
Caflizo: No me rajo; vamos

301.

Canuto y Ssu enemigo buscaron la
puerta, Cadizo iba adelante; el olro,
dos o tres meltros atras. Cafiizo, en el
acto mismo de salir dela tribuna, se
volvid de frente hacia el Hilarista, gue
ya llevaba la mano derecha en lia
cadera; y de esé modo, caminando de
espaldas, div algunos pasos en el
pasille, atento a gue no le madrugara el
ofro..

No

INT.CAMARA  DE

DIPUTADOS . DIA

No

No

302,

Tode se realizé en menos de un
segundo. Canuto, al rebasar 1a puerta,
inicid ef movimiento para glrar ya con |a
resolucion de disparar.

No

INT.CAMARA  DE
DIPUTADOS . DIA

No

No

No

303.

Canizo ie llevaba levisima ventaja; tenia
ia pistola afuera de la funda y en
camino de enderezarce hacla el blanco
y encontrarlo, Pero en aguella fraccién
de segundos Cafizo sintié que le
cogian el coda, que otra mano le torcia
la mufieca y gue su revolver tras de
soltar el tire hacia abajo, cala al suelo,
Eran el Capitan Fontanes y ¢l agenta
Abal que lo hablan cogide por la
aspalda.

No

INT.CAMARA DE
DIPUTADOS . DIA

No

MNo

No

304.

De una sacudida Cafizo se liberté de
quienes lo sujataban; falld en su intento
de recoger del suelo su amma, y Se
precipitd por la escalera.

No

INT.CAMARA DE
DIPUTADCS . DIA

No

No

No

305.

Dio varios brincos cuando Canuto le
hizo fuego desde arriba. La bala de
Canuto lo pesco en la cuarta cabriola,
El cuerpo de Cafiizo herido, se
engarabitd en el aire y fué a caer en el
pavimento de! vestibulo.

No

INT.CAMARA  DE
DIPUTADOS . DIA

No

No

No

306.

Cayt cocmosi la pistola que le daba
muerte hubiese disparado, no la bala
que le hiba a matar , sno el cadaver
mismao

No

INT.CAMARA CE
DIPUTADOS . DIA

No

No

No

307. | Emilio Clivier en el centr de uno de 10s

Qlivier:

iCierren lodas las

INT.CAM ARA DE

No

No

Nu




pasillos del pisc, baja rodeado de un]puertas de la Camara y que |DIPUTADOS . DIA
grupo de Diputados; ordena con voz ) nadle entre ni salga mientras no
esientbrea: se logra la capiura del asesinal
308. | Alrededor dl cadaver de Cafizo una|Ne INT. VESTIBULO. [No No No
multitd zumbaba y se arremolinaba: TOP SHOT,
Diputados,  periodistas,  individuos
dispersos de las dos porras. LA
CAMARA gira hacia las escaleras por
las que se despefia, como rio, una
multitud venidad de las galerias y
tribunas.
309. [ Se escucha un rumor de voces que | Rumor de voces: Es un hombra [ INT.  VESTIBULC. [ No No No
repiten; alto, de traje azul. TOP SHOT.
310. | Emilic Clivier, un Cficial de Policia. LA| Ollvier: Mientras la mitad de su|INT. VESTIBULO. |No No No
CAMARA sorprende las ordenes que|fuerza guarda las salidas de la| TOP SHOT.
da Olivier: Camara, usted, en persona, al
frente de la otra mitad, suba por
aquella escalera y detenga al
asesino, que estd  ahi,
agazapado, cerca de aque!
sujelo alto, de cara negra y
deforme.
Oficial: Pero ya le digo que mi
fuerza sefior Dipulado, se
compane 500 de  veinte
hombres. Permita usted gque pida
ayuda a la Inspeccion.
Crlivier. (colérico) ;Tiene usted
miedo?
Oficial: No, sefor Diputado, no
lo tengo; pero con todo el valar
de! mundo !os imposibles son
imposibles.
Olivier: Mando que wusted, sin
descorrer las puertas, vaya a
donde estd el asesino y o
7 capture.
311. |El oficial v los cinco gendarmes se|No INT. VESTIBULO. jNo No No
volvieron entonces hacia Ia escalera, y TOP SHOT.
trataron de subir, a culatazos, entre la
multitud,
312. | Canuto Arenas, Fontanes, Abat, y todos | No INT, GALERIA. No No No
sus comparieros, se veian ajenos al
origen del desorden; mosiraban aire de |
simples curioses, ]




313

El verdadero matador -que era un
hombre bajo, con traje de gabardina
verde gris- se apgazapaba cerca de
Canuto, pretegido por los tres agentes

1especiales, Marcos, Lomas y Abat,

dentro de cuyo cerco hacia fodo lo
posible para que se le notase.

No

INT. GALERIA.

No

314.

Canuto comentd:

Canuto: Crita mismo podriamos
darle sy agua a Olivier.

INT.CAMARA DE
DIPUTADOS , DIA

No

No

N

315.

Y como cumplimiento de esta idea
tamé$ al  Capitan Cruz con gesto
discreto:

INT.CAMARA DE
DIPUTADQS . DIA

No

No

No

316.

Cruz se aproximé pocec a  poco,
favorecido per sus compaferos, que el
abrian camino. Llegd asi cerca de
Canuto. Este le dijo:

Canuto. Oiga, amigo, mientras
yo echo fuera al companiero que
ya anda comprometido, usted se
acerca al Olivier, y me lo liquida,
ime entiende? ; No le tiembla la
mano?.

Cruz: No, mi Mayor

INT.CAMARA DE
DIPUTADOS . DIA

No

No

No

347.

Todos se mavieron para cumplir su
cometido.

318.

El rio humaneo continuaba forcejeando,
unos por subir y otros por bajar,
anulando las fuerza contrarias como
resultago una inmovilidad de los
cuerpos scbre la gue se agitaba el
olegje de las cabezas.

Ne

ESCALERA

No

No

No

319.

Canuto vid como Cruz, estaba ya a dos
pasos de Olivier, el cual, con 1os ojos
fijos en la cuadrilla de Canuto, decia
algo a wvarios individuos que lo
rodeaban... Cruz se acercaba mas
todavia... Ahora no mediaba ya mas
que una cabeza entre la suya y la de
Olivier...

No

ESCALERA

No

No

320.

Canuto murmurd:

Canuto: jLa verdad de Dics que
Cruz es muy hombre!

INT.CAMARA, DE
DIPUTADOS . D1A

No

No

No

321.

Durante un instate, que fue un siglo,
Canuto espero ver subrirse la cara de
Olivier con sombras moriales. Pero ni
ta isuceso ving ni el tal Capitan Cruz se
movid da donde estaba. Queriendo
reconguistar lo perdido se llovd la mano
a la pistola. Pero antes de que esla
saliese de la funda, Canule se detuvo,

Casimiro: Si tan siquiera mueve
la lengua, lo clavo, valedor.

INT.CAMARA  DE
DIPUTADOS . DIA

No

No

No




1 Casimiro le ponia un pufial en el vientre
y lo amenazaba, Susurrd:

322. |Canuto miro a Casimiro y calls;
contesté apenas con el brillo de tos

diantes.
323. |Insert.  del pericdico. Con un Fonde  musical | No No
encabezadoque dice: "RUMORES DE marcial
LEVANTAMIENTO EN  PUEBLA,
JALISCO, OAXACA Y TOLUCA™.
324. | Olivier que habla por teléfono, ve el|Olivier: Nos reuniremos esta|INT. PRIVADO DE|No No Disolvenica
encabezado del periddicc mientras | noche para tamar | OLIVIER
dice: determinaciones definitivas en
casa del General Sandoval
Avise usted al General Ortiz, ai
General Figueroa, a Lopez de la
Garza, v al General Elizondo.
325. | Qlivier cancluye: Olivier: Si. Axkanéa se encargara | INT, PRIVADO DE|No No Formal
¥ cuelga. de llevar mas tarde al General | OLIVIER
Aguirre.
326. |Un grupo de tres o cuatre politicos INT. PRIVADC DE|No No Farmal
proeminentes del partido hap escuchado OLIVIER
con atencion la conversacion de Olivier.
327. [Qlivier se pone en pie y dirigiéndose al [ Otivier: (Didlogo Tentative) Tode [ INT, PRIVADC DE|Ne No Disolvencia
grupa les confirma: osté arreglado para esta noche. | QLIVIER
Y se dirige hacia la puerta.
328. [Un aulo se detiene y del él baja el|No INT. FACHADA DE|No No Disolvencia
General Elizondo. Le es abierta la LA CASA DEL
puerta y el General entra. El coche GENERAL
arranca. Casi tras el se detiene otro SANDOVAL..
auto del que desciende un grupo NOCHE.
formado por Lépez de la Garza y dos
politicos de los ya conocidos. En la
misma aclilud misteriosa entran. de
ofro 2uto bajan, a poco, lo Generales
Ortiz y Figueroa, y, finaimentre, y casi
tras ellos, Olivier Fernandez desciende
dz su auto con e General Dominguez.
329. | Tedos entran y la puierta se cierra. Los
coches arrancan, La CAMARA avanza
hacia la puerta,
Lépez de la Garza: En|INT.SALA O No No No

330. [En diversas actitudes Politicos y
Generales. Lopez de la Garza,
lovantandose hace {as conclusiones del
J concilidbuto supuesto: _1

conclusion existen dos maneras
de ver ia cus’on: una
representada por Clivier
Fernandez preconica el empleo

DESPACHC  DEL
GENERAL
SANDOVAL..

NOCHE




inmediato de las armas; yla ofra,
defendida sobre todo por el
General Elizondo, prefiere no
precipitar las cosas audn; sino
seguir haciendo adeptos -entre
los Generales y Coroneles no
comprometidos.

331.

QOlivier exaitado:

Qlivler: o} nosotros le
madrugames  al Caudillo o el
Caudill'o nos madruga a nesotros.

INT.SALA
DESPACHO
GENERAL

SANDOVAL..

NOCHE

DEL

No

No

332,

Elizondo buscaba respuestas

apropiadas.

Elizondo: Madrugar, sl,
licenciado; pere sin que corra
uno el riesgo de que pronto lo
acuesten. /Con qué elemenlos
contamos? Con los del Estado de
México, con los de Puebla, con
los de Jalisce, con lgs de
Qaxaca. Bueno, pues todo eso
no es basiante.

Olivier: Contamos con toda la
Nacién, General,

Efizondo: Si, licenciado; pero
hay que distinguir. En estos
casos la Nacion no se batle; se
bate el Ejército, y del Ejércilo, no
puede ponerse en duda, lo mas
no estd adn con nosolros.
Conviene, pues, seguirle
trabgjando.

INT.SALA
DESPACHO
GENERAL

SANDOVAL..

NOCHE

DEL

No

Formal

333.

Y concluyo tras una pausa en la gue
Qlivier permanecié pensativo:

Correa: Sobre todo, qui falto lo
principal: Cenocer a fondo lo que
piensa el General Aguirre,

INT . SALA
DESPACHO
GENERAL

SANDOVAL..

NOCHE

DEL

MNo

No

334,

El auto det General Aguirre se detiene
frente a la fachada de la cas de
Sandoval y de é&i descienden Aguirre,
Tarabana y Axkana.

No

INT.SALA
DESPACHO
GENERAL

SANDQOVAL..

NOCHE

DEL

No

No

No

335.

Nuevamente la puerta es abierta
misterinsamente y [os tres entran,

No

336.

LA CAMARA sorprende de espdida a
Qlivier que camina unes  Nasos

Qlivier: jCréame, Ganeral, se lo
digo con franqueza: ya es cosa

INT.SALA
DESPACHO

DEL

No

No

No




pensative y que de prontc se vuelve
para decir:

de pensar seriamenta  en
rebelarnos!

GENERAL
SANDOVAL..
NOCHE

337.

LA CAMARA centra al General Aguirre
entre el grupo, ¥y avanza hacia &l, que
contesta, dueio de si mismo:

Agulrre: Resuelto a levantarme
en armas estoy. Eso eés cosa
gue no me disimulo ni discuto,
pue se que al final hemos de
venir a parar en ello. Creo, sin
embargo, que no debemos
recurrir a !'as armas mientras no
tengamos !a justificacidn legal
que ha de darnos fuerza. No
quiero, a toda costa, aduefarme
de la Presidencia, y no porque
blasene de moral, de puro, de
incorruptible, sine que a mi'me
parece que, sean cuales fueren
las mentiras y el lodo que nos
ahogan, hay papeles que exigen
dignidad, momentos de decore
que no deben olvidarse.,

INT.SALA
DESPACHO
GENERAL
SANDOVAL ..
NOCHE

DEL

No

Formal

338.

En ese momento se abre ta puerta y un
Asistente del General Sandoval dice:
Y Tarabana sale.

Asistente: Usted perdone, m!
General, llaman por teléfono
urgentemente al sefor General
Aguirre.

Agulrre: (& Tarabana)} Ve a ver
Ta de que ese trata.

INT.SALA
DESPACHO
GENERAL
SANDOVAL..
NOCHE

DEL

No

No

338.

Oivier satisfecho por el curso que
lievaban las declaraciones de Aguirre:

Olivier: Nos decla usted,
General...

Aguirre: Decla que yo me
propongo no disparar el primer
tiro mientras el Caudilo vy
Jiménez no extremen las cosas
al punto de que la nacion estera
nos aplauda si nosotros hacemos
lo mismo. Quiero ganar, si, pero
ganar bien , o sea: dejando a los
otros el recurso criminal o
innable.

Elizondo: En todo eso esioy yo
de acuerdo.

Aguirre: A estas alluras e triunfo
no es io mas importanlte; io es el
fallo del plebicito intirm¢ que la
nacion estd hagiendo siempre. Y

INT.SALA
DESPACHO
GENERAL
SANDOVAL..
NOCHE

DEL

Mo

No

Formal




si el fallo nos favorece, igual da
entonces congquistar la
Presidencia que maorir
asesinados.

340.

Regresa Tarabana, un poco agitado.
Aguirre le pregunta.

Agulrre: ; Alge urgente? -
Tarabana: Demasiado,
sospecho. Es Jauregui jefe del
t6°Batallén; aguarda en tu casa
deseperado por hablar conligo.
Parece que hay mar de fondo...
Aguirre: iDejate de cursileriasl,
£qué diceel Coronel?

Tarabana: jAh, eso no lo sé!
Insistid en que solo a ti puede
comunicarlo

Sandoval: Vaya usted, General.
nosolros esperaremos gui.

1INT.SBALA - Q

DESPACHO DEL
GENERAL
SANDOVAL..
NOCHE

No

341.

Elizondo levantandose:

Elizendo: Yo me despido porgue
regreso en este momento a
Toltuca

INT.SALA C
DESPACHO  DEL
GENERAL
SANDOVAL..
NOCHE

No

No

No

342,

Sale Aguirre acompanado de Axkand,
de Tarabana, OQlivier, Correa, el
General Domlnguez, Gobernador de
Jalisco, y luego Elizondo, Los demds
permangcen, mientras el General
Sandoval ordena al a un Asistente:

Sandoval: Traete una botella de
conac.

INT SALA o)
DESPACHO DEL
GENERAL
SANDOVAL..
NQCHE

No

No

No

343.

Entra el Grupo. Se les une Cisneros.
Aguirre se dirige al Coronel JAuwregui:

Aguirre: ;De que se irata
Coronel? Puede usted hablar
frente a los sefiores,

Jauregui: Puede usted no
creerme si gusta, mi General;
pero lo que venge a contarle en
tan cierto que agui estamos
viéndonos las caras. Mientras
otros que usled antes protegia lo
traicionan, yo vengo aqul a
enterarlo del golpe que sus
amigos esian prepardndole. La
cosa es ésta: Mi General Leyva
nos ha pedido a tres Corcneles
{al del 44, al del 21y a mi) gue
denunciemos como hechas a
nesotros las _propoesiciones con

INT.BILLAR EN EL
SOTANO

HABITABLE DE LA
CASA DE
AGUIRRE. NOCHE.

No

No

Disalvenica




que, segun se afirma, los
Generales adictos a la
candidatura de usted andan
sonsacando a guien tenemos
mando de fuerzas. Los jefes del
44y del 21 le han vuelto a usted
fa espalda. To, cogido a dos
fuegos, consenti para disimutar.
pero lo peor de todo no es esto.
He sabido que esta misma noche
lo aprehenderan a usted cuando
menos se lo espere. piensan
justificarse con nuestra denuncia.
Aprehenderan también a los
Generales Sandoval y Carrasco,
y los principales lideres civiles
que trabajan a candidatura; y a
todos, lo sé de muy buena
fuente, van a formarles juicio
sumario que 10§ Sentencie a [a
diitima pena. Yo, mi General,
cumplo avisandoselo a tiempo, y
sin pedirle ninguna recompensa.

344

Las palabras de Jaregui son seguidas
por un silencio, como si todos
esperaran la decisién que va a tomar
Aguirre.  Este, pensativo, da unos
pasos por la sala y se vuelve para
degcir:

Aguirre: Urge, amigos mios,
concertar ahora  mismo  Ja
conducta que conviene seguir.
Dominguez: A mi juicio,
espreciso ausentarse de México
cuanto antes.

De la Graza: ¢Hacia donde,
Gobernador?

Dominguez: A mi estade, en
Jalisco las tropas con el General
Figueroa a la cabeza, son
Aguirristas.

Qlivier. Yo juzgo imposible, 0
poco menoes, un viaje inmediato a
Jalisco. Puebla estd mas cerca, y
ofrece el mejor  refugio:
Encarnacion Reyes.

Aguirte: Lo mas Rapide ¥y
seguio, acaso lo unico factible,
es transladarnos a Toluca, donde
contaremos con la protec-uan del
General Elizondo. Dispdnganse
a partir conmigo 10s que 1 uvieran

INT.BILLAR EN EL

SOTANO
HABITABLE DE LA
CASA DE

AGUIRRE. NOCHE.

No

No

Formal




venlr y dentro de una hora

saldremos de aguli.
345. [ El grupo sale, mientras Aguirre llama a | Agulrre:  Cisneros, haz los|INT BILLAR EN EL {No No Format
Cisneros, su Secretario, y a Cahuama, | arreglos indispensables para el | SOTANO
Rosas Vézquez, tres ayudantes. a|vigje. T, Vazquez, te irds a|HABITABLE DE LA
quienes ordena: puebla a informar de todo esto aff CASA DE
General Reyes. Tu, Rosas, irds | AGUIRRE. NOCHE.
ahora misme a la casa del
General Sandoval con las
instrucciones que voy a darte
depués. Y tu, Cahuama, saca
fodas las armas gque tengamos
agui.
346. | Se dirige luego hacia Tarabana que ha | Aguirre: No llevo encima sino mil | INT BILLAR EN EL [No No Format
permanecido con Axkana. trescientos pescs, ¢(qué suma SOTANO
podria conseguir a estas horas?. |HABITABLE DE LA
Tarabana: En mi casa tengo]CASA DE
once mil pesos mios y cuarenta | AGUIRRE. NOCHE.
mil ¢e la pavimentadora . |
Aguirre: ; Podria prestarmelos?
Tarabana: Corro por ellos,
Aguirre:  Voy, mientras, a
cambiarme de ropa.
347. | Aguirre despidiédose. Aguirre; Entonces, dentro de|INT BILLAR EN EL|Mo No No
Salen, y Aguirre se dirige hacia el [una hora, aqui, Antes, si les es SOTANO
inlerior de la casa. posible. HABITABLE DE LA
CASA DE
AGUIRRE. NGCHE.
348. | Montaje: Aguirre cambia su uniforme de | No INT BILLAR EN EL|No No No
gala por un uniforme de campada, SOTANO
ayudade por fas manos femeninas de HABITABLE DE LA
una mujer de ia gue solo vemes su CASA DE
sombra proyectada en ef mura: La AGUIRRE. NOCHE.
mujer de Aguirre. La sombra de
Aguirre besa friamente an la frente ia
sombra de la mujer.
349. | Aguirre se une con Tarabana y Axkand | Tarabana: Aqui estd el dinero.| EXT BILLAR CASA|No No No
que {0 esperan, 4Lo llevas tu o o llevo yo? AGUIRRE.
350. | Aguirre guardandcseloen !a guerrera, Aguirre: Lo llevo yo EXT BILLAR CASA!Na No No
Salen. Tarabana: Cincuenta y un mil| AGUIRRE.
justos. Cincuenta billetes de mil y
dos de quinientos.
351, | Al salir, Aguirre es abordado por un|Reportero: General, buenas|EXT. CASA | o No No
joven reportero de “E) Gran Diarig”. noches. jQue suerte! Vengo a| AGUIRRE.. NOCHE
enirevistarlc ya que me haga, a




- ver sl me aumentan el suaido, la
més sensacional declaracion del
ano.
352, [Era casi un adolescente; por la|Aguirre: No, mi joven amigo. | EXT. CASA [ No No No
ingenuidad del rostro, un nifio. Aguirre, | Hoy no estoy para declaraciones | AGUIRRE..NOCHE
queio conccia bien | le respondio con
dulzura:
353. | Notd el reporterc que Rosasy Cahuama | Reportero: {Gran noticia! jSe va | EXT. CASA [ No No No
ponian en uno de los autos dos|usted de viaje! AGUIRRE.NOCHE
carabinas y varios bultos de mantas: Aguirre: No, joven. Voy stlo de
paseo, y usted que es buen
amigo, va a prestarme & servicio
de no decir de esto una palabra,
Reportero:  Solo ¢on  una
condicién, mi General.
Aguirre: ¢ Cusl?
Reportero: Que me lleve usted.
354. | Tras un momento de duda, dijo Aguirre. | Aguirre: &Y si te ruego que no| EXT, CASA|No No No
me acompafie? , AGUIRRE..NOCHE
Reportero: Corre al periddice y
doy con mas ganas la noticia,
Aguirre: Bien; en ese c¢aso,
acompafienos usted.
355. | Todos suben a los autos Aguirre: (All chofer) Desviate a|INT.AUTO DEL [ No No No
la casa de Rosario. GRAL
AGUIRRE.NOCHE
356. { Daban las cnce y media en un reloj
cercano cuande los autos se pusieron
en marcha,
357. [Entra Aguirre y, viendo que no estd[ Aguirre: (Didlogo tentative) Voy | INT. RECAMARA § No No Disolvenica
Rosario, se dirige al vestider, Llama y, | a ausentarme por unos dias. ROSARIQO.NCCHE
a la respuesta de Rosario, entra, | Rosario: ;Ahora mismo?
dejando entreabierta la puerta. Aguirre: Dentro de una hora
Rosario: ¢ Sucede algo grave?
Desde la puerla entreabierta se mira) Aguirre: No,
Rosario dispuesta ya a meterse en ia
cama. Aguirre 1a toma enire sus brazos
y la besa.
Y viene hacia la recdmara.
358. [Emplazada la CAMARA en el vestidor| No EXT. CASA|No No No
se les ve ahora enfrar en la recamara. AGUIRRE..NOCHE
Aguirre empuja suavemente la puerta
que se cierra frente a fa cama.
359, [Se miran estacionados en fila cuatro[No FACHADA CASA (| No No No
autos. Eitre ellos el de Aguirre y el de ROSARIO. NOCHE.




Olivier Fernandez.

miestras el administrador enciende las
luces. Alguien va hacia Ja baira en
busca deuna botella de Hennessy-Extra
para e! General Aguirre. Otros toman
diversas botellas y copas y se instalan
en las mesas,

|Sefiores: Estamos ya bajo el
amparo militar de Elizondo! Creo
que no soobran razones para
sentirnos fuertes.

Sandoval: No nos queda sino
alzarnos en armas
inmedialamente: las tropas de
Elizondo desde aquly las de
Encarnacion Reyes  desde
puebla, pueden lanzarse sobre la
capital; mientra Figueroa,
maniobrando desde Jalisco, aisla
al Caudille y a Jiménez de les
estados del Norte y los priva asi
de toda posible ayuda por parte

el Gobierno Norteamericano.
(Gral, Carrasco: Conquistada
esa posicidn estratégica, vendria

360. |LA CAMARA establece a losiNo FACHADA CASA|No No No
ocupanies, en espera del General ROSARIO. NOCHE
Aguirre.

‘36%, [ Agulrre se despide de Roserio conun{Neo. . _  _ INT. RECAMARA | No No No
beso. ROSARIO . NOCHE. B -

362. | Los autos estacionados. En ios visillos | No EXT. CASA|No No Na
de la ventana se dibujan las siluetas de ROSARIO.
Rosaric y Aguirre enlazadas en un
beso. Sae Aguirre. Sube al “cadillac” ,
Los autos enfilan hacia fa carrelera de
Toluca.

363, [ Por la quieta lumingsidad, flotante en | No CALLES Musica de [ No Ne
sombra, de os faroles del alumbrado DESIERTAS DE [ suspenso
publico, cruzan los autos hasta la TOLUCA.
puerta del Hotel. Aguirre y sus doce MEDIANOCHE.
acompafanies descienden. Un ladrido
igjano.

3B64. | Mientras Cisneros se& dirige a la|Aguirre: T4, Cahuama, .ve a|EXT. HOTEL DE[No No No
administracidn a pedir habitaciones al | buscar al General Elizondo. Die| TOLUCA. NOCHE
asormbrado  administrador,  Aguirre | que necesitc verlo. Acompéfialo,
ordena: Rosas.

365, [Los asistentes salen. Sintiendo frio, | Agulrre: Que nos abran el bar|EXT. HOTEL OE([No No No
Aguirre ordena: para esperar a Elizonde. TOLUCA. NOCHE

366. |El administrador se apresura a
obedecer a Aguirre,

367. [El grupe entra, optimista y ruidoso, | Ofivier: {(En tono solemne}[INTERIOR BAR. No No No




luego la “Huelga de Generales®,
como en 1920, con lo que la
revolucion triunfaria en un mes.
Sandoval: (A Aguirre) ¢(No es
buenc el proyecto?

Aguirre: Militarmente no es
malo; pero falla estudiarfo en lo
poliico. Lo primero es conocer
el curso que va a tomar la
opinién publica cuando se sepa
lo que estd tramandose contra
nosotros.

368.

Qlivier, que compartia con Aguirre y
Tarabana la botella e Hennessy-Exira,
habia sacado su cuaderno de apuntes,
Iba escriblende con entusiasmo.

Viendo Aguirre sobre la mesa inmediata
a la sila un tablero con piezas de
ajedrez ordend quese lo pasaran y dijo
a Olivier,

Ambos dispusieron {as piezas mientra
todos se acercaban a ver la partida.

Aguirre: ;Qué estd escribiendo
usted, Cfivier?

Olivier: El Plan de Toluca.
Aguirre: Probaremos, mientras
llega Elizondo, quén gana: si jo
Hilaristas o los Radicales.

INTERIOR BAR.

No

No

No

369.

Momentos después entré en el bar,
acompaniado de Cahuama y de Rosas,
el General Elizondo. Al verlo aparecer,
la efusion de algunos fue enocrme.
Todos hablaban a un tiempo tratando
de informarle sobre los
acontecimientos, pero Aguirre, muy
firme, dijo sin posibiiidad de réplica:

Aguirre: Seficres: primero
hablaremos a solas el General
Elizondo y yo; después suplicaré
a Olivier y al General Dominguez
que astudien el punte ¢oon
Elizondo ¥ conmigo, %
terminando esto diré lo que haya
de hacerce.

INTERICR BAR.

No

No

No

370.

Aguirre y Elizondo se retiraron a un
rincon de la sala de (a frontera al bar y
se instalaron en una mesa.

Aguirre hizo seflas a Olivier y a
Jiménez de que se acercaran con
Elizondo y tomé esta resolucion:

El resto de! grupe ha ido acercandose
para escuchar y, al conocer lales
decisiones, estalla en manifestaciones
de alegria.

Aguirre: No creas que vengo a
comprometerte valiéndome de
tus cfertas para cuands el
momento  grave llegara. El
Caudillo y Jiménez o tenian todo
preparado para apoderarse de ml
y de mis amigos esta noche, con
el proposito de someternoos, con
el pretextc de que encabezo una
rebelién, a un consejo de guerra
sumarisimo, Por eso estamos
aqui , Vengo, pues, no a inviarte
ague te levantes en armas, sinc
a pedirte proteccidn, Tien.:
cuatro mil _hombres y somos

INTERIOR BAR.

No

No

Formal




amigos viejos, hermancs en las
armas,; puedes por tanto, impedir
que el Caudilo cometa con
nosotros un atentado infame, Si
esto que te pido te compromete
mas alld de lo gque querrias
hacer, me lo dices ahora mismo,
me das caballos y unos cuantos
hombres, y dentro de dos heras
nos vamos a otra parte.
Elizondo: La justicia te asiste y
eres mi amigo, amigo a guien
debo multitud de favores. Dispén
lo que guieras, mis tropas son
tuyas. .
Aguirre: Elizondo une su suerie
a la nuestra, pero como
desconfia del Gobernador
Catarino  Ibaflez sugiere que
demos a nuestra estancia en
Toluca visps de gira electoral.
Entretanto recibirernos  noticias
de la que pueda ocurir en
Puebla a Encarpacién Reyes, y
nos daremos tiempo para avisar
de algln modo al General
Figuerea en Jalisco.

371, | Elizondo se pone en pie con intencién [ Ellzendo: Quiero | INTERIOR BAR. No No No
de retirarse racomendado: recomendrarles que mafiana se
(¥ volviéndose hacia Aguirre, comenta); } acerquen a mi lo menocs posible.
La animacién vuelve a reinar, se sirven | Es un precaucién esencial.
tas copas, y fodos brindan por el triunfa. | Elizondo, Catarino Ibafiez es mas
El reloj del bar sefala las tres y media{ peligros de de la que 10 crees.
de la mahana, Voy, pues, con el pretexio de
dartes garantias, a mandarte una
escolta,
Qlivier; jPierden los Hilaristas!
372, |El mismo reloj sefala las cuatry y|No INTERIOR BAR. No No No
media. Aguirre, rodeado de unos pocos,
sigue bebiendo.  Alguncs duermen,
sobre las mesas. El reportero, un tanto
bebido, discute con palabras
ininteligibles con Cahuama.
a73. [Es abierta por un Capian seguido du |Vocas: -jYa tenemos escoltal PUERTA DEL BAR. |Ne No No

otros dos oficiales, de varigs sargento y

-iBien por Elizondol,




de aiguna tropa.

Los tres oficiales y los tres sargentos se
hablan acercado hasta la mesa de
Aguirre, el resto de la tropa quedd
distribuido, como de inlento, entre la
puerta da salida y el mostrador, entre ef
mostrador y las mesas, entre unas
mesas y otras.

Qlivier le entregd una copa el Capitan

El Capitdn cogi6 la copa v la vacié de
un trage, En seguida inclinandose
hacia Aguirre, dijo:

Olivier exclamb :

Aguirre a su vez comento:

Olivier: jUna copa, Capitan!

Cépitdn: Excuse usted, mi
General,que venga a
interrumpirle a  semejantes
horas...

Olivier: jUsted no interrumpe
nuncal

Aguire: No hay cuidado,
compafero ...siéntese usted

374. [El Capithn continud diciendo, sin [ Capitan: Me ordena mi General | INTERIOR BAR. No No No
sentarse: Elizondo pedirle a usted y a’sus
Un relampago de lucidez hizo que|amigos que pase a habtar con él
Aguirre intentara ponerse de pie: pero|inmediatamente. (Tilene usted
ya el Capitan y sus auxiliares lo tenian | bondad de acompanarme?
sujeto, los mismo que a todos.|Capitan: iEscolta y presos. fuera
Entretanto mas alld, los soldados | del bar inmediatamentel
procedian a aprehender y a desarmar a
todos los otros. E) asalto habia sido tan
sObito. tan inverosimil, que diez
segundos bastaron para que se
consumara
Ordend el Capitan :
En medio de su borrachera, Aguirre
recupero la dignidad. No dejé que los
dos tenientes gque lo rodeaban al salir lo
llevaran preso. Los demé&s caminaban
sujetos por muchas manos y con el
candn de las pistolas amagéndolos.
Salieren.
375 1E| la calle habia mas soldados. Los]Aguirre: ;A dénde dice usted [ EXT. HOTEL. | No No No
presos y sus respectivos custodios que vamos? AMANECER
subieron a los coches y al Capitan|Capitain @ El cuartel del
subid con Aguirre y Olivier. Instalado [regimiento, mi General, que es
en el coche, Aguirre pregunté. donde lo espera a usted mi
Los autos partieron. General Elizendo
376. ' Los autc entran, y los presos y la tropa [ Aguirre: jBonita madrugada...! PATIO DEL | No Na No
desciende. Aguirre, en mitad del patio, | Aguirre: Tenia usted razon]CUARTEL.
Olivier: “ta politica mexicana noj AMANECER.

mira el clarear del alba; pinceladas de
luz suben al cielo rias alla de los muros
de cuartel. Murmura;

conjuga mas que un verbo:
madrugar”.




Y velviéndose a Olivier comenta:

377. [LA CAMARA sorprende a Elizondo | Elizondo: Echale esto a Aguirre { PATIO DEL|No No No
leyendo “El Gran Diario”, por dehajo de la puerta. CUARTEL MEDIA
- jLa dobla; sonrig, y ordena al Capitan: TARDE.
378. | El Capitan cruza el patio hacia ia puerta| No JPUERTA DE -LAj f R
de una celda, con el periddico en las CELDA
manos. Lo desdobia y lo arrgja por la
rendija inferior.
379. | B periddico. No INT, CELDA. {No NO No
Deslizandose en el suelo. En fa Unica NOCHE
raya de luz que se fillra en fa celda se
lee el encabezado de “El Gran
Diario™:SE LEVANTO EN ARMAS EL
GENERAL AGUIRRE,
380. [ Axkana y Aguirre, Axkana: “EL  CAUDILLO [INT. CELDA. |No NO No
A la luz de unos ceriios que enciende | LAMENTA  1LOS  DOLOROS |NOCHE
Aguirre lee, SUCESOS Y CUENTA CON LA
LEALTAD DEL EJERCITO PARA
CASTIGAR A LOS TRAIDQORES.
EL GENERAL HILARIO
JIMENEZ QOFRECE A
SUPREMO GOBIERNC 3US
SERVICIQS COMO MILITAR,
RESPALDADO POR LAS
MASAS CAMPESINAS Y
OBRERAS DEL PAIS.
AGUIRRE FUE BATIDC Y
HECHO PRISIONERO POR EL
LEAL E INTEGRC GENERAL
ELIZONDO JEFE DE LAS
OPERACIONES MILITARES
DEL ESTADO DE MEXICO
381 | En la penumbra de la celda destacan | Aguirre: Elizondo  serd el INT. CELDA. | No No No
las siluelas de Aguirre y Axkand que | Ministro de la Guerra en el| NOCHE
leen tales monstrucsidades. gabinete de Hilario Jiménez.
Aguirre comenta:
382. | Rechinaran de pronto  cerrojos  y | Capitdn: Hay orden de que me|EXT. CELDA .|No No No
cerraduras en la puerta; una de las [ acompafe usted, mi General. AMANECER
hojas se abrib; enfraron el mismo
Capitdn de la madrugada y varios
soldados.
383. | Aguirre levantandose Aguirre: jAqul van a fusilarme? | EXT. CELDA .| Ne No No
Capitan: No, mi General, parece | AMANECER

Aguirrc solid er medio de sus guardias
seguidos por Axkana.

gue lo levan a usted a Maxico.
Aguirre: 'Lo llevan a usted! ;Y




mis comparieros?
Capitan: Crec que van todos, mi
General.

384.

Patio.

Ya en el patio, vio su Cadillac y , mas
alla, dos camiones militares, todo
rodeado por guardia numerosa. El
Corone! y varios cficiales del regimiento
esperaban juo a la portezuela del
cache.

El Coronel, al ver venir al ex- Ministro
de la Guerra, se adelantd a saludarlo y
le dijo:

Al sentarse en el Cadillac entre el
Coronel y los cficiales, Aguirre vio que
el chofer no era ef suyo; y, junto a é&l,
dos sargentos. Por el cristal delantero
(los laterales teneian echadas las
cortinas) vio también que los dos
camicnes estaban ocupados por sus
comparieros y por tropa en gran
nimero. Los dos camicnes y el coche
empezaron a rodar...

Coronel: Tengo orden de
conducirlo a usted a la ciudad de
México, mi General. Ird usted
en su automevil,

EXT. PATIO.
AMANECER

No

No

No

38s.

El convoy es detenido. A unos cuantos
metros se mira un hermoso Packard,
delenido a su vez por un piquete de
caballeria que obstruyela entrada de la
carretera.

Aguirre advierte la disputa enire el
ocupante del Packard y los jinetes. Un
momento  después  los  vehiculos
reanudan la marcha y entran en la
carretera,

No

SALIDA A LA
CARRETERA.
AMANECER.

No

No

Nao

386.

Entre dos revueltas que se enlazaban,
pararon desubito los camiones y tras
ellos el Cadillac. Un grupo de soldados
a pie se acercaba tranquilamente a 'os
camiones mas en sentido contrario,
seguidos de dos automéviles. De tos
coches descendieron varios militares
gqus venian acercandose. Luegoe el
Coronel abrit |3 poriezuela para ir a su
encuentro,

No

CARRETERA EN LA
MONTARNA,.

No

Na

Formal

387.

Aguirre los reconocié en el acto: Uno
era el General Leyvy; otro el Mayor

No

CARRZTERA EN LA
MONTARA,

No

No

Fenaal




Segura. Los demas, ayudantes de la
jefatura de Operacionas en el Vale de
México, Un poco atrds venla Canuto
Arenas, Jefe de fa escolta de Leyva.

388.

hambrigntos, sucios) uno a uno:
Axkand, Sandoval, Tarabana, OQlivier,
Correa, Cahuama, Cisneros, Rosas,

MONTANA,

A cinguenta metros del Cadillac, leyvay|No — CARRETERA EN LA|No No Formal
el Coronel se encontraron y sepusieron MONTANA, T - L. L
a hablar, Algo muy gracioso debié de
decir Leyva al principio, pues sus
ayudantes digron muestra de gran risa.

389. JEI Coronel y &l General, ya enjNo CARRETERA EN LA No No Formal
conversacion grave, fueron a situarse a MONTARNA,
un lado del camino.

390. |Leyva parecia explicar algo que el|No CARRETERA EN LA | No No Formai
Coronel no entendia o no admitia . MONTANA.

391, | Aguirre tuvo la seguridad de que enire|No CARRETERA EN LA | No No Formal
ellos se estaba tratado acerca de la MONTANA,
entrega de los presos: Leyva los
raclamaba, et Coronel se resistia a
entregarlos y mostraba sus érdenes.

392. |En aquél instante se escucho a los} No CARRETERA EN LA | No No Formal
lejos, per la parte de Toluca, el sonide MONTANA.
de un claxon.

393. | Leyva, sorprendido, llamé a Segura, a{ No CARRETERA EN LA [ No No Formal
quien dijo algo muy réapido. MONTANA,

394, | Segura subid presipitadamente a uno |Neo CARRETERA EN LA | No No Formal
de los coches y partid de escape, MONTARNA,
montana abajo.

385. |Leyva estaba ya guardandose el pliege | No CARRETERA EN LA|No No Formal
mosirade antes por el Coronel, Le MONTANA,
estrecho la mano y se acercd a su
cocha.

396. 'El Coronel, asi que flerminaba la|No CARRETERA EN LA{ No No Formal
disputa, se¢ unia ai grupo de Canuto MONTARA,
Arenas y los ayudantes, y con ellos
caminaba hasta los camiones de los
prisioneros.

337. {Unc de los oficiales de Leyva vino a|No CARRETERA EN LA|No No Formal
linear a los solgados cispersos a bordo MONTANA,
de la carrelera Los camiones
quedaron entre fila y fila de soldados .
El Coronel daba ordenes en voz alla,

388. |Fueron bajando a tierra (pélides, |No CARRETERA EN LA | No No Formal




Dominguez, Carrasce vy Mijares.
Aguirre desde su coche mird a sus
amigos y sintié una prefunda emecion:
la gue le inspiraban aquellos doce
hombres a quiene Leyva iba a sacrificar
con él.

398. | Se acerctd el jefe de los soldades y dijo| Jefe de soldados: Dice mi| CARRETERA EN LA [ Ne Ne Formal
a los guardias: Coronel que conduzcan a mi| MONTANA.
General Aguirre a donde estan
sus compaferos.
400. | Se aped Aguirre, ¥ camind hasta a|No CARRETERA EN LA No No Formal
colocarse dentro de la valla donde lo MONTARA.
acagieron interrogaciones mudas. Lo
mird extrafamente Qlivier, le sonrio el
periondisia.
401. [Canuto Arenas hablaba con [os|No CARRETERA EN LA No No Formal
ayudantes. MONTANA.
402. Urn soldado vino a mostrarles unas!Ne CARRETERA EN LA|No No Formal
cuerdas que Canuto mird y paso a lo MONTARA,
otros. Luego Canuto vino hacia el sitio
donde se custodiaba a los presos.
403. | Olivier, viendo acercarse al jefe de fa|Olivier: ;Se convence usted | CARRETERA EN LA No No Formal
escolta -feroz el rostro, atlético el]|ahora de que yo tenia razén? MONTANA.
cuerpo- se volvid hacia Aguirre para
decir:
Los demas callaban.
404.  El ruido de dos automéviles que venian | No CARRETERA EN LA |No No Formal
subiendo las cuestas se resolvid de MONTARNA.
pronte, a la salida de la curva, en el
aparecer ¢a los coches mismos. Todos
los presos -mencs Aguirre- dirigieron
hacia alla las miradas.
405. {Canuto y l0s suyos -un tanto inquietos- | No CARRETERA EN LA|No No Formal
miraron también y escondieron las MONTARA.
cuerdas.
406. | El primero de los automéviles era aquel | No CARRETERA EN LA | No No Farmal
en que minuios antes habia partido el MONTANA.
Mayor Segura; se detuvo a cosa de
ciencuesta metros carretera abajo. El
otro pard detrés.
407. |Segura y wun hombre alto, rubio,]Extranjero: De cualquies modo| CARRETERA EN LA|No No Formal

extranjero, pasaron junto a los presos y
se detuvieron frente al coche de Leyva.
Luego hablaron alli tras lo cual, de
regreso shora, volvieren A pasar a lo

es contra a las mas elementales
cortesias diplométicas. jHacer
esto con un embajador!

Segura: A mi no tiene usted que

MONTARNA.




largo de la valla . Iban discutiendo
acaloradamente. E| extranjero -Yangqui
por el acenio- decia:

Y Segura comentaba: . _

decirmelo :  El General es el
primere en tamentarlo. Pero ya
le gigo. En Toluca podréa usted ...

volvié a verlo. Dirigiéndose a los
solados habld en estos términos :

muchachos, @ que gjeculen on
ml ftas ordenes que iraigan;
pueden, si €s preciso matarme
ahora mismo. Pero ;qué objeto
tiene que se me humile con
precauciones envitecedoras?
Deshonra a ustedes, tanto como
ami, &l querer atarme las manos
en esta hora. Soy General de
Division, he sido Ministro de la
Guerra, me considero aun
candidato a la Presidencia de la
Repoblica. ;Consentirén ustedes
que se me trate como si fuera un
bandolerc?

MONTANA,

408. | Olivier hize un movimiento como para | No o CARRETERA EN LA |No No Formal
safirse de la valla, con evidente 2&nimo MONTARA, -
de abordar al yanqui, pero dos
soldados lo deluvieron, y Canuto le
asestd en la cabeza tan fuerte pufietazo
que lo derribd por tierra

409. | Se agitaron los prisioneros, y a|No CARRETERA EN LA | No No Formal
culatazos y golpes de pistola, fue MONTARNA,
restablecido el orden.

410. | Tarabana susurrd a Aguirre: Tarabana: Es Winter...el primer | CARRETERA EN LA |No No Formal

Secrelario de la Embajada. . MONTANA.

411, | Arenas (e cortd la frase con mirada| No CARRETERA EN LA No No Farmal
amenazdora. MONTANA.

412, | Extranjero subié al Packard, que viré en| No CARRETERA EN LA No No Format
redondo y partio. MONTARNA,

413. | Inmediatamente  después  salieron, | No CARRETERA EN LA | No No Formal
también rumbo a Toluca, los dos MONTARA.
camiones que de alld hablan venido.

414. |En aguel rincén de la montaria| No CARRETERA EN LA [No Ne Formal
quedaron los presos y la gente de MONTANA,

Leyva,

415. | Canuto, poniéndose a espaidas del gue | Canuto: De que atras las manos, | CARRETERA EN LA |No No Formal
fodavia en aguellos momentos era| que voy a amarrérselas. MONTARA,
candidato a la Presidencia de Ja
Republica dijo:

416. | Aguirre no le contestd, ni siquiera se|Aguirre: Yo no me opondréd, | CARRETERA EN LA|No No Formal




417.

Una r&faga de conciencia hizo a los
soldados mirarse interrogativamente.

CARRETERA EN LA
MONTANA,

No

No

Formal

418.

Segura, adviiendo aquel efscto
inesperado, e apresurd a distraerlo, y
enfrentédndose a Aguirre le dijo con
altaneria soez y gesto vulgar:

Segura: Usted habra sido
Generai y Ministro, pero aqui no
es mas que purc jijo de la
liznada,

CARRETERA EN LA
MONTANA.

No

No

Formal

418,

Cahuama, al lado de Aguirre, himedos
los ojos, se olvid6 de toodo . La ofensa
de Segurale movid la mano, y sin saber
comoenicuando le dio un golpe brutal,
Sangrante el rostro, Segura buscd
equilibrio en dos soldados.

No

CARRETERA EN LA
MONTARA,

No

No

Formal

420,

Dos de los ayudantes se lanzaron
sobre Cahuama; pero Segura, con la
pistola fuera de la funda, y él fuera de si
grito:

Se acercd a Cahuama y la puso el
cafdn del revélver en el vientre
mientras lo obligaba a retroceder al
ritmo de una misma frase

Asi lo llevd hasta ponerlo de espaldas
contra el talud del cerro y ahi,
repitiendo {a injuria, le dispard dos tiros.
Cahuama se deblé por la cintura y cayd
en la cuneta

Segura:
solo..!
Segura: Hio de tal.hijo de
tal...hijo de tal...

iDéjenlo...déjenlo

CARRETERA EN LA
MONTARNA,

No

No

Formal

421.

Todos habian asistido la escena en
medio del mas absoluto silencio.

No

CARRETERA EN LA
MONTARNA.

No

Mo

Formal

422,

{os oficiales cogian por los hombros a
Ignacio Aguirre mieniras Canuto le
ataba {as manos a la espalda, v,
entretanto, otros oficiales y soldados
hacian lo mismo con los demas
prisioneros.

No

CARRETERA EN LA
MONTANA,

Nao

No

Formal

423

Concluido lo anterior hicieron que el
peloidn de los presos carminara por la
carrtera unos metros mas arriba.

No

CARRETERA EN LA
MONTANA.

No

No

Formal

424,

Desde su coche, Leyva los vio pasar.

425.

Aguirre  y Axkana, caminaban ahora
juntos.

426.

A todes los hicleron caminar hasta
quedar oculto el camino por la masa del
CErro.

RINCON DE LA
MONTANA

No

No

Formal

427.

Segura mandé a hacer alto. Wistribuyd
los scldades en tres grupos

428.

Oyendo las érdenes que Seg.wa daba,

Aguirre: Usted v Layva son unos

RINCON  DiF LA

No

No

Formal




Aguirre que ya no podia contenerse, le
dijo:

asesinos que no saban ni su
oficio.

MONTANA

corrian, que disparaban. Un borror
irmenso, y acaso, algo de terrrod, de
miedo  incoercible, ahogaron  su

1429, | Segura, con ¢l rostro adn sangrante, no | No RINCON DE LA|No No Formal
despegd los lablos: Sacd el revdlver _ ~ MONTANA
con frialdad, y sin transparentar -oT -o- B
emocion alguna, disparé un balazo al
pecho de Aguirre.
430. | Aguirre cayd, porque asi lo quise, con | No RINCON DE LA[No No Formal
la dignidad con que olros se levantan. MONTANA
431. |Con un impulso irresistible, los otros|No RINCON DE LA[No No Formal
presos se echaron a correr hacia la MONTANS,
montana,
432, | Fue tan brusco el hecho de que los| Segura: Siganlos, tales por  RINCON DE LA|No No Formal
soldados se guedaron perplejos. cuales! jMatenlos a todos, hasta} MONTANA
SAdvirtiendolo Segura, gritd mientras | que ne guede ni uno!
agilaka la pistola:
433. | Solo Axkané no habia huido. Estaba| No RINCON DE LA{No No Formal
ahl, inmovil, con Ta vista fija en el MONTARNA
cuerpoe de Aguirre,
434. | Segura griteba, erguido entre el{No RINCON DE LA;No No Formal
cadaver de Aguirre y el dolor de MONTANA
Axkand.
435. | Apenas contempld la caza de ios|No RINCON DE LA{No No Formal
fujitivos;  luego, volviéndose hacia MONTANA
Axkand, levantd la pistola y le hizo
fuego.
436. | Axkana sintid entrar 'a bala en sulNo RINCON DE LA[Nc No Formal
cuerpo. Perc no cayd de golpe MONTANA
437. |Por entre las piernas de Segura vio| No RINCON DE LA[No No Formal
Axkana un brazo que bajaba, y una MONTANA
mang que palpaba, en busca de Ia
herida, el pecho de Aguirre. La mano
tropezaba con algo desabrochaba la
guerrera, y exiraia de ahl enseguida
manchados los dedos en sangre, un
faio de billetes. Los dedos se limpiaban
la sangre en la camisa del muerto, y
brazo y mano volvian a subir, Luego
las piernas de Segura desaparecian,
438. | De! otro lado del cadaver de Aguirre, a [ No RINCON DE LA|{No No Formal
distancia, Axkana vela soldados gque MONTANA

d'sposicion a ia muerte. Probd entonces




a mover los brazos y piernas. Vid que
podia hacerlo.

439,

Se incorporé

440.

Se puso en pie.

441.

Corrid

442,

Corrio a lo largo de los cerros que
separaban la hondonada y el camino y
gue bajaban hacla el valle. E| dolor del
pecho lo fatigh pronto; se lo aumentaba
la poslura de tos brazos, atados a fa
espalda y convertidos asi en obstaculo
de la carrera. Tropezaba, perdia cada
diez pasos el equilibrio ; estaba a punto
de caer. Cien metros habria avanzado
apenas cuando el silbo de Jas bals le
anuncid gue fo perseguian ,Se torno un
instante para ver: seis ¢ siete soldados
corrian  en su  Seguimento, aunque
todavia muy lejos. Reanudd la fuga;
seguian disparandole.

No

EXT.
TARDE

CAMPO

No

No

Formal

443.

Asi avanzd lres o cuatro minutos mas .
Lo acosaban las balas. Llego a un sitio
donde se abria, entre cerro y cerro, una
senda; para protgjerse de los
proyectiles se metit por alli . La senda
lo condujo, poco a poco, hasta el borde
de un peguedo  precipicio, tan
ingsperado, que las copas de los
arboles de abajo, salientes y vistas a
distancia, le habian parecide al pronto
hierpajos y matas que brotaban del
suelc. Se eché a lierra para no
precipitarse por el derrumbadero.  Se
levanté de nuevo, y jadeante, casi
exhausto, volvid a correr bordeando el
precipicio y subiendo enseguida por el
recusto que llevaba, paso mas lejos, a
la otra vertiente de la altura. Por de
pronto, 105 soldados, que no o velan ,
no le podian disparar.
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344,

Ya en la otra veriente avanzd
cincuenta y sesenta metros, en declive,
casi paralelo al de poco antes, Caclive
que termind pronto en un sitio donde la
jadera del cerig, en viclenta arruna, se

No

EXT.
TARDE

CAMPC

No

No

Formal




despeiiaba como cauca de arreyo seco.
Axkana se detuvo. Solo se le ofreclan
dos caminos: o bajar por alll, o
esconderse eritre las pefias: Si o
primero, los soldados lo alcanzarian
antes de diez minutos; si lo segundo, lo
encontrarian en cinco o seis. Volvio la
vista en tofmo. A su izquierda, a
cincuenta pasocs, sobresalian apenas,
rozando casi el borde del talud, los
arboles del precipicio Aquelle lo
iluming: sacudi¢ ta cabeza entre fas
rodiltas para hacer que cayese Su
somorero al suelo , acto segundo, sin
vacilar, corrié en direccidn del precipicio
y brinco. Brincd con tal furia que no
parecia querar salvarse, sino
suicidarse, acabar de una vez

445,

Las hojas y ramas, de un arbol se
abrieron; por entre ellas cayd Axkana
durante tempe indefinido, durante
tiempo infinito. Iba de cabeza, cerrados
los ojos, entre puntas que lo arafaban,
durezas contra las que golpeaba vy
rebotaba, asperezas donde parecia
quedarse toda ta piel de su caray
entregado por completo atados brazos
y manos - a la totalidad del azar. Algo
que primero se le clavd en la espalda y
io desgarrd iuego la ropa hasta llevarse
la piel misma, vinc a metérsele entre tas
munitecas, que el crujieron y le torcieron,
Y asi quedo: piemas arribz, puesta la
nuca contra una  horqueta ¥y
enganchado, colgade por el corddn de
alambre que hasta un segundo anles
hiciera indatiles sus manos. Abrid los
ojos ; por entre [as ramas sa apagaban
arriba los Ultimos resplandores de la
tarde...Permanecid inmdvil. Oy6 a poco
las carreras y las voces de los scldados
Adivind el momento en que sus
perseguidores sc detenfan al ver el
somtrero. Volvid a ofrlos correr y gritar.
Disparaban. Otros disparos escuchg
tambi-sn, éstos mucho mas lgjos.
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445

Parte de la estallada tenia Axkana
apoyada en una rama; parte daba
sobre el vacio . Pero consciente de
gue una de sus piemas habia
encontrado apoyo seguro, alll lleve la
ora, para aliviar los dolores del
hombro, gue iban  haciendosele
ingsoportables. Y como luego notara
que por obra del peso de su cuerpc el
alambre iba alargéndese, y aflojandole
las ligaduras, alterno alivio y dolor hasta
gue sus manos consiguieran sujetar
aguelle donde el ¢orddn, enganchado,
se habla detenido. Hizo entonces un
supremo esfuerzo: empujandose con
tos pies -elhombrocasise le desgarraba-
, ¥ procurando no perder el apoyo de
larama que lenia bajo la espalda, pasé
e cuerpo por entre los brazos hasta que
vino a quedar a horcajadas sobre la
horqueta donde su cabeza se habla
sustentado antes. Entonces descansd,
casi desvanecide por el dolor de la
herida y los maguliamientos, v
enajenado por el vérligo .
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447,

Anochecia. Un trazo blance, ya apenas
perceptible, cortaba a doscientos
metros el terreno  inclinado  que
descendia suavemente sobre la basa
de precipicio: era la carretera, Axkana
la contemplé remotamente. Un mareo
profundo y el agolparse de sucesos que
habrian cabido en aflos de vida lo
transformaban. Poco después oyo de
nuevo voces y carreras; contuvo la
respiracién: parecia que los saldados
pasaban de retirada.
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448,

Vino un rate de silencio, de soledad.
En el cielo per la parte mas obscura,
apuntaban estrellas precoces. Sdlo se
oian |os susurros det viento, Axkana se
izd las manos cargando tade el peso en
el brazo derecho y ayudandose con Ins
pies, y logré al fin desasirse y quedr en
pie. Los U(ltimos dejos de luz le
sirvieron para asegurarse en la posiva
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449.

qua hayo mengs incémoda.
No tenta la menor idea de lo que iba a
hacer. Se palpé la herida. La bala le

Thabld entrado~ por debajo .- de la

articulacién  del hombro, hiriéndole
también el brazo; todavia la manaba
sangre abundante. El hombro, por
primera vez en reposo, se le
inmovilizaba en un dolor agudo e
invasor: anche hacia e pecho,
prolongando hasta el code. Por lo que
habia visto al princinio, y por o que
vioentonces, consideré que bajar del
arbol no le serla impesible. El tronco,
no muy alto, tenia nudos salientes.
Espers,

No

No
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Rato después la soledad de la
montaha, peblada ya de rumores
nocturnes, se sacudid a io lejos con el
&spero ludir de motares de auto: eran,
sin duda, los camionas y coches de la
gente de Leyva, que partian. Varios
minutos resonaron los  valles con
aguelles  ruidos. Los camiones
desembragaban y embragaban de
nuevo zl os largo de las cuestas.
Aquello se fue alejando, se
desvanencid.
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Axkana tuvo  enlonces  mortales
segundos de vacilacién: ;descendia del
arbol ? Descendia . para qué? Pero su
voluntad consciente ne era ya o que ie
guiaba; el instinto y, sobre lodo, €
dolor. Inmovil &l brazo, puesto al olro a
buscar a tientas el apoy¢ de [as ramas,
fue descendiendo. Llegd al tronco; se
deslizd por &I, sin soltarse de arriba,
hasta hacer pie en algo. En equilibrio
inverosimil legrd ir escurriendo la mano
por la corteza hasta dar con un apoyo
mas abajo; alargd el ofro pie. Y asl,
poco a poco , llegd al suelo. Al su
desvanerimignto fue tan grande que
hubo ¢z arrimarse al arbol varios
minutos para no caer . Luego se
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orientd hacia ta carretera y empezd a
caminar poco a poco, entre piedras,
entre  matas. Hacia cerca de
veinticuatro horas que no comia, y
desde entonces habia vivide siglos.

452,

Cien metros habria avanzado ya
cuando le asaltd el temor de que no
caminaba en derechura del camino,
sino paralelamente a é . Le volvia el
vértigo; se tambaleaba,. Por un
momento se sentd. Después, seguro
de no errar de direccién precisa, volvié
a levantarse y reanudé la marcha con
grandes trabajos.
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Cuando por fin llegé al borde de l2
carretera lo dominaba el anheio solo:
echarse, ienderse. Se dejo caer, Pero
el tiempo que permanecid asl no fué
largo. A poco rompieron arriba la
unidad de las tinieblas de la moniafa
haces de luz; luego se oyeron lejanos
sonidos de claxon, gue fueron
acercindose aceleradamente y por
(ltimo redondos y enormes al volver de
la carrtera, aparecieron los fanales de
un coche.
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454,

Casi a restras se movio entonces
Axkand hasta en medio del camino. Alli
se arrodilld, se puso en pie y volvio a
caer de rodillas, iluminado por los rayos
de los fanales, que le desencajaban
mas el rostro y le prolongaban
tragicamente, hacia arriba, la mano que
él levantaba.

Su actitud, mas que desfallecimiento y
saplica, acusaba desesperacion @ que
aquel auto o socorriese o que 1o
aplaslara, igual le habria dado.

No

CARRETERA DE LA
MONTANA

No

Formai

455.

A cinco ¢ seis melros los fanales
pararon. Una portezuela se abrio y se
volvié a cerrar; se recorté en Ja regién
de luz la silueta del chofer, luego,

detras de ella, 1a de otro bulte. Axkana

tendido en Gerra, vio iluminarse &
inclinarse sobre su cara dos rosiros gue
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le observaban. Qyd que desde el
coche otra persona preguniaba algo en
inglés . Responcié, en inglés también,
uno de los hombres que tenia cerca, en
el cudl reconocid él vagamente, a
Winter, el extranjerc de Packard que los
soldados de Leyva habian detenido en
el camino. .

456. | Algo dijo aln guién hablaba desde més | No CARRETERA DE LA | No No Formal
alla de las des luces, entonces Winter y MONTANA
el chofer procedieron a lormar en brazos
2 Axkend y a llevarlo hasta et
autemovil.
457, [En la soledad de |a carretera tos faros [No CARRETERA DE LA | Musica final No Fin

de Pakard iluminaron el talud de la
montafa para desaparecer, finalmente
en una curva, dejandolo tedo en la

sombra.
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FOTOGRAFIAS



INT. AUTOMOVIL GRAL. IGNACIO AGUIRRE. / DIA.
Tito Junco (Gral. Ignacio Aguirre) Intenta seducir a Barbara Gil {Rosario)
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EXT./BOSQUE /DIA

Carlos Loper Moctezuma 1a actitud

)

encer a {Olivier

4) Tomas Perrin intenta conv

det Gral. Aguirre.

(Axkan
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Munuel Gordo Alvarado, Tito Junco (Gral. [gnacio Aguirre), Kitty de Hovos (La Mora),
Prudencia Grifell, Tomds Perrin (Axkand) v Carlos Lopez Moctezuma (Emilio Olivier)
celebroan

INT. CASA DE CITAS DE LA MAGNOLIA / NOCHE
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INT./ VESTIBULO CAMARA DE DIPUTADOS / DIA.
Carlos Lopez Moctezuma( Emilio Olivier) de hinojos, observa el cadaver de uno de sus

partidarios
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Emilio

fuga. entre ellos Tomas Perrin (Axkana).

con Carlos Lépez Moctezuma {
les ofrecio el Gral. Eln
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Tito Junco (Gral. Ignacio Aguirre) juega af
Esperan la escolta de proteccion que

Olivier) observados por sus compane

INT./BAR CD.
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INT./ OFICINA / DIA

(Axkand) Tomds Perrin aconseja al (Gral. Ignacio Aguirre) Tito Junco sobre los pasos que
decidirdn su carrera politica, de acuerdo a la voluntad del caudillo.
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EXT./CARRETERA MEX-TOLUCA / DIA

(Mayor Segura) Noé Murayama insulta a Tito Junco (Gral, Ignacio Aguirre) antes de su
efecucion.
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EXT./ CARRETERA MEX-TOLUCA / DIA
Tito Junco {(Gral, Ignacio Aguirre), Carlos Lépez Moctezuma (Emilio Olivier), Tomds
Perrin (Axkand) y amigos observan la llegada inesperada de un automévil
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