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4. INTRODUCCION.

La novela Dofla Béarbara es para mi una de fas grandes producciones literarias
de Hispancamérica vy desde la primera vez gue la lei, allé por 1670, dsjé una

nonda huella en mi vida que ha durado hastz e dia de hoy.

A lo largo de e carera de Letras v & través de la vida profesional se ieen una
gran caniidad de obras literarias, ianito an prosa como en verso, las cuales van
formando nuesiro acervoe cultural, perc no importa el ¢imulo de literatura en

niuestra mente pues siempre habra lugar para (a predifecia.

Mi novela favorita es y crec gue $eguird siendo Dofla Barbara porque simboliza
a la mujer gue no se deja dominar facilmente y sélo sucumbira ante &l sentimiento
amoroso contra el cual no hay cura ni poder que se doblegue, como 10 veremes a
lo targo del analisis gue voy 2 realizar, donde espero guede demosirada esia

afirmacion.

En este irabajo me he propuesto analizar los tres tépicos més recurrentes que
se presenian en la novela: la lucha entre civilizacién y bparbarie, aspectos
romanticos y caracferisticas realistas. niciando el trabajo con un breve recoriido
por ia Literatura Hispanoamericana de principios de sigio, que es donde se

anmarca la novela a tratar, pues fue pubiicada en 1829,



Por ofro lado, los caracteres de 10s personajes, ias introspeccones personaies
asi como ef paisaje estdn muy bien identificados dentro de la novela, en [z gue
notamos un Gallegos capaz de narrar ¢on un realismo precise v hasta dirfa
descarmade fodo jo que le rodea, tanto, que transforma la realidad en feyenda sin
que fa leyenda pierda el sentido de la realidad, ademas se notan temas socigles y

formas imaginanas en un perfecto equilibrio.

Antes del andlisis de cada capitulo, creo pertinente mencionar que varias de
las caracteristicas agui analizadas como el romanticismo v el realismo, todavia se
siguen presentando en algunas obras latincamericanas escritas despuss de ios
afios cincuenta como por ejempla Clen afios de soledad o Ef amor en 10s tiempos

del céiera.

Ramulo Gallegos supo mezclar con gran finura lo espiritual con o real, pues
nos relata magistralmenie la grandeza v los horrores de la {lanura venezolana v
también misiterios, paisajes, iristezas y alegrias, donde se nota al hombre v a la
naturaieza en una comunion espintual y, simuitaneamente, la accién magnética

gue nos impide dejar de leeria hasta llegar al desenlace.

El tipo femenino del personaje central gue le da nombre a la obr2 es la propia
llanura, devoradorz de hombres; Santos Luzardo es la civilizacion, fuerte y
progresista; Marisela o5 el amor clésico, ia inocentia gue puede ser moldeada de
acuerdo a los caprichos de 0s personajes cenirales. El Brujeador y Balbino Paiba

s0n [os vilianos necesarios para observar &l contrasie enire ¢l bien v e mal, v ios



demds personajes son imprescindibles todos elles, pues la falta de uno dejaria

coja & la novela.

Ei cortenido sstéd organizado en cuaire capitulos: el primere irata sobre la
novela en Hispanoameérica v sirve como infroduccion general a2 fos femas
centrales. Este aspecio aunque es digno de mencion, lo frateré de forme muy
general ¥ sélo en lo que se refiers al siglo XX, ya que es en éste donde estd
inmersa 1a novela que analizard. Bl capitulo 2 trata ¢l tema de la Chvilization y fa
Barbarie. © 3, los elementos roménticos de 2 novela, v ol 4 los elementos

realistas.

No se llevd un método de andlisis deferminado porque ne me parecid que se
adecusran a ios intereses del andlisis, ya que ssie tabajo sdlo pretende ser
didéctico, al nivel que se lleva en ia Escueta Nacdional Preparatoria; por 850 es sdlo
una narracién de acontecimientos en los cuales se prefende identificar los

aspectos representativos de cada coiriente de estudio.

A lo [arge de mi expariencia docente he notado el interés del alumno por la
anécdota y el andlisis tradicional, esto es, narrar los acontecimientos més
represeniativos sin entrar en detalles estruciurales o de ofra indole, de una obra
literaria y @s asi como llevé a cabo el andlisis de esta novela ya que & ellos va

dirigide este trabajo de investigacion.



1.1 NOTA BIOGRAFICA DE ROMULO GALLEGOS.

Esta biografia es una sintesis del texto Rémule Galfegos, vida y obra, de Juan

Liscano, de Organizacion Editoriai Novare, 5.A., México, 1968.

Romule Angel del Monte Carmelo Gallegos Freire nacit en Caracas ef 2 de
agosio de 1884, Su padre fue Romulo Gallegos Osio ¥ su madre dofia Rita Freire

Guryceaga.

t.a persona que irfluyo en su vida literaria fue sin duda su fio Emiliano Freire
quien le ensefi¢ ias primeras leiras porgue era maestro de espafiol y aficionado a

la fiteratura,

£l nifio Rémulo pensd dedicarse a seminarista enfre los 10 y 12 afios cuando
murid su madre, en 18986, a raiz de un parto mal atendido. Gran parie de la
infancia del nific asi como su adolescencia estédn marcadas por esa aclitud
religiosa lo que explica su comportamiento moral y espiritual en su vida v su afan
de servir, primero en la docencla v después en la accién pibiica y poiilica. Es en
asta épcca cuando decidié vestir tolatmente de negre y jugar con sus hermanas a
decdir misa. Después de cualro afos abandond &t seminanic e inicid sus estudios
en &l Colegio Sucre donde, a los diecinueve afos de edad, recibiréd su grado de
bachiller. Ai afio siguiente ingresa a la Universidad en la cual séio estuve un afio

puss su padre lo necesitaba para qus 1o ayudara & sostener a ta famiiia.



Este afio en la Universidad fue decisivo en la vida del joven Rémulo, pues alli
aprendid las nuevas ideas de las Ciencies Naturales, 1a Sociclogiz, ja Historia
nocibnes sobre el Positivismo, en reaccién contra el Romanticismo que defenmaba
los estudios histdricos, fo que da como resultado una produccion literaria

Naturalisia y Realista.

En esz época existen dos Gallegoes, uno gue 36 hacs hombre responsable de
su hogar sin pasar por las inquistudes de la juventud y el ofro gue viaja con fa
imaginacion por lugares exdlicos y gue deje correr su Tantasia organizendo
representaciones teatrales y oficiando en juego serio el sacrificio de la misa. Estos
dos caracteres los contrapondra en sus creaciones literarias, es decir, o real con

lo ideal, el débil con al fusrie v el bueno con ef malo.

Esta confraposicidn se inicid en sus primeros cuentos como La lberacién
(1910}, &/ milagro def afio (1812), Ef apoye {1913), donde e contraste se da entre
gl caracter dramdtico y lo metafisico. Vendra luego £/ difimo Solar obra en la que
se oponen el realista vy paciente Antonio Menéndez contra el arrebatado y
derrochador Reinaldo Solar, mas adelante se repelird este dualismo en Dofla
Bérpara, donde se opondrén sl bisn (Santos Luzardo) contra e mal (dofa
Barbara); en Cantaclaro los dos hemnanos Coronado, el uno apacentando en su
feudo vy of ofro payador de los mil caminos; en Canaime, Gabriel Urefia, el
modesio telegrafista sofiador y nostélgico contra Marcos Vargas, una fuerza sin

direccién a quien devors la selva, y asi sucasivaments.



4

Un gz de sepliembre de 1805 el joven Gallegos conocié a la familia Arocha
Egui quieneas contaban con ires hifas: Maria, Carmen Rosa y Teofiste. Romulo se
interesd primero por Maria después por Carmen Rosa v, finalmente, por Teotiste
de iz cual se enamord v a la que hizo su compafiera de toda g vida, a fa que
convirtié en su esposa v de la que hasta muerta se mantuvo enamoraco: Teofiste

Arocha Egui.

En 1912 es nombrado Director def Colegio Federal de Barcelona, capital de un
estado maritimo orierdal, en Venezuela, tomd posesidon en febrero de ese afio y
quizd por 1a separacion decidid casarse por poder el 15 de abrit de 1812, Su

padre, quien lo representd en la boda murid el 4 de junio de ese afio.

Gallegos ton un grupo de amigos publicd &f 31 de enero de 1809 una revista
semanal titulada La alborada, de vida efimera puss s6lo aparecieron 8 entregas,
del 31 de enero al 28 de marzo de 1909. La serie de articulos publicados por

Gallegos en esta revista guiaran sus obras a lo largo de su vida.

-En 1913 aparecié el primer libro de Gallegos que es una recopilacion de
cuentos con el titulo Los avenfurercs. En 19185 se publican dos narraciones suyas
en El cojo fustrado, Los afios 1916, 1817 y 1218 son de pooca creacion literaria ya
que su interds esid més en la fabor docente. En 1920 edita su primer novela, &

aitimo Solar.



Gallegos fue director dei Licee de Caracas de 1922 a 1930 con sucesives
cambios docentes y literarios es decir en ccasiongs impartfa clases y an ofras s@
dedicaba a escribir. Entre 1922 v 1820 se publican sus novelas La /sbelidn, La

trapadora y Dofia Barbara.

En 1931 g8 decidib por gl destierro voluntario ante 1a dictadura de Juan Vicente
Gomez. Escogio, duranie un afo, Nueva York como lugar de residencia, ahi

escribié Canfacliar (1934) y Cangima (1835) y finalizd Pobre negro (1837).

El 17 dg diciembre de 1935 murid Juan Vicente Gomez, vy Gallegos inicid su
cafrera politica. Fue diputado por o Distrilo Federal de 1937 a 1940. La literaiura
guedd pospuesta por ia politica aungue después escribid Sobre Ja misma tiera
{1843)

£l 12 de septiembre de 1947 es nombrado candidato a la presidencia. Elegido
presidente constitucional en las primeras elecciones libres v universales
efectuadas en Venezuela el 14 de diciembre de ese afio. Antes de cumplir un afo
su gobiemo es dermmocado por un golpe de estado encabszado por el militar
Marcos Pérez Jiménez el 24 de noviembre de 1848 vy sale desterrado 2 Cubs el 5

de diciembre del misme afic.

Radica después &n Méxicon, en 1049, donde muere su esposa i 7 de
sepliembre de 1850, Este fue uno de ios goipes mas duros en la vida de Gallegos,

va qué todo lo grave que pudiera Ser una situacidn, era llevadera al lado de su



amada Teo, pero ahora después de 38 afios lo abandonaba, Este acontecimiento
produic en Gallegos un gran desequilibric emocional gue logrd superar despuds

de muchos {rabajos.

En 1951 estando oba vez en Nusva York escribié La brizna de paja en ef
vienfo. Llega a la ciudad de Méxicc en agosto de 1854 donde recibe varios

homanaies con Molivo a Ios 25 afios de la publicacién de Dofig Bérbara.

£n 1857 publico en Méxice La doncefla v Ef Gitimo patriota, por las cuales se le

olorgars en Venezuelz el Premio Nacicnai de Literatura,

El 23 de enero de 1858 cae ol gobiemo del dictador venezolano Marcos Pérez
Jimenez y Romulc Gallegos regresé a la patiia el 2 de marzo, lievando consigo 1os
rostos de su esposa Teotiste. Le siguen a su llegada un sinnumero de homenajes

y reconecimientos.

En 1881 sufre un infario y aftos mas tarde unz embolia y ofro infarto. Su salud
esta cada ver mas deteriorada hasta que el 5 de abril de 1958 muere en la ciudad
de Caracas donde ¢s objeto de multiples muestras de carific y gran cantidad de

homenajes pdstumos. Sus restos descansan al ledo de su querida Teotiste.

ita vida fecundas de Romulo Gallegos nos deja, para las letras

hispanoamericanas y universales, un camulo de obras gque tal vez lleguen g ser
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2. LA NOVELA EN HISPANOAMERICA.

2.1 CONTEXTO HISTORICO-80CIAL.

Un tema digno de mencionar es el gue gira en torno a ia novela
hispancamencang para ubicar en un contexto histdrico-social 1 obra tratada en
este trabajo de investigacidén Este tema lo trataré de manera muy general y sdlo
abarcaré el primer tercio del sigla XX, porque de esla época es a novela analizada
{Dofia Béarbara-1929). Haré primero un recofrido por el contexto histdrico y social
de algunos paises hispanoamericanos con tradicién fiteraria nacionalista para

finalizar con algunos autores y obras representativos.

Dentro del contexto histdrico-social, la narrativa hispanoamericana durante este
primer tercio del sigto esta delimitada por fa Revolucion Mexicana (1910-1817), la
Primera Guerra Mundial (1914-1818) y la crisis econdmica iniciada en los Estados

Unidos en 1829,

Este pencdo de la hteratura hispanoamericana creo gue es la fase mas positiva
y prospera de principios de siglo, porgue se logra una estabilizacion social en
sentido econdmico y es la época en que la narrativa de la arra v el nacionalismo

logran sus mejores expresiones literanas.

Trataré répidamente algunos aspectos hisidricos por paises o areas gue

pueden ser Utles pare entender la literatura sobre ef tema En Argentina el



it

pepulismo radicai avanza desde 1912, cuando el sufragio universal se nota mas
real hasta llegar a 1916, con el presidente Irigoyen, entonecss el pais entra en un
pProgreso gue culming en 1928 al ser Argentina la sexia nacidn del mundo en

ingreso per capita, y finaliza en 1930 fras un goipe militar.

Uruguay en esta época (principios de siglo) estd considerada como 1a Suiza
sudamericana, con un sistema politico rotatorio que traerd buenos seguros
sociales y jubilaciones tempranas; un sistemna basado en un campo prospero, paro
sin mas contribucion que la aduanera. Esta hermosa ilusion no resistira mucho

pues la crisis de 1930 ia desmorona.

En la Repiblica de Chile se quiere controlar los mecanismos de ia democratia
tiberal, pero el Parlamento es poco operante por {a gran cantidad de partidos que
o forman, lo que frae como conseguencia que en 1920 el presidente Arturo
Alessandri no sea apovado por el Parlamento, dando lugar & unaz reforma
cehstitucional en 1825, lo gue aprovecha el general thafiez. ministro de Alessandri,
para actuar tibremente como dictador progresista, dando lugar a una gran cantidad
de obras publicas sobre la base de préstamos de los Estados Unidos, quien

arrastra a Chile durante la crisis de 1929,

En Peru el presidente iLeguia esiablece la Pairia Nusva de 1919 2 1830 v
recorta un poco &f poderic de la alta minoria limefia, perc no cambia la suerte de
la masa india y para Ja modemizacion acude a préstamos de Estade Unidos que lo

lievan a ia crisis de ios afios freinta.



Algo parecido sucedi6 en Ecuador donde el liberaiigme costefic sirve de punto
de pariida al vago progresismo de iz dictadura implantada por los militares en

1927.

En Colombia un acuerdo enfre liberales y conservadores funciona muy bien
durante este periodo critico v hasta 1930 en gue los conservadores se separan

ante los malos tempoes que se avecinan.

Et caso de venezuela, hajo ta dictadura de Juan Vicente Gomez de 1808 hasta
su muerte en 1935, tiene de peculiar ia creciente importancia del petrdieo a partir
de 1920, o que le da al pais una monoproduccidn que consolida la dictadura
gracias a los acuerdos con los pefroleros fordneos. Para este estudio es de gran
importancia este contexto historico en virtud de que la novela fratada pertenece a

un autor venezoiang y es bajo la dictadura y en el exilio gue su publica dicha obra,

Centroamérica, aparte de Costa Rica, famosa por su democracia, tiene sus
eiempios de dictadura en Nicaragua y Santo Domingo, donde un Trujillo y un

Somoza son el gjemple de los clasicos dictadores latinoamericancs.

La situacion cubana en este periodo esta determinada por la vinculacion con
Estados Unidos por medio de |z produccion del azicar. lo que se hace mas
patente en 1904, cuando los norieamericancs hacen afiadir g la Constitucion

cubana la clauswla que les autoriza a intervenir militarmente en la isia, o aue
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hacen an 16806, por lo cual Cuba no puede disfrutar del auge econdmico de [os
afos veinte debide & proteccionismo norteamericano contrg su azicar. La
dictadura de Gerarde Machado, desde 1924, iraia de ser desarrellista e iz vez que

despdtica cuando los sorprenden las crisis scondmicas a ascala mundial.

El caso mexicanc en la narativa de la tierra {o tomaré en cuenta al estallar ia
revolucion en 1910 con la caida de Porfiric Diaz y ta llegada de Madero a} poder,
notandose dasds el principio una lucha entre dos fuerzas: la popular ¥ una nueva
clase media que serd la Wriunfadora en la coniienda. Los constitucionalistas
parecen triunfar, pere enseguida se dividen: Vilia y Zapata hacen huir a Carranza y
Obregdn. Carranza con su plan de reforma agraria obtiene suficiente apovo
popular y triunfa en 1915. En 1917 se acaban las luchas v se frena la reforma

agraria ademas se arreglan ias relaclones con Estados Unidos.

La tematica general en este pericde histdrico serd la de las dictaduras que
sufren los paises latincamericancs después de grandes luchas frafricidas y la gran
crisis en que se ven envueltos desde el punto de vista econdmico por depender en
gran medida de los préstamos que Estados Unides les hace a esios gobiermnos

revolucionarios.
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2. B. LA NARRATIVA HISPANCAMERICANA.

Una vez enumerados algunes palses hispancamericanos en su trasfondo
hisiorico, vamos ahora a esbozar el camino de 12 narrativa que va con el hombre
en tensa fucha con la gran naturaleza sudamericana, dando lugar a una tematica

que se conocerd como regionalista.

£s en Uruguay deonde iniciamos este recomido porque es ahi donde fenemos al
gran escritor gus representa la tipica narrgtiva de los afios veinte: Horadie Guiroga

(1878-1937).

La vida de Quircga estd marcada por el sino régico. Suicidio de su padrastro,
suicidio de su primera mujer, homicidico inveluntario de un amigo, fracase de su
primer amor, fracaso literario pues sus primeras obras no fueron bien acepiadas, v

tras unos afios de éxifo fiega el suicidio de & al saberse con un mal incurable.*

Esta vida agitada marco en forma decisiva su obra. Sus afios en la selva de
Misiones le dieron |2 lematica namativa. £n sus primeras obras; Los anecifes de
corail (1801) e Histora de un amor furbio (1908) todavia no se nota o que en el
fuiurc serd su argumento fundamental: io fragico. Quircga se reveta en plenitud

con Cuentos de amor, de locura y de muerte (1918), donde destacan por su horror

! Véase Indice Biograficn Cronolégico en Quiroga, Horacio. Cuentos. Seleceitn de Raimundo Laze, novena
edicion. Editorial Pomia, 5.A., México, 1979, pigs xxvil ¥ siguienties.
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patoldgico "La gallina degeflada” y "Et almohaddn de plumas” de corte urbane; los
de la selva con dolor v muerte destacan: “A la deriva®, "Bl alampbre de pda”, "Los

mensy”, "Los pescadorss de vigas"...

Contintia ssta narraliva con Cuenios de Ja selva (1918), £ saivaje {1918},
Anaconda {1821), & desierto (1824} v Los desferrados (1928). Donde Quiroga
Hlega a su fono méas sobrio es en "Los destiladores de narania" en el cual &l
clemento de alucinacidn se subording a 1a realidad. Pedemos tomar este fexto
come @i final de ia época més prolifica de Quiroga de hecho “Su arte fue breve o
inastable, vélido en fa medida en que no se anfregd del todo a ias fantasias
cerebrales y ias neurosis, sinc las enmarcd en la intensa realidad de la sefva con

s6lo algunos volutos estilisticos...” 2

con lo cual no estoy en todo de acuerdo
porgue Si bien fue breve, lo que escribid fue suficiente para pasar a ia historiada la

literatura con una nueva tematica argumental que no ha side iguatada.

ta Repyblica de Argentina tiene su época de narrativa auldclona que es
también pampera y gauchesca. Ei primero que destaca en ia narrativa es Benito
Lynich (1885-1951) cuya obra esté basada en su nifiez en la pampa, como hijo de
hacendadoes. Su punlo fuerte en la narracién es la reproduccion del habla popuiar

como en Los caranchos de fa Florida (1918) v El inglés de los giesos (1924).

*Martin de Riguer-José Maria Valverde Historia de Iz Ligratura Universal Tditorial Planets, 8.4, 3°
edicion, Bareelona, 1974. Tomo IV, pag. 204
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i.a excepcional obra de fos gauchos serd la que escriba Ricardo Gliraldes
(1888-1927) con &l tituio Don Segundo Sombra (1926), donde se descrive la vida
da los hombres de la pampa, centréndola en ia vida de un gaucho elevade a mite
y gjemplo de élica, vista a través de ios ojos de un nifiv que sdlo actla como
testigo, porgue no sabe él mismo quidn es, hasta que al final del libro resulta ser
hijo del duefic de iz estandcia en qus esia trabajando.

Lo més nofable, quizd, de "Don Segundo Sombra® es que ne fiene
peripecia ni trama; todo es descripciin detaflada y casi
enciclopédica, de fa vida de la Pampa, y, sin embargo, s& fee con
tanto emg)uje como §i fuera deirds de ia resolucidn de una
aventura.

t.0 que mas predomina en la obra es ia narracion emocionada de ia ancha
ilanura animada por los ganados que hay que someter v guiar. Es poco notoria la
ernamentacién fteraria ya que todo ol pese lo Hleva la descripcidn, Por gjemplo
esta escena del capitulo XV

Habia oscurecido. Nos voivimos despacio, caflados. A o lgjos
divisamos ia pequeffa arboleda del puesto. Perp estaba todavia
tan lejos, que bien podia ser engafic. Tenfamos que cruzar un
juncef tendido. Entramos en &, De promto, v gracias 2 Dios, vi un
bulto oscuro. Digo gracias a Dios, porque al verio me salve de
aige peor que lo gue habia de sucederme. Ei foro, medio
enredado en los juncales me miraba. Yo también lo miraba a é1.*

Otro autor de esta épocsa lo fue el prolifico escritor Manuet Gaivés (1882-1862),
quien desde el éxilo de La maesira normal (1914) se dedica a novelar tos

problemas cotidianos de la sociedad urbana méas que la rural, como en La sombra

del convento (1917) y Ei Midrooles Sanfo (1938) donde trata sl probiema det clero;

* Idem, Pag 209,
4 Ricardo Gitraldes Don Segundo Sombra. Cuarts odicibn, Fditorial Porrie, 8.4, Mixioo, 1976, Col.
"Sepan Cuanios. .", mimero 169
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en Nacha Régules, ia prostitucién, v ef mundo de las carreras de cabalios en La
pampa ¥y sy pasitn {1954). Al respecto dice Valverde gue
Balvés practica un denso defaliismo, informative y documenial,
pero su vulgaridad estilistica e ideclégica hace dudar que sus
novelas lengan un gran porvenir de lectura, si no es por conocer
su €poga v ambiente, o por su habifidag mecanica para hacer ir
adelante af lector.”
En Chile destacan dos escritores de este pericde, Mariano Laforre {1886-1955)
y Eduardo Bamios (1884-1883), Latorre tiene en sus textos fa vision del campo
reflejando la vida de la gente rural por io gue su obra pudo reunirse en una
aniclogia con sl titule de Chile, pais de nncones. En cambic Barrics es
esencialmenie escritor wrbane, aungue fiene una obra donde describe uh gran
propietario rural oon ef titulc de Gran sefior ¥y Rajadiabios (1948). Su obra
también es considerada psicoldgica come en & nific que enlbguecid de amor

{1915} y Ei hermane asno (1822).

En cuanic a Pert, en este primer tercic del siglo, sdlo mencionaré a dos
aulores que destacan en la narrativa corta; Ventura Garcia Calderdn {1886-1859),
autor de La venganza del condor, y Enrique Lopez Albljar (1872-1868), autor de
Cusnfos andinos (1920), obra que estd considerada come lo mejor de su
produccién y cuyos temas giran en tomo 2 los conceptos de venganza, justicia,
crimen ¥ costumbres indigenas, como en su cuento titulado “El campedn de la

muerte”.

* Martin de Riguer-José Ma. Valverde. Op. Cir. Phg. 210.
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Pasando & Colombia encontramos una de las novelas mas famosa vy
caracieristica de este pericdo, La vorigine (1924) de José Eustasio Rivera (1889-
1628}, Esiz obra nos coloca en ias selvas interiores y los grandes rics, es un
relato aufobiografico de Arturc Cova, un hombre culto, sensible v de ciudad que
entrard en conflicto con la cruel vida de los caucheros colombianos {¢ antecedente
de Santos Luzardo?). Conoce a Alicia (; Marisela?) 2 quien ne amaba plenamente,
pero durante su huida comienzea a apasionarse por la muchacha. Bl mundo engque -
los jovenes se han introducide es un munde en que las normas de legalidad no
existen {zel cajon del Arauca?). La hostilidad de este mundo parece concenirarse

en ufl personaje perverso y asesino: Barrera {g Dofia Barbara?).

La novela de Rivera reline con maesfria ¥ procipsismo paisgies de crudas
descripciones realistas asi como tonos romanticos y visiones subjetivas por lo que
ha side considerada como la novela precursora en {a descrincidn de ia realidad
local, adquiriendo, & la vez, inmenso sentido nacional v universal. Como ejemplo
de lo dicho anteriorments ieamos:

—¢ Esas lacraduras de qué provienen?

— Ay sefior, parece increible. Son picaduras de sanguijuelas. Por
Yivir en las cidnagas picando goma, esa maldita plaga nos
afosiga, y mieniras el cauchero sangra Jos érboles, las

sanguijuelas Jo sangran & €l La selve se defiende de sus
verdugos, v al fin el hombre resuita vencido.®

¢ José Custasio Rivers, La vordgme Lditorial Porrita, $.4,., Méxieo, 1976. Col “Sepan cuantos..” N° 172,
Pags. 79 y signientes.
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La republica de Venezuela es &l pais que $& precia ser ia cuna de Romulo
Gallegos {1884-1968), cuya obra Dofia Barbara (1929) s ei tema central de esie

trabajo por io gtie me limilaré a mencionar algunas otras de sus novelas.

Enfre las que tratan ol tema de ia Sierra tenemos Canfaclaro (1931), Canaima
{71935) v un poco menos, porcue es mas rural, Reinaldo Solar (1820), L&
trepadora {1825) y Pobre negre (1937). En cada una de sus obras se nofa un
mundo Henc de personajes con ensrgica caracterizacion en viclentas y sugestivas
tramas argumeniales.

Quizd, pues, la leciura de (Gallegos fenga hoy y mafana
Clerfo regusio histdrico, & Ia vez que se ha de honrar siempre
en & a uno de los grandes fundadores de fa namativa
auténficamente hispancamericans.

También es digna de menci6n la figura de Teresa de la Parrz (1895-1936),
quien no trata propiamente el tema de Ia tierra, pero con su obra Las memorias de
Mamad Blanca (1928), sborda un tema nuevo en su ambito: ©f mundo de ia niftez,
revivido por una sensibitidad femenina.

De Cuba solo mencionaré |2 obra de Carlos Loveira (1882-1928), guien iuvo un
origen popular, ademas fue dirigente sindical y socialista mifitante. Entre sus cbras
destacan, desde 1919, Generales y doctores y Juan Criollo, la primera frata sobre
et final de la guerra con Espafie v al amarge desengario de ver prolongar el estado
de cosas. La segunda nos habla de un huérfano que alcanza la prosperidad como

periodista poiitice en la nueva Cuba que ha dejado ef dominic espafiol.

7 Martin de Riquer-José Maria Vaiverde Op. Ciz P. 214,
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La narrafiva mexicana tiene un lugar aparte denfro de cualguier esiudio de
lieratura hispanoamericana v, como va lo mencioné hojas atrds, sbio me
proponga tratar las obras escritas durante fas tres primeras décadas del sigle XXX,

por |0 gue iniciaré este estudio 2 pattir de la Revolucién.

Las novelas inspiradas en este movimiento social, gue merecen mencicnarse
son ias de Mariano Azusla (1873-1952) cuya vocasion narrativa se inicia cuando
&s todavia un sstudiante de medicina. Al empezar ia revolucidén el joven médico
habla ascrito ires novelas sin éxito: Marfa Luisa (1807), Los fracasados y La Mala

Yerba (1909).

Ya unido 2 la Revolucion escribe v publica Andrés Pérez, madersta (1911)
donde se burla def movimiento a través de un periodista gus se ve, en forma
involuntaria, converido en personaie revolucionario. A la derrota de Villa en cuyas
fuerzas militaba Azuela, se va a Ei Paso, Texas, donde publica por entregas la
obra gque lo harfa famoso, Los de abajo (1818), que inicia la novelistica
revolucionaria, El lema de fa novela es conciso: la catésirofe de un campesing
ftamado Demetrio Macias a guien la persecucidn militar o lleva a unirse g la
revolucién contra Hueria, e} fatalismo lo persigus; al final, derreiado, Demetrio
Tegresa & su Casa, Pero no pude quedarse y decide seguir su fatalidad como fa
piedra que €l arroja al precipicio. La novela es realista y con tensién dramética

desde el inicio:
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- Te digo que no es un animal... Oye cOmo Jadra el Palomo... debe
seralgun crisfiano. ..
La mufer fjlaba sus pupilas en la oscuridad e la siema.
~¢ Y que fueran siendo federates?— repuso un hombre gue, en
cuciffas, yuntaba en un rincdn, una cazuela a la diestra y ires
tortillas en taco en la ofra mano.®
Ya en México Azuela publica en un periddico Los caciques (1917), donde
cuenia ia sbrdida historia de unos comerciantes que prosperan gracias a la estafa
y explotacion ¥ que, cuandc estalla ia revelucién, huyen v su casa 8 amasada por
un incendio. Otra fue Domitifo guiere ser dipufado (1918}, en iz que presenis
Azueila una capital recién salida de 13 revolucidn, En Las moscas, de ese mismo
afio, dice José Marla Vaiverde que Azuela:
... i0graba una nueva orginalidad literaria: desde un punto de vista
estructural y estillstico, {al vez sea ésfa, Ia obra més lograda de
Azuela... (quidn) crea aqui una técnica 4gif y modemal...) Como ef
reverso de fg novels de “Los de abajo’, “Las moscas” ofrece una
nueva apreciacion de talento literario de Azuela ®
Después vendra la época posrevolucionaria con al obra Las frbulaciones de
una famifia decente (1918), que habla de una nueva clase media. Luego de cuatrc
ahos aparece La Malhora (1923) y més adelante & desguife (1925) vy La
fuciémaga (1932), en la cual nos presenta una cludad de México en sus
amblentes mas sordidos y viclentos hasta llegar 2 Nueva durguesia (1841) como

la gran novela del nuevo Azuela. Sin mencionar ofras novelas anteriores y

posteriores a las anotadas creo que no séle debsmos valorar a Azuela por Los de

* Mariano Azuela Los de abajo. Vigdsima octava neitmpresion, Editorial Fondo de Ciltura Econdmica, S.A.,
Midxico. 1989. Plg. 5.
* Martin de Riguer-Fosd Maria Valverds Gp Cit, P. 218.



22

abajo, sing por otras obras gue merecen colocarse al lado de las grandes novelas

hispanoamesricanas.

Finalmente hablaré de olros novelistas de ia Revolucion Mexicana entre ios
que destacan Martin Luis Guzman {1887-12877), quien durarte su exjlio en Espafa
escribe v publica £/ dguifa v la serpiente (1928) vy un aflo despuds La sombra del
caudillo (1829), en la que 32 nots més el interés de Guzman por {a politica que por
describir iz misma revolucion, sobre todo ernt la segunda, que ©on sus personaies
publicos con nombres ficticios provecd &l enojo del entonces presidente Calles,
Més adelante emprends esle autor un intento de recreacion literaria tomando a
uno de los personajes miticos ds I8 Revolucién para escribir Mdemorias de Pancho
Villa {1935-1851) dando a esta obra un foaus original al narrar en primera parsona

un Pancho Villa convincente v real.

E| preferide de muchos lo es Jos2 Rubén Romero (1890-1952) quien no se
propone ser riovelista de la revolucidn, sino contar de manera sencilla los
recuerdos de su vida y asf surge Apuntes de un lugarefio (Barcelona 1832).
Despuss escribira Desbandada (1934), en la gue ef tema de la revolucién se hace
mas inmediato y logra, Romero, un aito nivel de expresion. Después abandona s

tema revolucionario al escribir Rosenda (1948) con gran contenido sensual.

De Rafael F. Mufioz (1899-1872) sdlo diré que destacan dos obras de
contenido revolucionario: Se llevaron ef cafién para Bachimba (1934) v jVamonos

con Pancho Vilial (Madrid, 1931). La primera se distingus por &l apasionamients
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de los jovenes, que desde la época de Maderc venian desarrollande un fuerie
atractivo por tan importante evenio libertador porgue la sed de canibio se habia
converlido en un imesistible foco  que Huminabe 2 foda ta juventud mexicana de

aquelia éposa.

Dejando a rauchos autores en el camino mencionaré finaimente a Gregorio
Lopsz vy Fuentes (1897-1968), quien desiaca sobre todo por sus novelas como
Campamenic (Madrid, 1931), Tierra (1932) y E indio {1935). Esta (itima fe valié al
autor el Premic Nacional de Literatura por ser la novela que mgjor sinteliza los
ternas que giran en alrededor de los dilemas de la revolucién, Se describe aquila
vida cofidiana y las costumbres de una aldea remota en contraste con las
costumbres de los blances. En Tiema no hay protagonista individual preciso,
puesto que 12 revoludidn tuvo 1a presendia de un actor coleclive: masas indigenas,
campesines y, en mener proporcion, de obreros gque formaron parie de las

grandes obras gue tratan sobre el tema de la tierra y sus conflictos.

Con esle breve panorama de g novela Hispanoamericana gel primer tercio de!
siglo XX creo tener las baeses para iniciar e! estudio de fa gran novela venezolana
de Rémulo Gallegos titulada Dofia Bdrbara, pues ésta tiene en su contenide gran
parie dei realismo, de ia e, de ia cvilizacitn, del caciquisme, el tema del amaor,
aungue sea al margen, pero Io trata. Todas las caracteristicas v tematicas de {as
novelas ilamadas regionalistas, como las enumeradas durante este capitulo,
fienen un poco de todo aungue predomine la narrativa realista v en menor

propercion ef tera romaniico.



24

3. EL CONCEPTQ DE CIVILIZACION ¥ BARBARIE EN DONA BARBARA.

3. 1. ANTECEDENTES.

| a idea de anteponer la civilizacion v 1a barbarie fue, en ol continente americano,
un conceplo surgide inicialmente en Argenting®, se da como producto de la lucha por
conquistar la pampa, v politicamente tuvo su crigen en el conflicie contra federales y
unitarios. Segtn Sarmiento, Rosas personificaba la barbarie y la anarquia de los
campos contra las tendencias civilizadoras de la ciudad; Sarmiento formuld su teoria
presentando una naturaleza hostil y destructora, y Ja ciudad como refugio conira ia

harbarie.

La ciudad simboliza todas las virtudes morales y civicas, la educacién vy el
refinamiento, ennoblece al hombre v le ensefa los ideales, en una palabra, encama
la civilizacion. El campo representa los males sociales, inculca al hombre los vicios y

lo embrutece, el campo en fin representa la barbarie.

Sammiento escribe el Facundo en 1845 obra en la que expone esta idea® en 1926
Gliraldes publica Don Segundo Sombra, en la que notamos sus sentimentos
romanticos gue lo hace ver un paisaje simpético vy hasta acogedor; v en 1929

Gallegos nos da Dofia Barbara v que a 84 afios de la publicacién de la obra de

' Confréntese: Charles A. [hifton, Y concepio de enabizacion y barbarie en la heratura sudamericana. Editorial
Ortoga, México, 1952, p. 21

* Confrontese. Domingo Faustme Sammiento. Facunde Ditscoidn General de Publicaciones, México, 1972
{Col. Nuestros Clésicos, No. 2) pp 44 v siguicntes.
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Sarmiento, pareciera que las circunstancias han cambiado algo, sin embargo la

antitesis se sigue presentando.

Esta idea ha surgido de |la experiencia del hombre con la geografia muy especial
de Sudameérica. £l hombre sudamericano se halla frente a un paisaje nada
bondadoso, vasto, cruel, dramatico, casi inconguistable, un paisaje que desafia v
empequefiece todos los esfuerzos humanos para recuciro a un orden y dominario,
Es una lucha continua con las inmensas selvas tropicales (recuérdese La Voragine),
la pampa desieria v sin fimites y que Sarmienio retrata asl: “La inmensa extensitn
del pais en sus ex{remos es enteramente despobfada, y rios navegables pusee que
no ha surcado adn ef fragif barquichuelo. El mal que agueja a la Repablica de
Argentina es la extension; el desierto la rodea por todas parfes..””: las regiones
aridas y guemadas por ef sol inclemente, las cordilleras fiias y casi infranqueables,
las Huvias torrenciales y las tempestades pavorosas de este continente americano,

hacen que la civilizacion se detenga y que la barbarie siente sus reales.

La lucha de este hombre con su ambiente da como resultado un fracaso, una
derrota conira la naturaleza pues lo dominado resulta muy pegquefio en comparacion
con lo que queda por conquistar, 10 que ocasiona un pesimismo ¥ un miedo ante
aste rete. Dice Eduardo iviallea citando a Samiento:

“Yo he visto -dice Sanmiento- hombres doblados por ef dolor ante Ia
devastacion de su campo, descubierto ante sus ojos por ef

levaniarse de la plaga, el acridio devorador, (...} yo he vislo hombres
ceon un paituelo al cueilo como fodo abrigo, salir al campo en invierno

* Domingo Faustino Sarmiento. Op crt,, p. 37.
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so;ooriafofo sus glceras y la muerte proxima para arar @ tiempo y de
prisa...”

Sarmierio es quien mejor retrata esta lucha cuando dice:

Si no es la proximidad del salvaje lo que inquieta al hombre de
campo, es ef tigre gue lo acecha, de una vibora que puede pisar.
Esta inseguridad de la vida que es habifual y permanenie en las
campafias, imprime & mi parecer, en el caracter argentino cierla
resignacién esfoica para la muerte violenta gue hace de elia uno de

los percances inseparables de la vida.®
La ciudad, en contraste con ef campo, denota seguridad, refinamiento, civismo,
en fin, buena vida. También Samiento nos da una idea de lo que para & es esto.
“La ciudad es ef centro de la civilizacién argentina, espafiola, europea; alli tambien
estan los talleres de las aries, las fiendas del comercio, las escusias ¥ coisgios, 08
juzgados, todo o gue caractenza, en fin, a los puablos cuftos.” En conira de la
inmensidad de a naluraleza v del salvajismo del hormbre formado en ella, la ciudad
es un refugio, es el recinto sagrado a sus aspiraciones de progreso, es el abrigo de
ta vida civilizada donde existen centios de instruccion, la ciudad es “La elegancia en
los modales, las comodidades del lujc, los vestidos europecs, ef frac y fa levita,
fienen affi su teatro y su lugar conveniente.” 7 La ciudad es un oasis salvadar

enclavado en un desierto que fa circunda y la oprime y hasta se siente amenazada

por &sta naiuraieza salvaje.

* Eduardo Mellea. Historia de una pasion argenting Editorial Sur, Buenos Aires, 1937, p. 133,
* Domingo Faustino Sarmiento Op cit, p 38

® fdem.p 43

T Idem.
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En la actualided esta dicotomia ya parece que se ha invertido, pues I2 barbarie v el
hacinamiento desmedido de la ciudad {a hace inhabitable, vor io que muchos
citadinos afioramos la vida apacible del campo, ¢l cual ya no es tan igjano puss las
yias de comunicacién nos jo hacen cada vez mas cercanc. ta hosiilidad de ia
naturaleza ha side dominada por la iecnologia aciual ya ques contamos con
uriglentos que nos profegen confra la picadura de los zancudos asi como de
hoiigas e insecios gue antes se consideraban unz plaga. En ia mayorfa de las
rancherias v lugares “aislados”, ahora cuertan, si no con e femocarr, simbolo del
progreso en ofro iempo, si con electricidad y carreteras, producto de la civilizacion

de nuestros dfas, entendido todo esto como "progreso™.

Esta antitesis civilizacion-barbarie, como la hemos presentade iniciaiments, ta
ancontramos como un fendmeno tipicamente americanc y describe los papeles que
tradicionalmenie se le atribuyeron a ia ciudad y &l campo, los cuales trataremos de

sefialar en Dofia Barbara.
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2. i SANTOS LUZARDO,

Una vez definidos ios conceptos civilizacidn y barbarte desde esta perspeciiva
decimondnica, pasemos a la novela Dofla Bédrbara que viene a damos una

imagen artistica de esta censiante en la cultura latincamericana.

La fuerza de su namracion nos da dos figuras: la de dofia Barbara y de Santos
Luzardo, ia barbarie y la civilizacion. El impuiso de los instintos naturales y ia Juz
del pensamiento se enfrentan.

“Galfegos sigue la tradicion de Sammiento en su cldsico Facundo.
Como Sarmiento, éf ve el problema de su pais reducido a la fucha
entre la civilizacién y fa barbarie. Es verdad que éf parafraseé los
términos de Sammjento cuando habla de la ciudad y ef monte. En
ambos aparece el mismo concepto bésico.”
El tema central de la novela es el encuentro de estos dos téminos y desde el
inicio se nota el deseo de Sanios Luzardo (luz+ardo= luz ardiente, civilizacion) de

vender Altamira ya que el hato representa la barbarie por tantos problemas que

acarrea y la poca renta que desa.

Luzardo va con el fin de vender aunque en el caming se le presenta la idea de
lievar a aquetl lugar la civiizacion vy asi suefia:

... meterse en ¢/ hate y luchar con los enemiges, a defender sus
propios derechios y tamibién los ajenos, atropeiiados porios caciques
de la llanura, puesto que dofia Barbara no era sino uno de fantos;
luchar conlra la naturaleza: conira la insalubridad que estaba
amquilando la raza lianera, contra las inundaciones v ja sequia

¥ Lowsl Dunham, Rémulo Gallegos vida » abra. Ediciones De Andrca, México, 1957, (Col Studium, volumen
15)p. 233
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gue se disputan la tiera todo ef afic contra ef desiento que no deja
penetrar fa civilizacion. (DB, £.11)°
Todo esto no es mas que propdsitos fodavia, reflaxiones puras, entretenimiento
de! razonador, El temperamentc y su cardcier se habian conservado puros, con
respecto a sus antepasados. Como su madre “Poseia e&f alma recia e inmadificable
def flanero, para quien nada hay coma la tierra natal, y aunque nunca pensé regresar
al Arauca, tampoco se habia decidido a romper ef vinculo que la uniz af fenufic. g
(DB. p. 10) Por eso af primer encueniro con ef peligro, representado por el Brujeador
hace revivir en Santos los impulsos ancestralss de lucha que s hallaban sepultados
por la vida apacible v alegre de la ciudad,
ta lucha que ahora emprende Luzardo no &s como 2 de sus antepasados:
destruccidn pura; ahora &l es un hombre civilizado, abogado recién graduado en la
Universidad Central, *Y decidio lanzarse g fa empresa (de civilizador) con el impetu
de los descendientes del Cunavichero, hombre de una raza enérgica; pero también
con los ideales del civilizador, que fue lo que a aquélios les faltd.” (DB, p. 11)
Cuando llega & Altamira vuelve a hundirse en la indecisién: “Por una parte, lo gue
hable sido frutc de reflexiones ante el espectdculo de Iz Nanura: of deseo de
consagrarse a la obra palridtica, a la lucha contra el mal imperante, contra la
naturaleza y el hombre, (v por la otra) era volver al propésito primitivo: vender ef

hato.” (DB, pp. 26-27)

® Para mi trabajo utitizo el texto de Romudo Galiegos Dosia Bdrpara. Editorial Porda, 8.4., Méuco, 1973, Ias
siglas ¥ la pdgina respective, en lo sucesivo las anotard entre paréntesis.
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La balanza se inclina hacia un sdlo lado cuando le dice a Antonic Sandoval, uno
de sus pecnes, “~ Dispén lo necesaro para que mafiana se proreda a la reparacion
de la casa. Ya no venderé Affamira.” (DB, p. 28) Esta decisidn la toma por el
recuerde de un acontecimiento familiar: el del padre gue mat6 al hije primogénito vy
después clavd misteriosamente la lanza en el muro de una pieza de la casa, para
morir frente a ella. El recuerdo de la sangre det hemmano le devolvia la confianza en
si mismo. Santos Luzardo empieza & actuar, pero ahora jcdme hacerle?: como un
hombre civilizado que perseguia un ideal, o como sl lanero gque habia en sus
adentras. En el capitulo “La doma™ se resuelve el conflicto: el joven abogado seguira
por el camino de la rectitud. Contra i2 Ley del Liano y la violencia opondria las
razones juridicas y por eso decia: - Mo hay gue precipitarse. Antes necesito estudiar
fas escrifuras de Alfamira para determinar ef findero y consuftar fa Ley del Llano.”
(DB, p. 55) El lanero, aunque acostumbrado a sobrellevar la arbitrariedad en la tierra
ilimite, sentfa dudas de que aiguna vez pudiera marcharse por caminos de justicia y
de progreso, por eso dice: - sla Ley def Liano?- replicé Anfonic Sandoval
socarmonamente - ;Sabe usted cdmo se le mienta por agui? Ley dza dofia Barbara.
Porgue dicen que ella pagd para que se la hicieran a la medida.” (DB, p. 55) No
seria ésta la Unica objecidn que iba a encentrar el civilizador Santos Luzardo en su
camino ya que a cada paso la fuerza por €} derecho iba a intetrumpir todos  sus

planes, v el hombre idealista se encontraba con Iz barbarie a cada instante.

El primer paso decisivo que da Santos en sus planes civilizadores es el de

implantar |z cerca:



Ya lenfa, pues, una verdadera obra propia de un civilizador. hacer
introducir en fas Leyes del Liano Iz obligacién de la cerca. Por ella
empezaria la civilizacion de la llanura; la cerca seria ef darecho
contra la accion todopogderosa de la fuerza, fa necesarna limitacion
dai hombre ante fos princigios. (DB, p. §7)
Con la cerca vendrian las leyes, las escuelas, lz prosperdad y por fin el
simbolo por excelencia del progreso: ef ferrocarril, y asi lo espera Santos diciendo:
“Algtin dia sera verdad. £l progreso penelrard en la fanura y Ia barbarie retrocedera

vencida. Tal vez nosofros no alcancemos a verlo; pero sangre nuestra paipffaré en la

ermocion de quien fo vea.” (DB, p. 57)

Esta idea de la cerca para evitar los abusos con la propiedad ajena iba a chocar
hasta con la naturaleza del llano, pero el idealista segufa sofiando y cuando consultd
fa decision con Antonic Sandoval, éste le contestd:

- Puede que usfed tengs razén, perc para eso seria menester
cambiar primeraments el modo de ser del llanero. El llanero no
acepta la cerca. Quiere su Sabana abierta como se la ha dado Dios,
¥ fa quizre, precisamente parg eso: para cachilapiar cuanto bicho le
caiga en ef lazo. Si se le quita ese gusto se muere de tristeza. (DB,
p. 57)

La barbarne surge nuevamenie para contraponerse a la actitud civilizadora de
Santos cuando éste coloca la cerca en el lugar comespondiente sin caer en las
provocaciones de dofia Barbara v entonces ésta, “ensoberbecida por la desairada
situacion en gue habla qQuedado opfé por la viclencia abierfa.” (DB, p. 66); pero

nuevamente la actitud conciliadora de Santos se hace patente cuando solicita a

dofia Barbara el permmiso para sacar su ganado del “Miede®, nombre gue la Dofia



puso a su hato; ésta se niega y por lo tanto, el doctor decide acudir a la autoridad;

ésta serad quien le haga cumplir la Ley a ia Dofla.

Los momentos decisivos estan por darse cuando se encuentran frente a frente la
civilizacidn y la barbarie, Santos L.uzardo y dofia Barbara. Esto sucede cuando dofia
Barbara v el sefior Guillermo son citados a comparecer ante el juzgado a peticion del
doctor. Ella va en contra de su voluntad pues esta acostumbrada a hacer sismpre
que sus drdenes se cumplan sin ninguna objecién. Sin embargo, ante la actitud
decidida de Santos tiene que doblegarse, ya que &l conoce sus derechos y ta Ley
det Llano.

Ef enfrentamiento entre el doctor Luzardo y Dofla Barbara es ef efe
principal entre los polos que ambos representan. Gallegos los acerca
y los distancia, sin que se realice el chogue definitive © la definitiva
separacion. en ¢! estire y encocge de proximidades y lejanias,
aguellas comespondencias polares se estremecen, elfas si en
chogues y separaciones definifivas que van rompiendo el estatismo
ideolégico. ™

Al primero que pone en su fugar ef doctor va a ser a Mister Danger (el sefior
Guillermo) a quien obliga, por Ley, a cercar sus propiedades y & dofia Barbara la
conmina a que lo deje frabajar en sus sabanas como lo astipula fa Ley del Liano,
pero ella se niega y pide que se e apligue una sancidén sabiendo que no hay
rnguna. En su mente de dominadora no cabe el tener gue doblegarse y menos ante

un hombre gue es el primero que se alreve g amenazaria; Ya primera amenaza que

efla escuchara: 'y si fa sefiora no se aviene a lo que /e exijo, en el término de ocho

* Orlando Arayo Aar asiva venezolona confempordnea_Editonal Tiempo Nueve, Caracas. Venezuela, 1972 .
p 172,
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dias, la demandaré por ante” un tribunai.™ (DB, p.78) “Ahorz bien, ia lucha de Santos

{uzardo contra dofia Bérbara, simbolo de fa barbarie, seria la de la civilizacién en

conira de las formas primitivas de vida; la de la sabana inferminable y el hombre que

intenia domaria

» 11

La lucha entre el pasado y el fuiuro aparece cuando Santos no permmite quemar ¢!

campo por considerar primitivo este método de desfruir el gusano vy las garrapatas

que dafian ef ganado. Prefiere, como civilizador que se ha propuesto ser:

‘recurmir @ la rotacién de los rebafics, para acabar con Jos
garrapalales, y de esperar a que los pastos se renovasen por si
solos cuando comenzaran 1as lwvias, para comparar los resulfados,
mientras estudiaba la manera de introducir un sistema racional de
cuftivos en fag praderas.” (DB, p. 98)

Estos suafios son frustrados ante la iracional forma en gue los Mondragones,

peones de dofia Bérbara, prendieron fuego a las sabanas de Allamira e incluso a

tos postes que Santos habia colocado para la cerca, lo cual se toma como “a

rebelién de fa Nanura, fa obra del indomito vienfo de la fierra ifimife confra la

innovacion civilizadora.” (DB, p. 98) Este hecho viene a demostrar que:

La sabana es ilimifada, perc fambién indomable. Potro salvaje, no
parmife que se le pongan cercas que le atafen el paso. Por eso
cuando se le pretende vedearia, corre el fuego que destruye la cerca
v que ayudado por el vienfo, amasa todo. El iflano queda libre ofra
vez y, como el hombre pre-histérico, igual a un ciclope inmenso en
pasiones desahogadas ‘reposaba como un gigante satisfecho,
resofiando a rachas que levantaban torbellinos de ceniza.” (DB, p.
o8}

" El conjuste de dos proposicioncs da Ingar # compijos muy caractoristicos v cxprosa una vanedad de relaciomcs
Bo alcanzada por ninguna otz lengue moderna. Confrdntese Samuel Gili Gaya, Curso superor de sintaxis
espafiola, Onceava edicién. Editerial Bibliograf, § A., Barcelona, 1976.p 246

' Sergio Fernandez Cinco escritores krspancamericancs UN AM , Méxco, 1958 (Hdiciones de Filosofia v
fatras, No 30),p 54



34

Los peones de Altamira conscientes de la culpabiiidad de dofia Barbara en el
incendio, piden autorizacion al patrén para quemar por [os cuatre costados los llanos
del “Miedo™, pero ia sensatez y cordura de Santos prevalecen y éste se opone &l
pedido ya que su alma ne tiene el veneno de la venganza puss todavia confia en la
autoridad y asi se lo hace saber a uno de sus peones; “ No, Pajarofe. Procuremos
entregar a fos cuipables, realmente los hay, para remitirselos a ias auioridades a fin
de que se apligue el casfigo consiguiente.” (DB, p. 99). Lorenzo Barquero, primera
victima de dofia Barbara, también incita a la venganza como siempre ko han hecho
los Luzardo & incluso pide que mate a dofia Barbara pues é&l, [orenzo, mas que
nadie sabe que en esa tierra "no se respeta sinc a quien ha matado’, pero el doctor

no cae en fa tentacion.

Debido a a cantidad de tareas y problemas de Santos, su plan civilizador se ve
constantemente obstaculizado, pero piensa que ya es tiempo de iniciarlo sobme tode
en ei momento en que se da cuenia que la forma de elaborar el queso es ia misma
de hace veinte afios, por lo que desea iniciar ahi el plan civilizador. La magnitud del
problema en ocasiones le hace vacilar y as! se lo manifiesta a Antonio Sandovat
cuando habla de las costumbres familiares:

“Su ideal es convertir en oro todo ef dinerc que e caiga en las
manos, melerio en una micura y escondetio bajo lierra. Asf hicferon
mis anfepasados y asi haré yo también, porque esta tera s un
moflejon que le embofa el flo a la voluntad méas templada. Con esto

de la quesera, y asi pasa con fodo, otra vez empezamos por donde
mismo estdbamos hace veinte afios.” (DB, p. 115)
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Santos se da cuenta que el progresc no se puede dar lodavia ya gue muchos
Haneros gquieren exterminar &l gusanc que aiaca a las matas con oraciones y
brujerias, pero su voluntad firme fo hace exclamar ante estos retos: “es necesaric
civiltizar fa llanura; acabar con e empirico y con & cacique, poneile término al
cruzarse de brazos anle Iz naturaleza y of hombre.” (DB, p. 115) “El resultado de esa
lucha (enire la naluraléza y el fiombre)'no serfa solamente salvar Alfamira, sino

contribuir a la destruccién de las fuerzas retardatarias de la prosperidad del flano.”

Santos Luzardo se siente subyugado por el Hano y a veces quisiera sucumbir
ante la barbarie pues al no poder con ella:

‘o hicieron ofvidarse ofra vez de sus planes civilizadores. Bien
estaba fa lfanura, asi, durm y bravia. Era la barbarie; mas si para
acabar con ésta no bastaba la vida de un hombre, ja qué gasfarlia
suva en combatiia? Daspuds de lodo -sg decia- la barbarie tiene
sus encanfos, es algo hermoso que vale Ia pena viviro, es la
plenfiud del hombre rebelde a foda limitacién.” (DB, p. 116)

Ante estos pensamientos, ¢ triunfaré la barbarie sobre la civilizacion?

La civilizacion continlla su marcha ahara con mayor razén pues se han
recolectado dos amobas de pluma de garza con las cuales se podra comprar el
alambre para la cerca y hasta Antonio Sandoval, ferviente opositor al deslinde, ya
esta a favor de elia y €5 que “Era la idea del civilizador gemminando en el cerebro det
hombre de ia rutina. Anfonio Sandoval, convencido de la necesidad de Ja cerca, era

un comienzo de fa obra, y Sanfos volvit a sus animosos provectos postergados por

¥ Lewe] Dunham Op. oit, p. 233.
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ia perentoria atencidn de 1as faenas cotidianas.” (DB, p. 130) y la tarea civilizadora

s€ reanuda nuevamente.

Otro acontecimiento inesperado vuelve a detener el objetive del doctor el cruel
asesinato de su fiel pedn Carmelito ¥ su hermano Rafael a quienes habia mandado
Santos a vender las dos arrobas de pluma de garza a la ciudad de San Femando

para, con &l producte, continuar la constryccién de la cerca.

El amigo Mujiquita, quien habia ayudado ai doctor la primera vez que citd a la
Dofa y al sefior Guillermo, atiende el reclamo de Santos, pero

“Ahora Mujiquita, victima fambién de la barbarie devoradora de
hombres, era juez. Habia perdido su privanza con el Jefe Civii, por
haber favorscido, aungue timidaments, a Sanfos Luzardo en ¢l
anlerior reclamo. Pero era un juez nominal. A: recintc dei inbunai no
acudia nadie. Todo lo resolvia No Pemalete.”

Cuando el doctor va a pedir jusficia ante el Jusz por haber transcurido los dias
que marca ia Ley, Mujiquita le dics:

- Espérame aqui un momento. Déjame ir a contarie eso al general.
El debe estar en la Jefatura Civil. No te haré aguardar mucho.

- Pero jqué tene que ver & Jefe Civil en este asunto? —objeté
Santos -. ;No han transcurrido ya los dias que fa ley establece para
que el sumafno pase al juez competente?

-iA, caramba, chico! - exclam® Mujiguita, y en seguida -: Mira: ef
general no es malo, perc agui enfre nos, en todo quiere Hlevar la
batuta. Tanto en lo civif como en lo judicial, agui no se hace sino fo
que éf dispone. (DB, p. 134)

" Vedro Diaz Seiyas. Romulo Gallegos Realidad y simbolo. Editorial B. Costa-Ansic, editor, México, 1967 p. 77
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La auioridad no escucha ks reclamos del docior pues para ella Carmelito habia
muerto de un pare cardiace v de su acompafiante, Rafael, como no se habia
enconirado el cuerpo, no se sabe nada ni tampoco de! roho, asi gue el caso para la
justicia esid cerrado. Este verediclo hace que Santos caiga en un pesimismao atroz y
lo pone nuevamente en la senda de la barbarie, y asi se lo hace saber al Juez y
amigo Muijiguita: “...ef afropello me lanza a ia violencia y que la acepfo. Hasta fa

vista, Mujiquita. Puede que pronlo volvamos a vernos.” (DB, p. 138)

También a dofia Barbara e hace saber su decision de tomar ofre camino cuando
ésta le pregunta gue si era verdad gue habian matado a dos personas de Altamira y
que ha hecho 8l al respecio, g o que Santos responde. * Permder mi tiempe
pretendiendo que i justicia podria cumplirse, pero puede usted estar tranquila por fo
que respecia a 1as vias legales... Quierp decirle que ahora estamos en ofro caming.”
{DB, p. 141) Al camino que se referia Santos 2s al que le han obligado a seguir. &l

de la violericia.

El primer paso en este nuevo caminc lo da el doctor Luzardo cuando en tono
violento y levando un revélver en mano, ordena a los Mondragones que quemen
una casa que habia ordenado construir dofia Barbara en los iinderos gue no gran los

comrectos. Uina vez realizado esto enirega a la justicia a estos esbiros de la Dona.

Olro paso en el camino de la viclencia fue el de cercar las propiedades de Mister

Danger, el cual habia pospuesio una y ofra vez io que era su obiigacidn, claro gue lo
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hacia con el benepldcito de No Pernalete io que le hace exclamar a Santos: “Al
atropelio, con el atropello. Esa es fa ley de esfa tlerra” aunque todo esto lo dice por

e corgje que slente, pero en sus adentros todavia late ef espintu civilizador.

Varias son las barbaridades que se suman a las va cometidas por el doctor
Lurardo, sobre todo la de meterse al “Miedo” a sacar su ganado sm pedir permisc a
la Dona y ésta sin hacer nada a pesar de las insistencias de sus peones gue le dicen
continuamente: “-; Qué espera usted para mandarmos matear al doctor Luzardo? sNo
gstamos aqui para eso? ;No ha adguirido con nosolros ef compromisc de damos
sangre que deramar? (DB, p. 150} Debido a esta presidn, dofia Béarbara decide

tender una trampa a Santos para gue lo mate Meiguiades Gamarra, El Bryjeador.

Santos acude a la invitacidn con el proposito de defendsr sus derechos
afropeliados por la barbarie ante |2 cual él mismo ha sucumbido, pero como se
adelanta a los acontecimientes con ayuda de su pedn Pajarote, da muerie a
Melquiades:

“Por fin y por encima de su voluntad empezaba & realizarse aquef
presentimiento de una infempestiva regresion a la barbarie que
atormentd su primera juventfud. Todos los esfuerzos hechos pare
librarse de aquella amenaza [...}] desaparecian ahora arofiados por
ef ternerario alarde de hombifa que lo moviera a acudir a la celada
de Rincdn Hondo.” (DB, p. 153)

Santos Luzardo habia cedido a la barbarie, ahora se sumaba al nuimero de

hombres gue tienen la obligacion de hacerse justicia por su propia mano, ‘porgue fa

barbarie no perdona a quien intenta dominaria adapténdose a sus procedimientos”
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(DB, p. 154) en adelante Luzardo tenia que renunciar a sus suefios de civilizador de

tos llanos de Apure.

Cuando Santos leva el cadaver de Melquiades a dofia Barbara, eila e dice con
gran seguridad: Yo sabia que usted vendria a traero’ (...) -Moralmente, ya él
perienecia a la gavilla de asesinos de la cacica def Arauca.” (DB, p. 159) ¢ Santos

Luzardo ha sucumbido ante ia harhane?

Las escenas s¢ agolpan en &f alma acongojada del joven abogade que ahora ng
85 mas que ofro juguete de la cacica del Arauca, pero todavia ls quedan algunas
cosas por terminar y después de haber entregado el cadaver del Brujeador estd e
capitulo “La luz en la cavema” en el que “Gallegos asacia imdgenes por contraste o
por semefanza, con un gran efecto sentimental. Asi después de Ia escena dramética
dei Brujeador, de violentos matices animicos, se llega a gsta en que fa temura de

Marisele lo sublima todo.”™

El doctor Luzardo le cuenta a Marisela la version de ia muerte del Brujeadar, pero
ella no cree que el abogado se haya convertido en un homicida y lo justifica
diciendo: “;No ves cémo no era posible? Sila cosa sucedié como fa cuentas, fue
Fajarote quien mald al Brujeador.” (DB, p. 163) El doctor descubre con estas
palabras su obra civilizadora en Marisela. Ella le llevaba ia palabra tranquilizadora a

su animo atormentado:

v Pedto Disz Scjjas Op. ot . 72,
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“su verdadera obra, porque la suva no podia ser extenminarel mal a
sangre y fuego, sine descubrir, agul y aila, las fuentes oculfas de fa
bondad de su tierra y de su gente, su obra inconclusa y abandonada
en un momento de despecho, que fe devolvia el bien recibido,
restituyendolo a Ia estimacion de si mismo.” (DB, p. 163}

La confianza ie vuelve al docior, vy se ratifica con una carta enviada por Mujiquita
quien le da la noticia gque dofia Bérbara habia recuperado las dos arrobas de pluma
de garza, que dos peones de ella habian matado al ex mayordomo de Altamira,
Balbino Paiba, quien a su vez era el cuipable de la muerte del Brujeador y terminaba
sy amigo diciendo que la Dofia habia ido a San Femando & vender las plumas y
vendria a entregar el producto de ellas, Todo esto asta ratificado por pufio y letra de
la méxima autoridad de los llanos de Apure: No Pemalete.

Santos por un momeantc duda pues sabe gue fodo lo dicho sobre la muerte de
Melquiades no es cierto, pero Pajarote lo convence de que deje las cosas como
esian con estas palabras;

*-Si usted se presenta a confesar la verdad conira lo que alla han
sentenciado, se le pone bravo No Pernalele, y es capaz de mandario
& condenar para gue ofro dia no sea fan ingeents. Y Ultimamente,
todo esto que ha sucedido [...] (&8s obra de) Dios mismo, que sabe

muy bien o que hace.” (OB, p. 166)

Con este razonamiento Santos lo Unico que hace es sonreir y aceptar fos hechos.

La civilizacién triunfa sobre la barbarie cuando Santos Luzarde y Marisela se
casan y la Dofa deja una carta ai docior que decia: “ ‘Mo lengo mids heredera sino a2
mi hija Marisela, v asi la reconozco por ésta, ante Dios y los hombies, Encérguese
usted de ameglane fodos los asuntos de la herencia. ™ (DB, p. 173) Con esto

desaparece del Arauca el nombre de “El Miedo® y todo vuelve a ser Altamira.
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Quizas de los propésitos civilizadores de Santos Luzardo el ¢nico
gue se cumplit plenamente, e que de veras alcanzd una
culminacién aforiunada, fue éste de redimir & Marisela de su
basteza. Porgue, vencida Dofla Barbara, algjados fos amigos y
cémplices de ella, Sanfos Luzardo se quedd casi como antes, frenle
a la inmensidad indomefiable del desierto, a la Hlanura siempre
imedenta.

Jesus Lopez Pacheco en su prélogo a las Qbras completas de Gallegos dice:
es en Dofig Barbara donde fos elemenios en contraste se definen
claramente y ia esperanza de progreso y civilizacion triunfa. Santos
fuzardo es un infelectual, pero a la vez tiene algo de llanero que los
fibfos no han podido enterrar en su alma. {...] Su epopeya es fa def
civilizador americanc con un sentido exacto de fa realidad de su
tierra. A la salvaje fuerza de la Hlanura, “devoradora de hombres”,
como Dofia Barbara, la ‘mujerona tragica”, simbolo del caciquismo v

afrase, de violencia 1_\/ supersticion, Santos Luzarde logra imponerie
su ley del progreso. '

3. ii. DONA BARBARA.

La antitesis de Sanfos Luzarde es dofia Barbara. Eila encama las fuerzas
primitivas del medio, por eso tiene haste un pacto con el diablo. La arbitrariedad y la
violencia seran sus armas favoritas, pero no se vaya a creer que esta actitud se da
poir generacion esponténea, este complejo de venganza nace bajo la violencia
sexual de gue es victima y gue alimenta sus mas profundos arrebatos. Desde el

momento trascendental sucedido en la piragua v protagenizade por los bandoleros

¥ Galo René Pérer. Historia cvitioa de la rovela hispanoamencana Ediciones Nacionales Cirotlo de Lectores,

Bogota, Colombia,s a p 243.

¥ Romulo Gallegos Obras completas I. Editonal Aguilar Biblivteoa de autores modemos. segunda edicitn,
fadrid, 1959 p XXVIU
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desalmados, se operd un cambio en su vida que se caracterizara por el odio & s
hombres. Ei primero en caer a sus encantos sera Lorenzo Barquero y daspués

vendran otros,

El hato de dofiz Barbara recibe simbdlicamente el nombre de “El Mieda” v serd

el lugar donde se desarrolien grandes acontecimientos de la novela.

El primer encusntre con el doctor Luzardo, como va vimos, es decisivo pues
aquél a quien segun ella iba & dominar resulia ser un hombre culte ¥ ¢on un

doctorado en leyes, por io gue opta por €l papel de conquistadora.

Asi la encontramos en el capitulo “El roded”, donde se presenta eila con sus
nombres, quienes se han preparade pare llevar a cabo la separacion del ganado, de
la siguiente forma:

Brillantes fos ojos iurbadores de hembra sensual, recogidos como
para besar, los camesos labios con un enigmdtico pliegue en las
comisuras, la fez célida, endrino y lacio el cabello abundante. Lievaba
un pefiuelo azul de seda anudado al cuello, con las puntas sobre el
escote de fa blusa; usaba una falda amazona, y hasta ef sombrero
‘palodeguama”, tipico del Hlanero, iUnica prenda masculina en su
afavio, Hevabalo con ciefta gracia femenil. Finalmente mantaba a
mujeriegas, cosa que no acostumbraba en el trabajo, v todo esfo
hacia olvidar a la famosa marnmacho. ( DB, p. 83)

Esta maravillosa descripcion narrativa hace que al lector se le haga presents una

imagen sensual de la mujer a la que nos habia acostumbrado Gallegos.
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Los destincs se vuelven a cruzar vy desde esie momento ia Dofia sabe que su
vida iba a tomar un rumba imprevisto. Al respecio Pedro Diaz Seijas nos dica:

Se ha discuiido en tomo af cambio sufrido por la protagonisia. El
critico venezolano Rafael Angarita Arvelo ha notado su desacuerdo
con respecfo a las ‘mudanzas’ psicoldgicas de Dofia Barbara.
Considera &f critico que el personaje pierde vigor y se figuida. Felipe
Masiani, Jorge Manach y Concha Meléndez creen lo contrario. La
evolucibn psicolbgica del personaje resulfa atrayente y natural para
effos. Concha Meléndez llega a escribir que ‘Dofia Barbara' vencida
es mas natural que “victoriosa”.

Efectivamente, creemos lo ditimo. Los cambios en Dofia Bérbara no
son simples. Obedecen a una malizacion psicoldgica, muy sutl,
verdaderamente inapreciable.”

Yo también estoy de acuerdo con Diaz Seijas porque ni la misma dofig Barhara
sabig por qué actusba como mujer, pura y simplemente frente 2 Santos Luzardo.
Ese comportamientio sucederd constantemente en su vida sentimenial. Ella se
convieriza en un personagje contradiclonio, misteriose como e mismo medio

geografico en que actla.

A partir de este momento la Dofia aguarda en su casa ia llegada de Santos,
hecho que causa sorpresa en los peonss, pues no estan acostumbrados a vera con
actitudes pasivas, esie repentino cambic de su patrona lo manifiestan de la
siguiente manera.

-jAh, compafiero! ;Qué e estaré pasando a la sefiora que ya no
ilega por aqui como enantes, cuando se le revolvian las sangres del
blanco y de /a india, esponjada y grifona come una chenchena? Ni
tampoco viene & locar la bandumia y & contrapuntearse con
nosofns, como le gustaba hacerio cuando estaba de buenas. Ahora
se la pasa metida en los corofos, heche una verdaders sefiora, ¥

U Bedro [Har Setias Op.cit,p 62
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hasta con el mismo don Balbino: jsi fe he visio, no me acuerdo! (DB,
pp. 88-89)

A dofia Barbara se ie cumplen sus deseos de ver aparecer a Santos, pero ella
creja que iha por sus encantos y lo gue le dice la deja perpleja: “ Vengo a hacerle
una exigencia y una suplica. La piimera relafiva a fa cerca de g que ya le he sscrifo.”
(DB, p. 91) Ella trata de desviar el {ema para hablarle de sus riguezas ¥ de su
avaricia, y de esa forma congraciarse con €|, pero 2 doclor muy molesto ie replica:
“ Le suplico que se atenga al asunio que le he expussto. No me interesa en
absoluto ni saber si usted es rica o no, ni avenguar si fiene los defectos que le
atribuyen o carece de eflos. He venido solamentfe a hacerle una pregunia y espern
su respuesta.” (DB, p. 91) Ante la actitud decidida del doctor no le gueda més que

aceptar ef tema tratado y olvidarse de coqueterias,

En este encuentro la Dofa trata de portarse muy docil y compilaciente, tograndc
descontraiar al doctor, al accader no 56lo a colocar ia cerca, sino ademas en &l lugar
original, restituyéndole a Aitamira loda la tiera que ella compréndola a las
autoridades se habia apropiado. Cuando el doctor aborda el ofro tema a tratar, que
era ia restitucion de tierras para Mansela, la cacica hace una insinuacion sobre que
ya eila (Marisela) “vive™ con él, lo que molesta al doctor, sobre todo por ef tono con
aque dio “vive’, por lo gque esle deja todo o dicho anteriormente como si no hubiera
pasado, marchandose sin despedirse. Al darle la espalda, “Dofia Bérbara se

precipité al escriforio en cuya gavete guardaba el revolver, cuando no o Hevaba
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encima; pero afguien le confuve la mano v fe dijpo: -~ No matards, ya i no eres fa

misma.” (DB, p. 93}

Los encanics de la Dofla no logran los efectos que se propone y asi la
supersticion y ia brujerfa como elementos de ia barbarie se presentan cuando dofia
Bérbara envia a su recadero Juan Primito 8 medir 2 Santos Luzardo. Esta accién es
percibida por Marisela y aungue “Aquefio era lo mas burdo y primitivo gue en maferia
de supersticién pudiera darse”, ésta va al “Miedo” a reclamarle a la Dofia 2l dafio que
pretendia causarle al docior. Sanfos ni en cuenta toma este suceso (el de la
medicidon), pues como hombre civilizado no crefa en tales embryjos. Marisela se va
en busca del lazo con que fue medido Luzardo y lega a la habitacién de los conjuros
en el precise momenio en que dofa Barbara pretendia dominar la voluntad de
Santos con estas palabras: *~ Con dos fe miro, con tres e ato: con ef Padre, con el
Hijo y con =f Espirity Sanic. jHombre! Que yo fe vea més humilde ante mi que Cristo
ante Filatos.” (DB, p. 121) Marisela le arrebata de las manos &l cordel con que habia
mandado a medir al doctor y de esa manera brutal se da el encuentro frente a frente
de madre & hija, quien ia grita “jBrujal”, adijetivo que nadie se habfa atrevido a
pronunciar en su presencia. Marisela de un manctazo tird todos los brebajes con tos
que estaba la cacica haciendo el dafio. Esta actitud molesta a ia Dofa y cuando esta
8 punio de golpear a su hija, llega la razdn: Santos Luzardo, quien la invila a dejar
en paz a Mansela. La supersticion y la brujeria habian sido demotadas, y

efectivamente dofia Barbara no volveria a ser la misma.
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Las barbaridades gue se cometen en adelante serdn mas obras de Melquiades,
el Brujeador, y de Baibino Paiba, amante en tumeo de dofta Barbara, pues ella io gue
quiere es que el doctor la mire come mujer y ne como ia famosa “devoradora de
hombres®. La culminacion de este cambio se observa mas claramente en el capitulo
“Entregando las obras”, que es cuando el docior va a entregarle ef cadaver de
Melgufades. Ella “ahora fenia en sus manos la (suerie) de Santos Luzardo, pues cori
acusarfo de fa muede de Welquiades vy con poner en juego un poco de su
ascendiente sobre jueces y autoridades de la regidn, bastabale para arruinaiie y
Hlevario a presidio; pero esto seria la rehuncia definitiva al buen camino, la vuelta a

las obras cumplidas, de cuya fatalidad queria fibrarse.” (DB, p. 159-160)

Después de meditario un tiempo la Dofia manda matar a Balbino y al mismo
tiempo a desenterrar las plumas de garza gue éste habia ocultado, después de
matar a Cammelite v & su hermane Rafael. A continuacion va a contar su version a
las autoridades y nadie se alreve a poner en duda sus palabras. £l doctor Luzardo
queda libre de toda culpa.

Hay dos combates: ef individual, entre Dofia Barbara que desea a
Santos y lo guiere como no supe querer a nadie desde su uftrajada
adolescencia; el simbdlico, en que la fuerza salvaje de fa tierra y de
fa naturaleza ftropical van desgastando el afan civilizador y
despierian en la sangre de Santos la wiolencia y el crimen. Pero
Dofia Béarbara pierde ambos combates y se hunde en el pantano, en
fo elemental primero, en ef caos del que surgiera.”

¥ Emr Rodripuez Monegal. harradores de esta América I Editoral Alfa, Uruguay, 1969, p. 107
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Asi, humanamente entretejida, sin ocultar los defectos ni en el instanie en que la
mane del novelista se muestra més enamorada del personaie, nos prasenta
Gallegos a una de las figuras centrales de la novela. Y el dssenlace con que
acertadamente remata el destino de agquélia es digne de su origen misterioso, puss
nos deja con Iz duda de si dofia Béarbara perecié en el ojo iracunde def panianc, o si

se fue por los mismos rics vagabundos que la trajeron hasia la llanura.
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3. V. LORENZO BARQUERO Y OTROS PERSONAJES.

Lorenzo Barguero es guien representa al tipico hombre que lucha conira fa
naturaieza crayendo poder vencerla. Barquero tenia un fuluro promisorio en Caracas
donde se habia educado: "Ya esfaba por concluir sus estudios de derecho y fe
sonrefa ef porvenir en el amor de una muyjer bella y distinguida y en las perspectivas
de una profesitn en la cual su islenio cosecharia fiunfos.” (DB, p.18), pero
abandona fodo ¥ toma &f camino de! llane donde tropieza con Barbarita vy es ella
guien toma venganza de todos los hombres en la persona de Lorenzo, el cual
sucumbe ante el embruje de ella v “de aguél que parecia destinado & un porvenir
brllanfe, s6lo quedara un organismoc devorado por los vicios mas mines, una

voluntad abolida, un espiritu de regresién bestial.” (DB. p. 16)

La hechiceria comoe elemento de la barbarie es aprendida por Barbariia de ios
indios brujos y va dirigida contra Lorenzo quien conoce a Barbarita durante un viaje
que éste hace, y donde ella le nace saber sus planes de embrujario y alin sabiendo
esto Lorenzo cree poder dominaria y lo que pasa es que elté lo aniquila con sus

brebajes.

Lorenzo es quien le predice g Santos sy destino en la sabane venezolana donde
impera la barbarie, ademds Luzardo ya ha escuchado el flamado del llanc y por eso

le dice: “Esta terra no perdona. T también has escuchade e flamado de la
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devoradora de hombres. Ya {e verd caer en sus brazos. Cuande los abra, 6 no
serds sino una pilirafa.” (DB, p. 43), y mas adelante cuando Lorenzo, en medio de su
barrachera, Hene un momento de lucidez reconoge gue ia barbarie siempre triunfard
sobre iz civilizacitn, cuande le dice: “Yo me crelz un civilizado, el primer civilizado de
mi famifia, pero basté gque me djjeran: ‘venie a vengar a lu padre’, pare que
apareciera o birbaro que estaba deniro de mi” (DB, p. 50); en medio de su
alcoholismo Lorenzo todavia ve ef fujure que le espera a Santos, aunque ésie
piensa que no es cuipa de dofia Barbara el que su primo se entuentre en esta

situacién, sine del desierio que todo desaparece.

Lorenzo tiene consigo la teoriz de que todos los llaneros llevan por dentro un
“centaurc” con of cual hay que terminar pues ésie simboliza la barbarie, pero & no
tuve las fuerzas necesarias para llevar a cabo su propdsito v se rindié al encanio de
ta devoradaora de hombres, de la soledad, de la monotonia y dei 2lcohol, v poreso e
augura a Sanfos que 8l terminard como tantos olros gue se han querido imponer a
los designios de dofia Barbara. No obstante todas las palabras de Lorenzo sobre &l
centauro y dofia Béarbara, simbolo de la barbarie Hanera, Santes Luzardo no se deja
convencer por su prime de gue es imposible acabar con la barbarie y como va vimos
se lanza a la conquista de la civilizacidn con la Ley del Llano como ama de
conducta.

£l alma civilizadora de Santos Luzardo permite comprender ef drama
de los olros personajes de la novela. Eso en efectp se ve también en
ef caso de Lorenzo Barquero, que se nos descubre plenamente en
su encuentro con aquél Lorenzo encama los problemas de la

regresion moral y de fa absorcin en un mundo primitivo. Es ef
hombre anwlade por las fuerzas naturales. Hay tres hechos gue
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poder destrucior de Dofla Bérbars {recurso novelesco para acentuar
el perfii de la mulerona} y Ia virtud vacilante de su infeligencia gue se
enciende intermitentemente al estimulo del afcohol para hacerio
evocar su prestigio umverssfano ¥ su fatal y aciage choque con fa

flanura embrutecedora. |
£l contflicto entre civilizacion y barbarie no sdlo esta presente en estos tres
personajes cenlrales de la novela. Asi tenemos a uno de los peones de Santos,
lamade Carmmelito quien se gueia amargamente de su suerie cuando & relatz al
doctor que &l erg un hijo de hacendado, pero una vez snfraron unes cuatreros a sy
hato v fuvo que huir con unos peongs v algunos animales por orden de su padre,
quien le dijo que & o mandaria a lamar cuando todo pasase. Los dias pasaban y ya
casi muerios de hambre, y los cuerpos hinchados ds tantas picaduras de moscos,
regresan y io Gnice que enconiraron fueron “os esqusleios (gue) era lo gue
Quedaba de mi padre y mi madre, y, en un finctn, Rafaelifo [...J Entonces estaba
galeando, de meses no mas de nacido. Munéndose de hambre lo recogi del suelp.’
{EB, p. 77) Con el paso del flempo Cammeliio va maiando 2 los criminales de sus
padres, v aungue reconoce gue Iz venganza no es e mejor caming para buscar
justicia, as el {nico medio que existe en el llano parg cobrarse deudas. Ya sabemos
el fin que tuvieron ambos hermanos, sucumbieron a ia barbane y a la ambicidn de

Balbino Paiba.quien los asesind para robarse {as dos arrchas de pluma de garza que

e doctor habiia mandado a vender a San Femando.

*® Galo Rend Pérez, Op. oit, p. 242
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Con relacidn a los demas personajes de la novela, todos tienen, dentro de su
simplicidad, de su pensamienio primifivo, una irascendental significacidn.
“Warisela as la malera propicia pare la obra de progreso. [..] En lg fabla rasa de
su espirtu ifmprimid Santos Luzardo las primeras ideas de renovacion elemental.
Melguiades Gamarra, ‘El Brujesdor y Balbino Paiva (sic) sonr eplgenos de fa
barbarie. Ambos perecieron frente al bien.” %

Dei Brujeador dice Galo René Pérez:

El es silencioso, enigmético. Cuando alguna vez habla, tiene la voz
blanda, pegajosa, “como adherida al sentido’, y sélo sabe dar
respuestas faconicas, distinfas de lo que €l realmente piensa. Su
slocuencia esta en la punta de su cuchillo homickia. Pasa poria obra
como un ser siniestro y hemético. Con emabundez de sobra. Pero
fracasa en su papel de verdugo frente a Santos Luzardo. ¥

Anifonio Sandoval es el laners leal, sincero y previsivo, Al principio no esté de

acuerdo con la labor civilizadora del doctor, pero poco & poco se va convenciendo de

la necesidad v &l final secunda ias obras de su patrdn.

Mister Danger es un personaje antipatico, bien defineade y complice de los malos
manejcs que de la Ley hace dofia Bérbara. Con su actitud de prepotencia vy descaro
ante las injusticias que se cometen, asi como un gran cinismo, se sintetizan el
desprecio que muchos exiranjeros tienen al observar al criollc, sumido en la

ignorancia y ia barbarie.

* Pedro Disz Seijas. Op. ent, p. 63.
¥ Galo René Pérer. Op. Cit,, p. 242
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No Pemalete y Mujiguita estan bien retratados por Gallegos como hijos de Ia
barbarie del lano, los clésicos burdcratas que s& aprovechan de la ignorancia de los

Haneros y que reflejan ef atraso de la sociedad venszeiana.

Pajarofe es ol propic Hlane, con su ladoe posilivo. Representa el lado alegre,
emprendedor de la sabana. Lo mismo pasa con Maria Nieves, ambos llevan en sus
vidas el folklore de la mlsica, la sabia filesofia de la experiencia y también iz lealtad
a toda prueba. Pajarote es quisn mejor refrata esta cuslidad de lealtad cuando
acompafia al doctor Luzardo a su cita con ef Brujeador y aunque Sanlos le ordena
regresar éste le dice:

- Pegn es pedn y le toca obedecer cuando e ame manda; pero,
peimitame que se Io recusrde: &f lianers no es pedn sinG en ef trabajo.
Aqui, en fa hora y punto en que estamos n¢ habemos un amo y un
pecn, sinc un hombrs, gue es usted, y olio hombre que Guiers
demostrarie que esis dispuesto a dar su vida por la suya. [..] Ese
hombre soy yo, vy de aqui no me muevo. (DB, pp. 151-152)

Juan Primito es el que reprasenta la supersticion, ef que interpreta los instintos de
dofia Barbara v que le da de comer a los "Rebullones” {pdjaros que simpolizan ios

malos pensamienfos de {a Dofia) lo necesario para calmarios y se pragunta, cuando

los “ve” revolotear, gué sers lo que quieren:

-;Seré acelfe y vinagre o que quieren beber estos bichos? No
parece. Porgue cuando hay plefto entre manos, ahl mismo hay
registradera de papeles. Ese vYUslo es muy conecids... i Serd miel y
bifis lo que vienen buscando? Pero si juera asina seria un royoloteo
confento, y esfes mbullones estan volando muy callados... phum!
iComo no vaya a ser sangre lo que vengan buscando! (DB, p. 78)
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Todos estos personajes menoras son peries vitales de la novela. La ausencia
de cualquiera de sllos empequefieceria a 1a obra, le quitaria el vigor, entorpeceria
el tmo y su armonia adistica porque todos tienen para el leclor un papel

determinarite v se ha ideniificado con cada uno de ellos.
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4. ELEMENTOS ROMANTICOS EN DONA BARBARA.

4, b ANTECEDENTES.

Ei Romanticismo fue una coriente literaria que como cualquier ofra no surgid por
generacion espontanea de la anterior, sino que poco a poco fue apareciendo hasta

llegar a dominar todas las artes.

La mayoria de los estudicsos sithan su origen en Alemsania, con una serie de
caracteristicas cuyo eje principal es ! cristianismo al que toma como apoyo, va gue
el mundo, durante ei siglo XIX, estd perdiendo sus valores morales y los esta
sustituyendo por los materiales del clasicismo. ES por aste motive que los romanticos
restauran y toman caracteristicas de la literatura de la Edad Media, una época en
que el cristianismo era elemento de suma importancia y asi lo afirma Victor Hugo:
‘con ef cristiamismo y por sy influencia se infrodujo en ef espinitu de los pueblos un
sentimiento nuevo, desconocido de Jos antiguos y singufarmente desarmollado en los
modemos, un senlimiento que es mas que la gravedad y menos que /a tristeza: ia

melancofia.”’

La tristeza, ja melancolia, el Hanto, la desesperacidn, la compasion vy el

pesimismo aparecen en fas composiciones roméanticas. En la naturaleza abundan

! Victor Ilugo Cromwel Espasa Calpe, Tervera edicién, Madnd. 1967, p 17.
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‘castifos medio en ruinas, invadidos de hierbas pardsitas, [.] las tumbas

abandonadas [...] v las espesas niebias.

52

Ademas de las ya enumeradas, las caracteristicas de este movimienio son mas,

entre las que destacaremos las que menciona Valbuena y Prat en su Hisforia de fa

literatura espafiola al decin

El romanticismo es a la vez un movimiento revolucionano que
abarca desde fa politica a las letras, y una nueva valoracién de
actifudes y paisajes, desde & paisaje infeficr a 1as proayecciones del
alma sentimental sobre ef mundo exteno. Romanticismo es la
Revolucion Francesa y un drama de Hugo, ef nueve concepto ds fa
naturaleza por Rousseau y un poema de Byron, la sintesis def
Fausto y ef anélisis patoldgico del Werter.?

Julio Jiménez Ruada dice sobre el tema lo siguiente:

Las condicicnes de foda obra romantica estan deferminadas: por
el predominio del sentimiento; por ia libertad de expresion; por la
subjefividad de Jo que se crea; por fa incorporacién def paisaje al
sentimiento del que fo contempla; por la elaboracin gue cada actor
hace de sus propias leyes, por ef dommio que la naturaleza gferce
sobre ef hombre, porgue el arfe no tiene ofra finalidad fuera de sf
mismo; por &l deseo de evasion de una vida que no liene suficientes
razones para ser vivide; [..J por el afén de libertad; por una actitud
refigiosa. *

Estas caracleristicas se encuentran bien enumeradas en un {rabajo

conjunto de Cristina Barros y Arturo Soufo, citando a Diaz-Plaja, dicen:

ROMANTICISMO: 1. Predomina el sentimiento. 2. Ef poela se libera
de preceplivas. 3. Creacion subjetiva. 4. El arfista es un inspirado;
“‘nace”. 5. El escrijor “vive” dentro de su obra. Exalfacién del “yo”. 6.

¢ L Garcta Mereodal. Historia del Romanticiono en Espafia. Edutorial Labor, Madrid, 1943, p. 35
* Angel Balbuena y Prat. Historia de la literatura espafiola I 8° edicion. Editorial Gustave Gih, Barcelona.

1968.p 116.

* Julio Jiménez Rueda Prélogo a Mufioz, visitador de México de Ignacic Rodriguer Galvan, UNAM, México,
1947 (B.EU. No. 67}, p. X
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La forma depende del fondo. 7. El artista rehuye la reaflidad.
idsalismo neoplaténico. 8. Lo bello es lo vivo, es fo imacional. 9. La
belleza cres sus feyes para cada casp. La belleza es relativa. 10. El
mundo pasa cosmicamente scbre el infelecto. E! mundo es
incogrioscible. 11 La naluraleza doming ai hombre. Ternpesiad,
montafia, selva. 12. FPajsaje solitario, fundido gn las emociones def
artista. Felacia romantica. 13. E! arfe no tiene ofra finalidad fuera de
si mismo. Arte por el arle puro. 14. En el featro, Ia escenografla pesa
sobre la accidn. 15. Inseguridad vital. Melancolia. Pesimismo. 16.
Actitud religiosa. Fatalismo. 17. La inteligencla reflejo de la
dispersién, Nacionaiismo. 18. Amor ideal, caballeresco... °

Estas son algunas de las caracteristicas predominantes de este movimiento
fiterario, segun diversos autores; pasaré a identificar kas mismas en Dofia Bdrbara.

Aungue es una novela emineniemente realista creo que no escapan al aulor

elementos de la corriente anterior asi que fratare de explicarios.

* Cristina Barros y Arturo Souto, Siglo XIX: Romanticismo, Realismo y Naturalisme. Fditoriat Edicol,
México,1 976, pp. 33-36.
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4. 1l. ROMATICISMO EN DONA BARBARA.

Una vez enumeradas la mayaria de las caracteristicas que se pueden encontrar
en unha obra romantica pasemos 2 la novela Dofia Bérbara, para observar si
aparecen algunas de ellas, tomando en consideracion que esta obra fue publicada
en 1929, cuando el romanticismo como comente literaria ya habia pasado, pero
come casi nnguna obra literaria puede substrasrse a expresar belleza en su forma,
ya que éste, el Romanticismo, Hegé pera quedarse y se encuentra en casi toda
manifestacion artistica porque ésta va dirigida a los sentidos v son estos los que se
encargan de decir si hay o no romanticismo; ahora trataremos de encontrar estas

caracteristicas en |a cbra de Rémulo Gallegos.

La novela tratada esté considerada como regionalista y por lo tanto reaiista, pero
como el autor de una obra no puede escapar a las influencias de la corrente
anterior, aunque sea tardiamenie, creo que inevitablemente e! estio de Rdmulo

Gallegos esta permeado por las ideas estéticas romanticas.

El momento mas sentimental y al mismo tiempo dramaético, v gue marca de por
vida a la protagenista, se da cuande el personaje lamado Asdribal, después de
unas lecciones a Barbarita en el bonge que los transporiaba, le dice sus planes

futuros; pero “Ella comprendid que no fenia en los planes del joven el sitio que se
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imaginara, v los hermosos gjos se le cuajaron de idgrimas. Permanecieron asf largo
rafo. jNunca se le olvidarfa aguella farde!” (DB, p. 12} Y efectivamente, esta escena
es como un motiva recurrente ya gue se e va a presentar a Barbarita siempre qgue
evoca los recuerdos de su juventud. Este recuerdo opaco del primer amor sera
come un faro luminoso que desde lejos guiara os instintos de la hembra deseosa
del carific que nunca tuvo. Predomino del sentimiento, subjetivismo, paisaje
sofitario, inseguridad vifal y melancolia son algunos aspectos romanticos gue estan

presentes en esta escena.

El fatalismo, como caracteristica romdéntica, hace su aparicién en la obra cuando
$e gscucha el canto del ave llamada “yacabd” anunciando con su funebrs sonido
que Asdribal habia sido asesinado por “El Sapa’, que a su vez serd muerio por la
tipulacion junte con el capitén; fingliza esta tragica escena con la violacin
tumultuaria de Barbarita. Con esto se da por terminado el efimero santimienio
amorose gue empezaba a nacer en [2 nubil muchacha, ef cual Yue un vuelo breve,
un aletazo apenas, a los desteflos del primer sentimiento puro que albergé en su

corazon.” (DB, p. 14) deshecho por la viclencia de la tripulacion.

{.a supersticion, la muerte, la magia v los paisajes nocturmnos como evasion de la
reaiidad, temas recurrentes del Romanticismo, los tenemos en ef capitulo titulado “Et
familiar”, f cual se inicia diciendo:

“Noches de luna llena, propicia pars los cuentos de aparecidos.
Bajo los techos de los caneyes o encaramados en 10s framos de fas

puortas de los corrales, siempre hay entre los vaqueros alguno que
hable de los espanfos que le han salido.” (DB, p 31}
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Con relacion a este capituic dice Sergio Femandez:

Es mucho el matenal de fales y fan espeluznantes refatos que, a
veces, se convierlen en excesos para e&slas naluralezas
elemenfales. El ‘familiar” (¢l animal enterrado vive) resulta fan
macabro come los “rebuliones” que Juan Primito va en su cabeza
Hena de viento y a los cuales alimenta con sangre ¢ con vinagre, de
acuerdo a las posibilidades de la tragedia gue offatea. For eso se
viaja enire fantasmas ‘con ef escalofrio y la magnifica en los fabios”.
Son, nos dice Gallegos, “noches alucinantes en que hasta las
bestias duermen inquistas.”®

“Pajarote” narra la aparicion de este toro que el primero de los Luzardo enterrd
vive para que cuidara de la propledad y séio aparecia en épocas de prosperidad, y
como ta desgracia se habia ensefioreado de Altamira, ya tenia mucho tiempo de no
aparecer, asi gue ia vision de “Pajarole” era tomada como la vuelta de buencs
tiempos con la legada de Santos Luzardo, vy asi lo manifiesta: *Y eso de que esté
aparaciendo ef familiar, significa que ya se le van & acabar Jos poderes a fa bruja y

gue ahora nos toca & nosoltros fos afiamirefios echar suertes.” (OB, p. 35)

Por io anteriommente expuesto no es de extrafar que la gente se convierta en
mito y el ejemplo més claro io es dofia Béarbara, a la gue se le atribuyen poderes de
bruja ¥y de tener pactc con el “Socio”, que np es ofrg gue Lucker. El usa de estas

leyendas y supersticiones en la obra es una caracteristica propia del romanticismo’.

® Sergio Fernandez. Cinco escritores huspanoamericanos. UN.A M., México, 1958, (Ediciones Filosofiz v
Letras, No. 30) pp. 52-53.

? Confrontese en Gustavo Adolfo Béequet como modelo romintico dado a recrear mitos, leyendas, tradiciones,
efc, Antologia Salvat Editores , México, 1971. (Col Bibloteca Basica Safvat N° 100}
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Ofra escena sentimental, de clara ascendencia romantica, aparece cuando
Santos Luzardo descubre iz belleza escondida de Marisela, aquella pequena salvaje
tenia una cara linda, unos ojos grandes y negros, una piel suave v virginal, un
cuerpo nubil v una inogencia de guinceaiera descuidada, pero con un pocoe de agua

y jabdn toda esa belleza escondida sale a la luz del dia.

Una visidn ideslista de g dura vida llanera, donde se nota ia evasidn a la
realidad, porque ante una forma de vida pesada por las duras fagnas rurales, el
autor la idealiza vy la hace apetscible, cuando aparece Santos v pasa momentos
felices en su casa donde se ha llevado a Lorenze Barquero y a Marisela, & primero
empieza a recuperarse de su aficion a la bebida y la segunda llena un hueco que
habia en Altamira, pues los peones proferian palabras cbscenas y descuidaban su
persong, pero al legar Marisela “después de las duras faenas de ojeos y camreras,
era necesario regresar Con up ramo de flores sabaneras para la nifia de /a casa,
cambiarse, guitarse ef dspera olor de cabalio y de toro que traia adherido a la piel y
senfarse a la mesa dando ejemplo de buenos modales y manieniendo una
conversacién agradable y escogida.” (DB, p. 75) Como van cambiando las cosas
cuando hay una mujer en Altamira' Todo esto para que el autor nos haga més

contrastante la obra, cuando la violencia deberia ser eltono general da esta novela.

Marisela poco & poco va entrando a este ambiente, nos dice en gf texto Gallegos,
apacible y casero de Santos, y $i slguna vez reniega de su situacion, estos

amangues son momentaneos y su doma esta al parejo de la vegua gue Carmelito
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estd amansando para que la monte ella, sélo que la yegua se amansa mas rapido
que Marisela, dando con esto un simi muy sugestive. Cuando Camelito pide
icencia a Santos para regalar la yegua, Luzardo le da dos interpretaciongs: por un
lado parece ser un acto de desagravic por la actitud de recibir a Carmetito, ¢ fa mas
peligrosa pues “alld enire fos peones se fe juzgaba enamorado de la prima y aungue
esfo nada agradaba a los sentimientos completamente desinieresados que élfa ie
inspiraba, no le agradd que pudiera ser inferpretado de aguel modo.” (DB, p. 78) Con
esta actitud Sanlos se pone a la defensiva scbre cualquier mala interpretacion que
pudiera ocasionar su amabilidad con Marisela, a pesar de gue dicha opinidn de ios
pecnes &s una realidad evidenie. He aqui una nueva evasidn de la realidad at

idealizar ia personalidad de Santos Luzardp.

La dofig Barbara que nos presenta Gallegos en la sequnda parte v durante e
segundo encueniro con el doctor Luzardo (el pimero fue en fa Jefatura Chil}, es
descrita de manera muy diferente a la que nos habia acostumbrado este autor, ya no
as {an hombruna sino més femenina, fo cual extrafia at mismo Santos. La Dofia que
hace su aparicién en Mata Oscura, donde se va a iniciar ef deslinde de las reses de
ambas propiedades (Altamira y el Miedo) es asi:

“Brillantes los ojos turbados de hembra sensual, recogidos como
para besar, los camosos labios con un enigmaficc pliegue en las
comisuras, la tez calida; endrino y lacio el cabello abundants [...]
firalmente, montada a mujeriegas, cosa que no acostumbraba en el

frabajo, y todo esto hacia olvidar a la famosa manmacho.” (DB, p.
83)
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Esta nueva Béarbara causa admiracidn a Santos que, a pesar de ir preparado
mentalmente contra las frampas de la Dofia, l& deja una grata imprasidn. Este
encuentro fue dacisivo para ambos desde el punto de vista hombre-mujer, puss
cada uno habig estudiado la actitud gue deberiz tomar cuando sg enconiraran
nuevamenie, pero cuando se miran frente a frente, cambian subitamente v a eila “se
e olvidaron fas actitudes zalameras Gue llevaba estudiadas; se ls atropeliaron y
disgersaron por el fenebroso corazbn  fos  propdsifes inspirados por fa pasién

fundamenta! de su vida ~el adio gl vardn -.” (DB, p. 83)

i a caballerosidad de! doctor s& hace mas evidente ante este nuevo caracter de
su vecina, por lo que €sie se vuelve més cortés y cuidadoso en el hablar, io que
asombra a dofia Barbara quien solo estaba acestumbrada a irater con peones
mcultos, ¥y nunca habia sido tratada con aquella delicadeza que e proporciona el

doctor, con io cual crece en ella el amory la admiracion por &L

Las caracteristicas romanticas de lo espirituat contra lo material, ¥ lo sentimental
frente a io racionai @stan bien marcadas en e capitulo titulado “Las mudanzas de
dofia Barhara” pues en éste se desentrafia el porqué ha cambiado el caracter de la
Dofa desde su encuentro con Santos Luzardo en Mata QOscura. Los psones
observan extrafiados 05 cambios de su pafrona ya que ésta se encuentra
esperando a cada momento la llegada de quien ha dsjade heondza huella en su
corazén: el doctor Luzardo, aquél ante cuya presencia habia logrado o que ninguno:

hacer que se sintiera mujer. “Habia ido al rodeo de Mata Oscura dispuesia a
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enyolver a Sanfos Luzardo en la malla fafal de sus seducciones [...], pero af verse
desairada una y ofra vez por aguel hombre [..] sinti6 que queria pertenecerie,
aunque tuviera gue ser comg Ig pertenecian a &} las reses qus levaban grabado ef
fuggo en las costiffas el hiero aftamirefio.” (DB, p. 88) Aqui notamos a una dofia
Barbara poselda por una pasion amebaiada pues se compara con las bestias
propiedad de Luzardo y asi quisiera ella ser tratada, a lo salvaje. ;Tal es el cambio
drastico que hace e amor en la “devoradora de hombres™? Tan gratuila es fa pasitn
de dofia Barbara como o es en la mayoria de los personajes novelescos romanticos,

pensemos tan solo en Werther, en La Dama de las Camelias y muchos mas.

Dofia Barbara se siente atormentada por este nuevo amar gue ni elia se puede
explicar por lo que “los dias enteros se los pasaba cometeando [.. ] sélo en gastar el
exceso de energias que desamollaba su sensualidad enardecida por of deseo de
amor verdadero.” (DB, p. 89) Por eso antes de ahogarse en este sentimiento prefiere
dar & sus peones pufiados de dinero para que se vayan a divertir en tanto elia

continga con la desesperada espera de su amor imposible.

La dofia Béarbara que aparece en escena estd desnuda de su alma, el autor nos
supo dar en este capitulo tan dramatico toda la sensualidad de la que es capaz una
mujer enamorada. La mujer hecha para dominar al hombre, ahora se presenta
dominada por el caballeroso y educado hombre de la ciudad, ante todo esto

aceptemos pues en definitiva ef aima romantica e ideatista de nuesiro autor,
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4 a trastomaba la idea de llegar a ser amada por aguel hembre que no tenia
nada en comun con los gque habia conocide.” (DB, p. 90) Ahora se sentia
avergonzada, por primera vsez, de haberse hecho una bérbara no sole de nombre
sing de acciones, en este momenfo comprendia que asi no podia conguistar a
Luzardo porgue &l no era como los ofros que calan a la primera sonrisa que se les
dirigiera y hasta renuncia a guerer conquistarlo con sus artes de brufa, por el
momento, para que sea su encanto de mujer el que iogre lo que la hechiceria tai vez
ne podria, recordande a cada instante a guien le hizo sentir por primera vez un

sentimienio de amor. Asdribat.

Siguiendo «i hilo de la novela enceniramos un clima apacible y sensual en toda ia
casa de Altamira, sobre todo cuande Marisela se queda scla con sus amigas, las
cuales siempre le preguntan si ya Santos se le declard, a o que ella contesta que
qué més quisiera, pero nada nay de eso pues Sanios o mas que le dice es lo
intefigente que elia es, pero de amor nunca le habla. Ella estd que se muere por el
pafron, pero al mismo fiempo ‘“advierfe que ella también se ha estado haciendo
ilusiones, pues fodo menos amor, podia revelar fa conducta de Santos para con
efia,” (DB, p. 96) Cuando et doctor Luzardo le habla o hace como padre, maestro o
hermano mayor, pere nunca como hombre pues su recuerds amonesc estaba con
una tal Luisa Lujan, la cual se habia quedado en Caracas. Quizé aste recuerdo sea
le que impida declararle su amor 2 Marisela, ya que nunca le dice un pirops o le

hace alguna insinuacion.
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Todas las muchachas de ia casa y de los alrededores, cuando Marisela esté
soia, le pregunian a cada instante y con mucha insistencia que para cudndo, en
especial una lamada Genoveva, v es Diaz Seflas quien hace noiar esia
insistencia cuando afima:

Genoveva expresa Su resignacién (ante Marisela) de no poder alcanzar
el amor de Sanfos, en fenguaje popular “no se ha hecho fa mief para el
bumo”. Marisela profundamente enamorada de Santos no ha
encontrado comunicacion para Su mensaje, al no poder revelar todo a
Genoveva, disimula nudos de flanfo. Su amiga pregunfa - (Qué fe
pasa mujer?/ - Que me arde la garganta de fanto panal gue he comido.
Y Genoveva conciuye. —~Eso malo tiene la miel de las srcas. Es muy
dulce, pero abrasa como el fuego.” ©

Esta Ultima expresion, “abrasa como el fusgo’, sin duda se refiere 2 a pasién gue

siente Marisela por Santos. La dulzura se confunde con el fuegeo intenso de la

pasidn.

*La pasidn sin nombre” se titula el capiiulo en que se llega, aparentemente, a ia
culminacién del amor que Marisela siente por Santos. Este pasaje irata sobre un
diglogo que Marisela tiene con una amiga en &l que e dice a ésta:

-iAh! Ya sé que te ha dicho por fin.
- No. Ni una palabra. jTe lo juro! Fui yo quien me le deciarg.
- iMujer! ;L os venados comiendo detras de los perros? (DB, p. 108)

Pero Marisela lo Unico que le ha dicho al doctor Luzardo es “antipatico v cree que
con esc le ha declarado su amor, pero este ni por enterado se da, asf que a elia lo
Unico que le queda es imaginarse una témida escena gue en Iz magistral narrativa

de Gallegos nos hace pensar que efectivamerite suceds cuanto piensa ella: que a

escondidas le dice a Luzardo:

® Pedro Diaz Seijas. Romulo Gallegos anie fa erttica Monte Avila Bditores, Venezuela, 1980, p. 61
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- Pues si vas a refrte de mj...

- Aungue no lo diga. Ya me estoy riendo ofra vez. jNo oye?

- Sigue. Sigue. MMe agrada tu risa.

- Pues me pongo sénia ofra vez. No soy mono de nadie.

- Y vo me acerco mas a ti y e pregunto: ;me quisres, Marisela?

-iTe idolatro, antipafico!

Pero esio no sucedié sino en iz imaginacidén de Marnsela. (DB, pp. 108-110),

gue al Ir narrando parece que efectivamente asto sucedid y sélo fue un suefio.
Finaliza esta estena con una serie de preguntas que se hace Marisela sobre sus

sentimientos hacia Santos, pero sin llegar a concreter nada adn.

Por otra parte también el doctor tiene iguales pensamientos aungue él trata de
negar que ya estd enamorandose de la muchacha pues ha descubierio el amor que
clla siente por &l v lucha entre esfes dos sentimientos: amor y deber, por lo que
piensa: “ Que Marisela se ha enamorade de mi, &s evidenie, v perdoneseme la
vanidad. Era I6gico que asi sucediera: Tos afics, la ocasibn..’ E5 bonifa, un
verdadero fipo de befleza crivila, simpéfica, inferesanie como alma, compafiera
risuefia y sin duda Ufif para un hombre [.] Hacendosa, valiente para afrontar
situaciones dificiles. jPero...esto no puede serf” (DB, p.110) Es de hacer notar en las
citas anteriores las contradicciones gue se dan en este amor romantico: ella,
perdigamente enamoracda de un ideal: su pimo; &, idealizando su yo, pero negando
todavia que esta empezando a enamorarse de ella. Esto es un claro gjemplo de que
la novela a pesar de ser esencialmente realista, tiene constantes caracleristicas

romanticas.
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La lucha enfre estos dos sentimientos se hace notar de manera muy marcada
cuando en un mondlogo, Santos reflexiona sobre éstos;
“ Agui no hay nada més sino una singufar simpatia muy natural, &f
deseo, desinferesado, de salvar une pobre muthacha condenada a
una friste suerte. Acaso cuando mds, una necesidad puramente
espirifual de compafiero femening. Pero si eslo puede dar ongen,
més tarde, a complicaciones senfimentales, lo prudente es ponere
remedio en seguida.” (DB, p. 110}

Y, finalmente, decide mandar a reparar la casa donde vivian antes, pero ¢para
qué apurarse tanto? No quiera reconocer que & también empieza a enamorarse de
alla. Asf que queda en suspenso la separacién y continlian viviendo bajo el mismo
techo, teniendo “un amor gue 1o exiia $ino mutua conciencia de que existe, que no

cambig las cosas nf él tarmpoco pueda ser modificado por effas.” (DB. p. 111)

El aimor impositle vy lejano de los roméanticos 2 quiznes los abate la melancolia
dias ¥ noches, se le presenta a Santos & cada momento: en el florerc colocado en
la mesa, en ia cocina preparandole to que mas le gusta, en la orfla de la cama
asustando a las moscas; y simuitdneamente alimentando un amor mposible, segdin
él, por lo que es necesario alejaria de la casa vy enire mas pronte mejor. Si es en

Caracas gue sea en un buen colegio de sefioritas.

El prurito del amor impide a Santos alejaria, y al mismo tiempo, tiene miedo de
reconocer que se ha enamoerado de slia por ser “fwfo de un amor inmoral y acaso
heredera de las funesias condiciones patemas y matemas, no podia serla mujer en

quien pusiera su amor un hombre sensafo...” {DB. P, 114) v atormentado por estos
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pensamientos contradiciorios se le hacla ia vida insoporiable en la casa al tenet que

iuchar conira estos dos sentimientcs: el amor patemal y el amor de hombre.

En otro escenaric dofia Bérbara cree perdido el amor de Santos Luzarde, sobre
todo después que ella es sorprendida por éste tratando de golpear a Masisels, la
cual habia ido al Miedo, come ya vimos, a quitarle 2 su madre el lazo con el que ésta
mandd a medir a Santos, pero la chispa del deseo se le vuelve a encender a la Dofia
cuando sabe la notlicia de que Marisela ha dejado Aliamira y s& ha regresado al
Palmar de fa Chusmita, junto con su padre, por lo gue la rival en amores ya no esté

con el doctor.

Otra fellz noticia que le hace forjar 2 la Dofa nuevas esperanzas de amor s
cuando su amante en fumnoe, Balbino Paiba se le presenta con la noticia de la muerte
de Carmslito, la cual ella va conecia, y por los gestos y modo de contarle el sucese,
slla deduce gue fue €l guen io matd, por I que ella representa una escena de celos
con &l para dafde confianza, pero en su interior piensa tenderle una trampa para
descubrir dénde escondid las plumas de garza que Carmelito llevaba. Su idea es
entregérselo al doctor para que éste hiciera con Paiba lo que quisiera. “4 tfodo
estaba dispuesta: 8 entregar sus obras y a cambiar de vida, porque ya no la

impuisaba un capricho momentdneo, sino una pasién " (DB, p. 148)
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A parlir de este momento dofia Bérbara ya quiere ser otra mujer, se siente joveny
estd dispuesta a iniciar una nusva vida, pero 105 suefios son mas lentos que la

realidad.

Santos Luzardo cree que fue la Dofia guien mandd a matar a Carmelito vy en vez
de sentir un sentimiento amorosc par ellg, nace en & un odio ¥ un cofge que se
acrecienta cuando va & la Jefatura Civil en demanda de jusficia v al no tener
respuesia se toma la justicia por propia mano. [a Dofia hace todo o posible por
congraciarse con ¢l doctor, pero ante la imposivilidad de lograro se da por vencida
al ver que es con su hija Marisela con la que finalmente se casa Santos. Un Glimo
arrangue de celos le enfra cuande ve juntos a Santos y Marisela por lo gue saca f
revOlver para matar al doctor, pero el recusrdo imborrable de Asdribal e hace
reflexionar y es derotada en et amor por la mujer mas joven que ella: su propia hija.
Veamos pues, como en ése ambiente naturalista y salvaje en que se desamolla la
historia de la novela, queda un amplio espacio para las ideas roménticas. Espacio
que no es fisico, sino animico: los sentimientos, un tanto esterectipadoes, de ios

personajes de Gaflegos.

La naturaleza, en e romanticismo, se emplea como una proveccién de los
sentimientos del escritor. En la novela tratada, ef paisae es propio dal continente
americane, “e©f descubrmiento del propio paisgje o hace la literatura
hispanoamericana especiaimente de fa mano de Chateaubriand. Porque fue, en

efecto, ef famoso roméntico francés quien en Su vigie a fa América del Norfe,
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descubrio fa fuente v fragante poesia de aquellas inmensas y flofidas arboledas, que

gustaba describir, espacialments, en su visién noctuma.”®

£n la visién romantica de la selva o la llanura la criatura humana aparece inmersa
y dominada por la naturaleza, donde el escenaric geogréfice iuega un papel de
primer orden v asi lo dice Gallegos: “La lanura es bella ¥ termible a la vez; en ella
caben, holgadamente, hermosa vida y muere atroz. Esta acecha por todas partes,
pero alff nadie 1a teme, Ef lano asusta, pero el miedo del lano no enfria el corazdn:
os cafienfe como ef gran viento de la soleada inmensidad, como iz fiebre de los

esferos.” (DB, p. 37)

En esta inmensa llanura es donde se van a desancllar los mas viclentos dramas
que se confunden con las emociones y representacionss imaginativas, cargadas con
clerfo calor roméantico. Imaginemos estas escenas:

Sanfos cantinud saboreando, sorbo & sorbo, ef café tinfo v oloroso,
placer predilecto del flanero [...] El hermoso especticulo de fa caida
de la tarde sobre Ia muda inmensidad de la Sabana, el buen abrigo,
sombra y frescura del ristice fecho gue fo cobijaba, la #imida
presencia de las muchachas, que habian estado esperandplo foda la
tarde, [...} la emocionada alegria dei viejo al comprobar que no o
habia olvidado ef *nifio Santos”, y la noble discrecién de la lealtad
resentida de Anfonio, estaban diciéndofe que no fodo era malo v
nostif en ia Hanura, tiers imedenta donde Iz gente buena ama, sufre
v espera. (DB, p. 23)

La vision duice e idilica del llano, especialmenie la iuz de la luna, ofrece en

Gallegos valores de arquelipo del paisajista roméantico. Son estas sscenas las gque

? Guillermro Diaz-Plaia. ispontoaménica en sx eratura.  Salvat Editores, México, 1970, (Biblioteca Bésica
Salvat N° 67), p. 120
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nos dan lz etapa del atardgacer, del sentimientc del paisaje, donde encontramos la
fusién caracteristica del yo a la circunstancia fisica que le rodea, el percibir &l
paisaje, mas quée como un espectéculo de serenidad o de sosiego, una proyeccian
del alma del llanero sobre las cosas, sobre todo en el goce de hallar an el atardecer
franguilc fa misma melancolia que el escritor lleva dentro del corazdn, tode se
conjuga a favor de un culto al paisaje. Leamos un ejemplo de lo afimado
anteriormente;
Se oculté por fin ef s0l, pero quedd largo rato suspendido sobre ef
horizonte el lento crepusculo llanero, en una faja de ameboles
sombrios, cortados porla linea neta del disco de (a Hanura, mienfras
en el confin opuesto, of fondo de una transparente lonfananza de
fierras mudas comenzaba a levantarse la luna llena. Se fue haciendo
mas y mdas brillante el fulgor espectral gue plateaba los pajonales v
flotaba como un velo en las hondas lejanias, y ya era enirada la
noche cuando llegaron a las fundaciones def hato. (DB, p. 25)

El paisaje también se adapta a las stuaciones espirituales de los personajes y de
los hechos. Cuando habla Gallegos de Lorenzo Barquero, por elemplo, encontramos
signos de iragedia, finebres designios de muerie donde Ia intencién es elocuente.
"En {ormo a la charca mortifera, la tiems estaba revestida de hierba tiema; mas no
obstante la frescura de aquel verdor grato a la vista, algo sombrio se cemia socbre ef

paraje, y en vez de la Chusmita de la leyenda, un garzén solitario en un islote de

boreales acentuaba /2 nota de finebre quietud.” (DB, p. 45)

Gallegos nos lleva a la contemplacion de un lugar téfrico v espeluznante lamado
“La Chusmita" “Era un lugar maldifo: un silencio impresionante, numerosas

pafmeras carbonizadas por el rayo y en el cenltro un fremedal donde perecia sorbido
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por el lodo, cuanto ser viviente se aventuraba a afravesario.” (DB, p. 44) Este lugar
maidito fue la causa de la discordia que destruyd a los Luzardo pues sobre &l se tejié
ung levenda de terrible matanza cuando el primero de ellos, Evariste Luzardo, les
arrebatd las tierras a los indios y como elios frataran de defenderia, él los exderminé
a sangre v fuego. £! caciqus indlo maldije esta flerra y por eso nadie se alrevia a

pasar por alff.

Para dar fin at capitulo del Romanticismo en Dofia Barbara quiero mencionar ofra
caracteristica del romenticismo cuando iz soledad v la muerie estan presentes al
retirarse Marisela ¥ su padre al Palmar de la Chusmita, sin dar aviso a Sanios
Luzardo va que ella tiene [a esperanza de que algin dia éste vaya por ellos. Eila no
puede impedir que ef sefior Guillermo siga alcohslizande a su padre y en ef capitulo
‘Luz en la caverna” es donde mejor Se nota un dramatismo af imaginamos la escena

con todo el desgarramiento de la muerte del padre de Marisela.

Con la imagen del rostro pédlide de Lorenzo Barqueroc v el rostro bafiado de
lagrimas de Marisela termino con este recormido por las escenas de més contenido

romantico que enconiré a o largo de esta novela,
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5. EL REALISMO EN DONA BARBARA.

§.1. ANTECEDENTES.

En el desarrollo de este capitulo vamos a partir de las diferentes definiciones gue
grandes estudiosos de la literatura han dado a este témmine, tomando en cuenta que
realisme en ia iiferatura es una forma de expresién muy exiensa en cuanto a su
significado, va que a su alrededor se han ido creando ofros concapios para nombrar
aspectos particulares de 8|, como son el costumbrismo, populismo, retratismo,

neorrgalismo, naturalismo, realismo psicoldgico v otros.

El realismo, quizé no como o conocemos hoy, ha estado presente desde hacs
mugchoe tiempo, tanto que en La /fiada aparecen escenas cargadas de dramatismo
real como la muerte de Heactor vy la forma en gque es tratado et cadaver; lo musmo
sucede en la tragedia al humanizarse, v {a comedia sg refugia en lo real y concreto.
También en Ef Cid se encuentran aspectos realistas como la descripcion gue se
hace de la ciudad de Valencia; siglos después Ef Lazarilio de Tormes vy se reafima

con Ef Quijote.

Jean Franco dice sobre esta corriente que “En sus orfgenes el realismo europeo
fus un infepto de descrbir la vida contempordnea, schre fodo ia vida urbana

contemporanga, efl oposicion a la narativa de tipo histdrico, f...] Por otra parte en
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muchas novelas realistas las convenciones de la trama argumenial proceden

directamente def romanticismo.”’

De estas afimaciones pedemos deducir que ios elementos del realismo que se
encueniran en algunas obras, son ef ambiente local, descripcidn de costumbres,
SUGSs0S contemporanecs, aficidon a los detfalles v estar en contra de las

idealizaciones del romanticismo.,

Aungus alguncs autores hacsn {a afimacion de gue la realidad en las obras no
es iotal, que hay una deformacion de la misma, es decir una idealizacion, lo que nos
fleva al romanticismo nuevamente. Veamos aigunos autores gue sostienen io

antenor.

Don Ramon Menéndez Pidal en Los espafiojes en la literatura afirma lo siguiente:
“Conservamos este nombre de realismo, cominmente empleado por los autores
como distintivo de arte espafol, aungue es nombre sumamente iImpreciso, pues
claro es gque en todo arte concurren reafismo e ideafismo, pero combinados en
proporciones y calidades muy variables.” De esta afirmacién podemos deducir que
la imaginacion y la fantasfa siguen apareciendo en las ¢bras sin perder contacto con
|z realidad v asi tenemos autores como Balzac, Stendhal o Dickens guienes escriben
novelas semirromanticas v semirrealistas. Sus novelas tienen el realismo de la vida

humana y de romanticisme el senlimiento exacerbado y la libertad imaginativa, Estos

! Jean Franco. Historia de la Intevatura huspanoamericana. Editorial Ariel, Espaiia, 1975, p. 121.
? Ramén Menéndez Pidal. Los espafioles en la literatura. Hditortal Espasa-Calpe, Madnd, 1968, p.87.
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novelistas son los que preparan ef camine para liegar 2 un realismo més integral v

Sin concesiones.

Ei romanticismic va perdiendo fuerzg y encanto para dar [ugar a las tendencias
realistas como ef objetivismo que confinGa al romanticisme v reacciona contra &l El
objetivismo trata de reproducr la realidad con una intensa preccupacion por no
dsformarla para desembocar en el realisme total que proyecta toda la realidad, tanto
lo feo y lo bello, lo sano y lo enfermo, lo agradable y lo repugnante, lo bueno y lo
miin, nada de intimidades, de confssion, de efusidn lirca donde i autor aparece
como testige Imparcial, como un espectader neutral, quien tratando de decir o que
es la realidad se pone en conira de las obras de “buen guste’, de la naturaleza

deformada por o artificial y el sentimentalismo.

los escritores reafistas se proponen enlonces come fn fa
observacion, la descripcidn exacfa, la evocacidn precisa, el
“documento en estadn puro”. Alguncs van més alla, dirigen la mirada
realista a la vida social, a las tradiciones populares v dan un fin
utilitario al arte, en busca de lo verdadero y Gtil. *
La épcca de mayor auge realista la encontramos pasada la primera mitad del
siglo XIX, que es cuando este mowvimiento se hace universal. Asi como el
romanticismo que se configura al rededor de un nlcleo de caracteristicas

determinadas, asi pasa con el realismo al cual lo van a caracterizar determinadas

exigencias. Entre las mas importantes tenemos: la verdad humana, en la cual s

* Ana Maria Vietoria Mondada. dpunies autodiddchcens para estudicmies Fernéndez Editores, México, 1991, pp
20-21
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escritor trata de no idealizar los sucesos de |2 vida cotidizna y los presenta en toda
su crudeza, La necesidad de presentar los hechos de manera verosimi trae como
consecuencia que los sentimientos intimos del escritor no aparecen, y $6lo notamos
i0s aconfecimientos en su sucesidn de jdeas. Observacidon objetiva, en la cual se
debe retratar la escena como si fuera un espejo. Presencia dal entomo social como
documento real y veraz con sus problemas, carencias y necesidades. Estilo sencilio,
eficaz, adecuado, desprovisio de exageraciones y adornos inutiles. Y algunas olras

que se veran en ef desarrollo del analisis de la novelz que nos ocupa,



5. I EL RALISMO EN DORA BARBARA.

iniciamos nuestro andlisis con las palabras de Pedro Diaz Seijas que dice, con
respecto a la novela fratada:
Una de las caracieristicas més sobresalientes en Dofia Bérbara es fa
de ser una novela realisia, pero al lado de ese realismo, sin que sea
paradoja, ascima un fuerte simbolismo. [..] Ef paisaje de los llanos
de Apure y la vida que franscume en €l son comg la sustancia
primordial del reafismo en Dofia Bérbara. Antes que Gallegos,
ningtdn novelista venezolano habla aprisionado lo gecgrafico con
tanta exactitud y emocién. *
En la novela de Gallegos notamos desde la primera hoja las caracteristicas ya
enumeradas, pues la descripcion que hacs de Sanios Luzardo tiene la fuerza de un
persongje real, civilizado: Tas facciones enérgicas y expresivas, [...] su aspecio y su

indumentaria denuncian al hombre de ciudad.” (DB, p. 1)

Los demas persongjes son gente comin por €s0s rumbos (la sabana venezolana)
y asi tenemos la descripcidn de los palanqueros que manejan ef bongo, los cuales
Se NoS presentan con sus ropas de frabaio y como 51 los viéramos hacer su fagna
que &s una de las caracteristicas del realismo: “af presentar Jos personajes comunes
¥ popuiares fomados de la vida diaria y no de la aristocracia porque saria falss Io

que elios dijeran.””

? Pedro Diaz Seilas Romulo Gallegos: realidad v simbolo. Editorisl B. Costa-Amic. Editor. México, 1967, p.51
3 Ana Maria Victoria Mondada, Op. cit, p. 22.
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Lz lucha por la propiedad debido a lo cusl, 2 veces, familias enteras se exinguen
(La Parcela de Lépez Portillo y Rojas) se hace presente en fa novela cuando el autor
cuenta el relate de las luchas por la tiera que llevan a cabo los Barquero y los
Luzardo, quienes llegan a tal odio que casi se aniquilan ambas familias y al inicio de
ia novela ya sdlo quedan Lorenzo Barguero y Santos Luzardo como Unicos

sobrevivientes de la secular familia.

La descripcion detallada, sin idealizar, ta encontramos cuando Gallegos nos da a
conocer a un turco al gue el capitén, tutor de ia nifia Barbarita, plensa venderia,
pues &ste era “un sido sédica ¥ feprose, {...] pero rodeado de un serrafio de indiecitas
niibiles rapiadas o compradas a sus padres, no s6lo para hartazgo de su lujuna, sino
también para saciar su odio de enfermo incurable a fedo lo que alienia sano,

transmitiéndole su maf.” (OB, p. 13)

La escena donde Barbariia es viclada tumuituariamente estd impregnada de un
realismo que olvida todo sentimiento de bondad, compasién o amor al préjime para

dejamos un amargo sabor de boca y una impotencia ante la agresian.

Eita solo recordaba gue habia caldo de bruces demibada por una
conmocién subiténea y lanzando un gritc que le desganmd la
garganta.

Lo demds sucedi6 sin que elfa se diese cuenta y fue: el estallido
de la rebelidn, la muerte del capitén y en seguida la de El Sapo, Gue
habia regresado solo al campamento, y el festin de su doncellez
para los vengadores de Asdnibal.

Cuando, ahogandose de fa carrera, &f vigjito Eustaguio llegd en
su auxifio al grito lanzado por elia, ya fodos estaban harios v ung
decia:
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- Ahora podemos vendérsela al furco, aunque sea por las veinfe
onzas que ofrecié enantes. (DB, p. 14)

A partir de este suceso Barbarita serd otra y en adelante:

Ya sdio rencores podrd abrigar en $u peche y nada la complacia
tanto como ef espectcule de! varén tebatiéndose enfre 1as garras
de las fuerzas destrucioras [...] para inflamar de lujura y aniquilar fa
voluniad de los hombres [...j para apoderarse de los secrefos que se
relacionan con €l hechizamiento del vardn. (DB, p. 14)

Ahi donde el romanticisme idealiza & 2 mujer, &l realismo la describe con grave
energia y asi a dofia Barbara |a conccemos como a Una mujer casi hombre v quien
viste siempre ropa masculina. A ja hija de Iz Dofig, la primera vez que aparece en la
novela, no le apreciamos nada de idealizacién romantica pues ésta ‘Ers una
mechacha desgrefiadla y cubierta de inmundos harapos, que portaba un haz de jefia

sobre la cabeza.” (DB, p. 45)

La descripcion que Gallegos hace de Lorenzo Barquero, cuendo Santos lo
encuentra por primera vez, es de un realismo total ya que éste, Barguero, estaba:

Sumamente flaco y maciento, una verdadera ruina fisioldgica,
tenia los cabellos grises y todo ef aspecic de un vigjo, aungue
apenas pasaba de los cuarenta. Las manos largas y descamadas, le
temblaban confinuamente, y en el fonda de las pupifas verdinegras
le brillaba un fulgor de locura. Doblegaba la cabeza, cual si llevase
un yugo & la cerviz; sus faccicnes, asf como la actifud de todo su
cuerpo, revelaban un profundo desmadejamiento de la voluntad y
tenfa la boca deformada por ef rictus de las bormacheras sombrias.
(DB, p. 45)

Después de esta extensa descrpcion del personaje ya podemos tener uUna idea

real de &l.
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ina reglidad latinoamericana como o es la intromision extranjera, esta presente
en el personaje lamado don Guillermo, Mister Danger, un noreamericano guien sin
tener dereche & nada “se fimitd a plantar cuatio ficrcones, en ferrenc ajegno ¥ sin
pedir penmiso, a echarles encima un fecho de hojas de palmeras, y una vez
consiruida esta cabafia, colgd su chinchoiro y su rifle.” (DB, p. §8) y quedd como
propietano, claro, con el consentimiento de dofla Barbara porque don Guilleamo
conocia un secreto que podia petjudicar 2 la cacica del Arausa. Asimismo Mister
Danger era ¢l encargadeo de embrutecer con whisky a2 Lorenzo, & guien ya habia

despojado de sus tierras por medios fraudulentes.

El espacio geografico que aparece en las novelas realistas es de doble dimension
ya gue encontramos descripciones rurales y urbanas. En [a novela tratada aparece
el rural netamente americano pues ‘“este no puede ser convencional sino real, por
tanto diferente a las obras europsas, flend de luz y colordo en muchos casos.” Lo
afirmado anteriormente se nota cuando Sanlos Luzardo llega al pueblo para ventilar
sus problemas de limiles territoriales. En el espacio donde se encuentra habfa
“Escombros enire matorrales, [..] alineados a orilfa de una calle sin cercas y
sembrada de baches; una plaza, campo de verbajos rastreros, [..J a un costado de

elfla, la fabrica inconclusa —que més parecia ruina- de un templo.” (DB, p. 87)

En otras descripciones a Gaflegos le gusta mezctar lo oblefivo eon lo psicoldgico,

dos caracteristicas del realismo literaric, como en este ejemplo;

¢ Felipe B. Pedroza Tiuénez. Manual de hiteratura hispanoamerwana I, siglo XIX. Cenlit ediciones, Navarzs,
Espadia. 1991, p. 260.
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El Crinoco es un rlo de ondas leonadas; el Guainia las arrasira
negras. En el corazon de la selva, aguas de aquél se rednen con las
de ésfe; mas por fargo trecho comen sin mezclarss, conservando
cada cual su peculiar coloracion. Asi en ef alma de la mesiiza (dofia
Bérbara) tardaron varos afios en confundirse [a  hirviente
sensualidad v el tenebroso abormecimignto al vardn. (DB, p. 15)

Cuando el vigjo Melesio, padre de Anionio Sandoval, invita a Santos a reposar
un rato en su ¢asa, nuestro autor aprovecha esta escena para pintar con iujo de
detalles una tipica casa lanera:

... @ 12 izquierda se agrupan Ias construcciones tipicas de Ia vivienda
flanera: dos casas de bahareque y paima, que eran las habffaciones
de fa familia de Melesio, y entre ambas un caney de gruesa y baja
techumbre pajiza, bajo la cuai habia una mesa laga rodeada de
hancos; otro caney, méas allg, affo y espacioso, 8 cuyos horcohes
estaban amarradas las besfias de Anfonio y Carmelite. (DB, p. 20)
| a descripcién gue hace de Juah Primito, recadero de dofia Barbara, cag casi en
¢l naturalismo al decir que era: ‘Greffudo, piojosc y con una barba hirsuta, [...] un
bobo con alternativas de fundtico furioso, aungue no desprovisio de atribufos de
malicia.” (DB, p. 77} Los adjetivos grefiudo ¥ piojoso son muy descriplivos del

reafismo literario.

En el capituio que se refiere al rodeo hay una escena donde se advierie mas este
naturalismo, cuando se juntan los peones del hato de Altamira con los del Miedo
para llevar a cabo la separacion del ganade, &l cual ya se encontraba raunido,
cuando de repente se da una estampida provocada por uno de los peones leales a
dofia Barbara, pero “cara fe resultd su adhesion a dofia Bérbara, pues el barajuste lo

arofié con cabalfo y fodo, v cuando se disipé la polvareda levantada por Jas
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pezufias, los que acudieron al sitio donde &! habia caido s6lo encontraron una masa
informe, ya inerle, cubierta de sangre y fierra.” (DB, p. 87). Esta escena se nos
preseria en toda su crudeza al imaginar la fonma en gue queda el cuerpo del

infortunado peodn.

Las faenas llaneras y el trabajo de los jinetes son descritas con {oda la crudeza y
folklore en los capitulos que se refieren a la doma y at encierro. Con todos estos
elementos nos sumsrgimes va en un reelismo que nos identifica como americanos
pues como ya se dijo fineas amiba, es diferente al europeo ya que aqui se da el
regionalismo comoe una variante del realismo 7 donde el llano, el rancho, la selva o la
pampa son persongjes de esta forma de novelar, €5 decir en Europa no se va a dar
este fenomeno del regionalismo pues aild no existen las caracteristicas geogréficas

propias de América y por eso no se da esa tematica.

Andrés Amords dice, con relacidn a esta forma de novelar, lo siguients: “Las
relaciones de la novela con fa realidad constituyen un problema bastante complejo,
[...] la novela refieja (en primer lugar) ambientes, cosfumbres, modos de ser. Pero
refleja tarnbién un paisaje espiritual, un conjunto de creencias. Y, fundamentalmente,
una personalidad creadora.”®

Qtra caracteristica del realismo es “introspeccion psicoldgica sin deformaciones” ®

o lo gue es lo mismo el autor no debe interpretar la actuacion de sus personajes sino

7 Confréntese: Ricardo Gitiraldes. Romulo Gallegos. Dos novelas del parsaje Don Segundo Sombyra. Dofia
Bdrbara. SEP-UN.AM., Mdxico, 1982, p. 3.

? Andrés Amords Mntroduceion a la novela contempordnea. Editorial Anaya, 2¢ edicidn, Madrid, 1971, p, 239
? Aaa Marfa Victoria M. Op. eit. p. 22.
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dejarios actuar con todos sus defecios v cualidades. Al respecto menciona Diaz

Seffas que:

Lo que sucede con la estructura psicolégica de los personajes de
Gailegos es que no ofrecen esa torturada existencia, angusfiada y
enfermiza, que presenta la novelistica eurppea [...] nos presenta en
Dofia Barbara el estudio psicolégico mas acabado que pueda
esperar de los habifantes de jas Hanuras venezolanas. Tal como es
la vida intefior de personajes risticos. Asi la capta ef novelista en su
atinada creacion, y hay matizaciones en ef mundo psicolégico de fos
personajes.

Una prueba de lo afirmado antericrmente la tenemos cuando Luzardo, durante

las iabores propias de ios flaneros ve:

... Gue gf hombre de la llanura era, ante la vida, indémito y sufridor,
indolente e infatigable; en la iucha, impulsivo vy astuto; ante el
superior, indiscipfinado v leal: con el arnigo, receloso y abnegado;
con la mujer, voluptuoso y aspero; Consigo misimo, sensual y sobrio.
En las conversaciones, malicioso e ingenuo, incrédulo v
supersiiciose; en lodo caso alegre y melancolico; posifivista v
fantaseador. (DB, p. 19}

Con esta lista de adjetivos retrata sin duda la actitud de los personajes de ia novela

ante cualguier circunstancia de la vida llanera y es asl como actian durante el refato.

Por ofro lado, dofta Barbara se nos presenta en la segunda parie con una actitud

iotaimente opuesta a la que nos acostumbrd el autor en la primera, pues se hace

mas natural en su actitud de mujer, pero sin perder su caricter de dominadora de la

situacidn y muy segura de si misma.

'° Pedro Diaz Sefjas. Op. cit p 48.
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Mencién especial merece el “male” de la novela, Melquiades Gamarra, E
Brujeador, a quien nos lo presentan como un hombre terrible de ta lanura, con todo
su valor, su cinismo, su indiferencia ante el stfrimiento ajeno y hasta con un poco de
humor negro cuando 1o escuchamos en una de sus frases, mientras conversa conun
amige: “'Yo lo que hice fue amimarte ia lanza. 1.0 demas lo hizo el difunto: éf rmismo
8¢ la fue clavandito como si fe gustara of fifo def jierrp’” (0B, p. 2} En &l se reunian
las dos cualidades preferidas por dofia Barbara: inconsciencia absoluia y iealtad a2
toda prueba, &l era el que se encargaba del trabajo sucio, tante gue, cuando fa Dofla
y el doctor estdn en una trequa, El Brujeador estaba pensando en irse del hato del

Miedo, ya que un caricter como el de él no podia estar en paz por mucho fismpo.

Balbino Paiba, amante de la Dofia, para evitar que se vaya El Brujeador, I8 tiene
una misién que o sacard de su marasmo & inaccién. El encarge era el de robar una
manada de caballos, lo gue Melguiades lleva a cabo con mucht cuidade hasta

lograr su objetivo,

La Marisela que aparece en la tercera parte de la novela ya es ofra.  Vivia en
Altamira donde nada la perturbaba y donde se forja grandes ilusiones, pero una vez
que se enfrentz a su madre, la dulce nifia que regresa del Miedo ha desperiado de
su sueiio y ahora se sabe la hija de la dafiera, “Ef encanto se habia desvanecido; el
punto de equilibrio ya no existfa. Ahora no era e suefio, sino la cruel e implacable
reafidad.” (DB, p. 128 Ella ahora es ofra y hasta llega a tuiear a Santos sin que &l

rubor de sus mejilias acuda a su rostro y e pide a Luzardo que la deje ir con su



padre al Paimar de [a Chusmita de donde los habfa sacado, tanto a su padre como a
ella. A la primera oportunidad parten para alia aprovechando la ausencia de Santos
Luzardo. Al volver la cara hacia Altamira, Marisela sdlo dilo: “Me haré el cargo de
que ha sido un suefio.” (DB, p. 131) Habia despertado a la realidad despuds de

mucho fliempo en que habia vivido toda una vida de suefio.

En fodas esias escenas podemos observar una derivacion del reafismo en Ia
osicologia de los personajes, dande notamos intuiciones geniales o anticipaciones,
asi como personajes con un caudal de compleja humanidad. Asimismo vemos cémo
la novela realista toma del naturalismo algunos elementos come “La refrospeccion,
las diferentes perspectivas y planos del tiempo, el peso del subconsciente, fos

a1

borrosos recuerdos infantiles. . y los plasma en la obra literarda como o hace

Gallegos en esta noveia.

Otra escena que foca los linderos del naturalismo se da cuando uno de los
encargados de la guesera, llamado Remigio, llega a dare la noticia al doctor
Luzardo sobre la muerte de su nigtecifo Jesds a quien un tigre maté, diciéndole:

- Vengo a ponerlo en cuenta de que anoche el tigre me maté al
nietecito. Los ordefladores se habian ido para un joropo y
gstabamos solos en la quesera, Jesusitc y yo. Cuando me dasperts,
al grito def muchachiic, ye ef figre me lo habia degollato de un
zampazo. Pude alcanzario y alli amanecieron muertos los dos:
Jesusito y el tigre... ya no tengo para quién trabajar. (DB, p 130

" Arturo Soatto Op ext p. 117
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Toda la crudeza por ia pérdida de un ser querido se hace presente en este cuadro

realista.

Después dz esla escena sigue la que frata la muerte de Carmelito y su hermano
asi como &l robo de dos arrobas de pluma de garza. Cuando los guardias le lleven al
doctor el cadaver de Cammelifo sobre su caballo, Santos escucha lo que ssios
representantes de 1z ley le dicen: “Ali§, por ios lados dei hatc de EI Totumo, en el
chaparral, fue hallado muerio un hombre gue parece que era de aqgui. No se le pudo
reconocer, porgue ya esiaba comrompido y medio comido por los zaramuros...” (DB,

p. 137)

La realidad avanza mas rapido que los suefios, y ésia habia alcanzado ia
idealizacidn del doctor Luzardo pues a partir de fos sucesos narrados anteriormente
&l se encuentra enfrentado a la realidad, la cual a pesar de sus esfuerzos no puede

cambiar como quisiera.

En cuanto af sistema juridico, politico y administrative, nos enfrentamos a una
problematica que “es auténtica, basada en la realidad historica de la época. Reflefa
fas ansias de los venezolanos que intentaban hacer patria frente a fodas las
dificultades que el régimen de Juan Vicente Gbémez le oponia. Es un libro (Dofia

Barbara) que traduce aquelia fucha, problera central de Santos Luzardo.” 2

21 owell Dunham, Rémulo CGallegos. vida y obra. Ediciones De Andree, México, 1975, (Col, Stadmm, volumen
15), p.233.



87

Esta época histdrica se ve piasmada en el capitulo titulado “Un acontecimiento
insélito”, cuando Santos acude, por primera vez, ante la autoridad civil en busca de
la ansieda justicia en la que todavia creiz. A quien encuenfra es a su antiguo
condiscipule llamado Muijiguita, el cual era;

... una verdadera lastima: los bigotes, el cabello, las pupilas, la pisl,
fodo parscia tenerlo empolvado con agquel polvo gue alfombraba las
calles del pueblo; fodo en €l daba la impresitn de esos pobres
arholes de orilla de camino, gue no se sabe de qué color son. Ko era
desaseo, proplaments; era pafina, marchifez palddica y soflama de
alcohol. (DB, pp. 67-68)

£1 es quien le dice a Luzardo lo gue significan las leyes v la justicia en esos

lugares.

E! doctor Luzardo e explica a su amigo los motives gue lo obligan a pedir fa
intervencion de la Jefatura Civill que quiere citar g dofia Béarbara y al sefior
Guillero ante el Jefe Civil, a lo que contesta Mujiquita: “Has fenido suerfe, chico, de
no enconirar al coronel, porgue con él hubieras perdido tu tiempe. Es muy amigo de
dofia Barbara, y si es Mister Danger, ya td sabes que musid tiene garantias en gsta

tiera.” (DB, p. 68) vy se ofrece, timidaments, a citar a ios nombrados.

Sanios tedaviz no comprende cdmo éon las cosas de la justicia y la
administracidn por esos lugares ya que & todo lo sabe por lo aprendide en la
Universidad por lo que quiere hacer los irdmites como se [os ensefaron all2, pero el
armigo {0 saca de su ermor giciéndole:

“tAy. Santos Luzardo! TG estds acabade de salir de la Universidad v

crees que eso de reclamar derecho es tan facil como aparece en 10s
iibros {..) Mira, Santos: sfguete de mi. T4 traes la leorfa, pero yo
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tengo fa practica. Haz lo que le &consejo. metefe en la posada,
fingete enfermo y no saigas a la calle hasta que yo te avise.” (DB, p.
68-69)

Como reflejo de los tiempos que comfan en Venezuela, v en casi toda Latine
América, tenemos a un Jefe Civil con todos los atributos de un burdcrata déspoia
pues éste:

Se parecia a casi todos los de su oficio, como un foro & otro del
mismo pelc, pues no poseia ni mas ni menos de lo que necesitaba
para ser Jefe Civil de pueblos como aquél una ignorancia absoluta,
un temperamento despdtico v un grado adquirido en comerias
mifitares. De coronel era ef que habia ganado en las de su juveniud:
pero aunque Sus amigos y servidores tendian a darle, a veces, el de
general, ef resfo de la poblacion del Distito preferia Namario No
Pernaiete. (DB, p. 68)

La actitud de este persongje se reafima en el capituio *No Pemalete y otras
catamidades”, cuande Santos va nuevamente & pedir justicia, ahora por el crimen
cometido a sus dos peones: Carmelito y su hermano Rafasl. Mujiguita ha caide de
la graciz de No Pemnalgte, antes era su secretario por o cual estaba junto al
“general” v llevaba a cabo |as iabores que Pemalete no podia por estar en otros
asuntos, y ahora tenia un puesto nominal de Juez, pero sin ninguna responsabilidad.
Por el tiempo franscurrido de los asesinatos, el asunto ya debe estar en manos del
Jusz, pero el anugo insiste en ir phmero a preguntarie &l Jefe Civil, quien segin la
Ley nada tigne que hacer en el problema, a l¢ que Mujiquita le dice

“jAh, caramba, chicc! —Exclamé Mujiquita, y en seguida: Mira: ef
general no es malo, pero, agui entre noS, en todo quiere Nfevar ia
batufa. Tanta en lo civil como en lo judicial, aqui no se hace sinc io
que & dispone. Al general se le atravest enire cgja y ceja gue ¢

hombre habia muerfo de un mal, como dice & Es decirr de un
sincope cardiaco ” (DB, p. 134)
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1.2 prepoiencia, la violacidon de ia Ley y &l despotismo de la alta burocracia se
nota en la pasada cita como una muesira del momento histdrico que vivia Venezuela

en el tiempo que Gallggos escribe la novela.

Coma es facimente comprensible, estos personajes: Mujiquita ¥ No Pemalete,
represeritan  ampliamente e caracter del burdcrata que hace avanzar fa
administracion pOblica a su antojo y albedric, dando con esto un panorama realista a

la novela.

Siguiendo con &l realismo en Dofia Bérbara dice Juan Coronado en el proiogo a
Dos novelas del passaje: Don Seguntc Sombra y Dofia Bérbara que:

Ef realismo en eslas dos obras va mas allé de los esquemas y se
compiica con Iz asimilacién de ofras corrientes, fanio americanas
como eumpeas. Si queremos ponere ung sliquefe para
reconocenas mas faciimente a un golpe de vista, podemos decir gue
son dos obras regionalistas. Es decir que parten de una ngcesidad
del realismo que quisre mostrar fas pecufiandades nafurales v
sociales de los diferentes ambitos americanos. ©

En lo gue respecta a los tiempos en que se escribe ¥ se publica ia noveia tratada
{1928-1929) ias caracleristicas socizles se cumplen en su totafidad a! damos un
inventario de la Injusticia y comupecién de l2 sociedad rural en Venezuela v contra

fodo ello tiene qua luchar, con fa Ley en la mano, Santos Luzardo.

Hemos tratado en este capitulo sobre la naturaleza de los llanos, 2 psicologia de

ios personajes v los problemas socigles gue en Dofia Bérbara aparecen, ahora solo
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resta reafirmar gue esta novela se publicd cuando el nacionalismo y & regionalismo
se tomaban como paradigma de las buenas novelas lo gue da como consacuencia

un realismo nelamente americano,

Sdélo me falta agregar como corolario a esie tema lo que acertadamente dice
fgnacio Diaz Ruiz en el prologe a la novela tratada y editada por Porrua, al afirmar
gue:

El regionalista infenta una captacion de ifa realided, pars effo sitia fa
accién narrativa en amplias zonas geograficas; sus protagonistas se
desplazan a través de diversos paisajes —distintas expresiones
naturales — y nos enfregan a través de un diario, del relato de un
viafe, de las trbulaciones de un huérfano ¢ de la experiencia oe los
personajes, un festimonic de los habiantes y naturaleza de nuestra
América.’*

ij Ricardo Giziraldes. Résnulo Gallegos Op. cit., p. 2
" Rémulo Gallegos. lofa Bdrbara. Editorial Ponria, § A., México, 1975 (Col. Sepan cuantos N°305),p. X
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CONCLUSION

El analisis de la novela Dofla Barbara podria parecer arcaico y fuera de época,
pefo al adentramos & &l vamos ideniificando una serle de circunstancias

histdricas, culturales y socialas gue son muy actuales.

En algunos lugares de Hispanoameérica todavia el campo representa los males
saciales, pues ante la falta de “cullura”, inculca al hombre los vicios v lo
embrutece. En cambio, ia ciudad simboliza todas las virtudes morales, civicas y
econdmicas, es decir la ciudad encarna ia civilizacién que enira en conflicto con la
barbarie del campo. Esie concepto se basa en la idea de que la naturaleza es en

st enemiga del hombre, y la ciudad a que proporciona una vida digna y comoda.

Esta antitesis, civiizacion-barbarie, la encontramos muy bien tratada en el
Facundo de Sarmiento, para €! la ciudad fue literalmente un recinto o refugio de la
civilizacién en contraste con la inmensidad del campo y hasta l2 soledad con que

{uvo gue luchar el campesine cotidianamente.

Romulo Gallegos toma este concepto come tema central de su novela v nos da
una sere de acciones en [as que se hace patente esia tesis, iniciando con el
perscnaje central que le da nombre 2 la obra. Dofia Barbara es quien mas atrae Ig
atencidn dei lecior pues tiene una fuerte personalidad, aunque ¢ autor, coma

vimas, no le deja ninguna altemativa va que ni su primer amor kb logra en su
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fotalidad. Es importante hacer notar que ella s una rebelde del orden sstablecido
por lz sacledad en gue vive, elia diclta las normas a seguir, administra el dinero, no
es una ama de casa ni mucho menos una madre abnegada; todo 1o contrano:
hace lahores masculinas y se mete en &l mundo del hombre aun a costa de un

precio que creo es bastants alto: su soledad.

Santos Luzardc es la antitesis, su papel es el del hombre civilizado vy si se sale
de ! es porque lo obligan ias circunstancias. El representa el bien, la justicia y el
orden. Es la fuerza desencadenante de la trama, él pertenece al mundo de la
ciudad, culio, de la educacién, del refinamiento, sin importar gue a veces recurra a

fa violencia para lograr sus fines.

Los nombres mismos gue aparecen van encaminados a esfa dicotomia:
Bérbara = barbarie, atraso, cacs, Luzardo = civilizacion, luz, cultura, justicia; El
Miedo = lo funsesto, lo tenebroso, la maldad ahi anidada; Altamira = ver alto, o

Justo, io recto.

Los persenajes como Juan Primito, Mujiquita, Pajarote, Marfa Nieves, Antonio
Sandavai, son Jos que dan verasimilitud a la novela, y es por medio de ellos que
Gallegos nos leva al munde sencillo de la gente del campo que se ve diezmada
por la enfermedad, la desnutricién, a injusticia, tanto por la naturaleza como por
los sistemas politicos imperantes adn hoy dia en muchos lugares de esta América

nuestra.



93

En ef plano amoroso existe en la novela una constante y es la incomunicacion,
pues el amer sélo se insinda, ya que todos los personajes estan condenados a no

realizario.

Barbarita ve frustrade su primer amor que es brutalmente znulado vy sin
esperanza de revivirlo v como dice sinceramente dofia Barbara a Sanfos Luzardo:
“si hubiera conocido a hombres come usted, otra serfa mi historia™, y ¢reo que

{fambién de fa obra.

El tnico amor que al final se verad coronado por el matrimonio (timidamente
insinuado) sera el de Santos y Marnisela. Santos como se vie influye en todos los
aspectos de ia vida de Marisela para transformaria en unea sefiorita de cludad v es

el dnico objetivo que verdaderamente iogra eri su totalidad.

La novela en general esta clasificada como realista y es asi como &l autor nes
presenta una realidad convertida en simbolos. En esta obra encontramos ironia,
prepotencia politica, introspecciones psicoldgicas y sobre todo los hechos sociales

entre dos fuerzas casi iguates.

¢Qué puedo decir después de esta sumaria revisibn de la novela? Una
afimacién necesania. Doffa Barbara es la obra venezolana por excelencia que

irasciende las fronteras patrias y se incrusta en &} gusto de guien la lee.
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En esta novela hay acclon perfecta, bien desarrollada y blen concluida. Es
cierto gue la novela termina cuando El Miede v Altamira se unen en una sola tierra
“teda horizontes, toda caminos” y Santos Luzardo apenas ha dado comienzo a la
obra civilizadora, perc legamos a este final sin cansancio aiguno. Por otra parte, el
fin que anima toda accidn llega invariablemente a una conclusion, en este caso el
“final’ de la cacica del Arauce y por dltimo, ademas de todos estos méritos, creo
que quien conozca y analice el proceder de dofia Barbara estara de acuerdo quel

éste sera un personaje que jamas perdera vigencia.
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