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INTRODUCCION

A través de su historia, la industria cinematogrdfica ha tenido diversas
etapas de desarrollo, que se significan por el avance de la tecnologia
aplicada al mavimiento y por las diversas manifestaciones artistica de todos
aguéllos que participan en la elaboracion de cada obra cinematografica.

El avance de la tecnologia aplicada a la industria cinematogrdfica y la
Superacion artistica y técnica de sus integrantes, han incidido en una
industria que, en estos momentos del devenir historico constituye un
instrumento prioritario en el contexto socioeconomico en el que se
desenvuelven los miembros de las sociedades modernas. Por lo anterior es
importante definir claramente la participacion de cada uno de los integrantes
de dicha industria en la elaboracion de la obra cinematogrdfica, tanto en su
calidad de creadores, como en su calidad de colaboradores o simples
técnicas, ya que de ello se derivan diversas consecuencias juridicas segun el
caso.

La industria cinematogrdfica en México, enfrenta, en la actualidad un
conjuntode problemas gue debilitan la infraestructura, que Impiden la
integracion de los diversos factores gque la conforman e imposibilitan la
superacion técnica y artistica de quienes intervienen en el proceso
cinematogrdfico, todo lo cual se traduce en obras cuya calidad y contenido
artistico desprestigian el cine nacional. ello es causa de la baja produccion.

Una de las causas de lo anterior es la falta de determinacion clara y
que no de lugar a interpretaciones, respecto a quién o guiénes son los autores
de la obra y por consiguiente el no ejercicio y respeto de los derechos
derivados de la paternidad de la misma.

Esto tiene como efecto inefudible la casi nula creacion de obras
cinematograficas, con la consiguiente invasion de obras extranjeras de
calidad relativa que han venido a ocupar, casi integramente las salas de
proyeccion, anteriormente reservadas a las obras nacionales.

Tan dura fue la lucha que realizaron los cineastas mexicanos por una
nueva ley que llamo tanto nuestra atencion, fa polémica causada, ya que de
continuar los recortes presupuestales del Gobierno Federal en el drea de la
de lg cultura cinematogrdfica, y de mantener la Ley de cine emitida en el



periodo salinista, dificilmente nuestra industria cinematogrdfica alcanzaria a
recuperar 1os niveles y potencialidades de nuestro mercado, mismo que
consume mas de trescientos largometrajes al anio, y que hasta principios de la
decada de los noventas cien de estos estrenos eran de origen mexicano. La
escasa produccion nacional actual limita seriamente la libre expresion y
manifestacion de las ideas de la mayoria de los cineustas nacionales.

La legislacion que sobre la materia se encuentra vigente, ha sido
rebasada por el desarrollo acelerado, tanto téenico como artistico de {a obra
cinematogrdfica, por lo que el mencionado cuerpo juridico, es inoperante en
los momentos actuales.

Tomando en consideracion que el derecho, en todos sus
manifestaciones, es una forma de vida y forma que nace de la vida, debemos
comprender gue, es menester, encontrar formulas juridicas adecuadas que
permitan regular la obra cinematogrdfica y su industria en su aspecto
autoral.

Actualizar las leyes resulta indispensable para alcanzar una regulacion
con las condiciones imperantes en el contexto social y econdmico
prevaleciente en el medio cinematogrifico y las perspectivas de su
superacion, de integracion y de proteccion que constituyen imperativos de las
aspiraciones de quienes hacen posible la creacion de imdgenes y sonidos a
través de peliculas o de cualguier otro medio de impresion.

En el presente trabajo ponemos a su consideracion, los aspectos
© importantes de la regulacion autoral, de la obra cinematogrdfica, su
vigencia, su aplicabilidad y sefialando los posibles cambios y soluciones que
son necesarios para el pertinente desarrollo de nuestra industria
cinematogrdfica, a través del aumento de producciones.

Cabe destacar que con lo anterior no se abarca la gran gama de
aspectos y problemas que pueden presentarse con relacion a la obra
cinematografica, ya gue éstos, por su extension son materiales para varios
trabajos de tesis, por lo que unicamente hacemos referencia de algunos
delitos.



CAPITULO [
REGIMEN LEGAL DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA
1.1. Fundamento Constitucional.

El cine, en cualquier parte del mundo como en nuestro pais, ademds de ser a
ia ver, un arte y una industria, es un instrumente de contacto con la masa, que
alcanza gran influencie en el pensamiento, actitudes y conducta de los seres
humanos. Ello provoca que el Estado no pueda permanecer al margen de esa
responsabilidad. :

En el gjercicio de la aurolimitacion que el Estado ha creado mediante las
garantias individuales, implica una relacion juridica generadora de derechos y
obligaciones. El Estado tiene la obligacién de no coartar, ni restringiv la libre
expresion de ideas, pero a la ver de mantenerias demiro del marco limitativo
Constitucional,

La Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos (CPEUM)
garantiza el derecho a la libertad de expresion en su articulo 6° en forma general y
en el 7° establece la likertad de escribir y publicar obras sobre cualquier materia. No
obstante los derechos del hombre para ser respetado, deben ser respetables, la
libertad de expresion ya no lo es si se ataca la vida privada, la moral o la paz piblica.

Entiéndase por vida privada “Cuando se cause odio, desprecio o demérito
hacia una persona, o con tal actitud se le perfudique en sus intereses’; la morai,
“Cuando se deflendan y aconsejen vicios, faltas o delitos, o se ofenda al pudor,
decencia o buenas costumbres™; y la paz publica, “Cuando se desprestigien,
ridiculicen o destruyan las instituciones fundamentales del pais, se infurie a Meéxico,
se lastime su buen crédito, o se incite al motin a la rebelidn o a la anarquia”, 1

El marco juridico aplicable a la Industrin Cinematogrdfica es el mismo desde
hace varias décadas, mediante reforma a la fraccidn X del articule 73 de la CPEUM
publicada en of Diario Oficial de la Federacion (DOF} el 18 de enero de 1935, el
Constituyente Permanente facults expresamente al Congreso de la Union para
legislar en toda la Repuiblica sobre Industria Cinematogrdfica, misma que fue objeto
de algunas adecuaciones en 1952,

De tal suerte que el precepio inalterable del objeto de nuestro estudio fo
encontramos en el articulo 73, fraccion X de la Constitucion, que dice: “El Congreso
tiene Facultad: fraccidn X. Para legisiar en woda la republica sobre hidrocarburos,

! Anduiza Valdelamar, Virgilio, Legislacion Cinematogrifica Mexicana, México, Filmoteca UN.AM., 1983,
pig. 15,



mineria, industria cinematogrdfica, comercio, juegos con apuesias y sorteos,
intermediacion y servicios financieros, energta eléctrica y nuclear, y para expedir las
leyes del trabajo reglamentarias del articulo 123;. En uso de las facultades
conferidas al ejecutivo en la fraccion I del articulo 89 de la Constitucion, que se
transcribe: “Las Facultades y Obligaciones del Presidente son las siguientes:
Sfraccidn I promulgar y ejecutar las leyes que expida el Congreso de la Unidn,
proveyendo en la esfera administrativa su exacta observancia”.

La actitud del Poder Ejecutivo Federal, de vigilar, obedece a la apremiante
necesidad de reglamentar y controlar a la dindmica Industria Cinematogrdfica
Nacional,

1.2. Antecedentes.

El hablar de antecedentes o incluso querer hacer un andlisis histérico de la
industria del cine, exigiria la elaboracion de un escrito sumamente extenso, por la
gran gama de informacion existente y por lo apasionante que resulta el tema, sin
embargo, a pesar de ello trataremos brevemente de abocarnos a él, para asi tener un
Jactor de referencia, con algunas cuestiones inherentes a la forma de como fue
evolucionando, hasta llegar a ser, como lp conacemos en la actuolidad.

Cemo punte de partida, diremos gue el cine, resulta ser el medio de
comunicacion por excelencia de nuestro tiempo, pero en obvia reflexion, el cine,
como imagen, es el producto de una larga serie de esfuerzos que reprodujeron el
movimiento.

Para lograr la ilusion de movimiento verosimil pasaron muchos afios de
ensayos y Se sucedieron numerosos descubrimientos, entre los que se puede
mencionar la cdmara obscura, que tras larga evolucion daria origen o la “linterna
mdgica™ al teatro dptico a sistemas de fijecion de imdgenes como el daguerrotipo, la
cdmarae y la pelfcula fotogrdficas; pasando por otra serie de ingeniosos aparatos con
curiosos nombres como “taumdatrope”, ‘“fenaguistvscopio”, “estroboscopio”,
“orpotropo™, y experimentos singulares como el de Eadweard Muybridge, que
llevarian a la cronografia, el revolver y el fusil fotogrdficos de Ettinenne Jules
Marey, hasta llegar al “praxinoscopio”, que con algunas variantes se llamo también
“fantoscopio” y “biofantoscopio”, y por fin al “kinetoscopio” de Thomas, Alva
Edison y al cinematografo de Louis, y Auguste Lumiére.’

Para 1900, el cinematdgrafo ya circulaba por todo el orbe, en manos de
aprendices que jugaban con el nuevo artefacto. Esto favorecio el incipiente hallazgo
de los recursos técnicos, la evolucion del lenguaje visual y establecimiento de los

? Giscard D'Estaing, Vaiérie, E1 Libro Mupdial de los Invenios, Madrid, Maeva, 1983 , pag.81.



géneros cinematogrdficos. Los modestos avances iniciales sirvieron para definirlo
como un medio de entretenimiento con miltiples alternativas, que gradualmente lo
liberaron de la fama que tenia como un especticulo barato de feria,

El cine habia nacide como un instrumento capaz de testimoniar la realidad de
manera fidedigna,

Asi, {a vertiente documenial lo domindg en su amanecer, a través de noticiarios
y reconstruccion de actualidades. Mds temprano que tarde, esa supremacia fue
verncida por la ficcidn y por fa puesta en escena, que se sirvieron de tres ases
irresistibles para un pablico que ann vefa a ese novedoso instrumento con ojos de
nifio; la fantasia, la aventura y la risa.

El cine conocido como el arte mas reciente, necié en los iltimos aiios del siglo
XIX como una derivacién de la forografic y desde entonces recibe el nombre del
séptimo arte (las seis restantes son: arquitectura, escultura, pintura, danza, misica y
poesia).

En ese ovden, ¢l francés “...Georges Mélies incursiond en el cine fantdstico -
con Viaje a la iuna (Le Voyage Dans La Lune,). Su estilo ecléctico, sembrado de
trucos de mago ilusionista, le valié el mote del “Alguimista de la luz”. Poco después,
Edwin 8. Porter Rodd Ei gran robo al tren (The Great Train Robbery, 1903), que no
es otra cosa que el primer wester, es decir, la expresion mds pura y absoluta
aventura filmica. Por dltimo la comedia probada por los Luriére desde El regador
regado (L Arroseur Arrosé, 1895), aunque tuvo hasta 1905 un cdmtico gque supo
comprender al cine, el francés Max Linder, quien fabricé un personaje redondo
cuyo humor serorteaba con ingeniosos trucos visuales.”’

Fue el triunfo de las peliculay de ficcidn lo que marco el rumbo para el
desarrollo de la industria cinematogrdfica.

El cinematdgrafo llegd a México en 1896, apenas unos meses después de que
los hermanos Lumiére lo presentaron en Paris. El ingeniero Salvador Toescano
adquirid un equipo de filmacién y casi inmediatamente, produjo las que se
consideran las primeras peliculas nacionales. Durante la época silente, el cine
mexicane fue un conjunto de esfuerzos aislados que no dieron forma a una
industria verdadera. Aun asi, las cineastas mexicanos ensayaron con las dos grandes
vertientes genéricas: primere la documental que, con la revolucion, se especializé en
los reportes de los distintos frentes de batalfa, con resuitados bastante decorosos a
cargo de buenas realizadores come los hermanos Alva y el mismo Salvador Toscano,
Por lo gue respecta a la ficcidn, los logros fueron modestos, y la cima fue marcada

* Torres M. Auguste Diccionario Espasa de Cine. Madrid, 1999. Espasa Calpe. pag. 186,



por la pelicida El Automovil Gris (1919) de Enrique Rosas. Lo mejor estaria por
venir después de la legada del cine sonoro

Las primeras peliculas lfamadas moving pictiures en los paises anglosajones,
se exhibieron en barracas, sdtanes y salones de cafés. La gente se sorprendia e
incluso se asustaba de contemplar las imdgenes en movimiento que es lo que
significa su nombre en inglés.

Los films de la época inicial se caracterizaron por su sencillez, mostraron
breves escenas de grupos numerosos de personas, trenes o cualguier cosa que se
moviera. Duraban muy poco tiempo y carecian de sonide {cine mudo). Ei cine
sencro aparecio hasta 1927,

“El 6 de octubre de 1927, con la cinta El Cantante de Jazz (The Jazz Singer),
surgic el cine sonoro. Este nuevo elemento revolucions al lenguaje cinematogrifico
de una manera que no ha sido igualada.

Ef primer antecedente, que encontramas del cine como industria, se da el 6 de
actubre de 1927, con la presentacion en Nueva York, de la pelicula sonora (El
Cantante de Jazz. )™ )

La irrupcicn del sonido en ¢l cine fue un paso namral, si en ese hecho se
reconoce el triunfo de la perseverancia técnica, habida cuenta que desde los origenes
del cinemarografo se traté de dotarlo de musica y voces, como lo prueban distintos
experintentos anteriores a 1927, ano inaugural del cine hablado producido en serie.
Con esta innovacicn, se cultivaron nuevos géneros y tendencias filmicas, cobijadas
bajo el impulso de las cinematografias nacionales que por primera, definian los
territorios mediante el idioma. La prosperidad del cine sonoro en su fase inicial
incurrian en medio de la depresidn econdmica, el ascenso del fascismo y la vispera
de la Segunda Guerra Mundial,

En México el cine lego junto con los hermanos Lumiére, industriales
franceses y estudiosos del movimienta quienes llegaron el 24 de juliv de 1896, casi 8
meses después de la primera exhibicion de cine en el sdtano del Gran Café de Paris,
llevada a cabo el 28 de diciembre de 1895, ellos vienen a la ciudad a la explotacion
del cine y muestran su invento al General Porfirio Diaz, Presidente de la Repiiblica,
a quien le solicitan posar para la cdmara, y conseguir un local para la exhibicion
publica. El presidente accede de inmediato y el 6 de agosto de 1896 el General Diaz
invita a los hermanos Lumiére of Castiflo de Chapultepec, donde residia, para que
mostraran el cinematografo a él y a su familia asi coma a miembras de su pabinete y
a algunos amigos. La funcion principié a las ocho de la noche: debia terminar una

* Mitry, Jean. Estética v Psicologia del Cine, 3* edicion, Madnid, Siglo XXI. 1986, phg. 583



hora después, pero el general y sus acompaantes guedaron tan complacidos que la
Suncion término hacia la media noche. Pronto se hizo retratar puseando a caballo
por el Basque de Chapultepec; en carruaje, solo acompaiiado de algunos miembros
de su gabinete. Los camarografos también retrataron una carga de rurales, un
desayuno de indios al pie del Arbol de la Noche Triste {SIC), el paseo de Santa
Anita, el traslado de la campana de la independencia y en septiembre las fiestas para
losdias 15y 16.

La primera funcién de cine pithlico se llevo a cabo el viernes 14 de agosto de
1896 en el entresuels de la Drogueria de Plateros, de la calle de Plateros 9, en el
local de la Bolsa de México, a espaldas de la joyeria Esmergida. Cobraron 50
centavos la entrada, ef mismo precio de una localidad en sombra de los toros o en un
asiento en la luneta del teatro Abreu, lugares preferidos por quienes lo podian
pagar; pese a lo cual un piiblico heterogéneo en condicidn social invadio la sala con
capacidad para 30 o 40 espectadores. A un sector del piiblico le melests la
democratizacidn del espectdculo, por lo que pidié funciones de gala cada ocho dias
con la exhibicion de 12 peliculas, en lugar de 8 al precio de un peso.

Se exhibieron las peliculas: Hegada de un tren, montaiias rusas, fugadores de
escarté, la comidn del nifo, salida de los talleres Lumiiére en Lyon, el regador y el
muchacha, demolicion de una pared, los baiadores, disgusto de nifios, las wullerias
de Paris, carga de coraceros y fupadores de cartas.

A las peliculas se les decian vistas porque eran como un vistazp de los
camardgrafos a la realided a través de una ventana. Carecian de argumento. Como
el cine erq resultado de investigaciones para el estudio del movimiento, los primeros
sujetos cinematogrdficos consistian en cualguier cosa que se moviese, pues
cinematdgrafo significe escritura del movimiento. En Carga de coraceros
impresiond el galope de los caballos; en Llegadu del tren el vaivén de los pasajeros
.que descendian de los vagones y de quienes acudieron a la estacion de {a ciudad a
recibirlos.

“ EL 23 de septiembre de 1896, C.J, Von Bernard y Gabriel Veyre, empleados
de los hermanos Lumiére mostraron al General Diaz en el Castillo de Chapultepec
las primeras peliculas filmadas en México, siendo:

Grupo en movimiento del General Diaz y de algunas personas de su familia;
Escena de los bafios Pane;

Escena en el Colegio Militar;

Escena en el canal de e Viga;

El General Diaz paseando por el Bosgue de Chapultepec.™

*IMCINE. A Cien Afios del Cine e México, México, Pormia, 1996 pag. 93



En octubre de 1896 la agencia Edison abrid un pequeiie local mis apropiado
para difundir el kinetdfono donde, como en el caso de los franceses, habia una
similitud: ia empresa productora y el aparate eran extranjeros; en cambio el local y
el publico eran mexicanos. (Hubo sesiones diarias por espacio de mds de un aio).

Los franceses filmaren aproximadamente treinta y dos peliculas con temas
mexicanos, mientras que los norteamericanos en Guadalajara séla mostraban una,
Ellanzador mexicano, filmada en el estudio de Edison Ia Black Marfa Orange, New
Jersey.

Los franceses trajeron el equipo indispensable para filmar y revelar sus
peliculas. Cuando se fueron solo dejaron el proyector, porgue los empleados de los
Lumiére se habian comprometido a no revelar los secretos de la “magia del
cinematdgrafo” a ninguna persona. Los franceses vendieron uno de sus proyectores
a Ignacio Aguirre, quien a partir del 18 de enero de 1897 reinicio las sesiones en la
ciudad de Mexico.

Quedd supeditado al extranjero, porgue el aparate lo compro con las “vistas”
ya conocidas por el piblico.

“Las representantes de los hermanos Lumiére vigjaron a Guadalajara, para
mostrar el cinematografo; los precedio la empresa del “vitascopio” de Edison,
contrapartida del aparato de los Lumiére. Ei espectdculo gustd, El 29 de diciembre
de 1896 se anuncio por wltima vez en Guadalgjara. Mientras tanto en la ciudad de
Mexico se iniciaron las funciones, pues fraian dos proyectores toma vistas.
Terminaron el 9 de enero de 1897. Al dia siguiente partieron con rumbe a la
Habana. ™

Como los empresarios carecian de un repertorio amplio para satisfacer el
voraz apetito de un publico ansioso de distracciones, y come la produccion mundial
escaseaba porque los pailses productores: Francia, Estades Unidos, Inglaterra, ni
siguiera satisfacian su propio mercado, los exhibidores se vieron obligados a
recorrer el pais visitando en primer lugar las poblaciones mds importantes ubicadas
a lo largo de las estaciones ferrocarrileras.

En marzo de 1897 en la ciudad de Guadalajara otra empresa mexicana,
propiedad de Guillerma Becerril, iniciaba sus actividades con un ‘“vitascopip”
Edison: su programacion no incluyd escenas mexicanas, pero si un Laboratorio
Edison, una escena de un linchamiento en Estados Unidos, una calle de El Cairo,
un incendio en un establo y otras. Tanto Aguirre como Becerril no eran duefios de

¢ Barhachano Ponce, Miguet Cine Mudo, México, Trilles, 1954, pig.16.



locales para exhibir sus peliculas, sino que mediante un arrveglo con los propietarios
organizaban sus sesiones.

En julio de 1897 el seitor William Taylor Casanova de San Juan Bautista,
Tabasco, imports un proyecto de Nueva York. En Puebla, la compafia de francés
Churrich reinicio la exhibicion de temas mexicanos con el presidente Diaz y sus
ministros y la filmacion de peliculas con una “vista” de la verbena del Carmen y de
una corrida de toras de Ponciano Diaz

La creciente curiosidad traeria como consecuencia gque en poco tiempo
surgieran empresarios mexicanaos en las cindades mejor comunicadas.

Para marzo de 1898 el cinematdgrafo daba muestras de que se convertiria en
un instrumento de aculturacion, independientemente de la diversidn gque
proporcionaba: difundia otras costumbres, otros modos de vida, otras aficiones,
como la del box, gue algin sector de la sociedad rechazaba, pero que uno
mayoritario aceptaba.

En abril de 1898 anuncio el avistografo, invento nacional que hacia ver las
peliculas en tercera dimension. La palabra significaba “escritura de las qristas”
porque mediante ln utilizacion de unos lentes ideados por Adrian Lavie las peliculas
se vefan “de bulto”, aunque las imdgenes se sucedian con tal rapidez que, por un
efecto de persistencia en la impresion de la retina, las vistas no solamente gparecian
de relieve, sine enteramente fijas. El publico admiro: Puente de los suspiros de
Venecia, Fachada principal de la Escuela de Ingenieros, Patio de los leones de la
Athambra, Granada, Duelo a muerte en el bosque de Chapultepec, Paisaje agreste
en el valle de México y La venus de Medici del Museo de Florencia.

La exhibicion de las peliculas se incrementaba, las comparifas surgign a cada
momento: durante el aiio de 1899 el Ayuntamiento de la ciudad de México recibié
veinticinco solicitudes para abrir cinematografos en diversos rumbos de la ciudad.
Casi todas las empresas peseian carpas que instalaron en diversas plazuelas. Para
enero de 1900 en la ciudad de México habla veintidés. Con t1al nimere de locales,
era dificil sostener una gran variedad de programas ya que no habia sartido
constante y permanente de peliculas.

Con excepcidn de la agencia Edison np habia una distribuidora de peliculas.
Cada empresario compraba su aparate provisto de su respectiva dotacion; a veces
eran lotes de cien o de sesenta y ocho peliculas, Una misma vista era explotada por
distintos empresarios. Lo raquitico de las remesas hacia que se agotara pronto el
repertorio y que el publice se familiarizara con ellas; se inclinaba por peliculas
Jrancesas. La competencia y la demanda constante de novedades hizo que los



empresarios escribieran directamente a los fabricantes o realizaran viajes a los
Estados Unidos o Europa en busca de “vistas” nuevas.

Por las escasas peliculas que Hlegaban y porque los jacalones no ofrecian
buenas condiciones de seguridad, veinte de los veintidos locales cinematogrificos de
la ciudad de México cerraron sus puertas en el afio de 1900 presionados por la
prensa, alarmada por los continuos escindalos, por las protestas del publico ante Ia
mala calidad del espectdculo, causade, a su ver, porgue no habia suficientes
peliculas nuevas; los empresarios hubieron de aiternar cine y variedades, pero como
el espectdculo era barato improvisaron artistas, que se peleaban con el piiblico. Ante
el acoso de la prensa, los empresarios se dedicaron a recorrer ¢l pais.

Para ayudarse un poco, algunos empresarios tomaban peliculas de los lugares
visitados. Eran peliculas cortas, pues viagjaban con equipo reducido. Aunque
raquitica, la produccion era constante. En cuante a la forma, las peliculas
nacionales no se diferenciaban de las extranjeras. Tan solo los asuntos eran
mexicanos: “El zocalo, ta Alameda y corridas de toros en plazas mexicanas. “En
ocasiones se filmaban la salida de misa para que las personas al dia siguiente se
contemplaran en el cinematografo.

Ademds de la trashumancia, otro factor determinante de la produccidn
cinemategrdfica era de cardcter cultural: cuando el cine llego a México en los
circulos intelectuales se fe considero prolongacion de la prensa Hustrada y resultado
de un experimento cientifico, acorde con el positivismo de la época: se rechazd el
cine argumental porque se consideraba que con historias ficticias se enganaric a la
gente; el cine era ciencia y en cuante ral debia mostrar “la verdad”, En su mayoria,
los camardgrafos habian pasado por la escuela preparatoria,

Por Io que respecta al cine en la etapa revolucionaria, éste se caracterize de
Hevar a su madurez expresiva al documental mexicano. Los camardgrafos, movidos
por una conciencia histérico-visual, junto con los fotdgrafos, se lanzaron a las filas
de la Revalucidn para retratarla, acontecimiento que desde el principio conmovié a
ia sociedad. Era historia extraordinaria que no debian omitir. Filmaron la toma de
Ciudad Judrez, el viaje de Madero de Ciudad Judrer a la Ciudad de México, el vigje
de Madero al sur para entrevistarse cen Emiliano Zapata y multiples aspectos mds.
Revolucisn Orozquista, filmada en 1912 por los hermanos Alva, es quizd, la madure;
expresivg del documental de la Revolucion.

Dicha pelicula era mds un reportaje, un noticiario, sobre la rebelion de
Pascual Orozco contra el gobierno de Madero. Al igual que Entrevista Diaz Taft,
relataba dos historias paralelas, el lado federal y el lado revolucionario, que
convergen en un mismo fin: exaltar al friunfante ejército vencedor. Aungue trataban
de ser imparciales y no tomar partide al moestrar ambos lades para mostrar Ia



verdad, al final se inclinaban por los vencedores. (Una verdadera vision de los
vencidos).’

El documental de la revolucién habia sido involuntariamente politico porque
exaltaba al piblico, el cual tomaba partido por su caudillo favorito y manifestaba
ruidosamente su simpatia o antipatia cuando salia en la panralla. Cine politizante y
de propaganda del gobierno o de los caudilios, que retrataba los acontecimientos y,
en cierta medida, la realidad caracteristicas que cavaron su tumba, porque molesto
al Estade y propagd en el exterior la imagen de un México bdrbaro. Por otra parte,
el publico lo comenzo a rechazar, cuando se hartg de vivir en carne propia las
consecuencias de la Revolucion. hambre, insegpuridad, especulacion, terror, muerte,
mercado negro de dinera, de alimentos y de combustible,

En 1916 se comienza a hablar de filmar peliculas para propagar en el
extranjero una imagen positiva de México, para combarir la imagen negativa de
Meéxico, causada por la Revolucion y difundida sobre todo por la premsa
norteamericana y las peliculas del oeste, que pintaban invariablemente al mexicano
como un individuo sin principios ni valores es decir; “el malo de la pelicula ",

En el terreno de documental educativo, comenzé en el gobierno del General
Alvaro Obregon, al calor del entusiasmo creative de los primeros asios. Tanto el
gobierno como los particulares promovieron el cine documental para ser vehiculo de
educacicn papular.

A través de fa Secretaria de Agricultura se filmd cine etnogrdfice, de
educacidn agricola y cine cientifico, peliculas al parecer con calidad técnica, por
desgracia desaparecidas, salvo Fiestas de Chalma, filmada en 1922 por un equipo de
etnogrdficos del Museo Nacional de Arqueologia e Historia. Por desgracia, Ila
rebelicn de la Huertista de 1923 truncé la continuidad de estos experimentos,

En noviembre de 1931 se inicid la filmacion de Santa, considerada iniciadora
del cine sonore, durante la cual el cine mexicano alcanzaria su industrializacidn,

En pocos afies la comperencia de Estados Unidos de Norte América se hace
mas divecta, cuando sus empresas producioras deciden filmar en México. Con
concurso xe Hegan a hacer en 1933 un total de 21 filmes, que para 1937 aumentan a
38. En este afio cuando el cine nacional de un saito se convierte en industria, gracias
al éxite de “Alld en el Rancho Grande” de Fernando Fuentes, comedia folklorica
que inicia una serie interminable de peliculas.

" Costa, Antenio., Saber Yer e] Cine. Madrid, Editorial, Paidos 1988. pag, 73.



El gobierno de Ldzaro Cidrdenas apoya a la empresa con un millon de pesos,
ip que propicia el inicio del cortemetraje de interés nacional,

Al termino de la etapa armada de la revolucion el cine mexicano tuvo un gire
radical determinado por varios factores; un sentimiento nacionalista generalizado,
la influencia del cine italiano, la competencia con el estadounidense, el afin de
contrarrestar la imagen que éste esparcia de México y los esfuerzos det Estado por
difundir una politica de reconstruccidn nacional,

Una vey establecido el sonido en el cine mexicano el mayor acontecimiento lo
constituys la comedia ranchera al tiempo gue se renové el drama campirano con fa
inclusion del folklor musical, se abrieron las puertas de otros paises al cine
mexicano y se fundaron las bases de la industria cinematogrdfica mexicana.

Durante ta II Guerra Mundial lus dificultades para cobrar derechos de autor
entre los escritores europeos propiciaron gque el cine nacional prdcticamente
sagueara la literatura mundial: amplic sus fronteras temdticas y gand prestigios
culturales, si bien de modo escrupuloso, segiin se advierte en la pelicula Ei Conde de
Montecristo y Eugenia Grandet, entre muchas otras cintas, engrosando
significativamente la produccion anual de las peliculas mexicanas y en esa misma
medida se debe considerar su aporie a Ia conselidacion industrial,

Acusado infinidad de veces de fabricar suefios fatuos, el cine ha demostrado,
también en incontables ocasiones, su capacidad de profundizar en sus temas y su
valor como vehiculo para plantear las inguietudes de su tiempo. La cinematografia
nacional, por ejemplo, tras haber sido la principal difusora del movimiento social
mds importanie def siglo, La Revolucion Mexicana, ofrecid con peliculas como redes
espléndidas muestras de cine social, encaminando a plantear los problemas de su
entorno,

El cine mexicano como una industria se consolidé en una buena porcidn de
{a imagen que aportaron actores como: David Sitva, Vicror Parra, Fernando Soto
“mantequilla’™ v Adalberto Martinez “resortes’ entre otros.

En los aitos de 1941 a 1946 los recursos financieros que hicieron posible la
produccion filmica fueron de dos tipos, ambos factibles por gran aceptacion que
tenia el cine mexicano entre los espectadores de México y de casi toda América
Lotina. En primer término, el llamado sistema de adelantos, en el cual con la mera
informacicn del reparto y el tema de una cinta de proyecto, habia un envio de dinero
de distribuciones y de exhibidores extranjeros a los productores mexicanos, para
asegurar que éstox les surtiesen las peliculas ura vez concluidas. El segundo fue una
institucidn unica en el mundo, el Banco Cinematogrdfico (después Banco Nacional



Cinematogrdfica), que se encargaba de apoyar manetariamente a lpy productores,
mediante créditos amparados en las mismas peliculas.

A partir de 1945 y con pretexto de impedir el ingreso de tantos improvisados,
seccion de directores del Sindicatoe de Trabajaderes de la Produccion
Cinematagrifica hace casi imposible que se renueven los pa en Junciones. La
mayoria de los directores, miembros de una mafia que irvia reduciendo el nimero de
sus integrantes @ unos 30 o 40 hacen un cine rutinario y mediocre en que ya no se
encuentra las virtudes de una buena artesania.

En el afio de 1947 a 1952 la post guerra dejo al cine estadpounidense libre de
preocupaciones propagandisticas de inmediate intensificé su produccion para
recuperar los mercados que habia perdido parcialmente. No obswante, la solidez de
fos directores mds destacadns, el prestigio de las estrellas ya conocidas y la
estructura de produccion, distribucion y exhibicion, permitieron toduvia el desarrollo
de alpunas corrientes genéricas del cine mexicano y su produccién aumento, debido
a que el pablico mexicano y latineamericano, attn no se acostumbraba ver el cine
con subtitulos., Asi fue posible el desarrollc de varias corrientes genéricas o
temdticas, de gran originalidad y éxito comercial, destacadamente del cine de .
rumberas.

La primera caida sobreviene en 1947, cuando se producen ninicamente 58
peliculas, no obstante después ocurre una recuperacion y en 1950 se Hega hasta 122
peliculas.

Nuestro cine fue desplazado poco a poco hasta que empezaron a cerrar los
estudios, decayo entonces una industria que habla crecido pero que no se habla
desarrottado, no estaba bien cimemtada, tenia mucha improvisacion,

El hecho de que la industria hava crecido no implica que haya tenido el
desarrollo técnico y de todo tipo que hiciera factible competir con cines mis
avanzados el Norte Americano sobretodo por ser tan comercial, tiende a hacerlo todo
nuy espectacular y eso atrae logicamente mds gente y eso hacen en México, una
merma general, hubo excepciones, pero éstas no hacen la regla; si se hace una sola
pelicula al afio con muchos recursos y todas las demds con pocos, ebviamente que el
resultado no es bueng y en ultima instancia lo importante no son los recursos,
porque hay peliculas que se hacen con muy poco dinero pero con mucha
imaginacién y con muchays ganas de decir algo.

D¢ 1953 a 1958 predomind el cine de Estados Unidos, en el mundo ya era
notable, y no siempre con buenas peliculas. El poderio de esa cinematografia
opacaba ta de orras naciones.



En México se tratd de proteger a su industria, a través de una modificacion de
1951 a la Ley Cinematogrdfica, exigiendo que las salas programaran un 50% de
material nacional, pero el monopolio local, de la exhibicion se amparé y signié
estrenando cine extranjero de modo prioritario.

Ello mds que una ola moralista que puso fin a un cine de rumberas, pronto
sustituide por el de desnudos artisticos, afects de manera importante a la industria .
Ademds el piblico comenid a disminuir por la competencia gque significé Ia
aparicicn de Ig television, Ante esta situacion los productores comenzaron a filmar
peliculas de bajo costo y con menos tiempo de rodaje, a las que el publico Uamo
“churros’ en alusion a su fabricacidn en serie y su infima calidad.

Fue menester Ia intervencion del Estado, con la idea de que si promovian
peliculas de calidad a la industria se recuperaria, submencionando peliculas de
produccién ambiciosa ampuaradas en temas de prestigio tomados de la literatura y
flamanda en ocasiones a actores extranjeros. Se filmaron, asi algunas peliculus que
Jueron presuntuosos fracasos artisticos y de taquilla, otra ftie censurada por el
propio Estado que la acababa de producir, y unas cuantas mds tuvieron el preciado
recanocimienio, como fue el caso, destacadamente de la pelicula Macario.

Al inicio de los afios sesenta el éxito de algunas empresas que dieron a sus
peliculas a directores debutantes animaron a lay instivuciones cinematogrificas del
Nuevo Gobierno, principalmente al Bance Nacional Cinematogrdfico, al impulsar
dedicadamente la generacion de autores cinematogrdficos y la cultura flimica en
general, dentro de una politica gue prdcticamente, estatizé el cine mexicano y cred la
Cineteca Nacional e hizo que el gobierno produjera peliculas de manera directa.

El movimiento cineclubistico mexicano pronto fue acogida por la Universidad
Nacional Autonoma de México (UNAM), donde bajo la direccién de Manuel
Gonzdlez Casanova surgieron, pocos aflos después la primera escuela de cine y el
primer archive filmico del pais: El Centre Universitaric de Estudios
Cinematogrdficos (CUEC) y la Filmoteca de la UN.AM.

En la segunda mitad de los aflos cincuenta la Industria Cinematogrdfica
Mexicana ya le era muy dificil competir con el cine extranjero, principalmente el de
Hollywood, mientras el movimiento de los cineclubes y la critica del Nuevo Cine no
descansaba en la labor de sefiglar la necesidad de renovar la industria y trazar una
politica cultural del cine. Los productores no tuvieron respuestas a estas demandas
pere el Sindicate de Trabajadores de la Produccién Cinematogrifica (S.T.P.C), a
iniciativa de su secretario general, Sergio Vejar, encontro una alternativa: convocar
a dos concursos de cine experimental, para gque pudieran debutar nuevos
reclizadores y productores.



Como resultado de la politica estatal, de darie amplia difusidn a la cultura
cinematogrdfica, el 17 de enero de 1974, fundada, dentro de los Estudios
Churubusco Azteca, La Cineteca Nacional de México, la cual, desde entonces, ha
tenido entre sus actividades principales la exhibicién, la restauracion y la
investigacion historica, documental, estética, socioldpica y otras asociadus a estos
enfoques que iengan relacion con el cine,

La tercera escuela de cine en abrir sus puertas en septiembre de 1975, fue el
Centro de Capacitacién Cinematogrdfica (CCC) fundado y dirvigide inicialmente por
el Maestro. Carios Velo, el CCC dependia originalmente del Banco Nacional
Cinematogrifico, gue en ese entonces estaban a cargo del Lic. Rodolfo Echeverria.!

1L.2.1. Primer Reglamento Cinematogrifico.

En el México posrevolucionario, cuando se abren las primeras salas de cine y
comienza a tener éxito las peliculas de largometraje, atrae la atencion de las
autoridades y en el afio de 1913, siendo presidente de la Republica Victoriano
Huerta, se promuliga y publica en el Diario Oficial de la Federacion (DOF) del 23 de
junio el Primer Reglamento Cinematogrdfico.

Sin embargo, en el articuiado se prohibian las vistas de escenas en las que se
cometian delitos y los culpables no tenian castigo, es decir, que el kecho
condicionante de la trasgresidn de la ley deberia ir aparejado con la pena impuesta
por la ley, no es permitido el hecho de que se lleve a cabo un delito y los causantes
salgan triunfantes en la pelicula porque se presumia que era fomentar los delitos ya
que se tenfa un control sobre lz gente que al mirar ese tipo de proyeccienes las
persanas se atreverian a cometer delitos teniends como ejemplo a los protagonistas
de dichas proyecciones, el gobierno pensande en esta hipotesis prohibieron la
presentacion de absolutamente todas las proyecciones que contenian aigiun delito sin

.ser reprendido.

En el resto del ordemamiento, conmtiene sobresalientes atribuciones al
Gobernador del Distrite Federal para suspender la exhibicién de cintas que
contengan ataques a las autoridades, a terceros, a la moral, las buenas costumbres,
la paz y al orden publico, con respecto a las autoridades comenzaba con policias,
servidores publicos y hasta Hegar al presidente, se prohibia lu exhibicién o se
cancelaba si glguna pelicula contenia alguna falta de respeto a cualquier autoridad,
ya que si se permitia que la gente observara como algunos protagonistas faltaran af
respeto a la gente superior a ellos para cualguier individuo va a ser capaz de faltar
al respeto o retar a cualquier representante de la autoridad, por lo rante fue
considerado un mal ejemplo para la pobiacién.

# CONACULTA, IMCINE Cicn Afies de Cine Mexicang 1896-1996. CD -ROM Instityle Mexicano de
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Con respecto a ln moral, la paz y las buenas costumbres continun la
prohibicién de 19do lo que fomentara a romper con el ambiente que el gobierna
controlaba, denomindndolo respeto por In familia y la sociedad.

Finalmente, se sujetaba a los exhibidores a la antorizacion, previa censura, de
los filmes por exhibirse, imponiendo asimismo sanciones pecuniarias a los
infractores.’

Articulo 1° Se establece la Comision de Nuacional de Cinematografia, que serd un
organismo autdnomo, con las atribuciones sefialadas en la presente Ley.

Articulo 2°, El objeto de la Comision es procurar ¢l mejoramiento y desarrollo de la
industria cinematogrifica nacional, para cuye fin tendrd a su cargo:

1. Fomentar In produccidn de peliculas de alta calidad e interés nacional, mediante
apertaciones en efectivo, previa la colaboracidn de concursos;

1. Procurar la ampliacién de los mercados del pais y del extranjero, para las
peliculas nacionales;

uL Impulsar las actividades de la Academia Cinematogréfica, o de cualesquiera otras
instituciones que puedan crearse para la formacion de nuevos artistas y técnicos;

wv. Elaborar las peliculas documentales y educativas que sea conveniente exhidir al
publico del pais y del extranjere; asi como los cortos que requieran las diversas
dependencias del Gobierno Federal o de los Estados, para sus estudios y trabajos;

v. Llevar a cabo investigaciones de cardcter general sobre las diversas ramas de la
industria cinematogrifica; estudios, laboratorios, producciém, distribucion y
exhibicidon;

V1. Especialmente determinar las necesidades existentes en el pais acerca de las salas
de exhibicidn y hacer gestiones para que se establezcan aquéllas gque sean
indispensables;

viL Efectuar todos aquellos estudios, rabajos o gestiones que le encomienden a
empresas o particulares y que puedan coadyuvar a los propdsitos de la Comision,

Vil Realizar mediante el uso de las formas de public:;dad mads adecuadas, una labor
de propaganda en el pais y en el extranjero, en favor de la industria
cinematogrdfica nacional.

Articulo 3% Para el desarroflo de sus actividades, la Comision Nacional de
Cinemafotografia tendrd los siguientes recursos:

* Revista. Cinemania, Ao 4, Namero 37, Octubre, 1999, pig. 29.
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1. La asignacidn por el Gobierno Federal de una suma igual al importe de los
derechos de censura y de explotacidn de peliculas;

. Las aportaciones que acuerde el Departamento del Distrito Federal;

L Las aporiaciones que otorguen las entidades, asociaciones, instituciones y
empresas, facultadas para nombrar representantes en la Comision Nacional de
Cinematografia, segun se indica en el articulo 4°, y

v. Los ingresos que correspondan a la comision por los trabajos que realice dentro
de sus artribuciones y por la elaboracion de documentos y de cortos que se le
encarguen.

Articulo 4°. La Comision Nacional de Cinematografia se integrard por 12 miembros
propietarios, designados en la forma que se indica a continuacidn:

El Ejecutive Federal, por conducto de la Secretaria de Gobernacion,
nombrard a tres vocales, correspondiendo al desipnado en primer término el

cardcter de Presidente de la Comisidn.

Designardn un vocal Propietario cada una de las siguientes entidades y
agrupaciones:

El Banco Cinematogrdfico, S.A.

Las empresas propictarias de los estudios y labaratorivs.
La Asoctacion de Productores de Peliculas Nacionales.
Los distribuidores de peliculas nacionales.

Las empresas distribuidoras de peliculas nacionales en las que el Banco
Nacional de Cinematogrifico, 8. A., tenga participacion,

Los exhibidores en el Distrito Federal,

Los exhibidores en el resro de la Republica.

El Sindicato de la Produccion Cinematogrifica.

Ef Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematogrdfica.

Por cada vocal propietario designard un suplente. El Presidente de [a

Comision serd substituido en sus fultas temporales por el Vocal Propietario que
designe en segundo lugar el Ejecutivo Federal.



Articulo 5°. Los miembros de la Comision Nacional de Cinematografia nombrados
por el gobierno Federal durardn en su cargo cuatro arfios y recibirdn como
compensacion por sus servicios la que se establesca en el presupuesto anual
SJormulado por los gastos de In misma organizacion.

Los demds miembros durardn en su cargo mientras su nomhramiento no seq
revocado y no serdn compensados con cargo al presupuesto de la Comisién,
padiendo o no ser retribuidos por las entidades y organismos que los designen.

Articulo 6° Serd condicién indispensable para que las instituciones, asociaciones y
empresas, eferciten a facultad que el articulo 4°. Les confiere para designar
representante en la Comisidn Nacional de Cinematografia, haber realizado una
aportacion para los fines de la Comisign, en alguna de las siguientes formas:

I. Mediante pagos en efective que se realicen anualmente, fijindose le cuota de
acuerdo con la Secretarfa de Gobernacion;

n. Mediante ia afectacién que se haga de algin tributo que recaiga sobre las
asocigciones o empresas mencionada, a los fines de la Comisidn, y

1. Mediante algin otro procedimiento aprobado por la Secretariz de Gobernacion, -
conforme al cual se realicen las aportaciones.

Igual requisite deberd cumplirse para que los representantes designados
contintien en el ejercicio de sus cargos,

Articule 7°. La Comision Nacional de Cinematografia funcionard en pleno, con
asistencia de la mayoria de sus miembros, pero en todo case se requeriri la
presencia, cuando menos, de wuno de los vocales designados por el Ejecutive Federal

La Comision funcionard también por medio de un Comité Ejecutivo, que se
integrard con los tres vocales designados por el Ejecutive Federal y con dos
miembros mds de la Comisidn, que se renovardn mensualmente.

Articulo 8°. El Presidente de la Comision Nacional de Cinematografia tendrd voto de
calidad, tanto en las sesiones de fa Comisidn en pleno, como en las juntas del Comité
Ejecutivo.

Articulo 9°. Cualgquiera de los vocales de la Comision designados por el Ejecutivo
Federal, podrd votar en acuerdos que se tomen por la Comision en pleno o por el
Comité Ejecutivo,

Si la mayoria de los vocales asi o acuerda, podrd ocurrirse ante la Secretaria
de Gobernacion, dentro dei términe de tres dias, a partir del siguiente en gue el veto
fuera interpuesto, solicitando se defe éste sin efecto. Si la resolucion de la Secretarin



de Gobernacion fuere en el sentido de sostener el veto, el acuerdo correspondiente
no tendrd en definitiva validez alguna,

Articulo 10, La Comision formulard anualmente un presupuesto de gastos, que
deberd ser sometido a la aprobacidn del Presidente de la Repiitblica por conducto de
ta Secretaria de Gobernacion.

Articulo 11. Anualmente también , la Comisién deberd rendir al Presidente de la
Repiiblica, por conducto de la Secretaria de Gobernacion, un informe de las
actividades realizadas y del uso de los recursas que ha tenido a su cargo.

Anticulo 12, Para el manejo de sus fondas y vigilancia de sus inversiones, la
Comisién  utilizard los servicios que pueda prestar el Bance Nacional
Cinematogrdfico, 5.A.

Articule 13. En ningun caso deberd tener ingerencia la Comision en probiemas
obrero-patronales.

Articulo 14, La Comisién, por conducto de la Secretaria de Gobernacion, serd
organo de consulta obligatoria del Gobierno Federal, en todo lo que a la industria
cinematogrdfica se refiere.

De los estudios generales o técnicos gque requiera el Banco Nacional
Cinematogrdfico, 5.4., para el despacho de sus negocios, encargard a la Comision
aquéllos que sean de la competencia de ésta.

Articulo 15. Para la mejor realizacién de las facultades y obligaciones establecidas
en la presente Ley, la Comision formulard su reglamento interior,

1.2.2. Reglamento de Censura Cinematogrdfica,
Aspecto Formal de la censura.

La censurg es un aspecto recnoldgico legal una supervision cinematagrdfica,
es un acto administrativo de policia que el poder piblico eferce sobre el cine en tanto
que es medio de divertimiento popular a mis de ser difusor de cultura, de creencias,
de ideas y conceptos.

La Secretaria de Gobernacidn, creo un Consejo de Censura, integrado por
tres personas:

Un presidente, un secretario y un vicepresidente, La idea de la creacidn de un
cuerpo colegiade se elabord con el objeto de evitar decisiones arbitrarias,
conteniendo asimismo un recurso de revision en caso de inconformidad, y aun asi,



ante unag segunda negativa de autorizacién cabria una altima insistencia, al
exhibirse la pelicula en cuestion ante el ministro de Gobernacidn.

Sin la autorizacion respectiva, las fronteras se cerraban para la importacién y
exportacion de cintas nacionales y extranjeras.

En términos generales el ordenamiento consignaba que se cortarian aquellas
escends que presentaban la apologia de algin delito, Ia forma de su realizacién o lo
que se consideraba atentatorio a la moral y las buenas costumbres, asi como lo que
podia alterar el orden piblico.

El Departamente Central del Distrito Federal censuraba las peliculas que
habian de exhibirse en los salones, mds bien con fines fiscales, pues cobraba dos
pesos por rolla de pelicula Supervisada, dereche que rendin al Departamento un
ingreso de 26 mif pesos anuales.”

Hablar de Censura implica, “Examinar y formar juicio el censor de un texio,
doctrina, pelicula, etc; Suprimir o prohibir la difusién de parte de una obra, por
maotives  politicos o morales; Corregir, reprobar: censurar una costumbre;

Murmurar, criticar, vituperar: censurar el comportamiento de alguien”."

La accidén de la censuira ha side uno de los grandes males del cine mexicano,
ha impedido que se aborde la verdadera realidad nacional. Las temdticas de la
peliculas mexicanas han permanecido ajenas a los problemas politicos, economicos
y sociales, que influyen en ia sociedad,

En ef afio de 1919, siendo presidente de la Repiblica Venustiano Carranza, se
promulgd y publico en el Diario Oficial de la Federacion del 1% de octubre del
mismo afo.

Encontramos que en esta reglamentacién se atribuyen las funciones de censor
a la Secretaria de Gobernacion, creando un consejo de censura, integrado por tres
personas: un presidente un secretario y un vicepresidente.

La idea de la creacion de un cuerpo colegiado se elabord con el objeto de
evitar decisiones arbitrarias, conteniendo, asimismo un recurso de revision en caso
de inconformidad, y aun asi, ante una segunda negativa de autorizacion cabriag una
Gltima consistencia, al exhibirse la pelicula en cuestion ante el ministro de
Gobernacion,

¥ Lozano v Velizquez, José Censura al Cine, México, U.N.A.M., 1946, Pag. 142,
" Diccionario. Peguefio Larousse [ustrado . Quinta edicion, México, Larousse, 1999, pig. 222..
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Sin la autorizacion respectiva, las fronteras se cerraban para la importacion y
la exportacion de cintas nacionales y extranjeras,

En términos generales el ordenamiento consignaba que se cortaria aquellas
escenas que representaban la epologia de algun delito, la forma de su realizacion o
o que se consideraba atentatorio a la moral y buenas costumbres, asi como lo que
pudiera alterar el orden publico. En el articulo 18 se consignaba propiamente la
censura previa del argumento y un inicio de identificacion del marerial
cinematogrifico,

Este sistema se modifico al crearse el Departamento Autonomo de Prensa y
Publicidad, segiin reza el decrete de 31 de diciembre de 1938 que lo cred,
reformdndole con la Ley de Secretarias de Estado y Departamentos Auténomos. Con
todo, el Departamento Central del Distrito Federal censuraba las peliculas gue
habian de exhibirse en los salones, mds bien con fines fiscales, pues cobraba dos
pesos por “rolle” de pelicula “supervisadu™, derecho que rendia al Departamento un
ingreso de 26 mil pesos mensuales.

El reglamento de censura cinemutogrdfico es un acto administrarive de
policia , que el poder piblico ejerce sobre el cine en tanto que es medio de
divertimiento popular ademds de ser difusor de cultura, de creencias, de ideas y de
conceptos.”?

En México, a través del cine, nunca se ha podido ejercer el derecho de libre
expresion, que por ley corresponde a todo ciudadarno. La censura, variante de la
actividad represora, ha obstaculizade Iz manifestacion de las ideas, Fn la
produccion cinematogrdfica nuncae ha existide el PRI, el ejercito, la iglesia, la
politica, la corrupcion, el fraude electoral, etc.

Para comprender mejor la censura, es necesario conocer los mecanismos del
Estado con que ésta opera. Por principio de cuentas es importante destacar gue el
Estado controla todos los medios de comunicacion. La Secretaria de Gobernacion es
la encargada de la censura en México y para elle cuenta con varios organismos que
apoyan esta labor y son: La Direccién de Radio, Television y Cinematografia
{R.T.C.), los institutos de Radio, Television y Cinematografia y La Direccidn Generqgl
de Cinematografia.

En la censura se ejerce un control absoluto sobre todo lo que se filma. Este
procese va desde la aprobacion del guion filmico, antes del rodaje, hasta la
terminacion de la pelicula, que se somete al dictamen de la Direccion de

"2\ ozano Cano, Eduardo., L Intervencién del Estado ep la Industria Cinemasoerafica, México, UN.AM. 1959,
pag.58.



Cinematografia para su exhibicidn y su clasificacién con la finalidad de determinar
el tipo de publico que puede ver lg cinta.

La Direccidn de Cinematografia tiene otras funciones: aprueba o rechaza la
exportacidn de las peliculas mexicanas: se encarga de la importacion de los films
extranjeros que se pretenden exhibir en el pais: y ademds, tiene poder absoluto del
archivo y la difusion de peliculas nacionales y extranjeras a través de la Cineteca
Nacional, reprimida por el Estado, quien desde ese momento depura sus mecanismos
de censura.”?

En los afios 70 la censura continua su camine de restricciones. Durante el
sexenio de José Ldper Portifio, las cintos La Vieda Negra fue censurada
personalmente por Margarita Lépe; Portillo, quien a su vez no le gustd In forma en
que se trataban asuntos religiosos en esta pelicula, mientras que deseos, fue
prohibida a raiz de la profesta que hiciera a las autoridades de Gobernacisn, Agustin
Yadez, por la forma arbitraria en gue se habia abordade su novela “Al filo del
agua”, en la version fllmica de Rafuel Corkidi,

Es hasta ef sexenio de Miguel de la Madrid, y con el apoyo de Alberto De
Loera dos pelicalas tuvieron exhibicién comercial. Desgraciadamente, las peliculas
Isaac, en su fugaz paso por la Direccion de Cinematografia en 1983, que las de
Corkidi tuvo que ser cortada y mutilada en algunas secuencias para obtener el
permiso de exhibicion.

El propio Alberto isaac, afios después, diria sobre el problema de la censura
(uno mds uno, I4 de noviembre, 1989): “En lgs peliculas mexicanas no se tratan
problemas politicos, sociales y religiosos. Ne hay pelfculas honestas sobre
sindicalismo mexicano. “Cuando fui director de cinematografia traté de liberar La
Sombra del Caudillo y me topé con el ejercite y se hizo imposible. Sdlo pude sacar
Desens de Rafael Corkidi y La Viuda Negra de Arture Ripstein, que estaba
condenada por Margarita Lopez Portillo.”

En lq década de los 80 la censura fue mds férrea que nunca en ia produccién
cinematogrdfica, jamds se pudieron abordar temiticas derivadas de la reafidad
social, Se prohibieron peliculas sin explicaciones firmes y convincentes, durante
nieses, afios o por tiempe indefinido, par parte de la accidn de la censura séle ha
conseguido que el cine mexicano permanezca aislado de Io que se vive diariamente,
de la actividad social; y que refleje las situaciones de un pals imaginario.

Direccion de Cinematografia, quien impidid en forma total el tratamiento de
temas de interés general,

"’ Stephenson Meyer Jean. El Cing comgo Arte, Madrid, Biblinteca Universitaria Labor, 1973, pdg. 147,
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El cine mexicano no tuvo interrelacion con el procese democrdtico gue tuvo
nuestro pais, estuvo amordazado, sin la posibilidad de una expresion critica
auréntica,

En la década pasada, los guionistas y los directores hicieron patentes sus
quejas de no poder filmar nada digno, por falta de libertad de expresion.

A este respecto el critico y argumentista Tomds Pérez Turrent, en ef Foro “El
cine Mexicano Hoy” (22 de Junio 1988), expresaba con desencanto:

“El guionista actualmente, en México, no puede hublar o escribir de lo que
vive todos los dias. Si unoe habla por ejemplo de la corrupcidn en la medicing,
inmediatamente pega el grito el Colepio de Médicos. No podemos habias del PRI,
este partido no existe en el cine. En la industria no se puede hablar de lo que
vivimos ",

En esta etapa, la censura alcanza su perfeccion como mecanismo de
represion, en “la autocensura®, mds daiinas que la propia censura.

A través de ésta, la censura ya no tuve que intervenir; el guionista y el
cineasta le hicieron su trabajo. A través de esta censura andnima, los cineastas
limitaron, por decision propia, su libertad de expresion, ante el peligro de veto a sus
peliculas. En la actualidad la autocensura sigue ceusando estragos.

Cuando al Estade ne le conviene manejar abiertamente el veto a una pelicula
mexicana emplea otros subterfugios; por ejemplo puede posponer el estreno de una
pelicula, durante afios o “quemarla” al exhibirla sin ningin lanzamiento
publicitario previo, en salas inadecuadas, retirdndola si no alcanza los topes en
tagquilla o impidiéndole el acceso a las salas de segundo circuito. A este tipo de
censura, se le conoce como “censura comercial” y se aplica de igual manera a una
cinta producida por Ia iniciativa privada que a una producida por el propio Estado.

En 1949, se publica la Ley de la Industria Cinematogrdfica y en 1951 su
reglamento, Con esto se configura una reglamentacidn juridica coercitiva que
suprime, con el apoyo de las instituciones del Estado, todo intento por acercarse al
tratamiente de los hechos politicos, econdmicos y sociales del Pais.

A finales de los afios 50. México vivia una gran efervescencia politica a raiz
de los movimientos magistrales y ferrocarrileros. Es en esta etape cuando se
producen 3 peliculas que se proponen acometer la realidad mexicana bajo un
enfaque sociopolitico,
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Las 3 peliculas eran: El Brazo Fuerte (1958) de Giovanni Korporaal, La
Sombra del Caudilio (1960} de Julio Bracho y La Rosa Blanca (1961) de Roberto
Gavaidin.

Estas obras fueron vetadas por la Direccion de Cinemarografia, y desde
enfonces se les catalogo como “peliculas malditas”. De estos tres largomerrajes la
tinica que no se ha exhibido jamds es, La Sombra del Caudillo, ya que EI Brazo
Fuerte y La Rosa Blanca obtuvieron el perdin. No obstante, la pelicula de Julio
Bracho inicio su medio de distribucidn a través del video,

Por primera vez el cine mexicano quiso cambiar sus temdticas, se rehusé a ser
tinicamente especidéculo, a ser portavoz de la ideologia dominante del partido en el
poder. Sin embargo su propuesta critica fue rdpidamente censurada

La Direccion de Cinematografia, prohibié un nitmero counsiderable de
peliculas a lo largo de los afios 80, a pesar de la revision inicial del guidn, parte
importante en el procesos de autarizacion.

Se destacaron 3 distintos tipos de censura para las peliculas: la prohibicién
durante meses y aiios, por tiempo indefinido y la exhibicidn parcial sélo en algunas
salas de provincia,

Las cintas exhibidas después de varias negociaciones con las instituciones
encargadas de la censura, y que permanecieron enlatadas por meses o afios fueron:

Noches de Carnaval (1981} Mario Herndndez, Bajo la Metralleta (1982)
Felipe Cazals, Aunque Famoso Remington (1981} Gustave Alatriste, Orinoco(1984)
Juiign Pastor, Esperanza (1983-88) Sergio Olhovich, SIDA: Virus Mortal (1987)
Benjamin Escamiila, Zapata en Chichimeca (1987} Mario Herndndez

Las peliculas prohibidas por tiempo indefinido fueron: Figuras de la Pasién
(1984) y las Lupitas (1985) videofilmes, de Rafael Corkiki, Lazaro Cdrdenas (1987)
Alejandro Galindo, Crénica de un frande (1988} video filme, de Carlos Cruz y
Carlos Mendoza y ;Nos traicionard el Presidente? (1987) de Fernando Pérer
Gavilan. Masacre en el Rio Tula (1985} de Ismael Rodriguez Jr. Fue una de las
Peliculas que solo pudo exhibirse en forma parcial en aigunas plazas de la provincia.
En un principio ya habia obtenido el permise de la oficina censora para exhibirse a
través de COTSA, pero esta empresa estatal blogued su difusidn. Segun se dice fue
prohibida por drdenes presidenciales. Al gobierno no le parecid que la cinta
mostrard las actividades delictivas del Gral. Durazo Moreno.

La misma suerte corrid la pelicula El Secuestro de Camarena, (agresion de un
policia), 1987, de Angel Rodriguer Vizquez
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Sin embargo, estos largometrajes se difundieron sin grandes problemas a
través del video. Y de esta manera, por primera vez, se logra vencer a la censura. La
eran mayoria de las peliculas censuradas encontraron un excelente medio de
distribucion en los videoclubs.

Lo Negro del Negro (1985) de Benjamin Escamilla y Angel Rodriguez
Vizquer, es también todo un cass. Exsta cinta de cardcter abiertamente amarillisia,
basada en la vida real del corrupto Gral. Arture Durazo Moreno, ya habia recibido
autorizacion de la Direccion de Cinematografia para su explotacion. Incluso fue
estrenada con grandes recaudaciones en taguilla, sin embargo su Suerte se
desvanecio pronito.

Ante el impacte que generd su estreno en los cines, el propio Presidente de la
Repuiblica, Miguel de lo Madrid pide que se le muestren el filme. Al mandarario no
le agrada el comtenide politico de la pelicula de los Hermanos Escamilla y
visiblemente molesto ordeno al Gobierno su salida de la cartelera, lo cual se hito en
Sorma gradual para no manifestarse en forma impositiva. Aun con esta medida el
largometraje obtuvo grandes ganancias.

La forma indignante y sin explicaciones con gque la Direccidn de
Cinematografia censuraba las peliculas, hize que algunos cineastas protestaran
pitblicamente, El destacado director Alejandro Galindo expreso en el periddica (uno
mds uno, 14 de noviembre , 1989): * El cine es el medio mds rico para enriquecer el
espirit en forma colectiva. Pero el cine mexicano estd amordazado y de eso no se
habla. Hay muchas cosas gue no se puede decir y hacer. Mi iiltima pelicula, Lézaro
Cdrdenas, estd guardada por que los del PRI pensaron que era propaganda para
Cuautémoc Cdrdenas”.

Una de las peliculas vetadas por tiempos indefinido fue: ;Nos Traicionara el
Presidente? de Fernando Pére; Gavildn, de la que se habld mucho cuando se
incluyo en la terna para “El Ariel de Qro™, a la mejor pelicula en 1989, a pesar de
no haber tenido formalmente exhibicion comercial,

Desde mucho antes se habia creado todo un escindalo por Ia prohibicion
impuesta a esta pelicula, Como sucedio comiinmente, a lo largo de la década pasada,
las autoridades nunca dieron explicaciones de este hecho.

En el Fore “El Cine Mexicano Hoy” (23 de junio, 1988), el coordinador
firmante de la cinta ;Nos Traicionard el Presidente?, Victor Manuel Romero
Ugalde, pide explicaciones convincentes al entonces Director de Cimematografia,
Lic. Fernando Macotella, sobre el veto a su pelicula.
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Fernando Macorella, ne da explicaciones firmes y oculta las verdaderas
causas del hecho. En aquella ocasidn el funcionario sefialaba, que de 6 mil peliculas
autorizadas durante el sexenio, solamente dos seguian aguardande salida y eran,
Zapata en Chichimeca (1988) de Mario Herndndez y {a de Victor Manuel Romero
Ugalde.

Ei entonces direcror de Cinematografia advertia dirigiéndose a Mario
Herndndez, que también estaba presente en el Foro, y Victor Manuel Romero, que
las peliculas estaban vetadas por problemas tipificados en la Ley de la Industria
Cinematagrdfica, pero que no deberia haber mayores problemas para la exhibicion
de éstas, Sin embargo, nunca dijo cudles eran esos problemas de cardcter legal.

El actual direcior de la productora estatal Conacine, decia textualmente:
“Estamos muy tranquilos en la Direccidn de Cinemarografia por ia diversidad de
opiniones provenientes, en forma natural, de le diversidad de supervisiones que
tenemos, algunos a favor, otros en contra, de la conveniencia de la autorizacion.
Nosotros estamos muy preocupados porque esta administracion no camine, por
alguna pelicula gue no haya sido autorizada”,

En 1989, Fernando Pérer Gavildn exhibe ;Nos traicionard el Presidente? en
San Martin Texmelucan, Puebla, obtiene una certificacion de ingresos por concepto
de exhibicién pithlica, y de esta manera puede incluir su pelicula en las ternas de
premiacion para obtener el Ariel, pese a estar prohibida por ila Direccion de
Cinematografia,

Dias antes de la entrega de los premios Ariel, Victor Manuel Romero Ugalde,
declaraba a Patricia Vargas, de la Jornada (15 de Noviembre, 1989); “Siempre
estaré a favor de fa libertad de expresion sobre todo en un pais en que ésta se
consagra constitucionalmente como un derecho. En este contexto me parece digno
de destacar la posicion de la Academia Mexicana de Ciencias y Artes (AMCAC) al
haberle dado 9 nominaciones a una pelicula que lleva mis de dos efios censurada.
Esto se pudo dar porque en los estatutos de la academin se gsiente como idnico
requisito que las peliculas sean exhibidas piblicamente. Qué bueno que la AMCAC
no estd supeditada a una oficina cantraria a las garantias individuales proclamadas
en la constitucion. No quiere que se piense gue el caso de mi pelicula es inico; cada
dia aumentan las cintas en espera de autorizacion para ser exhibidas, como el video
de Carlos Mendoza, Cronica de un Fraude o de las peliculas: La Venganza de los
Punks, o Lo Blanco del Negro o el peligro que ya pesa sobre Bengalas en el Cielo,
gue aborda la problemdtica del 68. No se puede pedir un cine de calidad si al mismo
tienmtpo se coarta la posibilidad de hacer un cine que refleje nuestra calidad™.
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Aungue la pelicula de Fernando Pérer Gavildn no gané “El Ariel de Oro”, su
inclusidn en la terna de premiacion fue un caso rare y peculiar, que no se habia
viste en toda ia historia de las ceremonias de entrega del premio Ariel,

En la actualidad, ;Nos Traicionard el Presidente? sigue en espera de
autorizacion para poder ser exhibida. Segun se dice la nueva administracidn de la
Direccicn de Cinematografia no ha permitide su difusidn, debido a que su productor
Fernando Pérez Gavildn wviold la legislacidn Cinematogrdfica al exhibirlo
publicamente sin permiso de Gobernacidn, en 1989.

Esto en realidad es solo una excusa, ya que desde hace afios la pelicula ha
estado prohibida, sin que se haya podide solucionar su problema.

En la exhibicién de peliculas extranjeras de cierta actitud critica también ha
operado fuertemente la accion de la censura. Por esta razon en México no se han
podido ver peliculas como: Yo te salude Maria de Jean Luc Godard, La iltima
Tentacidn de Cristp de Martin Scorsese, Salé o los 120 dias de Sodoma, de Pier
Paolo Pasolini, Cuentos Inmorales, de Wlerian Borocz, El Imperio de los Sentidos,
de Nagisa Oshima, etc.

En 1988 la Direccion de Cinematografia estuve analizando si podia exhibirse
la cinta de Scorsese, desgraciadamente el grupo de ultraderecha Provida, hizo fodo
lo posible para que no pudiera estrenar. El cinéfilo mexicano quedo una ver mds
privado de ver lus producciones mds importantes de los directores destacados de la
cinematografia mundial,

Es urgente que las autoridades se den cuenta del enorme problema que
genera la censura en el cine mexicano. La itnica forma de hacer un cine de calidad
con éxite de taquilla, es abordando temdticas realistas, actuales y de interés general,
Por tal razon la censura debe desaparecer en aras de revitalizar la Industria Filmica.

Al mismo tiempo la Secretaria de Gobernacion, cres un Consejo de Censura,
integrado por tres personas: un presidente, un secretario y un vicepresidente. La
idea de la creacion de un cuerpo colegiado se elabord con el objeto de evitar
decisiones arbitrarias, conteniendo asimismo un recurso de revision en caso de
inconformidad, y aun ast, ante una segunda negativa de autorizacién cabia una
altima insistencia, al exhibirse la pelicula en cuestidn ante el ministro de
Gobernacion,

Sin la autorizacion respectiva, las fronteras se cerraban para la importacion y
exportacion de cinias nacionales y extranjeras,
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En términos generales el ordenamiento consignaba que se cortarian aquellas
escenas que presentaban la apologia de algin delito, la forma de su realizacion o o
que se consideraba atentatorio a la moral y las buenas costumbres, asi como lo que
podia alterar el orden picblico.

1.2.3. Reglamento de Supervision Cinematogrdfica.

Siendo presidente Manuel Avila Camacho, se publica el Reglamento de
Supervision Cinematogrdfica en el Diario Oficial de la Federacién el 19 de
septiembre de 1941,

El articulo 1°. Asigna las facultades a la Secretaria de Gobernacidn por
conducto del Departamento de Supervision Cinematogrdfica, para autorizar la
exhibicidn de peliculas comercialmente. En su articulp 2°. Establece el principio de
censura, remitiéndolo al contenido del articulo 6°. Constitucional, el cual plantea
gue las cintas awtorizadas para su exhibicion, no deben perjudicar los derechos de
terceros, perturbar la par publica o lesionar lus buenas costumbres de los
mexicanos. Ademds, el propio ordenamiento consignaba la obligacion de subtitular
las cintas extranjeras que no estuvieran dobladas al espafiol; este aspecto fue
siempre inaperante, ya que por necesidad comerciales las peliculas gue se
importaban ya venian dobladas o subtituladas. A mayor abundumiento, agregamos
que la produccion norteamericana hizo repetidos intentos de realizar peliculas
totaimente dialogadas en espafiol, intentos gue fracasaron rotundamente.

En el articulado subsecuente, se imponian las reglas de supervisin,
catalogando las peliculas en tres tipos de autorizacion atendiendo la edad de los
espectadares (adultos, adolescentes y nifivs), imponiendo asimismo sanciones
econdmicas cuando el exhibidor no hacia publica la mencion de qué tipo de
autorizacign tentan las cintas por exhibirse (A, B, C), de acuerdo al espectador, su
.madurez emocional, edad, etc; ademds los requisitos necesarios para recabar dicha
autorizacion, la cual tenia validez en toda fa Repuidlica, definiendo asi perfectamente
su cardgcter federal. Sin embargo la censura tenia una situacién muy eldstice, pues
un solo hombre, nombrado por el jefe del Departamento de Supervision
Cinematogrdfica era el encargado de realizarla. Este sistema prevenia la facultad de
corregir sus decisiones estableciendo una especie de reconsideracion administrativa
cuya resolucion oficial recaia en el propio Secretario de Gobernacidn.

La autarizacion también era y sigue siendo un requisito indispensable, tanto
para su exhibicidn en el pais como para su importacion o exportacion, en su caso se
Sfijaron sanciones para los infractores de este reglaments, se controld la exhibicidn
clandestina de cintas de territorio nacional, cosa de suma importancia, pues no
debemos olvidar que en ese entonces habia un estado de guerra y era necesario el
control de la exhibicidn de cintas que pudieran fener un efecto negative en nuestro
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pais comprometiendo la situacion internacional de Méxica como pais no belicista,
pues ¢ef gje habia elahorado cinws que contenfan un sentids belico y hacian
profesion de fe en la lucha de razas y en especial el antisemitismo, ya que muchas
peliculas fueron introducidas al pais subrepticiamente con esoy propésitos.

En ausencia de laboratorios nacionales capaces de realizar el revelado de
peliculas y debiéndose enviar al extranjera el material para revelarse, a fin de evitar
que mediante tomas poce convenientes se desvirtuara o menoscabara nuestra
personaiidad nacional, se impuso la presencia de un supervisor que al lado de la
cdamara y con los reportes del peritaje expuesto, autorizara la salida del material del
pais para gue fuera procesado en el extranjero.

Finalmente, en el articulo 80 dei reglamento, se autorizaba a los turistas e
investigadores a tomar fotos fifas o de cine, con las limitaciones que las antoridades
civiles y militares expresaran con respecto a edificios o lugares que se considerara
pudieran afectar a la seguridad nacional, pues el mundo atravesaba por la Segunda
Guerra Mundial y México es vecino de un pais beligerante como en ese enfonces era
Estados Unidos .Este articulo también prohibia la realizacion y exhibicion de
peliculas que en alguna forma ofendieran lg dignidad nacional.’’

1.2.4. Ley de la Industria Cinematogrifica.

Despudés de veinte afios de existencia del cine sonoro, el desarrollo de la
industrie cinematagrdfica, los intereses en pugna y en consecuencia los conflictos
suscitados, hacen imperiosa la necesidad de un ordenamiento mds eftcaz, ya que no
puede dejarse a una mera funcion reglamentagria el curso que signe el
acomodamiente de los diferentes factores que intervienen en esta compleja y
floreciente industria, pues segan Satanovsky: “Sila ausencia de legislacign filmica
se justifica en los paives que también carecen de esta industria, ne es ftan
comprensible en México, donde hay produccivn bastante considerable’.

Puesto gue el imtervencionismo estatal en materin de cinematografia ha
efevado a la categoria de servicios pablicos esta actividad, otorgdndole atribuciones
para sustituirse toral o parcialmente las actividedes de los particulares, ¢ para
combinarse con ella en la satisfaccion de una necesidad colectiva, la base que en
principio acepra la legislacion mexicana se localiza en la obligacion impuesta al
Estado por el articulo 28 constitucional, En el sentido de intervenir y controlar todo
acto que contrarie la libre concurrencia necesarig para armonizar los efectos
econdmices de la lucha.

La UNESCO formula los siguientes puntos de vista:

' Revista, Cinemania. Afio 3. Nimero 36, México. Septictmbre 1999, pag. 25
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En todos los paises. la indofe propia del cinemarégrafo ha conducido
inexorablemente a los gobiernas a participar en la industria cinematogrdfica
nacional. La industria cinematogrdfica ha contraide el hdbito de apelar a las
autoridades nacionales o locales en tiempos de crisis. Actualmente, en casi todas fas
naciones, existe un vinculo especial entre fa industria y el Estado,

Millones de seres humanos consciente o inconscientemente se apoyan en io
que saben por los filmes para formar sus opiniones acerca de su propio pais o de los
passes extranjeros(...). Es un poderoso fendmeno comercial y una diversion,
contribuyendo tanto a la victoria como a la destruccion de principios morales que
norman la conducta humana(...). Estas son algunas de las numerosas raZones que
nos hacen comprender ¢l hecho de que los vinculos entre las industrias y los
Egobiernos, tienden a estrecharse mds dia con dia.'’

La industria cinematogrdfica, abandonada en sus propios medios, no puede
resolver sus dificultades, cuye aleance no solo es nacional, sino internacional.

Como sabemos, la realidad estd por encima del Derecho y aun mds se
encuentra un paso adelante de los iegisiadores, y en el caso de la Ley de la Industria
Cinematogrdfica, no es la excepcion, pues no es sino después de veinte anos de
existencia del cine sonoro, con el desarrolio de la industria cinematogrdfica, los
intereses en pugna y en consecuencia los conflictos suscitados, hacen la necesidad
de un ordenamiento mds eficaz, ya que no puede dejarse a una mera funcidn
reglamentaria el curso que sigue el acomodamiento de los diferentes factores que
intervienen en esta compleja y floreciente industria,

La Ley de la Industria Cinematogridfica fue publicada en el Diarie Oficial de
la Federacion el 31 de diciembre de 1949, y reformada por Decreto publicado en el
propio Diario Oficial de la Federacidn el dia 27 de noviembre de 1952,

La Ley de la Industria Cinematogrdfica en su articulo I° menciona “La
industria cinemarogrdfica comprende: la produccién, la distribucion y la exhibicion
de peliculas nacionales o extranjeras de largo y corto metraje”.

En su articulo 2° menciona les atribuciones gque tiene la Secretaria de
Gobernacidn para que la presente Ley cumpla con sus fines,

El articulo 3° menciona gue: “El presupuesto de Egresos sefialard a la
Secretaria de Gobernacion, ademds de las cantidades necesarias para Ia atencidn de

" Revista Comunica Aflo | Nimers 3, México, Enere 1999, pag. 18
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servicios normales en el ramo, una suma anual especialmente destinada al fomento
de la industria cinematogrdfica’.

El articulo 4% “Se crea el Registro Publico Cinematogrifico como
dependencia de la Direccion General de Cinematografia’.

El articule 5°. Menciona la creacion de el Consejo Nacional de Arte
Cinemarogrdfico, que en esta materia actuard como drgane de consulta de la
Secretaria de Gobernacion.

El articulo 6. Menciona la integracion de el Consejo Nacional de Arte
Cinematogrdfico.

ET articulo 7°. “El cargo de consejero a que se refiere el articulo anterior, es
honorario, por lo que respecta a los representantes de las instituciones oficiales; y
podrdn o no ser retribuidos los representantes designados por los otros organismos”,

El articulo 8 “El Director General de Cinematografia seré Secretario del
Consejo Nacional.”.

El articulo 9. Menciona los requisitos parva gue funcione ent pleno el Consejo
Nacional,

El articula 10. Menciona la manera en que se tomarin las resoluciones.

Ef articulo 11. Menciona la forma en que serd representado el Departamento
del Distrito Federal y las Secretarias de Estado.

El articule 12. Menciona las atribuciones del Consefo Nacional de Arte
Cinematogrdfico.

El articulo 13. Menciona las sanciones que se impondrdén a los infractores de
la Ley de la Industria Cinematogrifica,

L3 Epaca Actual,

Andlisis de como se encuentra ia industria cinematogrdfica.

El marco juridico de la Industria Cinematografica y los Derechos de Autor, es
un drea nueva, pues como hemos dichos sus leves entraron en vigencia el 6 de enero
de 1999, y por ello presentan un novedoso marco juridice, que transforma , las

relaciones entre Cineastas, estado y Sociedad, Que implica controversias y da
margen a que los involucrados hagan saber sus opiniones.
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La estructura del cine nacional estd compuesta principalmente por tres ramas
que son: Servicios, Distribucion y Exhibicion,

Produccion,

Con respecto a este renglon, diremos que existian 51 empresas productoras,
de las cuales 47 estdn agrupades dentro de lu Asociacion de Productores y
Distribuidores de Peliculas Mexicanas la cual se formé con el vbjeto de defender los
intereses de sus agremiados en los conflictos obrero-parronales y civiles, ya que tiene
una doble personalidad: como asociacién civil y como sindicate patronal,

La produccion de peliculas de largometraje estd, en gran porcentaje, en
manos de la iniciativa privada, siendo financiado el grueso de la produccidn por el
Estado a través del Bance Nacional Cinematogrifico S.A.., con sus empresas
paraestatales que son: CONACINE y CONACITE II, (CONACITE I se fusioné con
CONACINE en el sexenio pasado).

Servicios.

Existen sdlo dos estudios cinemarogrdficos los cuales son: Estudios
Churubusco Aueca, S.A. y Estudios América S.A. (ambos propiedad del gobierno
mexicang), ya que los interiores que eran: Clasa, San Angel, Aveca y Tepeyac, se
han fusionado, han desaparecide o se les ha dedicado a otras actividades.

Los Estudios Churubusco Azteca, S.A. cuenta con 8 foros, laboratorios para
procesar pelicula, camerings, cuartos de edicion, salas de proyeccién, salas de
doblaje, salas de grabacion, alberca para escenas submarinas, etc.

Los Estudios Churubusco Aueca, 8.A. han tenido problemas econdmicos ya
que cuentan con una produccion irregular, con excepcion del aiig de (1993} en gue
{ograron utilidad por la produccidn de peliculas extranjeras.

Los Estudios América, 8.A., se fundaron en el asio de 1956, con un capitgl de
55,000,000,00 ef cual aumento a $36,000,000,00 cuenta con 4 foros, cuartes de
edicion y corte de negativos; oficinas de produccidn, bodegas, salas de sonido para
grabacion y regrabacion, dos salas de proyeccion, 40 camerinos, 4 unidades de
rodaje, 4 unidades de construccion, etc.

Sindicatos.

Los sindicatos son:
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Sindicato de Trabajadores de la Produccién Cinematogrdfica de la Repiblica
Mexicana (S.T.P.C. de la R.M.} y el Sindicato de Trabajadores de la Industria
Cinematogrdfica (§.T.1.C.).

El 8.T.1.C. tuvo su erigen el 23 de abril de 1919 cuando se construyé en la
Ciudad de México la primera organizacién sindical de trabajadores
cinematogrdficos gue se llamo Union de trabajadores y empleadas de cinemardgrafo,
agrupando en su seno a todos los trabajadores y empleados de las casas alquitadoras
de peliculas, y a los empleados de operadoras de cine. Este sindicato cuenta con 66
seccianes, 110 subsecciones y 163 delegaciones diseminadas en todo el pais.'*

El S T.P.C. fue constitiide el 2 de marzo de 1945. Qued$ integrade por 6
seeciones: de actores, de autoves y adaptadores, de compositores, de directores, de
filarmonicos y de técnicos manuales. Estas secciones que son auionomas en su
régimen interno y en su economia, estan coordinadas por un Comité Central,

Distribuidoras.

Existen tres principales empresas de distribucién que son: Pelfculas
Nacionales, S. de R.L. de LP. y C.V. la cual, distribuye el material nacional y
extranjerp en la Repiiblica Mexicana.

Policulas Mexicanas, S.A. de C.V. (PELIMEX).- la cual, distribuye el material
en Latino América, Espasia y Portugal.

Cinemarogrdfica Mexicana Exportadora, 5. de RL de LP. y CV.
(CINEMEX).-la cual, Ip distribuye en Estados Unidos de Norteamérica y el resto del
mundo,

_ PROCINEMEX.

Estq empresa se fundd el 6 de julio de 1968, con un Consejo Administrativo
compiutesto por representantes def Banco Nacionaf Cinematogrifico, 5.4., de las tres
distribuidoras, de la Compaiiia Operadora de Teatros, S.A. y de los Productores de
Peliculas, con un capital inicial de 5250,000.00M.N. Su objetive principal es Ia
promocion de cine mexicano, tanto en la republica mexicana como en el extranfjero
a través de;

1. Elaboracion anual de un catalogo de la produccién cinematogrdfica,
2. informar a la red del acontecer filmico nacional, a través de la radio, la prensa, ln
television y en general, todos los medios de difusidn,

1 Revista. Estudios Cinematograficos. Afio 4, Nomero {4, México, 1999, pig. 23.
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3. Promover a los artistas, peliculas, para dar a conocer nacional e
internacionalmente los nuevos valores y los aspectos positivos del cine mexicano y
asi poder crear mejores y mayores alternativas para los trabajadores de esta
industria,

4.-Presentar los avances de las peliculas mexicanas en la television lo cual es una
publicidad de gran importancia para cualgquier pelicula.

ARSUNA.

Es una sociedad que se construyé en abril de 1944 y estaba dedicada a
diversas actividades, No fue sine hasta el afio de 1959 cuando los productores le
compraron las acciones al Sr. Salvador Elizondo y paso a ser propiedad de
“Peliculas Nacionales”, su fin es, realizar el material publicitario que manda
“Cinemex” y “PELIMEX"™ a sus respectivos territorios. Opera con
aproximadamente treinta y cinco empleados, por lo que es otra de las fuentes de
trabajo de la industria cinematogrdfica. Asimismo, elabara carteles, fotomontajes,
Jotografias, heraldos, volantes, sedas, mantas, hojas de publicidad, etc.

Exhibicion.

En razon inversa al desarrollo econdmico del pais, los ingresos en el mercado
interno no han crecido directamente en relacion a la inflacion debide a gue los
precios de admision permanecieron estdticos a su congelacion de diciembre de 1952
en gque descendieron de 35.00 a $4.00 M/N., asi como la angustiosa falta de salas de
exhibicidn con el enorme crecimiento de la poblacion.

Ahora bien, Ia actitud general del Gobierno en materia de exhibicicn
cinematogrdfica, ha radicade en considerar que el cine construye diversion popular:
que esta diversion puede ofrecerse a bajo costo al pueblo, siendo cierto que para la
Produccion Cinematogrdfica Mexicana, en términos generales , el precio de entrada
de admision y las recaudaclones que de ahi derivan a el Gobiermo resultan
indudablemente lesivas.

Otro de los problemas es que el publico antes habitual a las salas populares,
se desplaza ahora a los cines de estreno al existir tan poca diferencia en los precios
que rigen para su admixion. Por lo que esta circunstancia ocasiona aglomeraciones
que se observan en las salus de estreno y que constituyen una incomodidad para el
publico cuya diversicn favorita es el cine, logrando asi, que cobre fuerza lu reventa
que, aunque genera trabajo para algunos desempleadps, también genera desorden y
pérdida de cinéfitos por la carestia y la incomodidad de este oficiv,

El precio tope de entrada a los cines, impide que los propietarios de los
misptos ganen dineroc, comé no sea en sus dulcerias. En consecuencia, no se
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construyen nuevos cines que sean de duefios mexicanos porque las compaiifas
extranjeras que han invertido en salas mexicanas tienen mis audiencia por el fujo
que brindan estas instalaciones y sobretado por su similitud con las salas de Estados
Unidos, por lo tanto lg gente prefiere pagar unos cuantos pesos mds pero disfrutar
de su pelicula en una mejor instalacion, como las que brindan las cadenas de cine
Cinemax y Cinemark, la primera cuenta con 24 complejos v un total de 255 salas
distribuidas en dichos complejos, y la segunda con 11 complejos y 119. Ya que los
dias miércoles es of dia en que existe mds audiencia en los cines capitalinos o lus
Sfunciones matutinas yao gque el costo de el boletos es menor en las primeras dos
funciones de presentacidn, también algunas publicaciones, apoyan a los cinefiles de
escasos recursoy regalando promociones para ver el cine como las que vienen en las
revistas cinemania y cinepremier, también los cines brindan promociones a algunas
instituciones de casa hogar etc.

1.3.1 Nueva Ley Federal de Cinematografia.

Ei dia 23 de abril de 1988, la diputada Maria de Lourdes Rojo e Inchaustegui
presentd al pleno de ta Cdmara de Diputados de la LVII legislatura el anteproyecto
de Reformas y Adiciones a la Ley de Cinematografia. Por la situacién tan desastrosa
que guarda nuestro cine, la comunidad cinematogrdfica ha luchado, desde hace mds
de cuatro anos, en contra de la Ley emitida en 1992. Esto die Iugar & muchos
comentarios g favor como en contra y muchos argumentos negativos para evitar una
aprobacicn algunas personas decian gque no se trataba de una modificacion sino de
una nueva Ley, que afecraria a tados los trabajadores encargados del doblafe que
perderian su empleo con la Nueva Ley, efc.

Defender la soberanfa a partir del fortalecimiento de las expresiones
culturales que nos identifican, implica darle sentido a un esfuerzo social gue busca
el reconocimiento del trabajo de las localidades, de las regiones, de fos estados p de
tas comunidades de todo el pais por lograr mejores condiciones de vida.

Fortalecer las expresiones cullurales del pais no es una actividad que se
reduzca a su mantenimiento y preservacion comao pietas de museo; implica un
compromise y un proposite. El primere tiene que ver con la actividad promaotora del
Estado mexicano para el fomento de lay actividades artisticas y culturales, el
segundo intimamente vinculado a fa difusion de dichas actividades para un mejor
conocimiento de nuestra realidad, una identificacion plena de nuestras diferencias y
afinidades y con este conocimiento, un mas ficil logre de los objetivos que nos
proponemos como sociedad.

Evidentemente que la difusion de nuestras realidades y la recreacion de las

mismas forma parre, en sf misma, de ese esquema de expresiones culturales en que
nos reconocemos; en este sentido, uno de los medios que tradicionalmente ha sido
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fiel reflejo de nuestro ser nacional o al menes lo fue durante mucho tiempo, lo
constituye sin duda la actividad cinematogrifica.

El cine mexicano ocupé un lugar relevante durante muchos aiios, Fue la
industria cinematogrdfica el medio a través del cual México se div a conocer al
mundo, significo una ventana por la que el extranjero se asomo para descubrir con
asombro la existencia de un pais como una enarme rigueza histarica y una saciedad
en constante proceso de cambio. El Méxice de los afios 50° y 60" encontré como
medio ideal de expresion y escaparate inmejorable a la industria del cine,

Las madificaciones que ha sufrido la normatividad en materia de produccion
cinematogrifica nos da idea de que se trata de un tema que estd constantemente en
el dnimo de los legisladores, pero también nos da idea de que np se han dado los
pasas necesarias para resolver de manera permanente o con una vision de largo
plazo la problemitica de una industria que hov vive una crisis que pone en riesge su
existencia.

La industria cinematogrifica estd constituida por diversos sectores que deben
coexistir en qrmonia y equilibrio, representa al mismo tiempo gue una actividad .
artistica y unaq expresion cultural, una estructira economica y comercial de gran
importancia. Significa fuemie de empleos para miles de mexicanos talentosos y
emprendedores y por ranto su regulacion debe contemplar no solamente la
satisfaccion de las necesidades de un sector, sino la posibilidad de desarrollo de la
industria en su conjunto,

Desde hace varios lustros la industria cinemarogrdfica nacional atraviesa una
profunda crisis, o que se expresa en tres aspectos:

a) Un proceso de contraccion en la produccion nacional, que se debe entre atras
causas a las crisis econdmicas; la desaparicion de empresas distribuidoras y
exhibidores nacionales; la poca calidad de las vbras cinematogrificas; la falta de
recursos para producir v la desigual competencia extranjera, la popularizaciin
del video y los altos costos de mantenimiento y operacidn de las antiguas salas que
llevaron a convertirlas en un negocio inmobiliario, con la consecuente pérdida de
salas de exhibicion para el cine nacional.

b) Un proceso de concentracién en la distribucion y exhibicion: en este plano unas
cuanfas empresas, tanto ngcionales come internacionales, han acaparado el
mercado. Basta mencionar la desaparicion de salas cinematogrificas en las
ciudades pequeiias y medianas, asi como en las zonas populares de las prandes
ciudades, frente al desarrollo del concepto de multisalas y su construccién en
zonas urbanas de mayores ingresos.
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c) Una preponderante presencia de las peliculas extranjeras en las salas de cine y su
larga permanencia en las pantailas.

El  crecimiento de las actividades de distribucion, exhibicion y
comerciglizacion, sin duda es plausible y debemos seguir fomentindolo y
apoydndolo en la medida que corresponda a esta representacion. La liberacion a los
topes a los precios de los boletos de acceso a las salas cinematogrdficas constituyd en
si momento una muestra inequivoca de la intencion del Legislative por impulsar el
desarrollp de la industria. Los resultados estdn a la vista: mds y mejores salas estin a
la disposicidn del piblico, que encuentra en ellas inmejorables condiciones coma
espectador. Por su parte, los empresarios del sector de la exhibicion cuentan con
expectativas de certidumbre para su inversion y condiciones de rentabilidad
aceptables.

Sin empargo, no podemos dejar de observar que el crecimiento de un sector de
iz industria como es el que seflalamos, se estd dando como ya guedd indicado, sobre
las bases de una saturacidn de cintas de origen extranjero, que influye de modo
significativo en los hdabitos y costumbres de un amplio niicleo de la poblacion, en un
proceso constante y sostenide de deterioro de nuestros valores y principios
fundamentales. Evidentemente en un mundo comio es el que nos ha tocado vivir, ésta
es una situacion que no podemos evitar con prohibiciones y censuras que serian
inaceptables. Es por eso que el rinico camino para la defensa de esos valores gue nos
son propios, lo constituye el fortalecimiento y el apoyo a ese otro sector de la
industria del cine que hoy se ha quedado rezagado, el sector de la produccidn,

La responsabilidad que les toca enfremtar a los legisladores ante esta
problemdtice, es la de encomtrar a partir de un marce juridico renovado los
equilibrios que permitan sin menoscabo de las actividades hoy florecientes, el
impulso y el fomento a la produccion de obras cinematogrificas nacionales gue
rescaten, para bien de México, una tradicion que por muchos aflos seftald a nuestro
pais en el plano internacional y constituyé un espejo en el cual los mexicanos
podiamos identificarnos y reconocernos como un pais singular, con identidad
propia, con historia, con tradiciones, con personalidad y con futuroe.

En un mundo en el que la globalizacion de la economia y los procesos de
integracidn incorporan valares, principios v tradiciones, desvirtuando esquemas
nacionafistas y homogeneizando sociedades diversas, sin otro propdsito que el de
satisfacer las necesidades de un mercado mundial, la defensa de nuestra identidad
como nacidn tiene que darse en todos los frentes y uno de ellos es precisamente ¢l de
la produccion cinematogrdfica,

Fortalecer la actividad de la produccion cinematogrdfica nacional demanda
una accion decidida por parte de los representantes sociales, no con dnimo de
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intervencidn en una labor gue corresponde a realizar a los particuiures, si sobre la
base de ese principie de rectoria economica que define la participacion del Estado en
el desarrolio nacional y que estid claramente descrito en nuestra Constitticion.

Por lo anterior, el marco juridico aplicable a la industria cinematogrifica que
os ¢l misma, desde hace varivs aiios, ne propicia ya el adecuado desarrollo de las
producciones nacionales, ni su eficiente distribucion y exhihicion.

El dictamen a la iniciativa de Reformas y Adiciones a la Ley Federal de
Cinematografia que a continuacidan se presenta, es producto de una larga y ardua
iabor que incluye:

La evaluacidn e inclusidn de propuestas del proyecto de reformas y adiciones
a la Ley de Cinematografia presentade por el “sector social” de la industria, que en
su  conformacion, considere el aval de algunos sectores de la industria
cinematogrdfica.

La consuilta y aporte de actores involucrados en la industria que tienen
relacion con el tema. Entre atros, han sido consultados productores, distribuidores,
exhibidores, laboratorios cinematogrificos y empresas de doblaje. En general, las
disposiciones de éstos v otros actores de la industria cinematogrdfica han sido
considerados y discutidos; aungue hay temas sobre los que no se logré el consenso,

Las opiniones y comentarios de aquellas instituciones y dmbitos
gubernementales relacionadas con fos temas incluidos en esta propuesta. De esta
Jforma han sido consultadas y discutidas las posiciones de la Secretaria de Hacienda
y Crédite Piblico, Ila Secretaria de Comercio Industrial, Ia Secretaria de
Gobernacion, la Comision Federal de Competencia Economica, el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, el Instituto Nacienal del Devecho de Auror, el Instituto
Mexicano de Cinematografia y la Cineteca Nacional,

Finalmente, se han realizado diversos estudios de derecho comparado, entre
otros temas, en lo que respeta a mecanismos de financiamients, que sin duda
arrojan luces sobre las posibilidades de reactivar a esta industria.

La propuesta que se presents concibe a Ia industria cinematogrifica como
industria de gran importancia cultural y econdmica, sostiene intrinsicamente que
dicha industria solo puede concebirse como viable en la medida en que influyan a
ella voluntades, ahora dispersas, para la concepcion, produccidn, distribucién y ia
exhibicién.

EI abjetivo de Ia iniciativa es el de lograr un equilibrio necesario entre los
diversos sectores de una industria que como ya se ha sefialado debe configurar una
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actividad realmente prioritaria para el Estado mexicano, pero que adicionalmente
constituye un instrumento educative formidable y un medio de expresion cultural
que es necesario rescatar.

La propuesta, dado el peso cultural, educativo e identidad nacional que
confleva dicha industria también considera que la industria cinemartogrifica, en
Meéxico, se encuentra en un momento particular y desigual.

Mientras que en el ambito de la distribucién y la exhibicion, la industria
nacional vive un desarrollo creciente y acelerado, producto de su vinculo con la
industria mundial, lesiona a la produccién y ia labor artistica de guionistas, actores,
trabajadores manuales y tramoyistas, lo que los ha dejado fuera de la competencia.
Por esa razon la propuesta contemplaba la posibilidad de estimulos, para incentivar,
en todos sus rubros su desarroffo e impulso, Asimismao, considera mecanismos para
estimular y conservar el patrimonio historico y documental del cine y su
conservacion.

De este modo, aunque el proyecto considera la posibilidad de estimulos de
diversa indole para el desarrolle igualitario de la industria, también estd pensado
para que sean los particulares y las diversas, asociaciones que estin involucradas las
que sabrdn encontrar los mecanismos mds fransparentes e idéneos para generar
dicha posibilidad.

El proyecto insiste en el papel regulador del Estado y en la responsabilidad
social que ésta conlleva. Siendo asi, la propuesta considera que las labores de
clasificacidn de peliculas atienda a los principios bdsicos de proteccidn a la infancia
¥ a la maral piablica, trdmite que no tiene a la censura como objetivo. En cambio,
esta propuesta de reformas y adiciones busca que fa intervencion estaval se convierta
en garantia para el respeta de ciertos derechos tales como la libertad de creacidn, los

.derechos de autor, los de explotacidn comercial, asi como aquellos derechos
referentes a la proteccion de la infancia y Ia juventud, Ia promocidn de la cultura y
la educacidn para la poblacion en general,

Existen tres temas que han side polémicos y que se abordan de manera
responsable en la propuesta que se entregd. Estos se refieren al doblaje, los tiempos
en panmtalla y los estimulos econdmicos para dicha industria. Por lo que toca al
doblaje esta propuesta mantiene el texto de la Ley vigente ya que busca preservar;

La identidad lingiiistica de los mexicanos.

La posibilidad de que este sector de la industria cinematogrdfica se desarrolle
en agquetlos ambitos donde las necesidades de la poblacion lo hiciesen necesario.
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Las tiempos en pantalla han sido considerados tradicionalmente como una
forma de proteccion y estimulo para lu industria cinematogrdfica. A través de ellos,
las obras cinematogrdficas nacionales recibian tiempos especificos para su
exhibicién en pantalla. En este proyecto, y atendiendo a las distintas posiciones de
los actores involucrados en este tema, se ha buscado proponer un trato justo y
equitativo para las producciones nacionales frente a las extranjeras, en los términos
de la Ley Federal de Competencia Econdmica y de acierdo con los compromises
internacionales de México en materia de desregulacion.

La necesidad de procurar estimulos econdmicos a la industrin
cinematogrdfica fue considerado también por dicha propuesta.

En este sentido, para la presentacidn de el proyecta, se evaluaron diversas
posibilidades de estimulos y se concluyo en la creacion de un fideicomise para la
promocion y fomento de la industria cinematogrdfica en el que participen todos los
sectores de ia industria.

A la luz de estas consideraciones, el objetivo itltime de esta propuesta es lograr
que la industria cinematogrdfica nacional se incorpore a la produccidn, los espacios
que ya comparte cen el mercado mundial, en materia de distribucion y exhibicion
del material cinematogrdfico. Dicho en otras palabras, el objetivo central de la
propuesta es que la industria cinematogrdfica nacional se integre efectivamente
como tal, lo que constituye el punto de partidu necesario para que la produccién
nacional se incorpore con éxito a las mercados mundiales, presentes ya en nuestro
pais.

Evidentemente esta iniciativa dista mucho de ser la solucidn a una
problemgtica que esté intimamente ligada a procesos de transformacion tecnoldgica
acelerada y en Ia gue concurren ademds, sectores con caracteristicas tan diversas.
Sin embargo, representa indudablemente un paso muy importante en el objetivo que
los legisiadores se proponen fortalecer la industria cinematogrdfica mexicana.

Puntos principales que causaron desconcierto entre los trabajadores de la
industria cinematogrifica, el doblaje (se corria el rumor gque winguna pelicula
podria ser doblada ) los tiempos en pantaiia (se decia que las peliculas mexicanas no
disfrutaban del tiempo en pantalla ol que tenian derecho para su propaganda. La
creacion de un fideicomiso de apoyo al cine nacional denominado Fondo de
Inversion y Estimulos al cine (FIDECINE).

1.3.2. Andglisis de Contenido y Breves Comentarios.

Analisis de contenido.
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El primer articulo, de la Ley Federal de Cinematografia (LFC) remarca que
dichas disposiciones son de orden publico e interés social las cuales se regirin en
todo el territorio nacional .y su prioridad es promover la produccion, distribucion y
exhibicion de las peliculas, también rescatar y preservar las peliculas mexicanas,
procurando el estudio y atencidn de los asuntos relativos a la integracion, fomento y
desarrolio de la industria cinematogrifica nacional,

Et articulo segundo, sefiala que es inviolable la libertad de realizar y producir
pelicalas,

El articulo rercero, Especifica brevemente el concepte de industria
cinematogrifica nacional diciendo que es el conjunto de personas fisicas ¢ morales
cuya actividad habitual o transitoria sea la creacidn, realizacion, produccion,
distribucion, exhidicion, comercializacion, fomento, rescate y preservacion de las
peliculas cinematogrdficas.

Ei articulo cuarto, habla de las caracteristicas de la industria cinematogrédfica
nacional y menciona gque es un vehiculo de expresion artistica y educativa,
constituyendo una actividad cultural primordial, sin menoscabo del aspecto
comercial que le es caracteristico. También nos dice quien es el encargado de cuidar
su cumplimiento y quien lo coadyava adjudicando a el Poder Ejecutivo Federal su
aplicacién y vigilancia del cumplimiento de la Ley y su reglamento. También las
entidades federativas y los municipios auxilian al Poder Ejecutivo en el desarrollo y
la promocion de la industria cinematogrdfica, por si o mediante convenios con la
autoridad federal competente.

EI articulo quinto, nos da el significade del concepto pelicula, diciendo que es
la pbra cinematogrdfica que contenga una serie de imdgenes asociadas, plasmadas
en un material sensible idoneo, con o sin sonorizacion incorporada, con sensacion
de movimiento, producto de un guidn y de un esfuerio coordinado de direccidn,
cuyos fines primarips son de proyeccion en salas cinematogrdficas o lugares que
hagan sus veces y / a su reproduccion para su venta o renta. Este concepto incluye a
las peliculas nacionales y extranjeras, de largo, medio y cortrometrajes en
cualquiera de sus formatos o modalidedes. También dice que para su transmisign o
emision a través de un medio electronico digital o cualquier otro conocide o por
conocer, y serdn reguiadas por las leyes en la materia correspondientes.

E! articulo sexto, habla de las caracteristicas de la pelicula cinematogrifica y
su negative diciendo que es una obra artlstica, unica e irremplazable y por lo tanto,
debe ser preservada y vrescatada en su forma y concepcion originales,
independientemente de su nacionalidad y del soporte o formato que se emplee para
su exhibicion o comercializacion.
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El articulo séptimo, nos da las caracteristicas que debe cubrir ung pelicula
para ser considerada nacional:

L- Haber sido realizadas por persanas fisicas o morales mexicanas; o

I- Haberse realizado en el marco de los acuerdos internacionales o los convenios
de coproduccidn suscritos por el goblerno mexicano, con otres paises u organisnos
internacionales.

El articulo octavo, define que las peliculas serdn exhibidas al piblico en su
version original y, en su caso subrituladas en espaiiol, respetando los términos de el
reglamento. Las clasificadas para piblico infantil y los documentales educativos
podrdn exhibirse doblados al espaiiol,

El articuloe noveno, especifica los derechos del titular de los derechos de
explotacion de fa obra cinemategrdfica, al productor o licenciatario debidamente
acreditado, sin que ello afecte los derechos de autor irrenunciables que
corresponden a los escritores, compositores y directores, asi camo a los artistas,
intérpretes o ejecutantes que hayan participado en ella, De tal manera unos u otros, -
en conjunto o por separado, podrdn efercer acciones ante las autoridades
competentes, para la defensa de sus repectivos derechos en los términos de la Ley
Federal de Derechos de Autor,

Articulo décimo, establece que para las personas que produzcan una pelicula
cinematogrdfica, por medio de cualquier formate ya conocido o por conocer deberdn
cumplir con los requisitos establecidos y comprobar gue dichas producciones
cumplen estrictamente con las leyes vigentes en materia laboral, de derechos de
autor vy derechos de los artistas, intérpretes o efecutantes, en caso contrario serdn
sujetos a las sanciones correspondientes.

El articulo décime primero, nos menciona la libertad que tenemos para poder
participar en una o varias de las actividades de la industria cinematogrifica, en
cualquiera de sus ramas como son: produccion, distribucion, exhibicicon y
comercializacion de peliculas, asi, como en las dreas de servicio, los ralleres,
laboratorios o estudios cinematogrdficos.

Articulo décimo segundo, marca los deberes de los productores, distribuidores
y exhibidores. Los cuales consiste en rendir los informes que les requiera ln
Secretaria de Gobernacion, en términos del cumplimiento que establece la ley y su
reglamento.

El capttulo segundo de esta iey, reguia todo lo relacionado con la produccion
cinematogrdfica. Y menciona que para los efectas de diche capitulo se entiende por
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productor a la persona fisica o meral que tiene la iniciativa, la coordinacién y la
responsabilidad de la realizacion de una pelicula y que asume el patrocinio de la
misma. En caso de cualgquier duda se recurre a lo establecido en la Ley Federal del
Derecho de Autor.

El Estado tiene el compromiso de fomentar el desarrollo de la indusiria
cinematogrdfica para fortalecer la composicién pluricultural de la nacién mexicana
de acuerdo a lo establecido en a ley.

Con lo que respecta a la coproduccién cinemaiogrdfica es considerada
cuando en una produccion intervienen dos o mas persenas fisicas o morales, y como
coproduccion internacional, la que se realiza entre una o mds personas extranjeras
con la intervencion de una o varias mexicanas, siempre y cuando se realice mediante
lo establecido en los acuerdos y convenios internacionales que en esta materin estdn
suscritos por México. En el caso que no se tenga acuerdo o convenio, el contrato de
coproduccion deberd contener los reguisitos que determine el reglamento de la
{LFC).

Et  capitulo  tercera  estipula lo relacionado con la  distribucion
cinematogrdfica, y establece que la distribucidn, es la actividad de intermediacidn
cuyo fin es poner a disposicidn de los exhibidores o comercializadores, las peliculas
cinematogrdficas producidas en México o en el extranfero, para su proyeccidn,
reproduccion, exhibicidn o comercializaciin, en cuulquier forma o mediv ya
conocido o por conocer.

También menciona que los distribuidores no podrdn condicionar o restringir
el suministro de peliculas a los exhibidores y comercializadores, sin causa
justificada, ni tampoce condicionarlos a la adquisicidn, venta, arrendamients o
cualguier forma de explotacién, de una u otras peliculas de la misma distribuidora o
licenciataria en caso contrarip se estard a lo dispuesto por la Ley Federal de
Competencia Econdmica,

El  capitulo cuarte, habia de lo relacionade con la exhibicion y
comercializacion de las peliculus.

La explotacidn mercantil de las peliculas es la accidn de redituar un beneficio
econdmico derivado de la exhibicion en salas cimematogrdficas, videosalas,
transportes publicos ¢ cualquier otre lugar abierto o cerrado en que se pueda
gjecutar la pelicula, sin importar el soporte, el formato o el sistema conocido y que la
haga accesible al piblico. También la transmision o emision en sistema abierto,
cerrado, directo, por hilo o sin hilo; electronico o digital, efectuada a través de
cualquier sistema o medio de comunicacion comocido o por conocer, cuya
regulacién se regird por las leyes y veglamentos de la materia,
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La comercializacion mediante reproduccion de ejemplares incorporados en
videograma, disco compacto ldser, asi como cualquier otro sistema de duplicacion
para su venta ¢ alguiler.

La comercializacion que se efectite a través de medios o mecanismos que
permitan  capturar la pelicula mediante un dispositive de vinculacion para
navegacion por el ciberespacio, o cualquier red similar para hacerla accesible en
una pantaila de computacion, dentro del sistema de interaccion, realidad virtual o
cualguier otro medio conocido o por conocer, seri reégido por los términos
establecidos en las leyes.

Los exhibidares reservardn el dies por ciento del tiempo total de exhibicidn,
peara la proyeccion de peliculas nacionales en sus respectivas salas cinematogrdficas,
salve lo dispuesto en los tratados internacionales en los cuales México no haya
heche reservas de tiempo de pantalla. Toda pelicula nacional se estrenard en salas
por un periodo no inferior a una semana, dentro de los seis meses siguientes a la
fecha en que sea inscrita en el Repistro Piblico correspondiente , siempre que este
disponibie en los términos que establezca el reglamento. .

Con respecto al precio por la exhibicion publica serd fijade libremente y su
regulacion ey de cardcter federal

Las exhibicidn publica de una pelicula cinematogrdfica o en salas de cine y su
comercializacion, incluida la renta o venta, no debera ser objeto de mutilacion,
censura o cortes por parte del distribuidor o exhlb:dor, salvo que medie la previa
autorizacion del titular de los derechos de qutor.

Las peliculas que se transmiten por la television estdn sujetas por la ley de
Radio Television y Cinematografia.

Con respecto a las copias de las peliculas, los servicios técnicos de copiado y
reproduccion de matrices de las obras cinematogrdficas que sean destinadas para su
explotacidn comercial en el mercado mexicana, deberdn procesarse er laboratgrios
instalados en la Republica Mexicana con excepcidn de las peliculas extranjeras que
no excedan de seis copios para su comercializacion, salvo las disposicignes
contenidas en convenios y tratados internacionales., Can el fin de conservar la
identidad lingiistica nacional, el doblaje de las peliculas extranjeras se realizard en
la Repiiblica mexicana con personal y acteres mexicanos o extranferos residentes en
el pais, salvo las disposiciones contenidas en convenivs y tratados internaciongles, y
en lo establecido en la ley.
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El capitulo quinto, trata lo relacionado a la clasificacidn de las peliculas.
Antes de que una pelicuia se exhiba, distribuya y se comercialice, esta deberd ser
sometida a la aurorizacidn comperente, de conformidad a lo que se establece en el
reglamento se supervision cinematogrdfica. Las peliculas que se transmiten en la
televisidn tienen una clasificacidn que es la siguiente:

I “AA” Estas peliculas son para todo publico y ademds tienen interds infantil y son
comprensibles para nifios menaores de siete afios de edad.

II. “A’ Estas son peliculas para rodo ef pribiico.,

HI.“B”" Estas pelfculas para adolescentes de doce afdos en adelante .Las
clasificaciones “AA”, “4” y “B” son de cardcter informative,

IV, “C” Estas peliculas para adultos de dieciocho afios en adelante,

V. “D" Estas pelicutas son parg adultas por sus fuertes escenas de sexo expiicito,
lenguaje procaz o aito grado de violencia, Las clasificaciones “C" y “D"” debido a
sus caracteristicas, son de indole restrictivas, siendo obligacion de los exhibidores
negar la entrada a quienes no cubran los requisitos establecidos.

Con respecto a la autorizacion y clasificacion de las peliculas es de orden
federal y su observacion es la misma para tode el territorio nacional,

Con relacidn al titulo de la pelicula deberd distribuirse, exhibirse y
comercializarse con el mismo tirulo, salve que el vitular de los derechos autorice su
modificacion.

El capitulo sexto, De la importacion de peliculus. Primeramente se facilitard
la importacidn temporal o definitiva de bienes y servicios necesarios para la
produccién de peliculas mexicanas o extranjeras en el territorio nacional. El titulo
en espailol de peliculas extranjeras, o en su caso {a traduccién correspondiente, no
deberd duplicar al de otra pelicula que haya sido comercializada con anterioridad.
Cuando alguna pelicula extranjera pretenda ser distribuida, exhibida y
comercializada en el territorio nacional, deberd sujetarse a lo estipulado por la
(LFC),

Capitulo séptimo, habla del fomento a la industria cinematogrifica. Las
empresas que promuevan la produccion, distribucién, exhibicion y / o
comercializacion de peliculas nacionales o cortometrajes realizados par lox
estudiantes de cinematografia, contardn con estimulos € incentivos fiscales que, en
su caso, establezca el Ejecutive Federal. De la misma forma las empresas que
promuevan la exhibicion en cine clubes y circuitos no comerciales de peliculas
extranjeras con valor educative, artistico o cultural, o las que realicen el copiado,
subtitulaje o doblaje en el territorio nacional, contardn con estimulos e incentives.
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Los productores que participen , por si 0 a través de terceros en Sfestivales
cinematogrdficos internacionales, con una o varias peliculas, y obtengan premios o
reconocimientos, contardn con estimulos gue, dentro del marco legal, dicte el
Ejecutive Federal,

También podrdn abtener estimulos o incentivos fiscales aguellos exhibidores
que inviertan en la construccion de nuevas salas cinematogrificas o en la
rehabilitacion de locales que hubiesen defado de operar como tales, y sean
destinadas a la exhibicion de cine nacional y que coadyuven a la diversificacion de
la oferta del material cinemarogrifico extranjero.

Dentro de este capitulo el articulo 33, menciona la creacion de ur Fondo de
Inversién y Estfmulos ai Cine, cuya finalidad serd fomentar y promocionar de
manera permanente de la industria cinematogrdfica nacional, que permita brindar
un sistema de apoyos financieros, de garantia ¢ inversiones en beneficio de los
productores, distribuideres, comercializadores y exhibidores de peliculas nacionales.
Parg administrar estos recursos se construyé un Fideicomiso denominade “Fondo
de Inversién y Estimulos al Cine” (FIDECINE),

El articulo 34. Trata de como estd integrado el (FIDECINE}

I.- La aportacién inicial que el Gobierno Federal determine.

" IL- Los recursos que anuaimente sefiale el Presupuesto de Egresos de Ia federacién.

III.- Las aportaciones que efectien los sectores publicos, privado y social,

IV.- Las donaciones de personas fisicas o morales, mismas que serdn deducibles de
impuestos, en términos de ley.

V.- Los productos y rendimientos que generen las inversiones que realice el
Jiduciario del patrimonio fideicomitido.

VIL- EI producto de los derechos gue se generen por cinematografia conforme a la
Ley Federal de Derechos, en su articule 19-C, fracciones IIf y IV,

VIL- Las sanciones pecuniarias administrativas que se apliguen con motive de esta

ey,

Los recursos del Fondo se destinardn preferentemente al otorgamiento de
capital de riesgo, capital de trabajo, crédito o estimulos econdmicos a las actividades
de realizacion, distribucion, comercializacion y exhibicion de cine nacionai, bajo los
criterivs que establezea el reglamento.

Serdn fideicomisarios los productores, distribuidores, comercializadores y
exhibidores de peliculas nacionales, que reinan los requisitos que al efecto
establezcan lus reglas de operacion y el Comité Técnico,



El fideicomtise contard con un Comité Técnico que se encargard de evaluar
{os prayectos y 105 recursos.

Dicho comité se integrard por: Un representante de la Secretaria de Hacienda
y Crédito Piblico; una del Instituto Mexicano de Cinemasografia; uno por la
Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematogrdficas; uno del Sindicate de
Trabajadores de la Produccién Cinematogrdfica de la Republica Mexicana, uno de
los productores, uno de los exhibidores y uno de los distribuidores, a través de sus
organismos representatives,

Serdn facultades exciusivas del Comité Técnico, la aprobacion de todas las
operaciones que se realicen con cargo al Fondo, la aprobacidn de los proyectos de
peliculas cinematogrificas nacionales que habrdn de apoyarse.

Capitulo octavo, lo relacianado con la Cineteca Nacional y menciona que los
productores o distribuidares nacionales o extranjeros, deberdn entregar para el
acervo de la Cineteca Nacional una copia nueva de las peliculas que se requieran,
en cualquiera de sus formatos o modalidades conocide o por conocer, de acuerdo
con lo que seiala el reglamento. En el caso de peliculas cuya explotacién sen un
mdximo de seis copias, la Cineteca Nacional podrd entre recibir una copia usada o
pagar el costo de una copia de calidad, Las aportaciones que se realicen a la
Cineteca tendrdn efectos fiscales que estdn establecidos en dichas leyes.

En el caso de ventas de negativos de peliculas cinematogrdficas nacionales al
extranjero, el ftitular de los derechos patrimoniales correspondientes deberdn
emiregar en calidad de deposito un inter negativo de ella o ellas a la Cineteca
Nacional, con el objeto de evitar Ia pérdida del patrimonio culrurai cinematogrdfico
nacional,

Capitulo noveno, trata de la competencia de las autaridades. Primeramente
tenentos a la Secretarfa de Educacidn Piublica le cual tendrd como atribuciones,
SJomentar y promover la produccion, distribucion, exhibicidn y comercializacion de
peliculas y la produccion filmice experimental, tanto en el pais como en el
extranjero, asi como la realizacidn de eventos promocionales, concursos y la entrega
de reconocimientos. Fortalecer, estimular y promover por medio de las actividades
de cinematografia, la identidad y la cultura nacionales, considerando el cardcter
plural de la sociedad mexicana y el respeto irrestricto a la libre expresion y
creatividad artistica del que hacer cinematogrdfice, También coordinard la
produccion cinematogrdfica del sector publico, coordinar las actividades del
Instituto Mexicano de Cinematografia; Dirigir y administrar la Cineteca Nacional,
cuyos objetivos son el rescate, conservacion, profteccion y restauracion, de las
peliculas y sus negativos, asi como la difusion, promocion y salvaguarda del
patrimonio cultural cinematogrdfico de la nacidn. Organizar eventos educativos y
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culturales que propicien el desarrollo de la cultura cinematogrifica en todo el
territorio nacional. Deberd fomentar la investigacidn y estudios en la materia
cinematogrdfica, y decidir o, en su caso, opinar sobre el otorgamiento de becas para
que se puedan realitar mas investigeciones o estudios relacionados con dicha
materia. También deberd procurar la difusion de la produccion de cine nacional en
los diversos niveles del sistema educativo. Promoverd el uso del cine como medio de
instruccion escolar y difusion cultural extraescolar; y a través del Institute Nacional
dei Derecho de Autor. Promoverd la creacion de la obra cinematogréfica; Lievard el
registro de obras cinematogrdficas en el Registro Publice del Derecho de Autor, a su
cargo. Promoverd la cooperacién intermacional y el intercambio con otras
instituciones encargadas del registro de obras cinematogrifices. Realizard
investigaciones respecto de presuntas infracciones administrativas que violen las
disposiciones de la ley y que sean de su competencia; Ordenard y ejecutard los actos
previos para prevenir o terminar con la vielacion al Derecho de Autor y / o los
derechos conexos contenidos en las obras cinematogrdficas. También impondrd
sanciones administrativas que resulten procedentes; Aplicard las tarifas vigentes
para el pago de las regalias por la expiotacidn de obras cinematogrdficas.

El articulo 42, Menciona las atribuciones de la Secretaria de Gobernacién a -
través de la Direccién General de Radio Television y Cinematografia. Las cuales son
autorizar la distribucion, exhibicion y comercializacion de peliculas en el territorio
de la Repiblica mexicana, a través de cualquier forma o medio, incluyendo la venta
0 renta de las mismas,

Ororgard la clasificacion de las peliculas en los vérminos que marca la ley y su
reglamento ast como vigilar su cumplimiento en todo el territorio nacional,

Expedird los certificados de origen de las peliculas cinemarogrdficas para su
uso comercial, experimental o aristico, comercializadas en cualguier formato o
modalidad, asi como el material filmico generado en coproduccion con ofros paises,
en territorio nacional o en el extranjere,

Vigilard que se cumpla con las dispasiciones que marca la ley con respecto al
tiempo totaf de la exhibicion y garantia de estreno que deben dedicar los exhibidores
y comercializadores en las salas cinematogrdficas ¢ lugares gque hagan sus veces.
También autorizard el doblaje en los términos y en los casos previstos por la ley y su
reglamentacion,

Aplicard las sanciones que correspondan por infracciones a la presenie ley,
asi coma poner en conocimiento del Ministerio Piblico Federal, todos aguellos
casos constitutivos de delito en los términos de las disposiciones aplicables en la
materia,
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Capitule décimo, trata de [o relacionado a las sanciones y primeramente nos
dice que el organismo que tiene la facultad de imponer las sanciones , son de la
competenciq de la Secretarin de Fducacion Pablica y la Secretaria de Gobernacidn,
sin perjuicio de aqudélias que corresponda imponer a las demds dependencias de la
Administracion Publica Federal. Los infractores que correspondan a los articulos
27,39 y 40 de la Ley Federal de Cinematografia. Serdn sancionados por la Secretaria
de Educacion Puiblica, segtin la gravedad de la falta, la intencidn o dolo existente,
con las sanciones siguientes!

.- Amonestacion con apercibimiento;
IL- Multa de quinientos a cinco mil veces el salario minimo general diario vigente
en el Distrito Federal a la fecha en que se cometa la infraccién,

En caso de reincidencia, se podrd imponer multa hasta por ¢f doble del montoe
superior marcado en la fraccion IL

Los infractores de los articulos 8°, 17, 19 segundo pdrrafo, 20, 21, 23 y 25 de
la ley, serdn sancionados por la Secreraria de Gobernacion, segin la gravedad de la
falta, la intencion o dole existente, con las sanciones siguientes:

l. Amonestacion con apercibimiento;

IE. Clausura temporal o definitiva de los espacios o locales;

1. Multa de cinco mil a quince mil veces el salario minimo general diario vigente
en el Distrito Federal a la fecha en que se cometa la infraccion,

IV. Multa de cinco mil pesos a quince mil veces el salario minimo general diario
vigente en el Diswrito Federal a la fecha en que se cometa la infraccion, a quienes
infrinjan los articulos 8°., 17, 19 segundo pirrafe, 22 y 23 de la ey,

V. Retiro de las peliculas que se exhiban o pretendan exhibirse piblicamente o se
comercialicen en cualquier forma o medio, sin la autorizacién a que se refiere la
Jraccidn [ del articulo 42 de la Ley Federal de Cinematografin. En caso de
reincidencia, se podrd imponer multa hasta por el doble del monte superior
carrespondiente, Las sanciones a las que se reflere la ley se aplicardn conforme a
lo dispuesto en la Ley Federal de Procedimiento Administrativo. Las personas
afectadas por las resoluciones dictadas en esta materia, podrdn Interponer ef
recurse de revision dentro de un plazo de quince dias hdbiles siguientes a la fecha
de su notificacion, el que se resolverd en los términos de la Ley Federal de
Procedimientos Administratives.
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CAPITULO I

CONCEPTO Y NATURALEZA JURIDICA DE LA OBRA CINEMATOGRAFICA

2.1.  Concepro de Obra Cinematogrdfica.

“la obra cinematogrdfica es un conjunte de escenas en movimicnto, que
ocurren en aporfunidades y lugares diferentes, reales. de apariencia real o
simbolicas, sonoras o mudas. cuyo autor al fijarias determing el objeto y {a distancia
bajo fos cuales se desarrollan, suceden y reproducen artisticamente, mediante un
riting visual y auditive, integrando un conjunto armonioso e inmutable, sea cual
fuere su medio de expresion, fijacion y exteriorizacion”

211, Significado Etimoiogico,

La realizacion de un estudio efimoldgico es importante, por que confiere
sentido a las formas gramaticales y literarias, nos muestra el correcto significado y
origen de las palabras, asi como también su ragén ortogrdfica.

Ademds, a través de un estudio etimoiégico podemos obtener definiciones, ya que,
la etimologia de una palabra, da lo esencial de una definicién.

OBRA.- La palabra obra proviene del latin
OPUS = OBRA

Obra: Cosa hecha o producida por un agente. Cualquier producciin del
entendimiento, en especial fa que tiene alguna importancia.

Cinematogrifica: Viene de la palabra cinematografia, palabra cuyos
derivados provienen del griego.

Es una palabra compuesta, va que consta de dos raices. Es una palabra
compuesta sintdetica o propia, puesto gue, los elementos se funden entre si para dar
origen a la nueva palabra,

GRIEGO
MOVIMIENTO
ESCRITURA
ALFABETO ANTIGUO
KINEEMA MOVIMIENTO
KINEEMATO
PATIHEE ESCRITURA
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EQUIVALENCIA EN CASTELLANG

KINAMA MOVIMIENTO
KINAMATOS
GRAFE ESCRITURA

Cinematografia significa: Técnica que permite grabar y reproducir el
movimien{o.

Etimoldgicamente  obra  cinematogrdfica  significa:  Produccién  del
entendimiento que se logra a través de lg utilizacion de la técnica que permite grabar
y reproducir el movimiento.

2.1.2. Definicion y denominacién,
Definicién.

Crear o adherirse a una definicion es una tarea dificil, y en este caso, Io es
aiin nds.

Debida a que la obra cinematogrifica es una mezela de arte y técnica,
debemos tomar en cuenta elemenios de ambos campos para poder definir la obra.

Del aspecto técnico se derivan dos problemas que se plantean debido a los
avances de la tecnologia y que invariablemente inciden en el aspecto juridico y que
son:

I} cudles son los procedimientos técnicos de fijacion de imdgenes que
permiten crear obras llamadas cinematogrificas y

2) una vez fijadas las imdagenes, saber qué fijacion de imagen o de imdgenes y
sonidos son “obras cincmatogrdficas”.

Sin embargo, una ver dilucidado lo anterior, atin no podemos dar una
definicidn, ya que hasta este punio iinicamente tendriamos incluidos los elementos
de fijacidn exteriorizacion de Ia obra, pero no seria la obra en si, ain debemos
incluir y dejar bien definidos los caracteres artisticos que hacen que sea una obra
cinematogrdfica y no otra clase de obra artistica.

Considerando necesario, incluir en la definicion el aspecto técnico, aun
cuando, ne sea la esencia de la obra cinematogrdfica, debido a los miltiptes
conflictos que se han suscitade respecto a considerar o no obras cinematogrificas
las impresas en cierto material o gué tipo de imdgenes impresas pueden considerarse
obra cinematogrdficas.
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Pero, desde mi particular punto de vista, debo aclarar que no podemos
identificar el aspecto artistico y material, especialmente técnico de la cinematografia.
Esto provoca una confusion, que generalmente proviene de que no se acierta a ver la
diferencia entre la obra cinematogrdfica y los medios materiales usados para
expresarla, fijarla y exteriorizaria, especialmente la pelicula.

Generalmente la definicion de la obra cinematogrdfica sole ha tenido en
cuenta el medio material por el que se fija, o la forma en gque se exterioriza, sin
considerar su contenido artistico que caracteriza a la abra cinematogrifica
existen algunas definiviones realizadas por algunos autores como por ejemplo:

Meigen “Una pelicula ex una reunidn de fotografias que se suceden sobre un
telon. Dando la ilusion de movimiento y de vida”

Meyer. “La pelicula es la fijacidn por las fotegrafias de una serie de
Senémenos cuya sucesion de imdgenes estd seguida por una idea central. Comprende
una parte sonora constituida por las palabras, por la misica y por le atmdsfera
sonora”.

Falco. "El cine es una sucesion de forografias instantdneas proyeetadas, un
descubrimiento cientifico que tiene por principio la animacion de Ia fotografia
Fundada en la duracion de la impresion visual, se calcula de manera que del
desarrolie de una cinta impresa nos dé, por una sucesion de imdgenes cuya
velocidad estd establecida, la sensacion del movimiento y, por consecuencia, de la
vision”,

Todas las definiciones apuntadas adolecen del efecto que distinguen a la obra
cinematogrdfica por sus elementos y caracteristicas técnicas.

Marotte El film es una banda de celuloide llamada pelicula, de formato
uniforme que por medio de un aparato de impresién de vistas perfeccionado, va a
recibir innumerables fotografins sucesivas. Que representan la accidn a expresar.
Esus fotografias sucesivas, gue representar la accién a expresar, Esas fotografias se
constituyen sin cesar. Las unas a las otras, sin saberlo el espectador, gracias al
aparato de proyeccion.

Marotte como los anteriores aufores, definen a la obra cinematogrdfica por
sus caracteristicas técnicas, sin embargo, a lo largo de sus estudios, va reconociendo
el cardcter artistico de la obra, sefialando definitivamente la autonomia y la
independencia de la obra cinematogrdfica con respecto a las ofras artes, y asi nos
dice: “El cinemardgrafv es un arte especial, que tiene sus valores y reglas propias.
No es ni un teatro mudo, ni una novela ilustrada. Es un modo total de expresion del
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pensamicnto y del sensido por un movimients de imdgenes, El arte consiste en el
arden de esas imdgenes y en el ritmo de su movimiento.”’

Ruszowski “La obra cinematogrdfica es una sucesion de escendas
artisticamente rveproducidas, que ocurren en oporfunidades y lugaves diferentes,
presentadas al espectador desde un dngulo visual y un ritino inmutables, impuestos
por el autor, y inicamente afiadiendv las caracteristicas que configuran y son la
esencia de la obra,” sefialando la siguiente definicion:

“la obra cinematogrdfica es un conjunte de escenas en movintiento, que
ocurren en dportunidades y lugares diferentes, reales. de apariencia real ©
simbalicas, soneras o mudas. cayo auter al fijarlas determinag el objeto y la distancia
bajo los cuales se desarrollan, suceden y reproducen artisticamente, mediante un
ritmo visual y quditive, integrando un conjunte armoniose e inmutable, sea cual
Juere su medio de expresion, fijacién y exteriorizacion”

Acepto la definicion antes dada por las siguientes razones:

a) Subraya la originalidad de la obra cinematogrifica, -Senala los elementos-
caracteristicos de la obra, impidiendo su confusidn con las otras obras
intelectuales.

b) No depende del procedimiento técnico empleado.- La originalidad proviene
de la naturaleza artistica absolutamente nueva de la obra cinematogrdfica y
no del mecanismo de una pelicula impresionada por la luz y proyectada con
la ayuda de un instrumentos meciinicos.

Como hemos visto, los medios de impresion y exteriorizacidn de la obra han
variado y evolucionado, pero lz obra cinematogrifica subsistird siempre que se
conserven los caracteres esenciales que la definen y que puedan sobrevivir a la
pelicula, banda magnéiica, proyector o videocassetera y lo tltimo el digital video
disk.

c) Distingue entre una obra cinemategrdfica y otra reproducida por medio de
una pelicula. No solé el autor de una obra cinematogridfica puede utilizar
¢l cinematdgrafo para reproducir su obra, cualquier obra intelectual, puede
ser reproducida por los aparatos cinematogradficos, sin embargo para gue
una obra intelectual diversa llegue a ser una obra cinematogrdfica debe
reanir las caracteristicas necesarias.

" Revista. Cingmania. Afio 3. Nimero 36. México. Septiembre 1999, pag.32.
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d) Se aplica a todos los géneros de reproduccion de la obra cinematogrdfica.
Algunas legislaciones y algunos autores, solé reconocen la calidad de obras
artisticas protegidas a las producciones dramdticas.

Denominacion

Cuanda hablamos de obra cinematogrdfica, en innumerables ocasiones se le
equipara al cine, come comiinmente se le demomina al cinematografo.

Sin embargo, la acepcion de cinematdgrafo Heva implicitos los elementos
técnicos y bdsicamente tiene dos acepciones:

1% Aparato optice en el cual, haciendo pasar ripidamente muchas imdgenes
Jotogrdficas que representan otres (anfos momentos consecutivos de una accion
determinada, se produce la ilusidn de un cuadro cuyas figuras se mueven; y.

2% Edificio publico en que, como especticulo, se exhiben las obras
cinematogrificas,

Asimismo, comunmente se utiliza la palabra film, para designar a la obra
cinematogrdfica,

La palabra film, deriva de la voz inglesa y precisamente de una forma antigua
“felmen", que significa piel delgadisima, defgado de superficie. De aquf ha tenido
origen la denominacidn del material para la toma fotogrdfica sebre el soporte de
cefuloide deigado, flexible.

Hoy por film se entiende, sobre todo, la obra cinematogrdfica, igual que por
pintura se entiende la obra pictorica.

Ademds, la palabra film se ha universalizado y suele usarse en los siguientes
ambientes que particularmente determinan su sentido:

1% En los usos técnicos: entre los creadores de la obra cinematogrdfica,

2% En el uso banal de la cinematografia industrial, comerciales, y

3% En las conversaciones acerca de la cinematografia en general.

Por ultimg se le denomina “séptimo Arte”, denominacion dada por Riccioto
Canudo, critico y escritor, autor de L 'Usine aux Images (1927), y le dio ese nombre

después de los seis tradicionales de la estética: arquitectura, escuitura, pintura,
mintica, musica y poesia.
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2.2 Diferencias entre Qbra Cinemarogrdfica y Obras Intelectuales.

Para completar el conacimiento de la obra, considero conveniente hacer una
comparacion de la misma con lus demds obras intelectuales y sefialar sus
diferencias.

De acuerdo con la division hecha por la doctring, las obras intelectuales
pueden ser de tres clases: cientificas, literales y artisticas.

A)Obras cientificas.- comprenden los trabajos orales y escritos de toda
naturaleza y extension que se refieren a las ciencias, asi como la
produccién diddctica, los planos, mapas y los modelos.

B) Qbras literarias.- Son las que se expresan oralmente, por escrito o
mediante la presentacion escémica, como fas pbras teatrales.

C) Obras artisticas.- Son aquéllas que fienen como finalidad crear objetos
bellos o la expresién de la belleza y estas obras estéticas pueden ser
placenteras, cuando procuran simplemente goce y bellas cuando procuran
satisfaccion intelectual,

Estas se dividen en 4 clases, a saber.
a) Escénicas. Como las dramiitico- musicales, coreogrificas y pantomimicas.
b} Auditivas. Como las composiciones musicales.
¢) Pldsticas, Que son las gue buscan la dimension del volumen, como el

_dibujo, pintura,
grabado, escultura y arquitectura.

d} Realistas. Como las obray cinematogrdficus, que buscan representar,
expresar por medio de la impresién la realidad y el sentir humano genergi,

La obra cinematogrifica es ante tode una obra artistica y asi le demostramos
af establecer la naturaleza juridica de la obra. Y si bien alpunos documentales son de
cardcter cientifico o diddctico, no por eso dejan de ser manifestaciones del arte. Es el
arte aplicado a la ciencia, como a veces son los dibujos, las esculturas, etc., que aqun
en ese casoe son obras artisticas,
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En concordancia con el concepto que se ha expueste de la obra
cinematogrdfica, prescindimos por completa de tomar como medio de distincion, a
los procedimientos de fijacidn y reproduccidn.

Como #nica distincion debemos considerar “el lenguaje cinematogréfico™.
Habrd obra cinematogrifica, cuando el relato o tema y la descripeion se dividan y
compongan en escenas mdviles que se sucedan en distintas ocasiones, tiempo y
lugar; las escenas se subdividen en fragmentos y la fuerza de la palabra cede ante el
poder para expresar "{a realidad ideal” concebida por el auror.

Obras Cientificas.

Son las obras relativas a la ciencia, o sea, al conocimiento de las cosas por Sus
causas.

Su diferencia con las obras cinematograficas es evidente, ya que las obras
cientificas tratan de descubrir la verdad y aquéllas, por ser artisticas, procuran
alcanzar fines estéticos.

Sin embargo, hay un punto en que puede haber confusiones, pero el cual
aclararemos en seguida: algunas obras cinematogrdficas, pueden tener cardcter
cientifico, por ejemplo, las que se toman durante el curso de ciertas aperaciones
médicas, experimentos, etc. Si Iq produccién cinematogrdfica es realizada sin tomar
en ciuenia sus caracteristicas, ya enunciadas, el wrabajo serd un trabajo cientifico
cinematogrdfico, en case contrario, nos referiremos &4 una obra cinematogrifica.

Obras Literarias.
1. Escritos.

Comprenden los escritas de toda naruraleza y extension, como los impresos,
periddicos, libros, revistas, folletos, etc.

Dentro de sus diferencias, lo fundamental es que la obra cinematogrdfica se
dirige de preferencig a nuestra percepcion y la literaria escrita a nuestra reflexidn.
En otras palabras, la primera estd integrada por escenas y sonidos, presenta
directamente imdgenes que el lector, en cambio, fiene que imaginar. Sin embargo,
esto no quiere decir que al percibirse una obra cinematogrdfica, no invite a la
reflexion.

Lo que podemos resaltar en este punto es que en la produccion
cinematogrdfica, se perciben directamente las imdgenes y en la obra literaria escrita,
debe figurarse dicha imagen por la sugestion de las palabras y entre otre de sus



diferencias, encontramos que en [o literario predomina la narraciin la explicacion,
en el cine, predomina la accign, En lo literaric se expresa, se eveca, en Ilo
cinematogrifico ocurre o se realiza.

Il Obras Orales.

Se expresa por medio de la palabra. No hay diferencia si son leidas o
improvisadas.

La diferencia bdsica con la cinematogrdfica es su percepcion.

Asi, cuando se trata de ideas, la palabra es un medio perfecto de expresion,
pero frente a hechos materiales. Los gue escuchan deben realizar un trabajo de
imaginacion, lo cual no es indispensable en la cinematografia, aun cuando en
ocasiones las imdgenes se muestran a través de simbolismos, casos en los cuales si
tendremas que reflexionar e interpretar.

1. Obras Tearrales.
Diferencias Fundameniales.

a} En la obra teatral, la palabra no es simplemente un elemento auxiliar, es lo
que predomina y le da cardcter.

Ese convencionalisme del teatro se explica muy bien porque ftiene
posibilidades técnicas muy restringidas, en cuanto a la reconstruccidn de los hechos
materiales que componen la obra. Existe ln posibilidad de exponer todas las
circunstancias en escena, y mediante la palabra se suple tal diferencia.

En el cine, aun cuando debe, por lo general, existir el didlogo, éste no debe ser
excesive, ni rebuscado, por lo contrario, mediante la simplicidad de las imdgenes se
logran expresar con mayor belleza las posibilidades, los hechos que en el teatro
deben describirse mediante interminables descripciones y canversaciones.

En el cine el personaje actiia y el piiblico ve lo que ocurre, en tanto que en el
teatro el actor relata lo que sucede.

Por ello, el autor teatral debe tener la preacupacion de incitar la imaginacién
del espectador, preferentemente, debe expresar y fransmitir las cosas, antes que
mostrarias.

En el cine, en cambio, no conoce fas dificultades técnicas, ni los limites de

lugar, ni tiempo, puede presentar lus escenas ial como se desarrollan en Ia vida. En
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el cine ey la negacion de la elocuencia. Nada de oratoria, ni de divos de {a palabra, el
cine es ante tada accion.

b) Otra diferencia, es la interpretacion de los actores.

En la obra cinematogrdfica, una leve expresion de un gran intérprete basta
para expresase mds que un large parlamente teatral.

En el cine se ha impuesto In naturalided como norma inalterable y los actores
resultan, antes que criaturas de ficcion, seres humanos. La afectacion tan comun en
el teatro, en ¢l cine solo se acepta como caricatura o para exagerar alguna escena ¢
personaje.

Una diferencia basica entre la interpretacion cinemarogrdfica y la teatral,
consiste en la secuencia de la misma.

La interpretaciin reatral es continua, siguiendo un orden cronolégico de las
escenas, en
tanto, que la cinematogrdfica se realiza segun las necesidades del rodaje y no del -
guion.

Aunado a esto, en el teatro, el actor es el “serior™, interpreta como siente y
desea v se permite la improvisacion. En el cine todo es perfecto, no hay posibilidades
de equivocacion y de irregularidad y se repite hasta que salga perfecto. Ademds una
de las cualidades mds apreciadas en un actor de cine es la facilidad con que puede
ser dirigido por el realizador. No ast en teatro, en que aun cuando es necesaria la
presencia del director, la espontaneidad del actor es fundamental.

Obras Artisticas.
I. Obras Escénicas.

A) Obras coreogrdficas.- tienen dos formas de realizacién la danza y el ballet,
o sea, el baile con argumento. Se desarrolle escénicamente.

La diferencia de la abra cinematogrdfica con esta clase de obra es evidente,

La obra coreogrifica, se basa en el lenguaje puramente ritmico y dindmico de
danza. Transporta en las figuras ritmicas y en los movimientos cadenciosos, los
gestos, las expresiones, la mimica de los personajes que crean el autor del libreto y
de la musica. Esta obra reclama un sentido particular de armonia y de don especial
de imaginacion.
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B) Obras pantomimicas. La pantomima es otra expresion de teatro mudo. Es
un espectdculo escénico, representacion esencialmente por medio de
figuras y gestos que expresan lo que se siente y piensa sin el auxilio de la
palabra.

En la época del cine mudo, numerosas teorias gue consideraban al
cinematografo como medio de reproduccion, sostenian que la palabra
cinematogrifica era una derivacién de la pantomima, sin emhargo en la actuatidad
dichas teortas estdn superadas.

La diferencia esencial es que la pantomima ey una expresion corpérea, en
tanto gie la obra se crea a través de diversos elementos predominanda la accion y el
ritmo.

Il Obras auditivas,

Compasiciones musicales. La misica se dirige a nuestra espiritu, por medio
del sentido del oido.

La musica, tiene la capacidad de reconstruir por medio del sonido, una
sucesicn de motivos, matizindolos y desarvollindolos a través del tiempo, haciendo
sentir al auditor, siendo esto &ltimo el elemento mds importante de la masica,

La musica se distingue de la produccion cinematogrifica, en que se expresa
siempre por medio de simbolos y no de imdgenes y figuras.

Sin embarge, no podemos dejar de reconocer que en la actualidad una
partitura musical es parte integrante de la obra cinematogrdfica,

La musica se integra a una obra cinematogrdfica bajo dos aspectgs: como
acompaniamiento musical 0 como reproduccicn de la parte real sonora de una
escenda.

Como acompariamiento musical, se une con la realidad para embelleceriz o
para sabrayar una imagen o el ritmo de Ia accion. Y como reproduccion de la parte
real sanora de una escena, significa el registro de los sonidos realmente escuchados
en el curso de la escena.

En ambas casos, la partitura musical estd siempre intimamente lpada ol
conjunto de la obra cvinematogrdfica, porque constituye un elemento enteramente

incorporado a la obra cinematogrdfica y compurtird su suerte.

Il Obras Figurativas y Plasticas.
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A) Dibujo. Pintura. Grabado y Escultura.

Antes de introducirnos a ver las diferencias entre las obras pldsticas y la
cinematogrdfica definiremos a las obras que integran esta clasificacion de vbras
artisticas.

Dibujo .- Es el arte o accidn y efecto de dibujar, o sea, delinear una superficie
¥ sombrear imitando la figura de un cuierpo por los medios conocidos.

Grabado.- Arte de grabar, que consiste en sefalar con incisidn ¢ abrir y
labrar un hneco o relieve, sobre una superficie de piedra, metal, madera, etc,
mediante mordientes o cincel, un letrero, figura o representacion de cualquier
objeto.

Pintura.- Arte de pintar, gue se realiza al representar una figure 0 un objeto
en una superficie con las lineas o colores convenientes,

Escaltura.- Arte de modelar, tallar y esculpir en barro, piedra, madera o metal
u otra materia apropiada, representando bultos, personas, cosas o animales,

Desde un punto de vista artistice, las artes pldsticas que se han mencionado,
influyen en el espiritu al presentar al sentido de la vista la imagen de un hecho
material. Pero no reproducen el hecho en forma completa, falta ef elemento
esencial del movimiento,

En Ias artes plisticas, el autor se preocupa Unicamente de fijar un instanre,
eligiendo el mds caracteristico, es una forma de representacion estdtica
Corresponde a la imaginacion del que contempla lu obra, reanimar el instante,
darle relieve y desplazarlo en el tiempo.

Por ef contrario, la ohra cinematografica, por lo que el movimiento se refi ere,
es su campo de accion y no tiene limites de tiempo y espacio.

B) Arquitectura. Es el arte de proyectar y construir edificios.

El hombre en su bisqueda constante de belleza y de la comodidad, trate de
conseguir la decoracion mds bella y prdctica posible,

La obra cinematogrifica tiende a reconstruir la vida y la naturaleza. En cada

escena hay evidentemente una decoraciin, que puede ser dada por la naturalezz o
por una obra arguitectonica.
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Pero, la diferencia estriba en que para la arguitectura, la decoracion
constituye la preocupacion privcipal del artista, que es el arguitecto, en cambio,
para el cine, la decoracidn no es sino un marco destinado a hacer sobresalir Ia
imagen.

Ambas artes tienen finalidades, medios de expresion y sujetos completamente
distintos.

En la arquitectura hay estatismo, en el cine, movimiento, accion y
dinamismo,

Cuando tna obra cinematogrifica presenta, con sus propios medios una obra
arquitectura, ésta no es lo esencial. En este caso {a obra cinematogrifica es una
produccion artistica consecuencia de la combinacion arquitectura, fuz, fotografia,
eleccidn de dngulos, distancias, musica, compaginacion, ritmo y demds elementos
que le dan el cardcter a la obra,

C) Fotografia.- La confusion frecuente entre la fotografia y la cinematografia,
se debe @ una identidad casi completa de los medios técnicos wtilizados para
materializar, fijar y exteriorizar ambas obras. En los dos casos, tenemos
una cdmara, un aparato para tomar vistas fundado en los principios de la
cdmara obscura que por una influencia quimica de la luz, imprime una
emilsion sensible sobre la pelicula u otro material.

Sin embargo, entre ambas obras existen diferencias esenciales.

La fotografia no registra mds que un sdle insiante, un inico momento, una
actitud del objeto representado. El cinematografo sigue el objeto en su movimiento y
lo coloca entre los otros elementos en un conjunto coordinado, integral y completo.
El movimiento, la accidn, el dinamismeo, permiten la percepcidn de otras imadgenes,
provocando distintas sensaciones al espectador. A través de lu obra cinematogrifica
se obtiene, la seleccion de dngulos de enfogue, de escenas y distancias, asi como la
Sucesion ininterrumpida de aguéllas, junto con el ritmo, seleccién o sucesign,
arrayendo en forma intensa la atencion del espectador y nada de eso se consigue
mediante la obra fotogrifica.

No podemos negar el gran valor que el arte fotogrdfico ha tenido para e cine.

La forografia es un factor muy importante en la cinematografia: una buena
fotografia puede expresar por si sola mucho de o que el realizador tiene que decir.
El cinefotogrdfo es una pieza importante para la reglizacién de la obre
cinematogrdfica, sin embargo la fotografia no es lo fundamental de la obra, ya que,
puede haber una buena pbra cinematogrdfica con mala fotografia, pero una mala
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produccion no deja de serlo porque la fotagrafia sea buena probablemente sirva
para atrger al espectador ya que para la publicidad se utilizan las mejores
fotografias p tal vez sea un buen gancho publicirario.

La forografia es un arte del espacio, mientras que el cine es un grte del
tiempo.

No puede expresarse con la fotografia lo que puede expresarse con ¢l cine,
porgue la narracion cinematogrdfica no nace de la fotografia en si, sinc de la
sucesion, como continuidad o como contraste de las forografias animadas en que
consiste cada toma de artistas.

Precisamente, el cine se califica como gran arte, ya que éste, cuenta con
amplios y flexibles medios de expresion, con los que el artista puede describir y
expresar con mayor amplitud que lo describe y expresa cada fotografia
aisfadamente.

2.3.  Concepto de Produccion, Distribucion y Exhibicidn.
Concepto de produccion:

La produccidn cinematogrdfica en cuanto a su contenido econdmico se divide
en tres ramas: Produccion, distribucion y exhibicion. El concepto de produccion
tiene la mds amplia aplicacion trardndose del cine que de otras ramas econdmicas,
puesto que la produccion, en sentidop estricto, abarca desde los primeros planes de un
provecto de peliculn, hasta la primera copio, que es el producto nete de las
actividades planeadas y directivas, abarcando la ejecucion técnica de la misma.

Por lo que respecta la distribucion, corresponde al comercio al por mayor de

las demds ramas economicas, y la exhibicion con el comercio al por menor.
Formas principales de la produccion:

a) De simple produccién técnica, como combinacion de los elementos para
planear y realizar una pelicula y durante la duracion del rodgfe han de
SJormar una unidad minimamente organizada. Estas industrias minimas
que se forman tinicamente con objeto de producir una sola pelicula y que
se disuelven ol termingr el rodaje o permanecer paradas hasta el siguiente
proyecte, no son tan raras como pudiera creerse, pues en algunos paises
eurapeos y sudamericanos su numerc y su volumen de produccién es
mayor que el de los otros dos grupos. Desde el punto de vista de (a
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economia cinematogrifica son formas empresariales con problemas
especificos. La denominaremos industria de produccién accidental,

b} De produccion continua: Se distinguen de las anteriores en gque se
constituyen como industrias estables. Desde el punto de vista econémico, al
tratarse de una explotacién permanentemente ocupada, tienen una mayor
importancia y se le considera como la mds pequefia de las verdaderas
Jformas que adopta la produccion en el terreno cinematogrifico.

¢) De produccion simultdnea. Se diferencia de la continua en que gracias a
una mayor capacidad técnica y orgdnica, no estd obligada a formular una
praduccidn para empezar otra nueva. Es fa que se encuentra en mejor
situgcion econdmica y la que tiene mejores perspectivas.

Produccion accidental,

En sentido técnico es una unidad parecida al equipo de produccion del que
tratamos de hablar en las formas empresariales. Como unidad independiente, es la
agrupacién de personas gue se asacian libremente para la realizacidn de un proyecto
de peliculas, erganizandose en la forma que consideran como mds apropiada y
sedaldndose con mayor 0 menor exactitud los derechos y obligaciones de cada uno
de sus miembros. Desde el punto de vista de su independencia econdmica se abserva
un gran numere de variedades, encontrindo-: desde las que anicamente nacen
después de recibir un encargo de una distribuidora (cuya independencia es ficticia),
hasta las auténticamente independiente. Las primeras que se constituyen al recibir el
encargo son con gran diferencia las mds numerosas. En este caso la mayoria de los
miembros, y también muchas veces el propietaric mismo, recibe un sueldo fijo de la
distribuidora, siende su independencia meramente nominal, La distribuidora
independiente se reserva el derecho de intervenir o a decidir sobre el tema, la
eleccion del director y el reparto de los principales papeles.

Para mi es mds interesante la unidad con una libertad de disposicion
relativamente mayor y tendente « una independencia econdmice; son las
productoras ocasionales con una produccidn media de una a tres peliculas anuales,
cuyo inferés estriba en conseguir la estructura econgmica mds conveniente. No ey
raro que estas unidades permanezcan inactivas un afo o0 mds tiempo, manteniendo
durante estos periodos de inactividad una organizacion esquelética basada en el
trato intimo y en la amistad entre sus miembros. Su capital efective se reduce
JSrecuentemente en una oficina alguilada y a una computadora y empieza su
actividad al adquirir un argamento. El director, el alto personal técnico, el
cinematdprafe y los actores son contratados para el tiempo que dure ia realizacion;
para la ejecucidn de los trabajos iécnicos se recurre a otros medios: por ejemplo,
para ilevar a cabo el rodaje se evita alquilar dos estudios. La pelicula terminada pasa
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a un laboratorio y se hacen las copias, las cuales se Hlevan a la distribucion
independiente.

La financiacion se consigue con medios propios y mediante créditos sueltos,
diferidos o aportados con participacion en los riesgos, con o que se logra en estos
casos una independencia frente a la distribuidora, ante la cual se presenta el
producte ofreciendo la pelicula. Pero en fos casos normales el distribuidor suele ser
Sfiador o mediador en los créditos desde los primeros trabajos de produccion,
quedando asi limitada la independencia del productor. Juridicamente suele haber
una especie de contrato de suministre en el gque se regulan los derechos del
distribuidor para velar por los intereses, concediéndole distintas facultades para
supervisar e intervenir en la calidad del producto gue ha de recibir. En muy raros
casos queda libre el pequerio productor para elegir el tema y el reparto de la pelicula,

En la produccion accidental los costos suelen ser de naturaleza casi fija, no
habiendo apenas espaciv para intentar una realizacion del rrabajo que tienda a
reducir los gastos. El pequeiio productor ve primeramente el proyecto que ha de
realizar desde el dngulo del precio que podrd obtener por pelicula, debiendo
compensarse los gastos de cada produccion aislada.

Esto reduce claramente su libertad comercial, La firma depende enteramente
del siempre incierto precio que podrd obtener por su producto. Si sucumbe ante los
gastos es sobre ella donde recaen lus pérdidas, debiendo pagarse en todo caso los
sueldos de los colaboradores y cancelarse los créditos. La produccion ocasional se
caracteriza por poca exactitud de sus cdiculos economicos, especialmente en lo que
se refiere a la rentabilidad, Ante la imposibilidad de establecer el cdiculo a largo
plazo de gastos y beneficios, los productores ocasionales aceptan bajo ciertas
condiciones encargos de las distribuidoras, o sacrificando su independencia
comercial se comprometen con una empresa cinematogrdfica, contra una
retribucion fija.

Los beneficios superiores a lo mormal que obtenga una pelicula
afortunadamente, les brinda la posibilidad de comenzar otro proyecto con medios
esta ver propios, en caso contrarie, ante un fracaso que les retire el crédito, pueden
verse obligados a dedicarse temporalmente a otras actividades, hasta qie se presente
una nueva oportunidad, de todo estv resulta que la produccidn ocasional se
caracteriza por su elasticidad, no siendo posible clasificarla econdmicamente con
exactitud,

Produccion continua.

Por produccion continua entendemos la de las unidades de produccion
estables. Una ventaja de estas sobre las de produccion accidental reside en que los
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elementos productivos estdn permanentemente ocupados y en que se han alcanzado
las condiciones técnicas indispensables para realizar esa continuidad. Es ung unidod
gue frente a las de produccion accidental merece ya el nombre de “industria” en
sentido propio. El tipo fundamental de produccion continua es la firma gue tiene
contratado a largo plazo un equipo completo de produccidn. Produce por cuenta
propia, sin coustituirse rigidamente en una u otra forma, esforidndose en
aprovechar las posibilidades que se le afrezcan de acruar independientemente.

La constitucidn v el alcance de estas unidades estd todavia deterntinado en
parte por las puras exigencias de la produccion, pero, por otro lado, necesitan de
una direccion eficaz que resuelva los problemas economices desde el punto de vista
comercial. Para el moniafe racional de una produccion interrumpida es necesario
disponer de un equipo técnico y de un dispositive comercial que empleen un minimo
de personal especializado. Y aqui nos encontramos con el productor efecutiva.
Mientras en la produccidn accidental podia ocuparse el mismo productor, el director
o el cinematdgrafo de las multiples tareas que reguiere el procese de Ia praduccidn,
af mismo tiempo gue de la direccidn comercial, se hace notar ahora la necesidad de
una separacion personal para realizar cada una de esas funciones, quedando el
director de la empresa libre para ocuparse de los asuntos comerciales sin participar
en cada proceso individual de la produccién.

Ef problema critice en el campa de la produccion continua se encuentra en el
estudio de cuil es el tamado optimo de la empresa recolectora. El limite técnico de la
produccion continua se encuentra entre dos y tres peliculas anuafes, Hegando a
cuatro en casos excepcionales, pero esto no indica la capacidad mdxima de
produccion de la empresa. La direccion se plantea continuamente la pregunta de
hasta qué punto puede aumentarse en la plantilla con objeto de ampliar lps planes
de produccion sin tener que recurrir a otras modalidades.

Asi se Hega al punto de tener que decldir sobre si la produccion sucesiva de
cuatro peliculas af afio ocupa totalmente la capacidad crediticia o si no resultaria
mds productivo almpliar nuevamente la produccion. Bajo este aspecte nos
encontramos con que la produccion continua seria la forma fundamental de ia
produccién cinematogrifica mexicana.

Produccion simultinea.
La capacidad de trabajo de las productoras cinematogrdficas depende
decididamente del plan de produccién. Una vez creado un dispositive planificador,

ya no basta con la produccion continua y nace la exigencia de apurar af timite la
capacidad de productividad,
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A partir de cierto valumen de produccién se hace necesaria, para una nueva
ampliacién de la industria, la adquisicion de instalaciones que anteriormente se
arrendaban (especialmente estudias y laboratorios de copias), estudios, anuncios o,
al menos hay que llegar a una union orgdanica con ellas. El aharro que supone no
tener quie arrendar esas instalaciones tiene una importancia de segundo orden; lo
importante para la empresa es evitar lagunas antieconomicas en la produccion,
haciendo masiva la explotacion del producto.

En el mismo sentido que la citada tendencia a la ampliacion actual, estd la
necesidad de compensar las perdidas vcasionadas por algunas peficulas, existe el
imperativo de elevar la capacidad de produccidn con objeto de asegurar y aumentar
las posibilidades de obtener beneficios. Generalmente se adopta la produccion de
seis a ocho peliculas, pues con este volumen la experiencia demuestra que puede
esperarse una compensacion entre las pérdidas y los beneficios. Esto significa que la
produccion continua no puede, con una produccicn mdxima de cuatro peliculas
anuales, superar por si misma los riesgos del mercado y que, por tanto, necesita el
apoyo econémico de la distribucion. Unicamente la produccidn simultinea, con una
produccion minima de seis peliculas anuales, puede afronsar sola los riesgos y lograr
la independencia econdmica. '

Proceso de la elaboracion,
(Secuela industrial de la produccién cinematogrifica)

La produccidn en sentido estricto abarca desde los primeros planos del
propecte de una pelicula hasta lo que en el lenguaje cinematogrifico se Hama
“primera copia”, o “preproduccion” en este periodo interviene un gran nimero de
técnicos, artistas, planificadores, organizadares, siendo resuitado de esta conjuncién
la obra cinematogrifica, y solo puede salir bien cuando su produccion esté inspirada
por ¢l espirim de estrecha colaboracion entre otros elementos, La secuela industrial
consta de las siguientes partes.

Seleccion de temas, argumento
Seleccion del director.
Seleccion estelar y de los técnicos principales.
Seleccion de locaciones, escenarios, sets y decarados.
Pedimento de personal artistico, técnico iniciacion de la construccicn.
Seleccion de masica de fondo y play backs.
Iniciacion del rodaje.
Proceso de terminacion.

Gran importancia tiene la seleccién del tema, ya que por decirle asi es la
piedra angular sobre la cual descansa la realizacion de una pelicula, por lo general



el tema se concibe en torno a una idea general, ideas sobre la cual se van forjando
situaciones que determinan el tema argumental del filme. El autor de la idea
germinal del proyecto de la pelicula puede ser cualguier mente imaginativa; de esto
se pasa por decirlo asi, a la etapa mis importante de esta fase que es la elaboracion
del guion cinematogrdfice, cuya realizacion exige una imaginacidn creadora
aunade a un amplio conocimiento de la técnica cinematogrdfica, estos elementos
son primordiales para que ef guion no resulte obra de un aficionado.

No basta para su confeccion la claridad literaria o el mero oficio del escritor,
ex necesario que se entienda y se use el lenguaje cinematogrifico. Esta etapa se
divide en cuatro partes.

Tema argumental,

Sinopsis.

Aduaptacidn cinematogrifica.
Guidn - técnico o shooting script,

El tema argamental puede desarrollarse en una o dos cuartillas que planteen
el argumento propiamente dicho.

La sinopsis ya es un tratamiento a la linea argumental en el que se juegan
Planos y se da idea de las secuencias.

Con la base en la sinopsis se da el tratamiento que adapta las imdgenes al
relato literario, da una detgiiada exposicidn del argumento con indicadores
espectficos

El signiente paso de la secuela industrial, el director y el productor, en
algunos casos conjuntamente, proceden a contratar a los actores, esto se denomina
.seleccidn del reparto y técnicos principales. Ya seleccionado el reparte y los técnicos
continuaremos a la seleccion de las locaciones donde serd filmada la pelicula,
después se escogen los sets, la escenografia y {os decorados y en esta fase se inicia la
gran activided de la compaiiia productora quien se encarga de presentar sus
proyectos y planos dibujados en perspectiva, de los sets ¢ escenarios quie se deberdn
exigir en los foros para el rodaje de los interiores caleuldndose el nimero de los
Joros necesarios para su construccion, aqui empieza la labor de los decoradores de
esos mismos escenarios, se debe prevenir, que enseres, mobiliarios y objetos de
utilidad serdn requeridos ya en la etapa del rodaje.

Pedimenta del personal artistice y técnico e iniciacidn de la construccion, Los
artistas conmtratades son los necesarios para la filmacion de la pelicula, los cuales
determinan e! argumento de la misma, siendo forzoso selamente la presencia de un
delegado de la seccion de Autores del Sindicado de Trabajadores de la Produccidgn
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Cinematogrdfica de la Republica Mexicana el personal técnico es el determinado por
el contrato colectivo en vigor, celebrado entre el sindicato y la asociacion de
productores, este personal agrupade en la seccion de Técnicos y Manuales, sea o no
necesario para la filmacion de una pelicula, es foriose su contratacion por tres
semanas, como minimo para ¢l rodaje de la misma, estipuldndose, que el personal
debe devengar en la preparacion, o sea por aquellos trabajos previos a la fniciacion
del roduje, los cuales son: escendgrafo, jefe de produccion, subjefe de produccion y
subdirector, quienes perciben por lo menos una semana completa de salario y dos
dias como minimo. Las unidades completus de rodaje (staffs), el decorador, el jefe de
repartos, el encargado de vestuarios y el ayudante del director perciben un dia comeo
minimo. Las unidades de cdmara y sonido perciben medio turno por recibo de
equipo y medio turnc por emtrega de equipo. El personal técnico y manual
obligatorie para el rodaje de una pelicula estipulando en el contrato colective de
trabajo mencionado es el siguiente:

Jefe de produccion
Subjefe de produccion
Director

Actores principales
Actores secundarios
Subdirector

Productores

Guionista

Cinefordgrafo

Operador de boom
Operador de cdmara
Asistente de camara
Alymbrador

Foidgrafo

Operador de sonide
Recordista

Microfonista

Sonidista

Asistente de microfonista
Ayadante del director
Ambientador
Maquillistas

Ayudantes de maguillistas
Peinadores

Ayudantes de peinadores
Jefe de repartos
Encargaido de vestuario
Peluquero
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Jefe de escenografiu
Decorador

Editor

Ayudante de editor.
Editor sincronico

Unidad de rodaje
Hluminacion

Encargado de planta de fuz
Operador con dolly

Jefe de utileria

Jefe de tramoya

Jefe de electricistas
Ayudantes de electricistas

Por atra parte se contratan a los artistas de papeles secundarios mediante
arreglos individuales, Posterlormente se inicia la construccidn de los sets. El
personal estd compuesto por escendégrafos, ayudanies de escendgrafos, jefe de grupo,
ayudante de jefe, pintores, carpinteros y un almacenista,

Se contintia con la seleccion de la misica de fondo(playbacks).

Inicio del rodaje, proceso de determinacidn, el cual consta de primer corte,
deblaje, edicion, musica, corte de negativo, titulos de crédite, edicidn sincronica,
grabacidn de masica, luces. Hasta tener terminada la pelicula.

Concepto de distribucion,

La distribucion puede compararse con el comercio al por mayor de las demds
ramas econémicas. Es el engranaje gue impulsa el producto filmico al altimo
movimients de la secuela industrial, que es el consumo. En ese caso con
caracteristicas especiales, ya que ta distribucion adquiere la concesivn ilimitada de
ios derechos de explotacion de una pelicula, cediendo por su parte o los cines el
derecho de proyeccidn mediante el cobro de un alquiler, el cual estd directamente
refacionade con el gusto del piblico quien, salve necesidades de progranacion,
define el tiempo que ha de durar en cartelera una pelicula,

Esta actividad comercial exige una cuidadosa organizacion y un ampiio
dispositive de control, que se eferce por medio de agencias que mantienen un
contacto directo y continuo con los cines de cada region.

El productor dificilmente puede encargarse de la distribucion de su material,

por lo tanto, de acuerde con el sistema de financiamicnto, realiza la distribucion a
través de empresas distribuidoras oficiales o privadas que efectiian esta iiltima fase
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del proceso, tanto en el territorio nacional como en el extranjero. En algunos casos
el productor coloca su material directamente con los exhibidores nacionales y
extranjeros, pero esta forma de distribucidn raramente se utiliza en nuestro medio y
sus prdctica es casf nula.

Distribucion interna.

Esta distribucign se realiza dentro de territorio nacional, primeramente en el
Distrite Federal, en cines cierto tiempo desde su estreno y posteriormente se
distribuye en los centros de renta come blockbuster video y video centro que son las
cadenas mds fuertes de distribucion en el pais, también se distribuyen en la televisién
local y abierta, tiempo después de su estreno.

Posteriormente se distribuyen los peliculas a provincia para su exhibicion
pero no se tiene la misma distribucion en provincia ya gue estos lugares existen muy
pocas salas de cine en comparacién con el Distrito Federal.

Las compaidiias encargadas de la distribucidn interna tienen como principal
abjetivo el D, F, porque rienen mayor niimero de salas y en ocasiones les resulta mds
Sfacil lanzar una campafia publicitaria en la capital con un éxito asegurado gue
invertir en publicidad en cada estado de la Republica cuando es arriesgar el dinero
porque el éxito no serd seguro,

Distribucion externa.

La distribucion la dividiremos en la gque se realiza a través de Peliculas
Mexicanas, 5.A. a los paises de Latinoamérica y Espaiia, y la realizada en el resto
del mundo por la compaidiia Cinematogrifica Mexicana Exportadora, 8. de R.L. de
C.V. y de LP. Consideramos gque por la tonica de nuestro trabajo, solamente esto

.debe ser referido a la distribucion externa del products nacional.

El mercado latincamericano es de gran importancia para la industria
cinematogrdfica nacional, ya gue representa del 45 al 50 por ciento de los ingresos
totales de las peliculas, por lp tanto, mayor {mportancia que el indice de
recuperacién en tervitorio nacional, puesto que ésta es tan solo del 35 por ciento
salve cuandoe se reducen las recaudaciones en el exterior, especiclmente las
situaciones politicas ajenas a nuestre control, de vez en cuando asf lo influyen. En
este mercado latinoamericano encontramos que Columbia Pictures Corporations
distribuye material mexicano, aunque fuera de su objetivo principal, gue consiste en
Ia distribucidn de peliculas norteamericanas.

Peticulas mexicanas, S.A. Esta empresa distribuye la mayor cantidad de
material mexicano en este mercado y forma parte, de los canales estatales, teniendo
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las caracteristicas de una empresa de participacion estatal. Fue constituida en
agosto de 1945 por Clasa Films, Cinematogrifica Films, Producciones Grovas y
Films Mundiales, que en aquel entonces financiaba 30 peliculas al afio.

El mercado argentine es para nosotros el mds débil de Latinoamérica puesto
que ya en el pasado se habia tenido la introduccion de nuestro material, En Ia
actualidad, México tiene un intercambio de solamente 25 peliculas anuales con ese
pais,

La distribucidn en Brasil presenta magnificas perspectivas para nuestro
material, a pesar de la diferencia de lenguas, tiene muy poca produccion y la
empresa de Peliculas Mexicanas ha adquirido salas de exhibicion en Rio de Janeiro,
Sao Pabloe, Parto Alegre, Beilo Horizonte, Recife y Belem. Sin embargo las
devaluaciones de la moneda han hecho dificil la recuperacion de lo invertido en este
pais,

Con respecto a la distribucion en Centroamérica es el segunde mercado de
importancia de Latinoamérica, superado solamente por Veneguela, Los paises que lo
conforman fenian en su preferencia a lus peliculas mexicanas, Este mercado
presenta magnificas perspectivas para nuestro material, no sdle por la similitud de
costumbres y el nexo lingiiistico , sino también por la concision de México como
hermano mayor con autoridad moral, economica y politica sobre estes paises.

La distribucidn en Esparia tiene unaq gran importancia, aun cuando se tiene
que luchar con la competencia del material espaiiol. Actualmente existe un convenio
de distribucion de intercambio de 30 peliculas anuales, manejande un nimero
menor por {0 gue respecta a México que el afio pasado fue de menos de 10 peliculas
» el resto Columbia Pictures, con peliculas mexicanas de los afios pasados que
pertenecen a su distribucion.

Concepto de exhibicion.

La exhibicion cinematogrdfica es el ultimo peldafio del proceso productivo, en
donde la pelicula alcanza el grado de articulo de consumo, equivaliendo a lo que en
las demds ramas econdmicas es el comercio al por menor. El producto, la obra
cinematogrdfica, ol ser proyectada en la pantaila de un cine, cubre de esta manera la
etapa del cansumo del bien producido.

Los cines son salas de exhibicidn que cuentan con (nstalaciones adecuedas a
las necesidades del especticuls cinematogrifico, situados en los centros de
poblacian y, en orden de importancia, pueden ser de estreno, o de segunda corrida o
de reestreno. Desde el punto de vista econdmico, los cines presentan condiciones
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Sfavorables para su gran explotacion, pues el procedimiento técnico de la produccidn
es independiente de la capacidad de espectadores.

Los grandes cines siempre que se vean concurridos, tienen mejores beneficios,
pero bajo ciertas condiciones son igualmente ventables, los pequedios y medianos
debido a factores externss, como la inclinacidn de ciertos sectores del pliblice hacia
determinadas peliculas, mds bajos alquileres del local y de peliculas.

Las caracteristicas de la industria cinematogrdfica nacional son producto de
circunstancias especificas mutables, resultado de un proceso histgrico,

El cine ha alcanzado su cardcter indusirial en los primeros decenios del siglo.
La estructura del mercado cinematogrifico se vie influida por la preduccion en serie
y el consumo masivo, por lo que estuve orientado hacia este mercado, es decir,
obtener en masa fa vema del producto. Asi, los paises y las empresas dedicadas a la
produccion de cine dedicardn sus esfuertos a obtener favorables condiciones para la
colocacion masiva del producto, condicionado por pelicula, obligando a la empresa
a obtener de la produccion masiva lo gue no puede de las unidades, ya que si se
sigue dependiendo de la explotacion unitaria de las pelfculas, por una parte, y por
otra de las explotaciones, que si bien amplian la explotacidn en el mercado exterior,
acrecientan la importacion de material de canje y aumentan la oferta en nuestro
propie mercado, la industria sufrird un colapse.

Respecto al segundo, puede ampliarse hasta ciertas limites aumentando la
capacidad de absorcién del mercado construyendo mds salas de exhibicidn, pero
caiculando la capacidad de mercado, También se requiere planificar al mdximo la
explotacion masiva del material filmico mediante una zonificacién perfectamente
establecida, asi como de los canales de distribucion.

Et mercado de calidad esta determinado por la calidad del producto y no por
el volumen, y a diferencia del masive en que la calidad no tiene valor econdmico, en
éste si, por lo que hace la recuperacion de la inversion mds riesgos, aun cuando
tiene mayores posibilidades de obtener beneficios mdximos al entrar en competencia
con el producto destinade al mercado masivo,

En una pelicula de calidad se incorpora, desde los primeros planes de
Silmacion, elementos tales como tema, argumento, didloges, director, misica de
fondo, escenarios naturales, sets, vestuario, decoracion, actores, movimiento de
masas, sistema de color compleja realizacion, y otros, es decir la calidad debe estar
basada para la filmacion de una pelicula en criterios precisamenste de calidad, en
otras ramas de la economia, de bienes o servicios existen conceptos cualitativos y
Cuantitativos.
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En el mercado masive, la calidad del producte carece de importancia, pues
para el efecto de sus beneficios solo se atiende a la proyeccion, aun cuando esto seq
el riesgo especifico del mercado cinematogrifico, pues no todas las peliculas
consiguen cubrir el costo de produccion, requiricndose compensar las peliculas de
mayor recuperacion con las de menor éxito, compensacion gue resulta mas segurg
cuanto mayor sea el nimera de eflas en las mejores condiciones posibles.

Pero con todos los operantes actian asi, para mejorar sus posibilidades, el
margen de explotacion de cada pelicula se estrecha por la reduccion del tiempo de
circulacidn, de tal manera que el mercade masive se convierte en ofertas excesivas
en todos los paises, y particularmente en México ésta ha superado la capacidad de
demanda en el mercado interno y externo.

Esta situacidn, si bien es praducto de una decidida competencia territorial
atribuible a la multiplicacion de la actividad cinematogrdfica, cuyos miembros se
ven forzados a cobrar su oferta y a conscguir mds rdpidamente la amortizacicn de
sus productos en otros ramos economicos, s saludable en cuanto eliming a los
débiles, o reduce sus posibilidades en gran parte, no asi en la industria
cinematogrifica, donde la concurrencia no basta para perdonar la oferta en el -
mercado, Conjuntamente con el sistema masivo del mercado, la industria
cinematogrdfica mexicana, al igual gue la de la mayoria de los paises productores de
cine, excepte Estados Unidos, se enfrenta al problema de tomar un reducido
mercado interno que por sus caracteristicas no permite la amortizacion de los gastos
con los rendimientos obtenidos en el pais.

Las relaciones entre el distribuidor y oxhibidor, que prdcticamente son el
enlace comercial propiamente dicho, se entablan mediante una contratacién pues ios
exhibidores contratan verbalmente lus peliculus a comision o a precio fijo,
condiciones que varian de acuerdo a la calidad de {a pelicula, la inclinacion del
publico hacia ésta y la capacidad de programacicn de la empresa distribuidora.

En el Distrite Federal la contratacicn se hace por comision sobre la entrada
de los cines, teniendo como base de duracion en pantalla el tope de entrada bruta,
que puede variar desde 50 mil pesos hasta 120 mil en los cines de estrene, en los
cines de segunda corrida la duracion en pantalla la da la conveniencia del
exhibidor, sea la Operadora de Teatros o un independiente.

Sobre el brutp de las entradas ef exhibidor se queda con el 50% quitando los
impuestos y el resto es para el distribuidor, porcentaje que en el interior de la
reptiblica aumenta para el exhibidor y se reduce para el distribuidor.

Es costumbre entre distributdores y exhibidores fijar el contrato de cada

pelicula, un minimo de entradas que deban alcanzar en los primeros cince dias de
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exhibicion, cominmente Hamado el tope cuando una pelicula alcanza el minimo
[fijado el exhibidor estd obligade a seguirla exhibiendo indefinidamente mientras
siga abriendo el tope obligatorio semanal. De esta manera el exhibidor na estd
obligado a pasar una cinta que produzca pérdidas y por otra parte, ef distribuidor
asegura la exhibicin de sus peliculas que han cubierto el tope por el periodo de
tiempo que le sea posible, a efecto de obtener los mayores ingresos posibles.

Por otra parte, la contratacion a precio fijo por cualquier alguiler de una
pelicula es muy utilizada en el interior de la republica, y especialmente para fa
exhibicior en pequerios poblados en donde es muy dificil para ef distribuidor vigilar
los ingresos que se ohtienen de la exhibicidn de sus peliculas, caso en el cual se
encuetitran mds frecuentemente los exhibidores ambulantes.

La forma de contratacidn que reviste la exhibicion cinematogrdfica es de
nawraleza especial, distinguiendo elementos del derecho de proyeccion de una
pelicula como un derecho autoral y el objeto fisico de la pelicula contenida en el
positivo o negativo de la misma, Esto es importante por el hecho de que los autores y
compositores obtienen, de tada o exhibicion en México tres luneras diarias. Por otra
parte, los autores y compositores variaron este sistema mediante la Ley de Derechos
de Autor con relacion en ia obra cinematogrdfica, pues la exhibicidn es considerada
como la reproduccion de la misma.

2.3.1, Naturaleza Juridica de la Obra Cinematagrdfica.

Una vey conceptuada la obra cinematogrdfica, ya nos encontramos en la
posibilidad de determinar su naturaleza juridica.

Para el estudio de la misma dividiremos el inciso en tres partes. En la primera
de ellas , estudigremos lo que la doctrina ha dicho al respecto, sefialando las teorias
mdas importantes con su respectiva critica; en la segunda parte veremos o que sefiala
la legislacion mexicana, o en su caso hacer las interpretaciones necesarias; y por
tiltimo, en la tevcera parte haremos un estudio del derecho comparado.

I.- Doctrina.

Doctrinariamente, en los inicios de la cinematografia, los autores establecian
sus tendencias tomando come punto de referencia el hecho de que la obra fuese
muda ¢ senora.

A continuacién presentaremos un cuadro, en el que se sefialan las doctrinas

fomande en cuenta la influencia de la evolucion artistica en la naturaleza juridica de
Ia obra cinematogrdfica.
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L.- Inicios de la cinematografia. Al principio, las producciones se tomaban de
la realidad, fotografidndose el movimiento de lo que aparecia ante la mientras ésta
permanecia inmovil y en la misma direccién. Se consideré entonces, que la obra
cdmara cinematogrdfica cra simplemente una fotografia del movimiento y
Jjuridicamente se le equiparé a fa fotografia,

2.- Etapa intermedia. En esta etapa se cinematografiaron obras tearrales,
haciendo a los artistas ante decorados escenarios y la mdquina permanecia inmovil
frente espectaculo. El cinematdgrafo reproducia una obra literaria que se
presentaba teatralmente, de ahi la teoria segiin la cual la obra cinematogrdfica era
la reproduccién o edicion de una obra literaria y la exhibicién, una representacion
teatral.

3.- Epoca actual. Con el perfeccionamiento del cine, comenzaron los diversos
dngulos, distancias y planos, se dio a la pantalla un ritmo y un ambiente especial:
Entonces aparecid el concepto de que la obra cinematogrdfica se distingue de
cualquier otra, por varias caracteristicas. Poco a poco esta doctring se ha ide
imponiendo y sustituyendo a las demds.

En términos generales. Con respecto a la naturaleza juridice de la obra
cinematogrdfica, existen dos tendencias fundamentales:

L- La primera, asimila la obra cinematogrdfica a un instrumento, o mejor
dicho, a un procedimiento “casi mecdnica”, que permite fijar y reproducir escenas
animadas y sonidos suministrados por un arte distinto literario o musical.

Esta doctrina considera al cinemarégrafe como un simple medio de edicion o
representacion de obras de otras artes, a las cuales muchos autores g equiparan,

IL- La otra corriente, asigna a la obra cinematogrdfica el cardcter de una
obra artistice, independiente y original. Es una creacion del intelecto, una
manifestacion superior del espiritu, distinta de las demds obras y diferente de las que
han servido para su produccion,

Comuo anotamos al principio del inciso, al aparecer el cine sonorp, los autores
Jundabau sus teorias en la distincion de obra muda o sanora.

Al respecto, no coincide con tal distincion. El hecho de que la ohra
cinentatogrdfica sea muda o songra es uno de los multiples aspectos técnicos de la
misma. Que af principio el cine haya sido mudo fue por el hecho de que la técnica
ne habia evolucionado. Si siguiéramos ese criterio, en la actualidad, también
tendriamos que distinguir entre las obras sonoras y las obras de tercera dimension ,
¥ entonces con cada avance técnico variaria la naturaleza juridica de Ia obra,
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Sin embargo, para efectos de estudio, seiialaremos las diversas teorias que se
han suscitado a través del iempo y poder mostrar, ast, como ha ido evolucionando el
concepte de la naturaleza juridica de la obra cinematogrdfica.

CINE MUDO.

Hay varias opiniones sobre la naturaleza juridica de la obra cinematogrifica
muda, que pueden agruparse en tres categorias: @)Como instrumento mecdanico;
b)Equiparindola con otras obras intelectuales; y ¢)Doctrinas mds avanzadas.

a) Como instrumento mecdnico.

Esta primera categorta de doctrina asimila la obra cinematogrdfica a un
instrumento o procedimiento mecdnico que permite fijar, reproducir y proyectar
escendas animadas, que proporcionan un arte diferente, ya artistico, ya literario, etc.

De este concepto resuitan dos opiniones:

1y El cine es un procedimiento de reproduccion mecdnica de una obra
dramdtica. Los sostenes de esta teoria se fundan en que el cine no realiza
otra cosa gue fijar las escenas de las otras dramdticas, tal como el
fonografo reproduce el sonido de una pieta de musica. Para ellos ia obra
vinematogrdfica no puede considerarse una obra artistica, porque el
aparate cinematogrdfico no interpreta las obras, sino gque ias reproduce en
Jorma puramente mecdnica.

Tiene su concepto propio de “obra dramdtica” y partiendo de dicho concepto
consideran que la obra cinemarogrdfica no posee las caracteristicas de una obra
artistica.

Entienden por obra dramidtica “Toda representacion directu de una accién
ficticia o real, por media de personajes que trabafan y hablan en la escera, toda
creacion del espiritu o del genio receptible de interpretacion por artista, comediantes,
trdgices, musicos o cantores”. Por tanto, para ellos una obra cinematogrifica no
reviste ese caracter y no ofrece los meritos del estilo ni el andlisis psicoldgico de los
sentimientos que dan valor a las palabras dramdticas.

Critica. Los sustentadores de esta teoria, olvidan que la composicion, creacidn

¥ ejecucion de una obra cinematogrifica necesita obfigatoriamenrte de una creacién
del intelecto.
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Se refiere solo a la proyeccién de la pelicula por un aparato mecdnico,
confunde la obra misma con el modoe de repraduccién.

Esta reoria se explica, por In época en que se sostuvo, principios de la
cinematografia, en la que se confundia a ésta con la linterna mdgica. En la
actualidad estd compietamente superada.

2) La impresion de la pelicula es una edicion, y sw proyeccion, una
representacion,

Los seguidores de esta teoria Ia desarrollan de la siguiente manera:

Cuando una obra intelectual se exterioriza mediante una forma tangible, ésta
se publica y la publicacion constituye una edicion de aquélla,

La Ley no solo protege lax ediciones que se producen por impresion, sino
todos los medios y maneras de publicacion de la obra que constituye la propiedad del
autor.

Mediante [a pelicula se reproducen, con la ayuda de una sucesién de
Jotografia y de mecanismos especiales una obra dramifica, una comedia, una
pantomima, erc., y aquéllas que permiten al mismo tiempo la lectura y comprensidn
de estas obras por todos, es pues, una edicion de estas gltimas.

A su vez, distinguen la prayeccion y la consideran una representacion teatral.

La reproduccion cinematogrdfica tiene su origen en un argumento y en un
encuadre creade por un autor y tiene por fin principal, exhibirse ante un piblice
numMeroso.

Ahora bien, el cinematdgrafo no procura la representacion en “vive” de una
accidn por medio de personajes directamente interpretados por actores, en ciertos
casos, sin embargo, con sole reproducir escenas animadas, puranrente materiales.
Liega a construir una representacion teasral o a dar por o menos la ilusion de ella

Ei fotégrafo fija los movimientos escénicos y del trabajo del elenco.
Como consecuencia de fo anterior, se da pleno dominie o lo literario y el
cinematdgrafo no constituye sino un medio técnico de difusion de obras literarias

preexistentes, sobre todo, de piezas teatrales, bajo fas formas de edicion y
representacion.
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Esta doctrina nacié en Francia, a principios de siglo como una necesidad y
para solucionur una laguna de derecho, porque no existiendo una ley que amparara
la obra cinematogrdfica, debic encuadrarse lg cuestion dentro de lus siguientes
disposiciones: Decreto 13/19 de Enero de 1791, que protegia la representacién de las
obras dramdticas; Decreto de 19 y 24 de Julio de 1793, complementado el 11 de
Marzo de 1902, gue concierte a la edicién de las obras literarias y artisticas; y en los
articulos 428 y 429 del Cddigo Penal, que reprimian los atentados contra los
derechos de los autores protegidos por esos decretos.

Critica. Como objecion principal, sefialamas que #0 concordamos con esta
teoria, porque la obra cinematogrdfica que se fija en la pelicula, y se proyecta en la
pantatla en una produccion diferente de la teatral, y a cualquier otra obra artistica,
como ya lo expusimos, ya que tiene un desarrollo, una armonia, un ritmo y una
presentacion completamente distintos.

En realidad, en este caso no interesa saber si el cinematografo edita o
representa. Sino seber cual es la obra que se edita o representa. De lo contrario, se
corre el peligro de confundir la obra cinematogriifica, obra intelectual, con la
pelicula, medio material que sirve para fijarla y exteriorizaria.

b} Equiparacidn a otras Obras Intelectuales.

Dentro de esta categoria de doctrinas, podemos ver que son diversas teorias
que sostienen distintos puntos de vista y que desglosaremos a continuacion:

1} Debemos distinguirse entre la pelfcula, que es un dibujo o grabado y la
obra representada, que es una pantomima,

Esta teorla es la sustentada por E. Mugras y M. Guegan en su obra “La
Cinematographie Devantle Droit”. Primera que se escribio exclusivamente sobre
cinematografia.

Para ellos, ia cinematografia no es otra cosa que la representacion de paisajes
y personajes por un procedimients mecidnico y quimico, representacion gque
constituye un dibujo, un grabado de género especial. Llegan a esta conclusisn
porgue consideran al dibujo como “la representacion de una o mds figuras de un
paisaje, de un objeto cualquiera hecho con lipiz , piuma o pincel o por cualquier
otro medio™ y al grabads como “el arte de producir las figuras sobre una superficie
plana, sea por medio de incisiones, generalmente poco profundas, sea con la ayuda
de mordientes, o con procedimientos de cinceladora y escultura”,
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Por analogia establecen que la cimematografia reproduce también las
imdgenes sobre superficie planas (peliculas) con la ayuda de mordientes (baiios
reveladores).

Consideran, que no cbstante sus vinculaciones con la industric y con el
comercio, el cinematdgrafo es un arte. Y afiaden, que las escenas cinematogrdficas,
que constituyen la obra representada son pantomimas vy cuando son bailes,
pertenecen al arte coreagrifico.

Critica. Esta teoria se desarroclla en el afio de 1908, por consiguiente es
congriente con la época, en que comenzaba la cinematografia, y por tanto, adolece
de dos errores principalmente:

1) Equipara la pelicula a una produccion intelectual, cuando no es mds que
medio de fijar una obra intelectual, y 2} identifica la obra cinematogrifica
con la pantomima, cuando se traia de obras completamente distintas, como
lo demostramas en el inciso anterior.

2) La obra cinematogrdfica es una obra forogrdfica perfeccionada.

La obra cinematogrdfica es una serie de fotografias, provectadas sobre una
pantaila. ¥ los seguidores de esra teoria, se fundan en que se hace una reproduccion
positiva de ia pelicula negativa sobre una hoja de celuloide exponiéndola a la fuz,

El movimiento proyectado por el cinematdgrafo, no es mds que ¢l resultade de
las modificaciones y de los progresos de la industria fotogrdfica, pero sin dejar de
consistir en la fotografia, esto es un dibujo producido por un procedimiento
Sfotagrdfico.

Ahora bien, como la fotografia tiene el cardcter de una obra de arte, las
peliculas cinemarogrdficas deben ser protegidas, pero inicamente como fotografias.

Critica. Estas teorias comao todas las surgidas al inicio de la cinematografia,
busca equiparar esta obra, con otra obra artistica yu existente, y qué mejor gue con
la forografia, ya que ambas cuentan con los mismos medios de exteriorizacidgn,

No obstente el parecido que pueda existir entre la pelicula fotegrifica y 1o
cinematogrdfica, la equiparan entre las dos artes es inadmisible. En materia
intelectual no podemos identificar las obras por los medios mediante los cuales se
exteriorizan, sino por sus caracteristicas esenciales em cuanto constituyen una
produccion del espiritu,

17



3) Las obras cinematogrdficas son de dos clases: a} Los documentales, que se
consideran obras fotogrdficas; b) Las dramaticas, que son las que se presentan en
escenas con el concurso de autores, en que se representa una accién de fa vida,
mediante la interpretacion de dichos actores.

Los defensores de esta tesis sostienen que las producciones cinematogrificas
no son mds gue fortografias adaptadas a aparatos especiales, que no madifican en su
esencia los procedimientos de aquéllas.

Pero admiten que desde el punto de vista de la proteccion se divide en dos
categorias:

A) Los documentales, que consisten en la reproduccion de escenas de la
realidad, tales como, ceremonias publicas, deportivas, etc., case en que las
considerun forografias.

De acuerdo con la manera en que se realizaban en términos generales, las
obras cinematogrdficas en la época en que se sustenta esta teoria consideraban que
ef camardgrafo era a la vez argumentista, autor y director, su actividad creadora se
revela en la seccidn y combinacidn de las imdgenes destinadas a la reproduccidn
visual,

Estas producciones no salen del dominio de la ilustracidn o de la informacidn.
Relatan por procedimientos de reproduccion visualmente, lo que se refiere a las
informaciones de los diarios.

Lo que constituye el producto del trabajo del autor no son las escenas de la
realidad que no requieren preparacion, ni concepcién original alguna, su trabajo es
sélo la forma bajo {a cual la escena se fija y produce, es decir la ejecucion de la

_produccion,

Como consecuencia de dicha concepcion el valor y el buen éxito de una obra
cinematogrdfica depende en purte, de la novedad o de la actualidad de la escena
producida y de la ejecucién mds o menos perfecta.

Las primeras de estas cualidades no se deben al trabajo del autor, sino que
proviene esencialmente de las escenas reproducidas y por lo tanto, todo el mundo
puede aprovecharia.

La forma de ejecucion se debe al autor, ya por la eleccion de episodios o por
la habilidad que demuestra en el empleo de los aparatos. Asi los derechos se
reservan al autor, en este caso, al que ha cinematografiade las escenas, fijdndolas en
la pelicula,
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4) Existen tres clases de obras cinematogrificas.

Para los autores alemanes Marwitz y Mohring, existen tres clases de gbras
cinematogrdficas, a saber:

@) Las que utilizan una obra escrita, entonces, son adaptaciones protegidas
como obras literarias.

b) Las rodadas directamente de una intriga imaginada, pero no escrita, y las
consideran pantomimas.

) Las tomadas directamente de la realidad, son fotogrificas a menos que, por
fos dispositives de la presentacidn escénica o la combinacion de los incidenres
representados, el autor haya dado a lg obra el cardcrer de una produccidn
original,

Critica. Debido a su profusa clasificacion es poco clara y nos hace caer en
confusiones.

_ En sintesis, estd equiparando la obra cinematogrifica a otras obras artisticas,
{o cual, ya objetamos, al criticar las teorias que sustentan esty tesis.

Los autores, inicamente aceptan la autonomia de la obra, cuando el autor
haya dado a la misma el cardcter de obra original, pere no especifican, cuando se da
éste supuesto,

ciDoctrinas mids avanzadas.

Este ultimo conjunte de doctrinags se acercan, en ciertos aspectos, a la teoria
de que la obra cinematogrifica es una creacién intelectual, independientemente,

nueva y original, y podemos dividirlas en dos:

1) Las obras cinematogrdficas dramiticas y originales deben ser protegidas en
{as mismas condiciones que ias obras literarias,

Dentro de este génerc de teorias tenemos la de Meyer.

Considera a la obra cinematogrifica como obra artistica y literaria. Esto se le
critica, porgue admite el cardcter independiente de la obra cinematogrdfiva, aunque
Sostlene su cardcter especifico.

Su avance consiste, en que manfiene la posicion de gue cuando el sujeto de la

obra cinematogrdfica es temado de una obra preexistente, no basta transportar
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dicha obra a las escenas de la obra sino que es necesario traducir ese tema original,
el lenguafe cinematogrifico.

Por lo tanto, en esta forma desvincula al cine de ciertas creaciones del
intelecto, pero al mismo tiempo o asimila a otras provocande confusiones.

2. La Obra Cinematografica es una Obra Sui Generis.
El autor de esta teoria es Raiguel Denise y ros dice;

“La abra cinemuatogrdfica tiene un cardcter “sui generis” que la distingue de
loy elementas que ella toma la fotografia, el teatro, la misica, por ejemplo, y que
lleva en ef sello de esa unidad y de esta personalidad propia de las creaciones del
espiritie. '

Critica. El error consiste en no considerar simplemente a la obra
cinematogrdfica como cualquier otra obra intelectual,

Ademds, utilizar el término “sui generis” es muy comodo e indebido, ya que, a
través de él expresamos lo que distingue a toda obra, objeto o institucion, o sea, o
que los caracteriza.

CINE SONORO

Hace aproximadamente sesenta aiios, el progrese del cine maodificé la forma
de exteriorizacion de la obra cinematogrdfica. Se le agregd la parte auditiva,
integrada por palabras, masica, ruidos de la naturaleza y actualmente, efectos
especiales.

Ef cine se acerco atin mds a la reclidad. Dio mds yensacion de vida, de accidn,
ya que, en las obras mudas la expresion era puramente visual, Las ideas, los
sentimientos que se comunicaban sinicamente por los gestos, las expresiones y los
carteles escritos. Con la produccidn sonora los sonidos enriquecieron la exhibicidn
cinematogrdfica. De las imdgenes en movimiento se paso 4 la obra mds completa y
compleja, que significa la sincronizacion de aquellas con las palabras, Ia misica y
demds sonidos.

A partir de la aparicidn del cine sonoro, todos los problemas de cinematdgrafo
cambiaron de aspecto y de base,

" CONACULTA, IMCMNE Cien Afios de Cine Mexicano 1896-1996. CD - ROM Instituto Mexicang de

Cinematografia.
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Poco a poco el cine sonoro se impuso, aun cuando, algunos al principio se
resistieron, pero a la larga lo acepraron y lo consagraron.

Dentro de las consecuencias mds importantes, por la aparicion del cine
Sonora, encontramos las siguientes:

1.- A lo largo de las peliculas. E! cine sonoro modificé 1a longitud de las
peliculas, aungue sin alargar el tiempo de produccién, pues las escenas se pasan con
mayor velocidad,

Asi en el cine mudo, el tiempo de proyeccion de 16 imdpenes por segundo,
mientras que ¢f cine sonoro es de 24 imdgenes, para que la franja del sonido pueda
reproducirse nitldamente .

2.- Aumento el costo. Debido a in necesidad de mayor efemento humano y
técnico surgieron dificultades comerciales y financieras que hace mds costosa le
produccion, distribucion y exhibicion

3.- Complicé ia produccign. En primer término, son necesarios aparatas, sets,
marteriales, sclas para rodar, preparar y desarfollar, mucho mds complicados y
COStOSOS

Se requiere mayor cantidad de técnicos especializados, se reguiere de mayor
cantidad de peliculas, tanto de ancho como de largo para rodar.

Las operaciones de produccidn son mds complicadas y extensas, la mano de
obra emplea dos veces mds tiempo que las mudas y por dltimo, hay que rodar el
negativo de las imdgenes por un lado, y del sonido por omo y luego son
sincronizados.

Ahora bien, desde el punto de vista juridico la aparicion del cine sonoro
también produfe cambios y problemas.

Dentro del tema que noy ocupa, los autores se cuestionaron si la vhra
cinematogrifice sonora es juridicamente igual o la muda o si su naturaleza es
diferente.

Desde mi punto de vista, entiendo que la obra cinematogrdfica, ya sea muda o
songra, siempre conserva su unidad, independencia y originalidad, cualesquiera que
sean los elementos de fijacidn y exteriorizacion.

Sin embargo, como hay diversas tesis al respecto, a continuacion sefialaré las

soluciones que la doctrina ha presentado:
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a} El registro y produccidn de ung obra sonora, convierte al cine en un
instrumento mecanico.

b} Las obras parlantes y sonoras, como las mudas, constituyen obras teatrales.
¢} Las obras sonoras constituyen un perfeccionamients de Ia muda.

d) La imagen y el sonido son inseparables en la obra sonora la que debe ser
tratada de una manera distinta es la muda;

e) No hay unidad en la obra sonora.

) La obra sonora es una unidad, pero cada parte, imagen y sonido, deben
tratarse en forma distinta; y

g} La obra cinematogrdfica constituye una unidad nueva y original, distinta
de los elementos que contribuyen a crearia, pero juridicamente igual a la
muda,

A) Ei registro y produccién de una obra cinematogrdfica senora es una edicion en
que el cine se convierte en un instruments mecdnico.

Teoria admitida por ta mayoria de los delegados de Roma en 1928. Consiste
en lo siguiente:

La obra surge de un aparato técnico de registro que sirve para reproducir
inmediatamente, de una manera mecdnica, el trabajo de los artistas efecutantes, en
Sforma andloga al registro de la miisica por los fondgrafos, que se considera una
-edicidn sonora de una ejecucion privada.

Ast ta obra cinematogrifica, presenta los mismos caracteres y produce los
mismos efectos que la edicion de una obra cualquiera.

Critica. 8i seguimos el razonamientp expuesto, guiere decir que la parte visual
de la pelicula sonora edita la obra cinematogrdfica, en tanto, que la parte sonora
edita la obra musical y respecto a los didlogos, edita la obra literaria del autor de los
mismos.

De acuerdo con este concepto, la obra cinematogrdfica extiende mds que a la
parte visual de la proyeccion de la pelicula.

B} Las obras cinematogridficas sonoras, come las mudas constituyen obras teatrales.
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Esta doctring fue consagrada por la Confederacion Internacional de las
Sociedades y Compositores en los Congresos de Madrid, Budapest, Londres y Viena.

Fundamentos: La representacion o ejecucion de las obras dramdticas o
musicales en la peliculas sonoras, o parlantes, con ayuda de procedimientos
cientificos, mecdnicos o eléctricos nuevos, no crea un derechae nuevo, sino un modo
nuevo de explotacion, un medio de difusion de ohra preexistente.

Critica. Estd doctrina estd tomando a la obra cinematogrifica unicamente
como un medio de expresion.

C) La obra cinematogrdfica sonora constituye un perfeccionamiento de la muda,

Esta tesis aparece aproximadamente en el qfio 1932 y es sustentada por
asociacién literaria y artistica internacional, por la Federacidon Internacional de
Asociaciones de Productores de Peliculas y por el Congreso Internacional de Ia
Pelicula.

Comienza exponiendo su teoria, sefialando que la obra cinematogrdfica no
puede equipararse a la obra teatral, fundamentando que si bien se trata de una
representgeion o es de un género muy particular y diferente, tanto desde ef punto de
vista de los espectadores como de los actores y consideran que es el resultado de una
invencion doblemente mecdnica, ya que es a la vez visual y en términos generales,
establecen que la obra sonora es perfeccionamiento de la muda, como ésta era un
perfeccionamiento de in fotografia,

Critica. Primeramente, seiialamos que nada tiene que ver la producciin de
una obra cinematogrdfica con la representavion reatral,

En segundo lugar, tomar en cuenta los avances técnicos para determinar la
naturaleza juridica de la obra cinematogrdfica, significa olvidarse de su aspecto
artistico ¢ intelectual,

D) El cinemaiografo sonoro es distinto al mudo.
Teoria sustentada por Marorte.
Para esta doctrina, es inexacto pretender equiparar al cine sonoro y el mudo,

ya gute los dos procedimientos de adaptacion son diferentes y ceda uno tiene su
técnica propia.
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Ademds, en el cine mudo, que vive de las imdgenes, del silencio, los gestos y la
mimica son simple imdgenes Secundarias que acomparian las ideas que la palabra
expresd.

Como consecuencia de esta doctring, el actor dramdtico que ha cedido los
derechos para rodar una obra cinematogrdfica muda de su pietn, retiene la facultad
de autorizar la impresion de su didlogo en una produccion sonora. Y como el
didlogo no tiene ningan valor sin el movimiento, no lo podria ceder sino al
cesionario del movimiento.

Se vuelve ademds, al viefo cancepto de que la obra es un medio de difusiin de
obras artisticas.

Hoy en dia no se habia de cinefonia y cinematografia, sélo se alude a la obra
cinematogrifica que en la actualidad siempre es sonora en todo caso la
cinematografia muda ya no existe, sino como excepcion,

E) La imagen y el sonido son inseparables en la obra sonora, por lo tante, debe
considerarse de una manera distinta a la muda,

Teoria desarrollada por Dieustag y Elater, Jorge Roebe, Willy Hoffmann y
Chistoph Andriaki.

Fundamentan su teoria en que la obra cinematogrdfica tiene sus caracteres
particulares, especialmente porgue la reproduccion simultinea por la vista y el oido,
ia interdependencia y el oido, la interdependencia de la imagen y el sonido,
constituyen el elemento esencial.

Es tal la interdependencia, que no debe separarse en la produccion sonora la
parte optica de la acistica, aun en la medida en que el distanciamiento es
técnicamente posible, como en el caso de las peliculas sonoras con discos.

El principio de la indivisibilidad de la obra cinematogrdfica sonora estd de
acuerdo con el cardcter artistico de la cinematografia.

Critica. Esta teoria tiene la virtud de reconocer la unidad del cine sonoro,
pero se equivocy al distinguir enire la produccion sonora y la muda. Ambas son

cinematogrificas.

F} No hay unidad en la obra senora. Sustentada por Cahnspeyer. Teoria que surge
en los inicios del cine sonoro, por lo tanto es muy rudimentaria.
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Acepto esta teoria, porque la obra se halla en una categoria particular como
consecuencia de una actividad y persigue finalidades peculiares, teniendo sus
propias caracteristicas que la distinguen de las demds obras artisticas.

Estd protegida por las leyes de propiedad intelectual y como consecuencia de
ello, se derivan todos los derechos, privilegios, beneficios y obligaciones que le
corresponden como a toda obra artistica de cardcter independiente,

Las obras que utiliza para su creacidn, sdlo participan, modificadas y
parcialmente en la nueva obra.

El creador de la obra cinematogrdfica integra dichas obras a la
cinematografia, naciendo asi, la nueva obra,

La obra cinematogrifica no es un mero procedimiento técnico que sirve para
exteriorizar, mediante la reproduccion, la edicion o representacion, otra obra
intelectuai,

Ello significa que prescinda por completo del aspecto material de la obra, que
consiste, en expresar y fijar esa produccion mediante escenas sonidos sobre una
pelicula y su proyeccion en la pantalla. Pero considerando que ese aspecte estd
implicito en el concepto genérico de toda obra intelectual, porgque desde el punto de
vista del derecho del autor, es similar a los medios o modos de expresidn fifacion o
exteriorizacion conocidos de las obras intelectuales.

La situacion, es que no debe confundirse la obra intelectuaf con sus medios de
expresion, fijacidn o exteriorizacion y €stos nada ienen gue ver con su naturalera
intrinseca.

. Es de todos sabide, gue cualguier obra artistica debe manifestarse para que le

gente la conozca, y la obra cinematogrifica, no es la excepcion, sin embargo para
los efectos de determinar su naturaleza juridica, no interesa come se expresa, sino
gué es lo que se reproduce, publica, representa o ejecuta.

No existe diferencia alguna entre los distintos tipos de obras
cinematagrdficas, ni por los conceptos intelectuales o temas que desarrollan, ni por
fos elementos que utilizan y los medios técnicos que emplean.

Desde el punto de vista de su naruraleza juridica hay una sola obra
cinematogrdfica, sea sonora, muda ¢ a colores, en blance y neégro, o en relieve, etc.,
Sold que cada una tiene sus propias caracteristicas que las hacen diferentes de las
demds.
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Los autores que sostienen esta teoria.

Carlos Mouchet en su trabajo nos dice “Nosotros estamos con aquelios
autores que considergn que la obra cinematogrdfica ofrece, en el conjunto de las
abras intelectuales protegidas por la legislacion, una serie de peculiaridades que
exigen un régimen autdnomo, diferente, en fin, un estatuto especial, por la dificultad
de aplicar forzadamente las normas generales, se trata de una institucién juridica
autdnoma, de diferente naturaleza,”

Devillez quien expresa: “La proteccidn espectfica de la obra cinematogrdfica,
credcign intelectual expresada por un modo nueve y artistico”.

¥ en sus respectivas obras, los siguientes autores también manifiestan su apoyo @
esta reoria: George Leveque; Ruszoowski, Claude Parent, Fritz Ostetag y Valerio de
Sanceis.

Critica. Se critica esta fearia con varios argumentos:

1) Se sostiene gue la obra cinematogrdfica es sélo una manifestacion técnica
o industrial.

El autor cinematogrdfico debe recurrir, no a su cercbro, a su corazon o a su
alma, sino a los medios que la neturaleza o la téenica le faciliten,

Su arte consiste en arrancar algunoes secretos a la técnica, pero no fiene por Si
mismo el poder creador del genlo, poder y penio que son las caracteristicas del
verdadero artista.

2) La obra cinematogrdfica no tiene personolidad ;Como distinguir a una
obra cinematogrdfica hecha por un autor o por otro?

Cualguiera que fuese su estado de dnimo individual, no es duefio de ejecutar
la concepcion de acuerdo con su espiritu, esclave de sus aparatos.

El error de los que sostienen tales argumentos estd en confundir la obra
cinematogrdfica, creacién artistica del espiritu, original e independiente, con los
agentes fisicos y mecdnicos y medios técnicos de expresion, fijacion y
exteriorizacion,

La produccion es Ia creacion del espiritu, el trabajo de imaginacion, el

esfuerzo material. La realizacién puede ser meramente mecdnica o requerir una
hakilidad profesional, el gusto del artista y el sentide artistico,
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La abra cinematogrdfica, en primer lugar, requiere una actividad espiritual
creadora. Hay que concebir la obra, escribir ¢ hacer escribiv el argumento, hacer
una sintesis de él y preparar el guién técnico y ef encuadre. Luego, hay que realizar
todo ésos con la ayuda de los medios técnicos que facilita la cinematografia. Pero no
en forma mecdnica.

Cuande se toma una imagen, no se dirige la cdmara arbitrariamente. El
camaragrafo siguiendo las directivas del realizador, elige y determina el aspecto bajo
el cual la imagen debe ser ofrecida. Cuando se enfoca la cdmara hay un espiritu que
la guia y es una tarea artistica.

Por otra parte, aun fijada la obra cinematogrifica en el positivo, la labar
artistica no ha terminado. Es necesario elegir las escenas, determinar la sucesion y
dar a cada una la extension y duracion relativa para apreciar uno de los elementos
esenciales de la obra: el ritmo.

Se dice que la obra es impersonal, pues el supuesto artista no puede imponer
su personaiidad a la obra. Es inexacto, cada realizador pone sus caracteristicas
artisticas personales en ia reproduccion de una misma escena. Ejemplo: si se trata
de una vista maritima, uno eligirda una melodia y otro querrd un mar {uminoso. Asi
mismo, en la ejecucion también, cada uno pondra el sello de su personalidad: uno
buscard el detalle, otro resaliard hechos menos importantes, en tanto que ofro
buscard un conjunto mds amplio.

Por ultimo la atraccion del publico por la pelicula no es consecuencia de una
activided técnica. Los especiadores suelen ser los mismos y ya conocen
sobradamente los recursos y aparatos que se emplean, de manera que, lo gue
renueva constantemente es el interés por la nueva obra que proyectan los viejos
aparatos.
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CAPITULO IHI
DERECHOS DE AUTOR EN LA OBRA CINEMATOGRAFICA

La materia de derechos de autor es muy compleja, y mds aun al tratarse de
pbra cinematogrifica. Por ello, antes de desarrollar el tema central del capitulo,
desglosaremos cada una de sus partes, sefialaremos como puede llegar a ejercer sus
derechos, y haremos un breve estudio de los derechos de autor en la obra
cinematogrifica.

Por lo que toca al derecho de autor, se dijo que es de naturaleza compleja, y
por ello para poder entenderlo hemos dividido en dos grupos o series de derechos de
diferente calidad. Unos son los que integran el - derecho moral, que consiste, en la
esencia de la facultad de autor a exigir el reconocimiente de su cardcter de creador,
de dar a conacer su obra y de que se respete la integridad de la misma y los otros son
los que integran el derecho pecuniario, relacionado con el disfrute economico de la
produccién intelectual.

Al respecto de esta division, la mayoria de los estudiosos de la materie
coinciden en que es, de cardcter cientifico y diddctico, ya que en la realidad el
derecho inteiectual es divisible.

A comtinuacion, enunciaremos, los Derechos de Autor de la obra
cinematogrdfica, tanto los derechos norales, como los patrimoniales.

A) Ei Derecho Moral.

El derecho de autor es de naturaleta compleja, desdobldndose en varios y
diferentes derechos que a su ver pueden ser clasificados en dos grupos bdsicos:
“derechos inherentes a la creacion y derechos inherentes a la produccion,

El autor tiene respecto a su obra dos distintos intereses: un interés
patrimanial y un interés moral, este éltimo, gue es el que nos interesa en este inciso,
se realiza cuando hay intromisidn entre ef autor y su obra, publicindela o
reproduciéndola sin su consentimiento o en una forma contraria a su voluntad,
negandole la paternidad, alterdndota, modificandola. Al ser la obra la expresion
persanal del pensamiento del autor, éste debe tener derecho a que se respete, es
decir, derecho a oponerse a toda deformacion o mutilacion cuando se utiliza la obra
sin su auiorizacion.

“El términe moral se predica no en contraposicién a inmoral que constituye
su contrario, sing como objete de tuteluje juridico, en cuanto al limite el campo de
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prateccion & aquellos intereses que no entrarian idea de lucro. No obstante que el
calificativo no suficientemente preciso ha logrado adquirir arraige dentro de la
teoria general de los derechos de autor, por lo que puede ser utilizado sin temor de
que produzca confusiones en cuanto al contenido de los derechos tutelados ™’

En sintesis, los derechos morales son los que permiten al autor crear la obra y
hacerla respetar, defender su integridad en la forma y en el fondo.

Es la parte del derecho intelectual que concierne a la tutela de la personalidad
del autor como creador y a la tutela de la obra como entidad propia.

El fundamento del derecho moral del autor consiste en gue el hecho de crear
urna ohra, hace nacer entre ésta y el autor un vinculo personal muy fuerte, que no
puede ser quebrado por ninguna convencidn. Algunos lo consideran como la esencia
misma del derecho de autor, otros como uno de los elementos de ese derecho.

En otras palabras, el derecho moral tiene por objeto defender ia personalidad
del autor de los posibles atentados contra su manifestacion creadora. Se funda en el
principio de que la personalidad humana es intangible. Trata de evitar que se
lesionen en lo esencial los intereses personales ¢ artisticos de su obra.

El derecho moral es lo que pone de manifiesto, la sustancigl diferencia entre
el derecho intelectual y el derecho real de dominio,

El derecho moral en la actualidad ha sido aceptado y legislade en casi todos
los paises, ya que en la antigiiedad era casi desconocido,

Este derecho concluye donde termina la personalidad del autor. Por lo tanto,
solo lo que existe en el momento de fijarse la obra intelectual creada por el autor,
goza de proteccion moral, como el titulo, el nombre del autor, el texto, el cantenido
de la pbra.

Los derechos que se gjercen con posterioridad a la creacion que nada tiene
que ver con fsta, sino con el eferciciv de facultades que producen beneficios
pecuniarios coma la edicion, representacion, etc., son los derechos patrimoniales y
ne morales excepto en la parte que esos derechos se refieran a la actividad creadora
del autor.

Caracteristica.- Los derechos morales son personalisimos, inalienabies,
perpetnos no tienen limite en el tiempo porque la obra es intangible, son
imprescriptibles e irrenunciables.

" Satanowsky, Isidro. La Obra Cinematogrifica Frenle 3l Derccho, Argentina, Ediar Editores, 1989, pdg. 103
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Se dice que el derecho es inalienable porque en toda cesion de derechos
intelectuales solo se transfiere el derecho pecuniario, conservande siempre el autor
el derecho moral.

El derecho moral es perpetuo porque no tieme limites de duracion. El
principio de la perpetuidad se desprende de dos hechas bdsicos:

I La obra queda siempre dentro de la esfera del autor, completa la
inalienabilidad del derecho. El autor siempre puede reivindicar su derecho
maral, que subsiste por sobre todos los plazos en favor de terceros ¢ que haya
podido someter su obra, y que solo rigen en el aspecto pecuniario, y

2 La obra constituye por si misma un algo auténomo, perfecto cuya purea
debe mantenerse por encima de los plaios que condicionan el derecho
pecuniario.

Es imprescriptible, ya gque el derecho moral inmaterial no es nunca
transferible en su integridad.

Lo que se suele llamar derecho personal del autor no es transferible porque es
una parte del derechn de “propiedad inmaterial” tan estrechamente unida al autor
desde su origen, que no puede pasar a otro,

El Capitulo IT de Ia Ley de Derechos de Autor nos menciona en su articulo 18
que el autor es el vinico, primigenio y perpetuo titular de la obra, de los derechos
ntarales sobre las obras de su creacidn.

Entiéndase por primigenio al “Adj. Primitivo, originario” y por perpetuo “que
es para siempre o para toda la vida ™’

Relacionado con lo anterior el articulo 20 nos dice que le corresponde el
gjercicio del derecha moral, al propio creador de la obra y sus herederos. En
ausencia de éstos, o bien en casos de obras del dominie pitblico, andnimas o de las
protegidas por el Titulo VII de la Ley de Derechos de Autor, EI Estado los ejercerd
conforme a lo estabiecido en la misma Ley.

El Derecho Parrimonial.

* Real Academia Espaftola. Digcionario de |a [engua Espafiola, Barcelona, Editoral Espasa Calpe, 1992, pig.
1668
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Es el que da al titular el derecho exclusive de obtener para él, un provecho
pecuniario mediante la explotacion de la obra en razon de que el autor por su
esfuerzo creador tlene derecho a recibir una retribucidn que le permite vivir
dignamente, incluso a beneficiar post-morten a su leredero. En vida se puede
transmitir o ceder estos derechos en forma rotal o parcial, onerpsa o gratuita. Estos
derechos tienen limitacion en el tiempo, duracidn que varia segin las diversas
legislaciones.

Lox derechos patrimoniales son cuatro principalmente:

1} Derecho de reproduccion o sea, el derecho de poner a disposicicn del
pliblico la obra.

En el campo de la obra cinematogrdfica Satanowsky diferencia el derecho de
reproduccion y el de edicidn entendido por el segundo el derecho de reproducir la
obra, distribuirla y venderla pero que no implica la exhibicién publica, sino a nivel
privado, particular o caserp.

2} El derecho de comunicar ln obra al publico y explotarla, o sea la
representaciin o efecucion priblica.

3) El derecho de modificar la obra para ponerla al alcance de otro publico o
gusto. Incluye la traduccion, adaptacion, radiodifusion y modificaciones,
etc.

4) Ef derecho de desprenderse de la obra gratuita u onerosamente, cesion o
enajenacion.

Derecho de Reproduccion

Concluida la obra se le fija en el negativo. Foto-imagen que se forma al
revelar un soporte material sobre el que ha sido grabada una imagen con vistas a su
reproduccion, Por razones técnicas, el negative no puede exhibirse ante el publico,
por esto se obtienen positivos que también registran la obra pero ya sobre un
material que permite la proyeccion y por lo tanto, la exhibicion de la obra.

La obra cinematogridfica y el positive de la pelicula que la registra, se proyecia
y exhiben normalmente mediante aparatos proyectores. Respecto a la exhibicién por

television y videocassettes hablaremos mds adelante.

La reproduccidn ex la accidn material de volver a producir automdticamente,
una obra intelectual igual a otra ya existente y definitivamente fijada. En otras
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palabras la multiplicacién de copias ¢ positivos es la reproduccion de la obra
cinematogrdfica.

Algunos autores, sebre todo los que consideran gque la produccion
cinematogrdfica es una mera funcién de reproduccién de otra obra preexistente,
amplian el concepto de reproduccicn desde la fijacion en el negativo. No concuerde
con dicha ampliacidn por que la obra cinematogrdfica es una obra independiente,
distinta de las que utiliza para su creacion, resultado de un trabajo de creacién
intelectual.

La reproduccion de la obra es una etapa que forma parte de la produccién,
primer praceso industrial de la cinematografia.

La creacion de la obra, se terming con la primera copia del positive, cuando
ya ha sido aprobade por el director, escuchando las opiniones del productor.

La reproduccion de la obra no necesariamente implica que ésta vaya a darse a
cenocer por canales de la exhibicion piiblica, aun cuando en el dmbite industrial si
lo es, ya que es muy rare que se haga una obra cinematogrdfica para exhibiciones
privadas o consumo casero por lo costosa de la misma.

Derechos de Representacion.

Es la facultad de publicar, representar o ejecutar publicamente la obra. En
materia cinematogrdfica estd integrada por los derechos de distribucion, exhibicion
puiblica y por la exhibicidn a través de la television, videocassettes, laserdisc y dvd,

DBesde el punto de vista juridico, ambas son formas de represemtacion, aun
cuando técnicamente varien de la peliculas, No crean una obra intelectual nueva, la
obra cinematogrdfica sigue siendo la misma, solo varian los medios de
exteriorizacion.

Derecho de Modificacion.

Es la facuitad de efectuar cambios en la cbra como la traduccion, adaptacion,
etc.

Traduccion de tg Obra.

La wraduccidon consiste en expresar mds o menos fielmente en otrv idioma, el
didlogo original.

Sistemas de Traduccidn:
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A) Se deja el didlogo original y se reproduce la traduccién en leyendas sobre
impresas en el fotograma

B} Se sustituye completamente el didlogo original por didloge traducido. El
sistema de denomina doblaje o post sincronizacion.

C) Se hace rodar la abra conr los mismos actores, 0 con otros, a quienes se
hace hablar el idioma de la traduccion y se fotografian tantas peliculas
como lenguajes se desea proyectar

D) Se realiza fa version en otra lengua de una obra ya existente.

La traduccion es una facultad del autor, es el dnico autorizado para traducir
la obra o permitir su traduccion. El que traslada la obra con permise del autor es
titular del derecho de autor respecto de la nueva obra intelectual resultante, o sea,
respecto a la traduccion,

3.1. Derecho de Autor.

La principal caracteristica de ser humano es su capacidad de raciocinio;
especialmente cuando ésta va unida a su facultad creativa, estas caracteristicas
hicieron al hombre la pieza superior de la escala evolutiva.

La imposibilidad de hallar antecedentes remotos de los derechos de autor so
radica en la ausencia de evidencia argueoldgica, de historia o geografia, sino en el
planteamiento de un erronee marco teorico fitosofico y juridico. en otras palabras, la
existencia de derechos de autor en una sociedad determinada presume la existencia
de un grado superior de cultura y racionelidad, ya que para existir, requieren de tres
elementos fundamentales:

a) La libertad como valor en relacidn con la creacion del ingenio y del
espirity, en un grado ya fuera minime, de modv que permita emancipar 2 la
creacion de su funcicn estrictamente ritual, sagrada o mdgicay

b) Que pueda ser atribuida a una persena individual, y

c) El reconocimiento de la autonomia del individuo frente a la sociedad, al
nienos en relacidn con su propia obra.

Estos tres supuestos forman ¢l pensamiento artistico y cultural de pccidente
que se encamina al pensamiento moderno.
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A partir de {a existencia de estos factores se hicieron posible las obras del
ingenio y del espiritu humanos, como ebras artisticas, literarias ¢ intelectuaies de
personay determinadas. obras del ingenio y del espiritu seran emtonces, las
manifestaciones de la inteligencia y la sensibilidad, que pretenden acercarse a la
verdad o ai sentido de la belleza.

Los derechas de autor no han existido en todo tiempo sino que, come todas las
instituciones juridicas, nacen de un reto con la realidad. gradualmente se va dando
la proteccion ul esfuerzo de la actividad intelectual y formande la concepcién de lu
propiedud intelectual su concepcion original anima las modernas instituciones en la
materia y que no debe ser perdida de vista en el futuro, en el pasado y hoy en dia, las
normas del derecho de autor no han sido normas mercantiles ni econémicas, su
finalidad no es, desde su concepcion regular el trifico de bienes y servicios
culturales. Su finalidad ha sido siempre de mucha mayor trascendencia, son normas
juridicas destinadas a dignificar la labor del creador de las obras del ingenio y del
espiritu, de mode que a través de su respeto y su remuneracion puedan generar un
ambiente aplo para tales creaciones. No se trata entonces, de que se plantee un
régimen juridico de justicia econdmica o comercial, pues para ello bastaria que la
abra jntelectual se asimilara al comin de los bienes en el comercio, circunstancia,
en su caso, de un incipiente derecho de autor, sino que se establecieran normas para
una qctivided, no sélo peculiar sino tembién fundamental para el progreso humane.

Es probable, sin embargo, que las primeras nociones de algun permen de
derecho de autor, nacieran no de la norma juridica establecida, sinc de un reclamo
moral de la sociedad ya debidamente conciente en torno al valor de estas obras,
Desde luego, en tal estado no hablariamos del derecho de autor, ni siquiera en
embrian, sino de instituciones sociales que habrian de preparar el camino para un
posterior derecho de la propiedad intelectual.

En la antigiiedad, en Grecia y en Roma, el desarrollo de las artes fue lo que
impulsd la manifestacion del derecho de autor en sus aspectos patrimoniales. Los
antiguos pueblos civilizados griegos y romanos no desarrollaron en toda su
magnirud del derecho de autor en el sentido actual. Af respecto Satanowsky dice “En
fa antigiiedad los autores eran protegidos por algin personaje (Mecenas) o por el
Estado {(Atenas), y se les permitia dar expresidn concreta y tangible a la elocuencia
de su genio sin que existiera una legisiacidn especial para regularls, ™

Cuando las civilizuciones alcanzaron un grado de evolucidn suficiente, en lo
intelectual y en lo material, para iniciar la laber intelectnal, incluso como una
profesion, surge la actividad del artista profesional y se consagran los presupuestos
materiales del reconocimiento de los derechos de autor. Una vez reconocide el valor

! Satanowsky, [sidro, Derecho [ntelectual, tomo [, Tipografica Editora Argentina, Buenos Aires, 1984, p. 9.
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y los méritos de los creadores y de sus obras, aparecen los intermedios culturales y el
intercambhio mercantil de las obras.

En la antigiiedad florecia todo un siglo industrial y econdmico en torno a las
obras intelectuales, y en particular al libro y su edicion el descubrimiento del papiro
en Egipto, solo tuve usos rituales y mdgicos. Hasta gue Grecia y Roma le dan la
nueva dimension que significo su uso general y privado. Y s precisamente en Roma
donde se encuentran las primeras hases del derecho de autor, pero afirmar que
poseian un sistemy de derechos de autor seria mucho pretender,

La nocion del derecho de autor como hoy la conocemos, contiene varias ideas
esenciales: la existencia de una especie de relacion juridica que une al autor con
alguna abry literaria o artistica de su creacion, que es oponible a terceros y al menos
en una parte es perpetia, toda ello ordenado por un interés politico social y cultural,

Esta idea no pudo nacer con las actividades intelectuales o estéticas del
hombre, pues requiere, no digamos para su concepcidn positiva, sino para una mera
concepcion ideal, de varios presupuestos logicos, ideoldgicos, intelectuales, esteticos
y juridicos gque los antiguos no lograron generar, que griegos y romanos apenas
vislumbraron, pero cuya solucidn tuvieron que dejar a sus sucesores.

En México tenemos antecedentes del derecho de autor en nuestras
instituciones en sus referencias hispdnicas. £n una primera época el derecho de
autor ne fue conocido en Espadia, el Estado dio primacia a un estricto comrol y a
una censura que fueron ejercidos tanto por la corona comeo por la iglesia para
garantizar la fidelidad y la obediencia de los sabditos. Pese al control de la iglesia
sobre los derechos de autor, éstos se abrieron paso en el mundo hispinico, dos
instituciones valen la pena rememorarse, la primera de ellas fue el pago divecto del
fugar de venta af autor de un 8% sobre ventas totales, por disposicion de Felipe 11, y
Ias drdenes reales dictadas por Carlos I, en 1764 y 1778, para conocer herederos
de los derechos autorales.

Al igual que en el resto de las instituciones juridicas, en ésta, la Nueva
Espafia fue determinada por la metrépoli. La Recopilacion de las Leyes de Indias,
publicada por la Real Cédula de Carlos I, el 18 de mayo de 1680, dispuso que en los
territorivs americanes sujetos a la soherania de la corana se considerase con
derecho supletorio el espariol, con arreglo al orden de prelacion que mencionan las
Leyes de Toro. Es de particular interés la ejecucion de las pragmdticas ya referidas
por Felipe I en materia de censura e importacion de libros a las colonias, mismas
gue fueron efecutadas par arden del virrey conde de Revillagigedo.

La presion por la causa de la Corona espariola es anterior; Fernando ¢ Isabel,
una ver concluida la conquista de Espufia, se empefigron en la tarea de unificar
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prafundamente su tierra, las ideas debian ser cuidadosamente controladas, bajo la
complicidad entre la corona y la iglesia catélica. De este modo en 1502 se emite una
ordenanza por la cual lvs libros, ya en latin, ya en romance, no podian ser impresos
sin licencia real y censura eclesidstica, sin ellos se perdia la obra y sus ejemplares
eran quemados publicamente,

Ei comtrol y la censura, a diferencia del resto de Europa no fueron
disminuyendo con el puso del tiempo, ni sus penas humanizadas, sino al contrario.
En 1558, Felipe el Hermoso” y Juana *“la Loca”, prohibieron el ingreso de textos
en romance « Vallodolid provenientes de regiones como Aragon, de Valencia,
Cataluiig y Navarra, sin considerar realmente su contenido. La pena al infractor era
la confiscacion de sus bienes y su muerte. Es por esta cawsa gue libros como “'La
historia verdadera de la Conguista de la Nueva Espafia”, no se edito sino hasta
después de la muerte de Bernal Diag del Castllo. El propio cronista nos muestra la
preocupacion de la época que los autores tenian respecto de sus derechos morales,
que no quiten ni afiadan mds letras de las que aqui van y suplan...™?

Nu es sino hasta el siglo XVIII, cuando la Nueva Espaiia genera sus primeras
disposiciones en materin de derechos de autor. Para 1704 el virrey Francisco-
Herndndez de la Cueva emite una disposicion aclaratoria en materia de beneficios
economicos para los autores por la venta de sus obras y en 1748 el conde de
Revillagigedo establece, ademds, que deberin pactarse en clausula los derechos que
al autor correspondan por la venta de su obra.”

La Real Orden del 20 de octubre de 1764, dada por Carios IH, ademds de
declarar la sucesidn sobre la titularidad de los derechos de autor, establecid que los
autores podian defender su obra ante el Tribunal de la Inquisicidn antes de que éste
las prohibiera; otra institucidn gue nacié con esta legislacion es la def dominio
piblico ya que instaurd el derecho de cualquiera a solicitar privilegio para Ia
reimpresion de la obra que habiendo transcurrido el derecho de su autor no se
hubiera presentado a solicitar la renovacign del mismo,

En 1784, el virrey Matias de Gdlver ejecuta las disposiciones de Carlos il en
materta de sucesion de los derechos de autor.

Al inicio del siglo XIX, la legislacidén espaiicla seguian aplicdndose, las Cortes
Generales y Extraordinarias de Espaiia emitieron el 10 de junio de 1813 las reglas
para Conservar a los Escritores de la propiedad de las Obras. En estas reglas el

# Diaz del Castilio, Bemai, Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva Espafia, Méxice, Editorial Pomia,

1997, pag. 568.

" Herrera Meza, Humberto Javier, op. Cit., p. 28. Citando 12 orden del virrey Conde de Revillagigedo sobre el

repseclo de tas Pragmilicas que otorgan derechos a los autores de obras religiosas, literarias y artisticas. Quinta
Miranda, Archivo General de fz Nacion: Legajo 3/6321-AX.
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derecho exclusive del autor se hizo vitalicio, y el derecho de los herederos se
establecid por 10 afios posteriores al deceso en obras individuales y 40 afios para
abras colectivas. Transcurrido ese plaze la obra entraba al dominio piblico; se
establecen acciones contra plagiarios y se incluye fa reimpresion de periédicos.

3.1 L Naturalezn Juridica.

Sabre este tema se presentan dos corrientes diametralmente opuestas. La
primera estima gue es fundamental determinar la natureleza juridica del derecho de
autor, y la segunda sostiene que la discusidn tiene ya un cardcter secundario y
constituye un problema meramente fedrico.

Principales teorias que tratan de explicar la naturaleza juridice del derecho de
autor.

a) Teoria de privilegio.

Se plantea en una época en que el rey era el depositario de todos los derechos
que pertenecian a la comunidad o era el inico titular de esos derechos que
pertenecian a la comunidad o era el unico titdar de esos derechaos, siendp por tanto
Idgico ver em la facultad del autor, o de la persona a quien el Rey se lo habia
concedido, como un simple privilegio otorgado por el monarca.

Esta postura puede explicar el origen pero de ninguna manera la naturaleza
del derecho de autor.

b) Dacirina Roguin.

Entiende Roguin que la apropiacion es el fendmeno caracteristico del mundo
nmaterial, por tanto, ef derecho de autor seria emtonces una obligacidn de los demds
de no imitar, una restriccion de la activided naturalmente posible de otros,
constituyendo un favor del autor un monopolio de derecho privado.

¢} Teoria de la Obligacion “Ex - Delecto”

Esta teoria considera que existe una prohibicion, la de reproducir ln obra de
otro, de la ciual emerge la facultad del autor de accionar contra el infractor.

d) Teoria de la Propiedad Literaria y Artistica.
Esta teoria se ubica a fines del siglo XVII y principios del XVIII, y se

consagra en la Ley francesa de 1793, Consiste, en que reconoce en el derecho de los
autores todos los atributos de fa propiedad, principaimenie el goce y la disposicion,
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¢) Teoria del Derecho de Autar como Derecho de la Personalidad,

Para esia teoria, la doctring de la propiedad no fiene en cuentu la mds valiosa
de las facultedes de su personalidad que se manifiesta por la posibilidad de
determinar el momento y la forma de la publicacion exhibicion, etc., y el impedir
que se modifique, reproduzca o altere la obra. El derecho de autor es inseparable de
la actividad creadora del hombre y tanto de las facultades personales como las
patrimoniales son una emanacién de la personalidad, bajo cuya proteccion Se
encuentra.

D) Teoria de los Bienes Juridicos Inmateriales.

La presente teoria considera que el derecho de autor ne es un derecho de
propiedad, sino un derecho vecino de él. El vinculo juridica enrre ef autor y el objeto
del derecho es semejante al vinculo juridico existente en la propiedad, pero entre
ellos, como consecuencia de la diferencia de objeto, hay una diferencia en la técnica
Jjuridica. El objeto es inmaterial pero como una dosis suficiente de realidad basada
en la relacion existente entre el autor y el bien marerial producido por la idea.

g) Teoria del Derecho de Autor como Derecho Patrimonial,

Los derechos de autor deben ser incorporados a la idea genérica del
patrimonio, en un pie¢ de igualdad con los derechos reales y crediticios,

h) Teoria de Piola Caselll.

Este autor considera que el derecho de autor tiene una naturaleza mixta
{personal - patrimonial) que no es tan simple comp para mantenerse igual en todo el
.transcurso de la evolucion del derecho, por lo cual corresponde distinguir dos
periodos: el primero desde su génesis hasta la publicacidn de la obra, y el segundo,
desde ésta en adelante, En este primer periodo es indudable su cardcter de derecho
personal, emergente no de la personalidad pura y simple, sino de la personalidad que
crea ia obra del ingenio. Luege de la publicacion, iniciando el segundo periodo,
surge el derecho patrimonial, normalmente reconocido, gue fiene por objeto la
reproduccion de la obra ya que la integra el cardcter mixvo del derecho de autor,

i) Opinion del Lic. Arsenio Farell Cubilias.

Para este qutor, la naturaleza del derecho objeto de este estudio, es la de ser
un derecho social,
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Basa su opinidn después de haber realizado un estudio de la doctrina de
Radbruch y de Mario de la Cueva.

La idea del derecho social se inspira no en la idea de la igualdad de las
personas sino en la nivelacion de las desigualdades existentes entre el creador de la
obra y las grandes empresarios explotadores de ella.

J) Teoria de Picard.

Los productos de la inteligencia constituyen una materia especifica dentro del
ordenamiento juridico, dando lugar a los derechos intelectuales. Estos nuevos
derechos integran una categoria auténoma, semejante a las clisicas de los derechos
personales y reales.

E! contenido de estos derechos intelectuales consisten en la protecciin de la
obra, referida a su produccidn sin la autorizacion correspondiente y a la tutela de los
derechos que corresponden al autor como creador de la misma,

Yo me adhiero a esta teoria, ya que considero que el derecho de autor tiene -
caracteristicas especiales, propias que no pueden encuadrarse dentro de los derechas
tradicionales. La considero una discipling autdnoma que se rige por sus propios
principios; En cuanto, a gue se considere un derecho social, mi opinidn es que el
autor ha Hegado a esta consideracidn basdndose en disposiciones de nuestra
legistacidn autoral mediante lus cuales se busca proteger al auter de cualquier obra
artistica. Esto yo lo considero como una consecuencia de los abusos que en la
prdctica se han dadp en relacidn con los autores, pero que no nos manifiesta en si la
naturaleza juridica del derecho de autor.

El derecho de antor, es una rama del derecho que al principio se pensd que su
regulacion debia dejarse a la voluntad de cada parte y por esto era una perte mds del
derecho civil, pero como sefielamos, se dieron muchos abusos siendo el autor la
parte débil, lo que hicieron que el Estado hava intervenide para parantizar a los
econgmicamente débiles, pasando esta discipiina a ser parte del derecho piblico.

Asi, de conformidad con la actual Ley, de 1963, se considera al derecho de
autor no séle como una disciplina autonoma, sino como una nueva rama del
derecho pihlico, que exige particular atencién del Estado.

2.~ Elementos del Dereche de Autor.

La creacion intelectual como toda actividad humana es un producto del
esfuerze del hombre. Toda actividad tiene una finalidad peculiar para satisfacer
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determinadas necesidades, las cuales Hevan al hombre a actuar en uno i otro
Sentido.

Asi, una de las necesidades del hombre es ser aiguien en el tiempo, llegar a la
perfeccidn, por eso la actividad intelectual se rige por estos principios, cuya finalidad
se encierrg en la interpretacion de obras o de conocimiento al acervo cultural de la
humanidad y a la satisfaccién individual del ansia de perfeccion de inmortalidad del
hombre.

De lo anterior se desprenden dos elementos esenciales de regulacion:
a) el sujeto, y
b) el objeto de proteccion.

3.1.2. Definicion de Derechos de Autor.

Dar una definicion del concepto de los derechos de auror, es unua tarea dificil,
porque esid frente a una materia compleja que na nos permite hacer una afirmacién
clara y categdrica que sea aceptada en forma universal, sin embarge considero que
{a definicion que ofrece Satanowsky, es la que mds se acerca a la sostenida de unn
manera implicita por nuestra ley vigente, aun cuando no estemos de geuerdo con la
altima frase de la misma, por las razones gue se serialan mds adelante.

“El derecho intelectual es el resuliado de la creacion de algo inmaterial fijado
por algo material que se caracteriza por su novedad u originalidad, Es el premio o
privilegio correspondiente a la facultad de crear algo nueve. No se apropia de algo
ajeno o que pertenezca a fa colectividad o a alguien, sino que se da de nacimiento a
algo que no existia antes y que ahora tiene una existencia en virtud del trabajo
creador de un individuo o conjunto de individuos o de un ente formado por cllos que
asume ¢l rol de autor o autores™

De la definicion gnterior, se deducen varios elementos:
A) La creacién de algo por el espiritu humano, o sea, el trabajo intelectual.
B) La objetivacion perdurable de esa creacidn por cualquier medio apropiaido.

C) La obra intelectual fijada en forma material debe ser original y novedosa,

De los lineamientos sefialados respecto al derecho de autor y los elementos
basicos de la fundamentacion conceptual, hacemos hincapié de los siguientes:

 Satanowsky, Isidro. La Obra Cinematografica Freme al Dereche, Argentina, Ediar §.A. Editores, 1989, pag
267.
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La existencia de una persona humanag.
El esfuerzo humano para la creacidn intelectual,
La originalidad de la obra relacionada intimamente con la personalidad del autor.

Objeto del Derecho de Autor.

Como anotamos, uno de los supuestos bdsicos de la regulacién, es el objeto, o
sea, la creacion intelectual.

Es doctrina existente las mds variadas apiniones acerca de cuales son lay
obras susceptibles de caer dentro del estaruto juridico del derecho de autor.

Por eso, adhiriéndonos a Satanowshy, seiialamos que ef derecho intelectual
tiene como objeto fundamental “la obra intelectual” la cual se define de la
siguiente manera: “Es toda expresion personal susceptible original y novedosa de
la inteligencia, resultado de la creatividad del espiritu, que tenga individualidad,
que sea completa y unitaria, que represente o signifique algo, que sea una’
creacion integral”

Asi, sefiala como requisito para gue exista una obra intelectual y para que sea
profegida come tal: a) que sea una creacion, produccign integral, humanamente
perceptible y completa, no bastande una idea; b) que sea original y novedosa.

Dos elementos bdsices inseparables tiene toda obra intelectual: el contenido y
la forma de expresion. El primero constituye la idea, el asunto, el tema; el
segundo se refiere a los medios de expresion que el autor emplea para cancretar
g produccién del espiritu.

La creacién intelectual o artistica puede manifestarse de diversas formas,
tomando en consideracién las diferentes ramas culturales o {os medios de
difusidn.

El articulo 13 de {a Ley Federal de Derechos de Autor de 1997, Enumera las
obras objeto de la proteccion, enumeracion que no puede reputarse limitativa,
sino simplemente enunciativa.

Esta disposicion omite la nocidn juridica y la definicion de la obra intelectual,
aun cuando se deduce que se refiere a la expresion de pensamiento y que se exige

la creacion original.

Sujetos del Derecho de Auror,




En este punto, en forma breve veremos lo relative a la titularidad de los
derechos de autor.

Persona. Es el sujeto de derechos y obligaciones. En derecho civil, se hace la
distincién de la capacidad de ejercicio y de goce. La capacidad de gace, es la
Jacultad general de toda persona, de todo ser humano. Y aquélla facultad que
resulta al cumplir ciertos requisitos de la Ley para gjercicios de los derechos, es a
la que Hamamos capacidad de ejercicio.

Por disposicion del articulo 22 del Cédigo Civil, “La capacidad juridica de las
personas fisicas se adquiere por el nacimiento y se pierde por la muerte; pero
desde el momento en que un individue es concebido, entra bajo la proteccion de la
Ley y se le tiene por nacido para los efectos declarados en el presente Cidigo™,
Se establece aqui la capacidad juridica para toda persona sin que sea obstdculo su
sexo, su minoridad, interdiccion, efc., 0 sea, que todas estas incapacidades son
restricciones a la personalidad del individuo, pero en el caso de ejercitar derechos
it oponer defensas, este ejercicio puede efectuarse por medio de un representante
legitimo,

Es autor aguél que directamente realiza una actividad tendiente a elaborar
una obra intelectual, una creacion completa e independiente, que revela una
personalidad pues pone en ella su talento artistico y su esfierzo creador,

Puede aseverarse, que el autor es el titular por excelencia del derecho.

Una ve; estudiado en términos generales, el derecho autor, pasamos al problema
central de el capitulo y del trabajo: Tratar de determinar al autor de la obra
cinematogrifica.

La obra cinematogrifica es una creacion artistica, independiente y original, segin
se ha expresado inxistentemente.

Es diferente de las demds obras intelectuales y no se confunde con ellas.

Para su produccion se utilizan obras intelectuales de diversa indole y la actividad de
una cantidad apreciable de personas las cuales trubajan en varigs actividades
artisticas, en épocas, lugares y formax diferentes y contribuyen a lz creaciin de una
obra iinica que se expresa mediante escenas y sonidos en lu pelicula. Pero la obra
que resulta de todo Ip bello, es distinta de los medios que han empleado para su
realizacion, con los cuales no se identifica, ademds de que generalmente no pueden

* Obregdn Heredia, Jorge. Cddigo Civil, México, Editorial Obregdn Heredia, 1998, pég. 10
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separarse.

Asi, ya creada la obra es necesario saber quién o quiénes son legalmente los
autores o creadores del conjunio producido.

Para poder resolver el cuestionamiento antes sefiaiado, debemos presentar dos
puntos fundamentales:

a) 8¢ todos los que han contribuide a la realizacidn de la obra
cinematogrdfica, tales como autores adaptados, realizadores o intérpretes,
son autores de aquéllas. En caso afirmative, ;son todos o sélo algunos los
que pueden considerarse como coautares de la produccion de la obra?,

b) Si en virtud de su actividad preponderante o excluyente debe elegirse a
una sola entre las personas que han concurrido a la realizacion de la obra
como atitora de ésta y considerarse autor dnico de la obra cinematogrifica,
en qué medida y por qué razones.

Ent varias legislaciones sobre derechas intelectuales se ha tratado de resolver
el problema y estabiecer al autor o autores de la obra cinematogrifica, para evitar
equivocaciones en la aplicacidn de los principios de proteccion. Pero la mayoria de
ellas, salvo excepciones, no determinan a guien corresponde la paternidad de la
obra, no enumeran a los que se pueden considerar avtores de aquéllas, ni mencionar
siquiera el problema.

Pero a pesar de los inconvenientes, es una cuestion que debe resolverse, por
razones técnicas y juridicas y porque el punto tieme grave alcance y suma
importancia prdctica,

Es necesario una solucion, la cual seyvird para determinar la naturaleza de
{os derechos de quienes intervienen en ia produccidn de la obra, asi come la forma y
medida del ejercicio de estos derechos y en segundo término, permitird organizar un
amparo apropiado de los derechos de Ios diversos creadores de la obra.

Desgraciadamente estdn comprometidos muchos interese pecuniarios y
morales, lo que provoca trastornos para resolver la cuestion, sea por opiniones
abiertamente opuestas entre los autores, tribunales y aun leyes o por soluciones
vagas ¢ imprecisas, que determinan medidas arbitrarias y en algunos casos hasta
ineficaces.

Por ello, es indispensable una solucidn juridica conforme a la realidad, a los
principios del derecho de autor y a las necesidades ariisticas de Ig obra.



I Doctring

Para los que consideran la obra cinemarogrifica coma autongma, existen dos
teorias respecto al autor de la misma.

1. La primera doctrina sostiene la multiplicidad o divisibilidad de los derechos
de autor.

Esta doctrina considera a la obra cinematogrdfica como fruto del wabajo
creador de miltiples colaboradores, que gozan todas los derechos de autor sobre el
conjunte de la obra, '

Este concepto se funda en que ha intervenido el esfuerzo creador de varias
personas y por tanto, todos deben favorecerse con el buen éxito, pues son autores
con igual titnlo. Los mis citados son: a) ef puionista, b) el director y, c) el
compositor.

2.- La otra apinign establece la indivisibilidad de los derechos de autor afirma
el principio de Ia unidad artistica y juridica.

Sus seguidores sostienen gque existen diferencias entre el conjunto de la obra y
de los trabajos que participan en la creacion.

La obra cinematogrdfica no es ipual a la suma de las obras individuales de los
artistas, sino una produccion distinta. De acuerdo con esta teoria, no existe mds que
un titular de estq obra indivisible.

Sin embargo, sobre este punto hay divergencias, definida en tres corrientes:

a} El vtular es el productor, por cesion presunta de la parte material o

pecuniaria de los derechos de los autores adaptados, y como representante de

los demas colaboradores respecto a sus derechos morales.

b) El productor es lisa y llanamente el autor de la obra, por su actividad
original tendiente a crearla, realizarla y producirla,

¢) El tisular del derecho es el director.
L.-Teoria de la multiplicidad o divisibilidad de los Derechos de Autor,

Los creadores de los diferentes elementos artisticos empleados por la obra
cinematogrdfica tienen un derecho de autor directo sobre el conjunty de la
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produccion.

Es la tesis cldsica en la mareria y las diferencias entre los sustentadores de
esta dactrina aparecen al watar de establecer cudles y cudntos son los coautores de
Ia obra cinematogrdfica,

Los fundamentos o argumentos en faver de esta doctrina son tedrica y
prdcticamente discutibles. Especialmente en este iiltimo aspecto, porque su
aplicacion origina grandes inconvenientes asi por ejemplo, al reconocerse que todos
{os que han intervenido en la obra son autores del conjunte de ella, se dificuita
seriamente la explotacion de la obra en el exterior, ya que, al darse el derecho a cada
uno de los colaboradores de la obra a intervenir en la distribucién y exhibicion,
complica enormemente el proceso.

Fundamentos y su critica.

a) Sdlp es autor quien ha suministrade el verdadero esfuerzo creador
intelectual.

b) La obra resulta de la colaboracion intelectual de varios creadores de sus
elementos.

¢) Excepte las personas que aportan sus elementos, nadie proporciona
creacion alguna q la obra cinematogrifica.

d) Existe una necesidad de proteccion del Derecho moral y de una
participacion en el rendimiento de la obra por parte de los creadores de sus
elementos integrales.

La creacion presupone una capacidad excepcional y ademas, cultura y
experiencia, salvo casos muy extraordinarios.

Las obras del espiritu son un producto de (a personalidad del autor, asi entre
los que realizan la obra, sdlo desarrollan una actividad creadara los autores de lps
elementos particulares, que son los itinicos que han de considerarse autores del
conjunto.

Los autores de las partes de la obra trabajan en colaboracién parg crearla,
por Ip tanto, la obra ha de juzgarse come obra comin.

Para los seguidores de esta teoria, la obra cinematogrdfica constituye la suma

de los elementos artisticos suminisirados por los autores correspondientes, asf fuera
de ellos no es posible considerar a nadie autor del conjunro, puesto que solo ellos

108




fuan demostrado una actividad creadora, en el sentido estricte de la palabra.

Ademds, es justo que cada uno de dichos colaboredores participen en la
utilidad de la ebra que han creado y que estd incorporada en el conjunto de la
cinematografin, Como su trabajo favorece a la obra completa, debe ser considerado
como uno de los autores del conjunto y por lo tanto, debe asegurarse la proteccion
de su derecha moral contra la explotacion inapropiada de la obra.

Critica. La doctrina establece que la obra en colaboracion debe hacerse con
una inspiracidn comun, con un cambio de ideas tan intimo y tan continug gue sea
imposible distinguir en la obra terminada la parte de trabejo de cada uno.

Ademis sostiene que la colaboracion necesita:

a) Un trabajo comiin de naturaleia idéntica;

b) Un trabajo creador;

c) Un trabajo libre;

d} Un trahajo aporiado con la intencion de crear la abra;

¢} Ung intencion comun de las partes y

f La indivisibilidad de la obra creada.

@) ldentidad de naturaleza, significa en este caso un fin comiin, gue los coautores se
proponen alcanzar por medios diferentes o semejantes.

b} El trabajo del colaborador debe ser novedoso. No interesa su importancia, no es
necesgrio que sea igual entre todos los colaboradores.

c) El trabajo creador debe ser libre intelectualmente.

d) Los trabajos de cada colaborador pueden ser diferentes en sus concepciones
propias, siempre que hayan side emprendidos con el propésite de crear una obra
indivisible.

¢) La coleboracion importa cierta simultanetdad en el trabajo cuye resuftado serd

indivisible, el coleborador no es un guia, ni un inspirador, sine una participante en
ia actividad creadora de los otros.
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P La indivisibilidad de la obra creada, es un elemento fundamental, pues sélo hay
colaboracién cuando los esfuerzos de los coauores tienden hacia una obra tnica.

En mi opinion la obra cinematogrifica, constituye una colaboracidn entra las
personas creadaras de los elementos técnicos y artisticas que la integran, por lo tanto
la obra obtenida es una suma de las actividades que la producen, es una especie de
mezcla fisica.

En la obra cinematogrdfica, ésta no es igual a los elementos que la integran
#i a su conjunto. Es una produccion distinta a la suma de todas las actividades que
han servido para formarla.

a) Un trabajo comin de naturaleza idéntica, pues las obras adapradas son
distintas entre si. Por ejempin, puede haber correlacién entre la musica y la
paiabra, pero nada tienen que ver éstas con la arquitectura del decorado,
ademds son diferentes las obras adapradas con la obra cinematogrifica
resultante;

b) Un trabajo libre, pues los autores adaptados estdn subordinados
materialmente a las ordenes del productor y en cuanto a sus actividades e
imtelectualmente, al realizador y a las necesidades def rodaje.

c) Un trabajo aportadoe con la intencion comun de las partes de crear una
obra, muchas veces lus obras adaptadas y las musicales no se realizan con el
proposite de llevar a cabo la obra cinematogrdfica. Asi hay miles de
argamentos y composiciones musicales que se crean sin pensar en lo mds
minimo en una obra cinematogrifica en que se podria utilizar. Por el
contrario, normalmente, es la obra cinematogrdfica la que aprovecha dichas
obras, sometiéndolas a transformaciones que no permiten identificarias en
cuanto a su exteriorizacion tpica.

d} Indivisibilidad de la obra creada, las obras adoptadas pueden ser utilizadas
como creaciones independientes prescindiendp de la obra cinematogrifica,

Uno de los argumentos en que se basa esta feorla es que la obra
cinematogrdfica coustituye la suma de los elementos artisticos aportados y por tanto,
no es justo que a un solo portador de ellos se le considere autor de la obra
cinematogrdfica en su conjunto.

Al respecto sefialamos que es indiscutible que el conjumto de la obra

cinematogrdfica no tiene cardcter de una simple aglomeracién del aporte de sus
autores, sino que constituye, al contrario, algo completamente nueve y especial,
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Arribuir la paternidad a cadu uno de los autores de obras utilizadas para crear
la nueva, es seguir un argumente de orden puramente prdctico. Ademds, esta teoria
no toma en cuenta al director, ya que en estricto sentido unicamente es aplicable a
los autores adaptados.

Por iltimo, a través de esta teoria se pueden dar dos situaciones: o se protege
de una manera igual a todos los que han creado los elementos artisticos de la obra, o
se elige a una parte de esos autores.

En el primer caso, si esos autores conservan todos sus derechos se lega a fos
que ha llamade la pulverizacion de los derechos de autor, y pare evitar esto,
generalmente se reserva el derecho de autor a uno de los autores o realizadores de In
obra cinematagrdfica. Pere esta eleccidn, normalmente es arbitraria y juridicamente
infundada y no proporciona soluciones definitivas, pues varla segun los passes,

En ef segundo caso, es mas 0 menos lo mismo, ya que hay que establecer ung
distincion entre autores mds o menos privilegiados, diferencia que no se funda en
nada serio, porgue unos y otros son creadores intelectuaies.

Ahora bien, una vey desarrollada esta teoria, tendremos gque ver, para sus
seguidores, cudles pueden ser loy autores o colaboradores de la obra
cinematogrdfica.

L.- El productor.- Casi todos los que sostienen que la obra cinematogrdfica es
ung obra de colaboracién, consideran en general que el productor es uno de sus
coautores, pero sin mdy derechos que los demds.

Devillez y Falco, alegan que la docrrina acuerda la calidad de autor al
creadpr artistice de una obra que Heva el sello personal del autor, y asi, una parte de
.creacion, por minima que sea, de derecho a la propiedad artistica y literaria y como
el productor puede justificar una contribucion a su obra, una participacién
intelectual, debe considerdrsele que es un coautor.

Asimismao, el Instituto fnternacional de Cooperacion Intelectual, al referirse a
fa proteccion de derechos de autor, sostiene, que el productor aungque haya
intervenidp en la parte técnica, esto no le quita su paternidad espiritual sobre Ia
obra. El preducior evidentemente desarrolla una actividad artistica durante fases de
realizacién de la obra, no solo aporta capital y contrata la mayor parte de lps
awtores, realizadores e interpretes, sino que reine los elementos y los hace ejecutar.,
¥ con respecto a esta teoria, como lo dijimos antes, explicando las razones, no se
acepta,
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2.- Aurores adaptados.- Otra persona que toma o puede tomarse en cuenla
como autor de la obra cinematogrifica, es el autor de una obra literaria adaprada.

Asi, para Falco, este autor inicial es un creador y colaborador y quien ha
producido la parte intelectual de la obra cinematogrdfica.

Estamos de acuerdo que e¢s un creador de una obra, literaria en este caso,
conservando sus derechos, puesto que aun después de haber cedido pecuniariamente
su derecho de adaptacidn, conserva la prerrogativa moral de control y vigilancia
sobre la forma en que se utilice su obra,

3.- EI awor del Argumento- Maronte y Devillez, sostiene que debe
considerdrsele colaborador, ya como creador de una obra escrita especialmente pura
el cinematografe, ya como adaprador de otra preexistente. Para ellos, desarrolla una
actividad creadora en gue aplica su personalidad y modifica los elementos extraidos
de la obre preexistente, cumple una 1area puramente cinematogradfica.

Es cierto esto 4ltimo, sin embargo el argumento tal cual, no es el que se
plasma en la obra cinematogrdfica y que podamos decir da vida a la obra en su
conjunto.

4.- El director.- Esta tesis lo considera un colaborador como consecuencia de
Sus fuentes artisticas, de su trabajo, de su fin y sus resultadops.

Estoy de acuerdo con lo anterior y desde mi punto de vista no es un simple
colaborador, sino el autor de la obra, siento que no se han analizado detenidamente
la funcién del director, cuya trascendencia en la realidad de fa obra
cinematogrdfica.

5.- Los actores o intérpretes.- Algunos autores les atribuyen la condicidn de
calaboradores de la obra cinematogrdfica. Dicen que su trabajo constantemente
reproducide, se incorpora con la obra.

Neo es aceptable este argumento, pues los actores, por mds persenalidad y arte
que manifiesten no crean ninguna obra, sin que interpretan el papel indicado por e
tema y de acuerdo con las indicaciones del director, tienen tnicamente los derechos
de intérpretes o de ejecutantes.

6.- Los decoradores o Escendgrafos. En general, no se les considerg
coatitores. Desde el punio de vista artistico quedan bajo la estricia dependencia del
director. Sélo tiene la vitularidad artistica de las escenas, pero ese derecho nada fiene
que ver con ia obra cinematogrdfica.
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7.- Los camardgrafos y operadores.- Tampoco pueden sostener se que son
coautores, puesto que desde el punto de viste artistico quedan bajo la estricta
dependencia del director,

Los autores que los consideran como colaboradores, sostienen este criterto, ya
que confunden la obra cinematogrdfica con la obra fotogrifica.

2.- Teoria de la Individualidad o Unidad de los Derechas de AUTOR.

El productor es el titular de derechos limitados, pero exclusivos de autor de la
ohra cinematogrdfica.

Ante los problemas y dificultades que provoca un derecho de autor miltiple
sobre el conjunto de la obra, se desarrolld la teorig de que el productor es el titular
del derecho de autor sobre la obra cinematogridfica, pero, en forma orviginaria, sing
indirectamente, o sea, por cesion o mds o menos amplia de los derechos de todos los
creadores intelectuales de los diversos elementos que utitiza la abra, lo que le permite
gozar, usar y aun en ciertas condiciones abusar de elle. En otros términos, el
productor tiene el ejercicio exclusive de los mds importantes derechos y el disfrute
economico de la obra cinematogrdfica.

Al mismo tiempa, el autor y los colaboradores de la obra cinematogréfica
tienen derechos moraies. De acuerdo con estu teoria esos derechos correspanden a
los aurtores adaptados y no pueden ser cedidos, el producter actia como
representante o0 mandatario de los mismos, en la parte que afecta a los privilegios o
prerrogativas morales de los coautores,

Quiere decir que, exteriormente ante terceros aparecerd en forma mds ¢
menos amplia o restringida coma el autor exclusive, y juridicamente y sus relaciones
con los autores adaptados o realizadores es un cesionario ¢ representante de ellos.

Esta tendencin deriva de dos corrientes; la primera, considera al derecho de
los autores de los diversos elementos sin tener ningun cardcter de autor, coautor o
colaborador cinematogrdfico. Y la segunda, entiende que ademds de cesionario o
representante, el productor es coawtor o colaborador de la obra.

En cuanto a la primera corriente, vemos, que es eminente prictica y se
desarrolla ante las necesidades reales que exigen una centralizaciin en el productor
de los verdaderos autores.

Como una derivacion de esta corriente, autores como Devillez y Mayer

sostienen que al productor debe considerarsele autor, coautor, 0 colaborador de In
ebra, per la sola circunstancia de que es titular del derecho de explotacidn
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economica de aguélla,

Doctrina de la Realidad.- Esta doctrina esté intimamente ligada con el
problema de saber si una persona moral puede tener un derecho de autor originario.
Para tlegar a una respuesta sus seguidores la dividen en los siguientes puntos:

a) Las personas ideales son realidades de capacidad plena de derecho y no
meras ficciones legisiativas;

8 Las personas ideales tienen conciencia, espiritu y capacidad intelecrual;
¢) Las personas ideales pueden crear alguna obra intelectual;

d) Ciertas ohras intelectuales pueden ser creadas por personas ideales.

e) La obra cinematogrifica puede ser creada por una persona ideal.,

Y después de analizar y desglosar estos puntos, concluyen gue el productar
persona ideal, es el autor originario y itnico de la abra cinematogrdfica.,

Se dua el nambre de tearla realista, a las diversas doctrinas que oponiéndose a
la de la ficcidn y a la de Derechos sin sujeto, declaran gue las personas juridicas
tante privadas como publicas sen realidades, los partidurios de estas doctrinas
afirman que el concepto de sujeto de derecho no coincide con el de hombre, ni se
halla referido exclusivamente a los seres dotados de voluntad.

De aqui que puedan existiv y de hecho existen multiples sujetos de derecho de
diversos de las llamadas personas fisicas.

De acuerde con la doctrina de Francisco Ferrara, las personas juridicas
pucden definirse como asociados o instituciones formadas para la consecucién de un
fin y reconacidas por la ordenacion juridica coma sujetos de derecho.

Ei segundo elemento esencial es in existencia de yne finalidad que se hace
posible, tratdndose sobre todo de cooperaciones volumiarias, concebirlas
wnitariamente, como individualidades sociales o personas colectivas,

Estos fines deben reunir tres requisitos: determinacion, posibilidad y licitud,
ya que, una absoluta vaguedad de fires no seria compatible con ef surgir de una
institucion.

Ahora bien, como tercer elemento tenemos: su reconocimiento por el derecho

objetivo, que es o que hace que lleguen a ser personas de derecho.
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Como consecuencia de aceptar el realismo de las personas morales
consideran que éstas poseen conciencia, que le laman colectiva, distinta a la
individualidad y aun a la suma de la conciencia de los miembros que integran la
persong ideal,

Asimismo, sefialan gue las personas idegles tienen una forma de pensar, de
actuar y resolver los problemas en forma especial, distinta a la voluntad individual
de unn, varios, muchos o todos sus miembros aun de Ia suma de ellos.

Los seguidores de esta teoria, basan la anterior afirmacion diciéndonos, que
en la prdctica, la opinion de una persona ideaf no es el modo de pensar o de juzgar
los hechos por unc solo o por ta mayoria, sino que las decisiones son consecuencia
de la discusion e intercambio de pareceres y sus representantes son electos por la
voluntad de las asambleas, que representan el espiritu integral de la persona
Jjuridica.

Siguiendo su postura y al concederles capacidad intelectual a las personas
morales, seflalan que éstas pueden crear alguna obra intelectual,

Pero, teniendo como fundamento el que algunas legisiaciones y autores
acepten que ciertas personas morales como son academias, instituciones piblicas,
ete., afirman que las personas ideales tienen la suficiente capacidad para crear algo
o ser titulares originales de alguna creacidn, en este cuso, la obra cinematogrifica.

La obra cinematogrdfica no es una creacién individual, personal, ni puede
determinarse a cual de sus antores, parciales in'spiradores. realizadores, etc., se debe
la expresion propia del conjunto. Por tanto, como se estd ante una categoria
completamente nueva de obras del espivitu, no es posible aplicar mecdnicamente las
normas legales que no han contemplado esas obras, ni su cardcter especial y asi la
obra cinematogrdfica puede ser creada por una persona ideal, considerindole al
productor como autor oviginario y inico de la misma,

¥ basarn su conclusion en el siguiensc razonamiento:

El cine es un arte colective gue reguiere de muchos gue wrahajen unidos en
equipe con gran cohesion y cuya actividad individual desaparece, desvaneciéndose
en la comun, para obtener un mejor resultado unitario,

Ante esas circunstancias, se ha enconirado un ente que constituye la suma de
tados, equivale a ia totalidad de todos los que han participade. Pero este sujeto, es al
mismo tiempo distinto al conjunto de cllos, porque el resultado de sus actividades y
obras es diferente a la suma de fas obras y actividades que realicen. Esta persona
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comprende a tfodos y a la vez constituye otra persona es una persona moral,
denominada productor.

Critica. En principio, esta teoria enfoca su estudio hacia el productor como
una persona maral, siendo este primer razonamiento comprensible, ya que, debido a
que la realizacion de una obra de esta indole necesita de medios técnicos y
Sfinancieros considerables, el productor normalmente es una sociedad mercantil, el
productor persona fisica es la excepeion.

Asi concordamos con los seguidores de esta teoria se considerar gque la
persona moral no es una ficcion, sino que existe de antemano y que al atribuirle
personalidad juridica se hace un reconocimiento declarativo.

Por lo tanto, la personalidad juridica es una abstraccion no una ficcion del
derecho que permite dar una unidad a las agrupaciones humanas, considerando a
los individuos con derechos y obligaciones. Por medio de dicha abstraccion, se
reconoce la existencia en el derecho, de la unidad de esfuerzos y fines de los
integrantes de una agrupacion, a le cual se atribuye la misma personalidad que a la
persona humana.

Sin embargo, diferimos de sus fundamentos posteriores.

Primero, apegandonos a la doctring tradicional del derecho, y como ya lo
seiialamoas anteriormente la persona fisica es la titular de los derechos de autor, ya
gue la creacidn intelectual es la forma en gue el individuo materializa sus facultades
creadoras que son el reflejo de su espiritu y personalidad. Si hay un dominio de la
actividad humana en la que las cualidades personales se revelan particularmente y
el talento innato se combina con la inteligencia, es el dominio de ln creacidn
artistica.

Neo basta una actividad comercial por fecunda que sea para atribuir cardcter
de autor a quien la realice. Dicha tarea permite que se lleve a cabo una obra, pero
no la crea espiritualmente para esto, se necesita capacidad para concebirla y para
crearia artisticamente,

Se dice que la actividad del productor no silp es camercial y financiera, si no
también artistica,

Yo cousidero que las funciones enumeradas en el pdrrafe anterior, el
productor las realiza manifestdindolas como ideas, pero quien fas desarroilg y
conjunta integrdandolas a la obra cinemarsogrdfica, es el director quien le pondrd su
sello personal, a través de su inspiracidn y conocimientos.
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El productor puede realizar un esfuerzo intelectual pere que aplica y bifurca
sobre actividades se diversas indole a lu cinematogrdfica.

Ademds, a través de esta teorfa, lo que se estd haciendo, es acomodar y
amoldar de acuerdo a las conveniencias economicas y de indole prictica, mds que
por necesidades juridicas, los principios generales del derecho de autor a la obra
cinematogrdfica.

B) El titular del derecho de autor de la obra cinematogrifica es el director.

Despuéx de haber realizado varios estudios y reflexiones, y basindome en los
argumentos que a continuacion seiialo, concluye que el titular def derecho de Autor
de la Qbra Cinematogrdfica es el director.

El director es en verdad y propiamente el creador de la obra, ya que es él
quien Ie da su forma definitiva, de su institucién y vision, y de sus fatigas. La labor
dei director, ya en la seleccidn del argumento, en su elaboracién y reduccion dei
guion técnico, ya en la designacion de actores, escenografos, vestuario y operador, se
puede decir, que no termina sino después del monrtaje definitivo, cuando Ia obra estd
ya a punto de ser proyectada y se ha fijado en una unidad estilistica.

Toda obra cinematogrdfica nace de la imagen interior cinematogrdfica que de
ella ha tenido el artista creador, y naturalmente, ha de ser una imagen de conjunto
total, lo mds {utegra posible. Tal vision el inico que la puede tener es el director, que
la transforma en realidad exterior con la ayuda dei celulaide.

El director no solo elige los aspectos esenciales de la realidad, con Ia cimara
fija o en movimiento, ¥ como oirlps, eliminande o agregande sonides o
introduciendo musica o silencio efc.

Al mismo las tiempos reales pueden sintetizarse, puede irse del pasado al
presente y viceversa, puede invertirse o acelerarse, etc.

Todas estas transformaciones y modificaciones son las que determinan una
transposicién de la realidad.

La obra cinematogrifica serd el fruto de esa transposicion en la que el
realizador o director ha sintetizado su vision.

Los autores que se inclinan por las teorias plurilaterales, consideran como

autores al Productor, Director, y Guionistas, y algunos otros mds a elementos como
el fotigrafo y el creador de la miisica.
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Siguiendo esta tendencia, consideran que para aceptar pienamente al director
como artifice creador de la idea, entiéndase guion y de la organizaciin
cinematogrdfica de la misma.

Al respecto seftalaremos lo siguiente:

Con relacion al guionista, las labores que realizan éstos y el Director son
distinias.

El guionista piensa e imagina, el director piensa, imagina y realiza. El
guionista crea contenido, el director la expresion en formas y momentos y traduce
ese contenido cinematogrdficamente,

La obra del guionista, en su aspecto literario, ya puede considerarse urna ohra
artistica, pero mientras no se realice cinematogrificamente por el Director, no puede
considerarse como parte integrante de la obra cinematogrifica no consideran
terminada su obra hasta que no es realizada cinematogrdficamente por el Director.

Relacionado con o anterior establecemos gque mediante el libro
cinematogrifico o guion técnice se estd creando la obra.

Ya sea que el origen sea un guion hecho expreso para la obra
cinematogrdfica o que provenga de un cuento, novela, obra reatral, etc. La tarea del
director consiste en levar a un lenguaje adecuado al cine, lo que previamente se ha
vertido en un lengudje literario o teatral,

Tomaremos como ejemplo los didlogos: el didlogo teatral, por mds nataral
que sez es muy distinto al didlogo corriente. Por otra parte el didlogo literario
también estd modificado de acuerdo con las exigencias del estilp ¢ las intenciones
del autor. Pero también el didlogo cinematogrdfico es diferente, aun al cotidiano, lp
que sucede, es que el espectador cinematogrifico se siente inclinado a aceptar como
vilidas determinadas apariencias de realismo en las obras cinematogrdficas,
incluyendo los didlogos. Sin embargo, vemos que el didlogo corriente, se corta y hay
titubeas y el cinemarogridfico es fluido v se desarrolla con roral funcionalidad, lo que
sucede también en los didlogos el director efectiia la rransposicion de la realidad.

Critica. Se dice que para que pueda atribuirsele la calidad de creador
exclusivo y principal al director, éste debe poseer una cualidad: inspiracion y que
ademds transmita su inspiracion a los artistas, ya que €stos ne son seres inherentes,
sino con mente y facciones libres y emotivas.,

Al respecto, yo creo que el Director, en todo caso tiene inspiracion, ya que de
lo contrario, seria un ente mecdnico que unicamente y sin sentimientos sefiglaria lo
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quie se debe hacer,

Y ademds pienso que no silo tiene inspiracion también lo hace y aun mds no
solo tiene inspiracidn, sino también capacidad de improvisacion aun a pesar de que
se basa en un guién técnico, hechoe por el.

En cuanto a transmitir esa inspiracion también lo hace y aun mds no sélo a
los actores, sino inclusive a todo el “staff- palabra anglosajona, gue se utiliza en ¢l
medio cinematogrdfico y mediante la cual se designa a todo el elemento humano que
interviene en ln filmacion de ung escena determinada de la obra cinematogrifica.

Por lo anterior y todo lo expuesto en fa teoria, concluye que el awtor de la
obra cinematogrdfica e¢s el Director, porque respecto del productor, salvo que éste
sea Director no creq la obra, no le imprime parte de su personalidad, aunque puede
financiarla o reunir a los elementos que intervendrin en la realizacion de la misma.

Esto en cierto modo es comprensible, ya que son demasiados los elementos
récnicos, materiales y humanos que se requieren para elaborar la obra, por lo tanto
el productor, normalmente una sociedad cuenta con la capacidad para reunir los -
elementos y ponérselos al Director.

Se dice que el productor contrata al Director. Muy bien pero no por ese hecho
el productor estd creando la obra. Al respecto puedo poner un ejemplo: Yo contrato
a un pintor, incluso famoso, para gue realice la obra pictérica y le doy pinturas, el
lienzo, la idea, le proporciono el lugar de trabaje, casa, comida incluso la idea, y no
por ese hecho se me reconoce como autora de la pintura,

Ahora bien, respecto al guionista y al compositor de la musica, tampace éstos
son los autores de la obra cinemarogrdfica. Son autores del guion y de la partitura y
fetras de la musica y como tales independientemente pueden explotar su obra, pero
una vez incorporadas a la obra cinematogrdfica al finalizarse ésta, ya la obra es un
todo nuevo.

La obra cinemaotogrdfica ne es una yuxtapesicion de elementos sino una
integracidgn, transformacian de elementos e incluso de otras obras.

Por ejemplo el guionista puede escribir una escena: “Eugenia entra y lee la
carta”. Bien el director para transponer esta escena y crear la obra cinematografica
primero debe ubicar el objetivo, o sea, como 5e va a manejar ese punto, ya que esto
puede verse y tener varias opciones. Esa escena puede rodarse de suspenso, o para
satirizar escenas de detectives o para mostrar un momento rutingrio, etc.

Aun cuando el guiin provenga de una obra literaria, el director tendrd su
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propia concepeion de una escena.

El director construye el tema, un poce mientras ve prepara el guion, otro poco
durante el rodaje, otro poco mientras se compagina, y mucho al investigar en
profundidad el asunto y fijarse interiormente una vision neta del conjunto,

Esta investigacidn puede hacerse durante y después del rodaje, las
caracieristicas del tema y sus exigencias concretas determinarén el mejor momento a
seguir.

Con relacién al lenguafe cinematogréifico, nombre con el que tanmamos al
confunto de caracteristicas esenciales de la obra, hay un vincule estrecho con la
labor y concepcidn del Director,

El cine es lenguaje en cuanto que es un conjunto de serales que dan a
entender una cosa.

Los conceptos de signo, representacion movimiento y ritmo respanden
inmediatamente a la naturaleza del cine camo imagen en movimiento, medic de
transmitir y difundir imdgenes, sentimientos, etc. Una de las funciones del lenguaje
es conseguir que una representacion sea comunicada a otros y percibida como un
trianfo mental,

El cine no se sustrae a esto. El cine es un sistema de representaciones. Sin
embargo el cine corre el riesgo de quedarse exclusivamente en el lenguaje signo, esto
debido al realisma fdcil de captacion de lo externa y puede perder su capacidad para
utilizar el lenguaje sugerente. '

Pero ya que tocamos este punin, veremos en qué consiste el lenguaje signo y
en qué el lenguaje sugerente.

El lenguaje signo es expresar Io que se esta viendo o lo que supuestamente es
ia realidad y el lenguaje es sugerente cuando se estd implicando otra cosa mds,
ademads de lo que se gquiere dar a entender,

Pero el cine no ha explotado este leguaje sugerente, mds que en contadas
ocasiones, porque en este case, o sea para captar este lenguagje se necesitan dos,
cosas: Una de ellay que el creador de la obra atilice de manera eficiente y adecuada
dicho lenguaje y dos que el espectador pasea mucha reflexion y rigueza de contenido
interior para contemplar una pelicula y estéticamente agotarla. Asi el cardcter
sugerente del cine se cumple segun la preparacidn del expectador.

Se critica al cine con lenguaje sugerente porque se dice que éste es oscuro, sin
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embarge esta critica no es justa de manera absoluta, muchas veces esta oscuridad es
lo que hace inexplicablemente encantador af cine. De hecho quiérase o no, el cine es
un simbolo.

De este lenguaje de sugerencia surge en el cine su poética espacial y temporal,
sus diversos movimientos cinematogrdficos en el tiempo y en el espacio.

La obra cinematogrdfica por su naturaleza es una intencidn, una voluntad de
comunicacion de sentimientos y pensamientos asimismo una revelacion de valores.

Y asi mediante la creacion se da lenguaje:

a) De los actores y gestos;

&) De los decoradares y circunstancios y

c} De los simbolos.

Para que el cine resuite un lenguaje, necesita convertirse en una narracion,

Asi el director autor de la obra realize esa narracidn. El director es una esteta,
intuitivo, se da cuenta de cudles son las formas, los simbolos, las actividades, las
dimensiones preferidas por los espectadores y sabe como realzar su valor,

El director sabe que sobrepasa comtinuamente los limites de lo que es
permitide en la vida ordinaria. Pero si no exagera no estaria creando y su
representacion recaeria incolora, criticable, ya que fo inico que estaria haciendo es
copiar, si asf puede decir, la realidad, sin poner nada suyo,

. La obra cinematogrdfica no es una mera asociacion de imigenes, no solo
dirigidas en un sentido, sino que hace de cada uno de nosotros un adivinador del
sentido. Es todo el pensamiento y espiritu bajo cada imagen. Hace que nuestro
espiritu se expanda, que nos lleva a lo funtdstico, a lo onirico, a lo absurdo como el
munde mismo que nos muestra. Pero estv requiere de nosotros un pequefio esfuerio

Y que nuestro pensamiento interpretative estd en creacion continua.

Y ésta es la fuerta expresiva que debe exigirse al lenguaje cinematogrdfico,
pero comenzando con esa capacidad como espectadores.

3.1.2.1 Conforme a la Legislacion Mexicang.
Desgraciadamente la legislacion mexicana sobre la materia, a saber, Ia

legisiacién sobre derechos de autor es uma de famias que no sefiala clarg p

izl




especificamente al autor de la obra cinematogrifica, por lo cual, debemos realizar
una labor extensa de interpretacion para determinar gl mismo,

La Ley Federal de Derechos de Autor tnicamente se refiere al autor en
general, o sea, de las diversas obras reguladas por la misma, sin determinar cada
uno.

Conforme a la Legislacion Mexicana tememos a La Constitycion de
Apatzingdn de 1814, se limitd a establecer ia libertad de expresion y de imprenta, en
el sentida de que no se requerian ya permisos o censuras de ninguna especie para la
publicacién de vbras, lo que no era poco para la época A efecto, el articulo 117 de
dicha Constitucion:

Al Supremo congreso pertenece exclusivamente:

ARTICULQ 117.- Favorece todos los ramos de industria, facilitando fos
meifios de adelantarla, y cuidar con singular esmera de la ilustracién de los
puehlos.

Las legislaciones conservadoras fueron generalmente omisas en materia de
derechos de autor, y casi siempre mantuvieron legislaciones que tendian a proteger
mds al gobierno vy a la estabilidad del Estade mds gue a los derechos de autor, En
este sentido, es interesante ver {a disposicion temada bajo ef Imperic mexicano de
Iturbide, en el Reglamenta Provisional Politico del Imperio Mexicano:

ARTICULO 19.- Como guiera gue ocultar un nombre en un escrito, es ya una
presuricion cantra €I, y lus leyes han detestado siempre esta conducta, no se opone a
la libertad de imprenta la obligecion que tendrdn todos los escritos de firmar sus
producciones, con expresivn de fecha, o que también es utilisime a la nacidn, pues
asi no se dardn a lug muchas de las inepcias que la deshonran a la faz de las
naciones cultas.”’

Desde luego, no existe en esta disposicién ninguna intenicién de proteger a los
autores que resultardn comunes en estados primitivos del derecho de autor,
relacionados con regimenes de corte conservador. Por otro ladoe, se trata de medidas
policiacas tendientes a proteger la estabilidad de dogmas o de la seguridad del
Estado, pero lo mds importante, en un primer momento, el derecho de autor es
concebide como un accesorio de la libertad de imprenta.

La Constitucisn Federal de 1824 proveyo entre las facultades del Congreso:

* Tena Ramirez, Felipe, Leves Fundamentales de México, Edilorial Pormia, México 1987, pp. 42-43,
¥ Tena Ramirez, Felipe, Op. Cit, p.128.
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ARTICULO 50.- Las facultades exclusivas del Congreso General son las
siguientes;:

L-Promover la ilustracidn asegurando por tiempo limitade derechos
exclusivos a los autores por sus respectivas obras, estableciendo colegios de marina,
artilleria e ingenieros, erigiendo uno 0 mds establecimientos en que se sefialen las
ciencias naturales exactas, politicas y morales, nobles artes y lenguas; sin perjudicar
la liberrad que mvieren las legisiaturas parg el arreglo de educacion politica en sus
respectivos Estados.”®

Sin embargo, es presumibie gque el ambiente general de la Republica no
estuviera aun lo suficientemente maduro al efecto, toda vez que ni la Constitucion
centralista de 1836 ni la federalista de 1857 recogieron este precepto.

El presidente Mariano Paredes v Arrillaga ordend a José Mariano Salas
promulpar el Reglamento de Libertad de Imprenta, que puede considerarse ef primer
ordenamiento legal mexicano en materia de derechos de autor, y se dispuso como
derecho vitalicie de los autores la publicacion de sus obras, privilegio gque se
extendia a los herederos hasta por 30 afivs.

La violacion de este derecho recibia el nombre de fulsificacion, tipificada en
los articulos 17 y 18. Consistia en publicar una obra ¢ la mayor parte de sus
articulos, un niumero complejo o un pericdico o una piezn de misica,

La autoridad federal, reconoce la existencia de derechos propios e inherentes
a los autores, traductores y editores;y derecho producto de un mérito que es justo y
conveniente estimular a través de la proteccion, con elle se hace patente el sustrato
fHoséfico y juridico en que se sustenta el derecho de autor; otro dato importante es la
amplitud del reconocimiento gue se hace respecto de estos derechos, abarcn
actividades nombradas muy genéricamente y en el propio lenguaje de la época los
que cultivan las artes, las ciencias y las bellas letras; sin embargo, no s¢ considerd, o
no conté con la técnica juridica necesaria, para incluir la reserva de derechos al uso
exclusivo, Aun habia que esperar unos afios para que tal concepto entrara en
nuestra legislacion.

El articulo primero del reglamento dispone gue al autor de cualgquier obra le
corresponde el derecho de propiedud literaria, consistente en la facultad de publicar
e impedir que otro o hiciera. Este derecho se extiende a o largo a lo largo de toda la
vida del autor, a su muerte pasard a la viuda y posteriormente a sus hijos ademds
herederos durante el lapso de treinta arfios. El ardenamiento dispone gue al traductor
o anotador de la obra, a la viuda y herederos les corresponde idénticos derechos que

# 1dem, p. 174,
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al auror.

Reglamento que unicamente otorga proteccion a los autores dramdticos por
10 aiios posteriores a su deceso. Dada la importancia del teatro como medio de
comunicacion, de expresidn artistica y espectdculo en su tiempo, es muy probable
que la intencicn del legislador fuera estimular la circulacion de obras dramiiticas al
acelerar su ingreso al dominio piblico.

Debe entenderse en su verdadera perspectiva de primer intento republicano
por reguler el derecho de autor, por ella las reglas sefialan el registro obligatorio de
la obra a fin de gozar de los derechos inherentes a la propiedad autoral, era
menester depositar dos ejemplares de la obra en el Ministerio de Instruccién
Publica, de los cuales uno quedaba en el archivo de las mismas y uno mds era
remitido a la Biblioteca Nacional,

Se refiere cambién a los autores gue preferian conservar en el anonimato sus
obras para evitar usurpaciones, los autores anonimos incluirian con sus obras un
pliego sellado en el cual constara su verdadero nombre. Cabe acusar una inexactitud
en la técnica juridica y legislativa en esta legislacion, inexactitud que sale del -
contexto del resto de las disposiciones, y es que el erticulo 14 se utiliza el término
para adquirir la propiedad literaria o artistica, como si el derecho del creador no
Sfuera inherente a la creacion de la obra. Sin embargo este articulo es el antecedente
dei registro del derecho de auror.

Pocas circunstancias quedan de agquellos primeros registros, cabe sefialar que
el primero del que se tiene noticia es el que en 1867 obruvieron Santiago White y
Francisco Diaz de Leon respecto de su Catecismo elemental de la Historia de
Mexico. El segundo registro que podemos senalar es el de Alejandro Casarin sobre
El Pantedn Mexicano y Galeria Mexicana Contempordneos. También hay que
recordar como tercer registre el de Victor José Martinez por su libro El Secreto en
sus relaciones con la Filosofia y el Derecho que como recuerda QOtero Muidioy,
aparecid publicade en el Diario Oficial junto a lu editorial que narra la devolucion
del caddver de Maximiliano.

El niiclen de la legislacion de 1846 se encontraba en las Reglas de 1813, si
bien aclard la legistacién en la materia de dominio publico y establecid la igualdad
de los mexicanos con los extranjeros para ef goce de los derechos y accign en contra
de los falsificadores.

El Codige Civil para el Distrito Federal y Territorios de Tepic y de Bajau
Califoruia, vigente a partir del 1° de junio de 1871, naturaimente basado en ¢l
Cadigo de Napoledn, constituye una rara mezcla de doctrinas. En lo referente q la
propiedad imtelectual se deja guiar claramente por el Cédigo portugués, en
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particutar en el capitulo referente a la actividad literarvia en general. Dispuse en el
titulo 8° del libro 11, denominado Del trahajo, y en el cual regulé lo relative a las
ebras literarias, dramdticas, musicales y artisticas.

Este Codigo estabiece en sus capitalos I, IHIL IV, V, VI y VII del titulp octave
de su libro segundo, disposicianes bajo los rubros de la propiedad Iliteraria, de In
propiedad dramdtica, de la propiedad artistica, reglas para declarar la falsificacion,
sus penas y otras normas generales.

De acuerdn con el espiritu de la época, el Codigo Civil de 1870 asimilo la
propiedad literaria a la propiedad comiin, su vigencia era perpefua y en tal sentido la
obra podia enajenarse como se hacia con cualquier propiedad. Imbuido también de
su tiempo, prescribid que le asistin ef derecho exclusivo a los habitantes de la
Repiblica de publicar y reproducir cuantas veces lo creyera conveniente, el todo o
parte de sus obras originales, por copias manuscritas, por la imprenta, litografia o
cualquier otro medio.

Dentro de la propiedad literaria se comprendian las lecciones orales, escritas
o cualquier otro discurso pronunciado en piblico. A los autores dramdticos; ademds
del derecho exclusive de publicar sus obras, se lés dio el derecho de representacion,
La vigencia de los derechos abarcaba la vida del autor y se sucedian en él sus
herederos hasta por trelnta asias.

Los creadores que fueron contemplados en este Codige fueran: autores de
cartas geogrdficas, topogrificas, cientificas, arquitecténicas, planos, dibujos y
disefios de cualquier clase; los arquitectos, pintores, grabaderes, litdgrafos,
Jotografos; escultores, misicos y los caligrafos.

De acuerdo con ¢l sentido patrimonialista de la legislacidn, la falsificacion se
tipificé como el uso sin consentimiento del legitimo propietario para la utilizacidén de
la obra, sus penas también fueron de cardcter patrimonial, esto es, la devolucién de
los ejemplares existentes y el pago de los faltantes.

Continuando con o ya establecido, fijo el registro obligatorio para la vigencia
de los derechos, al efecto regulan el acto de registro y la vigencia de derechos los
articulos 1350 al 1358. El procedimicnto consistia en la entrega de dos ejemplares de
la obra al Ministerio de Instruccion Publica; en el caso de musica, grabado,
litografia y semejantes, se requeria de un solo ejemplar. Para el caso de obra
arquitectonica o plastica, se presemtaba un ejemplar del dibujo, diserio o plano donde
se expresaran las dimensiones y caracteristicas del original,

Para el caso de vbras literarias, uno de los efemplares se depositaba en la
Biblioteca Nacional y ofro mds en el Archive General; las obras musicales se
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depositaban en la Sociedad Filarmonica; los grabados, litografias y demds obras
pldsticas se depositaban en la Escuela de Bellas Artes.

Se mantiene la legislacion de 1846 en materia de autores andnimos. Cabe
mencionar que el registre no costed a una sola institucion sino que cada uno de los
receptores, Escuela de Bellas Artes, Sociedad Filarmonica y Biblioteca Nacional
levaba sus propios registros, los cuales se publicaban conjuntamense y cada mes en
el Digrio Oficial.

Es importante el sentido que se dio a las constancias registrales, las
certificaciones otorgadas al respecto de los registros producia la presuncion de la
propiedad salvo prieba en contrario, luego entonces ¢ registro no funcionaba desde
aquellos dias como constituyente del dereche de propiedad.

El Cédigo Civil de 1884 merece especial atencign por haber constituido un
avance en materia de derechos de autor. Por un lade, presenta lo que seria el primer
intento de reconocimiento de las reservas de derechos en nuestro pais; pero, sobre
tode, por que fue el primer ordenamiento que distinguié con precision las
diferencias entre la propiedad industrial y la propiedad intelectual:

ARTICULOQ 1207.- No es faisificacion...

XVIL La aplicacion de obras artisticas como modelos para productos de
manufacturas y fabricas.”

Los Derechos de Autor a partir de la constitucién de 1917.

El movimiento revolucionaric de 1910, primer movimiento social de este sigio,
Fija la suma de sus aspiraciones en la Constitucion Politica de los Estades Unidos
Mexicanos, promulgada el 5 de febrero de 1917.

De la Constitucion que aitn nos rige, deben destacarse para esta materia: La
manifestacion de las ideas no serd obfetarse de ninguna inquisicion judicial o
administrativa. Es inviolable la lLbertad de escribir y publicar escritos sobre
cualquier materia. Lo anteriar sin mds limites que el respeto a la vida privada, a la
moral y a la paz piblica.

A diferencia de su antecesora de 1857, la Constitucion de 1917, aborda el
tema de la propiedad intelectual y el derecho de autor, en su texto original: En los
Estados Unidos Mexicanos no habrd monopolio ni estancos de ninguna clase, ni
exencidn de impuestos, ni prohibiciones de ninguna clase, ni prohibiciones a tituio

* Morfin Patraca, José Maria, Evolucion Legislativa (1824-1963), Revista Mexicana del Derecho de Autor,
Nimero especizl, afio 11, nimero $ (¢nero- marzo 19913, pag. 13
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de proteccion g la indusiria, exceptudndose inicamente los relarivos a la acuniacion
de moneda, a los correoy, telégrafos y radiotelegrafia, a la emision de billetes por
medio de un solo banco que controlard el Gobierno Federal v a los privilegios que
paor determinado tiempo se concedan a los autores y artistas para la reproduccién de
sus obras y a los que, para el use exclusive de sus inventos se otorguen a los
inventores y perfeccionadoves de alguna mejora.

En 1928 Plutarco Efias Calles, promulgd of Codign Civil, que en su Libro I,
Titulo VI regula la materia de la propiedad imtelectual y devechos de autor. Entre
sus disposiciones fundamentales destacaban un periodo de 30 afios de derecho
exclusivo para los autores de libros cientificos, 30 afios de derecho exclusivo pard
autrres de obras literarias, cartas geogrdficas y dibujos, 20 aias para fos autores de
las u.iras dramdticas y musicales; y tres dias para las noticias

Con este Cadigo Civil se inaugnra en nuestra legislacion lo que conocemos
como reserva de derecho, ya gue regufa lo gue se conoce como cabewas de periddico.
En el Codigo Civil de 1884 se mantuvo el principio del pacto con el autor para
reducir la vigencia de su derecho.

La obligatoriedad del registro se dejo sentir con mayor rigor en este cidigo,
pues seiialaba que el autor dentro de lo que se conoce posteriores a la publicacion de
su abra no pudiera adguirir los derechos por causa de registro, no podria adquiririos
con posterioridad y concluido el término la obra entraria en dominic piblico. En
cambio, la figura de la cesion de derechos fue modificada en favor del autor,
establecia que la cesion de derechos fue modificada en favor del autor, establecia
gue {a cesidn hecha a plazo menor a los correspondientes al derecho del autor, éstos
regresarian al cedente.

Otra disposicion que puede considerarse contraria a los derechos de autor
consistia en el otorgamienta de los de la obra andnima o seuddénima al editor, si en
un plazo de tres anios luego de la publicacion el autor no comprobaba el derecho
sobre su obra, arrogandoselos. Por otra parte, ef editor que publicara una obra de
dominio publico detentaria el derecho de autor durante el tiempo que durara la
edicign y un afic mds.

De modo igualmente errdneo se prahibic que el goblerna adguiriera derechos
de autor, y aun mds, se considerd que podrign adguirirse por descripcion los
derechos de gutor cuando aquél que los detentara, sin que fueran propios, los
adquiriria por el transcurse de cince afios de posesién. Esta forma prescriptiva
delata Ia concepcign de la época en torno a los derechos de autor, asimildndolos af
derecho real sobre blenes inmuebles.

En materia registral, la encargada del registro fue fa sucesora del Ministerip




de Instruccidn Piblica, es decir la Secretaria de Instruccidn Publica. Se continud
con la obligacién de publicar trimestraimente los registros otorgados en el Diario
Oficial de la Federacién.

Se mantuvo la diferenciacion entre propiedad industrial e intelectual al modo
que lo hizo el Codige Civil de 1884,

Con la declaracion hecha en el articulo 1278 de este Cédigo, se inicié el
debate constitucional, Dicho articulo sefalé que las disposiciones referentes a los
derechos de autor eran federales y reglamentariax del articulo 28 constitucional en
materia de monopolios.

La Ley Federal sobre Derechos de Autor de 1947.

Jaime Torres Bodet en 1945 inicié una propuesta para transferir los derechos
de autor al dmbito de competencia federal. De hecho México suscribic la
Convencion Interamericana sobre el Derecho de Autor, celebrada en Washington en
Jjunio de 1946. Ante lo necesidad de ajustar la legislacion interna a lo pactado
internacionalmente se dio origen u la primera Ley Federal de Derechos de Autor de
1947, misma gque reprodujo lo dispueste en el Codigo Civil de 1928 y por el
Reglamento para el Reconocimiente de Derechos Exclusivos de Autor, Traductor o
Editor de 1939. Aportando innovaciones en lo relativo a los contratos de edicidn.

La exposicion de motivos sefialaba la evolucion que en su concepto habian
tenido los derechos de autor hasta la mitad del presente siglo:

El desarrollo de la cultura ha permitido una vasta produccién de obras
literarias, clentificas y artisticas y, por la oifra se han acrecentads y perfeccionado
una serie de problemas entre los qutares y los usuarios de las obras que no resuelve
satisfactoriamente nuestro Codige Civil vigente pidiendo la expedicion de una nueva
ley que ponga fin a sus diferencias.’

La primera Ley Federal de Derechos de Autor, tiene una intencién
pragmdtica. Es nawural que en un pals con una clara tendencia desarrglialista
Jueran vistos con preocupacidn los problemas derivados de la falta de una
legislacion idonea, de ahi la tarea emprendida por Torres Bodet entre otros.

Otra presion mds que se efercia para ln pronta regulacion de los Derechos de
Autor lo constituia la adhesion de México e la Convencidn Iberoamericana del
Derecho de Autor, a partiv de ella, esta ley fue la primera de las legislaciones
amevricanas que utilizé el términa Derechos de Autor. Desde sus primeras

" Diarje de 1os Debates. Cimara de Diputados. 27 de diciembre de 1947, pig.78.
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disposiciones nos encontramos cot ia intencidn renovadora de la ley, la cual declard
en su articulp 2°, sobre la base de la Convencion, que la proteccion que se conferia a
los autores correspondia a la creacidn de la obra, sin que fuera necesaria formatidad
alguna, incluido el depdsito de la obra, que hasta entonces se venig observando. Con
ello se reconocié el principio bisico de proteccion de las obras sin necesidad del
registro ebligatorio.

El 31 de diciembre de 1956, se expidio una nueva Ley Federal del Derecho de
Autor que se basé, fundamentalmente, en lo establecido por la Convencion
Universal sobre el Derecho de Autor:

Articulo 2°. Las obras literarias, cientificas, diddcticas y artisticas protegidas
por esta Ley, comprenden los libros, folletos y otros escritos cualquiera que sea su
extension: las conferencias, discursos, sermanes y obras de la misma naturaleza,
cuando conste en versiones escritas o grabadas; las phras dramdticas o dramdtico
musicales, las coreogrdficas y las panmtomimicas cuya escena sea fijada por escrito o
en otra forma: las composiciones musicales con o sin letra, los dibujos, las
ilustraciones, las pinturas, las esculturas. Los grabades, las lirografias, obras
Jotogrdficas y cinematogrdficas; las esferas astronémicas o geogrdficas; los mapas, -
planas, croquis, trabajos pldsticos relativos a geografia, geologia, tapografia,
arquitectura o cualquier omra ciencia; y en fin, toda produccion literaria, cientifice,
diddctica o artistica apta para ser publicada y reproducida.

Articulo 3°. Las obras a que se refiere el articulo amerior, gquedardn
protegidas aun cuando sean inéditas o no publicadas. Las obras de arte protegidas,
conto tales, independientemente del fin a que puedan destinarse. El derecho de autor
no ampara el aprovechamiento industrial de ideas contenidas en obras cientificas.

La ley de 1956 continud el movimiento de perfeccionamiento de la legislacion
en la materia, esta ver por ejemplo se define con precision el derecho de los artistas
intérpretes. El artfculo 68, el mds extenso y especifico, determinaba gque los
ejecutantes, cantantes, declamadores y, en general, todos los intérpretes de obras
difundidas mediante la radio, la television, el cinemardgrafo, el disco fonogrifico o
cualquier otro medio apto a la reproduccion senora o visual, tendrien derecho n
recibir una retribucidon econémica por la explotacion de sus interpretaciones. A falta
de convenio expreso tal remuneracion se regulaba por tarifas expedidas por la
Secretaria de Educacion Prablica.

Ademds de lo anterior, la entonces nueva Ley del Derecho de Autor se
distingue por su cardcter internacionalista, esto por cuanto reconoce la proteccién a
las obras que edite la Organizacion de las Naciones Unidas, las organizaciones
especializadas ligadas a ella y la Organizacion de los Estados Americanos, ello a fin
de dar cumplimiento a lo establecido por la Convencién Universal de la Propiedad
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Intelectual, sigrnada en Ginebra el § de septiembre de 1952, Igualmente con motivo
de esa Convencion fue modificada la obligacidn de inscribir el simbolo D.R.
{Derechos Reservados) por ¢, ef nombre completo y diveccion del titular del derecho
de autor y la indicacion de la primera publicacién,

Ei periodo de proteccion de los derechos de autor se extendid, de lps veinte
afios que seialaba la legislacion anterior, a veinticinco afios posteriores al deceso
del autor; se estipulan treinta afios de proteccion para las obras postumas, contados
a partir de la muerte del autor y treinta afios a partir de la primera publicacién de la
obra seuddénima o anonima cuyo autor no se diera a conocer dentro de este término.

Uno de los abjetos de (a nueva ley fue suplir las deficiencias observadas en la
legislacion anterior. En tal sentido, se incluyé la disposicion de que las personas
morales no padian ser titulares del derecho de autor, sino como causahabientes del
derecho de autor de una persona fisica. Otra de las omisiones suplidas fue la
autorizacion a los awtores de comprometer su producciin futura sobre obras
determinadas. Asimismo, se establecieron disposiciones pertinentes al colaborador
remunerado y la colaboracion especial.’’

Se instituye en esta legistacion Ia controvertida figura del dominio puablico
pagante, causando un pago por el 2% del ingreso total, mismo gue seria entregado a
la Sociedad General Mexicana de Autores, para gue bajo la supervisidn de la
Secretaria de Educacion Publica lo destinara a sus fines y al fomento del bienestar
de los autores mexicanos. El Ejecutive Federal podia decretar modalidades o
exenciones a dicho pago.

Fue nueva también la disposicion®’por la cual las sociedades autorales debian
rendir a la Sociedad General Mexicana de Autores y a la Direccion del Derecho de
Autor, informes semestraies por las cantidades gque fueran enviadas al extranjero
como pago por la utitizacion de obra extranjera; y las cantidades pendientes de pago
a los autores nacionales y extranjeros.

La Sociedad General Mexicana de Autores ya habia sido prevista desde la
legislacién anterior; sin embargo, en este ultimo ordenamienta se le considerd como
una especie de confederacién de sociedades, de modo que pudiera existir un
interlocutor wnificade para las negociaciones y contactos con la administracion de
los derechos de autor.

EI 21 de diciembre de 1963, fueren publicadas reformas y adiciones a la [ey
que establecieron conjuntamente lps derechos morales y los derechos patrimoniales.
Garantizo, a través de las limitaciones especificas al derecho de autor, el acceso a los

* Articulo 60 de 1a Ley Federa! de Derechos de Autor de 1955,
¥ Legislacién de Derechos de Autor, Editorial Sista, Méxica, 1999, pig 23.
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bienes culturales; regulo suciniamente el derecho de ejecucion piblica; establecic
reglas especificas para el funcionamiento y Ia administracion de las sociedades de
autor; amplis el catdlogo de delitos en materia, Estas reformas modificaron el
nombre de la legislacién por el de Ley Federal de Derechos de Autor.

El 11 de enero de 1982, fueron publicadas en el Diario Oficial de la
Federacion reformas y adiciones a la Ley Federal de Derechos de Autor, que
incorporaren disposiciones relativas a las obras ¢ interpretaciones utilizadas con
fines publicitarios o propagandisticos, y ampliaron los términos de proteccion ranto
para los autores como para los artistas, intérpretes y efecutantes.

El 17 de julio de 1991, se publicaron en el Diarie Oficial de la Federacion
nuevas reformas y adiciones a la ley en vigor desde 1957 mediante las cuales
enriquecid el catalogo de ramas de creacion susceptibles de proteccion; se incluyd la
limitacion al derecho de autor respecto a las copias de respalde de dichos
programas; se otorgaron derechos a los producrores de fonogramas; se amplic el
cardlogo de tipos delictivos en la materia; aumentaron las penalidades, y se
aclararon las disposiciones relativas al recurso administrativo de reconsideracion.

El 23 de diciembre de 1993 se publico en el diarie oficial de la federaciin
reformas y adiciones a la Ley de la materia, por las cuales se amplio el término de
proteccien del derecha de autor respecto de las copias de respalde de dichos
Sonogramas; se ampllo el catilogo de tipos delictivos en la materia; aumentqron las
penalidades, y se aclarqron las disposiciones relativas al recurse administrativo de
reconsideracion,

El 23 de diciembre se publicaron en el Diario Oficial de la Federacion
reformas y adiciones a la ley de la materia, por las cuales se amplié el término de
proteccidn del derecho de autor en favor de sus sucesores hasta 75 afios después de
la muerte del auror y se abandond el régimen del dominio publico pagante y se
incluye la proteccicn a los programas de computo ddndoles tratamiento de obra
literarias,

El 24 de marzo de 1997 entro en vigor la Ley Federal del Derecho de Autor.
Su proyecto, fue concebido come una necesidad de modernizar el marco juridico
autoral, incorporande nuevas figuras juridicas, tomadas de la evolucidn mundial de
la materia, de los acuerdos internacionales de los que Méxica es parte y, sobre 1odo,
de los estudios juridicos y experiencia forense en la materia.

3.1.2.2. Derecho Internacional.
Convencion Interamericana sobre Derechos de Autor en Obras Literarigs,

Cientificas y Artisticas.
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Articule 7. Se considera autor de una obra protegida, salve prueba en
contrario, a aquél cuye nombre seuddnimo conocido, esté indicado en efla; en
consecuencia, se admitird por los tribunales de Ios Estados participantes, la accion
establecida contra los infractores por el autor 6 por quien represente su derecho.

Convencién de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artistices.

Articalo 4. Estardn protegidos en virtud del presente convenio, aunque no
concurran las condiciones previstas en el articulo 3%

a} Los autores de las abras cinematogrdficas cuyo productor tengn su sede o
residencia en algunos de los paises de la Unidn.

Con respecto a las demds dispasiciones de fa Convencion, sclo hablan del
autor de obras literarias y artisticas, en general.

Convencion Universal Sobre Derechos de Autor. Revision en Paris el 24 de
julio de 1971

Esta convencidn tampoco esclarece el problema tratado en este capitulo, ya
que al igual que la convencion de Berna para la proteccion de las Obras Literarias y
Artisticas, solo se refiere de manera genérica a los autores de obras literarias y
artisticas.

El propio convenio, en su articulo 3% sefiala a los autores que protege y en
este articulo 4% agrega a los autores de la obra cinematogrdfica, con una condicion
que ¢l proplo articulo senala,

Lo que nos interesa de este articulo es la interpretacion que podemos hacer de
él

1°. Habla de los autores de la obra cinematogrdfica que los protegerd cuando
el productor tenga su sede o residencia habitual en alguno de los paises de la Unidn,

2%, En mi opinién, el Convenio de Berna excluye al productor come autor de
la obra cinematagrdfica. Desgraciadamente no nos especifica los posibles autores de
la vbra cinematogrdfica y I que podemos concluir es que el convenio acepte la
tearia de la Divisibilidad de los Derechos de Autor y no los enumera, ya gue cada
legislacion que sigue esta postura incluye diferentes autores.

No considera que de este articulo se desprenda gue el autor es el producior,
puesto que para ello hubiera bastado con que lo asentara claramente.
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Como vemos, ante el Derecho Internacional se plantean dificiles problemas
con relacion a obras, que segtin las leyes de diferentes paises contratantes, no tienen
fos mismos autores, Tal es el caso de la obra cinematogrdfica, puesto que algunos
paises consideran como awtor al praductor y otros a los creadores intelectuales
individuales, como colaboradores 0 @ uno solo (autores de las abras preexistentes y/o
de la escenografia, la musica y/o el directar, erc),

Estos problemas no se han resuelto en ninguna convencion.

Sin embargo, el problema de las personas juridicas como autores, fue tocade
por la Conferencia celebrada en Ginebra de cuyo seno surgio la Convencidn
Universal de los Derechos de Autor. En ella su presidente sugirié que es el problema
de cadu estado contratante interpretara la paiabra “nacionales™ de acuerdo a su
propia norma legal; la convencion ne entendid en imponer a ningin estado
contratante la obligacion de reconocer, a los efectos del derechp de autor, a las
personas legales como a las personas fisicas, sino sdlo In existencia de que un estado
debe aplicar la misma interpretacidn tanto para los extranjeros come para sus
propies nacionales; Ejemplo: si un Estado protege las obras de sus corporaciones
debe proteger las obras de las otras corporaciones de otras estados contratantes.

En el comentario, hay dos principios que merecen atencion:

1) Que el asunto propic de cadu pais contratante interprete la palabra
“nacienales” de acuerdo a sus propias nermas legales.

2) Que un pais deba aplicar las mismas interpretaciones a los nacionales
extranjeros y a los propios nacionales. Estos principios parecen ser mds
razonables desde que estd en armonfa con el principio bdsico de la
convencion, es decir, el principio del tratamiento nacional y porque es mds
natural para cualquier estado contratante aplicar su propia ley que la de un
pais extranjero.

Aplicando estos principios a nuestros problemas, parece que cualquier estado
contratante puede decidir, de acuerdo a su rropia ley el derecho de autor, quien es el
autor {0 autores) de una obra dada. Una ve: tomada la decision lo demds sigue las
esplicitas normas de la Convencién, fa nacionalidad de las personas juridicas,
reconocidas éstas como awtores, decidird si la Convencion se aplica a la obra no
publicada o publicada por primera vez en un pals no consratante.

§i una obra aparece como en una persona juridica en un pais contratante y

Jué exhibida por primera vez en un pais ne conrratante, los paises gue reconacen @
Ia persona juridica como autores lendrd que proveger la obra, mientres que lgs
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paises que no les den ese cardcter pueden denegar la proteccion.

El acuerdo europec sobre Intercambio de Programas Mediante Obras
Cinematogrdficas para la Television (1958), dispone que ‘“salvo estipulacion
contraria o particular... el organismo de radiodifusion... tiene el derecho de
autorizar... el organismo de radiodifusion ...tiene el derecho de autorizar... la
explotacion en television de las obras que para ésta produica (Art.1°) Se entiende
por productor el organisma de radiodifusion que haya tomado fa iniciativa y la
responsabitidad de realizar la obra para la television (Art.2%) y se considera como
“estipulacion contraria o particular” toda condicidn restrictiva convenida entre el
productor y las personas que contribuyan a realizar la obra para la television (Art.
4%) El acuerdo hace una reserva expresa de los derechos de autor de obras
preexistentes, de los derechos de autor correspondientes a obras que no sean para la
television, asi como de los derechos de autor correspendientes a la explotacion de
obras para la televisidn fuera de ésta.

3.1.2.3. Derecho Comparado.
Francia,
Ley del 11 de marzo de 1957,

Los autores franceses, al igual que los autores interesados en la materia, se
hacen la pregunta de si la obra cinematogrdfica debe considerarse como creada por
un autor unice (el productor), o debe ser tratada como una obra de colaboracidn ya
que un gran namere de personas participan en su elaboracion,

La primera tesis surgié como consecuencia del caso de la firma TOBIS
SASCAD.

Esta firma de produccidn, austriaca era la encargada de presentar la premiier
en exclusiva de la pelicula “Muascarada® y la sala donde se exhibia después de varias
provecciones dejo de pagar los derechos.

Entonces el Productor en el recurso de urgencia, no solo no anulé la
ordenanza que precisaba que la firma era la titular de los derechos de auter vino que
ademds declard que los diversos colaboradores eran simples auxiliares, presentando
una ayuda mds o menos intelectual 0 mecinica®

La Suprema Corte en una sentencia muy importante dejo sin efecto Ia tesis
anterior observande lo siguiente “Asimilando Ia obra cinematogrdfica, compuesta

¥ Anduize Valdemar, Virgilic. El Régimen Juridico de fa Industriz Cinematogrifica Nacional, México, Editorial

U.N.AM. 1965, pig. 195.
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en colaboracion, a la obra colectiva 0 @ una ohra por encargo, debemos enunciar a
fos autores del texto y de la musica, y el modo de dar a conecer sus nombres y
calidad y {a sentencia atacd a los opositores invocando la costumbre gque roma en
consideracion las situaciones propias de cada especie.’

Sin embargo hubo oposicidn por parte del Consejero ponente y tratd de
clarificar {a situacion sefialande que en el caxe de ser obra colectiva seria una salida
para que como obra ansnima fuera exhibida, explotada por el preductor bajo su
nambre, considerandola andnima porque es imposible dererminar la participacion
de cada uno en la composicidn de la obra. Considera que tampoco es adecuada la
calificacion de obra por encargo ya que, implicaria, aunque es rara la hipdlesis, que
los diversos autores renunciaran a sus derechos, especialmente al derecho del
nombre en favar de sus empleados. Por tanto, cree que en principio la obra
cinematogrdfica debe considerarse una obra de colaboracion.

Mids tarde la Corte de Casacion condend la tesis anterior y seiialé como autor
unico al Productor.

Pero la mayoria de los autores critico esta posicidn sefialando los siguientes
argumentos:

1% Es raro que una obra cinematogrdfica sea el resultado de la actividad de
una sola persona.

2°. Todas las capacidades y competencias necesarias, no se encuentran mds
que excepcionalmente reunidas en un solo individuo.

3% La raton mds grave es gque normalmente los productares no son personas
fisicas, sino persomas morales, cuya personalidad no es compatible con la creacidin
intelectual,

Ante rales argumentos el legislador de 1957 dudaba si establecer a la obra
cinematogrdfica como una obra de colaboracidn debide a que la teorfu de la
indivision creaba menos dificultades para la explotacidn comercial de la obra.

Pero este riesgo desapareceria si el propiv legislador tomaba las precauciones
pertinentes para evitar la pardlisis de la comercializacion.

Y asi, la Ley del 11 de marzo de 1957 aplicd a las obras cinematogrdficas la
nocivn de obra de colaboracion.

M Cadenas, Reando. Juris 2000, CD Base. CD-sni
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El articulo 14 seiala: “Tienen la calidad de autores de una obra
cinematogrdfica realizada en coluboracidn.

I°.El autor de la escenografia.
2°.El autor de la adaptacidn,
3°.El qutor del guién,

4° El autor de las composiciones musicales con o sin lefra, especialmente
realizadas para la obra.

5% El director.

Cuando la obra cinemarogrdfica sea tomada o sacada de una obra o
escenografia preexistente también protegidos los autores de la obra original serdn
asimilados a los autores de la obra nueva,

La presuncidn de coautores que beneficia a las personas citadas no es una
presuncion, el articulo 14 sefiala un principio, tienen la calidad de autores de una
obra cinematogrdfica la o las personas fisicas que realicen la creacion intelectual de
{u obra.

Ademads del primer pdrrafo del articulo 14 se deduce otra conclusion: la lista
de coautores no es limitativa, asi cualguiera que demuesire fehacientemente gue
realizd un acto de creacion imelectual podrd también ser coautor, par tanto, al lado
de los presuntos coautores estdn los coautores eventuales, de los cuales hablaremos
mas adelante.

Con respecto al segundo pdrrefo, el legislador desed que los autores de la
obra que iba a servir de base para la realizacion de la obra tuvieran los mismos
derechos que los colaboradores en sentido estricto, asf estos awtores salieran
beneficiados tanto en los derechos patrimoniales come en los morales, ya que, en
relacién con los primeros obtienen una remuneracion proporcional de los ingresos
por exhibicion y respecto a los segundos la duracidn del derecho de autor es mds
largo ya que el estatuto de la colaberacion es particularmente favorable.

Hablandp de los coautores eventuales, diversas personas pueden pretender la
calidad de coautores de la obra.

En Francia se han suscitado contraversias en relacidn con los aufores, ya que

éstos pretenden gue se les reconozce camo coqutores, aduciendo que ellos colaboran
en la creqcién de Ia obra y que sin elios no habria tal. Por este los tribunales en
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general y la Corte de Paris principalmente han reconacide derechos a los actores,
preferentemente derechos morales, bdsicamente el derecho al nombre pero sin
calificar el dereche reconocido, evocando su derecho no sobre la obra, sino sobre
sus creaciones personales,

Pero si seguimos buscando, también podrian considerarse al editor, al
camardégrafo e incluso af traductor.

Por dltimo, en este punto del que nos interesa hablar es del productor y su
situacion en g legislacion francesa.

El productor estd automditicamente excluido de la calidad de autor de la obra
si es ung persona moral y si es una persona fisica el tendrd que demostrar que
ademds de su aportacion financiera, también realizé una aportacion intelectual, Este
case es la excepcion, pero el legislador lo previne porque el articulo 17 segundo
pdrrafo dispone: que el productor padri ser autor 0 uno de los coautgres de la obra,
si respande a la definicidn del articulo 14,

Aqui vemos, que aungue el legislador francés no acepta que el productor sea -
el rnico autor de la obra o coautor de fa misma desea salvaguardar los intereses
para tener en cuenta los riesgos financieros que el productor pueda tener, en
consecuencia la Ley impone ciertos sacrificios a aquéllos a quienes les otorga la
calidad de autores de la obra cinematogrdfica.

Articulo 17.- El productor de una obra cinematogrifica es Ia persona fisica o
moral que tiene la iniciativa y la responsabilidad de Ia realizacidn de la obra.

El productor no podrd ser el antor 0 une de los coaurores de la obra, si
responde a la definicion del articulo 14,

Los autares de la obra cinematogrdfica diversos al autor de las compaosiciones
musicales, con o sin letra, estdn ligados of producior por un contrato que, saivo
estipulacidn en cantra, entrafia la cesion a este ultimo para su beneficio del derecho
exclusivo de la explotacidn cinematogrdfica,

Espaiia
Ley sobre Derechos de Propiedad Intelectual de las Obras Cinematogrificas.
La Ley espariola, al igual que la francesa adopta la teoria de la divisibilidad
de tos derechos de qutor y considera a la obra cinematogrdfica una coleboracidn,

seialdndonos, en su articulo 3°. De manera enunciativa a quienes considera autores
de la obra cinematogrdfica.
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Articulo 3%, “Tendrdn la consideracion de autores de una obra
cinematogrdfica”:

Primero: Quienes lo fueren del argumento, adaptacion, guion, didloge o
comentarios;

Segundo: Los autores de las composiciones musicales, y en su caso, de la
letra;

Tercero: El director.

También podrdn gozar de esa consideracion las restantes personas naturales
que mediante una actividad de creacion intelectual participen en la realizacidn de
dicha obra.

En principio excluye al productor, ya sea persona moral o fisica, como
coauror de la obra, sin embargo, del aitimo pdrrafo del articulo 3. Podemos deducir
que si llega a tener una aportacion intelectual, st se le podrd considerar coautor de
iz obra. )

Pero la misma ley establece en su articulo 1°. Que el ejercicio exclusive de los
derechos de explotacion econdmicos de la obra cinematogrifica corresponderd al
productor ¢ a sus cesionarios v causahabientes,

El legisiador espanol, también, al igual que el francés, se preocupd por
salvaguardar los intereses del producior, que aun cuando no lo considera coautor de
la obra, por el hecho de ser quien aporta el capital, tiene el derecho de explotacion
econdmica de la obra para que asi pueda recuperar el capital invertide, e incluso
tener ganancias.

Respecto de los autores de obras preexistentes, la ley no sefiala 5i los asimila a
los autores de la obra nueva, pero si protege sus derechos de autor de dichas obras
de acuerdo con lo establecido en el articulo 2° que dice:

“El productor no podrd utilizar ni incorporar a la pelicula ninguna obra de
ingenio ajeno sin permiso del autor o de sus cesionarios o causahabientes, salvo que
la obra sea de dominio publico”.

Diversas Legislaciones.
Hasta este momento hemos analizado leyes de dos paises que coinciden en

admitiv la pluralidad de coautores, pers, al analizar preceptos de diversas
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legislaciones nacionales relativas al titular original del o de los derechos de autor de
una ohra cinematogridfica pueden dividirse en dos grandes categorias:

a) Las que admiten una pluralidad de coautores: ya derive esa pluralidad de
disposiciones generales relativas a lay obras en colaboracidn, de un
precepto en que se diga que los “creadores” de la obra cinematogrifica son
sus autores, o de una disposicion que contenga expresamente una fista de
los coautores de la obra.

b) Las que solo admiten un titular del derecho de autor; ya derive esta regla
de una disposicion que atribuya expresamente el derecho de autar a quien
toma la responsabilidad de realizar la obra o de organizar su produccion, o
del hecho de que este dltima obtenga el derecho de autor como empresario
eventualmente después de llevar algunas formalidades.

Ejemplos.- En Argentina, Colombia e Italia en sus legislaciones figura una
Iiste expresa de los coautores originales de la obra cinematogriifica.

ARGENTINA COLOMBIA ITALIA
El aator de la musica. El autor de la misica El autor de la musica
El autor del guion. El autor del guion. El qutor del guidn,
El productor. El productor. El director,
El qutor del argumento,

La Lev Italiana, ademds de dar una liste de coautores de la obra
cinematogrdfica dispone que la persona que tome la obligacion de realizar la
pelicula u organice su produccion (productor) tiene “el ejercicio de los derechos de
utilizacidn econdmica, explotacion cinematogrdfica™, y que los autores de la misica

_y de la letra que lo acompafian conservan el derecho de percepcidn directa en caso
de proyeccion publica.

La Ley ltaliana a pesar de que admite una pluralidad de autores de la obra
cinemarogrifica, tiene una reglamentacion expresa para las obras cinematogrdficas
documentales y en este case concede el derecho de autor sebre estas obras, al
productor.

En  comtrapasicion a las legislaciones mencionadas, Austria dispone
expresamente que la persona que adquiere la obligacion de realizar la pelicula, u
organice su praduccién (productor) serd el titular del derecho de autor sobre ia obra
cinematogrdfica o disfrutard de los derechos de explotacion de esta obra.

3.1.2.1. Registro de la obra cinematogrdfica.
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Para poder hablar del registro de la obra cinematogrifica primero debemos
introducirnos brevemente en el campo del Registro Publico en general,

El registro coma seguridad de los derechos, entre las diversas actividades que
el Estado realiza como autoridad en ejercicio de sus funciones administrativas para
dar satisfaccion a las exigencias individuales y sociales, estd la del regisiro cuyo
objeto es la inscripcidn de lo derechos derivados de hechos o actos juridicos
concretos, determinados en la Ley como inscribibles, de interés publico y
permanente, susceptible de producir consecuencias juridicas en contra de los
terceros, para darles a conocer por medio de la publicidad registral a esas personas
que no infervinieron en dichos hechos y actos, y asi surtan efectos en su contra,
completos, para la certeza y seguridad de los bienes y derechos inscritos y para la
posibilidad de cumplimiento del Derecho de las relacianes en general, en bien de la
tranquilidad de las personas.

La publicidad como formalidad legal puede ser absoluta ordinaria como la de
las leyes, reglamentos, etc., 0 absoluta especial como la de los registros.

Asf generalmente se acepran tres tipos de publicidad registral: de anuncio o
meramente publicitario, el de proteccion de terceros adguirientes y del valor
constitutive.

Hablando en términos generales, la publicidad registral de los derechos
expresamemte designados en la ley, es para los terceros, los que la forman escrita en
instrumento pithiico o privado de los contratos o actos formales, determinados en la
ley, es para las partes: requisitos de validez y de eficacia plena, Otra cosa es la
existencia del contrato o acte juridice, o sea la manifestacidn del consentimiento
sobre un objeto licito.

El acto otergado en forma legal, pero sin la formalidad de la publicidad
registral, sélo existe juridicamente para las partes, producird efecto a favor de
terceros mis no en su contrd, mientras no se cumpla con el registro.

De la expiicacion sefialada y referida a los diversos registros mexicanos, se
puede ver gue los principales conceplos alrededor de los cuales gira el Derecho
Registral y su Institucion el Registro Pitblico son: inscripcion, publicidad y terceros,
con el principio juridico de publicidad registral y sus derivados e consecuencias
como el de legitimacion y el de fe piblica del registro, como mds importantes. Segun
los principios registrales que se adopian por la ley respectiva serd el sistema de
registro.
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Por inscripcion se entiende la consignacion grifica de ulgin acto, hecho o
circunstancia af objeto de que se surta determinados efectos juridicos. La publicidad
en un reguisite o formalidad requerida por la ley para dar a conocer, revelar o hacer
notorio las situaciones juridicas abstractas de las leyes 0 concretas de los hechos y
actos juridicos, que se inscriben en el Registro correspondiente, para poder
mantener el orden juridico preestablecido y concebir el respeto debido al derecho,
En cuanto at concepto de tercerp registral, la ley no lo define, por io tanto, solo
sefialaremos que las consecuencias juridicas de lo inscrito se producen por el
imperio de la ley, fundada en el principio de publicidad registral, en contra de
cualguier persona que tenga algin derecho o interés juridico concreto, relacionado
con el registro, pero ineficaz contra lo inscrito que es de interés general o de orden
publico.

El principio de legitimacion establece la presuncion de exactitud del registro
respecto a terceros, pues para las partes registrales el registro en firme y definitivo,
sin admitir prueba en conirario.

El principio de la fe publica autoriza a los terceros a confiar en ¢l registro en
Juturas operaciones relacionadas con lo inscrito, en la inteligencia de que silo a
registrado resulta falso o nule el Estado para la indemnizacion correspondiente,

Refiriéndonos a la obra cinematogrifica, sefialamos: el depdsito, inscripcion
o registro de una obra intelectual, tigne distintas funciones, segitn los paises y
doctrinas.

Consiste en otorgar a una Institucion Oficial registro, biblioteca o institucion
gremial una o varios efjemplares de la obra.

Hay un deposito de vigilencia que tiene por objeto establecer un control
oficial sobre las producciones del espiritn.

Un fin muy importante el registre es el vinculade con la existencia del
derecho de autor.

Este registro puede tener diferentes efectos segin la legislacion de que se
frate.

Asi, para unos paises serd una formalidad censtitutiva de los derechas de
autor, sin la cual el derecho no existe y para otros, el registro serd mds bien
vinculado con la proteccidn o ejercicio de los derechos que con la existencia de los
mismos.
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En la actuaiidad, sin embargo, la mayaria de las legislaciones son partidarias
de la proteccion quiomdiica, o sea, se es autor y protegido como ral, por ser el
creador de una obra del espiritu, sin el cumplimiento de formalided alguna.

En mi opinion, cree que por razones de orden, de difusidn cultural y
conservacion del conocimiento y expresiones artisticas es conveniente el registro.
Ademds, establece presunciones serias en materia de derechos de autor y evite
discusiones a veces muy dificiles de resolver, para determinar expecialmente fechas y
alcances del derecho de autor.

La obra cinematogrifica conforme a nuestro derecho, tiene relacion y debe
ser inscrite en das tipas de registro: el registro del derecho de autor, ya que es una
obra artistica regulada por la Ley Federal de Derechos de Autor y el Regisiro
Piblico de cinematografia, el cual ya tiene un campo mds amplio puesto que en él se
inscribirdn todos los actos y contratos que en alguna forma afecten a propiedad,
graven o establezcan obligaciones sobre peliculas nacionales o extranjeras.

Con relacidon al primer registro, no hay duda de que a la obra se le estd
considerando una obra artistica. Pero en relacion con el Registro Piblico de.
Cinematografia lo que se interesa es la pelicula, medio de fifacion de la abra
cinematogrdfica y no la obra en si.

Hechas estas aclaraciones, procederemos a analizar cada registro,
determinando su funcionamiento y efectos, asi como el tratar de buscar una
identificacicn entre ellos concluyendo si seria factible su integracion o coordinacion.

3.2.1. Registro del Derecho de Autor.

El registro de obras es una de las principales funciones atribuidas a la Direccion
General del Derecho de Autor.

Esta constituye el drganp de Ia Secretaria de Educacion Piiblica encargado de
aplicar {a Ley Federal de Derechos de Autor y la funcidn gue desempeiin estd
intimamente ligada a los articulos de este ordenamiento, proporcionando los medios
legales de los que pueden valerse los creadores de las obras literarias, didicticas,
cientificas o artisticas para proteccitn de sus intereses.

Las inscripciones en el registro establecen la presuncidn de ser ciertos hechos
y actos que en cilas consten, salvo prueba en contrario. Toda inscripecidn deja a salvo

fos derechos de terceros.

El articulo 162 de la Ley de Derechos de Autor establece que el Registro
Piblico del Derecho de Autor tiene por objeto garantizar la seguridad juridica de jos
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aufores, de los titulares de los derechos conexos y de los titulares de los derechos
patrimoniales respectives y sus causahabientes. Asi como dar una agdecuada
publicidad a las obras, actos y documentos a través de su inscripcion.

Para el registro de una pelicula se entregardn, solamente los ejemplares del
argumento, de la adaptacién técnica y fotografias de las escenas principales.

Ademds del registro de la obra cinematogrdfica, deben inscribirse también
todos los contratos que confieran, modifiquen, transmitan o graven derechos
patrimoniales del autor o por los que se autoricen modificaciones de la obra.

El hecho de que se deban inscribir estos contratos, no quiere decir que al no
inscribirse no tenga validez, en este caso el registro de estos contratos, al sgual que el
registro de la ohra tiene fines mds bien de control y para facilitar en un momento
dado la resolucién de controversias, pero no es una formalidad, por le cual se
canstitiye el derecho, o sea vilido el contrato.

Cuando la accidn contradictoria se relacione con los efectos del Registro
Publico del Derecho de Autor, solo podrd efectuarse si previa o simultdneamente se
entabla demanda de nulidad o de cancelacién de la inscripcion de la obra, del
nombre de su autor o de la declaracion de reserva. Deberd agatarse todo juicio sobre
el Derecho de Autor cuando el procedimiento se siga contra persona distinta de
quien aparezca como titular en el Registro, a no ser que se hubiera dirigido la accidn
contra ella, como causahabiente de quien aparezca como titular en el Registro,

La Secretaria de Educacion Piiblica es parte en todos los juicios en los que se
impugne una constancia, anotacion ¢ inscripcion en el Registro del Derecho de
Autor, Ef procedimiento se llevard en un Juzgado de Distrito,

3.2.2. Registro Piblico Cinematogrdfico.

Para cumplir con los fines que establece la Ley de Indusiria Cinematografia,
Ia Secretaria de Gobernacion tiene diversas atribuciones, entre las cuales sefiala la
de tener a su cargeo al Registro Pablice Cinematogrdfico, en el que se inscribirdn el
actor relativo a la industria.

Los documentos inscritos producirdn efectos legales respecto de terceros,
desde el dia y hora en gue sean presentados para su inscripcidn siendo aplicable, en
lo conducente, Io establecido en las leyes civiles y mercantiles en materia de regisiro,

Como sefialamos, el registro producivd sus efectos desde ef dia y hora en que
el documento Se hublere presentado en la oficina si se aprueba la inscripcion y
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ademds se pagan los derechos dentro del plaze establecido en ef reglamento, En caso
contrario, las inscripciones sdélo producirdn efecto desde la fecha en que se
practiquen.

Como el acto del registro, ordenado en las leyes, se cumple Ia necesidad de dar
certeza, seguridad y proteccidn juridica a los derechos concretos inscribibles a favor
de sus titulares, esa necesidad satisfechq proporcionq tranquilidad y confianza en las
diversas relaciones sociales, juridicas y economicas.

El acto del registro, en el caso de la obra cinematogrdfica es necesario para
asegurar frente a todo el mundo, desde el punto de vista intelectual gue solo el autor
de la obra puede ejercer sus derechos morales y patrimoniales que le corresponden
conforme a la ley, y de acuerdo con los actes celehrados y necesarios para darse a
conacer al pihlico, también solo quien pueda ejercer dichos derechos o haga. Asi el
autor de la obra o quien ejerza sus derechos necesitan tener la seguridad de que
todos, particulares y autoridades, respetardn sus derechos, una ver comprobados
comio auténticas y legitimos, en cumplimiento de la Ley,

De la ley, fundada en el principio de publicidad registral, v de la funcién
esencial de publicidad de los registros, se deduce que los efectos o consecuencias
juridicas del Registra Publico Cinematogrdfico, es que lo inscribible es oponible
Srente a todo el mundo y contra los terceros interesados, o sea, cualguier persona del
pablico en general, incluso el estado, para poder obtener la certeza y seguridad
publica v juridica de los derechos registrados, finalidad de esta institucion.

El Registro Pablico Cinematogrdfico no crea derechos ni para las partes
contratantes ni para los terceros, porque ya existe cuande se inscriben, el Registro
Piblico Cinematogrdfico ~dlo hace que los derechos inscribibles inscritos
correctamente, sean vilidos y sus efectos se extiendan hacia los demds interesados

_ que no son parte, produciéndose esos efectos frente a todo el mundo y en contra de
los terceros que resulten interesades.

En otras palabras, los contratos una ver perfeccionando, surten todos sus
efectos legales entre las partes otorgantes o declarantes y sus sucesores, pero no
podrdn perjudicar a los terceros hasta que no se inscriban en el Registro Piblico
Cinematogridfico. El Registro por medio de su publicidad, hace que los efectos de los
derechos juridicos inscritos una veg declarados ilicitos o legitimos por la gutoridad
publica correspondiente, se extiendes hacia los demds que no son partes, o sean los
terceros, y por lo mismo tengan eficacia y validez frente a cualquier persong, incluso
el Estado, mientras no se modifiquen, extingan o cancelen.

Las inscripciones que se hacen en el Registro Publico Cinematogrdfico se
componen de dos secciones y al juigar por lo establecido en el articulo 32 del
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reglamento, se esta tomando a la pelicula como un bien susceptible de apropiacion,
gravimenes, etc. Lo que se critica en este articulo, es que no hace ninguna
distincidn ensre la pelicula y sus aspectos artisticos y que son regulables como son
los guiones, argumentos etc. Y la pelicula como medio de fijacion de la obra y que
como tal si puede ser susceptible de entrar al comercio, gravarse, etc.

Articulo 32. Seccién del Registro. El Registro Publico Cinematogrifico se
compondrd de las siguienres secciones:

L Seccign Primera, en la que se registrardn:

a) La propiedad de los argumentos, guiones y producciones cinematogrdficas
nacionales.

b) Los titulos traslatives de dominio de argumentos, guiones o producciones
cinematogrdficas nacionales.

¢) Las sentencias judiciales o resoluciones administrativas en virtud de las
cuales se adjudigue a terceras personas la propiedad de producciones,
argumentos o guiones cinematogrdficos.

d) Las contratos por los gue se counfiere a personas distintas del productor,
participacién o parte del interés en la propiedad de peliculas nacionales, y

e} Cualesquicra otros actos o contratos andlogos a los mencienados en esta
Sfraccidn

I1. Seccion Segunda, en el que se registrardn:

a) Los comtratos de distribucion y exhibicion

b) Los contratos relativos a pagos o anticipos que se hagan al productor por
esos conceptos o por cualguier otro similar,

¢} Los contratos que se confieran a personas distintas del productor,
participaciones en los productos o utilidades de las peliculas nacionales.

d} Los contratos que comprometen producciones cinematogrdficas para su
explatacidn en territorios determinados, ya sean dentro de la Repiblica o
en el extranjero.

e} Los gravimenes que se impongan sobre peliculas o producciones

cinemautogrificas o bienes afectos a esas producciones, asi como los
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derechos reales que constituyen sobre las producciones cinematogrificas
por mandato de la ley como resultado de un contrato,

£ Los embargos que las autoridades fjudiciales o administrativas practiquen
sobre producciones cinematogrificas v bienes relacionados con las
mismas.

&) Las documentos relativos a fianzas judiciales o cancelacidn de las mismas,
otorgadas en materia de cinematogritfica.

k) Cualesquiera otros actos, documentos ¢ contratos similares a los
anteriores.

El Registro Publico Cinematogrifico estard a cargo de un jefe quien deberd
ser abogado.

La parte legitima para solicitar el Registro se considera a toda persona que
tenga interés legal en asegurar el derecho que se inseriba, a los Notarios o
Corredores Publicos, ante quienes se hayan celebrado los contratos y a las
autoridades que hubieren decretado el embargo, aseguramiento, intervencion o
adjudicacidn de que se trate.

El articulo 27 del Reglamento Cinematogrdfico, sefiala los documentos
sujetos a inscripcion, asi como los actos también a inscribirse.

Dentro de todos los actos y documentos inscribibles, Io gue nos inveresa, para
efectos de este trabujo es la inscripcion de argumentos o guiones cinematogrdficos o
inscripcion sobre propiedud de produccidn cinematogrdfica. Ambos estin regulados
por los articulos 30 y 31 del Reglamento.

“Art. 30. Inscripcion de argumentos ¢ guiones cinematogrdficos. Cuando se
presenta para su registro argumentos o guiones cinematogrdficos, la inscripcion
deberd contener el nombre del autor, o autores, y en su caso, sus cesionarios, y en
ella se incluird la sinepsis del argumento que serd proporcionada por quien solicite
¢! Registro, misma que en ningitn caso excederd de dos pdginas. Ademds, se
entregard al apéndice gque corresponda al libro respective, un ejemplar del
argumento ¢ guidn de que se trate. Cuando se solicite el registro de una adaptacion
o guion cinemarogrifico deberd indicarse ademds el nombre del autor del
argumento, historia o fibro en que estén basados”™,

“Art 31, Inscripciones sobre propiedad de Produccion Cinematogrdficas. Las

inseripciones de la propiedad de producciones cinematogrificas, ademds de los datos
a que se refiere el articulo 29 deberdn contener:
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IL Una sinopsis del argumento de la pelicula, cuando el argumento o
guidn cinematogrificos haya sido objeto de registro anterior, bastard
que se haga referencia a la inscripcidn respectiva.

i1 Una cepia de la adaptacion o guién cinematogrifico en que se basa lu
produccion, misma gque se emtregara al libro del apéndice
correspondiente, a menos que ya obren registrados, en cuye case
bastard que se haga referencia a la inscripeion relativa,

. Los nombres de los autores del argumento adaptacion,

{V.  Expresion de los estudios cinematogrificos en que se haya filmado o
vaya a filmarse la produccion.

V. Expresion de los nombres de los principales elementos artisticos hasta
donde ello fuera posible”.

Ademis de los datos sefialados especificamente para ese tipo de obras, -
contendrd también los seiialados en el articulo 29, que es requerido para cualguier
clase de inscripcion, tales comeo: los nombres de los interesados, la naturaleza del
acto, documento o contrato que se inscriba, la fecha v el lugar de celebracion de los
mismos y el dia y la hora de su presentacion en el Registro y la fecha de su
inscripcién.

El reglamento en su articulo 22 sefiala las caracteristicas que deben tener los
libros del Registro, en cuanto a su formato, tamarsio, espacio, etc.

Cada libro deberd estar autorizade por el Secretario o Subsecretario de
Gobernacion, y por el Director de Cinematografia, quienes asemtardn en la primera
y altima hoja, Ia razon de la autorizacion, con expresion de la fecha y niimero de
piaginas. Ademds, en su articulo 23 seniala: que los oficios que se reciban y tengan
relacion con los documentos que se inscriban en los libros asi como las solicitudes de
certificados y demds documentos que deban permanecer en la oficina del Registro,
se coleccionaran origingles y se empastarén, @ manera que formen un libro, los
correspondientes a cada volumen, considerdndose este tips comoe apéndice al
volunten que corresponda.

Si las partes interesadas acuden al Registro Piblico Cinematogrdfico, en
acatamiento de la Ley respectiva, ello no quiere decir que el registro esté obligado
sin mds trdmites a hacer la inscripcion que se pida, sino que previamente debe
examinar y calificar de legal el derecho o acto por inscribir para legitimarlo como
verdad legal de cosa registrada, denegando la inscripcidn si resulta ser no
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inscribible, falos o legitimo. Asi es una obligacidn del Jefe del Registro Publico
Cinematogrifico examinar todos los documentos que se presentan para su registre y
resolver cuales no deben ser registradus, en caso de que no tengan el cardcter de
inscribibies conforme a la Ley de la Industria Cinematogrdfica y su Reglamento o
no reunan los requisitos necesarios para ser inscritos de acuerdo con las
dispasiciones de las leyes aplicables.

Los interese juridicamente protegidos no solo son econémicos, sino también
los hay de otra indole comao los intelectuales. Por esto, coincidiendo con varios
autores, considero gue el Registro Publico Cinematogrdfice es una institucion
técnico juridica muy importante de un ordenamiento legal positivo, parque su fin
principal es la de dar certeza, seguridad piblica y proteccion oficial a ta vida juridica
de los derechos inscribibles del Registro correspondiente, tanto para la tranguilidad
de las personas como para un mejor entendimiento facilitando las relaciones
sociales juridicas.

Pero el Derecho de Registro como estd interpretado y aplicado en derecho
mexicano, con cardcter voluntario, de efectos relatives no completos y de escaso o
nula valor probatorio, asi como dividido en varios registros especiales, sin ninguna
relacion entre si, no satisface las necesidades de certeza y seguridad juridica,

En el caso especifico del Registro Publico Cinematogrdfico, ademds del
defecto antes sefinlado, adolece de uno con mayor importancia, estd manejando la
obra cinematogrdfica como un objeto susceptible de apropiarse y este registro estd
basado en el funcionamiento y efecto del registro Piiblico de la Propiedad,

Es cierte que la obra cinematogrifica debe durse u conocer al publico, a
través de la distribucion de la misma, hasta llegar a su exhibicidn piublica por
mecanismos muy complicados y costosos, pero todo este procedimiento es el Derecho
de Representacion que tiene el awtor de la obra, en un derecho patrimonial, y no
debe manejarse como cuando un bien inmueble o en este caso mueble, ia pelicula,
que no es la obra entre al trifico del comercio.

Desgraciadamente esta estructuracion del Registro Piblico Cinematogrifico,
ha traide como consecuencia muchos problemas, sobre todo en el caso de la
produccion de abras cinematogrdficas ya que aunque se registran agui en México,
fuego aparece que estdn siendo repreducidas o distribuidas sin autorizacidn de quien
aparece inscrito, tanto aqui en el pais como en el extranjero y éste normalmente, no
por el derecho de estur inscrito hace valer su derecho sino que tiene que seguir
litigios de afios, lo cual en materia cinematogrifica, significa pérdidas econdmicas
de oportunidad de tiempo.
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Una ve; analizados cada uno de los registros en las cuales debe inscribirse la
obra cinematogrifica puede expresar los siguientes conceptos:

Todua institucion de Registro Piblico tiene como finalidad primordial, dar
publicidad a los actos para efectos de terceros, de ahi que, aun cuando los sistemas
registrales que cada uno tenga sean lo mds avanzado, o el registre sea especializado
gue se pretenda, en esencia devenga lo mismo, la publicidad del acto.

En el caso que nos ocupa, ambos Registros son declaratives, ya que la
inscripcion no es la que otorga el derecho de autor o constituye el acto que se
inscriba en el Registro Publico Cinematogréfico.

En el proyecta de la Ley de la Industria Cinematogrifica de 1949 figuraba un
articulo transitorio en el cual sefialaba el trasiado de competencia de la Secretaria de
Educacidn Pablica sobre registro de derechos de autor, a favor de la Direccion de
Cinematografia de todos los actos relacionados con la produccién cinematogrdfica.

En el Dictamen de la Comision de Gebernacidn de la Cdmara de Senadores
sobre el prayecto de la Ley de la Industria Cinematogrdfica y su aprobacién al
referirse a este punto, consideran que en realidad y siguiendo una consecuencia
juridica, este articulo debe figurar como definitive y no comao transitorio.

La Ley ya aprobada en su articulo 2° fraccion XU y XIV menciona el
Registro Nacional Cinematogrifico. Atribuyéndole, a la Secretaria de Gobernacidn.

Al respecto algunos autores como Virgilio Anduiza Valdelamar” al hacer un
andlisis de esta ley seiiala que al atribuirlo a la Secretaria de Gobernacion, se le
quité a la Direccion General de Derechos de Autor de la Secretaria de Educacion
Publica, o sea, para este autor se abrogan lo respective en la Ley Autoral y la

_jurisdiccion de la Secretaria de Educacion Pablica en esta materia porque de
acuerdo con el articulo 4° de la Ley de la Industria Cinematogrifica existe la
obligacion para los particulares, con relacidn a los efectos contra terceros, de
inscripcidn publica de los argumentos cinematogrdficos, gravdmenes y actos que
afecten la propiedad de peliculas nacionales y extranjeras.

En materia de Registro, como en casi tode fo relative a la obra
cinematogrdfica, el primer paso a seguir, en mi opinion es adecuar el ordenamiento
Juridico a las necesidades actuales de la cinematografia.

Asi, primero al reformarse la Ley de Derechos de Autor y establecer
claramente al autor de la obra cinematogrdfica, o hacerse una Ley Integral de

* Anduiza Vatdelamar, Virgilio. Legislacion Cipematografica Mexicana, México, Filmoteca UN.AM. 1983,
pag. 58
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Cinematografia que contemple estos aspectos, éste ya podrd realizar todos los pasos
necesarios para inscribiv su obra y gozar de los beneficios del Registro. Una vez,
establecido el pago bdsico, ya todas las relaciones, en el émbito industrial podrin
determinarse claramente.

Ante todo debe buscarse un equilibrio entre el aspecto industrial y la
manifestacion artistica ya que cuando este justo equilibrio se logre, el ambiente
quedard preparado para que surja el espiritu creetivo del cineasta y convierta en
realidad la fantasia de su imaginacion, dandoe al mundo lo mejor, es la sensibilidad,
de su espivitu y de su talento, en una palabra lo mejor de si mismo.

3.3. Delitos contra los Derechos de Auror en la Industria Cinematogrdfica.

Recien aparecid el llamado séptimo arte, éste ha tenido que enfrentarse a
varios delitos que hasta la fecha siguen cometiéndose por la falta de justicia y lo
pacit atencion gue los legisiadores le prestan, El uutar cinematografista goza de las
mismas prerrogativas que los demds artistas literarips o teatrales. Estd protegido por
las leyes respectivas que rigen la propiedad artistica. Solo pueden ser distintos los
métadas empleados por les imitadores. Es preciso reparar en el elevado costo de
produccién de la obra cinemarogrdfica, en los diverses y complicados medios
técnices y artisticos utilizados para producirla, en su cardcter internacienal y en las
grandes utilidades que se obtienen por la exhibicion. Todo ello permite y estimula la
aplicacidn de medios y procedimientos de violacién e impide el empleo de otros. Es
muy dificil, por ejemplo, gue se produzca una pelicula igual a otra, en violacion de
fos derechos de autor y es muy corriente la exhibicion publica ilicita, por el
contrabando, la sustraccion de copias, etc., tun raros en otros campos de la creacion
intelectual.

Los delites en contra de los derechos del autor cinematogrdfico se llaman,
segiin las diversas legislaciones y autores: falsificacion, usurpacion, defraudacign,
estafa, aprapiacidn directa o indirecta, reproducciones iflcitas o ilegales, plagios,
representaciones ilicitas, infracciones, violaciones, atentados o ataques a los
derechos de autor”® Estas iltimas denominaciones son las mds acertadas como
expresidn genérica y comprensiva.

El delito de violacion del derecho de reproduccidn, consiste en una copia o
imitacion servil, completa, textual de una obra, hasta en los mds minimos detatles de
los medios materiales de expresion.

Et delite de reproduccidn, consiste en hacer una pbra cinematogrdfica
idéntica a otra de igual cardcter, ya en su ftotalidad, ya parcialmente, sin

* Satanowsky, lsidro. La obra ¢inematografica frente al dergcho, Tomo I Vol. IL. Bucnos Aires, Editorial Ediar
5.A. 1949, pag. 293,
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autarizacion del autar o de su derecho habiente, en otras paises se le conoce camo
delito de falsificacién, usurpacién o defraudacién. Pero creo que ese término no es
el adecuado sino el de derecho de reproduccién. Constituye un atentado contra el
derechn de autor de reproducir su obra en forma exclusiva,

Para que esq violacidn se encuentre en el dominio de la pantalla y afecte ai
autor de la obra cinematogrifica, debe de ser de ésta y no sus elementos u obras
uttlizadas.

El derecho exclusivo de reproduccion puede ser violado de dos maneras.
Totalmente cuando la copia es integra o parcialmente, en los casos en que se copie
un pasaje o fragmento de la obra cinematogrifica incorpordndola con otra
produccion.

La forma de violar el derecho de reproduccidon es el siguiente:

Para reproducir parcialmente una pelicula se consigue en forma mecdnica
and copia completamente igual a toda, o un pasaje de la pelicula original. Se Hama
generalmente por reproduccion mecdnica, este procedimiento requiere una gctividad
1écnica, sin que se necesite ninguna capacidad artistica.

Para reproducir la pelicula en su totalidad se puede realizar mecdnicamente
coplando la totalidad de la pelicula.

Este defito se establece en el Codigo penal en su articulo 424-bis, y menciona
que se impondrd prisién de ires g diez afios y de dos mil a veinte mil dias multa: A
quien produzca, reproduzca, introduzca al pals, almacene, transporte, distribuya,
venda o arriende copias de obras, fonogramas, videogramas o libros, protegidos por
la Ley Federal de Derechos de Awtgr, en forma dolosa con fin de especulacién
comercial y sin la autorizacion que en los términos de la citada Ley deba otorgar el
titular de los derechos de autor o de los derechos conexos.

A pesar de que la pena tanto pecuniaria como corporal es alta, este delito es
coman, ya que su venta se da en puestos ambulantes, en mercados llamados sobre
ruedas, etc. Cabe destacar que en México se venden de manera “pirata” las peliculas
tanto nacionales como extranjeras, aun antes de¢ que se estrenen, esto desde juego es
comiin, toda vez que las autoridades responsables no toman medidas mds severas, ya
que por desgracia este delito se persigue por querelia.

Particularmente creo que en México, existe la necesidad de perseguir este

-delito por oficio ya que de otro modo no se va poder tener un control sobre tal
situacion, sine por el contrario cada dia va ir en aumento.
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El delite de plagio “deriva de la voy latina Plagium que denota una accién
punible atentatorin de la creatividad imtelectual™’ es la forma mds corriente de
violar ef derecho de un autor, aunque también mads dificil de comprobar. Es ademas,
el medio mdy perjudicial, grave y que lesiona mids profundamente lu esencia del
derecho de autor.

En México es dificil que se presente el plugio mds no imposible va que la
realizacion de una pelicula es extremadamente caro, Pero el plagio se llega a
presentar cuando una pelicula es copiada al 100% y presentada al piablico como idea
propia. Generalmente este caso se da en parte de la obra Vgr. En la pelicula las alas
del deseo de Wim Wenders 1987, pelicula Alemana director Brad Sifberling
reproduciria en 1998 en una pelfcula americana, en este caso la segunda pelicula
cambiada anicamente los actores, el vestuario en forma minlma y la tnica
diferencia que existia era que en la primera es a blanco y negro y la segunda a colar,
pero logré recandar en taquilia a la venta y a la renta 100% mds que la primera.”

En México se encuentra contemplado ef delito de plagio en el Codigo Penal
federal, en su articule 427 que establece: la pena que se impondrd a fa persona que
publique una obra a sabiendas que dicha obra sustituye el nombre del autor por otro
nombre,

El plagio no solamente debe considerarse cuando se imita en un 100% una
pelicula, sing también cuando dentro de ésta se presentan escenas iguales a las de
otra independientemente del numero de ellas. Vgr. En la pelicula mexicana de
Amores Perros de Alefandro Gongdlez Iarritu, las escenas estdn distribuidas al
estile del productor y director Estadounidense Queentin Tarantino, no existe plagio
de peliculas, pero si la forma de realizar las peliculas.

Delito de produccion ilicita.

Cuando hablamos del delito de produccion no nos referimos a la creacidn de
una pelicula sine a la produccion de cantidades de peliculas del mismo ritulo para
ponerlas a Ia venta y exhibirlas.

Este delito consiste en que cuando se edita la pelicula y ya estd terminada se
mandan imprimir a determinada compainia para lanzar al mercado esta mercancia.

Esto queda a cargo de la compafiia productora y tnicamenie va a fabricar el
numero de peliculas que estén autorizadas por el autor de dicha obra, si legara a
producir mds peliculas cometeria el delito de produccion ilicita, esteblecido en el

¥ nstitute de Investigaciones Juridicas. Diccionaro Juridico Mexicago, 12* ed. Tomeo IV. México, Porrda,
1998, pag, 2411,
3 Revista Cipexs. Junio 2000, México, pag 6.
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Cddigo Penal Federal en su articulo 424 fraccion Il Esto ocurre con frecuencia en
nuestro pais, cuando los vendedores ambulantes tienen acceso a esta producciones.

Considero que se podria evitar en una gran medida el delite de produccion
Hicita, si se tuviera mayor controf con el material producide, al identificarlo con un
niimero de folio, con respecto al namero de peficulas awtorizadas.

Delito de exhibicidn flicita.

Este delito consiste en exhibir al pitblico una pelicula sin la autorizacién del
autor de la obra, su fundamento legal se encuentra en el articulo 424 fraccion I
del Cédigo penal Federal, cuya pena establecida a quien comera este delito es de 300
a 3080 dias multas. Cabe agregar que para que una pelicula pueda ser exhibida en
ia television abierta o en television por cable se necesita que dicha compaRia compre
los derechos al autor de la obra y asi éste, autorice a ciertos canales Ia exhibicion de
su pelicula,

Considero que a pesar de que la legislacion mexicana contempla los derechos
de autor de obras cinematogrdficas, la misma pudiera mejorarse en varios puntos, -
Uno de ellos pudiera ser cuando la obra cinematogrdfica se adapte para la
television, ya sea por cable o local, el que compre sus derechos no implica que se
pueda mutilar para su exhibicién, roda ver que tal derecho debiera tenerlo solo el
auter de la misma.
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CONCLUSIONES

Primera. El cine nace méds como una curiosidad cientifice que como una
expresidn artistica. Su desarrollo como industria para llegar a lo que es actualmente,
parte de la emigracion Europea hacia América, ya que a través de la abra
cinematogrdfica muda, el inmigrante se siente identificado y copaz de comunicarse
con la gente, La relacion entre la obra cinematogrdfica y el piblico en el comienzo
de la cinemarografia, es bdsicamente la posibilidad del suefio del espectador, el
cambiar la realidad por lo imaginario e inexplicable,

Segunda. Actualmente la cinemuatografia es un fenomeno social, un medio de
comunicacion masive, cuyoe contenido puede introducirse en las costumbres de la
sociedad, de tal suerte que es capaz de engendrar una cultura. Por eflo, la obra
cinematogrdfica debe estar regulada por un ordenamiento juridico que comprenda
tanto su aspecto industrial como intelectual y comercial, para lograr aprovechar al
maximo la influencia social.

Tercera. La obra cinematogrifica puede estudiarse desde varios puntos de
vista, ya que es conformado por diverses aspectos como son: el técnico, el Industrial,
el comercial, gremial y artistico. En su aspecto industrial, abarca las siguientes
etapas: produccion, distribucion y exhibicidn. La obra se crea en su etapa industrial
denominada produccion, y abarca desde el momento en gue se idea, hasta legar g la
primera copia grabada por el director. Como creacion intelectual y como expresion
artistica tiene existencia prapia, fuera de los medios mecdnicos que permiten crearla
y animarla, aunque no podemos negar que sin la ayudn y perfeccionamiento de los
elementos téenicos no habrio podido expresarse y desarrollarse con la velocidad y
grandeza que lo ha logrado. Por lo antes sefialado la definicion de obra
cinematogrifica debe basarse principalmente en los aspectos artisticos,
caracteristicas esenciales que hacen gue sea, una obra distinta a las demds,
sefialando dnicamente en la misma que conservdndose dichas caracteristicas no
variard su esencia a pesar de los avances tecnolégicos.
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Cuarta. La pbra cinematogrifica es un confunto de escenas en movimiento,
que ocurren en oportunidades y lugares diferentes, reales o simbdélicos, sonoras o
mudas, cuye autor al fijarlas determina el objeto y la distancia bajo los cuales se
desarrollan, suceden y reproducen artisticamente, mediante un ritmo visual y
auditive, integrande un conjunto armoniose e inmutable, sea cual fuere su medio de
expresién, fijacion y exteriorizacion,

Quinta, Determinando su naturaleta juridica, la obra cinematogrdfica debe
ser artistica, intelectual, independiente y original. Para establecerla intervienen
numerosas personas, por lo gue debemos determinar quien la crea, teniendo el
cardcter de autor y quien s6lo coadyuva, careciendo de derechos intelectuales sobre
la misma. Con respecto al derecho del autor, desde nuestro punto de vista, el titular
del la obra cinemarogrifica es el director, porque es quien le imprime su
personalidad, quien le da su forma definitiva quien tiene ln vision integral en su
conjunto de ia misma. El creador de dicha obra, al igual que todos los autares de
obras protegidas por las leyes de la materia gozan de los derechos morales y
patrimoniales, serie de derechos que companen el derecho de autor. Con respecito a
ia obra cinematogrdfica el autor goza de los siguientes derechos, Morales Positivos:
al nombre y firma; sendinimo, al titule de la obra y gque sea exhibida en condiciones
convenientes. Morales Neguativas, respecto a su integridad, exigir la fidelidad de las
traducciones y no permitir que alguien la atribuya una obra que no es de él, ni que
otre se adjudigue la obra que crea.

Sexta. Las personas que intervienen en ia realizacion de la obra, ademds del
_autor, podemos dividirlas en las siguientes categorias: Autores Adaprados;
Realizadores; Intérpretes; Ejecutantes y Ejecutores. No todos ellos gozan de [os
derechos de autor ya que todas sus actividades tienden a ifa creacidn de una obra
artistica, ni le imprimen su personalidad.

Septima. Gozan de derechos de autor. A) Los autores adaptados quieneys son
los que conciben las obras utilizadas para la creacion de la produccion de la
pantalla; tienen derechos intelectuales ampiios sobre la obra creada, no
cinematogrifica. B) Los realizadores, sobre su creacién, que sin embargae no tienen
vida independiente fuera de lo cinematogrdfico y cuyae actividad no se percibe
visualmente en la obra. C} Los imtérpretes y ejecutantes que intervienen en la
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realizacion de la obra representando los papeles asignados, asi como interpretando
las  composiciones correspondientes; Tienen cierta categoria de derechos
intelectuales con motive de la interpretacion y efecticion pero no sobre la obra, esta
misma creacign por ser artistica se registra en los derechos del autor, dependiente de
la Direccion General del Derecho de Autor y de la Secretaria de Educacion Piblica
cuyo efecto no es constitutive del derecho, sino decigrativo y que en casos de litigio
puede ayudar a probar la titularidad del derecho, aunque no en forma absolua,
Pero ademds interpretando nuestra legislacion para efectos industrigles y
comerciales, también deben registrarse los diversos medios de fijacion de la obra
cinematogrdfica que existan o pudieran existir, en el Registro Publico
Cinemarogrdfico, dependiendo de la Direccién de Cinematografia de la Secretaria de
Gobernacion.

Octava La Ley Federal de Cinematografia actual significa un gran avance
con respecto a ala emitida en 1992. Su articulado nos permite y posibilita la
recuperacion de nuestro cine hasta los niveles industriales de hoce unos cuantos
arps. Dificilmente se valverdn a encontrar las mismas circunstancias y condiciones
para lograr otra reforma a faver de nuestro cine en los proximos aiios. Hay que
aprovechar lo que se obtuve, pere para que esta intencidn se concrete es urgente y
necesario que FEl Poder Ejecutivo cumpla con la ley y destine los recursos
econémicos necesarios al FIDECINE; asi también tiene que definir el tipo y monto
de los estimulos que recibirdn todos aquellos que arriesguen su dinero en el cine
mexicang, que El Poder Legislativo haga cumplir la ley y dictamine en la Ley de
Egresos la partida presupuestal para el FIDECINE, que La Secretaria de Hacienda
¥ Crédito Publico cumpia la ley y establezca los incentivos fiscales a los que pueden
acceder todos los que quieran impulsar a la cinematografia mexicana, que El Poder
Ejecutive emita el regiamente a la brevedad, concensando previamente su contenido
con la comunidad cinematogrifica. Cumpliendo efectivamente estos punios,
podriamos asegurar gue la nueva ley de cine construird una nueva industria que nos
permitivia entrar al nuevo milenio comoe una nacion plena y creadora de bienes
artisticos audiovisuales.

Novena, Conforme a nuestro derecho ia obra cinematogrifica estd
considerada una obra artistica, sin embargo como tal su regulacidn es casi nula.
Primero la ley en la materia no establece quién es el qutor de la misma y en
consecuencia en la prdctica todos los que intervienen en su realizacion pelean por
ser ellos los que pocen de los derechos que otorga la ley, sobre todo de cardcter
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patrimonial. En segundo lugar, al no haber una definicion de la obra
cinematogrdfica y confundirse con sus medios de fijacion y exteriorizacion, al darse
los diversos avances rtecnoldgicos como son los videocasetes, la legislacion es
rebasada, dejando algunas, que tratan de salvarse mediante parches y no atacando
el problema directamente. Asimismo, esa confusion entre la obra y sus medios de
fijacion y exteriorizacion hacen que se equipare a la pelicnla con la obra, lo cual
redunda en una incertidumbre de cudndo y en que circunstancias debe registrarse la
abra, como la obra artistica en el Registro de Derechos de Autor y cudnde como
pelicula en el Registro Publico Cinematogrdfico, lo que ha dado lugar en la prdctica
a conflictos de personas distintas que registran la misma obra en diferentes registros
astentdndose como autores.

Décima. Por todo esto, a nuestro juicio lo que debemos hacer es v bien
elabarar una nueva Ley Federal de Derechos de Autor en la cual claramente se
desarrolle la ebra cinematogrdfica con todas sus particularidades, y obviamente
determinado al autor, o integrando en un solo estatuto tode lo relativo a fa obra
cinematogrifica, incluyendo todos sus aspectos.
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