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INTRODUCCION




El cuento es un relglo que comunica una emeocidn, una
experencia o una situacidn muy concentrados © infensamente
proyectades. Guadalupe Duendas ha elegido el cominb de la
fantasia para interpretar el universo de  los suenos vy las
expertencios, y dare un orden. En esta recreqcion pretende
descubiir bajo a redlidad evidente, 1a reqlidad esencial.

En la evolucion de la narativa de Gucdclupe Duenas su prosa
sobresale por su aguda visidn, por su amor a las cosas minimas y
por su onginaiidad al constuir el andamiaje de sus narraciones
fantdsticas, las cuales obligan a! lector a descifrar un mundo cuya

coherencia deriva de leyes propics.




En este trabgjo se ha seleccicnado el cuento “Historia de
Mariguita®, el cual forma pare de una coleccion de veinticinco
felatos del libro Tlene ia noche un Grbol (1958), obia ganadora del
premio "José Maria Vigil’ en 1959, El propdsito de la eleccidn de
este relafoc se centra en pretender andlizar ias recurrencias
discursivas que utiiza Guadalupe Duefias para establecer la
transformacion de lo real q lo fantdstico. Los temas: falta de
comunicacion, soledad vy la sensacion de presencias invisibles,
constantes en la obra de Duenas, se definen con mayor
frascendencia en este relato, donde la constuccidon de lo
fantastico se toma en el eje de Ia historia.

Con el fin de obtener un andlisis del cuento se procuraid
revisar las estrategias que emplea ia autora en la configuracion de
io real vy 1o fantastico a partir del plano de la historia y del discurso.
La metodologia para lograr este propdsito se sustenta en el
método estruchral, para el cual se toma como eferencia
primordial las sintesis que han realizado Helena Beristain en su libio
Andiisis estructural del relato fiterario y Luz Aurora Pimentel con su

Relato en perspectiva. Asimismo por el caracter fantdstico del texto




se han retomado alguncs conceptos del libro Infroduccion o fa
lteratura fantdstica de Tzvetan Todorov con la intencion de
fundamentar este aspecto en et cuento.

Con relacion a los alcances que se propone este trabajo es
importante sefalar las siguientes hipdtesis gue lo guiaran:

1. La paradoja €3 la recurrencia discursiva que le pemmite a
Guadalupe Duenas tansformar la esfera de la realidad
para incursionar en el piano de o fantastico.

2. Laimipcién de lo fantdstico se centra en la inceridurnbre
enfre 1o humano v 1o ne humane que se presenta en la
historid.

El contenido de la investigacion estd oiganizado de Ia
siguiente manera: el primer capituic propone el aspecto tediico de
lo fantdstico; en el segundo se revisa la construccion de la diegesis
en cuanto a sus nudos, catdlisis, indicios e informaciones, su eje
actancial, la pemspectiva del narador, la temporalidad vy Ia
espacididad. Finalmente en el tercer capitulo se presentan las

lineas isotopicos y se hace una-valoracion de 1os recursos retonicos.




Cabe sefnalar que el andlisis realizado o diversos Gaspectos
estructurales del cuento no pretende agotar su riqueza y siempre el
texto requenird de nuevos acercamientos que permitan al lector
descifrar Ia inceridumbre que irumpe en lo fantastico.

El rompimiento de lo real y la irupcion en lo sobrenatural a 1o
largo de relatos como "Girdndula®, *Historia de Mariquita® v *Tiene Ia
noche un arbol" han destacado la personalidad de Guadalupe
Duenas como- una de los mejores escritoras mexicanas de la
Generaciéon de Medio Siglo.

Guadalupe Duenas {1920) nacid en Guadalgjara, Jalisco; hizo
sus primeros estudios en -el Colegio Teresiano de Moreliq,
posteriomente se troslada a la Ciudad de México para concluirdos.
Estudio literatura en la Focultod de Filosofia y Letias de la
Universidad Nacional Autdnoma de México.

Colaboradora de revistas, suplementos literarios y autora de
guiones para ia felevisidn desde hace anos Guadalupe Duenas ha
dedicado su esfuerzo al gjercicio sistemadtico de la literatura dentro
de un gupo de escritores especiaimente dotados para el

quehacer literqrio. Condiscipuia de Ampare Dévila, Rosario




Castelianos, Elena Poniatowska, Inés Arredondo, Sergio Galindo,
Ricardo Garibay, Segio Pitol y Carlos Fuentes, perfenecen a Ia
generacion de Medio Siglo. Generacion que Wigberto Jiménez
Moreno bautizd con el nombre de generacion del Medio Siglo.
‘Medio Siglo fue una generacion llena de busquedas ¥
vacilaciones; fue una generacion que dio al cuento o relato corto
un lugar especial en su produccion literaria, donde existe una
libertad técnica, una insaciable curiosidad experimental y una gran
fascinacion por o insélifo, los persongjes mistefiosos v Ios.
sifuaciones limite, son algunos de los elementos que compartieron
de manera mas visiple".!

Considerando las apreciaciones de Enrque Krauze y Luis
Gonzalez y Gonzdlez sobre esta generacion del Medio Siglo, cabe
sefalar que es una generacion que exhibe una critica a la
conupcion, A la enagjenacion, a la mentira y al desarolismo sin
justicia social. A ella se debe una inmensa obia cutural, sin
precedentes en la historia contempordnea. “Su apertura de nuevos
! Cadena Agustin, “ta geneacion del Medio Sigio” en Coso del Tiempo,

Universicad Auténoma Metropoiitana, Vol. X, Meéxico, septiembre 1998, pp.
33.




ambitos se sustentaion en nuevos y viejos temas del destino
individuai: la condicion femening, la muerte, la soledad. el amor,
laté, tratados por conciencias acaso mds desoladas que la de los
Conternporanecs'.? La figura de Guadalupe Duefias ha sido
excliuida por parte de estos tedrcos que han limitado el concepto
del Medio Siglo a un pequeno grupo de narradores, amigos entre
si, que ademds de sus coincidencias sociales compartieron una
actitud ante el quehacer literario. Sin embargo, Agustin Cadena
sefala que "en ftémminos estrictos, la generacidn deberia incluir
fambién a los escritores nacidos en el periodo de los 15 ancs
ortegulanos. Asi las presencias de autores como Guadalupe
Duenas (1920), Ricarde Garibay (1923), Sergio Gallndo (1927), no
se apartarian de ia ruta de lecturas criticas".?

La incorporacion de Guadalupe Duefias como elemento de
la generacion del Medio Siglo se confirma al parficipar en distintas
instituciones cutturales como el Centio Mexicano de Escritores del

cual fue becana durante el periodo de 1959-62.

2 Krauze, Enrique. Coras de fo historia. México, Joaquin Mortiz, 1983, Pag. 153
* Cadena, Agustin. op. ¢it, pag. 31.




Este centto es una institucién muy importante para 108
miembios de esta generacion, fundado por Margaret Shedd en
1951 y auspiciada por la Fundacion Rockefeller con la idea de
estimular mediante becas la creacidén literarda de escritores
jovenes,

Lo amistosa participacion y estimulo de escritores como
Yanez, Revueltas, Areola, Rulfo, Fuentes y ofros, determinaron su
incursion en el Gmbito de la nanativa mexicana actuat.

Con el apoyo de Emma Godoy publica sus primeros relatos
con el titulo Las rotas y ofros cuentos en la revista Abside durante
1954. El Fondo de Cultura Econdmica edita en 1958 Tiene Ia
noche un arbol, coleccién de veinticinco relates que confirmaron
su siflo cormo cuentista y su incusion en los plancs de (o fantdastico
y lo terible. No moriré de! todo (1976) relne veinticuatro cuentos
en los cuales la imaginacion y la libertad le oftecen ancho campo
para menejar situgciones  insdlitas, misteriosas;  presencias v
desilusiones impaosibles. Imaginaciones [1977) es una semblanza
de los plincipales escrifores contemporanecs. Anfes delf silencio

{1980) reline veinte relatos que consolidan una prosa seguiQ y




maesha en tomo a la melanceolia y el miedo frenfe a un Mundo
que se demumba.

Fue becara del Centro Mexicano de Escritores durante el
pericdo 1959-62. En 1959 por su obra Tiene la noche un drbol
recibid el premio "José Maria Vigil" que otorgaba el Gobierno de
Jalisco, siendo gobernador de este Estado Agustin Yanez, Editorial
Jus fiene en imprenta su novela Mdscara para un idofo que
escribld durante 1958-59 como becaiia del Centro Mexicano de
Escritores. Actualmente reside en fa Ciudad de México.

Si su obra creativa es importante, su labor como impulsora de
la Iteratura se consolidd en la Fundacion del "Taller Literario" en
1958 el cual reunid a las lectoras mas asiduas de su &poca.

La narctiva de Guadalupe Duefas se caracteriza por la
fascinacion por lo insdlito. Lo fantdstico lo convierte en elemento
estético cuyo objetivo es el de poner en duda la realidad.

Seria interesante sefidlar que la vela de lo fantastico es un
tema inaogolabie vy requiere de nuevos daceicamientos que
pemitan al lector descifrar la incertidumbre de una literatura que

juega con la realidad.
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HACIA LO FANTASTICO

PERSPECTIVAS Y CONDICIONES DE LO FANTASTICO




Decit que las Ufimas décadas han  producido  una
superabundancia de cuentos en ios que predoming el elemento
fantastico, no es mas que dfirmar algo obvio. Admiti, con Bioy
Casares, que las “ficciones fantdsticas son anteriores a las letras”, 4
significa remontamos a una época muche antes de la palabra
escrita. Alrededor de la hoguera el patiarca de la tibu
imaginativamente adoma eventos cofidianos o recuenta el legado
de otos nanadores, continuando el ciclo cultural vy ritual. Ninguna

comente literaria a lo largo de la historia ha podido explicar el

“ Boiges, Bioy Casares. Anfologio de la fiferatura fanfastica. Mexico; Heimes, p.
1.

12




constantemente “renacimiento’ de io fanidstico. Cabe entonces
preguntar ¢a qué obedece este fendmeno?, ¢Es algo puramente
accidental? (O es tal vez una de Ias formas que el artista responde
al undo en que vivimos?,

Considerar estas preguntas implica empezar por o mds
bdsico: la definicidon de téminos: (Qué se enfiende por “lo

fant&stico™?.

1.1 PERSPECTIVAS TEORICAS DE LO FANTASTICO -

Una aproximacion al elemento fantdstico en la nanativa
presupone una teoria 0 modelo de trabagjo. Desde H. Mathey,
Piene Castex, Roger Caillois, Louis Vax hasta llegar a Tzvetan
Todorov lo fantdstico ha sido definido como una inmersion de o
inadmisible en el mundo de eventos cotidlanos conocidos. De tfal

modo Louls Vax senala que ia narrativa fantastica:

...debe intoducir terrores Imaginanios en ef seno del mundo seal... o
fantGstico en sentido esticto exige lo iupcion de un elemento
sobrenatural en un universe dominado por 1o razén... ne es ofie
universo que se levanta fiente al nuesto; es el nuesto que,

13




paraddjicaments, s& metamorfoseq, se descornpone y se vuelve
oho...8

Aunque la definicién no deja de ser atractiva resulta sef
demasiado general para delimitar el campo de estudio. La
imupcidn de lo insdlito o de lo extaordingrio, o Iincluso de 1o
sobrenaturQl, en fa vida cofidiang puede tener efectos muy
diferentes: 10 inesperado, puede provocar la simple sompresa ©
flevar al miedo y al terror el sentimiento de lo fantdstico no es mds
que una de las sensaciones que pueden ser provdcadas por o
Inesperado. |

Para Piene Georges Castex lo fantdstico es un producto ©
categoria mental de ciertos estados de énimo: es 1o original que
adopta fo maravilloso cuando la imaginaciéon, en vez de
fransmutar en mitos un pensamiento ldgico evoca fantasmas.

Esta concepcion de Castex es el resuttado de lo inacional, de
actitudes y sentimientos que escapan al confrol directo de la
conclencia vy es hijo de los suefos, de las supersticiones, del

miedo, del remordimiento vy se nutre de ilusiones, terores y deliflos.

Svax, Louls, Arfe y Literatfura Fantdstica, Buenos Alles, Eudeba, 1973, pp. 6-17.
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Roger Caillois, en cambio, sostiene que lo fantdstico
manifiesta un escdndalo, una iaceracion, una iupcion insolita,
casl imposibie en el mundo real; lo fantdstico segun este autor
“presupone  1G solidez de un mundo real, pero para destrozarto
mejor. En efecto la irupcion de o insdlito © de lo extraordinario en
la vide cofidiona puede fener efectos muy diferentes: 1o
inesperado puede maover la risq, la extraneza © la simple sorpresa
que lleva al miedo y al terror.” ®

Tzvetan Todorov, en su libro Infroduccidn a lo literatura
fantastica, propone una definicion mds tediica que histdrica del
género. Paia el "lo fantdstico es la vacilacion expeﬁmentodo por
un sef que no conoce Mas que las leyes natuiales frente a un
acontecimiento natural.*’” Asi, io extrano puede ser explicado de
dos maneras, por tipos de causas naturales ¢ sobrenaturales: ™la

posibilidad de dudar enfre ambas crea 1o fantdstico."®

® Caillois, Roger. “En busca de o fontéstico en el arfe”, en Didiogos. Vol. |,
noviembre-diciembre, 1991, p. 1.

T Todorov, Tzvetan. Infroduccton a ia eratura fontdstica, Buenos Alres, Tiempo
Conternporaneo, 1972, p. 24.

& ibid.,p. 25.
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Para Todorov lo fantdstico emana del texto mismo, de 10
ambigiedad que se crea paia provocar la excitacion en el lector
y obligaro a tornar una actitud frente al mundo de los personajes y
considerarncs como parte de sus vivencias.

flene Bessiere no cree que lo fantastico sea categoria ©
genero literario, pero si "una logica narnativa a la vez formal y
fermdtica que, sorprendente o arbitraria para el lector, refleja, bajo
el juego aparente de Ia invencidn pura, las metamorfosis cﬁlturol&s
de la razén y de lo imaginario comunitario”.’

Es decir, el discuso fantdstico es la formulacion de una
estética particular que se amolda a la problemdtica intetectual de
lo natural y lo sobrenatural en un momento histdrico. Lo fantastico
se sive de las normas socio-cutturales para  organizar
confrontacion de los elementos de una civilizacion, relativos a los
fendmenos que escapan a la estructura de o real e imeqal, cuya

concepcién varia segun la época.

° Hahn, Oscar. Ef cuento fantdstico hispanoamericono en el 5. XIX. México,
Didlogo, 1997, p. 18
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Bl discurso fantdstico se construye en o real v en lo ireal.
Bessiere explica que se tiata de los diferencias entre el relato
“ético™ y e "no-tético”. La namacion tética admite la redlidad que
representa. A esta primera categoda pertenecen las novelas v
relatos realistas. La narracién no-tética implica io opuesto. El "érase
unQa vezr” nos priva de toda actudlidad y nos infroduce en un
universe autdbnomo e ireat. No se recurre a ninguna explicacion
sobre l0s acontecimientos insdlitos, y se entabla una complicidad
entre el narnador v el lector donde éste acepta fodo fendmeno
como  hecho imeversible, sin  ninguna  posibilidad de
cuestionamiento.

El relato fantdstico admite la realidad representada, a la vez
que se ruire de ella, Pero como la redlidad es una hipdtesis falsa,
solamente puede tener existencia aparente a través de a
dfimacion de un testigo que declare haber visto los sucesos
extanos. Sin embargo, este tesfigo, al querer confimar lo
vivacidad del espectaculo, cae en la inceridumive pues no
encuentra una causalidad sdtisfactoria. De hecho, existe en el

discurso fantdstico un cardcter antindmico: su construccion se

17




derva de un doble juego arificial literario. De un lado se da la
inverosimilituc  y del ofro la redlidad. Lo fantdstico comprende o]
uptwia tanto de lo cofidiano como de 1o sobrenatural
imponiéndose una asimilacion  binaria  de  razén/sin razdn,
credulidad/incredutidad, indices de una normalidad contaminada
de irealidad.

Jacques Finné, cuya feoria sobre lo fantastico es de gran
relevancia para este esfudio, no acepta la vacilacidén que
menciona Todorov como el Unico elemento determinante de o
fantdstico. Considerario de este modo es cuestion de temdtica, o
que no es suficiente, pues “un discurso fantastice presenta
igualmente una organizacion particular que  es necesano
desmontar’.'?

Concuerda Finné con Bessiere, para quien las pautas de lo

insolito se hallan en el armar y desammar del discurso mismo.

Debe subrayarse que el modelo de trabajo de Finné funciona

a base de la vacilacion que experimenta el lector frente a 1os

18 Meténdez, Pedio. Lo fontdstico y io norrativa de Joseé Donoso. Denver,
University of Colotado, at Boulder 1989, p. 36,

18




sucesos del misterio, que se han definide como 1o insdlito, Se
entabla en el lector una lucha entre la tentacion que ofrece 10
sobrenatural y el deseo de voluntad de seguir o que dictan las
nommas cotidianas.

La clave de lo fantdstico, sefala Finné, se encuentia en la
explicacion de lo insdlito y divide el discurso fantastico en dos
vecfores: de tensidn y relgjarniento, v Ia ariculacion entre ellos estd
dada por la explicacion.

Una explicacién racional puede conducir at discurso policial,
¢ dl de lo extiane, o simplemente a una narativa con elementos
raros que siven para despistar al lector y complicar ia infriga. ta
explicacién sobrenatural resutta de la acumulacion de datos y
referencias insdlitas en un discurso que conhradice las nommas del
conocimiento del lector.

En & discurso fantastico el autor manipula la verosimilitud para
hacer de ia lectura una subversion de las leyes naturales y se
detemnina por la ideoclogia de un momento histérico dado, y atn,

un espacio geogrdfico definido. Asimismo, entran o formar parte

19




de ella las normas de conducta individuat y colectiva y el grado
de intelectualidad del lector.

Los signos plantados a lo largo del texto apuntan a un mundo
falsamente normal, que se presta a la fomacion de und
objetividod parcial por pare del lector. De hecho, cuando se
enfrenta a 1o insdlito, -condicionado a aceptar una cofidianidad
semejante a la que conduce en el mundo fisico natural, el lector
se identifica con la subjetividad del narrador; acepta de momento
el suceso sobrenatuial para luego reaccionar ombigucmen’re..
Como senala Barthes, “el texto predispc;;we la actitud del lector por
medic de redes invisibles de subterfugios y enganos
cuidadosamente seleccionados en el uso del vocabulario v 108
referentes del discurso™."!

Este rabaijc propone que el elemento fantdastico se desplaza
en una narativa gue presenta una situacion ambigua, en un
discurso en el que se evidencia la simultaneidad de dos elementos
pilares, pero complementarios: 10 natural y lo sobrenatural. Lo

fantéstico es Ia reaccion de inceridumbre vy extraneza que el

Y Togorov, Tavetan, Op. cif., p. 14,

20




narador logra imponer en el discurso mediante una  habil
seleccion de signos contradictorios. La condicidon de extraneza
nace del ordenamiento intemo de las varias funciones namativas
que, pretendiendo presentar un mundo  fisico, conocido
pauldatinamente © de repente, confronta al lector con una “otra”

reglidad.

1.2 CONDICIONES DE LO FANTASACO

El arte fantdstico parte de la elaboraciéon de un universo, a primera
vista ameldado en las leyes naturales y funciona comao un sistema;
ello quiete decir que existen relaciones necesaras y no orbi’rr_crics
entre las partes constitutivas de los tex?c;s literarios.

La pimera condicibn que se establece en el discurso del
texto fantdstico es un determinado empleo del discurso figuiado.

Lo sohrenatural segin Todoiov se corstiuye a partir de los

exageraciones que evocan las imagenes creadas en la historia.

21




Las figuras retdricas como 1a hipérbole, 1a paradoja y la ironia son
utiizadas como fuente simbdlica del sentido figurado literaimente.

La segunda condicidon de lo fantastico se configura a partir
del problema det narrador, gue se vuelve complejo en el caso de
un “narador personaie, de un narador que dice yo". En tanto
narrador su discurso no debe ser sometido d la prueba de verdad
pero en tanto personaje puede mentir”.'?

La confianza gue el lector demuestre ante el montaje
nanativo depende en gran manera de su identificacion con el
mundo narrado, que se obtiene mediante las referencias fextuales
al mundo conocido, v el giado de integracion infelectual que
comparten narador y lector. En el pimer Caso el resultado es el
enfrentamiento de percepciones diferentes, o cual genera un
nuevo modo de ‘ver. Ambos, nairador y lector, modulan la
tansmision, pues si aquél codifica y ordena un modo posible de
lectura —en el caso mirimo seria la disposicion numérica de las
paginas-, el lector, por su parte, impone suU propio codigo sobre el

texto. Pero de todas formas, en el texto tantdstico fiene que existif

2 ibid., p. 101,




un proceso fundamental de identificacion entre narador v lector,
para que éste pueda seguir "paso @ paso el proceso’, y esta
senala Todorov, es la “primera condicion del género.”’?

Lo insdlito es @ la vez chispa de la percepcion de la lectura v
foco central de su movimiento. Su arbitrariedad vy fiagiidad se
validan en relacion con el mundo exterior v con e grado de
vefosimilitud en que se desarrolia el discurso de o imposible.

Un foctor principal en el proceso de verficacion es 1o
eficiencia del narador. En funcién de la nanativa fantéstica un
narrador homodiegético es el mas efectivo,

Como narrador representado, su campoe perceptivo es
mucho mds amplio que el de un narfador heterodiegético vy le
atane comprobar 1a validez de cientos hechos, s decinn "en el
verdadero fantdstico... todos los detalies particulares deben tener
un carqcter cofidiono; pero, considerado en éoniunto, deben

indicar otra realidad”. '

*ibid., p. 35.
' idern.




£l resuliodo de este fipo de construccion es un discuiso
ambiguo, ambivalente, contiadictorio, que senala su condicion
paraddlica: la alianza entie la wzdn y o "ofro”. Cada uno de estos
estadios es tnico y es también reflexion de offos, pues si el universo
de lo real se mide en la proyeccion de una lbgica precisa
cognoscitiva, el del insdiito propone el reverso de esta medida: "E!
movimiento de la razén gobiema o fantastico”. La piueba del
reverso elucidada en el desarmar de 1o 16gica *comun” y en el
desanollo infemo de otias leyes apunia a un oiden datimo de
realidad-extraoidinania. La convergencia de estos dos disculsos
establece la ambiguedad.

Esia convergencia es el indice de la integracion al nivel de la
percepcién de la lectura entre nanador y lector. Dos de los
priocedimientos gue ayudan a 1a identificacion  son  la
modalizacion y el tiempo verbal imperfecto. Jodorov sefiala que la

primera consiste en:

La utiizackon de clenas locuciones introductorias que sin cambiar el
sentido de la fiase, modifican la relacién entie el sujelo de la
enunclacidén y el enunciado. Por ejemplo las dos frases: "Afueio
flueve® y "Tal vez liueve afuera” se refieren al mismo hecho, pero Kk
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segunda indica, ademds, la inceridumbre en que se encuenta el
hablante en o relativo a ki verdad de ko frase enunciada”.*®

Este tiempo imperfecto es el vehiculo por excelencia de la
escritura como espectaculo -una historia recontada-, y aunque
conlieva sentido temporal, indica también un sentido espaciai. El
lector presencia los aqcontecimientos, pere Q distancia; el
imperfecto refiene el presente de los hechos, los acerca al
“presente” de la lectura, cargdndolo de infemporalidad.

De ahi proviene la paradoja de que se nutre 1a naracion
ulterior —usamos la ferminologia de Genette—, especificamente
aquella que se da en pimera perscna, o en peisondie principal
que narra: “posee a la vez una situacion termporal por su relacién a
la histoia posada y una esencia intemporal, pues no tiene
duracion propia®.'® .

ta modalidad intemporal del imperfecto  sostiene  la
ambivalencia en el didogo entre el namador y naratario o
destinatario, que no debe confundise con el isctor en tante gue

coresponde a ser participe de la situacion narativa.

Y ibid, p. 50.
16 pimentel, Rosaurg. £l refato en perspectiva, México, S. XX, 1998, p. 98.




Este didlogo cumple una funcién bdsica: refleja 1o lectura
incierta del discurso. Una segunda funcidn es la de fransmitii al
receptor real del enunciado su incertidurnbre ante lo ireal del
conocimiento meta-empirco.

Otro respaldo a la supuesta verosimilitud narrativa es la doble
funcion del escenario.

Pimeramente, sive como elemento acomodador en I
nommalidad, presentando una descripcion del espacio que se
aproxima Q 1os  1asgos comunmente asociados con lo fisico
“natural. En esa forma “simula un figuroso respeto por las leyes
naturales y por lo que la opinidén comun considera sef 1o feal.”V’

Un segundo papel es el de introducit, en meno! grado Pero
con mayor impacto, los caracteristicas de Ila “ofra® realidad,
aguelia que no coincide con el universo conocidoy cestiguado.

El escenaro, en su doble papel, afecta dilectamente la
nomalidad de la descripcion inicial, e introduce el espacio de fo

insdlito.

7 Meléndez, Op. cff., p. 38.
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Ambas descripciones del espacio deben mantenerse en un
balance preciso. Una pormenocrnizada explicacion del conjunto
realista puede minar e acontecimiento insdlito y evocaro en una
posicién secundariq; & resuttado seria una nangtiva en su totalidad
de efecto no perteneciente a lo fantdstico. De igual modo, una
descripcion que no tlene en cuenta los fundomentos realistas
indispensables en el género se fransforma por acumulacion de
detalles sobrenaturaies en lo maravilloso.

Lo diégesis fantdstica ha demostrado su predileccion, en
cuanto al escenario, por Mos lugares delimitados o cerrados, por
ambientes  interiores, particulamente 1os casas de  grandes
dimensiones, las construcciones laberinticas.”'® Al iniciarse el
género, el discurso de lo fantastico se produce en el espacio
cenado de castillos ancestrales, en cuyas catacumbas secietas v
conedores humedos vy fenebrosos se adivinan fantasmas vy

presencias impalpables.

'8 Comreq, Rafoei Eudaido, Lo fanfdsiico en lo poética de Felisberto Hermndndez,
New Brunswick. N. J. Rutgers Universily, 1984.p. 17.
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En la literatuta  contempordnea  de  Hispanoamesica.
particularmente en la obra de escritores con una veta fantastica
—Boiges, Fuentes, Cortdzar, Hemndndez—, [0 casa antigua,
enomme y desbordada de historia, provee un espacio fecundo

para los acontecimientos exiranos.
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I.
LA ESTRUCTURA DEL CUENTO.
LA HISTORIA Y EL DISCURSO




El objetivo de este capitulo es el de presentar Ia configuracion del
cuento en dos niveles diferentes pero complementarics: el andlisis
de las funciones,'? es decir, el nivel de la historia: nudos, catdlisis,
indicios e inforrmaciones que configuran el texto “Historia de

Mariquita®, donde habrd mayor énfasis en ei oficio que cumpien

19 por funcion se entiende la accién de un personaje, definida desde el puntc
de vista de su significado en el desarolic de ka infiiga. fara Barthes lo funcion
es "la unidad minima segmentable de senfido” se constituye en cuanto o una
conelacion. Al haber diterentes fipos de corelacion habid diferentes 1ipos de
funciones. En forma general se agrupan en dos fipos: distibucionales (de
cardcter sintagmatico, en las que se elaclonan elementos de la misma
natuialeza: estas abrigan los nudos v ias catdlisis) e integrotivas (de cardcter
paradigmdtico, es decl, se rekicionan con unidades de nivel distinfo. Estas
consideran las Informoaciones v los indicios). Cfr. Berlstdin, Helena, Dicclonario
o Retdrica y poética, México, Porria, 1987, p. 334,
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las catdlisls, Indicios e informaciones ya que son las gue se
priviliegian en este relato; el estudio de los nudos serd, pero no se
obviard ya que estd indisolublemente unida ol de las catdlisis y su
comparacion da como resultado aigunas estrategias para Ia
eficacia del cuento. Y el nivel del discurso: namrador, tiempo vy
espacio.

El predominio del uso de las catdlisis, Ias cuales se tomnan una
estrategia para marcar la verosimilifud de 1a historia y acercar al
lector al juego donde lo real y 1o fantdstico se fusionan en un solo
punto, Los indicios complementan el cardcter de los protagonistas
y el clima psicologico que irumpe en lo insdlito de 1a historia. Las
informaciones ubican espacial y temporalmente no solo a los
profagonistas, sus acciones y sus evocaciones, sino también a

cieros tipos de nanador para consolidar la esfera de lo fantdstico.
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2.1 HISTORIA
2.1.1 FUNCIONES DISTRIBUTIVAS E INTEGRATIVAS.

“Historia de Mariquita” es uno de los cuentos mas destacados que
se publicaron en el libro Tiene la noche un arbol, (1958); este relato
se configuwa a pattic de un hecho extraordinario "sepultar el
caddver de Mariquita”.

Mariquita, 1o “extioordinarno”, la nifc muera y consevada en
“un pomo de chies'® entta a la nairacion  perfectamente
integrada a lo cofidiano. Lo que se describe en lo primera mitad
del cuento es en apariencia sencillo, evidente, y sino enferamente
normal al menos foctible, No hay nada al principio que haga
desconfiar de la naradorg, cuya cordura contrasia tanto con el
“nsensato empeho” del padie, coOmo con el pavor que siente
Carmelita ante la presencia de Mariquita.

En la segunda mitad del cuento s& enfatizan  alguncs

elermentos que nutren o que podria llamarse mas exactarmnente

= puerias, Guadadlupe, Tiene fa noche un Grbol, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1958, p. 24. A parlir de este momento todaos las citas con
referencia a este texto pertenecen a ki edicion reterida.
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fantGstico en la historia; es la presencia espiftual de Mariquita; 10s
duendes; los bailoteos de candiles y paredes, los quebraderos de
tiastos y cristales, todo esto apaiece dentrc de la secuencio
nandtiva en la que o “extrane” va aumentando paulatinamente,
para que se abra un camino donde la nanacién puede proseguir
como si no hukiera nada de que asombrarse,

A confinuacion se presenta ka lista de las funciones o unidades
de sentido, entre los cuales los nudos estructuran el argumento ©
intiga de !a historia, esfos conesponden at orden arfistico que 1a
autora utilizd para configuiar el relato.

1. Catdlisis e indice. La narradora protagonista busca razones para
justificar los continucs cambios de la familia.

2. Catdlisis e informacion. Bl padre organiza la estructura familiar y
se cuestiona & lugar en que se debe ubicar a Mariguita.

3. Nudo, catdlisis, Reﬂospeccic’;rj: Resumen del nacimiento
premature de Marquita, su instancia fugaz, su muerte no
aceptada por el padie y la instauraciéon del cadaver en el

ambito familiar.
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4. Nudo. Todas las hermanas han crecido y alguilan un nuevo
caseron.

5. Catdlisis e Informacion. Ubicacion del caseron en ruinas, su
decoracion y referencia a la extrana presencia de rmovimientos
y ruidos.

6. Nudo. Las sivientas exigen a la familia dar seputfura al cadaver
del bote.

7. Nudo e indice. Las hermanas deciden enterrar el cadaver de
Marquita en el jardin vy la narradora-protagonista concientiza su

nostalgia ante la ausencia de Mariquita.

La falta de comunicacién y e ambiente de scledad son {0s
ternas que solo siven de pantaila para un orden mucho mds vasto
en el que se examinan anfinomias constantes en  las
preocupaciones hurmanas: inocencioymalicia,  espiftu/came,

consciencigfinconsciencia, vida/muerte.




La diégesis?’ del cuento se organiza a pardic de Ia
estructuracion de ung sola secuencia cuyo nudo de aperurd
posibilita 1a necesidad de justificar el movimiento que Ia familic de
Mariquita suffird a lo largo de a historia.

Nunca supe por qué nos muddbamos de casa con fanta frecuencia,
siempre nuestia mayor preccupacion era establecer a Marniquita (p. 23).

Las acciones que configuran este primer momento se
olganizan en tomo & una instancia familiar donde lo real se
construye dentro de la cofidionidad de un padre que resueive ias
necesidades materiales y espiftudles de la organizacion familiar;
de una madre que vive en desasosiege vy una sene de hermanas
que comparten la necesidad de encontrar el mejor lugar para

ublcar a Mariquita.,

A mil madre la desazonaba tenera en su pieza; ponera en el comedor
tampoco convenia: dejara en e sdtono suponia molestar  os
sentimientos de mi padie; y exhibiia en k saka efa imposible (p. 23).

La necedad del padre por no aceptar la muere de Mariquita
vy esconder € caddver en aquel pomo de chiles con el fin de no

enterrario, sino preservaro en su casa, maica el inicio del nudo

! por diégesis se entiende lo sumao de acciones o i0s hechos que se cuentan
en una nanacién. Cfr. Bernstain, Helena, Andlisls estructural del relalo, México,
UNAM, 1995, p. 30.
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climax que mantiene la transformacidn de lo real en la historia y
donde la red de lo insdlito empieza a tejerse poco a poco hasta

configurar lo fantGstico del cuento.

Recuerdo que por lo menos una vez al ano papd reponia el liquido del
POMO con uNa nueva sustancia... este rabajo lo etectuaba emocionado
{p. 25).

La proteccion gue proporcionan sus hermanas a Mariguita, asi
come la queja del vecindario de una presencia anormal en g
vieja casong, lleva al momento final de la diégesis, donde e! nudo
de cierre consolida el sentimiento paraddjico: haber cumplids con
los exigencias socicles de enterar el caddver, pero —al mismo
tiempo— de anorar ia presencia del elemento extrano.

Ahora hemos vuelto O mudamos y no puedo olidar el piado que
encarcela su cueipecito. Me preccupa saber s existe aiguien que cuide
el verde limbo donde habita y sl en las fordes todavia la arulian kas
palomas (p. 27).

La relocidn que se establece entre Mariguita y su familia
aparece sustentada en una situacion infrchumana que va
desarrolldndose como pare de la cotidianidad, desafiando con
ello fas leyes sociales, al establecer patrones de conducta que van
fuera de los cdnones sociales.

Independientemente ol nudo que abre la expectativa de

inceridumbre del lugar en que se debe ubicar Mariquita, del nudo
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que mantiene e! equilibrio relativo entre las situaciones reales vy
sobrenatuiales y del nudo que concluye con la ahoranza de una
figura fantasmal, la diegesis se presenta expandida y retardada
por los indicios vy catdlisis que integran el proceso de la
inceridumbre de lo humano vy lo no humano de la condicion
familiar.

Desde el piincipio toda la narracién se sustenta en indicics
que solo adquieren valor en el mundo de las sensaciones, donde
lo inesperado se constiuye a parir de la recrdenacion del mundo
por medio de g escrifura.

Entre los indicios® fundamentales hay gue considerar dos
fipos: aquellos que mantienen al lector en la penumbrQ, es decir,
sefalan de manera incompleta quién es reolmenfe Mariquita,
mucho mds importante, cudl es su estade. Y los que se relacionan
con el orden mitico.

En cuanto a ios que mantienen at lector en penumba, se

puede citar C..invaigblemente 1o instalabon en  nuestiag

2 Los indicios pertenecen a las funciones infegrafivas y nos femiten a una
funcionalidad del ser, cardicter, a un senfimienfo © a una amosfera. Crr.
Beristdin, Helena , Andifsis estructural del relato. Op. cft. p. 39.
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habitacion... con Mariquita, alli dormiamoes siete”. (p. 23) En primer
lugar no se sabe quien es Mariquita. En segundo lugar, no se sabe
gque el verbo “dommiamos” fiene un doble aspecto semantico, la
convivencia entre el mundo de lo humano representado par 1a
familic y 1o no humano configurado por la permanencia de un
caddver que marcard la transformacion de lo real a 1o fantdastico
del cuento.

Ofios  “indicios” paren del subfondo mitico de 1as
supersticiones populares que han ejercido toda una caiga de

misterios acumulados por los siglos de [os siglos.

Las sinvientas inveniaron que ia culpable era ta nifka que escondiamos en
el ropero: que en jas noches su fantasma recormia el vecindario. (p.248)

La creencia por parte de |as sivientas de gue por las noches
el fantasma recoria el vecindario, proyecta el eco de la creencia
del folclor de todos los pueblos que hasta que no se le dé cristiana
sepultura, el aima de los muertos "anda en pena”.

Esta concepcidn animista del universo  contribuye al

“unheimlich’?® de Freud; ia idea de gue el mundo estd poblado

= Jnhelmiich aparece como anténino de "heimilich” el cual denota lo que es
familiar agradable y conocido, su opuesto sefola jo que deberia quedar
escondido y secreto,
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de espintus de seres humanos resulta del excesivo valor narcisista

que el sujeto ie concede a sus proplos procesos mentates.

La presencia de duendes y el constante movimiento de
cbjetos en la cosa consolidan la concepcidn animista de 1a
historia donde el fodo forma parte de la cofidianidad y no hay
nada de qué asombrarse.

la casa se veiad muy qlegre; pero asi v todo habia duendes. En fos
excepcionales minutos de silencio ocurian dermumbes innecesarios,
sorprencientes bailoteos de candiles y paredes o inocentes guebraderos
de hastos y ciistales (pag. 26).

La diegesis avanza y con ella aparecen una sere de catdlisis?®
descriptivas que determinan el proceso gque constiuye 1a estructura
farmiliar, La aceptacion de Mariguita como el miembro que
genera vida y cambio se consolida, pero tambien se abre la
pauta del proceso de deterioro social donde la familia tiene que
sufrir una penitencia al proteger a Maiiquito de! escandalo social.

Al principio se llenaban de estupor, luego se movian lienas de recelo, por
gliimo desertaban haclendo comentarios poco agradables aeerca de
nuestras costumbres. (Pag. 25)

“ 1as catdlisis aparecen en el relato como extensiones descriptivas, cuya
funcion es ka de resumlr, anticipar o retardar. Cfr. Beristdin, Helenq, [bid. p. 39.
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La presencia de Mariquita en el dmbito familiar trostrocara las
relaciones que viven padres y hermanas, defermindndose con ello
el paso de lo real a lo sobrenatural de la historia, representado por
el deambular de los duendes vy el espiritu de Mariquita.

El movimiento de ambientes y conductas que sufren 10s
personajes tombién se entretejen o partr de 1as catdlisis
retrospectivas de la historia. El nacimiento prematuro de Mariquita y
su estancia se presenta en forma fugaz y consolida et plano de lo

humano.
Su pasado es corte, y muy Tiste: liegd una mafana con el pulso trémulo y

antes de tiempo... Pero la nifa era tan sensible y delicada que empeié a
morir, (pag. 24}

Lo muerte de Marguita vy la permanencia del caddver en la
vida familiar consolida lo inhumano de la historia y crea ta imupcion

de lo fantéstico.
Para mi disfutar de su compaiia me parecié muy divertido pero mi
heimana Carmelifa vivié bajo el terror de su existencia. Nunca entié sola
a la pleza y estoy segura de que fue Marqufia quien ka sostuvo tan
amariia; pues aunque solamente ka vio una ocasion asegura que ki
perseguia por foda la casa. (pag. 24)

ta muere de Marguita jamds es aceptada por el seno

fomiliar y se continia o, mds bien, se mantiene COmMO viva,
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fomandoe parte de la idicsinciasia de un pueblo gue rinde culto a
la muerte y simboliza en ella parte de su existencia.

Asi "Historia de Mariquita® es un relato que se mantiene dentio
de la concepcidn animisia, donde la vida v la muerte aparecen
como estadios sucesivos ya que no existe una separacion tidgica
entre ambas. Los muertos son presencias que siven para alimentar
el espirifu de los vivos en una weda de aprovechamiento y de

fransformiacian vifal, sin rupturg, que define al mensaje del cuento.

2.1.2 EJE ACTANCIAL.

Con el proposito de comprender mejor ias diferentes
acciones que redlizan los personajes se ha decidido organizaros
en grupos que permitan esclarecer su actuacion en la historia (ver
esquema 1). Al mismo fiempo cabe sefalar que el cardcter
ambiguo de los persongjes dificulta establecer los egjes de

participacion, deseo y comunicacion propuesics por Todorov, §in
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embargo, a tavés de sus indicios se establecerdn sus
moddlidades del ser y parecer.

Con relaciéon a la matriz actancial, la naradora-protagonista
se ha propuesto soslayarda para acentuar las dudas, a pesar de

ello se configurardn algunas relaciones a partir de la anecdota de

[ historiq.
I La narmadora-protagonista I
A
— |
t | |
| El padre . /_//.JK_ o ecindario |
( Mariquito \
—— _ — .
| La madie @ S S  Duendes
R 2

, Las hermanas |

[Esquema 1)

Las relaciones que entablan los persongjes de “Historia de
Mariquita”, se ciréuns_criben en un mundo de soledad y falta de
comunicacion de tal manera que solo mantienen contacto real Q
fravées de Mariguita,

Mariquita como actante representa el mundo que se diluye
enfie lo real vy lo fantdstico. Su figura infantl juega con la

incertidumbre de dos mundos opuestos. Por un lado, su presencia

42




ferenal une a la fomiia en un deseo inconsciente de
autoprotegerse y aislarse de toclo mal social. Por ofro lado, su
presencia fantasmal provoca e temor y  rechazo  secial,
adlimentandose con elio Ias creencias populares de un espilitu que
viene del mas alld para provocar situaciones inexplicables.

En el momento inicial, el deseo de ia naradora-protagonista
de establecer el lugar ideal para Maiiquita simboliza un doble
papel en su relacion familiar, Pimero como haemana es sujeto y
destinatario at delegarse en elia la responsabilidad de proteger 1a
presencia det caddver de Mariquita, quien se convierte en el
objeto de deseo de la estructura familiar.

Cuando conternpio el enfiaiabie estuche que ka guardé veinte anos, se
me nubla el corazén de nostalgia como el de aquellos que consenan
unNa jauika vacia; se me agolpan fas fistezas que vivi frente o su sueno;
reconstruyo mi soledad y descubro que esta nina ligd mi infancia a su
muda compadia (p. 27).

El pcd;e de Marquita es un persongje que descafia la ley
humana y el poder diving al negar la sepuliura de su hia
primegenita. Como actante asume el papel de destinador al
pretender mantener vive ¢ Mariguita y su deseo 1o lleva a
mantener un cuerpo sin vida y conferr a la familia una vida de

repudio social que acosd a todos en sus distintas etapas.




La exclusién fue total cuando una de mis tias contd que mi popa tenicx
guardado en un estuche de seda el ombligo de sus hijas (p. 29}

La madre, agparece en la historia como un ayudante que
reptoduce los valores sociales de subordinacion de la familia
mexicana y confima el deseo patemnal. Su paricipacion  es
secundaria v Unicamente se manifiesta por 1o inquietud que e
provoca conservar el caddaver de su pimogenita “a mi madre 1a
desazonaba tenera en su pieza” (. 23).

Las hermanas establecen su identidad como ayudantes al
establecer su deseo de continuar con la responsabilidad que el
padre les ha delegodo. La obediencia, ia abnegacién, la
pqciencio y el sewicio al ofro seran las pautcs que determinen sus

lazos consanguineos de herrmandad.

Past ef tiempo, crecimos fodas. Mis padres ya no estaban enfie nosonas
pero seguiamos combiGndonos de casa, y empezé a agiavalse el
problema de la situacion de Moriquita (p. 25).

Mariquita representa para las hermanacs el objeto que guia el
movil de sus conductas. Su permanencia comporal 'y espirfudl
troslocard sus conductas v las llevard al mundo del rechazo v la

critica social.

Fueron tantas ks habladurias de la gente que la unica decente resuttd
ser la nific del bote a la que siquiera no levantaion calumnias {p. 27)
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Ofra de las figuras que integran el plano de lo sobrenatural
son los duendes; figuras infantiles que representan el mundo de lo
fantdstico y ejercen gran poder en el adulto, al grado de
incomodar con sus disparates el ambiente de la nomalidad
social.

Lo cosa se vela muy alegre; pero asf y todo habio duendes. En los
excepcionales minutos de sllencic ocurian demumbes Innecesarios,
soiptendentes ballotecs de candiles, 0 inocentes quebraderos de trastes
y cristales. (p. 26}

los duendes cumplen una funcion secundaria pero
significativa en la historia son portavoces del mundo fantastico y
desempenan el papel de ayudantes y destinadores en la diégesis
al permitir revelar a través de sus dislates la-condicion infriahumana
de Mariquita.

Mariquita en esta relacidn con los duendes se convierte en un
destinatario que se beneficia de su presencia pues deambula con
elios vy a través de sus dislates podi@ encontiar la liberacién de su
espiitu en el dmbito terenat.

El vecindario representa el mundo reql exterior, lo social
donde la razdn, las nomas se constituyen como elementos para

probar o disprobar las conductas individuales vy familiares. Su
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participacién como oponente en ko histona se consolida al
calificarse como una autoridad social que exige romper ef mito de
lo presencia fantasmal de Mariguita, la cual serd sepultada en el
jardin de la casa.

1as sindentas inventaron gue la culpable era fa nifia que escondiamos en
el ropero: que en las noches su fantasma recorrfa e vecindario. Comid la
voz y el compromiso de las explicacicnes, como fodas éramos solteras
con bastante buena reputacion se puso el caso muy dificit (p. 26).

Mariquita significa para el vecindarno el objeto de cambio
donde los suefos y los deseos se convierten en conductas que
desafian la cotidianidad y obligan a crear una esfera donde 10
sobrenatural es parte de ka realidad misma.

La presencia de la familia en el plano de o reql se concibe
como el eje que proporciona la continuidad de vida, la cual se ve
representada por el mundo de [0s padres ¥y hermanas que
entrelazan sus senfimientos filiales y establecen sus vinculos
consanguineos a partir de una fotal subordinacion a la estructura
de unc fomilia patiaical que se determing por la dependencia
emocional e ideoldgica al reproducir las fradiciones de 1
sociedad, la cual inyecta pationes del culto de la muerde Como

cutto a la vida. Octavio Paz sehala "ia muerte nos seduce, la
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fascinacion que gjerce sobre nosotros quizds brote de nuesto
hermetismo y de la furia con gue lo rompermos”.®

Muerfe y vida en nuestra cuttura son conceptos contraros gue
se complementan. Ambos son mitades de una esfera. En el
mundo anfiguo la oposicién ente muerte y vida no era tan
absoluta. La vida se prolongaba en la muerte y a la inversa. La
muerte no era el fin natural de 1a vida sino fase de un ciclo infinito.

En resumen, el cuento se sustenta en una ambigledad de
nofmas sociales que chocan entre lg esfera de lo ired y 10
ideclogico. La vercsimilitud de la historia se transtorma en una serie
de elementos que aparentemente son gjencs a la estructura social
pero gque, sin embargo cumplen con la funcion de reproducir las

tradiciones ideoldgicas det pueblo mexicano.

» Octavio Poz, £ laberinfo ode lo soledod, México, Fondo de Cuttura
Econdmica, 1985, pag. 58-59.
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2.2 EL DISCURSO
2.2.1 LA PERSPECTIVA DEL NARRADOR.

La enunciacién narativa que presenta el texto analizado,
resulta ser inferesante por Ias estiategias utiizadas para configurar
la identidad de quien cuenta la historia.

De acuerdo con lo propuesto por Genette, la importancia del
narrador *no reside en el uso de un pronombre sino en la relacion
que se tiene con el mundo narado”.

En ‘Historia de Maiquita”, la natmacidn se abtre con o
participacion de un nanmador en primera persona, conocido como
el narador representado o pesongie [Genette o Hama
homodiegetico) cuya participacién determina una amibivalencia
en e mundo nanado; &5 un persongje y como tal tiene plena
existencia ficcional, ademds de ser el vehiculo de trasmision del
relato.

Ahoia yo lo conservo: es pequeo como un cabaliito de mar y no o tio
porque a to mejor me perfenace (p. 25}

* Pimentel, Rosaura, op. cff., p. 135.
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El 'yvo" que aparece en la enunciacion se estructura a partir de
la coincidencia entre narador y persongje. Ambas figuras se
. superponen, aungue no se confunden y determinan un juego en la
construccion discursiva.

La separacién entre nanador y pesonaje se suscita a partir de
lo necesidad de presentar un secreto familiar e o' de la
naracidn se disfraza de "él', para dar paso a la histoia de
Mariquita donde o narradora se convierfe en el testigo de un
acontecimiento  extraordinario. Su papel como personaje se
constituye ante la necesidod de expresar una serie de sentimientos
encontrados gue configuran ia esfera emotiva del texto.

Narador y persongie se unen en una misma  fareo:
descodfficar el mensgje de Ios persongijes junto con el lector, lo
qgue contiblye @ establecer la inceridumbie del hecho
sobrenatural que se nara.

La presentacidn de la protagonista como naradora en e
texto pone al manifiesto dos actitudes confrontadas que le pemite

jugar con io subjetivo y 1o objetivo del mundo real,
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La naradora protagonista constiuye su presente y futuro G

partir de su relacién ermocional con Mariquita:

Reconstiuyo mi soledad y descubro que esta nifa ligé mi infancia a su

muda compania (p. 27}

Su paricipacion como actante crea una esfera de
verosimilitud en tomo a las condiciones de lo humano en cuanto
refrata la condicidn familiar para transformarse en lo no humano
representado por fa figura fantasmal de Mariquita v los duendes,
figuras infantites que trastrocan la vida del vecindaiio y de 1a
familia.

La identidad de Mariquita se construye a partir de un juego de
la narmadora donde el "yo" de la naracion se disfraza de "él' para
simulor la objetividad de un acontecimiento que se transforma de
lo real a lo fantdstico.

Mariquita nacié primero... su pasado es corto y muy triste: llegd una
manana con el pulso émulo y antes de tiempo... Isabel 1a que iba a ser
su madrina... le pronosticd rizos rublos vy ojos mds azules que K flor de
heliotrope. Pero la nifa efa tan sensible y delicada que empezé a morir...
{p. 24)

Asi, la naradora que aparentemente se mantiene como un
testigo de! secreto familiar muestra un mundo natural donde la

unidn familiar se nutre de lo sobrenaturdl representado por e mito
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de la presencia fantasmal de Mariquita v la necesidad de cuidara
y profegeria.

La confluencia de dos mundos antindmicos: o natural y lo
sobrengtural se constituyen en el texto como una necesidad de
remitlr al yo de la naradora-protagonista para poder justificar una
sefie de conductas sociales que determinan o anomalidad de la
integracion famitiar.

La conciliacion entre materia y espiiitu que plantea la historia
le sive a Duenas como medio para expresar su repudio ante las
nomnas y fradiciones que detemmina el dmbito social del hombre,

En "Historia de Mariquita® el juego de la nanradora-protagonista
sive para implantar la incertidumbre en la percepcion del lector y
configura a fa vez un mundo donde o sobrenatural no creq terror

sino forma pare de ia cofidianidad.

2.2.2 TEMPORALIDAD

La construccion de la termpordlidad en *Historia de Mariquita®

se consfituye como uno de los recursos discursivos clave que
L) |




permiten a Duenas configurar ios planos de 1o redl vy lo fantdstico
en el texto.

La historia se inicia con una intriga "in media res" para que el
lector desde el primer renglon viva el efecto de curiosidad que se
suscita a partir de la preocupacidn de la naradora-protagonista
por ubicar el lugar de Mariguita. La diegesis va tejiéndose a partir
de las rupturas entre ef pasado vy el presente conjugadas en el uso
de anacronias,?’ recurso que se utiliza paia evocar dos momentos
de la historia. El presente donde se plantea la necesidad de
sepultar el caddver de Mariquita y el pasado con el que se justifica

su origen y permanencia en € mundo familiar.

El juego entre el "Ayer" y el "Hoy' de la histofia se construye a
partii de las "analepsis'®® las cuales evidencian el papel de las

catdlisis v fungen como puntos mediadores enfre o presencia

.

¥ Genefte lama anacronias a ks wphias causadas pol una rekacion
discordante enfre el ciden de los sucesos en el tiempo diegético y su orden en
el fiermpo del discurso. Cfr. Pimentel, op. cit. pdg. 44.

® Genette define a los analepsis como la inferrupcidn del relate en curso paia
referr un acontecimiento que, en &l tiempo diegético, tuvo lugar antes del
punto en el que ahora ha de inscribir en el discurse nanativo. Cfr. Idem,; pag.
44,
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espirtual de Mariquita y ef absurdo deseo de la familia en querel
prolongar su estancia terrenct.

Marlquita nacié primeso... Dicen que mi padie a bautizd
rapidomente y gue estwo horas enteras frente @ su cunita sin
aceptar su muerte. Nadie pudo convencernc de que debia
enterara. Llevd su empeno insensate hasta escondera en aguel
pomo de chiles que yo descubri un dia en el ropero (p.24)

El recuerdo de la naradora-protagonista retarda el iempo de
duracion de fa historia y configura un juego retrospectivo donde ef
ayer, manifiesto en el uso de la analepsis, se torna en elemento
clave para inyectarle vida a un ser inanimado que mueve |Q
estuctura familiar durante veinte anos vy determina el mundo de

soledad vy qislamiento social de padres e hijas.

Claro esta que el secreto 1o guarddbamos en familia fueron muy raras las
personas que llegaron @ descubrido v ninguna de estas perdurd en
nuestia amistad... Desertlaban haciendo comentarios poco agradables
de nuestias costumbres. (p.25)

tl constante cambio que sufte la familia de Marquita a lo
largo de ia historia es el producto del juego del hoy y fambien se
configura a partir del uso de la analepsis, ta cual enfatiza el deseo
de mantener a un espirftu que estrecha los lazos de fraternidad en
una vida familiar caractenzada por la infranquilidad v suieta Al
costumbirismo social al reproducit una responsabilidad paterna

gue infringe la ley de o humano. E! deseo de libeiarse lleva a las
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hefmanas a sepuliar el caddver y con ello romper con el mito de
un ser inanimado que determind sus modos de vida.

Ofra instancia que marca la temporalidad de ta historia es e
uso del tiempo verbal imperfecto, ef cual retiene el presente de ios
hechos para propiciar la confusion en el lector y provocar que ia
historia recontada de Mariguita juegue con ia yuwdaposicion de dos
mundos antindmicos lo real v lo fantdstico con ei objeto de

instaurar vida en lo inanimado.

Yo lo conoci cuando levaba diez anos en el agua y me dio mucho
trabajo averiguar su historia. (p.24}

A pesar de ios infentos de la narradora-protagenista de
enfregai una explicacion de los sucesos, al enunciar baic 10s
pincipios del pretérito  imperfecto® ia histodia de Mariquita se
vuelve un espectdculo donde el lector presencia 108
acontecimientos a distancia sin dejar de establecer un juego de

despiste que se confirma con el uso del presente indicativo y del

= pretérito Impertecto- s un fiempo relativo que exprésa una accién pasada
cuyo piincipio v fin no se fienen en cuenfa (cuando amanecia los pajaros
empezaban a cantar) ia denominacion de copretérito, debida a Andriés Bello
es muy acertada ya que este tiempo desempena las mismas funciones que el
presente pero en un momento pasado. CH. Corién Ceires, Caridad, Manual de
i conjugacion def verbo, Espana, Veron Editor, 1991, pag. 16,
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pretérifo  imperfecto, tiempos verbales que determinan  la
incertidumbre de 1a historniq.

Se me agolpan las fistezas que vivi fiente a su sueio; reconstiuye mi
soledad y descubio que esta nina ligd mi infancia a su muda compania.
P. 27}

El uso de las andlepsis v el tiempo verbhal imperfecto obedece
a la necesidad de legitimar la sensacion de que lo namado
verdaderamente ocumio.

La fransformacion de esta realidad cotidiana en el plano
fantdstico tfraspone otio tipo de recursos como son 1a proteccidn af
caddver de Mariguita v ia convivencia de fuerzas espirtuales que
asimilan lo extrano comoe parte de la vida misma.

Duefias utiliza el juego de la temporalidad, como un medio
para explorar la existencia hemética dal puehlo mexicano, el cual
se caracteriza por rendir especial culto a la muere. Octavio Paz
senala gue ".la muerte es un espejo que refleja las vanas
gesticulaciones de la vida. ...Nuestra muerte flumina nuestra vida...
Por ofra parte la muerte nos venga de la vida en un mundo

cerado y sin salida..."®

% paz, Op. cit. p. 58.
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£l instaiar vida en o inanimado es parte de una realidad gue
no da respuestas y por o tanto exige la incursion en el camino de

lo fantdstico.

2.2.3 LA ESPACIALIDAD

El discurso nanativo en “Historia de Mariquita® presenta una
retiospeccion del tiempo. Pero, dentro de ese it hacia atrds hay en

ia narracion un constante avance espacial:

Nunca supe POl Qué nos Mmuddpamos de casa con tanfa
frecuencia™{p.23).

.Jmis padies yo no eskaban  con nosolias, pero  seguiamos
cambidndonos de casa (p.25).

Ahora hemos vuelto a mudamos [P.27).

£l escenario es el elemento clave para fransformar los planos
de la historia y cumple con una doble funcidn. Piimeramente sive
como elemento acomodador enla nommalidad de los hechos y se
configura a partir de la descripcién de un espacio representado
pOf UNa Casa pequena distibulda en dos piezas. una ocupada pol
ios padies y la ofa por siete heimanas que gracias al
conocimiento de los camarotes gue fiene el padre crea “un
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sistema de literos que economizaba espacio y faciitaba que cada
una durmiera en su cama” {p.23). La distibucion de este primer
espacio pone de manifiesto una serie de sentimientos encontrQdos
con respecto al lugar en que debia ubicarse Mariquita. A ia madre
le inquieta tenera en su pieza “poneria en e comedor 1Iampoco
conveniq; dejara en el sétano suponia molestar tos sentimientos
de mi padre y exhibifla en |a sala era imposibie” (p.23).

Su muerte exige un nuevo escenarnc “estaba protegida por un
envase camesi de forma tan extraia” (p.24). La funcidn de este
espacio es la de infroducii en menor grado perc con Mayor
impacto las caracteristicas de la otra redlidad gue se inicia con a
muerte de Marquita y concluye cuando se alquila el caserén en
uings, espacio que mMarcara ia apaicion de los duendes "o los
bailoteos de candiles y paredes" (p. 26) para dejar enirever 1o
extigordinano.

Describir el lugar en que debia colocarse a Mariguita se toma
en el eje de la historia. Algunas veces se situaba debdjo de una
cama, ohias en un nncoén peio la mayoria de las veces se

localizaba anmiba del ropero.
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De manera general el nocimiento prematuro de Mariguita
evoca espacios que presentan una realidad minuciosa: “la cuna
estaba fria y hubo que calentarla con botellas calientes; frgjeron
mantas y cuidaron que la pieza estuviera bien cenada”. (p.24)

La configuracién de este espacio cerado donde la vida se
diuye marca el sentido de lo real que se transformard a lo
fantastico con la decision del padie de guardar el cadaver.

La ambigledad entre lo reqal y 1o fanidstico se consolida
cuando alquilan el caserdn o punto de derrumbarse donde las
grietas se cubren con gobelinos y cuadics. El recurso de la
prosopopeya gue utiiza Duenas para personificar las grutas aore el
sendero para que el lector confirme su incursion en lo fantdstico
que va expandiéndose en términos de rgjaduras y cuevas
ataviadas por "platos fincs o dibujos de flores” (p.26).

La remodelacion que las protagonistas redlizan del "mustio
coredor que se metia en los cuanos” y de la parte triasera donde
hacen “un jardin a la americang, con su pasto y pérgola verde”
son informaciones que determinan el deseo de liberar unc nueva

etapa de su vida en ei sentido emocional y econdmMico.
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la presencia de una casa dlegre, fransformada por la
decoracion personal y habitada por el espiitu de Mariquita y ios
duendes determina el rompimiento con o verosimil e infroduce o
lector a un mundo donde los protagonistas de la historia se
confunden con lo extraordinarnio.

Las primeras veces evisdbamos minuciosamente los cuartos, despueés
nos tumos acostumbrando y cuando se repetion esos dislates no
haciamos ¢aso. (p. 26)

Lo extranc es atribuido dl fantasma de Mariquita que provcca
en el vecindario una actitud de rechazo y ciitica a la honotabilidad
de la familia. La dnica altemnativa para detener el umor de 1o
comunidad fue enterrala, pero sin acta de defuncidn era
imposible encontrar un espacio gue guardara su cuerpo por o gue
se optd por el enfieno clandestino “decidimos enterraria en el
jardin®, *como si se fratara de un cananio” (p. 27). Asi el prado del
jardin se convierte en el limbo terenal.

A través de la configuracion de ia espacialidad, Dueiias,
evidencia un mundo hostl e insuficiente para determinar un
cambio de existencia y con ello romper el marco de las ideas

costumbristas de su época.
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LINEAS ISOTOPICAS Y RECURSOS RETORICOS




En este capiulo se pretende analizar las lineqs temdticas v 108
recursos retdricos preponderantes en “Historia de Mairiquita®. El
elemento tedico que sustenta ef andlisis son los trabajos A.J.
Greimas y R, Barthes, quienes coinciden en que el texto esta
constituido por uno © varnios temas que informan de las intenciones
del escritor. Prioritariomente se ha retomado e modelo de andlisis
semdntico que propone Helena Beristdin como recurse para

descubiir “el proceso de significacion, mismo que resufta de la
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pioduccién del mensagje vy Que consiste en haillar las isotopias ©
*unidades de significacion™’.

Debido a lo construccién del plano de lo fantdstico de 1a
historia es necesario explicar los unidades de significacion que
actudiizan las lineas isctopicas. Por tanto, se considera importante
establecer estos lineas a partir del recurso de la paradoja® que
amplia la contradiccion de tos ejes terndticos vy rompe con &l
sentido de 10 real para crear el mundo de o fantdstico.

£l comun denominador de las isofopias que se manejan en
el cuento de Duehas se fundamenta en una reflexion de la
redlidad donde la incertidumbre de 1o humano v lo no humano
descansa sobre elementos opuestos que proveen una uptura
entre materia y espiftu. Asi, la yuxtaposicion del orden normal y el
sobrenatural  reposan en  la  reivindicacién de lo  inanimado

representado por la presencia de Mariguita.

¥ Bayistain, Helena. Andiisls esfruciural del relato itterario. Op. cit., p. 140,

2 Lo paadeja es el recurso retdrico gue expresa ko unidn de dos ideas en
apariencia ineconciiabies que expresarian un absurdo. Cf. Beristain, Helena,
Diccionario de Retdrica y poética, Op. cif., p. 387.
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{a linea isotdpica inocencia / malicia se establece en la
confrontacion del “verdadero” secrefo de "Historia de Mariguita®
escondido detrds de una aparente vida cofidiana, o nanacion
presenta todo un mundo psicologico de jepresiones donde 1a
-fc'ralidod de un padre flevard a su famifia a enfrentar un mundo
insolito.

“Estuve horas enferas frente a su cuntta, sin aceptar su muerte, Nadie
pudo convencero de que debia enterraria”. (p.24)

La participacion de Mariquita en la familia como el caddaver
inocente que siempre los acompana contastard contra ia malicia
del padre que se vale de su presencia para mantener el orden v
su autoridad.

La dicotomia vida / muere debe observarse Q partir del
encuentio de lo extraordinanio. Mariquita, a la que se e negd
cistiana  sepultura  estd fisica y espiituamente ‘muerta”. Su
hermana en camblo estd fisica y espitualmente “viva®. Ambas se
nutren del principio de vida familiar donde‘-los lzos consanguineos
inyectan el macabro mundo. La dependencia emocional y el
miedo representan papeles preponderantes, tanto en el padie
como en las hijos.
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Este trabajo lo etectuaba emocionado y quizds con el pensamiento
de 1o bien que estariamos sus ohas hijas en silenciosos frascos de
cristal, fueia de tantos peligios come cugwaba gque
encontrariamos en el mundo. (p. 25)

La necesidad del padre de protegerias de los tantos peligros
que enco-n'rron'cn ante el mundo lo lleva a configurar un estado de
engjenacion, donde la famiic debe sujetarse a o voluntad
patema al delegar su vida al cuidado y proteccion de un cadéver.

En lo poiadoja espiritu / came, Mariquita v la naradora se
cponen en o que se podhia considerar la primera v ia segunda
parte de “sus vidas". Estas partes estén separadas claramente en
funcidn @l dlejamientc del padee, hecho que funciona
simbdlicamente como parte de la unidn v aceptacion de la
integracion familiar. Mientras el padre estuvo con ellas, Mariguita
era pura de espirfu, y por accion del aguardiente y la sosa
cdustica, mantuvo Ia pureza de su “came”. La nanadora, en
cambio, era puia de came y espiitu como consecuencia de la
proteccion patemnal. Al separarse el padre, Marquita sigue siendo
pua de espifitu, su came se descompene. En la naradora, o
copoial permanece sin alteraciones mientras que lo espirtual se

debate en la necesidad de dar cistiana sepultura y con ello
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romper ia autolidad de la imagen paterna. Mariquita en virtud del
entiernc suspende su corupcion fisica en el frasco y habita en el
"limbo”, mientias una alcanza la ranquilidad, la otra se escapa del
infiermno terrenal que provocaba la picteccion del caddver de
Mariguita.

Me preocupa saber § existe el verde limbo donde habita y si en las
tardes todavia ia ardiiain las palomas. (p.27)

A pesar del enfierno de Mariquita en el jardin, el sentimiento de
soledad que invade a la naradora-pretagonista determina un
juicio de valor sobre la presencia infrahumana que les acompand
durante casi toda su vida.

La dicotormia conciencia / inconsciencia se sustenta en una
redlidad que pasa en incesante vaiven entre el deseo v la sujecion
social.

Dejaria en el sétano suponia mokeskar los sentimientos de mi padre.
[p.23)

La responsabilidad de mantener ia unién famiiiar a través del
cuidado de un caodbver dnicamente reproduce los deseos
inconscientes del padre para fortalecer su autcridaed v con ello
cumglir su funcion del ser dominante en la sociedad patiarcal. Las

hijas manifiestan una actitud de obediencia, 10 cudl ebela una
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conciencia sujeta a tas normnas sociaies gue reproducen en cado
una de sus acciones.

La exclusion fue total cuando una de mis Hias contd que mi papd
fenia guardado en un esfuche de seda el ombligo de una de sus
hijas. {p. 25}

El secreto que mantiene unida a la familia refleja el
hermetismo de un pueblo que fraterniza sus Iazos consanguineocs a
partir de las verdades ocuttas y del mundo de 1as aparnencias.

Una vez analizadas las isotopias o ejes temdticos se puede
concluir gue la estructura paraddjica que prevalece en el texto se
sustenta en un discurso de opaosiciones, 1o cual permite establecer
la unidn de una historia confrontada entre un Mundo cotidiano vy
un mundo sobrenatural que se une en un equilibrio precario. Las
oposiciones constantes en que descansa 1a historia determinan el
paso de lo sobrenatural como parte de o cofidiano. Asi el discurso
paraddjico descansa en una ambivalencia donde (o real v lo ireal
se enteteje en una constante busquedo de equilibrio entre lo
infrahumanc v 1o humano de 1a historia, La ambigledad que se
creq de las situaciones habituales permite romper con la esfera de

io redl e incursionar en el mundo de o fantdstico, donde 1o insdlito
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de las conductas adeptadas ante el marco de ias notmas sociales
imumpe en la estructura de los mitos vy las fradiciones.

Otas  recunrencias  discussivas  utilizadas  por  Guadalupe
Duenas para determninar la transformacion de lo real y construir 10
fantdstico se centran en el uso de la ironia y la hipérbole,

La ironia® como recurso retdiico permite a la autora suavizar
el mensqgje ideoldgico del texto.

Fueron tantas las habladurias que la Unica decente resulté ser ka
nina del bote a la que siquiera No levantaron calumnias, (p. 27)

Gracias a gsta recunencia Duenas cuestiona el plano de 1o
real en cuanto al procese de la sujecion social, mostrando 1a
falsedad de principios ¥y nomas con las gque se califica las
conductas sociales.

Bl uso de la hipéibole®* acentia la transformacion de lo
fantdstico en la historia.

Alqulamos un sefonal caserén en inas. Las gretas anunciaban lo
demolicion...[p. 25).

£l mustio conedor que se metfia en los cuartos encuadiaba o
fuente de nuesto paiacio..en ka pafe de ards, donde ofos
hubleran puesto gallinas, hicimos un jardin o fa americana. con su

* fronia; figura que consiste en dar a entender lo que se dice por medio de ka
butla. Cfr. tbid., p. 277.

™ Hipérbole: Figura que consiste en exageror s 1asgos de una persona o cosa,
Ya pol exceso, ya por defecio y que lleva implicita una comparacion o ura
metafora. Cfr. Ibid., p. 257.
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pasto, su pergola verde y gran variedad de eniedaderqs, (osales y
cuanto nos permitiera desfogar nuestro complejo residencial. (p. 26)

En el primer caso, tenemos que lamar palacio ¢ 1o que antes
se definid como ‘“caserdn en ninas”. Este proceso de
desdibujaomiento imumpe en una redlidad donde la exageracion
va cieando lo incertidumbre de lo fontdstico hasta el grado de
acostumbrarse a los disiates o travesuias infantiles que provocaban
los duendes. En el segundo caso, la construccion es mas
compleja, ya que el uso del verbo desfogar, el cual significa
manifestar con vehemencia una pasidn® se convierle en un
sustantivo gue desdice paraddiicarnente, lo que dfima el verbo,
en tanto no se hace eferencla a una pasién sino a un compleio.

La tensidn entre precision e indeterminacion, entre 1o “real” y io
fantastico, entre la forma vercsimil de narrar y el procedimiento por
medio det cual se destuye ila verosimilifud, la utilizocion de
sistenas opuestos que enlozan ambigledades y paradojos, o
escision entre un persongje muerto y olros que desean continuatr su
proceso de vida vy la anulacion de la concepcion lineal del relato

producen una altemnancia en lo que lo “fanidstico” se llena de




reglidad y lo “real” cobra visos de

deteminan lo fantdstico de la historia.

ireatidad motivos gue
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CONCLUSIONES




‘Historia de Mariquita” es un cuente que pertenece Q la titeratura
mexicana del siglo XX. En este relato o fanidstico se expresa @
partir del cuestionamiento que se hace e sujeto de su pPIopia
existencia contrapuesta a la organizacion del diario vivir. Poner en
duda lo recl de la redlidad es su propdsito y para lograro apela al
juego de lo natural manifiesto en ias situaciones insdlitas.

Dentio de su estuctura se puede considerar que su
configuracién parte de una constante desarficulacion del proceso
secuencial que irumpe en ia inceridumbie de o humano v 10 no

humano de la condicion familiar.
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La yuxtaposicion de los mundos antindmicos: o real y 1o
fantéstico que se plantean en la historia pone al manifiesto el
juego de las catdlisis, indicios e informacicnes, funciones que se
privilegian en el fexto y determinan la ambigledad de la historia.

Duenas aprovecha el juego de las funcicnes para consiruir €l
plano de lo real representado por el mundo escindido de un padre
que rompe las normas sociales al no querer sepultar el cadaver de
Mariquita y ¢con ello pone al manifiesto la idicsincrasia de un
pueblo que rinde culto a la muene como parte de la vida misma.

En forma parglela ol plans de lo reql aparece la construccion
de lo fantéstico, el cual se nutre de Ias actitudes infrahumanas de
la familia al consevar el caddaver durante veinte anos y de convivir
con las presencias fantasmales, producte de las creencias
populares que instauran vida en lo inanimado.

Oto elemento clave en la fransformacion de lo redl a lo
fantdstico es la participacion de o narqdora-protagonista, la cual
descodifica los mensagjes de 10s perscnajes junto con el lector, 1o
que substancialmente confibuye a enriquecer la incertidumbre de

la esfera de lo fantdastico.




El movimiento rettospectivo que marca la temporalidad del
relato conjuga el juego de las dudas. Lo natural vy o sobrenatuial se
fejen en el vaivén del tiempo y provocan en el lector Ia sensacion
de gue lo narmado realmente ocumio.

En "Historic de Mariquita" Guadalupe Duenas enriguece la
configuracion de lo fantdstico a fraves del uso de o paradoja.
recurso retdrico que le permite jugar con los suenos, las fantasias y
los tradiciones, al mismo tiempo que delimita un espacio
ideoldgico al revisar las condiciones sociocultuiales de ia realidad
mexicana.

Quizd uno de los aciertos narrativos de Duenas en este relato
es constriuir la aparente nommalidad de situaciones y conductas.
Liama lo atencion su estiic directo donde e tfrastape de las
funciones determina el reflejo de una estruciura que maorca una
wuptuia constante e inicia la busgqueda de un equilbric. Su
condensacion y brevedad de lo nanado se sustenta en el privilegio
de las catdlisis, indicios e informaciones, las cuales evitan que a
historia avance y se encuentra la constante de las acciones gue

entietejen 1o inverosimil de Ia historia.
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Es imporante seficiar que la localizacion de 1os diferentes
planos en 1os que se organiza el relgto requiere de una
metodologia que  proporciona objefividad. B metodo
estructuralista pemitic integrar ios distintos niveles que configuran el
texto: con su aplicacion se logrd montar y desmontar 1a amazdn
de la historia y del discurso para deteminar el juego de Io
fantastico.

£l cuento "Historia de Mariquita® puede confinarse como un
elato fantéstico donde no se rechaza el plano de la realidad
habitual, sino gue 1o confima mediante su intento de reconstruir un
nuevo orden de percepcion. Las estategias discursivas que
emplea Guadalupe Duenas obligan al lector a entrar en su Mundo
en el que ningun horor es imposible.

El conocimiento gue tiene Duenas del mundo y su actividad
como escritora al recrear ese mundo se refleja en el texto, Como
una necesidad de manifestar la stuacion critica del hombre
modemo cuya vida es una constante busqueda. Vargas Llosa en

su fexto La verdad de las mentiras senala que "las exageraciones
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de la literatura narativa siven para expresar verdades profundas e
inquietantes que solo de esta manera sesgada ven la luz*.

El fontasma nairativo de Guadalupe Duenas en el cuento
"Historia de Mariquita® aparece como una prolongacion  de
recuerdos e invenciones inexplicables que conlievan un regreso a
la redlidad donde comprobamos que somos menos de 1o gue
sonamos por 1o tanto dice Vargas Liosa "la fantasic de que
estamos dotados es un don demoniaco. Esta continuamente
abriendo un abismo entre o gue somMos vy 10 que quisieramos ser
entre lo que tenemos y deseamos*.3

Por Uitimo, cabe mencionar que la nangtiva de Guadalupe
Duefias requiere de nuevas investigaciones que permitan descubir
su vision dei mundo y su constante bldsqueda de nuevas
realidades que le permitan al lector auscultar la existencia por mas

que esta se presente impenetrable.

= vargas, Liosa. Lo verdad de Ios mentiras, Meéxico, Seix Baral, 1992, p. 14.
*ibid., p. 19.
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