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Introduccion

El comproimiso que adquirimos los egresados de la licenciatura en Disefo Gréafico de la
ENAP con la sociedad es comunicar llegando a sus sentidos, transmitiendo mensajes a

través de elementos graficos, los cuales, contaran con un impacto visual constructory ,/f'
necesario para que el plblico al que va dirigido los pueda asimitar y recordar de manera -~ .-.»"~
que los tenga presente el mayor tiempo posible. Ve SN

P

Los disefadores nos encontramos con serios problemas que limitan las,-ihquietqdés -1
creativas con las que se pretende contribuir en el desarrollo de nuestra socledad, en'este
caso en el sector Salud. Desafortunadamente el presupuesto asignado para la difusibn de .~
dichas campafas es muy limitado como' para invertir en material infqrrh-étivu v/
didactico(carteles, bolantes, tripticos, dipticos, folletos, etc:), tarea nada facitde enfrentsr
pero con el espiritu de superar este reto estoy convencido que ta creatividad np-esta
peleada con estas limitantes pudiéndose llevar a cabo el compramisc.que he adquirido.

Trabajando conjuntamente con el Colegio de Bachilleres se llevo a cabo {a realizacién

de la campafa de vacunacion contra el tétanos que viene realizando ano con ano esta
institucion en beneficio de su comunidad.
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DISENO Y
COMUNICACION



. / esde los tiempos mas remotos, el ser humano ha sentido la necesidad de comunicacrse

} con su medio a través de diversas formas, tales como: sonidos, danzas, gestos,
movimientos y pinturas rupestres (a las cuales se les consideraria como los primeras
“disefios”) donde manifiesta su conocimiento y experiencia; lo que le rodea, lo que es
y sus inquietudes hacia los demas. El ser humano comunica de una manera artistica su
/ y concepto de vida, volviéndose de esta manera sensible hasta dar origen a las artes,
~ 47 Descubriendo "técnicas” que van desarrollando el arte de su preferencia, por ejemplo
tenemos nuevamente las pinturas rupestres que a través del tiempo han ido evolucionando

hasta llegar a las nuevas tecnologias. Es por ello que en este capitule me intereso de forma especifica

de la comunicacion y el disefio.

1.1.- Definicién de Comunicacion

“La comunicacion puede definirse matematicamente como el establecimiento de una correspondencia
univoca entre universo espacio-temporal E, emisor y un universo, espacio temporal R.

El hombre se distingue de tos demas seres bioldgicos por la amplitud de su facultad de comunicacion.
Existe una multitud de modos de comunicacion: citemos el viejo lenguaje de los signos, perfeccionado por
los sordomudos, el cddigo morse, el lenguaje de banderines y balizas, la escritura, etc” (1)

Partiendo de que t!a palabra comunicaciéon se deriva del latin comunicatio,
communicationis=comunicacion, participacion. Este concepto se refiere a tres importantes puntos que
sirven de referencia a este tema:

#@Vvinculo o correspondencia que existe entre dos o mas personas.
®Accion y efecto de comunicar o comunicarse.
#Relacion que se establece entre varias cosas, como pueblos, naciones, etc.

También cumple con tres principales funciones con respecto al individuo y su medio ambiente
dependiendo de |a indole que se requiera, por ejemplo, social, personal o profesional, y son los siguientes:

s Proporcionar un esquema del mundo.

& Definir st posicion respecto a otras personas en el mundo.

% Ayudar a que se adapte rapida y exitosamente al ambiente en el cual se

desarrolla

Habra que tener en cuenta que"para comunicarnos necesitamos haber tenido experiencias similares
evocables en comin, y para poder evocar en comin necesitamos significantes comunes. Cuando 2 sujetos
estan juntos cuanto mas ricas sean éstas experiencias mas y mejor podremos comunicarnos. "(2)

"Comunicacion es la capacidad de pensar, rasgo distintivo del ser humano, crea y cruza el prodigioso
mundo de las ideas. También nos explica que la palabra es el mejor vinculo de expresion, sea directa o
indirecta, sea en la voz o en el gesto, en el signo o en la escritura.”(3)

Los sentidos que tenemos nos proporcionan oportunidad de comunicacion. Hasta a veces se dice que
hablamos con la mirada. El didlogo de la imagen y el sonido es una flecha en la evolucion humana desde el
pensamiento hasta la consumacion del amor.



En mi particular punto de vista, la Comunicacién es todo aquel elemento o elementos que nos
permiten dar y recibir mensajes, de cualquier tipo. Diré que en esta accién de transmitir y recibir dichos
mensajes, para mi no solo es necesario contar con al menos dos sujetos para que se de este fendmeno que
resulta ser en su totalidad complejo, pero no por etlo dificil de entender o estudiar; ya que un ejemplo de
comunicacion unilateral es cuando nosotros mismos nos preguntamos, nos hablamos. Este fenémeno se da
gracias a todas nuestras experiencias, las cuales hemos ido adquiriendo a lo largo de nuestra vida y que
gracias a ellas, nos podemos interrrelacionar, enviando y recibiendo cddigos fdciles de asimilar por la
capacidad unica que poseemos de manera innata como seres humanos.

1.2.- Definicion de Disefo

Por otra parte tenemos que el diseio, al estar vinculado con la comunicacién, hace necesario el
definirlo de una manera breve pero concisa, la cual nos ayudara a saber cémo o en qué se diferencian y en
qué se enriquecen.

“El disefio es el acto humano fundamental, disefiamos cada vez que hacemos algo por una razon
definida. Ello significa que casi todas nuestras actividades tienen algin disefio.

La funcién del disefador consiste en resolver problemas de comunicacion relativos a un producto,
conceptos imagenes y organizaciones y hacerlo de forma original y precisa.”(4)

Esta forma original y precisa se togra al momento de que todos los etementos de que hacemos uso se
tengan o se puedan disponer de una manera cuidadosa, basandonos en la férmula en que es esenciatemente
simple y la cual se ha ido refinando a través de las diversas etapas en que se ha ido desarrollando.

Y para mi, el Diseio es: la capacidad de poder comunicar algo de forma g¢rdfica con elementos
visuales que nos sirven de apoyo para "crear” algo nuevo, un mensaje que hace que la atencién de las
personas lo asimilen de manera rdpida y puedan reflexionar. Asi el diselador es aquel individuo que puede
resolver problemas de comunicacién pero de manera grdfica, haciendolo de farma un poco convencional
y justa, sin descuidar los codigos comunicacionales a utilizar.

1.2.1.- Disefio y Comunicacién

Dos ramas diferentes que estan fuertemente vinculadas entre si, pues gracias a la Comunicacién, a
sus codigos establecidos y algunos que se crearon para el Diseno, se pueden dar a conocer los mensajes
que uno como encargado de dartos a conocer, se basa en ellos para tener un resultado éptimo en nuestros
proyectos.

1.2.2.-Comunicacion Visual

La comunicacién visual se produce por medio de mensajes visuales, que forman parte de la gran
familia de todos los mensajes que actUan sobre nuestros sentidos, sonoros, térmicos, dinamicos, etc.

Por ello se presume que un emisor emite mensajes y un receptor los recibe. Pero el receptor esta
inmerso en un ambiente lleno de interferencias que pueden alterar e inctuso anular el mensaje.

Y nos muestra un esguema de como es que el receptor puede llegar a captar e interpretar el
mensaje(Fig.1):

EMISOR

Mensajes de todas calses

hiltros Sensoriales
Filtros Operativos

Filtros Culturales

RECEPTORY

g Emisor del
=1 ™ Receplor

Reaceidn
Interna

Ruido

Alteraciones Visuales
del Ambiente

Fig. 1.- Esquema de Comunicacion



Supongamos que el mensaje visual esta bien proyectado, de manera que no sea deformado durante
la emision: llegard al receptor, pero alli encontrara otros obstaculos. Cada receptor, y cada uno a su
manera, tiene algo que podriamos lamar filtros, a través de los cuales ha de pasar et mensaje para que
sea recibido.

Como lo muestra la fig. 1 los tipos de filtros son tres, a los cuales cada receptor actuara de distinta
forma, por ejemplo, un daltonico no respondera a ciertos colores, asi los mensajes basados en el lenguaje
cromatico son alterados y hasta anulados en ciertos casos. El siguiente filtro se refiere al modo en que el
receptor recibe el mensaje, pues un nifio de tres anos no captaria un mensaje de la misma forma que un
adulto.Y el Gltimo filtro es de caracter cultural, y este se encargara solo de filtrar aquellos mensajes que
para el receptor pertenecen a su nivel cultural.

Pero aqui no termina todo, pues aparte de esto, ya recibido el mensaje y después de haber pasado
por todos los filtros se deriva aln una zona mas, que es la zona interna del receptor, que llama Munari
zona emisora del receptor, la cual puede emitir dos respuestas, por ejemplo: un mensaje visual de Coca
Cola dice: "soy refrescante, quito la sed” induce al receptor a beber, pero la respuesta interna del receptor
dice: "en este momento no tengo sed”.

El mensaje visual se podria dividir en dos partes: una es la informacién propiamente dicha, que lleva
consigo el mensaje y la otra es el soporte visual. El soporte es el que nos interesa, pues forma parte de
todo aquello que incluye el mensaje y el cual podemos estudiar, "es el conjunto de los elementos que
hacen visible el mensaje, todas aquellas partes que se toman en consideracion y se analizan, para poder
utilizarlas con la mayor coherencia respecto a la informacién. Son: la Textura, la Forma, la Estructura, el
Madulo, el Movimiento.”(5)

1.3.-Disefo Grafico

El Disefio Grafico siempre ha existido, pues si nos percatamos de esto de manera un poco mas
conciente, podremos darnos cuenta de que en todo lo que realizamos ponemos un interés determinado
que puede considerarse como Diseno, al vestirnos, al comer, al estudiar, etc.

El Disefio Grafico como lo conocemos y lo estudiamos hoy en dia, nace como consecuencia de la
necesidad de expresar de manera visual (grafica) la gran mayoria de eventos, situaciones y productos a
promocionar (siglo XIX con la Bauhaus), primeramente este tipo de Disefio se baso principalmente al
ornamento y el color, pero realmente en un principio no era conocido como Diseno Grafico, sino que este
se deriva del Disefic industrial de aquellos tiempos, y como resultado de las grandes personalidades que
dieron pie a esto se dedicaron a ilustrar carteles y anuncios {(marquesinas y otro tipo de publicidad) que
invitaban a eventos en teatros de la época.

Posteriormente se decide ramificar este campo del industrial, pero todo fue muy empirico, utilizande
los conocimientos que ya se tenian y que al aplicarlos sobre determinado “problema® visual habia tenido
buenos resultados.
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1.4.- Campos de Trabajo

El diseno como tal ha tomado una importancia creciente y principalmente los campos donde se
puede desarrollar un disefador es en la parte de relaciones humanas, empresas, instituciones y
corporacicnes, en las diferentes culturas y los individuos en general. En la iniciativa privada o en las
diferentes instancias gubernamentales y paraestatales, considerando que la mayor demanda se sitla en el
sector privado, caracterizandose la comercializacién de productoes y servicios, asi como en la difusion
masiva de mensajes en los campos de:

LOS MEDIOS IMPRESOS:
€Periodicos, revistas, imprentas, empresas editoriales.

LOS MEDIOS ELECTRONICOS DE COMUNICACIONES:
w®La television, el cine, los medios y multimedios audiovisuales.

LOS SECTORES PRODUCTIVOS DE SERVICIOS Y GUBERNAMENTALES:
#Departamento propio de comunicacion y/o difusién y/o promocion.

LOS SECTORES ESPECIALIZADOS:

€ Despachos de disefio y/o publicidad, proveedores de servicios de Internet.
#Desarrollo independiente de la profesién.Cuando un particular solicita los
servicios del disefiador para la elaboracion de diversos productos graficos,
disefios de stands y expaosiciones entre otros.

LOS SECTORES CIENTIFICO, CULTURAL Y EDUCATIVO:
#&Institucion de investigacion, escuelas, foros de espectaculos, casas de la
cultura y galerias.

DENTRO DEL SECTOR PRIVADO:
&Despachos de disefio, agencias de publicidad, industrias, empresas
editoriales en las principales zonas comerciales de la ciudad.

DENTRO DEL SECTOR PUBLICO:

s Instituciones gubernamentales ocupandoe cargos desde disenador grafico,
fotografo, laboratorista de fotografia en B/N y color en ilustracion, hasta
jefe de oficina jefe de departamento, subdirector ¢ director de disefio o
comunicacion social.

DENTRO DE LAS ORGANIZACIONES CULTURALES, MUSEQS Y CASAS DE LA
CULTURA:

s Disefio de ambientacion museografica, lo cual requiere una
especializacion en el drea.



1.5.- Areas del Disefio

El Disefio es una carrera que cuenta con muchas ramas de las cuales nos podemos ecupar o especializar,
tenemos una amplia variedad de categorias, como:

ILUSTRACION.- Que es representada por las imagenes que se asocian con ideas; esta area desarrolla
un doble papel, el estético y el documental; las buenas ilustraciones siempre han encarnado tanto una
vision personal como una técnica perfecta. La peculiaridad de un ilustrador profesional reside en la
combinacion de estas dos aptitudes para la elaboracion de imagenes. El ilustrador es un profundo conocedor
de los procedimientos, herramientas y habilidades inherentes a la adecuada aplicacion de imagenes, y asi
mismo y de manera complementaria, el ilustrador es también un artista profesional de la imagen.

Dentro de las actividades en donde se puede laborar en esta area estan: la produccion de ilustraciones
profesicnales, entre otros; produccion de guiones e imagenes para historietas y género de ilustracién
descriptiva; area de produccién en canal de television; produccion de ilustracion tradicional; asesoria,
talleres, museos, docencia, investigacion en aplicacion de técnicas y tecnologia, etc. (Fig.2).

AUDIOVISUAL Y MULTIMEDIA.- Estas dos areas constituyen un medio de comunicacién gue cuenta
con tres elementos basicos: La emision y la recepcidén controtada y sincronizada de mensajes visuales
acompafados de sonido. La integracion de la dimensidn temporal a través de las imagenes en secuencia y
de la imagen en movimiento. En muitimedia ademas de la imagen intervienen otros medios formando un
sistema integral empleando nuevas tecnologias de computo enlazando asi diferentes medios de
comunicacion.

Las actividades que se pueden desarrollar son; Direccion artistica; supervisién de produccion en TV;
cine y video; asesoria; docencia; investigacién (avance tecnologico, técnicas, equipo y materiales}{Fig.3).

DISENO EDITORIAL.- Esta area es en donde mas comunmente se puede uno desarrollar en el medio,
y para el Disefio editorial se emplean tres areas especializadas: edicion, produccion y principalmente
diseno grafico. Es un medio de comunicacion masiva en el cual intervienen desde hojas sueltas, folletos
desplegables, carteles hasta boletines, periddicos, revistas y libros en generat, en su mayoria son utilizados
como medios propagandisticos y publicitarios.

Las actividades principales son: Direccién editorial; supervision de produccion editorial; edicion y
produccion de libros; supervision de fotomecanica de impresion asi como de control de calidad y produccion
de los medios graficos impresos; asesoria; docencia; investigacion de nuevos equipes y aplicacion de
técnica y tecnologia. (Fig.4)

SIMBOLOGIA Y DISENO.- Es un medio visual capaz de resolver problemas de necesidades de
comunicacion, difusién, promocion y comercializacidn de productos, dirigiendo su estudio a la elaboracion
de simbolos relacionados con ta identificacion de identidades graficas, tales como empresas, corporaciones
instituciones profesionales e inclusive a personas. Designando asi logotipos, imagotipos, logosimbolo y
logograma. Estas aplicaciones se integran en un principio basado en el concepto de disefio.

Las actividades propias de esta area son: la preparacién, transmisién y difusidn de actividades de
caracter cultural, educativo, cientifico, econémico, politico y social; se proyectan marcas para productos
diversos que se aplican a envases que a su vez se promocionaran con soportes graficos; direccion de
mercadotecnia; disefio en soportes graficos; bi-tridimensionales; despacho de disefo; galerias y museos;
areas de difusion cultural de las entidades federativas; asesoria y por supuesto docencia (Fig.5).

Fig. 5.- Simbologia y sefalética

Fig. 2.- StarWars Galaxy
Michael Wm. Kaluta, 1993

Fig. 3.- Proyectores de imagenes

Hombre de familia

Letgdan

EL paquein
vamp ro

Atk anle

St s | M . A @ éﬁ\

o ey ahmis TimsiTan | amsiaans
v —— ot bt v

“a N
.S



FOTOGRAFIA.- Esta es una de las areas mas importantes relacionadas en la produccion de imagenes.
La importancia cultural de la fotografia es enorme, La memoria visual de una sociedad se expresa en gran
medida en las imagenes fotograficas que es capaz de generar. La fotografia constituye ademas una actividad
profesional imprescindible en el ambito de ta comunicacidn. El fotdgrafo en el campo del diseno y la
comunicacion visual participa de manera trascendente en la creacién de fotografia de productos, en la
produccién de originales mecanicos, en el fotoreportaje, a fotografia de moda, la ilustracién cientifica,
didactica, educativa y el disefo editorial.

Las actividades que corresponden a esta area son quiza donde mas trabajo hay y para muestra...En
los géneras comercial, cultural, artistico, electronico, digital, reportajes y sociales, cientifico y didactico,
entre otros; supervision de control y calidad en: iluminacién, locaciones y produccién; supervision de
efectos especiales, digitales y tradicionales; supervision y produccion de fotografia experimental y cientifica;
asi como en television cine y video; asesoria, docencia e investigacion (Fig. 6).

1.6.- ELEMENTOS DEL DISENO

Los elementos que citaré son basicos en el diseic ya que sin una base sdlida, con ayuda de estos
elementos no podriamos tener la completa seguridad de que nuestros proyectos resulten exitosos al
100%, siempre que comenzamos a disenar atgo, o haceimos, bocetamos y pintamos, dibujamos, garabateamos,
construimos, o gesticulamos, la sustancia visual de la obra se extrae de una lista basica de elementos. Y no
hay que confundir los elementos visuales con los materiales de un medio, come la madera, el yeso, la
pintura o la pelicula plastica. Los elementos graficos constituyen la sustancia basica de lo que vemos y su
numero es reducido: punto, linea, contorno, direccion, tono, color, textura, dimension, escala'y movimiento.
Estos elementos se encuentran agrupados en cuatro diferentes apartados, los cuales estan muy relacionados
entre si y es muy dificil tratar de separarlos, pues seria como tratar de separar tos ojos del cuerpo, no nos
funcionarian de la misma forma. Si los tuviéramos que analizar por separado tal vez los veriamos ¢ nos
parecerian algo abstractos, pero viéndolos en conjunto nos dan la pauta para encontrar la apariencia
definitiva y el contenido de algin diseno a realizar o ya realizado. Tal vez parezcan pocos elementos, pero
si pensamos y analizamos que son ta materia prima de nuestros proyectos y que en combinaciones selectivas
podremos saber cuanta ayuda nos pueden dar, la misma estructura de nuestros trabajos nos dirad qué
elementos estan presentes y con qué enfasis. Y cada artista, artesano o diseiador tiene en sus propias
manos la eleccién de dichos elementos, para decidir lo que hace con ellos, resulta entonces la esencia de
su arte u oficio, y lo mejor es que las opciones son infinitas. Comenzaré por explicar cada una de estas
divisiones:

Los grupos en los cuales se encuentran los elementos agrupados son:

ELEMENTOS CONCEPTUALES.- Estos son los elementos "virtuales”, pues a pesar de que no existen
"fisicamente” parecen estar presentes; un ejemplo de estos elementos que podria citar estd el que al
observar una obra, o disefio determinado creernas ver puntos, lineas, volumen, etc. y no estan ahi, ese es
el efecto de lo conceptual, porque si estuvieran realmente en esta obra o diseio, entonces estos elementos
NO SERIAN CONCEPTUALES, v estos son: PUNTO, LINEA, PLANOQ y VOLUMEN.

ELEMENTOS VISUALES.- Al momento de que dibujames algo sobre cualquier soporte, utilizamos una
linea visible para representar una linea conceptual, pasando de esta manera a convertirse en algo
*verdadero”, pues ya cuenta con otras caracteristicas que antes no poseia, tales como largo, ancho, coler,
textura, los cuales se determinan por los materiales que utilicemos y la forma en que lo hacemos. Nos
damos cuenta entonces que cuando los elementos conceptuales se hacen visibles cuentan ya con una
FORMA, MEDIDA, COLOR y TEXTURA, pues son los elementos que realmente vemos.

Fig. 6.- CAmara Zenza Bronica

Fig. 7.- El punto

Fig. 8.- Trama de puntos



ELEMENTOS DE RELACION, - Dentro de estos elementos que nos sirven para darnos cuenta de como
estan ubicadas e interrelacionadas las formas dentro de un espacio determinado, algunas las podemos
percibir, tal es el caso de ta DIRECCION y la POSICION, pero otras podemos sentirlas, como el ESPACIO y la
GRAVEDAD.

ELEMENTOS PRACTICOS.- Estos elementos incluyen ya a la comunicacién profundizando el alcance
yel conten(;do de cualquier disefio; dentro de esta divisién, tenemos a la REPRESENTACION, el SIGNIFICADO
y la FUNCION.

A continuacion se da una explicacion de cada uno de los conceptos antes citados.

PUNTO.- Teniendo el conocimiento de que el punto es la unidad, simple e irreductible minima en la
comunicacion visual, y sabiendo que dentro de la naturaleza es lo mas comdn, ya que es complicado
encontrar a la linea o al cuadrado en la naturaleza como tales, siendo, en cambio, la redondez mas comun.
Un ejemplo simple de esto es el resultado de cuando derramamos algin liquido, este toma una forma
redondeada, sin llegar a adoptar la farma de un punto perfecto. Ademas de que por naturaleza el punto es
una "llamada de atencion visual”, como un iman, porque se sitie donde se sitlie llamara la atencion del
observador, tanto si su existencia es natural o haya sido colocado por el hombre con algin propdsito.

Una ayuda bastante grande resultan 2 puntos, pues nos permiten, con ayuda de algunos aditamentos
de medicién como la regla o el compds, poder tomar medidas del espacio en et entorno o en el desarrollo
de cualquier clase de plan visual, pero mientras mas complicadas sean las mediciones en un plan visual,
mas puntos tendremos que utilizar, Los puntos también sirven como conectores, pues al verlos
inconcientemente los conectamas y por ende son capaces de dirigir la mirada. También si los hay en gran
cantidad y yuxtapuestos, estos crean la ilusion de tono ¢ color que, come ya hemos observado es el
principio de los medios mecanicos de impresion. Cuando Los puntos estan mas cerca entre ellos se intensifica
mas la capacidad Unica que se tiene para guiar el ojo (Fig. 7 y 8).

LINEA.- Es una sucesion de puntos que no pueden distinguirse individualmente y que aumenta la
sensacion de direccionalidad, esta sucesidn, esta cadena de puntos se transforma en el siguiente elemento
det disefio: la LINEA. Y ésta se puede también definir como un punto en movimiento o como la historia del
movimiento de un punto. En las artes graficas y visuales la linea es un elemento infatigable, nunca es
estatica y es el elemento visual por excelencia del boceto. Siempre se utiliza como medio para representar
de manera palpable aquello que aln existe en la imaginacion. Por su fluida cualidad lineal contribuye a la
libertad de la experimentacion. Pero contrario a pensar que la linea es vaga, no, es precisa, consta de
direccion y proposito, va a algan sitio, cumple algo definido. Pero no solamente se puede hablar de la linea
en las artes y la grafica, sino también en la escritura, el dibujo de mapas, en los simbolos eléctricos y en
la misica, son solo algunos ejemplos. "...la linea expresa la intension del disefiador o el artista y ademas
sus sentimientos y emaciones mas personales y, lo que es mas importante, su vision.” (6)

La linea como tal raramente existe en la naturaleza, sin embargo la podemos encontrar en una
grieta, en los cables de luz y teléfono recortandose contra el cielo, las ramas desnudas de los arboles en
invierno, etc.(Fig. 9 y 10).

CONTORNO.- Siendo que la linea describe un entorno, entonces podemos decir que la linea articula
la complejidad del contorno. Existen tres contornos basicos: el cuadrado, el circulo y el triangulo equilatero,
y como €n todo, cada uno de ellos posee un caracter especifico y rasgos tnicos. Al cuadrado se asocian
significados de torpeza, honestidad, rectitud y esmero; al triangulo, la accion, el conflicte y la tensién; al
circulo {a intimidad, la calidez y la proteccion.” (7).

Se destaca que a partir de estos tres contornos y sus combinaciones resuftan todas aquellas figuras
fisicas de ta naturaleza y las existentes en la imaginacidn humana (Fig. 11 y 12).
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Fig 9.- Linea Naturat
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Fig. 10.- Linea en concepto

Fig. 11.- Contorno basico
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Fig. 12.- Contorno Compuesto
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DIRECCION. - Estos contornos basicos y los que creemos manifiestan tres direcciones visuales basicas
y significativas; el cuadrado: la horizontal y la vertical (rigidez); el tridnguto: la diagonal {tensidn); el
circulo: {a curva (calidez). Cada una de estas direcciones contienen un fuerte significado asociativo y nos
sirve como herramienta, muy valiosa, para poder articular nuestros mensajes visuales. La referencia hori-
zontal-vertical constituye la referencia primaria del hombre respecto a su bienestar y manicbrabilidad,
también significa la estabilidad en todas las cuestiones visuales, pues no sélo representa el equilibrio del
hombre, sino de todo aquello que se contruye y diseiia. La direccion diagonal cuenta con gran importancia
como referencia directa a la idea de estabilidad. Es la fuerza direccional mas inestable, y por consecuencia,
la formulacion visual mas provocadora, pues su significado es de amenaza y casi de subversién, literalmente
hablando. Sin en cambio las direcciones curvas se asocian al encuadramiento. la repeticion y el calor. Y
todas estas cuestiones habran que tomarlas muy en cuenta para poder, a la hora de disenar, tener la
intensidn compositiva dirigida a un efecto y significado finales idéneos (Fig. 13).

TONO.- Este elemento es de gran utilidad al trabajar con imagenes bidimensionales ya que gracias a
la gama tonal podemos representar de manera tridimensionat; con ayuda de la linea y yuxtaponiéndola
podemos conseguir varios tonos gque nos pueden ayudar a representar las dimensiones sobre el plano, pues
"vernos gracias a la presencia o ausencia relativa de tuz, pero la luz no es uniforme en et entorno ya sea su
base el sol, la luna o los aparatos artificiales.” (8). La luz cae sobre objetos briliantes, sobre objetos que
poseen una claridad o una obscuridad relativas, la luz rodea todo (Fig. 14).

COLOR.- Mientras el tono se relaciona con aspectos de nuestra supervivencia y, por consecuencia,
esencial para el organismo humano, el color tiene una fuerte afinidad con las emociones. El color esta
cargado de tanta informacion y es una de las experiencias visuales mas penetrantes y de mayor impacto
que todos tenemos en comun. Constituye por tanto una muy valiosa fuente de comunicacion visual, Y al
vivir en este planeta, convivimos también con nuestro entorno, el cual esta lleno de color, asi disfrutamos
del cielo, el mar, la hierba, los arboles, las flores, etc. Cabe mencionar que con este elemento pasa lo
mismo que con los anteriores, los colores tienen un significado especifico.

De esta manera tenemos al rojo y algunos de sus significados son amor, pasion, peligro, calidez,
vida, entre otras; con este ejemplo podemos darnos cuenta de que el color nas proporciona un gran
vocabulario que para el disefiader es de una gran utilidad en la alfabetidad visual, pues cada color tiene
numerosos significados asociativos y simbdlicos.

El color posee tres dimensiones que se pueden medir y definir. Una de ellas es el MATIZ (hue) que es
el color mismo o croma, existen mas de 100, Y cada matiz tiene sus propias caracteristicas. Hay tres
matices primarios o elementales, y son: amarillo, rojo y azul. Y cada uno posee cualidades Unicas, por
ejemplo el amarillo es el color mas cercano a la luz; el rojo es el mas emocional y activo; el azul por el
contrario es pasivo y suave, El amarillo y el rojo se expanden y el azul se contrae. Pero al hacer combinaciones
entre ellos, adquieren nuevos significados, asi el rojo, como matiz pravocador, se ateniia con el azul y se
activa al mezclarse con el amarillo. Lo mismo ocurre con el amarillo que se suaviza al mezclarse con el
azul. Para la clara explicacion y estudio de los matices se utiliza el circulo cromatico con 6 y hasta 12
matices diferentes.

La segunda dimensién del color es la SATURACION, y esta se refiere a la pureza del color con respecto
al gris. Siendo el color saturado el favorito de artistas y nifios, pues es la forma mas simple y primitiva det
color. Es explicito vy carece de complicaciones. Los colores con menos saturacion apuntan hacia una cromatica
neutral e incluso a un acromatismo y son sutiles y tranquilizadores. Cuanto mas intensa o saturada es la
coloracion de un objeto visual o un hecho, mas cargado esta de expresién y emocion.

La terceray Gltima dimension es (a ACROMATICA, y se refiere al brillg, que va de la luz a la oscuridad,
es decir, al valor de las gradaciones tonales. Habrd que agregar que algo que no afecta el tono es la
presencia o ausencia de color, pues es constante.
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Fig. 13.- Direcciones basicas

Fig. 14.- Tono



TEXTURA.- Es el elemento visual que sirve frecuentemente de <doble> de las cualidades de otro
sentido, el tacto, importante también. "Pero en realidad la textura podemos apreciaria y reconocerla ya
sea mediante el tacto ya mediante la vista, o mediante ambos sentidos. Es posible que una textura no
tenga ninguna calidad tactil, y solo las tenga épticas, como las lineas de una pagina impresa, el dibujo de
un tejido de punto o las tramas de un croquis.” (9)

A diferencia del tono y el color que se unifican en un valor comparable y uniforme, cuando existe
una textura real coexisten las cualidades tactiles y opticas, especificas y por separado, permitiendo
sensacignes individuales al ojo y a la mano. Por elio existen tantos letreros de NO TOCAR, pues una es la
reaccion y decodificacion visual y otra la tactil.

ESCALA.- Asi como la materia, los elementos del disefio tienen la capacidad para modificarse y
definirse unos a otros, y a este proceso se le llama ESCALA. De la misma manera en que existe lo grande,
existe lo pequeno, y si a esto se le agrega una modificacidn mas se puede cambiar por completo. “ Es
posible establecer una escala no sélo mediante el tamaiio relativo de las claves visuales, sino también
mediante relaciones con el campo visual 0 el entorno. En lo relativo a la escala, los resultadoes visuales son
fluidos y nunca absolutos, pues estan sometidos a muchas variables modificadoras.” {10)

Este elemento se utiliza en planos y mapas para representar una medicion en proporcion real. Pero
aiin mas importante que la escala es la yuxtaposicion de los objetos que se cologuen junto al marco en que
esta colocado.

Hay un factor decisivo en el establecimiento de la escala y es la medida del hombre mismo, esta
medida se utliza en aquellos disenos relacionados con la comodidad, y la medida standar es hombre
medio, pero existen, como en todo variantes de esta medida.

Existen férmulas proporcionales sobre las que basar una escala, y una de ellas, la mas conocida es la
seccion adrea, creada por los griegos y es una formula matematica de una gran elegancia visual, y su
formula es la siguente: a:b = c:a, y las figuras siguientes demuestran dicha ecuacién, ademas de que los
griegos utilizaron esta formula en la realizacion de la gran mayaria de sus anforas, ptantas y alzados de sus
templos. "Aprender a retacionar el tamano con el propésito y el significade es esencial para la estructuracion
de los mensajes visuales.” (11) (Fig. 15}

DIMENSION. - Este elemento se basa sobre todo en la ilusion. Esta existe en €l mundo real, la podemos
sentir y verla con nuestra vision estereoscdpica biocular, sin en cambio no existe volumen en ninguna de
las representaciones bidimensionales de la realidad, sean dibujos, pinturas, fotografias, pelicutas o emisiones
de television. Y ta ilusién se refuerza de muchas maneras, pero el artificio fundamental es la perspectiva,
y esta puede intensificar sus efectos utilizando la técnica del clargscuro, basada en luces y sombras.

La perspectiva también utiliza, al igual que la escala, formulas matematicas exactas con numerosas
y complicadas reglas. Siendo la linea su base principal para crear los efectos, su real intencion es producir
una sensacion de realidad, a continuacion se muestran 2 ejemplos de perspectiva, el primero con un punto
de fuga y el segundo con dos (Fig. 16).

MOVIMIENTO.- Este elemento, al igual que los anteriores esta presente en el modo visual que en
ocasiones ni se toma en cuenta o se percibe, y es el movimiento una de las fuerzas de mayor presencia en
el mundo del hombre. A nivel fictico este elemento solo existe en el film, la television y todo aquello que
se visualiza con algin componente de movimiento, pero a pesar de ello hay técnicas capaces que pueden
engadar al ojo.

"Una pintura, una fotografia o el disefio de un tejido pueden ser estaticos, pero la magnitud de
reposo que proyecta compositivamente puede implicar un movimiento como respuesta al énfasis y a la
intencién del disefio del artista. En el proceso de la vision no abunda precisamente el descanso.” (12) un
ejemplo de este movimiento es la lectura, pues con ella se lleva una secuencia organizada, ademas el
movimiento es un milagro lleno de dinamismo, y da vida a nuestros trabajos visuales (Fig. 17).

Fig. 16.- Dimensién con perspectiva

Fig. 15.- Escala
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{ entro de los medios de comunicacién, el hombre siempre se ha preocupado por
\ alcanzar la mayor atencion de sus congéneres mas cercanos, ya sea para dar a conocer
un evento o simplemente para ofrecer sus productos o servicios. Gracias a todas las
herramientas que ha creado para tales fines al correr del tiempo, surgen al darse
cuenta del enorme poder de convocatoria que se tiene con la comunicacion (sea esta
/ * de la manera que sea), y que sabiendo manejarla, ya sea por medio de la palabra,
= 7 escritura, color, sonido, etc. puede llegar a obtener muchos beneficios, tanto propios
como grupales para el bienestar de la sociedad.

2.1.- Difusion y Publicidad

El disefio grafico, al ser un medio por el cual nos podemos comunicar de una manera interactiva
con la gente, desde la Bauhaus los empresarios, se dieron a la tarea de recurrir a los servicios de los
mejores ilustradores y artistas graficos para que, con sus técnicas y conocimientos pudieran dar a
conocer, por medio de carteles, anuncios, marquesinas, etc, ya fuera sus productos, servicios o su
establecimiento dando pase a una disciplina tan compleja como fascinante, la Publicidad.

Pero la Publicidad tiene una definicion, la cua! dista demasiado de otra palabra con la cual, por
to gneral se confunde, esta es la Difusion, pues a pesar de que ambas se encargan de dar a conocer
algun evento o producto, como mencioné anteriormente, tienen marcadas diferencias, asi:

PUBLICIDAD es el conjunto de técnicas que se manejan para que un producto o servicio se
conozca y asi se consuma o se emplee.

DIFUSION es simplemente dar a conocer un mensaje. Puede o no ser publicitario, politico,etc ...

0 sea que la publicidad usa la difusion pero la difusion no necesariamente usa a la publicidad.

Mientras que la Publicidad busca o lleva implicito un fin comercial, (aunque se utilice la difusion),
la Difusidn por lo general no busca lucrar, sino informar, no tiene fines comerciales.

2.2.- Los Medios de Difusion

Para poder llegar a toda la gente, y después de todos los inventos que ha hecho el hombre, de los
mas reconocidos, para bien o para mal han sido LOS MEDIOS MASIVOS DE COMUNICACION (los medios
de comunicacién social son fundamentalmente 4: Prensa, Radio, Cine y Television, pero de estos se
derivan otros mas), los cuales comenzaron con tos medios escritos, seguidos por los medios auditivos,
visuales, audiovisuales y ultimamente los medios electrénicos, que ya son interactivos.

Dentro de los medios Impresos tenemos: Peribdicos, revistas, folletos, pasquines, gacetas, bolantes,
espectaculares, tripticos, articulos de lectura especializados, dipticos, boletines, posters y carteles.

Los medios Auditivos o Sonoros: Radio, Television, Altavoces y cualquier medio por el cual se
escuchen sonidos o la misma voz.

En los Audiovisuates: Television, Diaporamas, Multimedios en general,

Y en los Electronicos, como avance tecnolégico tenemos: Paginas de Internet, CD’s Interactivos
multimedia, Realidad Virtual, etc.

Al conocer entonces el poder de tos medios de comunicacion, o al menos tener una idea de estos,
podemos decir que esta influencia puede extenderse al medio de vida, sin limitarlo a 1a estricta
comunicacion, pues ésta, sabemos genera una extraordinaria movilidad en la vida del ser humano.
Existen tres caracteristicas en el conocimiento moderno de los sucesos: instantaneo, continuo y directo.

En la actualidad el hombre puede, si quiere, evadirse del sistema mecanizado en el que vive



cotidianamente, aunque ya engrandecido por la sociedad moderna, en la cual ama, sufre y trabaja. Y
asi presencia o participa en los acontecimientos mas importantes del munde, en especticulos, actividades
culturales y deportivas, avances cientificos, tecnoldgicos y las maravillas que le proporcionan tante a
prensa, cine, radio como television.

Un elemento que es importante reconocer es la pasividad en la que cae tan facilmente el ser
humano, pues esta entorpece el avance y la evolucion tanto personal como profesional que se asemeja
a la esclavitud. Por ello, gracias a esta inquietud el hombre de esencia activa y dinamica crea las
nuevas técnicas de difusion que responden a las necesidades de una nueva civilizacion; mas extendida
territorialmente, mas activa, mas colectiva, mas fraternal y mas unitaria que la antigua. En este
didlogo historico entre el espiritu y la materia, es el espiritu quien conserva la primacia y quien deja al
hombre el uso de su libertad y responsabilidad.

Todo esto resulta interesante, pero si llegaramos a pensar que toda la comunicacion social es
viciosa y enajenante no es asi, ya que et hombre ve y es visto, habla y escucha, recibe y da, contempla
y crea. La aplicacion del aprendizaje retroalimenta at ser humano y se puede ver en la preferencia que
hay hacia los impresos que contienen fotos y dibujos a diferencia de los que abundan en texto, teniendo
asi que las vistas de cine desplazan a su vez al libro vy al apunte.

Como podemos ver la imagen triunfa sobre la escritura, pero tiene toda la logica del mundo, va
que fue el pictograma quien hizo su aparicién antes que la escritura. La imagen fue el punto de
partida, y estamos ahora regresando a nuestros inicios, sin olvidar claro, que la imagen proviene de la
realidad y ésta se anima, queramos o no, con la voz humana; asi la palabra toma su lugar insustituible
y la imagen vive con la palabra.

Los medios de comunicacion masiva tienen, sin lugar a dudas una gran influencia para el desarrollo
histarico, en algunas ocasiones alcanzando una penetracidon hipnética, en ocasiones convencen, pero
en otras enervan. Estos medios profundizan y extienden los conecimientos humanos, de tal manera:

La PRENSA (relacionada en sus inicios con la civilizacion del libro y del impreso).- Este medio
llega con el invento de la imprenta en el afio 1439, cuando Gutembery industrializa el arte de escribir
y revoluciona el sistema cultural. Pero antes de esta tremenda revolucion hubo otras manifestaciones
tanto por medio de la escritura manuscrita como por la voz o diferentes senales.

Actualmente para el hombre el término "periddico” significa diario; el primer diario capaz de
vivir comenzd en 1702 en Inglaterra; no lo hay en Paris antes de 1777, en los Estados Unidos antes de
1784. Periddicos que aparecian cada semana le bastaban a los contemporaneos de Luis XiV y de Guillermo
Orange para mantenerse informados de los sucesos de la época. Después de 1789, el periddico se
convierte en todos lados en el diario, se separa de la revista que aparece ya raramente y trata los
mismos temas de un modo mas profundo.

El desarrollo de este medio se puede medir por las tiradas diarias que en su momento se imprimieron
de los diarios Pravda (Ruso), Daily Mirror (Inglés) y Asahi Shimbun (Chino) con alrededor de 5 millones
de ejemplares; o la influencia casi total del New York Times (E.U.A.), Le Monde (Francia) y Die Welt
(Alemdn). El periddico (diario) continlia siendo —asi lo indica su nombre— el medio periodistico por
definicion.

La prensa tiene varias formas —diario, revista, mural, boletin. Sus denominaciones provienen de
factores culturales distintos, ya sea por el continente, ritmo, presentacion, areas, estilos de circulacién,
etc; pero todos concurren a la informacion y opinidn generales.

Intervienen en la empresa periodistica, junto at periodista, especialistas en derecho y mercados,
psicologos especialistas en lo social y politico; dibujantes, disefiadores, fotografos, etc. Y como rama
vital del periodismao figuran las agencias de noticias y servicios laterales, combinando asi varios medios.

Fig. 18.- Prensa (Anuario 2000 del Universal)
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La presencia de la prensa como medic de comunicacién social ha logrado, como el cine, adelantes
técnicos y velocidad, pero desafortunadamente no puede competir con la prontitud de la radio v
television. Sin embargo tiene su propio campo (Fig. 18).

La RADIO (radiofonia, o sea la telefonia electrdnica sin hilos que hace posible la transmision de
la palabra de un extremao al otro). - La definicion de este medio es mas técnica que histdrica o practica,
pero creo que de todos modos en algo ayuda, para conocer un poco mas de la manera en que las
palabras y sonidos pueden llegar a ser recibidos a lo largo de distancias insospechadas.

"Cuando arrojamos una piedra al centro de un lago, se producen unos circutos concéntricos que
se propagan sobre la superficie del mismo. Se trata de una vibracion que se ha irradiado a partir de un
foco emisor, el lugar en que cayd la piedra. Pues bien, las ondas puedes definirse como un movimiento
vibratorio. Las ondas empleadas en las radiocomunicaciones, u ondas hertzianas, se propagan de un
modo semejante, pero con la notable diferencia de que su naturaleza es electromagnética y su velocidad
de propagacion es fabulosamente alta: 300,000 kilometros por segundo.” (1)

Una antena emisora se encarga de transmitir o irradiar las ondas de radio y se propagan desde
este punto (antena) en todas direcciones, y a estas ondas que viajan por el espacio y que transportan
voces y misica, se denominan portadoras.Cuando una de estas ondas portadoras encuentra una antena
receptora, alimenta al aparato receptor, el cual a su vez amplifica las ondas transformandotas en
sonidos.

La interferencia aparece cuando un receptor sintoniza a la vez dos estaciones, porque estas
trabajan con ondas de frecuencia muy cercanas, entonces ocurre que el radioescucha oye sonidos
ajenos al programa que sintoniza (Fig. 19).

El CINE (Consecuencia de la fotografia,es una creacidn artistica y recreacion colectiva).- La
definicion comienza en 1895, cuando los hermanos Lumiére efectuan la primera proyeccion
cinematografica publica en los sétanos del Grand Café de Paris. Y de ahi a la fecha toda esta industria
ha crecido, experimentando y sofisticAndose para poder impresionar y dar al piblico seguidor los mas
relevantes avances tecnolégicos en este ramo.

"En la creacion del cinematografe coincidieron con los hermanos Lumiére, William Frise-Greene
y Thomas Alva Edison. Pero hay antecedentes en la linterna magica de Athanasius Kircher y en las
pinturas rupestres de la prehistoria...

La pelicula tiene tres caracteristicas: obra de arte, técnica y producto industrial.

;Qué es una pelicula?

La mejor definicién se encuentra en sus elementes fundamentales:

A) GUION CINEMATOGRAFICO.- Tema y argumento (adaptaciones y trasposicicnes); desarrollo
técnico (secuencia, escena, plano y toma); transiciones (fundido y encadenado); desarrolle dramatico
(planteo, nudo y desenlace}; procedimientos narrativos; banda sonora.

B) DIRECCION.- Coordinacion, conduccion, montaje.

C) INTERPRET.’ACION.- Actores, extras, maquillaje, vestuario...

D) FOTOGRAFIA.- Camara, cinta, laboratorio, luz, trucos...

Las técnicas modernas seialan innovaciones importantes en el color, el relieve, los formatos
{cinerama, cinemascope, vistavisidn, circarama).

E! mundo esta viviendo un momento crucial en su evolucion y desarrollo. Creer que el cine ya no
puede evolucionar es un gran error, pues su existencia historica es de un siglo (contra mas de 60 para
las obras de arte), lapso brevisimo en la historia humana.” (2)

Fig. 19.- Radio
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Pero mientras unos ven al cine mas como un muy buen negocio, otros dan su vida por realizar
obras de arte con este medio, hay también quien opina en términos matematicos, hablando de distancias
focales, de la sensibilidad de las emulsiones y otros tecnisismos. Y no se podria negar ninguno de los
tres puntos de vista, ya que el cine ha demostrade que es todo esto y tal vez mas; es arte, es una
industria muy compleja, la cual requiere de grandes capitales; es técnica que a su vez participa de la
optica, la electronica y la quimica, es sistema de educacion, pero actlia como propaganda politica...y
es mas a(n, pues es en resumidas cuentas un maravilloso medio de difusion de imagenes he ideas que
jamas haya conocido el hombre, y lo ha sabido encaminar segun sus intereses (Fig. 20).

La TELEVISION (es la sintesis de los cuatro medios y cuyo desarrollo influye en condiciones de
vida y actitudes sociales).- Este medio de comunicacién tiene su etimologia, y literatmente significa
vision a distancia, y fue en 1609 cuando Galileo Galilei contruye el primer artefacto televisor, que
ahora se le conoce como anteojo, pero por efectos atmosféricos su eficacia no es plenamente
satisfactaria.

“la televisidn...nacid del progreso de la electricidad aplicada y su primera piedra fue puesta por
pura casualidad, y en 1873, por un oscuro telegrafista de Valencia, apellidado May. Nipkow descomponia
—en 1884 laimagen en 60 lineas horizontates a una velocidad de 20 imagenes por segundo. Actualmente
la imagen tiene 200 mil puntos de luz. La primera transmision de TV fue en agosto de 1928: un discurso
del gobernador electo en Nueva York, Alfred Smith.” (3)

Y desde entonces a la fecha este medio ha unido, ensenado y hasta atrofiado a las masas, con su
gran variedad de programas y retransmisiones de los primeros. Asi como documentales y programas de
variedades.

Si nos ponemos a analizar un poco el proceso cultural de las técnicas modernas de difusidon, como
Henry Thery, podriamos distinguir tres elementos:

A) El objeto con el cual somos puestos en contacto: lo que se podria llamar la materia prima
utilizada.

B) La ejecucidn periodistica, cinematografica o radiofénica es decir, el conjunto de operaciones
a que el periddico, la radio, el cine o la televisidn someten aguella materia prima.

C) El piblico, que elige el objeto y la ejecucidn.

“La observacion mas profunda en esta materia radica en los efectos de la comunicacion social
moderna que por su volumen abruman a la gente. El televisor, el diario, la revista, el aparato de radio
y la pantalla de cine entregan sus mensajes practicamente sin ningln derecho a réplica.

El diario o la revista se leen. El cine se ve y excepcionalmente se lee. La radio se escucha. La
television se ve y se oye. ;COmo participar en este proceso? La entrevista y la encuesta representan dos
formas periodisticas de actividad poputar en los medios de comunicacion. Pues tras el dialogo viene el
razonamiento, el voto y la decisién (Fig. 21).”(4)

Fig. 21.- Television



2.3.- El Cartel

Este medio de comunicacion tiene como caracteristica el que por medio de un mensaje escrito
sobre un soporte o dibujado sobre é{ pueda dar a conacer algun tipo de evento o protesta, asi tenemos
gue...

La pauta para lo que hoy conocemos como cartel, la dieron los griegos cuando en aquella época
colocaban tablones en las plazas pdblicas para informar acerca de la situacién del imperio.

Gracias a la invencion de la imprenta (Edad Media), la manera de comunicar e informar cambia
drasticamente, es decir, el disefio del cartel evoluciond. Gracias a la litografia estos se convirtieron en
un elemento basico de comunicacion.

En un principio solo contenian textos que casi siempre eran extensos y que no podian ser leidos
a grandes distancias, poco a poco se les fueron agregando imagenes por medio de las ilustraciones que
reatizaban los artistas, al aparecer la litografia (siglo XVIlI-XIX) y después la cromolitografia (litografia
a color), el cartel toma mayor importancia.

Los primeros en dedicarse al trabajo de cartel fueron Jules Cheret, el cual disend mas de 1000
carteles de diferentes temas y fue el primero en utilizar un gran formata, y Toulouse Lautrec que logré
unificar al texto con ta imagen como nadie lo habia hecho hasta entonces.

En Inglaterra el cartel se estilizd y se utilizaron grandes areas de color que marcaron un nuevo
cambio. De aqui en adelante muchos cartelistas desarrollaron otras modificaciones pero siempre basaron
su estilo al de estos dos.

Gracias al descubrimiento de la fotografia el cartel se ha enriquecido en la actualidad y ha sido
el medio base para la realizacion de estos, pero no debemos olvidar que desde el inicio del cartel este
era ilustrado, como medio de comunicacion, y al adquirir tanta importancia muchos carteles eran
considerados como obras de arte por la gran dedicacion que los artistas plasmaban en estos.

El cartel es el medio grafico de difusion que transmite mensajes en pocos segundos y puede ser
muy atractivo dependiendo del disefio que este maneje.

Los formatos mas comunes para el cartel son de 90 X 60, tabloides y espectaculares.
Todo cartel debe ser legible, dependiendo de su tamafo y de sus elementos de construccion,

dependera su legibilidad. Debe tener una jerarquizacidn en sus elementos por color, tamaio, posicién
y en tipografia, por su puntaje (Fig. 22).
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Fig. 22.- Cartel de la pelicula Eduardo Il




2.4.- Breve Historia del Cartel en México

En el tiempo de la Colonia, con la llegada de los espafioles a México, el arte sirvid para fines
religiosos durante casi 300 afios. Con las influencias de las corrientes artisticas europeas que llagaban
a México se crea la Gran Academia de San Carlos que era destinada para las bellas artes.

Al darse el mestizaje y con el paso del tiempo, el pueblo indigena rompe con la opresion espaiiola
y con el movimiento de Independencia aparecen volantes de protesta, o carteles, en contra del gobierno
dando pauta para la realizacion de carteles como respuesta a las agresiones.

El cartel en México practicamente se empezd a desarrollar en la época de la Colonia dentro del
teatro, mas adelante, al terminar el movimiento de Independencia, el cartel se estanco a las artes
graficas, estas arrancan nuevamente gracias a la llegada de la litografia, la gran cantidad de impresiones
se incrementa notablemente y la catidad que se logra en los trabajos es mucho mejor.

Poco a poco, 1os carteles van incluyendo a ta itustracion ayudando al acomodo tanto de la tipografia
como de esta.

Mas adelante surge José Guadalupe Posada, quien le da un sentido diferente a la comunicacion
grafica popular, ya que al realizar sus impresos no sélo anunciaba un acontecimiento como lo hacian
los demas, €l se enfocaba en lo esencial y lograba, con el manejo de la imagen que las personas
pusieran mucha mas atencién en esa informacion, logrando una conexion mucho mas estrecha con la
gente. Incluse varias veces fue reprimido por el gobierno y encarcelado por la manera de representar
sus impresos. Posada, por sus trabajos de ilustracién, de gabados y de trabajos en cartel, sirvié de
ejemplo para otros cartelistas.

Después de que la Academia de San Carlos fue abierta, estallé en problematicas por sus directivos
ya que decidieron importar obras de arte de otros paises y no permitian el impulso de los artistas
mexicanos, ante esta situacion se forma la escuela llamada EPAL (Escuela de Pintura al Aire Libre) en
donde se imparten clases a los huelguistas entre los que destacan José Clemente Orozco, David Alfaro
Siqueiros, Gabriel Labrador y Francisco Romano entre otros.

Gracias a estas reacciones las artes plasticas vuelven a tener auge bajo ta direccidn de José
Vasconcelos. En la educacion piblica se logra el manejo de murales que impulsan al cartel en gran
formato, dando impulso a varigs artistas como Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro
Siqueiros (considerados actualmente como los tres grandes del muralismo), Roberto Mentenegro, Fermin
Revueltas, Gerardo Murillo Dr-Atl y Jean Charlott.

Bajo la arganizacién de Siqueiros surge entre 1923 y 1924 el Sindicato de Pintores, Escultores y
Grabadores Revolucionarios de México. Como reaccion surge la publicacion "El Machete” donde se
mostraba la inquietud del cambio y el rechazo a la postura nacional.

Cuando Vasconcelos dirige la SEP, toma el cartel como recurso grafico de difusion en campanas,
para la realizacidn de estos participa con Fernandez Ledezma, el cual conocia bastante de la realizacién
del cartet.

El cartel poco a poco va tomando fuerza y por la necesidad de comunicar mensajes y lograr que
el arte tomara una mayor importancia, se abren muchas otras instituciones como el Taller de la Grafica
Popular.

Ya que la grafica en México era poco reconccida por las autoridades que solo admiraban a los
muralistas, los artistas que apenas despuntaban en otras areas, formaron el grupo 130-30!. En donde se
encontraba Fernandez Ledezma, Rafael Vera de Cordoba, Leopoldo Méndez, Diaz de Ledn y Rosario
Cabrera, entre otros.

El Taller de Grafica Popular se dedica basicamente a \a realizacién de impresos con temas para
el pueblo y también tocaba puntos politicos.
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Para 1921 Joseph Renau, quien se encontraba o vivia en México, se incorpora a las artes graficas
como disefiador, fotomontador y cartelista, en lo que se refiere al fotomontaje aplica ta ilustracion en
carteles utilizando el aerdgrafo. La policromia y la tipografia que estaba de moda. Se dedicd a la
realizacion de carteles para cine, en donde manejaba a los actores como imagen, aplicacion de
contrastes, titulos grandes y tintas planas.

Renau trabaja con Siqueiros en murales y aporta a la grafica mexicana una importante produccion
de trabajo en terrenos de publicidad comercial, diseno de promocionales y empagues. Renau se convirtid
en uno de tos principales exponentes de la carteleria cinematografica en México y uno de los precursores
del cartel mas importantes.

Mas adelante surge Miguel Prieto, un excelente disefiador que logra el equilibrio entre todos los
elementos del cartel.

Fue nombrado como encargado de las ediciones del INBA en donde desarrolid toda la imagen de
la institucion de una manera excelsa, muere repentinamente y todo su trabajo queda en manos de su
alumno Vicente Rojo quien destaca de manera sorprendente gracias a la composicion de elementos, el
geometrismo del formato, su gran variedad de tipos, dando asi siempre un estatus cultural a cada
trabajo que era superior a cualquier otro conocido.

Su trabajo se extiende hacia cualquier rama que requiera el apoyo cartelista. Ninguno de sus
trabajos carece de armonia, belleza y disefo.

Como olvidar el importante papel que desempefié el cartel en el movimiento del 68, era el medio
de difusidn base que planted de manera clara el reclamo, coraje y desacuerdo contra el gobierno.

Después de los 70s el cartel toma un ambito mucho mas publicitario, con el fin de dar a conocer
de manera creativa un producto y lograr asi una mayor venta. Al mismo tiempo que el cartel toma este
camino, es también utilizado para promover tos medios culturales y fomentar la asistencia y participacion
ciudadana.

Hasta el momento, gracias al avance tecnoldgico el cartel es hoy por hoy, uno de los medios de
difusion mas utilizados y cada vez con mejores conceptos y calidad en su impresién.

2.5.- Categorias de{ Cartel

Existen dos tipos de carteles, el informativo y el decorativo, dentro de estos dos se encuentran
el cultural, el politico, el social y el artistico. El cartel es un soporte generalmente bidimensional, que
tiene como fin transmitir un mensaje de manera sintética y donde el impacto visual sera el mayor de
sus atributos. El formato mas utilizado es el de 60 X 90 cms, para exteriores el formato minimo debe
ser de 60 X 40 cms y el formato maximo lo tienen los carteles monumentales (20 X 50 mts, aunque hay
medidas mayores). Para carteles de interior el formato maximo debe ser de 60 X 40 cms y la medida
minima no debe tlegar al tamafio carta (27.8 X 21.5 cms).

Los elementos basicos de un cartel son, la imagen, la tipografia, el color y el formato.

CATEGORIAS

CARTEL INFORMATIVO.- Es aquel que transmite un mensaje y puede llegar a cumplir necesidades
estéticas vy a la larga convertirse en decorativo.

CARTEL DECORATIVO.- Como su nombre lo indica tiene la funcién de decorar un espacio
determinado.



CARTEL CULTURAL.- Este apoya basicamente a eventos culturales ya sean exposiciones, museos,
teatro, cine, mostrando siempre, o 'a gran mayoria de estas, un disefio y una produccién bastante
cuidadas.

CARTEL POLITICO.- Este trata basicamente asuntos politicos y apoya campanas electorales que
pueden ser agresivas y beneficas para ciertos partidos.

CARTEL PUBLICITARIO (ARTISTICO).- Es aquel que estd expuesto a la sociedad vendiendo u
ofreciendo productos para satisfacer necesidades abarcando principalmente a todo et medio publicitario,
representado de manera creativa logrando atraer asi la mayor atencion del espectador.

CARTEL SOCIAL.- Este tipo de cartel es utilizado basicamente en instituciones piblicas y privadas
informando al plblico en general aquellos datos que se desea comunpicar.

Las funciones primordiales del cartel son: ser formativos e informativos. Los formativos son los
que de alguna manera tratan de formar una conciencia hacia algun tema especifico, carteles tales
como Sida, ecologia, campanas de vacunacioén, etc.

Y los informativos dan a conocer un servicio, un espectaculo o evento, sugieren la asistencia a
estos, o también nos dan conocimienta sobre algidn producto invitandonos a consumirlo.

2.6.- Antecedentes de la ilustraciéon en Cartel

Antes de que el cartel apareciera de manera formal dentro de los medios graficos, la ilustracién
ya jugaba un papel esencial dentro de estos. Esta fue utilizada como un medio de comunicacion que
era usado por pintores y artistas, los cuales plasmaban basicamente temas relacionados con la naturaleza,
como paisajes, animales y vivencias en general de las personas gue se encontraban cerca de ellos.

Mas adelante la ilustraci6n fue tomando mucha mas importancia después de los surgimientos de
grandes pintores y escultores que marcaron un status dentro de la sociedad y cada obra que estos
realizaban se cotizaba muy alto y obviamente solo la clase privilegiada era la que podia tener acceso
a estas. Gracias a esto el retrato tomo una gran importancia y la ilustracién un gran auge dentro de la
sociedad.

Inicialmente se tomé a la ilustracion como apoyo para la realizacion de libros ilustrados que
marcaron la pauta para la relacién imagen-texto, y demostrando que tienen influencia entre ambos
formulaban un mensaje mucho mas completo.

Gracias al avance tecnolégico surge la imprenta y con esto la manera mas practica para la
realizacion de los medios impresos, mas adelante con el invento de la fotografia las artes graficas
nuevamente tomaron impulso y la comunicacion se genera de manera mas clara y atractiva.

De esta manera nace el cartel como medio de comunicacion para satisfacer las necesidades que
la sociedad requiere.

La ilustracion juega el papel mas importante dentro del cartet por ser el complemento esenciat
para su desarrollo.

Ante la gran aceptacion del cartel y su gran funcionalidad, hasta la fecha se sigue puliendo y
conserva su lugar como uno de los medios y soportes graficos mas importantes.
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2.7.- Relacion entre llustracion y Cartel

La ilustracién y el cartel practicamente han estado relacionados desde sus inicios, cuando se
nace el cartel para satisfacer una necesidad de comunicacién, se toma a la ilustracion para poder
comunicar alguna idea de manera visual y al integrarle la tipografia se obtiene un apoyo entre ambos
elementos y generar de manera rapida y concisa un mensaje.

Conforme ha pasado el tiempo y el avance tecnologico a invadido a las artes graficas, la ilustracion
ha sido hasta cierto punto desplazada por otros procesos que generan un concepto diferente y satisface
necesidades igualmente diferentes. Pero no olvidemos que la ilustracion fue la precursora de las imagenes
utillizadas para transmitir mensajes y sobre todo que hasta la fecha siguen haciéndolo.

La ilustracion hoy por hoy es utilizada en las animaciones dentro de la industria del cine y la
television, generando remuneraciones altisimas en lo que a dinero se refiere; también es utilizada en
caricaturas, las cuales podemos encontrar en revistas, periddicos y algunas veces en volantes.

También encontramos a la ilustracion en libros infantiles, de medicina, de cocina, en el disefio
de discos compactos y por supuesto en carteles.

Dentro de todas estas ramas los temas varian y por ende el resultado es distinto. Una ilustracion
que es utilizada como medio de apoyo para cuatquier disefio, transmite un alto grado de trabajo v
dedicacién por la utilizacion de las diferentes técnicas que se apliquen, dando resultados muy diversos
que llegan a ser muy atractivos.

Esto no quiere decir que los demas procesos no respondan a la necesidad de transmitir un mensaje
por medio de una imagen lo suficientemente atractiva, al contrario, cada proceso es (nico y por lo
tanto el resultado es distinto.

En los inicios, la ilustracion era una manera muy clara de transmitir temas sin el apoyo de ningln
texto, como ejemplo podemos tomar toda la época del renacimiento en donde las ilustraciones que se
realizaron siguen siendo hasta hoy grandes obras de arte, las cuales sirvieron de inspiracion para
muchos cartelistas que lograron plasmar con ayuda de ésta, la comunicacion visual.

Poco a poco los artistas y disefadores fueron percibiendo la manera més factible para obtener
alguna respuesta de los espectadores, la mercadotecnia y la publicidad fueron entrando al campoy en
la actualidad es uno de los motores mas importantes para la comunicacion en tedo et mundo.

Muchos disefadores actualmente piensan que la fotografia como medio de apoyo para el cartel
u otros formatos, es la mas adecuada ya que representa de manera fiel lo que observamos en la
realidad, esto es cierto, pero la fotografia no siempre logra transmitir el concepto que el disefador se
ha propuesto pues carece de las caracteristicas que otras técnicas pueden ofrecer como la ilustracion,

En lo que a cartel se refiere, la ilustracion a diferencia de la fotografia puede ser utilizada para
representar a personas y objetos de manera muy fantasiosa, que salen totalmente de la realidad, y
que dan esa caracteristica nica que maneja la ilustracion, es rica en texturas, acabados y atractivo
visual.

Hasta la fecha es indiscutible la importancia que tiene la imagen en el cartel, un cartel sin
imagen llega a caer en la simpleza en algunas ocasiones y deja de tener et atractivo que la imagen le
proporciona.

Una de las ilustraciones mas utilizadas dentro del cartel es la tradiciconal, la cual enfatiza a las
técnicas basicas y genera visualmente el reconocimiento del gran trabajo realizado en esta, actualmente
con la computadora y la facilidad que nos ofrece para mejorar tas imagenes, la técnica que se utilizd
pierde hasta cierto punto sus caracteristicas principales como la textura y acabado.

Aunque para la mayoria de los disenadores graficos que realizan carteles en la actualidad la
ilustracién este colocada en segundos y terceros planos, no podemos dejar de reconocer la gran
importancia que tiene el rescatarla y utilizarla mucho mas seguido pues la tecnologia at paso que va es
probable que quede como un recuerdo en nuestra historia.



2.8.-Técnicas de llustracion en Carteles

Al inicio de la historia del cartel existian muy pocas técnicas y procesos en lo que a ilustracién se
refiere, basicamente eran utilizadas la pintura y el grabado en soportes como madera y papel; el
material mas antiguo para pintar es el carbon obtenido de la madera quemada.

Con el paso del tiempo las ilustraciones se realizaban en grabados por medic de bloques de
madera, técnica conocida ahora como xilografia (grabado en madera).

Las técnicas en cartel han sido muchas y muy variables, las cuales han pertenecido a diferentes
€pocas, al principio se utilizaban carboncillos que mostraban imagenes y textos realizados de manera
poco detallada, poco a poco estas imagenes fueron desarrollandose y la blsqueda de estilos comenzo
y con el carbdn se marcaban sombras y lograban dar volumen a los cuerpos.

En la época del renacimiento las técnicas mas utilizadas eran el dleo y el fresco en lo referente
a la ilustracion de las construcciones arquitecténicas en las cuales se tlevaba a cada técnica a su
maxima expresion; el oleo también era y es ocupado para la realizacion de paisajes y retratos, los
cuales en la actualidad gracias a los procesos de impresion que tenemos pueden ser llevados al cartel.

Otra técnica que también es utilizada en cartel es la acuarela, a pesar de que sus caracteristicas
50N poco texturizadas a comparacién de otras, también se aplica para realizar imagenes muy atractivas.

El pastel es otra técnica muy usada en carteles, sirve mucho para marcar sombras de una manera
muy suave, pues puede difuminarse con facilidad, lo malo de esta técnica es que tiene que ser fijada
con aerosol especial para que no se corra y pueda manchar el cartel. Fue utilizada poco después de la
época del renacimiento.

La técnica del wash es mucho mas aplicada que la acuarela en cartel ya que es un paco mas
sélida y marca mas las texturas cuando estas se requieren y tienen la caracteristica de secar rapidamente,
aparte de que el colorido que manejan también es muy rico. Como ya lo hemaos visto, cuando entra la
imprenta en las artes graficas, el cartel toma un giro radical en su realizacion, la manera de imprimir
se vuelve mucho mas rapida y con una calidad muy buena, al entrar la fotografia, esta sirve de gran
apoyo para llevar a las técnicas del dleo y del fresco al cartel y a su vez se convierte en una de las
principales competidoras de la ilustracion.

Ya con estas dos grandes herramientas en los afios 40’s entra el gran auge del lapiz de color que
hasta cierto punto perfecciono el colorido y una mas facil aplicacion de esta técnica.

Luego, con la llegada del aerégrafo, el cartel nuevamente logra una revolucion y hasta la fecha
se ha convertido en una técnica esencial para los ilustradores modernos.

Ante estas técnicas y su gran desarrollo dentro del cartel, sumando también el apoyo de los
procesos para su impresion y la entrada drastica de la computacion, el cartel es hoy por hoy uno de los
soportes graficos mas importantes para la comunicacién grafica y los comunicadores.
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. omando en cuenta a la liustracién como uno de los primeros medios de expresién humano
/ por excelencia, siempre se ha utilizado para decorar, mostrar y expresar el sentir de

cada individuo encargado de realizarlas en cualquier material y soporte. Con el tiempo,

> la Hustracién se va vinculando mas y mds con las disciplinas artisticas mas importantes,

hasta llegar a ser una parte, muy para el Disefio Grafico, pues con su ayuda puede dar a

' conocer, "ilustrar”, motivar, ornamentar desde lo mas simple hasta lo realmente

complejo...La llustracién da vida, permite un respiro, todo aquello en donde se utilice habra
vida y expresion,

“La llustracion y el Disefio son dos materias que en la actualidad tienen lazos muy estrechos y tradicionales
que se remontan a siglos en el pasado. La llustracion ha servido como complemento narrative en
manuscritos y libros desde los documentos ilustrados antiguos que se conocen: EL LIBRO EGIPCIO DE
LOS MUERTOS y el PAPYRUS RAMESSUM (1900 a. de C.); el Disefio es tan antiguo como el arte mismo. El
término <<comunicacion>> aplicado a la pintura y el dibujo, significa en realidad el <<disefio>> de la
obra.

llustradores y disefadores han trabajado siempre en estrecha relacion, Segin dice Jeanette Collins; <<
La llustracion, a diferencia de la pintura, siempre debe realizar una funcién concreta; siempre debe
tener una razon para existir>>, Segiin Milton Glaser, la definicion de la funcion del disefio deberia servir
como advertencia para todos tos disefadores: <<El disefio comunica informacion basada en los
conocimientos previos del plblico>>. Asi pues, el trabajo de ambos esta intimamente ligado,
especialmente en los tiempos actuales, en gue la mayor parte de las ilustraciones y disenos, tienen un
contexto comercial. Se trata de un factor dominante, por mucho que las consideraciones estéticas
parezcan separar ambas disciplinas” (1)

“El objetivo de todo arte visual es la produccion de imagenes, cuando estas imagenes se emplean para
comunicar una informacion concreta, el arte suele llamarse lustracién. Sin embargo, arte e ilustracion
nunca pueden separarse por completo; la llustracion se basa en las técnicas artisticas tradicionales.
Generalmente, se considera que la llustracién es arte en un contexto comercial y por lo tanto, las
demandas sociales y economicas determinan la forma y el contenido de la ilustracidon” (2)

Pero contrario a lo que se piense, la tecnologia no ha impedido el desarrollo y la evolucién de esta
disciplina. pues los artistas se han ayudado y crecido tecnicamente con respecto a la llustracion, ya
que hacen uso de los medios mecanicos y tecnoldgicos para incrementar y mejorar sus habilidades y
ampliar et alcance de su obra. Y todo esto se da porque la base de la Ilustracion es el dibujo analitico,
y esta es la parte primordial de cualquier lustracion,
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3.1.- Definicion de lustracion

La lustracion es toda aquella imagen que representa una situacién real por medio de la vision de un
artista, y dentro de esta definicidon encontramos que “La llustracién no necesariamente debe ir
acompanada de un texto. Precisamente el proposito de una Ilustracion es llamar la atencion del
observador, para que por medio de recursos graficos comprenda rapidamente la idea que se desea
expresar. También gracias a la atraccion que causa en el observador, la llustracion puede guiar al mismo
a un texto determinado.

Para que la Hustracion funcione, deben utilizarse para su elaboracién unicamente los elementos
necesarios. Mientras mas sencilla sea la imagen, mejores resultados tendra para la comprensién de la
idea, ya que el ohservador no se distraera en detalles innecesarios que saturan el dibujo.” (3)

La ilustracién es un arte vital en La historia del mundo moderne y contituye parte de nuestra experiencia
cultural diaria.

A través del tiempo los artistas han presentado muchos trabajos, unos agradables y otros no tanto. Pero
es innegable que hemos contemnplado trabajos esteticamente increibles, que nos emocionan y pueden
estimular nuestro espiritu. Dichos trabajos son fruto de la inspiracién de quienes los crean.

La lustracion es la imagen, dibujo o fotografia relacionada con alguna idea, palabra u objetivo. La
ilustracién clarifica una idea encaminandola a una funcién especifica.

Se puede decir en un lenguaje mas simple que la ilustracién es la imagen que representa alguna idea,
un complemento grafico llamative de mayor o menor grado de elaboracion dependiendo de la técnica
utilizada; que complementa con la intencién de explicar o de dar a entender mas facilmente un texto,
de manera gque sea interpretado lo mas concretamente posible por quienes la contemplan.

Es importante sefialar que el desarrollo técnico de la ilustracion podra hacer variar la fuerza visual de
esta. Ya sea debido a los colores, Lécnicas o figuras, por medio de las cuales se podrén provocar
diferentes sensaciones al observador.



3.2.- Antecedentes Historicos

"La iluminacion se utilizaba en monasterios para ilustrar libros religiosos como evangelios y
salterios. Claros ejemplos de la iluminacion son: Los Libros de la escuela irlandesa (s. VI y VII), como el
libro de Kells, el cual tenia disefios muy geométricos con humanos y animales interactuando,
iluminaciones romanescas del s. Xll. Miniatura procede del latin minium, color negro cinabrio. Las
miniaturas son pinturas pequenas hechas con acuarela, polvo de oro, plata y goma arabiga sobre
pergamino. Se usaban para decorar tas iniciales de los manuscritos, las primeras miniaturas que existen
se encuentran en escenas de El Libro de los Muertos de Egipto. La iluminacion continud con fuerza
hasta fines del s. XV, cuando fue reemplazada por impresiones en bloques de madera.” (4)

A parte de los Egipcios también otras culturas desarrollaron el use de la ilustracion los griegos y
los romanos eran muy habiles en cuanto al dibujo técnico y la perspectiva, sin embargo esta se representd
de una manera mas experta hasta el Renacimiento. Leonardo Da Vinci es uno de los pintores mas
representativos por la habilidad que tenia como ilustrador técnico y arquitecténico con sus detalles
meticulosos, los cuales les permitian representar adecuadamente en dos dimensiones un objeto de
tres dimensiones.

La llustracidon moderna tiene sus inicios en el s. XV después del declive de la lluminacion. En esta
época las imagenes (ilustraciones) y texto se graban a mano en blogues de madera. Posteriormente es
a finales del s. XV cuando se inventa la imprenta con tipos maviles, eventos que hizo que la ilustracion
evolucionara (Fig. 23).

El grabado en placas de cobre asi como el aguafuerte fueron reemplazados poco a poco por los
blogues grabados en madera en los siglos XVI y XVII, es entonces cuando la ilustracion se propaga por
Europa.

Mientras tanto en Japon la escuela Ukio-e que significa dibujos para hacerlos uno mismo, desarrolla
la técnica de la xilografia a color.

Durante esta época era muy comin el recargar de adornos las ilustraciones, sin embargo mientras
transcurria el s. XVIll esta tendencia fue decayendo para dar lugar a un toque mas senciilo.

A finales del s. XVl ta ilustracion fue revolucionada por la invension de la litografia y por los
grabados de Thomas Bewick, cuya técnica consistia en grabar los extremos del bloque de madera en
lugar de tos lados, dando come resultado tallados duraderos y bien definidos dignos de competir contra
tos grabados delicados que predominaban entonces.

La litografia (litos-piedra, grdphein-grabar)fue inventada por Alois Senefelder en 1796 bajo el
principio de que el agua y el aceite no se mezclan. Es un proceso de impresion por medio de planchas
de piedra caliza sobre las que se dibuja con un lapiz graso (impresion planografica). Después, las
piedras son lavadas con una mezcla de acido nitrico y goma arabiga; esto impide la adherencia de mas
grasas. El acido ataca el carbonato de cal de la piedra mas no el dibujo de lapiz graso, asi pues la tinta
se adhiere a este y no a la piedra. Actualmente las piedras han sido sustituidas por placas de metal, lo
que se conoce ahora como offset.
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Aln con todos los avances en los métodos de impresion de la época, el grabado en madera seguia
utilizdndose, sobre todo para la nueva tendencia de revistas ilustradas que fueron alcanzande popularidad
por los afos de 1830 y 1840. Mediante estas revistas autores como Charles Dickens (Inglaterra) y Emile
Zola (Francia) publican sus novelas ilustradas por entregas.

Con la aparicidn de la cromolitografia {cromo, croma-color) en 1851 se introduce el color en las
impresiones de ilustraciones que hasta entonces habian sido solamente en blanco y negro, pero con la
llegada de la fotografia estas ilustraciones sufren una decadencia, ya que con las fotografias se logra
un realismo total que rebasa a las ilustraciones.

La fotografia crea dos tendencias en los ilustradores. Una donde los artistas buscan imitar a la
fotografia para lograr el mayor realismo posible, y otra en la que ilustran imagenes fantasticas dejando
volar la imaginacion sin apegarse a la realidad. Esto muestra la gran influencia que tiene la fotografia
en la ilustracion, sobre todo durante el s. XX.

En el s. XIX, hubieron muchos adelantos en los procesos de impresion y gamas de cotor, sobre
todo con la llegada de la Revolucion Industrial. La creacion de semitonos permitio que se optimizara la
impresion a color, ya que esta técnica sobrepone diferentes tintas logrando otros tonos. Posteriormente
se introduce el delineado de las ilustraciones en color negro como una cuarta tinta.

Durante la segunda mitad del s. XIX, la ilustracion se expande hasta la publicidad gracias a la
creacion de carteles con fines comerciales publicados en revistas y periddicos, también con la aparicién
del cine y la television los horizontes del artista se amplian. Los carteles se convirtieron en el medio de
ilustracidn mas satisfactorio para los anunciantes por su gran impacto visual y de comunicacion, logrando
con esto la adecuada combinacién de tipegrafia e imagen.

El cartel poco a poco iba ganando mas popularidad al mismo tiempo que iba evolucionande
reduciendo los textos al minimo. Esta evolucion se nota aun mas con las obras de Andy Warhol, las
cuales tienen gran impacto visual. Este medio de ilustracién mas bien comercial, se ha convertido
también en obra de arte al alcance de todo piblico y del ilustrador que cumple su cometido: comunicar
a traves de la imagen.
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3.3.- Materiales

Dentro del area del Disefio que se refiere a la llustracion nos encontramos con una infinidad de productos
que nos ayudan o facilitan la elaboracion de nuestros trabajos, y como en todo se recomienda adquirir
y utilizar materiales de la mejor calidad y no escatimar en gastos, pues en ello va la buena presentacion
de nuestras ilustraciones, pues resultaria absurdo, concebir una muy buena idea e ilustracion y que se
malograra solo por utilizar materiales de dudosa calidad.

En esta area se debe decir que los materiales pueden ser muchos, pero sucede que, hay materiales
exclusivos para cada una de las técnicas a {as cuales se puede recurrir para resclver el problema que
tengamos de la mejor manera posible, escogiendo la mejor,

Y dentro de estos materiales hay diferentes clasificaciones para poder identificarlos rapidamente, asi
tenemos

3.3.1.- Materiales de Dibujo

A) LAPICES.- Existen de distintas graduaciones, y van desde los mas duros H (que contienen méas
arcilla}, y los blandos B {que contienen mas grafito), tos cuales se utilizan de la siguiente manera: los
muy blandos como el 6 y el 5B son para bocetado y sombreado intenso; los blandos 4 y 3B son para
bocetado; los semiblandos como el 2B, el B, HB y el F también sirven para el bocetado al igual que para
dibujar; los lapices muy duroes y duros se utilizan para el marcado, el dibujado y el calco.

B) LAPICES MARCADORES DE MINA FINA, LAPICEROS.- Los hay de distintos grosores 0.3, 0.5, 0.7
y 0.9 mm, sirven para trazar lineas finas constantes, también hay minas en distintas graduaciones van
desde la 2B hasta la 5H; minas en color unicamente hay en 0.5 y 0.7 mm (Fig. 24).

C) LAPICES PORTAMINAS.- Estos lapices, nos brindan una gran ventaja, pues tienen la mina det
mismo grosor que cualquier lapiz normal, los grados en que se encuentran van del 6B al 7H, y la ventaja
es que se puede mantener una buena punta afilada con ayuda del afilaminas (Fig. 25).

D) AFILALAPICES PARA LAPICES DE MADERA (SACAPUNTAS).- Los hay de muchos tipos, desde
los manuales, con depésito para la viruta de los lapices, hasta las maquinas afiladoras manuales y
eléctricas.

E) AFILAMINAS.- Sirve para afilar las minas de los portaminas, hay afilaminas manuales y se
pueden utilizar lijas en sustitucién para afilar.

F) GOMAS DE BORRAR.- Las hay de muchas marcas y catidades, pero las mas reconocidas y
utilizadas son 1a Staedtler Mars y la goma Rotring para laminas y papel.

G) PORTAPLUMAS PARA PLUMILLAS DE DIBUJO O MANGUILLOS.- Los hay de madera y de plastico,
y sirven para sujetar las plumillas de dibujo y poder utilizarlas adecuadamente.

H)} PLUMAS DE DIBUJO O PLUMILLAS.- Existe una gran variedad de marcas y de grosores, desde
semiblandas hasta duras, desde finas hasta extrafinas, se utilizan para hacer dibujos de tinta china y
de color, entre las mejores marcas se cuentan Sommerville, Gillot y Brausse.
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I} TINTA NEGRA. - La encontramos en distintas presentaciones, en tintero, tinta china negra para
pluma y pincel, también las hay de diferentes marcas, entre ellas Rotring, Staedtler, Winsor & Newton,
entre otras (Fig. 27).

J) TINTA CHINA DE DIBUJO NEGRA EN CARTUCHO.- De la misma manera de que la anterior, esta
sirve para realizar dibujos con las plumillas y se pueden diluir con agua destilada para dar diferentes
tonos.

K) CARGADOR DE TINTA CHINA ISOGRAPH (ESTILOGRAFOS).- Cargadores con distintos grosores
de linea, 0.13, 0.18, 0.25, 0.35, 0.5, 0.7, 1.0, 1.4y 2.0 mm, y aunque estos son mas recomendables
para el dibujo técnico, se llegan a utilizar para trabajos de dibujo los espesores 0,18, 0.25, 0.35,0.5y
0.7 mm. Existen varias marcas que dan muy buenos resultados (Fig. 28).

L) FW-PEN-OPAKE (TINTA CHINA).- 5e le encuentra en tintero, es de color blanca, cubriente, en

frasco con gotero, para las plumas Isograph {K) a partir de 0.5 mm y pincel, se recomienda para
trabajos de cubrimiento.

M} BLANCO CUBRIENTE.- En tubo 0 en frasco, se mezcla con agua y sirve para cubrir la tinta
china, es color al temple y gouache. Las hay de diferentes tipos dependiendo el uso que se le quiera
dar (Fig. 29).

N) COMPASES.- Instrumentos que nos permiten trazar circulos perfectos, vienen en estuches de
distintos tipos, desde los mas sencillos que unicamente traen €l compas, hasta los grandes estuches
que incluyen tiralineas, y diversos adaptadores para diversas aplicaciones, tos hay de varios tipos,
como el compas para recortar, y coma no se pueden trazar circulos directamente en tinta, para ello se
utiliza el tiralineas (Fig. 30).

0) TABLERO DE DIBUJO.- Los hay de varios tamafos, precios y marcas, los hay portatiles hasta
los fijos, sirven para realizar dibujos técnicos, pues por lo general viene incluida una regla T, deslizable
sobre el tablero o independiente, también sirve para montaje de letras, y originales mecanicos {ya casi
obsoletos) (Fig. 31).

P) TABLERO CON BASTIDOR DE INCLINACION. - Este es un mini restirador que es muy conveniente
para realizar trabajos en color, ya que su posicion oblicua, act{a como un caballete y resutta mas facit
hacerse con una visién de conjunto del trabajo que si se realizara en una mesa totalmente horizontal.

Q) REGLA T.- Las hay en diferentes materiales, de plastico, de metal, plexiglas, madera, con o
sin division milimétrica, y se recomienda que sea un poco mas larga que el tablerc.

R) ESCUADRAS Y TRANSPORTADORES.- Nos puede ayudar bastante que se utilicen de varios
tamaiios, sobre todo para el uso de la regla T, y de preferencia que estén biseladas, se les puede
encontrar con graduacion o sin etla (Fig. 32).

S) REGLAS.- Se deben utilizar de un material apropiado para no daiar los trabajos a realizar, y
para poder medir los planos necesita estar graduada, y si se puede tener un bisel, mejor, la medida que
se recomienda es la de 30 o 50 c¢ms.
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Fig. 29.- Blanco Cubriente

Fig. 30.- Compases

Fig 32.- Escuadras



T) REGLA DE CORTE.- Tener una regla que nos sirva para realizar cortes sin dafar nuestro mate-
rial es muy conveniente, nos servird para cortar mascaras, papeles y cartones, por lo general estas
reglas son de metal y conviene que tenga una goma en la parte inferior de esta para que at momento
de cortar no se resbale (Fig. 33).

U) TIPOMETRO.- De gran ayuda al momento de elegir el tamafio idéneo de la tipografia para
nuestros proyectos, generalmente contienen escala tipografica con unidades de 6 a 14 puntos y algunos
tienen una escala para renglones de maquina de escribir.

V) PLANTILLAS DE CURVAS (PISTOLAS DE CURVAS).- De gran utilidad al momento de trazar o
disefiar proyectos que contengan curvas, \as hay con las mas diversas, hipérbolas, parabolas, elipses,
etc. y nos sirven como auxiliares al momento de dibujar (Fig. 34).

W) PLANTILLAS DE CIRCULQS, TRIANGULOS, CUADRADOS Y ELIPSES.- Al igual que las plantillas
de curvas (pistolas de curvas) estas son una gran ayuda para nuestro trabajo, pero estas nos brindan

otra ventaja, poder utilizarlas para hacer pulverizados, siempre y cuando podamos cubrirlas bien
(Fig. 35).

X) ESCOBILLA DE DIBUJO.- Auxiliar para sacudir y retirar los residuos de goma schre nuestro
plano de trabajo (Fig. 36}.

Y) DIFUMING. - Este es un pequeiio rotlito de papel con punta en ambos extremos, y sirve para
esfuminar los trabajos que realizaremos con el lapicero, con carbon y pastel.
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Fig. 35.- Plantillas Geométricas
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3.3.2.- COLORES

A) LAPICES DE COLORES.- Los hay de muchas marcas, y texturas, dentro de ellas tenemaos los
mas duros que son los Castell-Color 9300, con estos tenemos la ventaja de poder sacarle una punta
muy fina sin la preocupacién de que se nos gaste rapidamente, otras marcas que son buenas son
Prismacolor, Stabilo, entre otras, estas Ultimas soh hasta cierto punto suaves. También hay colores que
son acuarelables y nos sirven de las dos formas (Fig. 37).

B) MINAS DE COLORES PARA LAPICES PORTAMINAS.- Con este material hay un pequefio
inconveniente, si asi se le quiere llamar, las puntillas de la marca Koh-i-noor-Color, se tienen que
utilizar con su portaminas adecuado, pues las puntillas son un poco mas gruesas, tiene una gama de 24
colores; tas de la marca Castell-TK-Color tiene una gama de 17 colores, ambas marcas tienen la cualidad
de ser acuarelables (Fig. 38).

C) TIZA DE PASTEL O GIS PASTEL.- Estos son ¢olores intensos que casi siempre se utilizan para
hacer fondos, y que por lo general deben ser fijados. También hay varias marcas (Fig. 39).

D} TIZA GRASA O PASTEL GRASO.- Este, al iguat que los anteriores los encontramos en varias
marcas, y también nos sirven para hacer fondos, o dibujos en si, pero esta no se debe de fijar. También
son colores intensos.

E) OTRAS TIZAS.- En varias presentaciones, algunos son los lapices Polychromos {lapices de
madera y mina de tiza) en 60 colores, carbdn de dibujo, lapiz de almagre, tiza negra, lapiz de sombreado,
cera de color, etc.

F) LAPIZ DE FIELTRO.- Como existen varias marcas y en diversos precios conviene decir unicamente
que hay de dos tipos: Los que son de tinta china soluble en agua, en cierta proporcidn acuarelahtes con
agua a continuacién. Los que son de tinta china de alcohol, no soluble en agua, acuarelables con
disolventes (rotutador de fieltro), y los de tinta china luminosa. Estos lapices son solo parcialmente
resistentes a la tuz (Fig. 40).

G) COLOR DE ACUARELA SOLIDO.- Este material cuenta con mas de 100 colores, pero la desventaja
es que no es resistente al agua, se pueden encontrar en cazoletas, lapices o en tubos (Fig. 41).

H) GOUACHE.- Es también un material no resistente al agua, tiene una amplia gama de colores,
se encuentra en tubos,de brillo cromatico, cubriente, y si se utiliza como color al temple sirve también
para la primer capa de aceite.

I} PINTURA CUBRIENTE.- Este material se utiliza para hacer los primeros bocetos, se vende en
cajas, en presentacion de cazoletas, es mas econémica que la acuarela, no tiene tantos colores como
las acuarelas, y al igual que estas no es resistente al agua.

J} COLOR AL TEMPLE.- Cuenta con una mediana gama de colores (80 tonos), es soluble al agua,
y por lo mismo no es resistente a la misma.

Fig. 37.- Lapices de color

Fig. 38.- Minas

Fig. 40.- Plumines de Fieltro

Fig. 39.- Lapiz Pastel

Fig. 41.- Lapiz de color acuarelable N



K) COLORES DE RETOQUE.- En tubos por lo general, en tonos apagados y brillantes, utilizado
casi siempre para el retoque del negativo de fotografias en color con la pistola aerografica, solubles en
agua. También se utilizan mucho para trabajos de pulverizacion sobre papel o cartén,

L) TEMPERA.- En recipientes de vidrio y cajas, en parte también en pulverizadores, se utiliza con
agua, y es resistente al agua después del secado.

#) COLOR ACRILICO.- En tubos, frascos o botes, se trabaja con agua, y es resistente al secarse.
Da un aspecto similar at de la pintura al aceite (6leo). Y su gama de colores en algunas marcas es
limitada (Fig. 42}.

M) PINTURA AL ACEITE (OLEO).- Por lo general los encontramos en tubos, estos se adelgazan con
auxiliares para este tipo de materiales, los cuales no son solubles al agua, este material es resistente
al agua y encontramos la mayor gama cromatica pues encontramos alrededor de 100 tonos disponibles.

0) AUXILIARES PARA PINTURA DE ACEITE (OLEO).- También para estos materiales hay extras
que nos ayudan a mejorar la presentacion de nuestros proyectos, {os cuales ayudan a que sequen con
rapidez variable, y que producen superficies brillantes u opacas, distintos tipes de barnizado y capas
de imprimacion.

P) CAPA DE IMPRIMACION PARA FONDOS DE PINTADO.- La conocemos con el nombre de gesso,
sirve para la capa de imprimacion de fondos de pintado como tela, madera, etc.

Q) COLOR A LA ACUARELA LiIQUIDO (ACUARELA LiQUIDA).- Estas a comparacion de las que
vienen en tubos o cazoletas son resistentes at agua después de secarse. Hay varias marcas también, las
cuales vienen con o sin gotero, en frasce de vidrio o plastico, etc. (Fig. 43).

R) FiJADOR.- Los encontramos en botellas o pulverizadores (spray) y nos sirve para proteger los
trabajos realizados en lapiz, lapiz de color, carbdn o pastel, principalmente, también podemos utilizar
spray para el cabello para tal fin.

S} ROJO DE CUBRIMIENTO.- Este color se utiliza para el retoque de laminas y peliculas, es de
color castano y se reconoce por €l tono pardo que toma, se utiliza mucho en la rama editorial y en el
fotolito.
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Fig. 42.- Pintura Acrilica

Fig. 43.- Acuarela Liquida



3.3.3.- Papeles y Cartones

A) PAPEL DE MAQUINA DE ESCRIBIR (BOND}.- En tamafio carta, para bocetos, dentro de los papeles es
de los mas economicos, hay de diferentes calidades, por lo cual cuando vayamos a hacer bocetos con

pluma o con \apiz de fieltro deberemos de escoger uno con buena calidad para que no se corran las
lineas.

B) PAPELES DE TRAZADO Y DE ROTULACION (ALBANENE).- Los encontramos en paquetes de diferentes

medidas, es papel semitransparente para trabajos de boceto y de lapiz de fieltro, que no absorbe la
tinta (Fig. 44).

C) PAPEL TRANSPARENTE (HERCULENE).- En hojas, papeles y rollos, para el bocetado hay papeles
muy transparentes; un papel transparente especial con anadido de poliester tiene las medidas adecuadas.

D) PAPELES DE DIBUJO.- En hojas y en rollos, en diversos gramajes con superficies asperas y suaves
(Fig. 45).

E) CARTONES DE DIBUJO.- En planchas con distintos grosores, de textura aspera y suave, los asperos
sirven muy bien para el uso de acuarela.

F) CARTONES DE MONTAJE.- Para pautas (tayouts) y montajes de letras, su espesor es de 0.5 mm.

G) CARTULINA BRISTOL.- Para todo uso, excepto para bocetar en color, ya que se desgarra muy facilmente

con cintas adhesivas, es porosa, pero ideal para hacer mascaras, trabajos de montaje y construccion
de modelos.

H) PAPELES Y CARTONES PARA ACUARELA EN HOJAS, PLACAS Y CUADERNOQS, BLANCOS CON LA
SUPERFICIE.- A=de grano fino; C=de grano medio; T=de grano grueso; G=suave; R=aspero; BW=de tinta
blanca, entre otras mas especificas. - -

iod  Fig. 44.- Albanene

N

“"Fig. 45.- Papel de Dibujo



3.3.4.- Papeles de Color

A) PAPEL DE ACUARELA DE TINTA.- En hojas y parte en cuadernos, papet blanco y de color, es caro,
para trabajos de acuarela, pastel, lapiz de color, gouache, etc. los mas utilizados son: Ingres Biitten,
Fabriano, Arches, Canson, Guarro, entre otros.

B) CARTON DE FOTOGRAFIA.- En hojas, es apropiado para mascaras, collages y bajos ciertas condiciones
también para trabajos con lapices de color o al pastel.

C) FONDOS DE COLOR.- También en hojas, utilizable como el cartdn de fotografia, pero mas delgado.

3.3.5.- Laminas

A) LAMINA DE DIBUJO TRANSPARENTE Y MATEADA (ACETATO).- En dos presentaciones, hojas o rollos,
material con superficie brillante ¢ mate, parciaimente con medidas justas. Para dibujos, dibujos en
original, vifietas de dibujos animados, hojas de proteccion y montajes. En las laminas se puede trabajar,
tras previa prueba, con tinta china, color al temple, tempera y colores acrilicos, y en las laminas mate
se puede trabajar con lapiz grafito, de color y materiales artificiales.

B} LAMINA DE COLOR (PANTALLA).- Su presentacién es por hojas, es autoadhesiva, en varios colores
que segun la marca es la gama de colores existente (Fig. 46).

C) LAMINA RETICULAR (TRAMAS).- Autoadhesiva, en parte tranferible, en diversos disefios de trama,
como lineales, de puntos, degradados, etc., dependiendo de la marca.

D) LAMINA TRANSFERIBLE (LETRASET, MECANORMA).- Cuentan con varios estilos de tipografia, signos
y simbolos (Fig. 47).

E) LAMINA DE PLANTILLA (FRISKET).- En presentacion de rollo, gracias a su poca fuerza adhesiva,
sirve como mascarilla para trabajos de pintura como aerografo, estarcido, rociado, pochoir, etc,

Fig. 46.- Pantalla de color
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3.3.6.- Utensilios de Pintura y de Trabajo

A} PINCEL DE ACUARELA (Redondo de punta fina).- De la marca "Da Vinci” Maestro Serie 10 tamanos
de 00 a 14; de la misma marca pero de la Serie 1510 tamanos de 00 a 10 (Fig. 48).

B) PINCEL DE ACUARELA (Piano).- "Da Vinci” Serie 1350K tamanos de 1/16 a 1.

C) PINCEL DE RETOQUE.- "Da Vinci”™ Serie 1505 tamaiios de 00 a 8, recomendado para trabajos de
acrilicos que requieran mucha precision.

D) PINCEL DE CERDA NATURAL (plano y redondo).- Tamafios de 2 a 20, para trabajos con tempera y
color acrilico.

E) PINCEL DE BARNIZADO.- Tamarios de 1 a 4, para el barnizado de trabajos al aceite o con acrilico,
también para trabajos de superficie con tempera y acritico.

F) POCHOIR O PINCEL DE EMPLANTILLADO.- Buenos resultados con los nimeros 20 a 24, sirve para el
emplantitlado de color al temple, tempera, acrilico y aceite.

G) PALETAS Y GODETES.- Los hay de distintos tipos y materiales, los godetes rectangulares con cazoletas
redondas y cuadradas son ideales para la acuarela, el gouache, cotor al temple, y acrilico; para los
colores al dleo ademas de las paletas de madera, acrilico y metal, existen también las desechables de
papel especial.

H) CUCHILLA,- Las hay de dos tipos, las de hojas intercambiables, que pueden afilarse de nuevo, para
cortar material duro; y las de hojas intercambiables que se van mediando conforme al corte, pues
estan previamente seccionadas (Fig. 49).

[) CUCHILLA DE RETOQUE CON PUNTA DE MEDIA LUNA.,- Nos sirve para el raspado de lineas o super-
ficies sobre cartdn o peliculas.

J) CUCHILLA DE LAMINAS.- A la venta con hoja giratoria y rodamiento a bolas, para el corte de
superficies curvas.

i) TIJERAS- Un instrumento que no debe faltar, para cualquier tipo de corte de papeles (Fig. 50).

L) LUPA FIJA.- Es una lupa de aumento para trabajos de detalle muy pequeiios, que ya no pueden o
resulta dificil hacerlos a simple vista.

M) AEROGRAFO (Pistola Aerografica).- Para realizar trabajos de pulverizacién muy finos y medios,
dependiendo la marca es el nimero de accesorios que se pueden utilizar, para distintas funciones, se
requiere tener cierto cuidado con el mantenimiento y la limpieza (Fig. 51).

N) COMPRESORA PARA EL AEROGRAFO.- Para la produccién de aire comprimido, transportable, se
conecta a la red de corriente eléctrica. Como una buena alternativa existen también las botellas de
aire comprimido o de acido carbdnico, para cuyo empleo, sin embarge y en ocasiones, se requiere de
un reductor de presion (Fig. 52).
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3.3.7.- Materiales Adhesivos

A) ADHESIVOS.- Aquellos pegamentos permanentes que lo pegan todo, desde papel hasta materiales
dificiles, algunos de ellos, si no es que el mas conocido es el pegamento UHU, entre otros mas.

B) FIXOGUM {IRIS).- Pegamento a base de goma, sirve para montar fotografias. papeles, lineas de
texto; los montajes {segin la calidad del papel) pueden separarse mas tarde, este pegamento se puede
conseguir en lata o spray (Fig. 53).

C) GOMA RIZADA.- Trozo de caucho virgen para eliminar los residuos de IRIS {Fixogum) vy las letras
transferibles (Fig. 54).

D} ADHESIVO EN AEROSOL.- Los hay de varias marcas, para aplicar a fotos, papeles y elementos que
vayan pegados al soporte, los hay de diversos grados de fijacion.

E) CINTAS ADHESIVAS.- Las hay transparentes, opacas, crepé, de color, etc.. Las mas reconocidas son
las cintas Tesa y 3M (Fig. 55).

F) LAMINAS ADHESIVAS POR AMBAS CARAS.- En rollos, también como cintas y se utilizan para el
montaje de fotos, papeles , clichés, etc

3.3.8.- Papeles Especiales

En este apartado solo se mensionaran los tipos de papeles, pero no tendran definicion, pues algunos ya
no se utilizan.

Asi existen los papeles: De grafito; De Greda; Material Copyrapid para la maquina de copias humedas;
Material Copyproof para la maquina de reproduccién; Material Ozalid para maquinas fotocopiadoras;
Papeles de fotocopiadoras; Papeles de fotocopia TSK; Contraste Ozalid; Papeles VST, Ozalid BGT; Laminas
de fotocopia Ozaphan; Laminas en color Ozalid; Lamina autoadhesiva Ozalid; Lamina ColorKey; Lamina
Reguprint; Lamina transferible Artype.

La gran mayoria de estos materiales se pueden encontrar y adquirir facilmente en almacenes y papelerias
especializadas en Disefio y Artes Graficas, como LUMEN, ARTE Y MATERIAL, CASA BERISTAIN, entre
otras.

Fig. 53.- Pegamento Iris

Fig. 54.- Goma Rizada

Fig. 55.- Cintas Adhesivos
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3.4.- Técnicas

Las técnicas son muchas y muy variadas, y las siguientes son técnicas que se seleccionaron de acuerdo
a los materiales que se utilizan, asi como también por los soportes y las necesidades del ilustrador,
pues segln el terminado que se elija, se puede preever la respuesta del observador. Se presentan a
continuacién las siguientes gue son las mas utilizadas.

$GRABADO.- Es un método por medio del cual se graba sobre una superficie plana el motivo que se
desea imprimir, una de estas superficies es de lindleo, que es mas sencillo de manejar, pues se puede
realizar el relieve en cualquier direccion, los errores en este material son mas faciles de borrar porque
simplemente hay que raspar la superficie una cuchilla (gurbia o gubia). Lo recomendable en esta
técnica es usar un lindleo de grosor minimo de 6.5 mm, lo cual permite que no se doble. Una vez
obtenida la placa de lindleo se entinta con otras técnicas y se coloca sobre el papel obteniendo la
impresién por presion.

La Onica diferencia es que la superficie que sirve para imprimir es de madera, y se trabaja
tallando la madera con gubias, buriles y cuchillas, dejando en alto relieve las areas que se imprimiran.
De igual forma que en el GRABADOQ, la placa es entintada y el papel colocado sobre esta, asi es como se
logra la impresién (Fig. 56).

$HUECO GRABADO.- Esta es una técnica un poco mas sofisticada, pues en esta se trabaja sobre laminas
o placas de metal sobre las cuales se dibuja con una punta de metal y gracias por la accion de algunos
acidos se puede crear la impresion (Fig 57).

#E| GRABADO EN LINEA.- Es el que se realiza por medio de un buril ¢ punta metalica, la cual es
entintada posteriormente y reproducida sobre el papel (Fig. 58).

@E| AGUAFUERTE.- A comparacién del anterior, esta técnica consiste en grabar la superficie usando
acidos. La plancha es desengrasada con alguna sustancia como el Blanco de Espaia y posteriormente se
barniza con un barniz que sea resistente al acido. Después la plancha es cubierta con una pasta hecha
a base de alquitran, resina y cera de abeja. Se graban las lineas con algln instrumento de punta
metalica fina haciendo huecos sobre el metal, el cual finalmente se coloca en un contenedor con
acido, quien se encarga de corroer el metal y grabar la imagen (Fig. 59).
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Fig. 56.- Grabado de José
Guadalupe Posada

Fig. 57.- Hueco grabado
de Jorge Agustin Periam,
1856.

Fig. 58.- Grabado en madera
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®El GRABADO EN PUNTA SECA.- Es por medio de la presidn de un instrumento de punta ya sea de
metal o diamante, se hacen surcos sobre la placa, los cuales no son extraidos, dejando asi canales que
forman las lineas que seran impresas. Las placas que se utilizan en este proceso son de zinc, aluminio
o cobre, esta Oltima es la mas recomendada (Fig. 60).

Fig. 60.- El
Dituvio,Grabado en
| metal de Jorge Agustin
: Periam, 1957

@LITOGRAFIA.- En esta, que es muy parecida a las anteriores, no se utiliza una placa, sino una piedra
preparada para imprimir. Es necesario limar perfectamente {a piedra, dibujando después con algln
lapiz graso con el fin de absorber la tinta, es recomendablte que los trazos guia se hagan con barras
conté rojas ya que estas no salen en la impresion. Se usa un acido para fijar quimicamente las zonas
trazadas, una vez hecho esto la superficie se cubre con otro tipo de acido, como el acido Nitrico, el que
corroe la superficie sin alterar las lineas trazadas. Se lava la piedra y ain himeda se entinta y con
ayuda de una prensa se imprime la imagen sobre el papel al hacer presién sobre la piedra (Fig. 61).

Fig. 61.- Tortilleras,
®SERIGRAFIA.- Es un método que consiste en imprimir sobre una superficie plana o cilindrica, y se Litografia de
realiza por medio de una malla de tela, nylon o poliester, montada sobre un marco de madera o Claudio Linati, 1828
aluminio (bastidor). Este método lo inventaron Los chinos hace mucho tiempo, pero las primeras formas
de serigrafia tal y como las conocemos hoy aparecieron en 1907.

La placa de serigrafia se hace sobre una malla con una emulsién que puede ser bloqueador de agua o
con sustancias resistentes a ésta, como proceso de foto emulsion o las peliculas de thinner o cromatine.
Y en la mayoria de los casos la placa es realizada por foto emulsidn, consiste en fijar encima el dibujo
original pero en forma de positivo colocandolo de manera invertida en el sentido de como leemos sobre
la malla previamente emulsionada, se expone a una tuz intensa durante algunos minutos, lo cual hace
que las areas afectadas se endurezcan y las protegidas por el positivo permanezcan blandas. Se enjuaga
la malla bajo la presion del agua, eliminando las partes blandas, formando los huecos o canales con la
imagen que se desea imprimir, una vez montada la malla sobre una base firme se registra, se pone tinta
en la malla y con la ayuda de un rasero jalamos la tinta obteniendo nuestra impresion. Los soportes
mas recomendables van desde papel, carton, hasta vidrio, madera, plastico, mezclilla, algoddn metal
y acrilico, entre muchos otros (Fig. 62).

Fig. 62.- Marilyn
Monroe, Serigrafia de
Andy Warhot

®WTEMPLE.- Esta es una técnica de ilustracidn usada mas comunmente por artistas plasticos. Es una
técnica utilizada desde la Edad Media por pintores quienes preparaban los tintes usando yema de
huevo como aglutinante para el pigmento.

Fue utilizada para ilustrar los llamados "Libros de Horas”, los cuales fueron ilustrados por los monjes,

con temas religiosos, y las superficies mas usadas fueron la madera {masonita, aglomerado o cualquiera

de tipo taminado) también se pueden aplicar en lienzos. En estos casos es recomendable preparar el 7

soporte, con esto se tiene una ventaja, pues al secarse la pintura ya no se puede quitar, pero una ) 9
desventaja es gue no se pueden corregir errores {Fig. 63). Fig. 63.- La

Anunciacién, Temple

de Fra Evangélico

(1400-1455)




SIOLEOQ.- Es una técnica que emplean la mayoria de los pintores desde el siglo XIII. EL dleo tiene en su
composicion generalmente una base de aceite de linaza.

La pintura al dleo se hace mezclando un pigmento con aceites y otros componentes como el
oxido de zinc y el carbonato de calcio v es aplicado sobre un lienzo o muro previamente preparado
(Fig. 64).

Los pinceles son importantes en esta técnica, algunos son de pelo de marta, camello, cerda o
turon. Los cinco tipos principales de pinceles son: cuadrados, redondos, Filbert {conicos), planos y
biselados.

CUADRADOS.- Se usan para aplicar grandes cantidades de pintura.

REDONDOS, - Para detalles.

FILBERT o CONICOS.- Para dibujar trazos o lineas.

PLANOS.- Semejantes a los cuadrados pero mas largos.

BISELADOQS.- Usados para lineas y bordes rectos.

@ CARBONCILLO.- Una técnica donde se utiliza el carbdn vegetal. Los primeros ejemplos de esta
técnica los encontramos en las cuevas del periodo paleolitico, que se dié en Francia y Espafa, por
medio del arte rupestre en la cual se usaba para delinear las formas representadas.

Esta técnica es posiblemente el antecedente de otras que utilizan pigmentos secos y comprimidos,
mezclados con algdn componente graso o semigraso, como los lapices de grafito, tizas, crayones,
pasteles y las sanguinas entre otras {Fig. 65).

El carbencillo lo usamos para realizar trazos grandes y sueltos, medios tonos, lineas intensas, asi
como tonos negros. El carboncillo se extrae de arboles como el Sauce y la Vid. También existe el carbon
comprimido hecho a partir del carbon pulverizado, comprimido bajo presién y endurecido por
aglutinantes.

Los lapices de carboncillo se pueden clasificar segin su dureza:

6B o No. 3.- Extra blando.

4B o No. 2.- Blando.

2B ¢ No. 1.- Medio.

HB o No. 0.- Duro.

@TIZAS (BARRA CONTE).- Las tizas son barras de color comprimido en colores rojos, blancos o negros,
a diferencia de los carboncillos su composicion principal son las arcillas. Las arcillas son utilizadas
desde el periodo paleolitico y su origen fueron los yacimientos de arcilla. Actualmente las conocemos
como sanguinas de color rojizo y las barras de sepia {de color café). Los soportes para esta técnica
suelen ser los papeles de granc medio o grueso (Fig. 66).

@PASTELES.,- El uso del pastel comienza en el siglo XV!ll, ofecen una gama muy diversa de colores y se
pueden encontrar como secos y grasos, de acuerdo a su composicion. E|l pastel es apropiado para las
superficies rugosas o papeles con cierta textura, permitiendo que el pigmento se adhiera con cierta
facilidad. En algunos casos funciona sobre tienzos y maderas.

Los pasteles utilizan soportes como papeles y cartoncillos de grano grueso. Algunos de los accesorios
en los que se apoya esta técnica son: gomas o fijador en spray que puede ser de cabello y sirve
unicamente para fijar el pigmento evitando que manche (Fig. 67).

Fig. 64.- El s
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GTINTA.- La tinta es uno de los medios mas viejos para itustrar, entre las mas conocidas encontramos
la tinta china y la tinta India. La primera tiene ese nombre porque en el ano 400 a.de C. en China se
cred una similar a ta actual. Su composicién es, generalmente de carbono mezclade con otros
componentes, los cuales son muy nocivos. Se utliza normalmente para hacer trabajos en lineas ya sea
usando tramados, puntos, delineados o directa sobre el saoporte. Es 6ptima para detalles, ademas de
que se puede utilizar como acuarela logrando una gran variedad tonal. Sus soportes van desde los
papeles, cartones y cartulinas de diferentes tipos, hasta madera, tela entre otros(Fig. 68).

@LAPIZ GRAFITO.- El lapiz grafito nace en 1564, en Inglaterra del error de haber creido que habian
encontrado un yacimiento de piomo, cuando era grafito. Pero no es sino hasta 1662 cuando en Alemania
se fabrica el primer lapiz como lo conocemos actualmente.

Es un material muy adecuado para realizar trabajos con acabado realista y en medios tonos, por
su versatilidad se puede utilizar practicamente sobre todo tipo de cartulinas y papeles, se clasifica en
diversos grados dependiendo su dureza y también bajo los dos sistemas de clasificacion que se conocen:
el Conté basado en nimeros y el Brookman basado en letras (Fig. 69).

G LAPICES DE COLORES.- Es la técnica mas utilizada por los ilustradares por las ventajas que nos
presenta al provernos de una muy amplia gama de colores y tonos diferentes, ademas de su versatilidad
para trabajarse en distintos soportes y la facil combinacién con otro tipo de técnica.

Estos lapices estan compuestos por minas de pigmentos comprimidos, son Cremosos ¥ suaves,
brillantes y tienen resistencia a la humedad, y también podemos encontrarlos como lapices acuarelables.

Teniendo en cuenta la gran versatilidad de esta técnica combinada con los diferentes soportes, y
la textura de los Gltimos nos permite dar diferentes acabados a los trabajos. Es importante tomar en
cuenta que este tipo de pigmento se debe aplicar poco a poco para evitar cualquier tipo de saturacién.

En esta técnica podemos hacer uso de algunos tipos de solventes como el Ronson, que nos permite
crear efectos de tramado en el papel, o bien esfumar la pintura sobre la superficie con ayuda de un
pincel o algodon. Otra caracteristica a tomar en cuenta es que no todos los lapices son suaves.

Los lapices de colores se utilizan para detalles finos y para dar acabados realistas y no son muy
recomendables para zonas muy amplias de color (Fig. 70).

W@ACRILICOS.- Estos colores tienen una base hecha principalmente de resina similar a la utilizada en los
vidrios acrilicos, del cual toman su nombre. Son pinturas liquidas que emplean en su composicion
elementos como el Naftol, la Dioxiona y la Ftalocianina, los cuales son de origen plastico. Los soportes
donde se utilizan pueden ser lienzos o cartulinas, su solvente es el agua que sirve para dar soltura a la
pincelada y, al igual que los lapices de colores, esta también nos ofrece una gran gama de colores.

Son utilizados para acabados detallados y se puede aplicar con pincel y aerggrafo. También se
puede trabajar con agua para dar un acabado de transparencia, ademas de que se puede mezclar con
otros materiales, conocidos como impastos los que ofrecen textura al trabajo. El acabado de estos es
brillante por lo general y su presentacion es en tubos o en frascos (Fig. 71).

Fig. 68.- El Grito, Tinta

Fig. 69.- Dama Desnuda,
Lapiz Grafito

Fig. 70.- Payaso, lapiz
de Color

Fig. 71.- Espectdculo,
Acrilicos




®GOUACHE.- Esta técnica es similar at acrilico en donde su composicién esta basada principalmente
en la goma arabiga. A diferencia de la acuarela su acabado es opaco, contiene adhesivos y pigmentos
blancos, al secar pierde el valor tonal que tenia al estar himedo. Su aplicacién en el soporte es
humeda y con pincetes de cerda y no sintéticos, con el fin de no dejar marca de la aplicacién, si son
areas de gran tamaiio se puede aplicar con un pincet plano y en otros casos con aerdgrafo, tomando en
cuenta la consistencia de la pintura. También se puede combinar con otras técnicas para detallar o
como base (Fig. 72).

®ACUARELA.- Siendo una de las técnicas mas antiguas la caracteristica principal es la transparencia
en los colores, flexible a la aplicacién, consiste en un pigmento diluido en agua. Las técnicas con las
que se aplica son variadas, lo cual le permite al ilustrador tener un estilo propio.Los soportes sobre los
cuales se recomienda trabajar esta técnica son en papeles o cartulinas gruesas, con ciertas texturas y
papeles de grano con base de algodén. Gracias a su transparencia, nos da la oportunidad de modificaar
et color sobre el cual se aplica, sin perder la presencia del primero, este proceso se conoce €omo
lavado en la acuarela. Su fluidez permite extenderla sobre el soporte con gran facilidad, es facil de
aplicarse tanto con pinceles como en aerografo, ademas de tener la capacidad de poder mezclarse con
otras tintas (Fig. 73}.

#PLUMONES. - Estos son hechos con una punta de fieltro o fibra, y las tintas usan alcohol o agua en su
composicidn, y se utilizan principalmente para dar acabados metalicos o lustrosos. La desventaja de
estos es que una vez aplicado el color ya no se puede corregir o borrar, y si se sobreponen ciertas capas
estas se obscurecen gradualmente. Al igual que los lapices de colores también ofrecen una gran variedad
de colores. Los soportes pueden ser desde papeles o cartulinas de diversos tipos, de preferencia lisos
y que no desprendan mucha fibra al humedecerlos, hasta acetatos y algunos soportes rigidos(Fig. 74).

Fig. 72.- Rana, Gouache ~ Y

Fig. 73.- Jarrén de flores rodeado
de insectos, Acuarela de Georg
Hoefnagel (1542-1600)
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Fig. 74.- Obrero, Plumones



@AEROGRAFO.- Este instrumento es muy utilizado en la técnica de representacion, cuyo principio es
mezclar pigmentos liquidos con aire, saliendo del aerdgrafo con una presion de 2.10 Kgs. por Cm2,
haciendo esto mediante un compartimento similar al de un boligrafo metalico.

Una de sus caracteristicas principales es que al emplear degradados nos da una calidad que
dificilmente se lograria can los pinceles ordinarios.

Pasiblemente los antecedentes de este pincel de aire estan en el periodo Paleolitico, al trabajarse
las pinturas rupestres con un tipo de atomizador hecho con huesos largos y ahuecados por donde se
soplaba la pintura. El primer aerdgrafo que aparece como tal fue inventado por Charles Burdik en
1893.

Esta técnica nos permite emplear diferentes tipos de pinturas como las acuarelas o los acrilicos,
La manera de aplicar es a base de bloguear por zonas de acuerdo al color que se desee aplicar, estas
Zonas se blogquean mediante papeles adhesivos o liquidos especiales que son faciles de quitar mediante
solventes como Frizquet o Latex {Fig. 75).

Existen dos tipos de aerografos:

1.- DE ACCION SIMPLE: En este, el chorro de tinta no puede controlarse mas que acercando o
alejando el aerdgrafo a la superficie para dar lineas gruesas o finas.

2.- DE DOBLE ACCION: Este es mas completo desde el punto de vista que se puede controlar al
mismo tiempo la proporcion de salida de pintura y de aire simplemente presionando el botén que los
controla.

La superficie en {a que se trabajara esta técnica es comunmente plana y con cierta resistencia a
la absorcidn, por ser 100% pintura liquida. Esta técnica también es usada para el retoque de piezas
escultdricas, escenograficas, retocar juguetes, etc, en pocas palabras para trabajos donde se requiera
una presicién extrema y un acabado espléndido.

G COMPUTACION O ILUSTRACION DIGITAL.- En los Gltimos afos los provedores de software se han
dedicado a crear y a actualizar sofisticados programas tanto de disefio como de ilustracién con los
cuales, actualmente un buen ilustrador puede hacer desde los dibujos y detalles mas sencillos hasta
complejas y bien realizadas ilustraciones en todos los campos, incluso pueden serimagenes3D(Fig. 76).

Fig. 76.- Cartel para un
concurso del College of Desing,
fowa University, llustracién
Digital de Alan Mickelson

Fig. 75.- Alarido, Aerdgrafo
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3.5.- Géneros de la llustracion

La Hustracion es tan amplia que los géneros que la conforman, tienen subgéneros, asi que se hace un
poco complicado el tratar de dar una clasificacion definitiva. Contamos asi con la:

®ILUSTRACION INFANTIL.- Esta es utilizada en la ornamentacion en cuentos, ya sea de texto o de
literatura infntil (Fig. 77).

@ ILUSTRACION CLASICA.- Es un tipo de ilustracién que representa cierta época temporal, con
ilustraciones bien proporcionadas y hasta cierto grado reatista (Fig. 78).

®ILUSTRACION FANTASTICA.- Es caracteristica principal el que en este género existen personajes
increibles que solo existen en la imagineria de los artistas por lo general (Fig. 79).

®ILUSTRACION REALISTA.- Haciendo uso de tas reglas mas estrictas del dibujo, tales como: seccion
aurea, proporciones, técnicas, etc. llegando en ocasiones al hiperrealismo o a la ilustracion fotografica
(Fig. 80).

#ILUSTRACION COMERCIAL.- Donde el elemento principal es algin producto especifico usando técnicas
y efectos hasta cierto punto impresionantes y muy llamativos (Fig. 81).

& ILUSTRACION ESCOLAR (HISTORICA, GEOFRAFICA, ETC.).- Es la que nos muestra a personajes o
situaciones que han tenido factores de cambio en nuestra sociedad, tanto en nuestro pais, cultura y
formacién educacional, asi como los limites territoriales mundiales, entre otros temas (Fig. 82).

@ILUSTRACION 3D.- Realizada en computadora, por medio de paquetes especializados, con los cuales
se pueden lograr muchos efectos, y texturas, togrando obtener resultados verdaderamente atractivos
(Fig. 83).

$ILUSTRACION TECNICA.- Realizada primordialmente para ilustrar partes mecénicas, o procesos de
realizacion de ciertos métodos o aparatos, como por ejemplo, las partes de una camara fotografica,
una television, etc. (Fig. 84).

HILUSTRACION CIENTIFICA.- Utilizada en la produccién de material, por lo generat médico, se realiza
para laboratorios o empresas dedicadas a este tipo de trabajos (Fig. 85).

G ILUSTRACION LITERARIA.- Esta muy ligada con la ilustracién infantil, la clasica, la realista y la
historica, pues a la par de estas sirve para dar a conocer de alguna forma las versiones de algin textao,
ya sea histérico o novelistico (Fig. 86).

@ILUSTRACION DE MODAS.- Este es un género que es muy atractivo y elaborado, pues como su nombre
lo indica es aquella ilustracion en donde el Disefador de modas puede dar a conccer los disefios de las
prendas, y estas ilustraciones a pesar de que se vean sencillas, requieren de un cierto estudio previo
para poder conservar las proporciones correctas del cuerpo humano dentro de su "sencitla™ y estilizada
figura (Fig. 87).
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Fig. 84.- Gran Angular, Ilust. Técnica
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Fig. 86.- Letra H, Ilust. Literaria

Fig. 87.- Maniquies, Ilust. de Modas
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(2) Cp Cit. p. 10
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del libro Giinter Hugo, Magnus, MANUAL PARA DIBUJANTES E ILUSTRADORES, Edit.
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EL COLEGIO DE
BACHILLERES



—"/~: n septiembre de 1973 y por decreto presidencial es creado El Colegio de Bachilleres,
/7 p
L} con la funcién de impulsar e impartir educacién correspondiente al nivel medio supe-

rior.
X ) De acuerdo con el Estatuto General del Colegio en su Articulo 2, sus objetivos principales
) son;
/ * ®Desarrollar la capacidad intelectual del alumno mediante la obtencién y aplicacion

- de conocimientos.
€Conceder la misma importancia a la ensefianza que al aprendizaje.

#Crear en el alumno una conciencia critica que le permita adoptar una cultura responsable ante la
sociedad.
®&Proporcionar al alumno capacitacién o adiestramiento en una técnica o especialidad determinada.

En sus inicios, Et Colegio de Bachilleres fue concebida como un arganismo del Gobierno Federal
con posibilidad de establecer planteles en cualquier entidad del pais, por lo que en 1973 se crearon los
primeros tres en Chihuahua y, en 1974, cinco mas en el Distrito Federal.

Posteriormente, se desarrollaron las bases juridicas que determinaron la creacion de Colegios
estatales como organismos descentralizados de su respectiva entidad federativa, de manera que
actualmente esta opcion educativa opera en la Zona Metropolitana de la Ciudad de México y en sus 25
estados de la Republica.

En particular, el Colegio de Bachilleres de la Ciudad de México tuvo un crecimiento acelerado
durante sus primeros nueve afios; de 1974 a 1982 el nimero de planteles aument6 de 5 a 20, mismos
que actualmente atienden a una poblacion de aproximadamente 80,000 estudiantes en el sistema
escolarizado y para el sistema de Ensefianza Abierta —en el periodo comprendido de enero a mayo de
1999— a 4,134 estudiantes.

4.1,- Difusion Cultural.

La realizacion del hombre, entendida ésta como el desarrollo de sus potencialidades, la definicién
de su personalidad y la participacion activa en su adaptacion o en la medificacion a su contexto, es un
proceso que se cumple a lo largo de toda su existencia. Por ende, la educacion acompafiia al hombre en
todas las etapas de la vida.

Generalmente se identifica a la cultura con sus manifestaciones, conductas, conocimientos,
producciones cientificas, artisticas, materiales, procesos sociales, mitos e ideologias; sin embargo, si
se concibe a la cultura mas alld de estas manifestaciones "“concretas” y de lo que permite identificarlas
y encontrar un sentido a cada una de ellas, entonces se le puede definir como el universo de estructuras
de significaciones socialmente establecidas, que son interpretables y que en gran medida condicionan
nuestras formas de razonamiento, de afectividad y de conducta. Asi, la cultura es mas que un cuerpo
de conocimientos a transmitir, es también el conjunto de significaciones que se les atribuye, el producto
de las interacciones del hombre con los objetos o de los sujetos entre si y el producto de los significados
lingiiisticos y metalingiiisticos que esta interaccion produce, en la modificacién de estructuras
individuales y sociales.
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Desde el punto de vista de lo individual, el conocimiento se construye a través de la interaccion
entre el sujeto y el objeto de conocimiento, lo basico de la cultura es aquello que dota de significado
a sus manifestaciones en si. Por ello, la cultura es considerada como basica en el bachillerato, es una
interpretacion de la realidad, es la permanente bisqueda de una explicacién de ta realidad.

Con relacion a lo académico, et Colegio de Bachilleres México ha definido su cambio con base en
reflexiones y acciones educativas generadas en el contexto mundial, nacienal y en su propia experiencia,
derivando en la evolucidn tanto de sus estructuras académicas como de su plan de estudios y metodologias
de ensefianza.

A nivel nacional son retevantes las XIll y XIV Asambleas Generales Ordinarias de la Asociacion
Nacional de Universidades e Institutos de Ensefanza Superior (ANUIES), realizadas en 1971 y 1972,
respectivamente, el Congreso Nacional del Bachillerato desarrollado en 1982 y los lineamientos de
politica educativa.

En ta Xlll Asamblea de la ANUIES se acordd impulsar el caracter formativo del bachillerato, con
la doble funcion de ciclo terminal y antecedente propedéutico para estudios de licenciatura, mientras
que en la XIV Asamblea se presentd un modelo de estructura académica para este nivel, a partir del
cual se organizd el primer plan de estudios del Colegio que incluia tres nicleos:

BASICO.- Con las asignaturas propedéuticas obligatorias.
COMPLEMENTARIO.- Con las asignaturas optativas; y,
DE CAPACITACION PARA EL TRABAJO.- Con una serie de capacitaciones.

Tomando en cuenta la gran importancia del nivel medio superior que atiende basicamente a una
poblacion que, en general, se caracteriza por la bisqueda y la afirmacién de su individualidad y por la
construccion de juicios personales, se puede decir que en esta etapa, €l joven adquiere atributos para
su plena integracién al papel de adulto que presupone derechos y deberes familiares, econémicos,
legales, politicos y sociales.

El sentido entonces de la tarea educativa en este nivel es:

€Consolidar e integrar el bagaje informativo con miras al desarrollo de la capacidad de abstraccion
y la actitud cientifica.

&Enlazar formativamente los conocimientos y aprendizajes de los niveles previos con la ensefianza
técnica y superior.

sFormar en el educando las actitudes y habilidades que lo orienten, preparen y estimulen para
el aprendizaje independientes.

El marco presentado anteriormente sugiere considerar el proceso educativo del nivel medio
superior desde una perspectiva de construccién de escenarios que permitan comprender las necesidades
y responsabilidades que los jovenes de este nivel tienen con respecto a su papel en la sociedad, la
economia del pais y su realizacion personal.
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En la construccion de estos escenarios, el Colegio considera las atribuciones y obligaciones que en
terminos de planeacion le confieren, como organismo descentralizado, la Ley de Entidades Paraestatales
y la Ley de Planeacion para determinar, de manera congruente con \as politicas nacionales del sector
educativo, estrategias y acciones que le permitan enfrentar exitosamente su tarea educativa.

En este contexto, el Colegio se identifica con los propésitos de equidad, calidad y pertinencia de
la educacién, planteados en el Programa de Desarrollo Educativo 1995-2000 y con los objetivos que
sefiala para el nivel medio superior:

wAtender la creciente demanda de educacion media superior, ampliando la capacidad del sistema
con nuevas y mejores oportunidades formativas, acordes con las aptitudes y expectativas de quienes
demandan educacién y con las necesidades del pais.

@Mejorar la calidad de los elementos y agentes del proceso educativo: personal académico, planes
y programas de estudio, estudiantes, infraestructura y equipamiento, organizacion y administracién.

sMejorar la calidad de la evaluacion de las instituciones que conforman el Sistema Nacional de
Educacion Media Superior.

siAsegurar que el sistema nacional de educacién media superior cuente con el numero suficiente
de profesores e investigadores de alto nivel para llevar a cabo las tareas académicas y las transformaciones
que requiere la expansion de los servicios y el rapido proceso de avance en el conocimiento cientifico
y desarrollo tecnoldgico.

slograr una mayor correspondencia de los resultados del quehacer académico con las necesidades
y expectativas de la sociedad.

#ortalecer la identidad de las instituciones, mediante la especializacion en programas y servicios
académicos congruentes con las necesidades y demendas regionales y locales.

Pero el Departamento de Difusion Cultural ademas de realizar actos, eventos y otras actividades
culturales, también se ha hacho cargo de hacer conciencia dentro de los planteles para que los alumnos
participen en movimientos que también sirva para mejorar su vida y su salud, asi tenemos que ha
llevado a cabo campaias de vacunacion para la prevencion de las enfermedades de la hepatitis B y la
del tétanos, para la cual se realiza esta propuesta grafica.

El Colegio de Bachilleres cuenta con su propia publicacién, la cual se titula "Gaceta Bachilleres”
y en ella se comentan los acontecimientos de todo tipo dentro de los planteles, y en ella también hace
alusion y se invita a la comunidad estudiantil a ponerse las vacunas para la prevencion de las enfermedades
antes citadas (Fig 88-91).

Todo esto acompanado de sus respectivos tripticos y carteles informativos. Se muestran las figuras
de algunos, de los mas recientes (Fig. 92. 93).
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4.2.- Planteles, Alumnado, Objetivo Principal.

En el Distrito Federal y Area Metropolitana hay 20 planteles, distribuidos de la siguiente manera:

DELEGACION PLANTELES No. DE PLANTEL

G.A. Mad 3 02. 1. 09 PLANTELES DEL COLEGIO DE BACHILLERES EN EL AREA METROPOLITANA
.A. Madero , 1,

Azcapotzalco 2 01,18 g

Miguel Hidalgo Ninguno 0 O Fo0 oF

Cuauhtémoc Ninguno 0 b LR

V. Carranza 1 10

Cuajimalpa de Morelos 1 08

A. Obregon Ninguno 0

Benito Juarez 1 20

Iztacalco 1 03

L.M. Contreras 1 15

Coyoacan 2 17,04

iztapalapa 2 07, 06

Tlalpan Ninguno 0

Xochimilco 1 13

Tlahuac Ninguno 0

Milpa Alta 1 14

Tlalnepantla 1 05

Ecatepec 1 19

Nezahualcoyott 1 12

La poblacién estudiantil en El Colegio de Bachilleres en la Zona Metropolitana de 'a Ciudad de
México presenta las siguientes cifras, datos recabados al 29 de febrero de 2000 (Fig. 94).

SISTEMA ALUMNOS  PLANTELES/CENTROS
Escolarizado 85, 835 20
Ensenanza Abierta 35, 397 5

El Sistema Escolarizado también nos presenta las siguientes cifras que nos muestran la cantidad
de alumnos que tienen los planteles por semestre escolar (datos a partir de 1992 al primer sementre de
2000)

Fig. 94.- Plano de ubicacion
de los planteles en el D.F.



4.3.- La Campaiia.

Como nos hemos referido anteriormente, esta y otras campanas de su tipo estan a cargo del Dpto
de Difusion Cultural, el cual en esta ocasion y en convenio con laboratorios, ta Escuela Nacional de
Enfermeria y Obstetricia de la UNAM y conjuntamente con el Sector Salud llevan a cabo esta labor
plantel por plantel y afio con afio para poder prevenir e irradicar estas enfermedades de nuestra
juventud para que exista un gran nivel académico, cultural y sobre todo saludable.

4.4.- Sobre la Enfermedad.

El tétanos es una intoxicacion aguda del sistema nervioso central producida por la fijacion en el
mismo de la toxina elaborada por Clostridium Tetani, bacilo delgado, anaercbio, grampositivo y
esporutado. El microrganismo se encuentra principalmente en la tierra y en las heces de animales y
humanos, y penetra al organismo a través de heridas contaminadas. Debido a que tiene distribucion
universal, contamina tanto tas heridas producidas con instrumentos punzantes, como las lesiones
necrotico-purulentas y heridas leves y relativamente limpias. En el recién nacido, ta infeccion muchas
veces entra a través del cordén umbilical.

La exotocina act(a sobre la placa neuromotora terminal y las neuronas de las astas anteriores de
la médula y del tallo encefalico. Una vez que la exotocina se encuentra fijada al tejido nervioso, es
dudoso que pueda ser neutralizada. El periodo de incubacién es de 5 dias a 15 semanas (promedio de
8 a 12 dias)

Hoy en dia y como date curioso, las mujeres que usan heroina, en los E.U.A. estan en gran peligro
de adquirir esta enfermedad.

Los datos ctinicos son los siguientes:

®SINTOMAS Y SIGNOS.- En ocasiones et primer sintoma lo constituye el dolor y el hormigueo en
el sitio de inoculacién, seguidos de espasticidad de los grupos musculares vecinos, Esto puede formar
el cuadro integro del padecimiento. Con mucha mayor frecuencia, sin embargo, los sintomas que se
presentan son rigidez de la mandibula, de nuca, disfagia e irritabilidad. Mas tarde se desarrolla
hiperreflexia con espasmo de musculos de la masticacion (trismo) o de los faciales, ademas de rigidez
y espasmo de los misculos abdominales, del cuello y de la nuca. Son comunes las convulsiones tonicas
dolorosas precipitadas por estimulos minimos. Aunque el enfermo permanece despierto y alerta du-
rante la evolucion completa de ta enfermedad, durante las convulsiones, las glotis y los musculos
respiratorios entran en espasmo en tal forma que el enfermo es incapaz de respirar y le sobreviene
cianosis, asfixia. La temperatura se encuentra ligeramente elevada.
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@DATOS DE LABORATORIO.- El tétangs sdlo se diagnostica clinicamente. Por lo regular existe
leucocitosis con neutrofilia.

El diagndstico Diferencial nos explica que el tétanos se debe diferenciar de otros tipos de infeccidn
aguda detl SNC. El trismo se debe diferenciar del que se presenta ocasionalmente con el uso de
fenotiacinas. El envenenamiento por estricnina también debe ser tomado en cuenta.

Y tas Complicaciones son la Obstruccion aérea y anoxia son comunes, La retencion y la constipacion
pueden deberse a espasmo de esfinteres, Puede ocurrir paro respiratorio y cardiaco.

La Prevencion es importante, y esta se lleva a cabo con la inmunizacién activa con toxoide
tetanico, debe ser universal. Deben darse 2 inyecciones de 0.5 ml., IM, con 4-8 semanas de diferencia
con una tercera dosis alrededor de 12 meses después de la segunda. Se administrara una dosis de
refuerzo en el momento de la lesidn, si han pasado mas de 5 afos desde la Oltima dosis refuerzo. Para
mantener proteccion eficaz contra el tétanos proveniente de heridas triviales, se dara una inyeccion
de toxoide de refuerzo cada 7-10 ainos.

Se usara inmunizacion pasiva en individuos no inmunizados y en aquellos cuyo estado inmunitario
es incierto cada vez que una herida este contaminada, sea muy grande o tenga tejido desvitalizado. La
globulina inmunitaria humana contra el tétanos, 250 unidades IM, es el tratamiento preferido. Puede
emplearse la antitoxina tetanica (equina o bovina) en dosis de 3,000-5,000 unidades después de probar
buscando la hipersensibilidad al suero si no se dispone de globulina inmunitaria antitetanica. Se empezara
la inmunizacidn activa con toxoide tetanico al mismo tiempo. El cuadro que a continuacion se muestra
nos da una guia para el tratamiento normal.

La desbridacién adecuada de \as heridas es una de las medidas profilacticas mas importantes. En
casos sospechosos se puede obtener una profilaxis razonable con penicilina benzatina a dosis de 1.2
millones de unidades, por via intramuscular.
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CUADRO GUIA DE TRATAMIENTO.
Dentro de los tratamientos mas utilizados tenemos los siguientes:

A.-MEDIDAS ESPECIFICAS.- Administrar globulina inmunitaria tetanica (humana) a dosis de 5,000
U por via IM; esta antitoxina no provoca reacciones de sensibilidad. Si no hay disponible inmunoglobulina
antitetanica, dese antitoxina tetanica, 100,000 U por IV, después de haber hecho la prueba para ver si
existe sensibilidad al suero de caballo. Recientemente el valor del tratamiento con antitoxina ha sido
puesto en duda,

B.- MEDIDAS GENERALES.- Reposo en cama y reduccién de tos estimulos al maximo. Es esencial
administrar sedantes y anticonvulsionantes. La experiencia de zonas con frecuencia elevada del
padecimiento, parece indicar que la mayoria de las convulsiones se pueden eliminar administrando
cloropromacina {50-100 mg 4 veces al dia}, o diacepan combinado con un sedante {amobarbital, feno
barbital 0 meprobamato). Los casos moderados de tétanos se controlan con solo unc de los medicamentos
citados. Muy raramente se llega a necesitar la curarizaciéon generalizada. Otros regimenes
anticonvulsionantes que se recomiendan son: (1) Tribromoetanol, 15-25 mg/kg cada 1-4 horas seg(n
sea necesario por via rectal. (2) Amobarbital sédico, 5 mg/kg de peso intramuscularmente cuantas
veces se requiera. (3) Paraldehido, 4-8 ml intravenoso en solucidn al 2-5 % y que puede combinarse con
barbitdricos. La penicilina tiene gran valor pero no sustituye en modo alguno a la antitoxina.

Administrense liquidos por via intravenosa segin sea necesario. Puede requerirse traqueostomia
para el espasmo laringeo. Se requiere dar respiracion mecanica junto con ta curarizacion. La terapéutica
con oxigeno hiperbarico no tiene valor alguno.

PRONOSTICO.- La tasa de mortalidad es mas elevada en los nifios muy pequefios y en los pacientes
muy viejos, con periodos de incubacién mucho mas cortos, con intervalos mas reducidos entre la
aparicion de los sintomas y la primera convulsion, y maximeo si el tratamiento especifico fue tardio, Si
el trismo se desarrolla tempranamente, el pronéstico es malo. La mortalidad es de aproximadamente
el 40%. Las lesiones contaminadas que se localicen cerca de la cara o de la cabeza, son mas peligrosas
que las que se presentan en otras partes del cuerpo. Si el enfermo sobrevive, su recuperacion es total.
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/-\3 n este capitulo se plantea la aplicacion de una ilustracion para dar un mensaje de
prevencion en contra de una enfermedad que ademas de ser mortal, también cuenta
con la “cualidad” de ser en ocasiones imperceptible hasta que es demasiado tarde: el
)~ TETANOS, que lejos de conocerla, realmente se desconocen ain muchas cosas que son
/ A importantes para su prevencion. Y como diseiiador pensé en una imagen que llamara la
ol atencién de manera concisa, el objetivo real es informar graficamente, para que las
personas a las que va dirigida esta campafia cumplan y participen en ella, sin contar con dar a
conocer la adecuada aplicacion de una ilustracidn en dicho soporte.

5.1.- CRITERIOS PARA LA REALIZACION DEL CARTEL

Practicidad.- En un principio se propuso la opcion de una serie de tres carteles, los cuales
saldrian uno por aplicacién y uno mas el dia del refuerzo. Se contempla que este cartel sea impreso en
un rango de medidas que van de los 60 X 40 cms. a los 50 X 70 cms., esto se tomara en cuenta
dependiendo del tipo, medidas y gramaje del papel que se utilice, el cual sera papel couche de entre
100 v 120 grms.

Conveniencia.- Se utilizara este material pues es el que mejor se adecua al ambiente donde se
colocara.

Manipulacidn.- Este material (Couché) es resistente tanto al ambiente como al usuario, quien
por lo general, es facil de ilamar su atencion, tanto con un buen disefio como con un buen slogan.

Antropometria (Ergonomia [colores, percepcién y materiales]).- Aqui se retoman las medidas
que se eligieron para la realizacion de estos carteles. Estas se decidieron tomando en cuenta que un
cartel por lo general es un medio de comunicacion, el cual se aprecia de una manera breve y, para que
el usuario le preste su atencion total o un minimo de ella y se informe con el mensaje, se recurrio a
crear una imagen acompafnada también de colores y tipografia adecuados que llame su atencién, a una
distancia promedio de entre Z a 7 mts.

Percepcion.- Es importante recalcar que el cartel se recomienda exponerlo en lugares donde la
percepcion sea facil para el usuario (a la altura de los ojos de un individuo promedio de 1.50 a 1.70
mts.) y de esta manera poder facilitar el cometido buscado.

Transportacion,- Gracias a sus dimensianes resuttara de facil manejo y transportacion, tanto de
los impresores como de los responsables de colocarlos y de los alumnos, esto en caso de que se les
obsequie.
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REQUERIMIENTOS DE FUNCION

Mecanicos.- Funcionalidad; este punto nos expone gue gracias a los productos con los que se
realizan los carteles resultan facilmente combustibles, por lo mismo se recomienda colocarios lejos de
fuentes que puedan resultar un peligro cuando esten estos colocados.

Confiabilidad.- El usuario puede estar convencido de que estos carteles tendran las caracteristicas
necesarias para poder el mensaje que se quiere comunicar.

Versatilidad.- En este proyecto se puede utilizar la informacidn para realizar dipticos y tripticos
informativos, folletos, etc., todo esto servira de apoyo al cartel y a ia campana en si.

REQUERIMIENTOS ESTRUCTURALES

Namero de componentes.- Tratandose de un cartel, unicamente consta de una pagina, en la
cual desarrollard de manera breve el mensaje.

Carcasa (empaque, envase).- No necesitamos de esto para este proyecto, a menos que se
tratase de una campana lucrativa, es decir, con una campana con mas desarrollo grafico y realizada por
particulares. Teniendo en cuenta realizar souvenir, 0 empaques para estos, etc.

Unién.- Se tomara en cuenta las dimensiones del soporte para decidir qué imagenes, tipografia
y demas elementos serian los convenientes para poder aplicarlos sobre éste para que el resultado sea
el aptimo y el mensaje sea recibido de la mejor manera posible.

Centro de gravedad.- Tomaremos en cuenta de nuevo los elementos antes mencionados para
que tanto en el disefio como en los lugares de afluencia donde se colocaran los carteles, estos siempre
cumplan con el cometido de informar de manera correcta.

Estructurabillidad.- Esto ya dependera de los encargados de promover la campafia dentro de los
planteles.

REQUERIMIENTOS TECNICO-PRODUCTIVOS

Bienes de capital.- En este punto se enumeran tanto las técnicas a utilizar como los materiales
y brevemente los procesos a seguir:

arécnica.- Imagen Digital.

sb)ateriales.- Accesorios para almacenar los trabajos, Unidad Zip, cartuchos Zip’s, computadora,
scanner, impresora, entre otros.

sbalida.- Digital, por medio de cartuchos Zip’s, las cuales van diecto a impresion.

Mano de obra.- Requerira de cierto tiempo (1 semana aproximadamente) a partir de haber sido
aceptado el boceto del cartel a realizar.



Modo de produccién.- Primero se tendra que realizar la imagen, en el programa Freehand, se
dibujara por medio de nodos, posteriormente se importara al programa Photoshop v en €l se trabajaran
los demas pasos a seguir al igual que la imagen (ilustracion).

Normalizacion.- Dependiendo del nimero de carteles que se necesiten o se requiera imprimir se
debera aumentar de un 5 a un 10 % de material para pruebas al momento de la impresion.

Materias primas {costos, fabricacion, colores, materiales [COSTOS DE PRODUCCION]).- Tomando
en cuenta el gasto de los materiales en general, se calcula el costo de entre $5,000.00 a $7,500.00
pesos de mano de obra, y un estimado de $11,000.00 para la impresion de 500 carteles, teniendo un
costo aproximado de entre $22.00 y $25.00 por cartel.

Sistema de reproduccion (Proceso productivo).- En offset, por la buena calidad y definicién en
su proceso y la rapidez al momento de imprimir.

Estiba.- La forma de estibacion de este material se hace por medio de paquetes de cierto nimero
de carteles (100 ¢ 150 aproximadamente) y no se recomienda estibar mas de 7 paquetes.

Embalaje.- Los carteles se envuelven con papel Kraft o cualquiera que sea para embalaje, que
sea resistente y propicio para dicho cometido.

REQUERIMIENTOS FORMALES

Estilo.- Se busca una imagen juvenil, fresca, pero sin llegar a la indiferencia, al contrario, que el
aspecto juvenil no le reste formalidad o seriedad a este cartel que conlleva un mensaje de salud.

Unidad.- Una buena imagen, posiblemente sencilla, sin rebuscamientos, y que cada elemento
esté basado en el espacio especifico y pueda llamar la completa atencion del receptor.

Interés.- Gracias al buen trabajo que se pretende, resuite interesante para que el receptor
mantenga en su memoria el mensaje.

Equilibrio.- El disefio o propuesta grafica para estos carteles buscara tener una buena estabilidad
tanto visual como grafica, tormando en cuenta la imagen y el texto.

Superficie.- Gracias a la superficie del material a utilizar, resultara visible en cualquier lugar,
pues el papel couché a utilizar sera mate, para evitar precisamente gracias a la textura del papel
couché mate, resultara visible en cualquier lugar, puesto que evitara reflejos de luz que imposibiliten
su buena lectura.

REQUERIMIENTOS DE IDENTIFICACION

Impresién.- Como ya se ha dicho anteriormente, el método mas recomendable para darle salida
a este cartel sera el offset, ya que, si se llegaran a utilizar efectos o texturas visuales, estas se
reproducirian con la mayor fidelidad necesaria.

Ubicacién.- Dentro de los planteles se pretende colocar en mamparas y ventanas al alcance de
la vista del receptor.




5.2.- Busqueda de una imagen impactante,

Como menciono anteriormente la imagen que debia escoger, tomando en cuenta también, de
alguna manera, las tendencias actuales acerca del diseno de cartel, es una imagen que llamara la
atencidn, sobre todo por el manejo que se hace de la itustracion, los colores que se utillizan en él y
sobre todo la tipografia y las frases que de alguna manera haran reflexionar a los que lo vean y de esta
manera se pretende lograr el objetivo que se tuvo desde un principio, al escoger el tema de esta tesis.

Habia muchas imagenes que podia haber utilizado, de hecho en el punto que respecta a los
bocetos se podra tener una idea de que la imagen final, fue la mas viable, desde mi punto de vista,
para esta campana, pues las otras propuestas estaban, o muy recargadas de elementos, o contenian
frases que por demds correspondian a otras campafias ya realizadas, o a otras enfermedades.

La imagen final que presento mas originalidad y efecto, de manera impactante fue: Una pluma
que parece estar cortando una navaja oxidada. Contienen una logica inversa, ya que una pluma jamas
podra cortar una navaja.

5.3.- Tratamiento de la Imagen

El tratamiento que le di a estas imagenes fue 100% digital, utillizando los programas para disefio
PhotoShop, y FreeHand, con los cuales, y con la idea ya en mente, se comenzé a realizar las imagenes
por medio de vectores, directamente en el programa, de ahi se importaron al programa de retoque y
se armaron las propuestas que se presentan en la presente.

Los colores que se usaron fueron principalmente amarillo, rojoy azul en degradados de distintas
formas, lineales que van de arriba hacia abajo, y radial que va del centro hacia los extremos. Recurri
a este efecto por motivos de atractivo visual, ya que causa una sensacién de vacio y perspectiva.

iPor qué estos colores? bien, porque segun la psicologica del color, estos tienen mucho que ver en
lo que a prevencion, peligro y salud se refiere, segun varios autores, entre estos tenemos a Georgina
Ortiz (El significado de los colores, Edit. Trillas).

El color amarillo, como sabemos representa desde un punto de vista simbélico, la prevencién, es
el color que nos avisa la presencia de un peligro, en este caso el Tétanos; de la misma manera que nos
advierte un semaforo con luz en amarillo (dmbar), que pronto cambiara la luz a alto total y que, o nos
apuramos a pasar o nos detenemos para evitar un accidente.

El color rojo, ademas de ser un color excitante por naturaleza, nos sirve para mostrar peligro,
prohibicion o también alerta acerca de un hecho o un percance, ademas de servirnos de igual manera
como un foco de atencidn, quiza inconsciente, pues en cuanto vemos algo en rojo hacemos conciencia
del mensaje enviado.

El color azul, representando desde relajacién, limpieza y salud, también se incluye en estos
carteles, para representar la salud que podemos tener si llegasemos a vacunarnos en contra de la
enfermedad antes referida.
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Escogi la tipografia Gadget porque ademas de ser una tipografia serif facilita la lectura en conjunto
con la sencillez de las imagenes, que consiguen una armonia visual, la cual hace que el receptor

@@ﬁﬁ@ﬁ@@

ubique su atencion en todos los elementos y en el mensaje, el cual por demas es breve y conciso; a la

tipografia también se le di un tratamiento con efectos que incluyen sombras y efectos de sobreposicion,
haciéndola de esta forma atractiva tanto para el observador como para el cartel,

5.4.- Bocetos

En este apartado se presentan algunos de los bocetos que se realizaron y que por cuestiones
tanto de imagen como de texto no fueron utilizados y aquellos que fueron seleccionados.

Las primeras imagenes se veian muy cargadas y el texto decia cosas que parecian ir mejor con un
cartel para una campana preventiva para el Sida (Fig. 95-99).

La siguiente imagene presenta a un Cristo crucificado y el detalle de la mano con el clavo en la
cruz, en tratamiento de vitral, pero, a la par con el texto resuitaba muy agresivo, tanto visual como
ideologicamente hablando, también se descarté {Fig. 100).
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Los més viables y sobre los que se trabajo fueron los que contenian un texto breve y una imagen
que fuera impactante, y fue entonces cuando tomé la decision de utilizar la pluma, la navaja vy,
posteriormente, para un nuevo cartel, la sombra (Fig. 101-104).

[a 'mexs
-A P\ic.az;" éﬁta
Vacuna contra

"Cei'h@rg

en
o\ dia —
No o\ui&es que

aste vacuna puade

salvarke e vida

ao8dd

7L

A

Fig. 96.- Propuesta de Cartel 2

T@@ Cutdedle | ﬁ&ﬁ"@%@ﬂ@nﬂf

Parlicipn en
La primery
pﬁlc.aqan de

Ap{rca%e Va vacuns Pida Tnformes

que pue:f.z GBLVEN"
ku vida-

O0oO0doritd

Fig. 95.- Propuesta de Cartel 1

vaouna t;:k%ﬂ(r“ﬂ:\j
Contra el
U@ TeTANGS
&n

el dfa _.,:_@

Fig. 97.- Propuesta
de Cartel 3



Esjca »\@_ﬂcla
puede

| dostacte
3 VIDA..\

Poclips en® NN
la peimara A plicacidn
ée La \fac.una con’!ct‘a
L TETANOS

en___ . eldra_.

Fig. 98.- Propuesta de Cartel 4

el dia

TE ESPERAMOS

i D D 1_—_1]&0 FALTES]

Un clavo saca
okvo clavo...

Y una

Y3wuna
Previene ol

Psc bicipa en la
cameatnia de |4
Vacunaaidn contksa
el TETANOS

el dra en

I 3 T U O O O

m/ -~

Fig. 99.- Propuesta de Cartel 5

Fig. 100.- Propuesta de Cartel 6
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Fig. 102.- Propuesta de Cartel 8
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Fig. 103.- Propusasta de Cartel ¢

fig. 104.- Variante de Color
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5.5.- Propuesta Grafica

Tomando en cuenta las propuestas graficas de las anteriores campafas de prevencion, como
Disertador mi propuesta es utilizar un cartel, el cual, se disefid con un toque juvenil siguiendo las mas
recientes tendencias en lo que a diseno se refiere, las cuales consisten en disefos llenos de color,
sencillos pero concisos, trazados con lineas firmes, y bien definidas.

Asi, se recurrio a trazar imagenes concisas y llenas de color, pero utilizando también algunos
elementos graficos como el equillibrio, la reticencia, el acento, etc, todos ellos para tener un muy
buen resultade que permita que el mensaje que se propone dirigir a los alumnos sea el correcto y
llegue a ellos de la manera mas conveniente.

Los colores cuentan mucho en estos carteles, pues con estos también se pretende llamar la
atencion, ademas de que psicologicamente tienen un por qué, ya que en uno de los carteles ademas de
utilizar los tres colores primarios, como anteriormente mencioné, se maneja un degradado radial con
el coler amarillo a negro, con un blur al fondo para que no compitiera con la imagen principal, dando
como resultado una ilamada de atencion, una alarma visual, situando en el centro las imagenes
importantes.

El otro de los carteles cuenta con un fondo también degradado pero esta vez va del negro al
blanco, dandole importancia a la imagen principal, la cual cuenta con algunos acentos, tates como el
color rojo, el de la pluma,que estan mas nitidas que el resto del fondo y el de las palabras Tétanos y
iNo faltes!, al igual que el anterior las palabras en rojo con las que se hace énfasis en el tema son la
frase “Asi de sutil...y sin darte cuenta” y las palabras ya mencionadas (Tétanos y jNo faltes!),

Pero también me gustaria incluir el tercer cartel, el cual cuenta con un degradado lineal que va
de la parte superior con un color rojo a la parte inferior con un color azul. Fondo que se equilibra con
la tipografia y el color de ésta, pues se invierten los colores y en la parte roja la tipografia es azul, y en
la azul es roja.cabe mencionar que el tipo también es Gadget, pues ya cité el porque de esta tipografia
para los carteles.

La intencién que se tiene es hacer del conocimiento para los futuros disenadores, que la ilustracion,
sea esta cual sea y del tipo que se necesite, puede hacerse uso de ella para dar a conocer un mensaje
y resolver , como bien sabemos cualquier tipo de problemas de caracter visual.

: Por qué utilizar un cartel y no otro medio impreso?

Por principio de cuentas, decidi manejar el mensaje de esta campana de vacunacion en un
soporte como el cartel, por dos razones en especifico, que para mi, resultan muy importantes.

La primera es que este es uno de los medios de mas facil penetracidn entre los jovenes de los
planteles a donde fue designado dicho proyecto.

La segunda fue que el cliente, en este caso El Colegio de Bachilleres, se inclind por el uso de este
medio para informar & su comunidad estudiantil el mensaje para que acudieran a aplicarse la vacuna;
se pretendid hacer tripticos o dipticos, pero al hacer un concenso se descubrid que este tipo de medios
los alumnos no leian la informacion que se les entregaba, al contrario, la guardaban y pasaba
desapercibido el evento (en general, cualquier evento que se presentaba.) en este caso la campana
preventiva para el Tetanos.
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Asl fue como se comenzaron a realizar los bocetos y el desarrollo que se presenta en este capitulo,
s2 utilizaron, como ya se ha mencionado elementos gue dentro de la légica normal no tienen vinculo
glguro, haciendo de toda la propuesta un proyecto por demas original y poco ceman (Fig. 105).

3.5.-L5 reaccion i 2lumnedo

En vistas a las anteriores campafias de vacunacidn {hepatitis B) y de algunos otros eventas tanto
culturales como de este tipo, se han dado cuenta de que la reaccion de la comunidad estudiantil de sus
planteles reaccionan a un tipp definido de diseho en carteles, asi como los que han utilizado con
anteriorided, os cuales llevan un diseito muy sencillo y sin grandes detalles, hechos 1C0%% por computadora
y con una tipografia que no cuenta con el peso visual conveniente ni necesario como para que se pueda
dar una reaccién favorable por parte del alumnado (Fig. 105, 107). En cambio la propuesta que se
presenta en esta tesis tuvo una buana respuesta, sobre todo el cartel que se escogié para tal motivo.

El A2nsaje fue claro y los alumnos refirieron que una ptuma no puede tener un filo tal como para

poder cortar una navaja; fue entonces cuando preguntaron en el lugar en donde se colocaria la vacuna
en qué consistfa el tratamiento y los dias y el horario en que irian las personas para tomar las aplicaciones.
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Conclusion

En la presente tesis queda demostrado que la ilustracion, es una parte importante en
el desarrollo del disefiador, y lejos de pensar que con les avances tecnologicos esta y otras
técnicas manuales pudieran desaparecer, tendriamos, sino por el contrario, que analizar
cuales son los beneficios que esta nueva ola de conocimientos nos dan para poder realizar
tanto ilustraciones como disefos y trabajos en general de una manera versatil, rapida y
novedosa.

Lon la realizacion de este proyecto, se pretendio informar a la poblacién estudiantity -~
trabajadores del Colegio de Bachilleres que, al momento de crear una imagen no del todo /27
logica se pudo comunicar un mensaje concreto e impactante; demostrando asi.que gl+’ i
disefiador puede valerse de un sin fin de medios, manuales o electrénicos {tomandolos i
solo como una herramienta) y salir avante de cualquier problema v15ual de que podamos !
ser presa. L .

-

AR

4” "
En este proyecto y utlizando los conocimientos aprendidos a lo largo de la carrera y
aplicandolos de manera adecuada, se logrd el resultado esperado, comun}aar ala comunidad

estudiantil la importancia de prevenirse contra el tétanos. " —

La imagen con la que se trabajo fue impactante por los elementos que se utilizaron y
sobre todo el trabajo que se les did, los efectos y los colores que se agregaron fueron
desde mi punto de vista, como disefiador, los adecuados para lograr el fin que se busco,
pues basandome en ta psicologia del color v haciendo un correcto usc de este, el impacto
visual en este cartel fue el esperado.

®n este mundo que va desarrollandose rapidamente y que nos proporciona dia a dia

v .

nuevas opciones de trabajo, la computadora como herramienta del disefiador es cadavez -, .~

mas necesaria en nuestra labor diaria, gracias a que nos facilita y nos acorta los tiempos
tanto de trabajo como de entrega, sin olvidar también la gran versatilidad en cuanto a
programas y aplicaciones.
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