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Introduccion

1.10bjetivo

A mediados del siglo XX surge una nueva generacion de escritores cuya labor
fue de vital importancia en el resurgimiento de una literatura mexicana que se
encontraba aim limitada por ios anquilosados moldes de una literatura
“nacional” de corte social. La generacion de escritores que destaca en los afios
cincuenta y sesenta, mejor conocida como La Generacidn de Medio Siglo, no
conforma una tendencia homogénea por cuanto al estilo literario o el
desarrollo de determinado género literaric se refiere. Existen numerosas
tendencias, pero casi todas coinciden en la experimentacidn ¥
perfeccionamiento del género cuentistico, una especie de género de prueba en
el que el creador confirma su talento como escritor. Por ofra parte, la
Generacion podria agruparse bajo la consigna de ia blsqueda de una
literatura universal, vaiorada no en iérminos de su nacionalidad, sino de su
calidad artistica, Se trata pues, no de desdefiar lo propio, sino de elevario y
colocarlo dentro de un patrimonio universal en tanto que posea un valor
estético,

Parte de las nuevas tendencias es el surgimiento de la mujer como
escritora. Y es en este lugar en el que destaca la escritora a quien estudiaré en
este trabajo, Inés Arredondo. Aunque, hay que dejar en claro que la escritora
no pertenecio a un “grupo de escritoras”, sino concretamente a los grupos que
conformaron la Revista Mexicana de Literatuwra v la Revista de la
Universidad, cuye interés principal se centré en la divulgacion y creacion de
una literatura de calidad estética. El cardcter innegablemente femenino de la

literatura de Arredondo constituye un aspecto aparte que no responde a una



moda, sino & una personal concepcitn de la creacion literaria. Asi, considero
importante analizar 1a escritura de esta cuentista mexicana, no sélo porque se
aventura en un género dificil -cuando menos, asi parecen considerarlo los
escritores de esta generacidn-, sino porque refleja, en el breve espacio del
cuento, un universo literario propio y original.

La narrativa de Inés Arredondo establece una busqueda literaria en el
que fondo v forma se conjuntan en una unién misteriosa, en este sentido
continda la peética de Los Contempordneos, especificamente en la linea de
Jorge Cuesta. Pero para dicha blsqueda no se hace necesario el artificio y el
dificil juego de palabras: la escritura de Arredondo es sencilla y llana; sin
embargo, sus palabras encierran una pluralidad de significados que no es facil
descifrar en una primera lectura. La literatura de Arredondo abre el alma
laberintica de seres enigmaticos y complicados, Nos muestra una cara del ser
humano, una que es y siempre ha sido. De ahi el caracteristico tono intimista
que suele poner en voces de mujeres llenas de dolor y vacio, como aquella de
“a sunamita”. [.a lectura de estos relatos resulta, entonces, tan polisémica y
dificil como el interior det hombre mismo.

El enigma que encierran las almas femeninas de Arredondo irasciende
en una escritura que nos dice algo que se encuentra mas aila de las palabras,
una escritura que se acerca a las esferas de la poesia. Asi, “La sunamita”
constitiye en mi opinidn un buen ejemplo de esa escritura que es el universo
literario de Arredondo. La voz de “La sunamita” recorre las narraciones de
este universo como una voz mftica que perienece a todos los tiempos y
espacios y en la cual el ser humano aprende a reconocerse. En este sentido ios
relatos de Arredondo son universales, pues en ellos retrata parte de la esencia

del ser humano.



“La sunamita”, texto que he seleccionado, constituye a mi parecer un
ejemplo representativo de esta cuentistica. A través del andlisis del texto,
espero ofrecer una lectura alternativa, es decir mi propia lectura, de lo que es
la concepcion literaria de nuestra escritora ya que sus relatos ofrecen la

posibilidad de realizar infinidad de lecturas.
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1.2 Aspectos biogrdficos de Inés Arredondo

Nacf en Culiacdn, Sinaloa.

Como todo el mundo, tenge varas infancias de donde escoger, v hace miucho
tiempo elegi la que tuve en casa de mis abuelos, en wna hacienda azucarera cercana a
Culiacén, llamada Eldorads.’

En palabras de nuestra escritora: Culiacén, Sinaloa, es el origen, y si hemos
de ser especificos, la hacienda azucarera de Eidorado. Esta es, pues, el punto
de partida imprescindible en el que se erige la vida creadora de la artista.
Inés Arredondo (1928-1989) elige su infancia y elige una “manera de vivir’?
a través de la literatura. No por ello debe entenderse la obra de nuestra
escritora COMO una proyeccion interior; es, en cierta forma, autobiografica:
nada de lo humano le es ajeno. Sin embargo, 1o anterior no va en detrimento
de la creacion literaria; es a partir de la eleccidén de la infancia o, mejor
dicho, de la “mitificacion” de dicha infancia utdpica que para la escritora se
hace posible “comprender el mundo en que habitamos y buscar un orden
dentro del cual acomodar nuestra historia y nuestras vivencias™.

Eldorado representa, en si mismo, una creacion artistica del abuelo
materno de Arredondo, quien continda entonces esa manera artistica de ver
v de vivir en su literatura. A este personaje, tan mitico como Eldorado,
Arredondo hace constante homenaje no sélo en su obra, sino en la adopeion
definitiva de su apellido —puesto que su apeilido paterno original es Camelo.
Por otra parte, es finalmente gracias a este personaje (real y literario) que
nuestra escritora afianza una vocacién que posteriormente conjuntd vida y
arte, la literatura.

Inés Arredondo llega a la ciudad de México a realizar estudios de
filosofia en los tiempos de Mascarones —década de los cincuenta-, en una

época en que no sblo se aprendia de las “lecciones acartonadas” de los



salones de clase, sino gue también se aprendia en “el café”, en donde la
escritora descubrid “el existencialismo, la Generacion del 27, a Rulfo vy
Arreola, el surrealismo, y muchas cosas mas, iunio con los refuglados
(espafioles)”, los cuales fueron determinantes en la formacién intelectual de
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la escritora. En sus propias palabras: los refugiados “nos hicieron llenar
todo ese hueco de mas de medio siglo que hubiéramos tenido de atenemos
a] plan de estudios y a lo que nos ensefiaban.”*

Por sus intereses intelectuales y por diversos faciores como la €poca
en que le tocd vivir, Arredondo se inserta dentro de la llamada “Generacidn
de Medio Siglo” (llamados asi por la revista, del mismo nombre, que
propicid en mucho su encuentro como generacidn), cuyos nombores vy
aspectos generales expondr€ mds adelante. Los intereses de la generacién se
pueden resumir en la bisqueda de la perfeccidn en la critica y la creacidén
literarias, que por principios esiéticos, deben ser independientes de aspectos
limitantes como el nacionalismo mal entendido.

Es conveniente destacar el apoyo de distintas instituciones en la
participacion cultural de este grupo de intelectuales. En el caso de
Arredondo, Ia Farfield Foundation de Nueva York le otorgd una beca en
1962, y de 1961 a 1962 recibié apoyo econdémico del Centro Mexicano de
Escritores, el cual parece no haber tenido un impacto fuerte en su
produccion literaria, puesto que segin la escritora, aqui solo escribid
“abortos”.” Sin embargo, si fue definitiva en la carrera de Arredondo la
Universidad Nacional, cuyos numerosos proyectos de difusion cultural, no
sole dieron a conocer su obra, sino que también contribuyeron a integrar
mas a la generacion. Entre las diversas actividades que realizé se encuentran

su participacion en la Revista de la Universidad (que en aquel entonces
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dirigia el poeta Jaime Garcia Terrés) asi como su importante labor en el
Departamento de Informacion y Prensa Universitaria.

inés Arredondo ve publicado su primer cuento en ia Revista de la
Universidad, en la cual colaboraba ya con resefias de teatro y comentarios
sobre libros. Ese primer cuento que surgid comeo por accidente -“...tuve una
perdida muy grande y ahi comencé a escribir. Trataba de traducir del francés
cuando empecé a escribir otra cosa. Una cosa que al principio no sabia que
era y que resuitd mi primer cuento...™-, fue “El membrillo”(1957); se
publicaron después en la misma revista otros dos cuentos: “Estar vivo”
{1961) y “Olga”™(1965). Su labor también fue significativa en la Revista
mexicana de literatura en la que publicd: “La sefial’(1959), “La casa de los
espejos” (1960), “La sunamita”(1961), “Cancién de Cuna” (1964) y
“Mariana (1965). Ademas de la publicacidn de sus cuentos, la escritora
participé directamente en la organizacion y correccion de los textos que
formarian parte de los distintos volimenes de la Revista. Arredondo
publicaria los cuentos anteriormente sefialados bajo el titulo de La Sefial, su
primer libro de cuentos editados por Era en 1965.

La generacidén de Arredondo. ¢ al menos la que ella considera como
su grupo generacional (fuan Gareia Ponce, Huberto Batis, Juan Vicente
Melo v José de la Colina)’, tiene un especial interés por los
Contemporédneos”, en quienes se encuentra el germen de una postura abierta
y universal que tanto predican algunos de los intelectuales del Medio Siglo,
sobre todo aquellos que constituyen el circulo de nuestra escritora. En
Arredondo, el interés por los Contemporaneos se centra especificamente en

Jorge Cuesta {“cerebro de esta generacion”)’; de ahf que en 1967 obtenga el



grado de maestra en Lengua y Literaturas Espaficlas con la tesis
Acercamiento al pensamiento artistico de Jorge Cuesia.

Muchos afies después nuestra escritera publicaria otres dos libros de
cuentos: Rio subterrdneo (1979), con el cual gana el Premic Xavier
Villaurrutia, y Los espejos (1988). Existe una gran distancia temporal entre
un libro v otro, ello se debe en mucho a la concepcidn literaria de
Arredondo. Su literatura esta conformada por apenas 33 cuentos, sin
embargo en estos relatos existe un trabajo minucioso, consciente de cada
palabra del texto. Asi, los espacios de silencic en su obra son, en realidad,

momentos de gestacidén que se concretan con la llegada de la inspiracion:

Los silencios no los pongo yo, los pone la inspiracion (. .) Soy de los que escriben por
necesidod, no por oficio, aungue esto mmplique que escriba poco !

Pero esos momentos de silencios literarios estuvieron llenos de otras
actividades que la escritora supo sobrellevar en medio de la enfermedad.
Inés Arredondo fue una escritora para jovenes, no sélo porque fue
fundadora del Teatro Universitario Sinaloense y maestra en escuelas
preparatorias, sino porque ésta ¢jerce un magnetismo muy especial a través
de sus cuentos: “vo llevo mas de ocho afios sin poner un pie en ninguna
cosa social, socioliteraria. Entonces, asi estoy como desconocida, pero los
jévenes si me aprecian y me buscan, cosa que me da muchisimo gusto.”'' La
escritora parece encontrar mas placer en dejar una huella, o una “sefial” en
aquelios que puedan apreciar su literatura mas de una manera vivencial que
de un modo critico. Estos son los jévenes, las nuevas generaciones, en este

- + - - . 2
sentido la escritora hace una importante labor de difusion cultural.”

-1



Con estos tres volumenes de cuentos, que como mencioné
anteriormente, apenas rednen una treintena de relatos, cierra Inés Arredondo
el capitulo de su escritura (sin tomar en cuenta la gran cantidad de articulos
con los que colabord en diversos revistas literarias), escritura que refleja una
manera de concebir la vida; que ain mds, conjunta vida y arte, y que
finalmente, busca al lector que hace de su lectura una experiencia vivencial.
Arredondo es la escritora de una obra muy pequefia pero intensa, que busca
en la “economia de las palabras” decir algo mas, se trata de utilizar la
palabra en su justa dimensidn, déndoles en su concrecidn una inmensidad de
significados, y en ello radica gran parte de su atractivo. En unos cuantos
trazos la escritora delinea personajes apasionados, oscuros, enigmaticos,
fantasmales, como nacidos de la oscuridad, y sobre todo, profundamente
humanos; resulta conmovedor —y un tanto profético- que como uno de esos
personajes misteriosos, nuestra escritora partiera hacia ese lado obscuro de

1o humano un 2 de noviembre de 1989, en una noche de muertos.

“Ines Arredondo™ en Los narradores ante ef publico, pag 121

*Ihidem

*thidem.

* Ambra Polidori, “Inés Arredondo la sensualidad abre el misterio y el deslumbramientc™, pg. 10.
*Mauricio Carrera, “Me apasiona 1a inteligencia™, pég 69.

*Miguel Ange} Quemain, “Entrevista con Ines Amedordo™, pag 52.

"Ambra Polidon, “Inés Arredondo- la sensualidad abre ! misterio v ¢l deslumbramiento™, pag. 10.
*Sergio Gonzalez Levet, “Entrevista con Huberto Batis™. pag.41

*Mauricio Carrera, “Me apasiona la inteligencia”™, pig 71

" Ambra Polidor, “inés Arredondo la sensualidad abre el misterio y e! deslumbramiento™, pag.11
"Erna Pfeifer, “Huellas y sefiales™, pag. 15

"ZA este respecto vease el prélogo de Arredondo en Compresencias (autor, interprete, publicc), del Ciclo
1983-1f



1.3 Inés Arredondo y su generacion.

1.3.1 Paneramua literario.

El panorama cultural previo al auge de la generacidn de Inés Arredondo lo

resume Armando Pereira en el siguiente texto:

Ante todo la década de los cuarenta consttuyd el paso de una cultura eminentemente rural
a otra en la que predominaba su caracter urbano y cosmopolita. El interés que habia
despertado la gesta revolucionana y los temas de indole social en las distintas esferas

artisticas —pintura. musica, Lieratura- comenzaba va un declive que resultaria definitivo.!

A diferencia de los otros campos del arte, el ambito literario tardo mas
tiempo en asimilar los cambios de la modernidad mexicana; sin embargo,
dichos cambios no se hicieron esperar. Existia una clara controversia entre
una literatura de contenido social (heredera de la Revolucion Mexicana) v
otra de vanguardia y cosmopolita. claramente representada por los
Estridentistas y los Contemporénecs. Un grupo de intelectuales como
Octavio Paz, Efrain Huerta, Neftali Beltran, Rafael Solana y Ali
Chumacero, todos ellos relacionados con las revistas Taller (1938-1941) y
Tierra Nueva (1940-1942), mantuvo la linea de preceptos literarios que
sostenian las corrientes de vanguardia. La Generacidn de Medio Siglo
mantiene también una estrecha refacién con ambas corrientes literarias v, en
clerto sentido, los sucede en tanto que adopta muchos de sus ideales
literarios.

Un momento importante en el ambito cultural {(cuando menos asi o
afirma Arredondo) es la llegada de un grupo de intelectuales espafioles en

1939 como resultade del franquismo, lo cual implicd un momento



importante no solo en la formacion de algunos de los intelectuales de ia
Generacion de Medio Siglo, sino en la inauguracién de mas instituciones
dedicadas a la cultura, como lo fueron —y son- El Colegio de México (1940)
y ¢l Fondo de Cultura Econdmica.

Desde el punto de vista literario, segiin Pereira, con la publicacion de
Al filo del agua de Agustin Yafiez “confluyen y se resuelven las dos

tendencias literarias basicas gue habian marcado la década™

. Sin embargo,
una influencia literaria que incidié directamente en la obra de algunos
miembros de la Generacion fue la de Octavio Paz, especificamente las ideas
que expone en su libro El aico y la lira; 1a serie de conceptos ligados a la
poesia que en esta obra se analizan fueron igualmente aplicados por los
narradores de la generacion de Arredondo, de hecho en sus mismos cuentos
se refleja la concrecion de algunos de estos principios. Por otra parte, cobra
ya mayor auge la creacion de una prosa de caracter cosmopolita y urbana;
cjemplo del auge de esta literatura es La region mds transparente (1958) de
Carlos Fuentes.

Todo lo anterior constituye €l terreno cultural en el que comienza a
moverse la generacion de Inés Arredondo. Ahora, existieron varios factores
que contribuyeron a reunir a varios de los intelectuales de la década de los
sesenta, Entre los principales se encuentra la participacion de instituciones
publicas y privadas en la difusion de la cultura. Dos de las mds importantes
fueron: El Centro mexicano de escritores y la UNAM, a través de la
Coordinacion de Difusién Cultural. Es precisamente esta institucion la que
auspicia el proyecto cultural Poesia en Voz Aita, movimiento que estuvo a
cargo, en sus inicios, del poeta Jaime Garcia Terrés. Octavio Paz y Juan

José Arreola fungieron, entonces, como los primeros directores literarios del



grupo. En palabras de Pereira: “La intencion del grupo era volver a los
origenes del teatro, despojandolo de artificios innecesarios, y al mismo
tiempo hacer de la palabra hablade su esencia, su centro motor.”™ El
proyecto cultural tuvo, ademés, como objetivo reunir a creadores de todas
las ramas del arte, eseritores, musicos, pintores, dramaturgos y actores “para
culminar en una experiencia escénica” diversa de la que hasta entonces se
habia manejado; el solo hecho de incorporar a artistas de distintos campos
del arte en un proyecto comin resultaba novedoso.

El Centro de Escritores Mexicanos fue, para muchos escritores, més
un apoyo econémico gque intelectual; sin embargo contribuyd a unir, por lo
menos en términos de amistad’, a varios escritores, en un periodo
comprendide entre mediados de los cincuenta y principios de los setenta,
bajo la asesoria de los escritores Juan José Arreola v Juan Rulfo. Entre los
jovenes becarios se encontraron, a lo largo del periodo de tiempo sefialado,
intelectuales como: Jorge Ibargiiengoitia, Tomés Segovia, Juan Garcia
Ponce, Inés Arredondo, Vicente Lefiero, Carlos Monsivais, Fernando del
Paso y José Emilio Pacheco. Es asi como a través de esias dos instituciones
~-UNAM y Centro de Escritores Mexicanos- comienzan a desarrollarse
muchos de los proyectos culturales del momento, lo cual contribuyé en

igual medida a reunir a varios miembros de ta Generacion de Medio Siglo.
1.3.2 Sobre la Generacion de Medio Sigio
Es dificil hablar de una Generacion de Medio Siglo, puesto que si

bien existe una consigna estética general entre sus miembros ~la creacidn de

una literatura de calidad independiente de criterios de cardcter subjetivo



como “lo nacional”, no se puede hablar de un grupo literario definido; se
trata de un grupo de individualidades creadoras que coinciden en los
objetivos del quehacer literario, pero no en la forma de llevarlo a cabo.
Debemos tomar el término con precaucion va que no todos sus miembros se
encuentran en estrecha relacion, pues solo se trata de una designacion de
caracter general para englobar a los intelectuales nacidos entre 1921 y 1935.
Por otra parte, se trata de una especie de homenaje a ia revista Medio Siglo,
la cual agrupd en sus comienzos a varlos de los integrantes de la
gelrlelracic')n5 .

El término de “Generacidon de Medio Siglo” dificilmente engloba a
los escritores que pertenecieron al circulo cultural en el que participo
Arredondo. De acuerdo con Pereira “el concepto de ‘generacion’ al que
aludimos concuerda plenamente con el de Ortega y Gasset (puesio que
atiende) ante todo al elemento histérico y culturai que esencialmente la
define: participar de uma cierta sensibilidad colectiva, de una manera
semejante de percibir y producir el mundo, de ideas y actitudes comunes, de
anhelos e intereses compartidos. Si a ello agregamos la fecha de nacimiento
de todos ellos, ese ritmo de sucesion generacional de 15 afios que marcaba
Ortega, nos damos cuenta de gue no es gratuito hablar de ellos como una
generacion.”

Si nos apegamos a la idea anterior, antes habria que considerar, como
ya mencioné en un iniclo, que existen varios grupos literarios o incluso sélo
nombres aislados dentro de esta gran generacion. Ello no implica que éstos
pugnen por homogeneizar los criterios de creacidn literaria; se trata de
grupos o individuos que trabajan por la difusion y la calidad de la literatura.

Ahora, en mi opinién, no es necesario tomar tal denominacién histérica al



pie de la letra, pues si bien resulta Gtil para ubicarnos en un contexto
cultural, puede caer en la generalizacién. Por principio de cuentas, no
podemos afirmar que los contempordneos de Arredondo son todos
miembros de su muy particular generacidn, pues la misma escritora se
encarga de seftalar a aguéllos a quienes considera parte de su grupo literario
con base en intereses y maneras similares de percibir el mundo, pero
también, en las maneras tan parecidas de concebir la creacion literaria y en
la fabor cultural conjunta. Es decir, este grupo esté consciente de su unidad,
cosa que no necesariamente sucede entre los miembros de una generacidén
en el sentido estricto de la palabra. A manera de ejemplo, podemos afirmar
que Rosario Castellanos o Carlos Fuentes, por sefialar algunos nombres,
pertenecen a la Generacion de Medio Siglo, pero no podemos decir gue
forman parte de lo que Arrendondo considera “su generacién” y, mucho
menos, que ejércen una labor conjunta 0 que en sus obras es clara una
misma manera de concebir la literatura. Habrd por tanto que utilizar tal
término —el de generacion- con cuidado, en ocasiones resultara cdmoda su
acepcion mas general, puesto que nos permitira referirmos a un gran grupo
de escritores7; en otros momentos, deberemos entenderio en su sentide mas
particular, aquel que englobz especificamente al grupo de Inés Arredondo.
Principalmente del grupo generacional cercano a Inés Arredendo,
nacieron varios proyectos culturales entre los cuales se encuentran, ademas
del mencionado Poesia en Yoz Alta, las revistas: Universidad de México -la
cual ya existia pero toma una nueva trayectoria bajo la direccion de Garcia
Terrés-, Cuadernos del viento (dirigida por Huberto Batis v Carlos Valdeés),
La palabra y el Hombre, La Revista de Bellas Artes v La Revista Mexicana

de Literatura Es importante mencionar también la injerencia de algunos de



estos escritores en dos suplementos literarios dirigidos por Fermando
Benitez (de 1959 a 1972): México en la Cultura (Novedades) y La cultura
en Meéxico (Siempre!). Ahora, de estas publicaciones merecen especial
atencion la Revista de la Universidad de México y la Revista Mexicana de
Literarura, puesto que son las gue verdaderamente agrupan a los miembros
de la generacidn de Arredondo.

Por cuanto se reflere a la Revista de la Universidad, ésta cobra un
nuevo auge bajo la direcciéon de Garcia Terrés (1953). Sus proyectos
agruparon a Juan Garcia Ponce, José de la Colina, Juan Vicente Melo, José
Emilic Pacheco, Carlos Valdés, Tomas Segovia e Inés Amedondo. La
revista jugd un papel importante en la difusion cultural de las artes plasticas,
el cine, la musica, la danza, y por supuesto, de la literatura. En esta ultima
rama se publicaron traducciones de poemas y relatos (europeas y
norteamericanas), asi como las ultimas novedades de la literatura
latinoamericana —Cortazar, Garcia Mdrquez, Lezama Lima, Alvaro Mutis
entre otros-, las cuales hasta entonces eran paco conocidos; algunas reseiias
sobre libros y la iiteratura de alguno de los miembros de este grupo. Es en
esta revista donde Inés Arredondo ve publicados sus primeros cuentos (“El
membrillo”, “Estar vivae” y “Olga™), ademdas de sus resefias de teatro y
comentarios sobre libros.

La Revista Mexicana de Literatura, fundada por Carlos Fuentes y
Emmanuel Carballo (1955), también ayudod a conformar un grupo literario
cercano a nuestra escritora, esencialmente el mismo que colaboré con la
Revista de la Universidad. A partir de 1959 la publicacion seria dirigida por
Tomas Segovia (en aguel entonces esposo de Arredondo) y Anionio

Alatorre; afios mds tarde (1963) la revista quedaria bajo 1a direccién de Juan



(Garceia Ponce. Del mismo modo que en la Revista de la Universidad, los
miembros de la Revista Mexicana de Literatura promovieron la difusion de
la literatura nacional e internacional; ademas la publicacién ofrecia un
espacio de expresidn literaria a creaciones que fuesen de gran calidad
artistica sin importar su origen. Bajo esta consigna se puede entender la obra
—escrita v de difusion cultural- de los integrantes de la Revista; en este
sentido, se puede hablar de una Generacion de la Revista Mexicana de
Literatura, que es realmente a la cual pertenece Arredondo, v asi lo expresa
ella misma.® Sus miembros son Tomis Segovia, Juan Vicente Melo,
Huberio Batis, José de la Colina, Salvador Elizondo, Sergio Pitol, José
Emilio Pacheco y Jorge Ibargiiengoitia; aunque, para nuestra escritora, el
grupo se reduce a cinco: Juan Garcia Ponce, Huberto Batis, Juan Vicente
Melo, José de la Colina y Juan José Gurrolza, puesto que con éstos, ademas
de la estrecha amistad, compartio intereses intelectuales y una gran cercania
con e} dmbito universitario.

Una influencia innegable para los miembros de la Revista fue la de
Octavio Paz, quien, en palabras de Ponce: “nos ensefié que habia que abrirse

. 9
hacia afuera”

, esto es, a adoptar una postura cosmopolita frente a la
literatura contraria a la que hasta entonces se habia manejade en una
nacionalisme malentendido que coatinuaba sustentandose en la temaética de
protesta ante los resuitados de la Revolucién Mexicana. Lo anterior no
guiere decir que lo nacional se excluya, nuevamente como afirma Ponce, “lo
nacional es universal porque pertenece a todos™'?; se trata, pues, no de negar
la cultura en la cual se encuentra inmerso el escritor, sino de exponeria,

mostraria al mundo para que forme parte de un acervo mucho mas amplio, el

de ia humanidad. EI hacer expresamente una literatura nacional limita la



visién de su estudio y de su creacidn; asi, los miembros de la Revista
pugnan por la creacion de una literatura universal, pero también de gran
nivel artistico. En este sentido influyé de manera importante la obra de
Octavio Paz, especificamente su libro, Ef arco y la lira, cuyas reflexiones
sobre el acto poético marcaron definitivamente la manera de hacer literatura
en estos escritores. En Inés Arredondo es evidente dicha influencta; su obra
se desarrolla muchas veces en espacios de provincia (el color local se
encuentra presente), sin embargo sus personajes son la encarnacién de los
aspectos mdas humanos y universales. Asi la politica editorial de esta
generacidn se basd en el principio de una postura abierta, pero critica, se
exige, pues, ia calidad del texto.

Caracteristico de ia generacion de Arredondo es el interés por los
Contempordneos, grupo al que de alguna manera sucede en principios y
tendencias estéticas. Estos también pugnaron, en su tiempo, por una
literatura de caracter universal. Segliin Batis “puede decirse que todos hemos
escrito algo en relacidn con las gentes de Contemporaneos y que su
cosmopolitismo y su estar abiertos al mundo fue lo que a nosotros nos salvo

L”" Producto de este interés es la

de terminar atentos a la cultura naciona
tesis que sobre Cuesta hace Inés Arredondo bajo el titulo Acercamiento a
Jorge Cuesta. Existe quizas algo méas que una afinidad literaria entre
Contemporaneos y la generacion de Arredondo; existe en este Gltimo grupo
toda una concepcion filosofica alrededor del quehacer literario, una simitar
a la que proponen los Contemporneos, de tal manera que la literatura

determina la forma de vida del verdadero escritor, éste debe ser un

individuo comprometido con su arte.



A través de la literatura, el escritor refleja una bisqueda, tal vez “la
bisqueda de sentido” de que habla Inés Arredondo. La eleccion de la
literatura implica la eleccién de una forma de vida que ofrece “su verdad
como una definitiva ausencia de verdad™; asi en la experiencia de estos
escritoras “tal vez la vida califica a la ficcidn, pero no en menor medida que
la ficcion califica a la vida”.'” No se puede decir que todos persiguieron el
mismo fin, pero si es innegable que la literatura significé definitivamente
una forma de filosofia de la vida, una forma que se¢ cristaliza en el texto
cuya perfeccion consiste en la unién armonicsa de fondo v forme. Dicha
combinacion, a mi modo de ver, esta bien lograda en la obra de Arredondo,
sus cuentos poseen gran cuidado de la forma, y en este sentido resultan
convencionales, sin embargo, hay muche mas que una estructura. Tal como
lo buscaba la escritora, la lectura de sus cuentos “se vive”, y en esa
experiencia sensible de lz escriturz la creacidn trasciende. La literatura es,
definitivamente, una forma de vivir la vida.

No es gratuito que los escritores cercanos a Arredondo concibieran la
literatura como una forma de vida; tal parece que ésta hubiese absorbido sus
propias vidas, pues tras ia calidad de sus creaciones. tras sus iextos, se
enconiraban vidas accidentadas. 1.a ruptura definitiva del grupo en 1967,
tras la designacidén de Gastén Gareia Canti como Jefe de la Coordinacién de
Difusion Cultural, no impidié que cada uno de sus miembros continuara con
sus proyectos personales. Proyectos en los que la literatura se convierte en
una suerte de filosofia, en la cual la creacion implica que el artista se
“juegue la vida”. Se puede decir que la obra de estos escritores fue intensa y

profunda, sus obras, tal como expresa Ponce, son sus vidas, de ahi que no



haya mejor modo de acercarse a estos escritores que a través de su escritura,

escritura cuya “biisqueda de sentido” no termina.

' Armando Pereira, La generacion de Medio Siglo, pag. 13

*bidem, pag.19.

“Ibidem, pag, 26.

“Por lo menos asi lo manifiesta Arredondo. V, Jhidem, pig.34.

*En su artfeuio, “Juan Garciz Ponce y la generacién de la Casa del Lago”, Juan Antonio Rosado sefiala lo
siguiente:

“Segin Enrique Krauze, ¢l térmuno {de Generacion de Medio Siglo) fu¢ unlizado por el historiador
Wigberto Jiménez Moreno para englobar a los nacidos entre 1921 y 1935. Sin embargo. es también un
homenaje a la revista AMedio Siglo, que llegd, en sus inicios, a agrupar a los mtegrantes de la generacion”
Y Juan Antonio Rosado, “Juan Garcia Ponce y fa generacidn de la Casa del Lago™. pég.8
® armando Pereira, La generacion de Medio Siglo, pag.30.

"Por ejemplo. Agustin Cadena considera entre los miembros de la Generacién de Medio Siglo a un gran
grupo de escritores como lo son: Inés Arredondo, Sergio Galinde, Guadalupe Duefias, Ricardo Garibay,
Rosario Castellanos. Emilio Carballiido, Amparo Dwvila, Salvador Elizondo, Carlos Fuentes, Elena
Pomatowsha. juan Garcia Ponce, Sergio Pitol y Jorge 1.6pez Paez, entre otros V. Agustin Cadena, “Medio
Siglo y los sesema”, pag 31.

SAmbra Polidori, “La sensualidad abre el misterio.,.” pag.10.

®Juan Anionio Rosado, “Juan Garcia Ponce ¥ la Generacién de la Casa del Lago”™, pig.§.

Y bidem

"Seraio Gonzalez Levet, “Entrevista con Huberto Baus”, pag 41.

**Juan Garcia Ponce, “Mi generacién”, pag.6.



2 La cuentistica de Inés Arredondo

2.1. El cuento en la Genreracion de Medio Siglo y la generacién de las

narradoras.

El cuento cobrd una importancia significativa en tiempos de ta Generacion
de Medio Sigio, ya que constituyd una suerte de género de prueba en cuanto
a las habilidades del escritor se refiere. Por otra parte fue un espacio abierto
al afan de busqueda e innovacion que tanto caracterizo a esta generacion. Es
precisamente este género €| que nos permite distinguir las grandes
diferencias estilisticas entre los escritores de la época, pero al misme tiempo
el que los agrupa bajo un interés comun, el de la originalidad.

Las diferentes maneras de zbordar la experimentacion formal y
temética del cuento entre los escrifores de la Generacicn nos obliga a hacer
una division estilistica. Se puede hablar de cuatro tendencias principales:'
Una cuentistica de corte intimista, bloque en el que se encuentra Inés
Arredondo v varios de los escritores cercanos a ella como son Juan Garcia
Ponce, Sergio Pitol, Juan Vicente Melo Y José Carlos Valdés. El segundo
blogue de escritores estd compuesto por intelectuales como Salvador
Elizondo, Fernando del Paso y José Emilio Pacheco cuya preocupacidn
literaria estriba fundamentalmente en la experimentacion formal vy
lingliistica del cuento. El tercer grupo de escrifores se centra mas en ¢l
aspecto tematico de la narracion. El contenido de estos relatos casi siempre
se encuentra en relacion con cuestiones de caracter ideoldgico, politico o
social. Algunos de los escritores que constituyen este rubro son José

Revueltas, Rubén Salazar Mallén (ambos a la cabeza de este movimiento),



Gerardo de la Torre, René Avilés Fabila v Gonzédlo Martré. El cuarto y
altimo grupo de escritores inicié una experimentacién novedosa del cuento
tanto a nivel formal como temdtico; sus representantes son Gustavo Saing,
José Agustin, y Parménides Garcia Saldafia, los cuales fueron
posteriormente conocidos como “escritores de la onda”. A este se puede
reducir el panorama de la Generacion de Medio Siglo en lo que se refiere al
cuento.

El grupo que nos interesa ¢s, evidentemente, el primero, puesto que es
el que redne a los escritores de fa Revista Mexicana de Literatura. En la
cuentistica de este grupo se deja ver, como lo sefialé en la Introduccidn, una
preocupacion por la incorporacion de lo nacional al acervo universal. Lo
anterior explica, en parte, el tono existencialista de sus narraciones; es
notoria una preocupacién més filoséfica que formal por la escritura. A pesar
de ias diferencias gue existieron entre los miembros de la Revisra no se
puede negar el caracter intimista de sus narraciones cuya accidn se
desarrolla en la cotidianidad. Lo importante en muchos de {os relais es
desentrafiar la psicologia de los personajes asi como la indole de relaciones
que existe entre €stos en un mundo aparentemente normal; sin embargo, lo
que se descubre las mas de las veces es el limite que existe entre la
normalidad vy la locura.

Ademés de la generacion de la Revista, el tono intimista es recurrente
en muchas escritoras de la época; se puede decir que aunado a la renovacién
del cuento, existe un surgimiento de la mujer como escritora. En la década
de los sesenta las escritoras publicaron més que nunca® en varias editoriales
—entre las que se encuentran Mortiz, Novaro o Era- que a su vez apoyaron a

muchos de ios miembros de la Generacion de Medio Siglo. A este respecto
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también jugd un papel importante la Revisia Mexicana de Literatura, en la
cual aparecen obras significativas de fa narrativa mexicana contemporanea.
De la literatura escrita per mujeres se publicaron por primera vez “La culpa
es de los Tlaxcaltecas” y “El érbol” de Elena Garro; “Entre sauces” de
Esther Selingson y algunas otras obras de Isabel Freire, Rosario Castellanos
e Inés Arredondo’. Para esta 0ltima, La Revista significo el inicio de su
carrera como escritora, de hecho La Sefial es, en gran medida, el resvitado
de la aparicién de sus cuentos en las revistas: Mexicana de Literatura y de
la Universidad Nacional.

Resultaria dificil hacer una minucicsa clasificacion de las tendencias
estilisticas de las narradoras mexicanas, puesto gue se puede decir que
existen tanfas como escritoras hay; pero del musmo modo que puede
hablarse de tendencias estilisticas generales enire los escritores de La
Generacion, puede observarse cierta similitud en las inclinaciones tematicas
y formales de }a literatura mexicana escrita por mujeres; por supuesto que io
anterior no va en detrimento de la originalidad artistica de cada escritora’.
Asi encontramos en escritoras como Elena Poniatowska o Maria Luisa
Mendoza, cuva labor es principalmente de indole periodistica, una literatura
comprometida en el sentide de que esta estrechamente relacionada con los
sucesos politicos y sociales del momento, por gjemplo el movimiento det 68
(La noche de Tlatelolco). Julieta Campos, Esther Selingson, Angelina
Mufiiz v Luisa Josefina Hernandez representan otre grupo de escritoras en
el que prevalece el interés de “la escritura por la escritura misma”, Su
literatura, cuidadosa de las formas, novedosa y experimental, se encuentra
llena de simbolos, de términos que debemos descifrar de acuerdo con la

historia de la humanidad. De caracter fantdstico son los relatos de
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Guadalupe Duefias, Amparo Déavila y Maruxa Viilaita -en esie rubro
afiadiria a Elena Garro. Un cuario grupo de escritoras como Antonia Mora,
Ana Mairena y Benita Galeana describe submundos en los que cohabitan los
serss mas abyectos de la humanidad, pero no desde una perspectiva de
denuncia social, sino desde una perspectiva mas cercana a los personajes, en
la que no existe una consciencia critica. Por dltimo existe un quinto grupo
de escritoras, entre las que se encuentra Inés Arredondo, las escritoras del
desamor. Silvia Molina v Francisca Perujo son otras dos exponentes de un
tipo de literatura, con dejos goticos, que descubre la parte obscura de las
relaciones humanas. Ahora, si bien es cierto que todas estas escritoras
poseen un estilo propio y diversidad en la cuestién tematica, no deja de
haber cierta predileccidn por el tono intimista, es decir, predomina la voz de
las confidencias, el de la primera persona singular.

Con lo anterior no pretende hacer una distincién tajante entre
literatura masculina y femenina, como menciond Arredondo en una
entrevista, existen “escritores™, existe la literatura, y no “la literatura
femenina” o “literatura masculing”, més aun si consideramos que la
narradora es partidaria de una concepcion universal de las letras. Sin
embargo, tampoco puede negarse que en las artes, y guizas en la escritura
ello sea mds evidente, exisien elementos externos, elementos humanos,
como el sexo, la cultura, la historia, que intervienen en la obra. No puede
negarse, entonces, que la literatura de Asredondo es profundamente
femenina, lo cual no debe confundirse con “feminista”. En palabras de
Gomis: “Existe la literatura y punto. Pero también existe la ideologia y el
estruendo del siglo XX (...) Y uno de los mas fieles receptores de la

comunicacién masiva es la mujer”.® Del mismo modo sucede con la
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temidtica que las escritoras eligen, €sta es variada pero las mas de las veces
tiene que ver con “la vida diaria, lo cotidiano en toda su grandeza, la
sensibilidad alerta a o menos llamativo, a lo que pareceria poco apto parz ia
ficcion y que es precisamente lo que nutre en lo fundamental a cada uno de
fos seres humanos”.” Y es este el contexto innegable en el que se mueven
los personajes de los cuentos de Arredondo, en uno profundamente
cotidlano v femenino; en elle radica l2 originalidad v la trascendencia de sus

relatos,

2.2 La cuentistica de Arredondo

Como mencionaba anteriormente, la cuentistica de Arredondo es la
cuentistica del desamor, pero no como una negacion de “los grandes temas
de amor” tan aparentemente afines a la escritura femenina o como una
forma de “descripeion de lo grotesco™, sino como “la otra cara del amor™
una pasion que conjunta amor y odio; una fuerza emotiva que lieva al ser
humano a su realizacion o a su avtodestruccion, Esta es, en mi opinidn, una
de las temdticas de Arredondo, en distintos grados y con variedad de
matices, pero finalmente una misma problematica recurrente a lo largo de
toda su cuentistica. As!, a pesar de la distancia temporal, existe entre La
Sefial (1965), Rio subterrdneo (1979) y Los espejos (1989) una unidad no
s0lo tematica sino también poética. Por supuesto que la concepcién literaria
va evolucionando en cada coleccion de cuentos, pero los temas principales
permanecen.

La literatura, asumida como una forma de vida, constituye una

filosofia, una suerte de reflexion en tormo al ser humano y los méviies que

-
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lo motivan a realizar determinada accion. A este respecto me parecen
importantes las palabras que la escritora propunciara en una entrevista:
“...definir es totalizar, vy somos muchas cosas: historia, cardcter,
actitudes...no somos, estamos siendo, interior y exteriormente: fieles
contradictorios, en tedos los planos de la vida, que son muchos, que se
refieren a muchas cosas. Creo que ni aun muertos seriamos definibles.” En
esta cita podria resumirse el procese que sigue el universo literario de
Arredondo, El espacio y el tiempo, los personajes, la escritura “estan
siendo” y es en esta medida que la escritora logra su cometido, la
trascendencia de la historia, la cual se refiere a la posibilidad de que el
lector “sienta algo” al realizar la lectura, que las palabras signifiquen algo
mds de lo que expresan. Y es precisamente esta la sensacion que se tiene al
leer un cuento de Arredondo: el lector asiste al proceso del relato, pero al
final no sabe con certeza el significado de diche proceso; sigue “Jas sefiales”
pero sus significados son ambiguos. Quizas sea €sta la Gnica certeza en la
cuentistica de Arredondo: existen muchos caminos de lectura.

La literatura de Arredondo describe aparentemente el mundo de todos
los dias; lo que resulta innovador es la perspectiva con que se mira dicha
cotidianidad, una perspectiva que a veces llega al absurdo. No se puede
decir que sus cuentos posean una estructura radicalmente distima a la
tradicional; en su lectura pueden notarse ecos de cuentistas clasicos como
Poe o Quiroga. Lo que en realidad cambia es su manera de concebir la
literatura; en este sentido resulta inpovadora pues lo que se busca es
trascender la palabra de manera semejante a como [o hace [a palabra en la
poesia. Asi, la cotidianidad que retrata Arredondo en sus narraciones ne es

tan cotidiana; la palabra poética prefiada de significado concede un sentido
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distinto al relato. Ello es mds notoric adn, en los cuentos de Rio
Subterraneo y, sobre todo, en los que aparecen en Los espejos.

El tono intimista de Arredondo se relaciona, ia mayoria de las veces,
con una concepcion poética de la literatura, ésta puede encontrarse, no sélo
en su estile v manejo de la prosa, sino también en ia construccion de los
persongjes, del tiempo y €l espacio. Algunos aspectos de su poeticidad se
destacan méis que otros; cada cuento es un universo lirico diferente, en unos
hay més poesia que en otros. En los tltimos cuentos de Amedondo es
incluso dificil discernir una historia del relato; de La sefial a Los espejos
puede notarse una evolucion en el que la poesia va desplazando a la
andedota del cuento. En este sentido, los relatos de La sefial son
convencionales, el tono poético se manifiesta principalmente en [os
simbolos (“sefiales”) v en el ritmo de la prosa; a diferencia de los cuentos de
Los espejos, cuya prosa se acerca a una poesia en prosa, en la cual no hay
una historia a la manera del cuento tradicional.

Lo anterior podria comprobarse en la comparacion de “Estio” (La
Sefial), uno de los primero cuentos de Arredondo. v “Sahara” (Los espejos),
uno de los ultimos. En el primer cuento, los distintos elementos que
componen el relato se encuentran en mayor funcidén de {a historia. Existen
tres personajes especificos que se mueven en un espacio preciso; el tiempo,
como en casi todos los relatos de Arredondo, es ambiguo, es el tiempo
interno de la protagonista que también es narradera. La atemporalidad del
relato se debe a la visidn subjetiva de la narradora, y es precisamente en esa
visién en donde se encuenira la expresidn lirica. Con una gran sensualidad,
Arredondo describe imdgenes poéficas a través de la voz namradora de la

madre de Roman. El episodio en el que {a narradora come unos mangos
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revela un rasgo tan recurrente en nuestra escritora: el erotismo de los

sentidos.

Mis tarde me levanté, me eché encima una bata corta, v sin calzarme ni recogerme el pelo
ful a la cocina, abrf el refrigerador y saqué tres mangos gordos, duros. Me senté a
comerlos en las gradas que estén al fondo de la casa, de cara a 1a huerta. Cogi uno lo pelé
con los dientes, luego o mordi con toda la boca, hasta el hueso; arranque un trozo grande,
gue apenas me cabia v senti la pulpa aplastarse y al jugo correr por mi garganta, por las
comisuras de la boca, por mi barbilla, después por entre fos dedos y a lo largo de los

10
antebrazos.

La sensualidad de ias imagenes representa uno de los elementos de lirismo
en la cuentistica de Arredondo. Ciertamente la cita sugiere el deseo de la
madre, pero no de una manera directamente “sexual” sino de una manera
erdtica, lo cual no tiene que ver enteramente con la sexualidad. En
Arredonde parece existir un paralelo entre el carécter de la palabra poética y
el erotismo de la imagen narrativa. Este procedimiento se encuentra en
practicamente todos los cuentos de La Sefial; de hecho, las “sefiales” de esta
coleccidn de relatos estan cargadas de erotismo, representan, en mi opinién,
una suerie de climax ¢ cristalizacion lirica de la historia.

Ahorg, la sensualidad es un aspecto que aparece en toda la cuentistica
de nuestra escritora, sin embargo, en sus Ultimos cuentos existe mas un
razonamiento que un erotismo del acto poético. En “Sahara” no existen
personajes concretos, v en rezlidad ni siquiera un tiempo ¢ un espacio que
puedan definirse. Se trata de un tiempo remoto tanto como actual, tan actual
como el momento en que el lector lee esas paginas. Es de Hamar la atencién

que todo el texto esté escrito en cursivas, lo cual, segiin la escritora, se debe



al interés de experimentar con iz forma narrativa, creando asi una distancia
en el discurso del narrador.!! Como mencionaba anteriormente, en “Sahara”
existe una mayor consideracién de! acto poético, y es que ¢l cuento se
encuentra en los limites de la narracidn vy la poesia. Veamos los primeros

parrafos:

-¢Sigues a mitad del Sohara, rujer?

-No lo §¢, quizds tengas razdm, alli no debe de haber oasis. Hace muche, aios,
guie RO encuentyo ninguno.

-¢Por qué no quieres contar fu historia?

-Deja gue me ponga de pre y mirame. hasta los harapos que me cubren la cabeza
se niegan o mostrarte mi joz Deja gue siga de rodilias o reptando por la arena Es mds
cOmodo para fodos. .

- Qutenes son todos?

-Como siempre. exagero En realidad son los que nacieron antes que yo y los que
aaciercn conmigo Aungue srfu vieras a lo§ unos v a los ofros, no lo creerfas Hasta los
mayores Son mds jovenes gue yo

-iConociste el amor?

Si. Pero de eso no te diré nada. Me quedaria sin palabras para hablarme a mi

misma. 2

A diferencia de “Estio”, que sigue mas claramente las formas
tradicionales del cuento en cuanio se refiere al manejo de los personajes, el
tiempo y el espacio, en “Sahara” existe apenas el esbozo de dichos
elementos. Todo el cuento es més bien una gran imagen poética puesto que
no existe, en el sentido estricto del relato, una historia. Este cuento es, en mi
opinidn, la cristalizacion de muchos de los cuentos de Arredondo;

encontramos en éste un punto de partida tematico comin a sus relatos: el
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amor o “el desamor”. Tal como en la mayoria de sus relatos se manifiesta
una refacién de victima y victimario entre los personajes; no obstante,
mientras que en cuentos como “Estio” (sobre todo los de La Sefial) dicha
relacién se establece en un plane social més conocido para el lector, es
decir, en uno més humano; en cuentos como “Sahara” los personajes, el
tiempo y el espacio remotos son el pretexto para plantear otro tipo de
blsqueda. En el constante cuestionamiento existe si una biisqueda del amor,
pero no se trata del mismo modo que vemos en “Estio” y otros cuentos, en
donde los personajes se sumergen en relaciones prohibidas, sino de un
modo mas filosofice en el que ia busgueda se define como una especie de
locura del cual parte el acto de hacer poesia.

Puede notarse a partir de los cuentos sefialados una evolucién en una
de las temadticas principaies de Arredondo, el amor. En sus primeros
cuentos, €l amor se plantea como fuerza motriz de los personajes, éste
ilevado hasta un extremo negativo, el de la perversion, se convierte en
“desamor”. Por supuesto que en la cuentistica de Arredondo no se especifica
de esta manera, ¢l amor y el odio se manejan como un mismo sentimiento
que actua confusamente en los personajes. En sus ultimos cuentos, en
cambio, el amor, entendido como blsqueda exacerbada del otro ¢ de “io
otro”, deviene en locura, en una busqueda mas abstracta gue a su vez se
convierte en poesia. No puede negarse que la locura esta presente también
en La Seral, pero siempre en funcion de la historia; de hecho ésta se
manifiesta como demencia en las relaciones cadticas o prohibidas (como en
“Estio”, “La sunamiia” v “Apunte gotico”, cuentos en los que se sugiere una
relacion incestuosa o en “Atrapada” y “En la sombra” en donde las

relaciones maritales son enfermizas). Ya en la segunda coleccion de



cuentos, Rio Subterrdnec, las narraciones de Amedondo profundizan, a
través de la historia, en ese amor que se torma en locura y muerte. En el
cuento del mismo nombre, existe una Dbisgueda incesante, una
desesperacion por mantener la locura, como Unica forma de verdad. Ello lo

sugiere el mismo texto:

He vivido muchos afios sola, en esta inmensa casa, una vida cruel y exquisita. Es eso {o
que quiero contar; Ja crueldad v la exquisitez de una vida provinciana, Voy a hablar de lo
otro, de lo que generalmente se calla, de lo que s¢ piensa y lo gue se siente cuando no se
plensa. ( ..).

Soy la guardiana de lo prohibide, de lo que no se explica, de lo que da vergiienza, y tengo

que quedarme aquif para guardarlo, para que no salga, pero también para que exista. Para

que exista v el equilibrio se haga. Para que no salga a dafiar a los demas.”

En la locura confluyen amor v odio, como un solo sentimiento que
debe exislir, pero debe mantenerse en un espacio cerrado para “que no salga
a dafiar a los demas”. El cuento queda enmarcado en la historia, en la
sucesion de los hechos gue llevan al personaje de Sergio a “volverse loco”.
Pero mads alla de la historia, la descripcidén del camine hacia esa locura

constituye una verdadera busqueda estética:

“Sergio decia: *Quiero encontrar upa cesa tersa, armonica por donde se deslice mi alma.

No estos picos, estas heridas indtiles, este caer v levantar, més alto, mds bajo, chueco casi

inmovil y vertiginoso.™"

De ahi surge la idea de Sofia, ia invencion de la escalinata en la cual se
concreta la blisqueda de su hertnano, es decir, se concreta la imagen poética.

Como vemos el texto sugiere diversas lecturas, podria iniciarse con una
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interpretacion poética puesto que es lo mas inmediato en el texto. En este
punto puede observarse que mieniras menos clara es la sucesion de los
hechos en la historia méas poético y cargado de significado resulta el relato.
Una primera lectura de “Rio Subterraneo” es aqueila de la historia, en la
cual Sergio pierde paulatinamente la razdén. Otra es la de la transformacion,
el proceso de la locura, un proceso en el que puede descubrirse la poética de
nuestra escritora en la cual {a creacidn es una forma de bisqueda en el
ambito del absurdo. Dicho proceso se equipara con el quehacer pogtico cuyo
material es la palabra que subyace en “lo prohibido”, un lenguaje vacio y a
la vez pleno de significado, sobre todo, un lenguaje exenio de
connotaciones sociales del bien y del mal. Por lo mismo resulta censurable,
y se le denomina locyra.

En el camino de la locura, nuestra escritora consiruye un lenguaje de
imagenes, en Rio subterrdrneo la escalinata es upa gran imagen poética
resultado dei querer “encontrar una cosa tersa, armonica por donde (el) alma
se desliza” es, pues, “la bellisima pendiente blanca, que baja hasta la antigua
margen del rio...”. Pero para llegar a ella hace faita, tal como lo expresa
QOctavio Paz. cruzar el puente hacia la “otra orilla”. En el cuento de
Arredondo se trata de enfrentar un abismo en el que “se corta la
respiracion”. La historia puede quedar, a gusto del lector, en el plano de la
transformacion de Sergio, sin embargo, en mi opinion, se describe algo mas
que la locura de un hombre. El abismo se asemeja a la posibilidad
significativa de la palabra, ésta es una especie de abismo en el que se
aventura el escritor. Y tal como en las imagenes de “Rio Subterraneo™, el
escritor descubre las profundidades del lenguaje para dar un sentido nuevo o

miles de sentidos a sus imagenes textuales.



Las posibilidades interpretaiivas, como dije anteriormente, dependen
del manejo de la historia. En los cuentos posteriores a La Sefial, la historia
cede mayor espacio a la poesfa. Esta evolucidn en el tratamiento de la
historia puede comprobarse en los cuentos citados. En “Estio” existen
algunas imagenes poéticas, pero éstas no van en detrimento de la historia
lineal. De hecho la poesia aparece hasta cierto punto supeditada a la
historia; la imagen poética de la mujer comiendo mangos es, en mi opinion,
una indicacion, una sefial para entender el camino de la lectura.

La poesia conquista mayor espacio en “Rio Subterranec”, cuyos
personajes no encarnan ya dualidades opuestas en continua lucha; se trata de
un grupo de seres enigmaticos que en complicidad conservan y alimentan
“la locura”, o quizds, una visién del universo (es decir, el de la escritura).
Mediante avanzamos en la lectura, la historia lineal deja de importar para
dar paso & una caracterizacion de la locura o un proceso que se convierte en
poesia hasta definirse en la imagen poética cuya concrecion es, en este caso,
fa escalinata o la pendiente que va hacia el “rio subterraneo”.

En “Sahara” la poesia toma ef jugar de la historia, Ia estructura del
cuento en la voz parrativa (pregunta — respuesta de una voz que parece
desdoblarse) y el manejo de los personajes dan cuenta de ello. No existe un
narrador en el modo convencional del relato, sélo una voz que parece recitar
eshozos de una vida, que se cuestiona a si misma con un ritmo casi poético;
por otra parte, los personajes no son {iguras concretas y humanas a las que
pueda llamarse por un nombre y definirse por sus acciones ¢ sus
apariencias. En este cuento el lenguaje de “Sahara”, desierto o mujer hecha

desierto, es poesia.



Otro aspecto que nos muestra 1a' evolucién de la cuentistica de
Arredondo es el manejo de los personajes, del tiempo y el espacio. Muchos
de los personajes de nuestra escritora suelen ser protagonistas que narran su
propia historia con la voz del vencido, de la victima. La mayoria de las
veces se trata de mujeres que viven un dolorose proceso de transformacion
que tiene como desenlace la autodestruccion. Lo anterior no es regla
general, existen algunas voces masculinas, pero igualmente se manifiestan
desde la optica de la victima. Este tipo de cuentos aparece con mayor
frecuencia en La Sefial.

En el breve espacio del cuento, sobre todo en el de los primeros
cuentos, Arredondo traza personajes completos, humanos, cuyo papel es
claro, el de victima o victimario. Existen pocos personajes, pero €stos son
concretos, iienen nombres y edades, pueden, en pocas palabras, definirse en
términos humanos. Personajes como los que aparecen en “Sahara”
—cuentisitica posterior a La Sefial-, apenas pueden definirse como tales. En
dicho cuento, por ejemplo, aparece una voz protagonista que rememora su
historia en el incesante interrogatorio, que de principio a fin, le hace otra
voz 0 que quizas se hace a si misma la voz narradora, cuya identidad no nos
es del todo revelada. Podria tratarse de la voz metafdrica del desierto, o de
una mujer que reine a todas las mujeres dolientes de Arredondo, mujeres
que habitan un perpetuo desierto interior. Existe, a mi parecer, un juego de
sentidos metafdricos debido en gran parte a ia ambigiiedad de la historia
narrativa. No podemos concebir en realidad una historia, o cuando menos,
no en el sentido convencional, en el que el lector “atestigua”, de principio a

fin, una serie de acontecimientos.

L
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La evolucidon del tiempo y el espacio en la cuentistica de Inés
Arredondo es equiparable a aguello que sucede con los personajes. En sus
primeros relatos existe una mayor definicion del tiempo y el espacio en que
éstos se mueven. Asi por ejemplo en “Estio” o “La sunamita” los personajes
se mueven en un medio de provincia y en un tiempo que puede seguirse de
manera progresive, a pesar de que se encuentre condicionado por una voz
subjetiva. Es verdad que ya existe en estos relatos una ambigtiedad espacial
y temporal determinada por la perspectiva narrativa de la primera persona;
sin embargo, podemos ver nuevamente en cuentos como “Rio subterraneo”
y “Sahara” que el tiempo se detiene, se hace eterno y el espacio se vuelve
impreciso e inexistente. Se trata del espacio y el tiempo de ia locura, en

donde un espacio son todos los espacios y el tiempo son todos los tiempos:

raué explica un loco? jqué sigmfica? Ruge, arraga como el rio, ahoga en sus aguas sin
conciencia, arrastra las bestias mugientes en sacrificic ancestral, alucinando, buscando en
su correr la anulacién. el descanso de un mar calmo que sea insensible a su llegada de
furia y destruccidn ;Qué mar?

Recoge su furia en las altas montafas, se Hena de ira en las tormentas, ¢n las
nieves que munca ve, que no son €. lo engendran viento y aguas, nace en barrancos y no

. . - 15
tiene memoria de s nacimiento.

Finalmente el tiempo y el espacio nacen de! interior del personaje,
quien en su proceso de transformacion, conquista el tiempo y el espacio de
su locura. En “Sahara™ sucede algo semejante, la voz narradora se condena a
la perpetua bisqueda “del latido de [os corazones de (sus) hijos™ en el
espacio del eterno desierto, en el tiempo del eterno presente. Tal pareciera

que el ingreso de los personajes al mundo de a locura fuese un acto poético.

%)
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Los espacios se transforman v el tiempo se detiene, y en su caracterizacion
se hace la poesia.

De esta manera vemos que a lo largo de Ja cuentistica de Arredondo
existe una evolucidn en la manera de concebir la [iteratura, una evolucidn
que implica mds una afinacidn de los mismos conceptos que un cambio
radical de las ideas. El amor y el desamor que se transforman en locura y
muerte constituyen una temdtica recurrente de las narraciones de nuestra
escritora lo que cambia es la perspectiva del sentimiento amoroso: en sus
primeros cuentos la narradora describe el “apasionamiento por el otro” en lo
Gltimos esa busqueda se transforma en una mas abstracta, “la biisqueda de lo
otro”. Dicha transformacion puede observarse en la estructura, en la
construccion de los. personajes, del tiempo y ¢l espacio. En cada cuento
nuestra escritora parece precisar sus ideas en torno a la creacidn literaria,
especificamente, a las que se refieren al equilibrio entre el fondo y 1a forma
del texto. En este sentido, como afirma Martha Robles, Inés Arredondo
continta la tesis de Cuesta en la que fondo y forma constituyen “una unidad
estética que permanece en la sombra”.'® Ello puede observarse en la
cuentistica de nuestra escritora, existe una btsqueda de las palabras, del
texto en su totalidad, pero en cierto punto en “la sombra de la locura” ya no
es posible entender ni explicar lo que sucede en 12 conjuncion de la forma y
el contenido. La palabra permanece, entonces, misteriosa, vacia pero al

mismo tiempo llena de nuevas acepciones.

'lgnacio Treja Fuentes, “Dos décadas de Narrativa Mexicana™, pag. 102,

*Ibidem

Rogelio Arenas, “Los cuentos de Inés Arredondo en la Revista Mexicana de Literatura”™, pag 63.
“Anamari Gomis, “Las narradoras de un pais desconocido”, pag.i0.

Miguel Angel Quemain, “Entrevista con Inés Arredonde”, pag.55.



®Anamari Gomis, “Las narradoras de un pais desconocido”, pag. 9.

"Sara Sefeovich, Mueres en el espejo, pag 17

*Anamari Gorms, “Las nartadoras de un pajs desconocido”, pag. 11,

°Ambra Polidott, “Inés Arredondo. la sensualidad abre el misterio y el desiumbramiento ™, pig 10
PIngs Arredondo, Obras completas, “Estio”, pégs 13-14

""Miguel Ange! Quemnain, “Entrevista con Inés Arredonda”, pag 53,

“Inés Arredondo, Obras completas, “Sahara™, pag 245.

Pibiddem, “Rio Subterrdneo”, pdg. 125.

“Ibidem, phg.130.

"*Thidem, pag 133
" Martha Robies, La sombrg fugitive Escruoras en lp cultura nacional, pags. 223-224

35



3. La sefial

3.1 Los cuentos de La sefiaf

La sefial, coleccion de cuentos publicada en 1965, es en gran parte el
resultado de las publicaciones que Arredondo hiciera en la Revista
Mexicana de literatura y en la Revista de la Universidad. En ellos se puede
observar una unidad v una secuencia que las unifica a pesar de sus
diferencias temdticas y estructurales. El cuente que da nombre a la
antologia, "La sefial”, sugiere un camino de lectura que no debemos pasar
por alto ya que ofrece una pauta para descifrar o encontrar "el sentido” o
"presentimiento de la verdad"' en los demas cuentos. Si no es 2si, pues las
narraciones de Arredondo ofrecen un sin fin de lecturas, cuando menos si
encontramos "sefiales” que conforman un universo literano, es decir, una
poética creada en torne a la busqueda de sentido. Todos los protagonistas de
esta antologia de reiatos experimentan dicha bisqueda como un encuentro
con "lo sagrado” en algin momento de su cotidianidad; tal como el
personaje de Pedro en "La sefial”, todos llevan el estigma del encuentro
cuyo significado no se comprende cabalmente. El "presentimiento de la
verdad" de que habla Arredondo, esa especie de bisqueda en 2! ambito de la

inconsciencia, queda mejor definido en las Gltimas lineas de "la sefial":

Cuando salid de la Iglesia (Pedro) ¢! sol se habia puesto ya. Nunca recordaria cabalmente
lo que habia pensado y sufrido en ese tiempo. Solamente sabia que tenfa que aceptar que
un hombre le habia besado los pies v que eso lo cambiaba todo, que era, para siempre, lo
més importante ¥ lo més entrafiable de su vida. pero que nunca sabria, en ningiln sentido

lo que sigmﬁcaba.z



Se trata no de definir lo sagrado sino de apreciar sus manifestaciones
en lo mas puro e impuro de los actos humanos; los personajes viven el
momento de |a sefial como un instante que los atrapa inexplicablemente en
un espacio impreciso y un tiempo indefinible. Representan una suerte de
seres elegidos para padecer o dignificarse con el estigma de las sefiales. La

siguiente cita marca a los personaies que pueblan los cuentos de Arredondo:

Para siempre en mi esta sefial, que no sé si es la del mundo v su pecado o la de una

.. 3
desolada redencion.

Es de liamar la atencién que estas lineas del texio se encuentren escritas en
cursivas; tal pareciera que la voz del personaje de Pedro es la voz de los
protagonistas de La sefial, todos transgreden su cotidianidad para
experimentar un momento de trascendencia o espiritualidad en las esferas de
lo sagrado. Este es el camino que sugieren “las sefiales" de Arredondo, uno
en gque los personajes van al encuentro del momento que los marca para
siempre de forma dolorosa, como el castigo en el pecado o el martirio que
precede a la salvacion. Es en este sentido que los cuentos de La Sefial son
"profundaments religiosos"’, no en uno tradicional sino en unc personal,
pues en realidad lo que la escritora expresa en el breve espacio del cuento es
una concepcién muy propia de lo religioso, lo espiritual y lo sagrado, la cual
puede definirse a través de los actos del hombre puesto que finalmente se
trata de una concepcidén humana que tiene origen en lo mas pure, pero
también en lo mas abvecto de su ser. Es guizis ello lo gque ia escritora
intenta reflejar en su escritura: "lo sagrado" que no puede entenderse como

una nocion etérea e inhumana, sino precisamente como aquello que puede

e
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ser experimentado de manera sensible, y por lo tanto, reine las facetas mads
contradictorias del ser humano. Este es, pues, el mundo que describen los
cuentos de Arredondo, cuya perfeccion radica en mostrarnos un universo
humano en el que las nociones morales del bien y del mal no tienen cabida y
en el que los opuestos interactiian indefinidos en el interior de los
personajes en un tiempo y un espaclo imprecisos.

La trascendencia de los primeros relatos de nuestra escritora se
encuentra precisamente en el instante corto v a la vez eterno de la sefial, ésta
representa la parte crucial del relato, en la cual, las mas de las veces los
personajes determinan, con "la respiracion entrecortada”, su nuevo destino.
Se trata de "la zona en que los actos humanos resultan ambiguos™, la zona
que Arredondo califica con el nombre de "sefial”, y que a lo largo de los
cuentos adquiere diferentes calificativos que la van matizando y definiendo;
es "el presagio suspenso” de "La sunamita”; el "nombre sagrado” de "Estio”
o la "mirada sin fondo" de "Mariana". Es, en resumen, ¢l momento gue
ofrece un sentido al relato en su totalidad, un sentide que va mas 2lla de la
anécdota.

En casi todos los relatos de La seiial predomina la voz del
protagonista en primera persona, quien ademas funge como actor principal
de su propia trama. Sin embargo, lo anterior no es regla general, por otra
parte lo importante no es tanto la figura del protagonista narrador, como el
desarrolio de un tono intimista a través del cual puede observarse el interior
de los personajes, pues es en su universo interior en donde acttian y tienen

origen "las sefiales”.

3.1 Los tonos narrativoes de La sefial



Existen, en mi opinion, distintos grados o matices en el tono intimista de las
narraciones, de tal manera que los relatos podrian dividirse en tres grupos
principales de acuerdo con su tono narrativo. En relacion con lo anterior, se
encuentra el mansjo del tiempo y el espacio, pero sobre estos dos tltimos
aspectos trataré mas tarde. A continuacion expondré, en el siguiente

recuadro, la subdivisién esquemética de relatos a que me he referido:

Perspectivas del tonoe intimista

Narvador en primera persona | Narrador en primera persona | Narrador en tercera persona

Protagonista de la lustoria Personaje secundario Unicamente funge como voz
narradora

“Estio” “Cancidn de cuna” “Cancion de cuna”

“Olga™ . “Mariana” “El membrillo”

“El &rbol” “La sefial”

“Estar vivo™ “La extranjera”

“Bl amigo” “Fiamingos"”

“Para siempre”

“La casa de los espejos”

“La sunamita”

“Cancion de cuna” J

En lo que se refiere a los tonos narrativos de La sefial, la mayoria de los
relatos, como mencionaba anteriormente, parten de un "yo" narrativo que
cuenta su propia historia, nos sumergimos por completo en el interior del
protagonisia, lenie desde el cual se observa ¢l desenvolvimiento de la trama
en el cuento. Este constituiria el primer grupo de narraciones cuyo tone
intimista se apoya en la utilizacion de un narrador en primera persona del
singular. Cuentos como "Estio", "Glga", “El arbol", "Estar vive®, “El

amigo”, “Para siempre”, "La casa de los espejos” y "La sunamita” forman



parte del primer bloque de cuentos, en los cuales la historia gira en tomo a
lo que el protagonista experimenta en relacion con los otros y consigo
mismo.

El segundo bloque de relatos se caracteriza por la utilizacion de un
narrador que habla desde la perspectiva de la primera persona del singular,
pero en este caso no aciia como protagonista de su propia historia, sino
como un testige gque sigue y describe una vida ajena, la del personaje
principal. Un buen ejemplo de este tipo de relatos se encuentra en
"Mariana", cuya narracion es lievada a cabo no por la protagonista, sino por
una compafiera de la infancia.

Entre tas narraciones que conforman el tercer subgrupo de cuentos, en
los que el tono intimista disminuye, aunque no deja de estar presente,
encontramos relatos como "El membrilio”, "La sefial”, "La extranjera” y
"Flamingos". Caracteristico de este ultimo bloque es el desarrollo de la
historia desde la perspectiva de un narrador mas objetivo con respecto a los
primeros dos subgrupos, el de la tercera persona singular. El tono intimista
cambia de perspectiva, pues ya no se trata del punto de vista del
protagonista gue describe su estado emotivo ante las circunstancias de la
historia, sino el de un narrador distante que describe el interior de los
actores del relato.

Un juego interesante de tonos narrativos se observa en “Cancion de
cuna”, cuento en que se utilizan las tres perspectivas del narrador que
observamos ¢n el cuadro esquematico. La narracion principia con la voz en
* primera persona de una mujer que describe un episodio de ia vida de su
madre. Tal como en “Mariana”, la narradora es testigo de la historia del

personaje principal, aquél que atiende al llamado de la sefial
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Paulatinamente la narracion abre paso a vna segunda historia, {a de la nifiez
de la protagonista; en un cambio de parrafos la voz narradora se transforma

y la segunda historia es narrada por una voz impersonal:

En las manos atendas de la muchacha hay una guitarra. Tiene los ojos fjos en la

iejania que no ven, sin color de tan claros, destehidos ya. Ya a los quince afios.®

Como en un juego de espejos, asistimos a la historia de Ia histeria. La
imagen de ia joven de guince aflos retrata a {a protagonista de la historia
subalterna, esta es la abuela de la narradora. Las historias se intercalan por
medio del juego de las voces hasta confluir en una sola historia, aquella de
la voz narradora; asi, las historias de la madre v la abuela pertenecen
igualmente a {a hija, es decir, a la voz narradora. Ello podemos comprobario

hacia el final def cuento:

En su engafio(mi madre) poseia una sabiduriz que sana habia clvidado.
Lo sé porque estoy embarazada, y me toca ahora a mi.

La cancién de mi abuela y de mi madre me envuelve.’

La utilizacion de los tres tonos narrativos se encuentra aunade al
manejo de un tiempo que refine el presente, el pasado y el futuro. La
narracion de este cuento no podia ser de otra manera, ya que a través del
juego de las voces se conjunta lz historia de tres generaciones: la de la
abuela en un pasado remoto, 1a de la madre en el presente v la de la hija en
el futuro, un futuro en estrecha relacion con el pasado v el presente. Los tres

tonos narrativos representan esa conjuncidn del tiempo de tres mujeres que



parecen ser una misma puesto que el proceso que sufren es ignalmente el de
la gestacidn de si mismas.

Ahora, la pertinencia de esta clasificacion radica en la manera de
desarrollar la tematica principal de dichas narraciones: la aparicion de "la
sefial". En los relatos del primer grupo, "la sefial® es percibida v descrita
desde el interior del protagonisia, éste se detiene en ese instante que
presiente pero no alcanza a divisar y definir plenamente, asi describe
minuciosamente sus efectos sobre si mismo desde un interior que sufre el
caos y la confusion. Mientras que en estos relatos, el protagonista hace un
minuclose recuernto de sus sensaciones ante €l momento contundente; en los
relatos del segundo y tercer biogue el narrador se mantiene ajeno, como un
observador que s0l¢ atestigua v describe las marcas de la sefial. Ello es mas
notorio aun en ios cuentos del tercer grupo, en los que la perspectiva de la
narracion es mucho mas ajena y objetiva que en los cuentos del primer
grupo. Lo anterior no desmiente el hecho de que los cuentos de Arredendo
se caractericen por su tono intimista, pero si muestra las diversas
perspectivas desde las cuales puede describirse el mundo interno de seres
humanos que experimentan un momento significativo en la cotldianidad de
sus vidas muertas.

Existe un mayor juego espacio temporal en los relatos del primer
blogue narrativo debido a que no existe una secuencia lineal de las partes
gue integran el relato; el tiempo y el espacio dependen totalmente de la
manera subjetiva en que los aprecia el protagonista desde su interior. La
conformacion de estos relatos es circular en el seatido de que no obedecen a
un patron esiructural tradicional del cuento; es decir, el protagonisia no se

encuentra en un tiempo y un espacio fijos, no los concibe como aspectos
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lineales, sino como aspectos infernos que cambian constantemente y que lo
remiten una y otra vez al punto de partida de su historia. Como
consecuencia, el narrador se detiene en aquellos momentos o en aquellos
lugares de mayor significade en su relato: los instantes y los espacios de "las
seflales”. Asi, por ejemplo, en "Estio” [a narradora pone especial atencidn ai
espacio de ia recamara y al abrige de la noche, espacio y tiempo en los que
es pronunciado el "nombre sagrado”. Ambos aspectos son parte esencial de
la sefial, puesto que constituyen el medio propiciatorio. En la obscuridad de
la noche queda oculto “el nombre sagrade”, el cual, aunque no se pronuncia
jamas, sugiere la “posibilidad evitada” de que habla Fabienne Brady, es
decir, la posibilidad de un acto incestuoso®. El espacio de fa recdmara incita
al pecado, pero finalmente funge como altar en que se inmola a una victima
en nombre del verdadero ser de devocidn; en este caso Julidn sufre el
espanto vy la humillacién en el lugar de Romén. En este sentido la madre
comete un acto piadoso al no profanar la inocencia de su hijo, pero comete,
al mismo tiempo, una aberracidn al utilizar a su joven amige. Piedad o
perversion, la ambigliedad del acto queda oculto en la intimidad de la
recdmara vy las sombras de la noche.

La manifestacion de "la seflal” en los relatos del primer grupo es el
resuitado de un proceso que se desarrolla en el interior del protagonista, esto
es, el proceso que describe su propia historia, el cual llega a su fin o a la
trascendencia cuando lo inesperado emerge del interior del mismo personaje
para revelarnos uno verdad incomprensible o dolorosa. Lo anterior queda

nuevamente ejemplificado en "Estio":



En medio de aquel beso Gnico en mi soledad, de aquel vérigo blande, mis dedos
tantearon el iorso como arbol, y aquel cuerpo joven me parecid un rio fluyendo
igualmente secreto bajo el sol dorado y en la ceguera de la noche. Y pronuncié el nombre

sagrado .’

La recamara y la noche representan el medio propicio para que la sefial se
manifieste, ante las circunstancias, lo inesperado surge del interior de la
madre de Roman, esto es, "el nombre sagrado". La sefial es claramente
resuliado de la transformacion que se habia iniciado en la protagonista
desde el comienzo de la historia, pero es s6lo a través de este instante
trascendente, sea o no comprensible, que el ambiguo desarrollo de la
narracion adquiere un nuevo sentido.

En lo que toca a los relatos del segundo grupe vemos, como sefialé
anteriormente, que la voz del namrador no es completamente impersonal
dado que ésta habla desde la perspectiva de la primera persona, sin
embargo, a diferencia de la mayoria de los cuentos de Arredondo, actlla no
como protagonista, sino como un iestigo. En ocasiones, la voz relatora
pierde su identidad, y en ese sentido se hace impersonal. En "Mariana”, la
relatora de la historia es una vieja compafiera de clases de la protagonista, a
la cual dejamos de identificar como personaje conforme evoluciona la
historia del relato. Asi en el instante de "la sefial” [a narradora desaparece, y
por unos momentos la narracion sigue su curso en la voz de uno de ios

personajes principales, Femando, esposo de Mariana:

Mariana estaba consagrada... para mi. Pero me engafié: sus ojos seguian abiertos mirando
al altar. Solamente yo vi esa rmurada fija absorber un misterio que nadie podria poner en

palabras. Todavia cuando se volvid hacia mi los tenia llenos de vacio.
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Miede o respeto debia sentir, pero no, un extrafio furor, una necesidad inacabable de

.. - . . . 10
posesidn me enceguecieron, ¥ zhi comenzo lo que ellos laman mi locuza.

Nuevamente se presentan el espacio y e! tiempo propicios para la
manifestacion del instante que dard un sentide especial al relato: el altar
sagrado y el tiempo inexistente en los ojos llenos de vacio de Mariana. Mas
aun, ¢l juego de las voces narradoras ofrece un sentido mas al relato, quizés
uno "religioso” como lo concibe la escritora en "La seffal”. El juego de

voces es claro en la siguiente cita:

S€ que te parece gue hago mal, que es antinatural este encarnizamiento impidico con una
lustoria ajena. Pero no es ajena. También ha sucedido por ti y por mi. La locura y ¢l

crimen...t!

En este momento la narradora se apropia de la historia; v la convierte en una
suerte de relato de redencidn personal, pues como afirma ésta no le es ajena.
Es hasta este momento que podriamos considerar al personaje narrador
como protagonista de una historia que no es la suya. A este respecto existe
una aseciacion de "Mariana” con "La sefial” cuyo tema es, como sostiene
Arredondo, "profundamente religioso”. Los elementos para calificarlo de
este modo se encuentran presentes en el mismo cuento. Mariana funge como
una especie de imagen redentora; su figura enigmdtica se cristaliza en el
altar de la iglesia v en la eternidad vacia de sus ojos, que produce "miedo o
respeto”. Esta pertenece a todos y a nadie de manera semejante a una
imagen sagrada. En este sentide, la narradora es protagonista y testigo del
relato; protagonista porque una parte de Mariana se encuentra en si misma,

como si se tratase de un acto de fe; testigo porque no accede del mismo
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modo que Mariana 2 la esfera de lo sagrado, es decir, no es iluminada por
“la sefial”, tan solo contempla al personaje como si se tratase de un ser
enigmatico y divino a quien rendir culto. Se estabiece entonces un juego de
voces, por un lado, el tono intimista de quien cuenta su propia historia, y por
otro, la voz del testigo que en comparacion con la primera es mas imparcial,
puesto que solo describe lo que ve.

Las narraciones del tercer blogue responden a una manera tradicional
de concebir la escritura del cuento en el sentido de que el narrador es un
ente extemo e impersonal, el cual, aunque no es omnisapiente puesto que no
explica en modo alguno el significado de "las sefiales" que macen en el
interior de los protagonistas, si describe minuciosamente sus pensamientos
desde una perspectiva que podriamos calificar, hasta clerto punto, de
objetiva. Existe una mayor distancia en la manera de enfocar la historia de
la narracion, lo cual no descarta el 1ono intimista de los relates, sustentados
principaimente en la tematica que tiene que ver las mas de las veces con el
caracter transgresor del ser humano en sus relaciones. Este tipo de narrador
irﬁpersonal puede distinguirse claramente en cuentos como "El membrillo”,
"La sefial”, "La extranjera" y "Flamingos".

Ne existe, a mi parecer, un juego significative de voces en los relatos
del tercer blogue narrativo, sin embargo, la perspectiva desde la que se
observan las manifestaciones de "las senales” es distinta en comparacion
con los cuentos de los primeros grupes. En "Flamingos” puede apreciarse

maés claramente la perspectiva a 1a que me refiero:

La observd con detenimiento. Jugaba con la aceituna dentro de su ¢opa y su atencion

estaba completamente ocupada en mirar los cambios de [uz que el movimiento producia
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en el martini. $1 jugaba, pero detras de ese juego su pensamiento estabza persiguiendo no
se sabe qué formas, qué liguidos; un 1naprehensible misterio que en cualguier momento
podia surgir en el lugar mas inesperado: en una arruga de la falda, en el asfalto de una
avenida o en la punta de una uiia. La habfa visto muchas veces sumergirse en esa especie

de meditacién vacia, de la que después salia fresca v renovada, como después de un

= 1
bafio.”?

Al igual que en todos los relatos de Arredondo, en "Flamingos"” se describe
un proceso que llega a su culminacion al emerger "lo inesperado”. Pero la
dptica desde la que se aprecia el discurso de los narradores protagonistas
-primer grupo de cuentos- es mucho més cercana e intima, éstos describen
procesos internos delorosos cuyo desenlace cristaliza en la fatalidad de la
sefial. En relatos como "Flamingos” tan sélo observamos, como en la
lejania, el cardcter enigmatico de "las seflales”; el nacimiento y el
significado de éstas quedan ocultos en el interior del personaje; lo

importante es vislumbrar el instante que, ain en lo més cotidiano, se define

commoe misterioso.

3.2 Espacios y tiempos recurrentes en La sefiaf

Ahora, en lo que se refiere al manejo del tiempo y el espacio en los
cuentos de La seial. enconmramos que, tal como sucede con los tonos
nairativos, existen distintos fratamientos de éstos. Mas gue distintos
tratamientos se puede hablar de un constante juego espacio temporal.

En los relatos de La sedal -y en general en la cuentistica de
Arredondo- es frecuente el escenaric provinciano, “"como espacio

] ; . 13 .
sentimental de la narrativa mexicana””, aungue también encontramos

47



numerosos cuentos que se  desarrollan en Aambitos citadinos. Lo
verdaderamente significativo dentro de estos espacios que estan
determinados mds bien por un tipo de sociedad es el manejo de espacios
simbdlicos, es decir, el significado del lugar en que se desarrolla la historia
del relato. En "Estio" vemos que la parte trascendente del relato se
desarrolla en la casa de Romén, y particularmente en la recamara de su
madre. Algo semejante su_ede en "l.a sunamita”, el espacio de ia historia se
reduce a la casa del tio Apolonio y, posteriormente, a su recamara, espacio
asfixiante v sepulera’ ~aqa Lulsa. En "La sefial”, como en muchos ot os
cuentos ("Marana” .. emplo), la 1glesia es escenario Importanie de la
manifestacion de lo sagrado, no en forma de fervor religioso, sino como una
especie de esiado de consciencia que va mas alla de lo normal. Todos estos
son pues los espacios prop.cios para el nacimiente de las sefiales.

En contraste con este tipo de espacios concretos, se contraponen los
espacios abiertos, casi 1. :itos. En muchos de los relatos, cuyo escenario es
provinciano. encontramos recurrentemente el ilimitado espacio del cielo en
el cual se divisa una esencia casi sagrada, la presencia de un sol quemante
que enceguece y sofoca © las grandes extensiones de tierra en las cuales
fluyen incesantes unas aguas que no tienen principio ni fin. Los elementos
de la naturaleza aparecen como seres O presencias vivas que poseen up
significade simbélico dentro del relato. La crisis de Minou, en "La
extranjera’, estriba precisamente en la pérdida de su propio espacio, el cual
Unicamente reconoce en el sol pues se trata de su “presencia masculina™; la
luz plena del astro inunda todos sus espacios y constituye, al mismo tiempo,
la inexistencia y el olvido del tiempo. Sin embargo, dicha presencia tan

imprescindible puede ser al mismo tiempo impredecible y tiranica:
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El sof denso, inmavil, imponia su presencia; la realidad estaba paralizada bajo su
crueldad sin tregua. Flotaba el anuncio de una muerte suspensa, ardiente, sin

podredumbre pero también sin terpura.’

Como menclonaba anteriormente, las fuerzas de la naturaleza
constituyen simbolos, a veces son parte de los presaglos. La caracterizacién
de este sol tir&nico e infernal se asemeja en gran parte al personaje de don
Apolonio en “La sunamita”, incluso puede notarse, como afirma Susana
Crelis, que el nombre guarda cierta relacion cen el dios solar de la mitologia
griega’’, pero en este caso en una acepcion negativa y destructiva. Vemos
pues que los motivos de los personajes de Arredondo para tomar
determinadas acclones son los mismos motivos misteriosos &
incomprensibles de la naturaleza; asi Iz escritora nos muestra a seres
humanos que actlian de acuerdo con los designios de su propia naturaleza, v
no con aquellos de la moralidad. El sol se muestra como fuerza destructiva v
generadora a la vez v ef mismo proceso se observa en los personajes de La
sefial,

Otro espacio importante es el de las aguas; en contraste con el espacio
solar, el de las aguas podria caracterizarse como una presencia femenina,
que al igual que ¢l astro solar es de una naturaleza doble puesto que es al
mismo tiempo simbolo de purificaciéon y corrupcion. El constante fluir de
las aguas tiene especial significado en relatos como “Estio” v “Mariana”. La
imagen de las aguas que corren se equipara con el lado obscuro, la otra vida
que poseen los persongjes, una gue corre en su interior como una “rio
subterraneo” y que en cualquier momento puede brotar hacla el exterior para

mostrarse en forma de sefial. Asi, en “Estio” el deseo gue experimenta
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Julian hacia la madre de su amigo Roman se equipara con un “rio fluyendo
(...) secreto bajo el sol dorado y en la ceguera de la noche.”'® Del mismo
modo, el mundo interior de “Mariana”, el cual se expresa a través de su
mirada, se equipara con el fluir de unas corrientes profundas, misteriosas y
desde luego inaprehensibles, que destruyen a quien intenta poseerlas o
purifican a aguel que sabe contemplartas con asombro en su aparente vacio.

Con respecto al manejo del tiempo en La sefial, puede hablarse a
grandes rasgos de dos formas del tiempo: el tiempo de la historia, es decir,
las secuencias de motivos que conforman la anécdota de manera lineal; y el
tiempo de los personajes. Este ltimo ¢s mucho mas notorio en los cuentos
de cardcter intimista del primer bloque.

De la hisioria lineal no hay mucho que decir, existe, a la manera
convencional, una introduccion, un desarrollo que llega a su climax en la
trascendencia de “la sefial” y un deseniace. Sin embargo, ia concepcion de
un tiempo lineal es resultado de la abstraccion que hacemos al terminar de
leer los cuentos de Arredondo. La voz narradora es quien decide Jos ritmos
y los matices asi como el orden cronologico de las secuencias anecddticas
que conforman el reiato. Existe una tdnica general, segin creo, en la manera
en que los personajes de La sefia! experimentan el tiempo inteme; en

“Mariana” puede resumirse dicha concepcion del tiempo:

El tiempo lento y frenético de Mariana era hacia adentro, en profundidad, no transcurria.

Un tanto a ciegas. en el que no tenia nada que hacer la inteligencia.’

El tiempo de los personajes de La sefial transcurre internamente como la

imagen del rio que fluye lentamente hasta que abruptamente se desborda y
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de sus aguas emerge lo inesperado. Se trata del tiempo de la inconsciencia
en el cual no existe e} tiempo, o por lo menos, no aquel que concebimos de
una manera lineal. Por otra parte, en esa temporalidad, casi mitica, los
personajes experimentan una cercania con “{o otro”, con lo sagrado, y en la
inconsciencia se acercan a la sabiduria, como sucede a] personaje principal
de “Cancién de cuna”, quien “en su engafio poseia una sabiduria que sana
habia olvidado.”™®

El tiempo “hacia adentro” que experimentan “Mariana” y el personaje
principal de “Cancidén de cuna” es también el tiempo de la locura puesto que
lo que viven las protagonistas es un proceso de gestacion incomprensible,
casl absurdo, del que son y no son conscientes, motivo por el cual no hay
cabida para un razonamiento légico del tiempo. En otros relatos, ia carencia
de un tiempo lineal significa la muerte, asi podemos verlo en narraciones
como “Estar vivo™ y “La sunamita” en los que los narradores experimentan
una muerte interna al dejar de poseer su propio tiempo, pues se transforman
en objetos de un destino que no les pertenece; y asi el tiempo deja de existir.

Encontramos distintas variantes en ia manera de definir el tiempo de
los personajes de La sefial; éste es inconsciente, profundo, involutivo, vy
finalmente, inexistente, sin embargo, todos confluyen en uno mismo, el
mundo interno del personaje, unto enigmatico e indescifrable. En este punto
cabe hacer una observacion mas, el tiempo que hace trascender el relato,
como lo busca la escritora, es aguel en el que se manifiesta “la sefial”, el
preciso instante en que todo queda como suspendido en el aire, vy la
narracion adquiere un sentido mas alld de ia simple anéedota del relato, es
decir, la trascendencia del relato depende de ese instante eterno, pleno y

vacio a la vez, en el que se cristaliza la totalidad de la narracién.



E! mundo de La sefial se encuentra poblado por seres que
experimentan su propio lado obscuro: el mundo de “posibilidades evitadas”
de que trata Fabienne Bradu o “la zona sagrada” de Octavio Paz. Cualquiera
de estas posibilidades representa una transgresion de la cotidianidad, una
que se desata como borrasca en el interior de los personajes y que, no
obstante, apenas se divisa en el escenario exterior. Los seres que describe
Arredondo buscan y eligen un camino, nunca el mas logico o racional, sino
el mas dificil, doloroso e incomprensible: el camino que indica “la sefiai”.
Al transitar el umbral en donde tiempo y espacio delan de existir éstos se
redimen o sucumben en la profundidad de su amor y su desamor o de un
sentimiento que se torna indefinido en “las esferas de lo sagrado”.

Los procesos que sufren los personajes de La serial reflejan el
universo literario de nuesira escritora, uno, cuya materia esencial es el ser
humano; el juego de las voces narrativas y el manejo del tiempo y el espacio
en estos cuentos lo retratan fielmente en todas sus facetas. Asi, cada cuento
constituye una suerte de galeria laberintica similar en su complejidad al
alma humana. En la revelacién de dicha complejidad encontramos “la
blsqueda de sentido™ de que habla Amredondo, una busquedz que llega a su
culminacidn en la manifestacion de la sefial, espacio en el que parecen
reivindicarse los aspectos mas abyectos del hombre. Es quizéds la
subiimacion de su verdadera naturaleza lo que le permita ingresar a “la
esfera de lo sagrade” vy, en este sentido, descubrir la verdad o

“presentimiento de la verdad” en tomo al significado de su existencia.

'Los narradores ame el piblico, pag 126,
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*Inés Arredondo. Obras completas, "La Seftal”, pag.42

*Ibrdem
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*Inés Arredonde, Obras completas, “Cancidn de cuna”, pag. 51.
*Ihidem, pag. 57
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2bidem, "Flamingos”. pag 65

“Chistopher Dominguez, “E! mapa de Inés Arredondo”, pag 57.
“Inés Arredondo, Obras completas, “La sefial”, pag 40
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*Inés Arredondo, Obras completas, “Estio”, pag. 18

T ibidem, “Mariana®, pag. 101
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4.1 Breve descripcion de fa narracion

“La sunamita” tal como lo afirma Fabienne Bradt “ha alcanzado entre los
lectores de Inés Arredondo una fama de best-seiler. Como tal, ha sido muy
leido, bien y mal interpretado, manoseado y tergiversado...”' Paradéjicamente
no fue la creacidn que mds gustd a la escrifora, no obstante,
independientemente de ésta y sus lectores, constifuye una de las creaciones
mas representativas de su cuentistica, cuando menos en lo que se refiere al
manejo del tiempo, el espacio ¥ los personajes. Con respecto a estos puntos,
existen aspectos recurrentes a lo Jargo de la narrativa de Arredondo, los
cuales quedan bien ejemplificados en “La sunamita”. Es decir la narracion
representa, en mi opinion, un cuento modelo en el sentido de que refleja
claramente el universo hiterario de su ¢readora,

La fuente de inspiracién es, evidentemente, el pasaje biblico que relata
los altimos dias del rey David y que aparece como epigrafe del cuento. No
parece ser el objetivo de la escritora el de recrear dicho pasaje, sino el de
recrear, en clerto sentido, 12 voz muda de una “sunamita”™ que se encuentra en
otro espacio y otro tiempe —la provincia mexicana-, los cuales quedan
impregnados del cardcter mitico de la historia biblica. Asi los relatos de La
seial, si bien no todos recurren a fuentes de inspiracién religiosa, suceden en
espacios ¥ tiempos miticos ya que son inexistentes en una cronologia historica
del ser humano; el punto de referencia espacio temporal es, en realidad, el
mundo interior de una voz que narra su propia historia. Esa voz intima
pertenece a todes los espacios y todes los tiempos del ser humano.

El manejo de los personajes en este cuento es similar en casi toda la

narrativa de nuestra escritora. Tal como en “La sunamita”, muchos de los
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relatos se desarrollan a partir de la voz en primera persona del protagonista.
La voz de “La sunamita” es la voz recurrente de esas mujeres dolidas de
Arredondo que reflexionan desde la degradacién y el desamor. En oposicién a
dicha voz inferna se encuentra toda una galeria de personajes antagénicos,
con los cuales se establece una lucha en la que una de las paries cae y se
vuelve objeto del victimaric o victimarios. Estos personajes encarnan fuerzas
opuestas que se encuentran y se mezclan para formar una conjuncion casi
grotesca como en “La sunamita”. Asi, asistimos a la transformacién interior
de Luisa, proceso en que la protagonista experimenta una muerte en vida, y
queda destinada a vivir para siempre en un “verano cruel que no termina
nunca”.

La voz de la “sunamita” se asemeja a las voces que narran los cuentos
de La sefial. Se trata de una misma voz que busca, se sumerge en los
laberintos de “la sefial”, transgrede y se resigna a una suerte de vida mistica o
infernal, el término es dificil de establecer desde una perspectiva moral puesto
que las sitvaciones tocan otras esferas de lo humano, en las gue las
definiciones son imprecisas. La voz de Luisa es la voz mitica que retne a
todas las protagonistas mudas de Arredondo, voces que se consumen en un
dolor callado y cuyo papel es el de ser objetos de una presencia asfixiante, ias
mas de las veces una presencia masculina.

En los siguientes incisos desarrollaré un andlisis estructural de la
narracion en el que tomaré en cuenta tres aspectos principales, el manejo del
tiempo, el espacio y los personajes. El texto se abre a un sin fin de lecturas, y
en ellas se devela el caracter de la poética de Arredondo, un universo literario

profundamente enigmaético y humano.

L -~ - z
Fabienne Bradu, Sefias particulares escritora, pdg 43
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4.2. Aspectos estructurales de “La sunamita”

4.2.1. El tiempo y el espacio en "la sunamita”

La estructura espacial vy temporal del cuento de Inés Arredondo, "La
sunamita”, no parece complicada en una primera lectura, no obstante et
wrabajo discursivo de estos dos elementos narrativos es mucho mas minucioso
de 1o que se puede percibir en una lectura general. En el manejo que la
escritora hace del tiempo y el espacio se deben considerar, segin creo, dos
aspectos importantes: 1) la disposicion sintdctica de la narracién y 2) la
sucesién de los acontecimientos de la historia narrativa, en el sentido en que
se maneja tradicionalmente como “organizacién cronologica™ de las acciones
realizadas.' Es obvio que no puede concebirse lo uno sin lo otro, puesto que
de la elaboracion del primere depende la conformacién de una anéedota bien
estructurada por cuanto se refiere a los elementos narrativos gue nos
interesan; sin embargo, considero pertinente sefialarlo porque existe un ritmo
prosistico en la narracion que actiz paralelamente al desarrollo de las
acciones en el cuento. Si consideramos lo anterior, se puede hacer una
divisidn temdtica del cuento de Arredondo en tres grandes nicleos
importantes gue a continuacion expondré.

Antes de analizar dichos nlcleos narrativos es importante comenzar por
el principio. Un punto sustancial que condiciona la lectura del relato es el

epigrafe de una cita biblica:

Y buscaron una moza hermesa por todo el término de [srael,
- v hallaron a Abisag Sunamita, y trajéronla al rey.
Y la moza era hermosa. la cual calemaba al rey. y le servia:

mas el rey nunca la conocid (Reves i, 3-4).



Sin afanes interpretativos que se desvien dei contexto, la cita sugiere una
lectura abierta en tanto que nos transporta a un espacio y un tiempo
inmemoriales: a una tierra caliente de perpetuo verano en donde la historia
biblica tuvo lugar. Asi el espacio y tiempo "sagrados” son, en mi opinion,
motivos y puntos de partida tematicos del cuento de Arredondo. En la
narracion dicha sacralidad se recrea en tiempos y espacios inciertos,
ambiguos, tal vez inexistentes. En pocas ocasicones sabemos con exactitud las
horas, los dias o los afios, asi como tampoco sabemos el nombre o la
ubicacion del puebio de don Apolonio.

El cuento es desarrollado en su totalidad desde la perspectiva de la voz
intimista de un personaje que es también narrador: se trata de la historia de
una mujer “sunamita” que, despojada paulatinamente de las virtudes del
personaje biblico, relata al lector u oyente imaginario un episodio que marca
su vida para stempre. La importancia de este personaje no solo estriba en su
funcion de rarrador, sino precisamente en aquello que sugiere la cita biblica,
su figura es sagrada e intocable. Tal vez en tanto que el espacio y el tiempo
pertenecen a la protagonista es que €stos pueden considerarse como sagrados.
Otro tanto se debe a la descripeion de su imagen, Luisa es en un inicio joven,
bella ¥ recatada, pero ademds se encuentra "sola" en su "centro", aspecto
caracteristico de la sunamita biblica, quien sirve al viejo rey David, pero
permanece en una soledad que es resguardo de su feminidad vy su virginidad.
Asi, a lo largo del cuento de Amendondo el lector asiste al proceso de
transformacion de la figura sagrada de Luisa.

Hay que considerar que aungue la escritora alude a un pasaje biblico
para la creacidn de su relato, la interpretacién de las distintas “sefiales” que
irrumpen en la cotidianidad de los personajes, v que son caracteristicas de la

coleccion de cuentos que junio con “la sunamita” conforman La Sefial, no es,
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en mi opimién, exclusivamente religiosa, dado que en el corpus de cuentos de
este libro la constante es la sefial, cualquiera que sea, y no necesariamente la
sefial religiosa. Se trata pues de una sefial que pareciera provenir de un mas
alla, ya sea del inconsciente o la simple intuicién del relator, cuya funcién es
la de advertir y presagiar el destino de los actores de la historia. En “la
sunamita”, Luisa percibe varias veces “las sefiales” del mundo exterior, a
manera de presentimientos, como sucede en aquella “tarde oscurecida por
nubarrones amenazantes™ o en el presagio de la rosa marchita’. De tal modo
que no me parece descabellado pensar que la escritora juega con el
significado de lo sagrado, mostrandonos no s6lo su lado positivo, el cual
podria relacionarse las mds de las veces, con un aspecto religioso; sino
también develando la parte obscura del alma humana en toda creencia. Asi,
Luisa permanece en la esfera de lo sagrado, en el sentido mas amplio de la
valabra, en uno positivo, cuando en un inicio es intocable y pura, y en uno
negativo, cuando la muerte invade el espacio de vida y juventud de que es
duefia.

El pasado de la protagonista queda plasmado en una continuidad lineal
e ininterrumpida de tiempos pretéritos* que se alternan con didlogos en tiempo
presente, los cuales provocan una tension dramatica en el relato.®

A continuacion describiré cada una de las partes narrativas del cuento,
las cuales denominaré A, B y C. En cada una de estas secciones narrativas
puede apreciarse el progresive cambio del tiempo y el espacio de la
protagonisia, que es lineal, a la vez que circular, puesio aue el inicio se
encuentra en refacion con el final del cuento. La narradora comienza a
relatarnos su historia desde su estado actual de degradacién y finaliza en esa
misma circunstancia. Por lo tanto el treche anecdético recorrido entre el

segmento A vy el segmento C se circunscribe en el presente que vive la
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protagonista, el cual debe ser punto de partida para la rememoracion de su
vida pasada, en este sentido el relate es circular. En el siguiente cuadro he
itustrado, de manera esquemadtica, el manejo del tiempo y el espacio en lag

tres secciones narrativas que mencioné anteriormente:

Cuadro esquemdtico de los segmentos narvatives de “la sunamita”

Tiempo
Segmentc A ! Segmento B Segmentc C
I. Descripeién de un tiempo | I Lucha entre tiempo |l Muede del tiempo
“sagrado”™, perteneciente a la | propio de la protagonista y | “sagradc”de la narradora
protagonista el tiempo del antagonista

(don Apolonio)

[I. Introduccién a un tiempo | 1. Punto climax del cuento:
muerto  {pueblo de don | cuadro narrauvo de la rosa
Apolonio)
Segmentos A y C estan ligados por un tiempo presente de la naradora

Espacie {Desplazamientos espaciales)

Segmento A Segmento B Segmento C
L. Espacio hibre de la 1 Presagio (dia de “celo [ Caida de la protagonista a
protagonista (“centro encapotado) un espacio muerto. {recdmara
intocable™ del tio)
I Pueble de don Apolomo iL. Lucha de espacios (iry | Ii. Lecho nupcial o fecho de
venir de Luisa en el violacién (muerte internz del

espacio sepuleral de su tio, | personaje principal)
la recamara)

III. Casa y recamara {de [11. Prisién de la lil. Verano “infernal”
silencio y penumbra) del tio protagonisia en el espacio | Profanacion del espacio de la
enfermo del tio protagonista

En cuanto al espacio, considero pertinente sefialar algunos aspectos que
destacan en el cuento de Arredondo. En una primera lectura notamos que el
espacio se encuenira intimamente ligado al mundo interior de la protagonista;
en gran parte del relato el espacio es la percepcion que del mundo tiene el
personaje principal; no obstante en muchos otros casos, e! espacio,
especificamente ef Ambito de la naturaleza, actila como un ente superior que
1 i : -

augura” el porvenir de la narradora, y para el lector constituye una de las

tantas "seflales” que guian la interpretacion del texio en un sentido u ofro. Asi,



podemos diferenciar dos tipos de espacio. Uno concreto, fisico y geogrifico,
el cual captamos a través de la vision de la narradora, y en el cual es
importante notar tanto los desplazamientos e inmovilizaciones de los
personajes, como la particular atencion sobre ciertos objetos que constituyen
"sefiales” por decirio de aign modo. El otro tipo de espacio no depende de la
percepcion subjetiva de los personajes més bien actia como vaticinador de la

fatalidad de nuestra protagonista.

Segmento A

En la primera parte tematica del cuento, Ia frase inicial nos remite a un
tiempo pasado, pero también a la actualidad de la protagonista que cuenta su
historia. En cierta forma el cuento comienza en el final, como ya sefiaié

anteriormente.

Aque! fue un verano abrazador. El dliimo de mi juventud.®

Este principio cobra mds sentido cuando hemos terminado de leer la obra, el
principio esté intimamente ligado a la temporalidad del final de la tercera
parte narrativa {segmento C); de modo que nos encontramos ante una
narracién circular. Todas las palabras del inicio cobran mayor sentido al final,
y se capta cor mayor claridad el proceso de evolucidn del tiempo y el espacio.

En el primer parrafo del cuento leemos:

_Todo esto era perfectamente normal, y ningln estremecimiento, ninglin augurio me hizo

sospechar nada.’
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El hecho de indicar que nada era motivo de sospecha, gue no hubo
"augurios", ni "estremecimientos” nos lleva al desenlace del cuento, momento
en que comprendemos por qué la narradora hace esta especie de reflexién al
margen.

Es ese "verano abrazador” el marco temporal en el que hace aparicion
nuestro personajs-narrador. La protagonista se encuentra tal como Abisag la
sunamita, en un tiempo y un espacio contenidos en "un centro intocable” de

belleza y pureza sagrada:

En el centro de iz llama estaba vo, vestida de negro, orgullosa, alimentando el fuego con

. . 2
mis cabellos rubios, sola.

A lo largo del Segmento A, esta idea se reitera varias veces, en oraciones
como "el aire que me cercaba y no me consumia” o "Hice los rapidos
preparativos para el viaje en aquel mismo cenfro infocable en que me
envolvia el verano estatico”.” Dichas citas constituyen ejemplos importantes
puesto que, junto con el manejo del sistema verbal, indican la ubicacién
espaciotemporal en que se encuentra el personaje principal en un comienzo,
esto es en un "centro intocable" que le pertenece, y en ¢l que la protagonista
encuentra su completud. En esta primera parte, aquélia se desplaza de su
centro al acudir al llamado de su tio enfermo. El desplazamiento no es tan
determinante en el segmento A, como en las partes restantes, va gue la
protagonista ain se siente poseedora de su "centro”. No obstante la pérdida
del espacio propio se manifiesta a la llegada de Luisa al pueblo que alguna
vez fue el de su infancia en donde las calles solitarias y el calor excesivo
hacen caer "en el entresuefio privado de realidad v de tiempo". Vemos asi el

comienzo del desplazamiento espaciotemporal de Luisa, cuyas implicaciones
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van mas alla de las familiares, pero que la protagonista no alcanza a distinguir

claramente, tan solo las presiente como en entresuefios:

...las campanadas resonaron pesadas y reales, dando por terminada la siesta v ilamando 2l

rosario, 2bri los ojos y miré verdaderamente el pueblo: era otro.... 10

De igual maodo se describe la casa de don Apolonio:

El zagudn se encontraba abierto, como siempre, y en ¢l fondo del patio estaba ia

bugambilia. Como siempre. Pero no igual"

El espacio y el tiempo de la infancia han cambiado profundamente, y el
ambito mitico se torna en uno de muerte. Esto es mucho més claro en los
segmentos B y C, en esta primera parte todo parece, como lo afirma la
narradora, "perfectamente normal”; y sin embargo, todo en el exterior
aparecia inmavil, es decir, la protagonista entra sin percatarse de elio a una
dimension muerta (“el calor -espacio- y el silencio —tiempo- lo marchitaban
todo” o "el silencio —tiempo- y la penumbra —espacio- precedian a la muerte"),
en contraste con la "luz y el aire” que ella representa.

Los didlogos o pequefios momentos draméticos, como en la totalidad de
la narracién, cumplen, en este segmento, con la funcién de detener la sucesion
de los hechos en un momento especifico, una especie de matizacidn temporal
dentro del hilo de la accion (especie de "ralentando™). En mi opinidn, uno de
los episodios dialogados resulta significativo en este segmento, se trata de
aquel en el que don Apolonio "(repasaba) con gusto su vida y se complacia en
la 1lusion de dejar {(en Luisa) sus imdgenes, como hacen los abuelos con sus
nietos." En este fragmento de la obra, ademads de detenerse la narracion en un

momento preciso, sé hace alusién por unica vez al tiempo y al espacio
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"reales" o por lo menos cercanos a una realidad histérica. El porqué de las
referencias histéricas puede tener muchas explicaciones, una que en lo
particular creo plausible es la necesidad de manifestar un cardcter
provinciano, y después nacional, algo que se enlace con una tradicidn
cuentistica, El juego de tiempos (y espacios) en este fragmento es muy
interesante puesto que se entrelazan tres distintos: el tiempo de Ia narracion
(de las palabras y de un sistema verbal), la referencia a un tiempo histérico
(tiempo pasado) y la percepcidn interna del tiempo por la narradora (tiempo
presente).

A lo fargo de la primera parte, Luisa se introduce en el espacio y el
tiempo de su tio, y paulatinamente éstos se posesionan de ella, todo dentro del
ambito de la "normalidad™: "me iba heredando su vida {tiempo)}" "sus
imagenes" y ademés "la casa (del tio) era mi casa..."(sic).” Ambos personajes
representan polos opuestos, y de alglin modo representan las caras de lo sacro:
Luisa, la pureza, don Apolonio, la corrupcién. Del mismo modo encontramas
dos mundos o espacios contrastantes. En este primer segmento podemos notar
dos momentos importantes del espacio: el espacio de la protagonista amplio,
casi infinito que es mas que un espacio fisice “una manera de sentirse en e}

mundo™?

y el espacio de don Apolonio que es més concreto y fisico, el cual se
va definiendo progresivamente. En un principio se trata de un pueblo un tanto
fantasmagérico de “calles solitarias” y “ladrillos nublados™ en donde “las
cosas aparecian inmoviles”. Posteriormente ese espacio se restringe a la casa
del tio, poco después se reduce ain maés, a la recamara del enfermo.
Finalmente la protagonista toma “posesion de la casa”, en palabras textuales,
de tal modo que en adelante el espacio de la protagonista se vera reducido al

de su antagonista. Ello cobra mayor énfasis cuando hacia el final del

segmentc A, leemos como el anciano tlo frasmite sus recuerdos & la



protagonista. Los objetos en la recamara del anciano (el cofre de joyas, un San
Antonto, un collar, los retratos) resultan reveladores puesto que caracterizan a
nuestros personajes, pero ademas confirman el hundimiento de la protagonista
en el oscuro espacio de su antagonista. Progresivamente ¢l tiempo deja de
existir en el relato y el espacio se convierte en una perpetua penumbra en el

interior de la protagonista.

Segmento B

Las senales de la fatalidad aparecen en la historia del relato; existe una
disociacién enire el tiempo exterior y el tiempo interior de Luisa, €sta

presiente en el espacio el primer signo de su desgracia:

Una tarde oscurecida por nubarrones amenazantes (. .} Me quedé quieta, escuchando aquel
grito como un trueno, el primero de la tormenta. Después el silencio, v vo sola en el patio.
inmdvil. (...) Nadie sabe como yo lo temibles que son los presagios que se quedan

a1
suspensos sobre una cabeza vuelta al cielo.'*

En el exterior, en la naturaleza, (los "nubarrones amenazantes”} aparecen las
sefiales de ]a tormenta interior que el personaje estd a punto de padecer. El
cielo sugiere el espacio infinito, el espacio sagrado del ruego que, de algin
modo, se niega a la suplicante. Don Apolonio estd a punto de morir, y la
protagonista, a través de una subita enumeracion de pretéritos, se desplaza
("fui, vine, regresé a la casa...")”” todo para no hacer frente al "momento
_insoportable”: la muerte del tio. Y es entonces cuando Luisa cruza
definitivamente el umbral de la muerte, representado por la sombria recamara

del moribundo:
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Ahogué un grito de terror Abri los 0jos como para abarcar todo e! espantic que aquel cuarto

encerraba. ";Porqué me quiere arrastrar a la tumba?...Senti que la muerte rozaba mi propia

16
carne.

Entonces el augurio espacial cobra sentido puesic que refleja el estado
interior de la protagonista ("el cielo seguia encapotado™).

Los vircuios matrimeniales entre Luisa y don Apolonio (ia muerte) han
sido pactados a través de la convivencia en el espacio (la casa y la recamara
del tio) y el tiempo (los relatos vivenciales de don Apolonio). En el momento
de la celebracidén matrimonial, el tiempo de la narracidn se acelera, mientras
que ¢l tiempo de la protagonista es el de un "sopor hipnético”, la disociacion
de tiempos es ya manifiesta. En lo sucesivo, la protagonista se precipita hacia
su degradacion; a la sensacién eterna de una "maléfica ronda” de individuos
sigue una de "cuatro dias de agonia”. Paradéjicamente, quien sufre la agonia
no es el tio moribundo, sino la narradora, la cual se mantiene en una especie
de calma espiritual sugerida por e! nimero de dias (cuatre)” y los dias de
Huvia, dias en los que "nadie sale de su casa, todos se recogen vy esperan a que
la vida vuelva a comenzar. Son dias espirituales, casi sagrados."'

En este espacio de tiempo agonico, la protagonista "espera”, vive
"horas largas", oye "la lluvia monotona" y recuerda la noche de su boda
sucedida hace "una eternidad vacia™. El uso recurrente de estes calificativos
como horas "largas”, "mondtonas” y "eternas” definen la transformacion que
sufre el tiempo interno de la protagonista. Asi unos cuantos dias son una
"eternidad vacia" porque el tiempo de Luisa ya no es el mismo, es casi un
tiempo muerto, en el que apenas se manifiesta la lucha entre su interior y el
exterior representando en la figura de un ser que aunque continua viviendo es

un "demonio de la muerte", don Apolonio:



Y el horror contra el que nada pude me conguistd: empecé a respirar al ritmo entrecortado
de los estertores, respirar, cortar de pronto, ahogarme, respirar, ahogarme...sin poderme ya

deterer. . sentia(...) el suftimiento v la asfixia de un morbundo.'

La lucha interior es reflejada no sélo en la descripcion gue de ello hace
el personaje, sino también a través del uso preciso de las palabras y la
aceleracion del ritmo narrativo. La sensacidn de un aumento de velocidad
temporal se puede observar no sélo en las mismas palabras "ritmo
entrecortado”, "ahogarme", "cortar”, efc., sino también en la disposicion
sintactica de éstas, la cual expresa perfectamente el estado de desesperacidn
del personaje. Este contraste no es tan notorio en el segmento A, ya que en un
inicio el tiempo interno de Luisa es el mismo que vive en el exterior.

La parte final del segmento B es, de algin modo, la culminacién o la
sintesis tematica del cuento. Esta especie de cristalizacién del cuento es de
suma importancia, ya que constituye un episodio narrativo distinto en todo el

relato, cambia tematica, semantica y sintacticamente:

No {todo estaba igual).Lejos, en la sombra, hay una rosa: tnica y viva. Estd ahi, recortada,
nitida, con sus pétalos carnoses ¥ leves, resplandeciente. Es una presencia hermosa y
simple. La miro y mi mano se mueve y recuerda su contacto y iz accién sencilla de ponerla
en un vaso. La miré entonces abora la conozco. Me muevo un poce, parpadeo, y ella sigue
ahi, plena, igual a si misma.

Respiro libremente, con mi propia respiracién. Rezo, recuerdo, dormito, y la rosa intacta
monta la guardia de la fuz y del secreto. La muerie ¥ la esperanza se transforman.

Pero ahora comienza a amanecer y en el cielo limpio veo, jal fin!, que los dias de lluvia han
terminado. Me quedo largo rato contemplando por la ventana cémo cambia todo al nacer el
sol. Un raye poderoso entra y la agonia me parece una mentirg; un gozo injustificado me

llena los pulmones v sin querer sotwio. Me vuelvo a la rosa como a un cémplice, pero no la

encuentro: el sol la ha marchitado.™
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Estos parrafos son, en mi opinién, muy significativos. Desde el punto
de vista temético representan una suerte de resumen® de todo el cuento: ia
rosa es Luisa, y la suerte final de ésta es paralela a la de la flor. En cuanto a la
narracion, esta especie de cuadro poético resulta interesante porque el tiempo
se maneja de distinta manera con respecto a la totalidad de Ia obra. Existe un
corte abrupto del continuo hilo temporal de pretéritos dei que hace uso la
protagonista para recordar v narrar su historia, asi se traslada directamente a
ese momento de su historia, narrandola en presente de indicative, tiempo que
la escritora solo utiliza en los didlogos. Espacialmente también notamog un
cambio en el uso reiterativo de adverbios ("esta ahi" o "sigue ahi") v adjetivos
{"nitida", "plena”, "resplandeciente”, "igual a si misma", etc) que indican una
ubicacion inmediata y concreta aunada al presente temporal.

Cada palabra en este episodio narrativo tiene un cardcter polisémico, en
ocasiones, lieno de sentidos ocultos; por ejemplo en "respiro libremente, con
mi propia respiracion” la narradora alude de algin mode al tiempo, al
momento dolorose en que lucha contra una respiracion ajens (la del tio), es
decir, no quiere ser parte de un tiempo y un "centro” que no le pertenecen. La
"luz", y la "esperanza" contrastan y se debaten con "la muerte” v "los dias de
Huvia"; al final "una rosa marchita” es sefial del predominic de la obscuridad
y de la muerte.

Hacia el final del segmento B podemos concluir que existen fres
momentos espaciales importantes. El primero tiene un valor especificamente
profétice, esto es “la tarde oscurecida por nubarrones”. En seguida se
desencadena una lucha entre el espacio de la protagonista y el espacio de su
antagonista; Luisa se ve obligada a contraer matrimonio con su tio en
“articulo mortis” cuando éste se encuentra en el lecho de muerte. En el tiempo

de agonia de exactamente cuatro dias, aparecen a los ojes de la narradora una
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serie de “signos™ algunos de caracter religioso: los dias de lluvia, el rosario
entre sus dedos, la virgen v una rosa. La {luvia es determinante en el relato en
tanto que es simbolo de purificacién, y en cierto sentido, alude a lo sagrado, y
si es sagrado implica un proceso positivo 0 en su defecto maligno, el cual las
mis de la veces se relaciona con lo positivo (con lo religioso). El hecho de
que la protagonista observe la figura de la Virgen y recuerde su boda
celebrada hace una “eternidad vacia” nos hace dudar sobre el sentido de lo
sagrado puesto que abarca ambos significados, es eterno, pero puede ser
exactamente lo contrario, vacio. La ambigiiedad queda resuelta en el episodio
de la rosa. Este ditimo episodio narrativo representa el tercer espacio
importante del segmento B, el cielo limpio y el nacer del sol parecen augurar
algo bueno; sin embargo, la rosa a lo lejos —una especie de alter ego de la
narradora- se marchita. El cuadro sugiere la resurreccién no de la vida, sino
de la muerte, el sol (resurreccién de don Apolonio} actia en detrimento de la
vida (la rosa o Luisa). La sacralidad se manifiesta en su sentido més negativo:
la muerte (don Apolonio) se purifica, “vive”, la vida (Luisa) muere, en
cambio y entonces tal como lo expresa la protagonista resurge una vida
imbuida de muerte, una vida corrupta. El tiempo y el espacio de la
protagonista han dejado de existir por compieto para ser sustituidos por la
eternidad vacia (tiempo) y la penumbra {espacio). Luisa se ha precipitado

inconscientemente hacia su degradacion.

Segmento C

- El tiempo y el espacio en que vive Luisa contrastan cruelmente con el tiempo
que viven los demas en el espacio exterior, pasados ya los dias de lluvia en el

pueblo,
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Volvieron fos dias luminosos, el calor enervante; las gentes trabajaban, cantaban, pero don

Apolenio no se moria, antes bien parecia mejorar.22

La protagonista cae entonces en un precipicio, los hechos suceden con una
continuidad vertiginosa, marcando con los didlogos los momentos de mayor
tensidn en la historia (por ejemplo el acoso de Apolonio hacia su sobrina)
Nuevamente la escritora acelera la accién a través de la rapida enumeracion

de los hechos:

-Luisa, traeme. . Luisa, dame ..Lwsa, arnréglame las alimohadas .dame agua...acomdédame
esta pierna. ..

Me queria todo el dia rodedndolo, alejandome, acercandome. tocéndolo... ™

Lo que sigue es la total inmovilizacién de la protagonista en el espacio y la
inexistencia de un tiempo continue, es declr, vive ("me gquedé nmovil,
anonadada por aquello que habia presentido, esperado: el desencadenamiento,
el grito, el trueno.”). El momento de la profanacion es recreado, desde el
punto de vista sintactico, de manera terrible en tanto que el silencio o ia
separacion entre parrafos resulta mucho més descriptivo y violento que las
palabras. El silencio escritural detiene la accidn en un golpe seco, y hace
alusidén a la muerte interna del personaje; el efecto narrativo es parte de un
ritme prosistico que se acelera paulatinamente hasta llegar a un desenlace
brusco en el repentino punto y aparte. En cuanto al espacio se refiere es ¢l
lecho “nupcial”, lo que alguna vez fuera el lecho de muerte de don Apolonio,
el sepulero de la sunamita. El rito de union matrimonial se ve grotescamente
sustituido por uno de violacién o profanacion, trastocando asi el sentido

religioso de lo sagrado. El espacio refleja la profunda degradacion de Luisa,
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el espacio propio, una de infinita libertad se reduce al de una recamara y un
lecho sepulcrales.

A pesar de la metamorfosis sufrida por el personaje, el tiempo externo,
aquel del pueblo del "verano enervante" continla siendo el mismo

paradojicamente. Asi la protagonista cede a su fin, una muerte en vida:

Todo continuo suspendido en el tiempo, sin futuro posible.

Subitamente pocos dias se transforman en afios, existe pues, una
constante ambigiiedad temporal y espacial creada por la muerte interna del
personaje. Su interioridad marchita ya no es capaz de distinguir enire los dias
y i0s afios desde el momento aquel en que su pureza fue profanada. El espacio
queda igualmente “suspendido™; asi finalmente, Luisa encuentra un fin mucho

mas terrible que la muerte:

Sola, pecadora, consumida totalmente por la llama implacable que nos envuelve a todos los

que {...) habitamos este verano cruel que no terming nunca.”

La "llama implacable" del tiempo ha consumido a Luisa que habita en un
espacio de "verano” infernal y etemo, "consumida" en vida. La protagonista
permanece como en un principio “sola”, pero en el polo opuesto de lo
sagrado, su imagen ya no es inalcanzable y pura, su figura es “ocasion de
pecado para todos”. Sin embargo, dentro de lo que considero un juego
seméantico, la protagonista permanece en el mundo ambivalente de lo sagrado.
Es entonces cuando el principio (Segmento A) cobra mayor sentido, el fin nos

ileva al principio que es el de un "verano abrazador” (espacio) en la juventud
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(tiempo) de una muier sunamita. Asi, el cambio temporal y espacial refleja en

gran medida el proceso de rebajamiento que ha sufrido nuestra protagonista.

'Roland Bourneuf, La novela, pig.44.

*Ines Arredonde, Qbras completas, “La sunamita”, pag 90.

*Ihidem, pig.94

“Trempo adecuado para la descripeidn que de su propio proceso mterno hace el personaje narrador.

*Salvo en el segmento B en el cual el uso del tiempo presente de indicanvo resulta en la cristalizacion o el
resumen poetico de todo el cuento

®Inés Arredondo, Obras completas, “La sunamita”, pég 89.

lbidem Las cursivas son mias.

S Ihidem, phg 88

* b1 dem

ibudem, phg 89.

" Ibidem Las cursivas son mias

Yltidem Ya en el texto la escritora marca "mi casa” con cursivas, ello prueba la penetractdn de un espacio
a%eno dentro del espacio de Luisa

CIbidem. pag 38

b idem, pig 90

Pihidem, pag 91.

" ibidem .

"Especie de nimero sagrado o simbélice cuyo sentido preciso no comprendemos del todo, al 1gual que la
totahdad de significados que encterra el texto de los cuales no podemes tener una certeza semantica.

*Inés Arredondo, Obras completas, “La sunamita”, pag 93.

Plbidem

fbidem, pag 94 Las cursivas son mias

»'El episodio ademds es una especie de "sefial” previsora, El texto en general utiliza esas sefias o augurios para
crear un ritmo textual.

“nés Arredondo, Obras compietas, “La stnamite”, pag 94.

> Ihidem, pag.95.

#1bidem, pag 96

®Ibidem. Las cursivas son mias
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4.2.2 Los personajes de “La sunamita”

Existe una dindmica interesante y compleja en el manejo que de los
personajes hace la escritora de la "sunamita", narraciéon que, a pesar de su
brevedad, resulta atractiva al lector por el juego discursivo que logra en unas
cuantas lineas. Dicho juego discursivo funciona, a mi parecer, en los términos
de Bourneuf, gracias a la "red de rejaciones” que existe entre los personajes’,
la cual, si bien se considera més dentro del ambito de la novela, opera de
manera similar en este relato corto. As{ la "red de relaciones” enire los
distintos personajes de la "sunamita" constituye el motor para el
desenvolvimiento anecdético del cuento.

A la manera tradicional, podriamos hacer una distincidn entre
personajes principales y personajes secundarios puesto que a lo largo del
relato dicha categorizacion es evidente en una primera lectura, el doble papel
de la protagonista como narradora y personaje hace énfasis en ello. Lo
interesante, v a la vez caracteristico de la cuentistica de Arredondo, es el
manejo de este narrador-personaje, que las mds de las veces es relator de su
propia historia. En este sentido el manejo de los personajes en "la sunamita”
es original, puesto gue si bien existe una categoria o una jerarquia en su nivel
de importancia, [a mayoria son "accesorios”, funcionan comc un espejo de la
protagonista, es decir, la definen, y ésta, a su vez, refleja un mundo desde su
perspectiva femenina al mismo tiempo que actQa en él. De tal modo que la
"red de relaciones” o la red de discursos narrativos que representa cada figura

. es mucho mas compleja y digna de anélisis que ia simple jerarquizacién de los
personajes.

En primera instancia, habria que focalizar la atencion en la narradora,

quien es protagonista de su propia historia. La caracterizaciéon v funcion de
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este personaje narrador corresponde con los bloques narrativos (A, B ¥y C) de
los que traté en el manejo del tiempo v el espacio del relato. La construccion
del personaje narrador resulta mas complicada si consideramos que ademas de
sus constantes desdoblamientos entre personaje y narrador, asistimos al lento
proceso del cambio de su voz: de una voz eufemistica a una voz [lana y
reflexiva’.

Para faciliter el analisis habria que considerar, solo en un inicio, dos
actores principales dentro del relato: Luisa y el resto de los personajes, un
bloque a veces amorfo en funcién del cual acttia la protagonista. Los actores
del relato aparecen fuera de la perspectiva de la protagonista en los pequefios
momentos dramaticos en 1os que en ocasiones la narradora asume su papel de
personaje; existe cierta simetria entre la voz narrativa y la intervencion
dialogada de personajes y personaje narrador {Luisa). Ello, aunado a una
secuenciza en la aparicidn de los personajes, deja ver en el relato un equilibrio
entre los distintos elementos que componen el cuento. Para visualizar lo
anterior, en el siguiente esquema ilustraré dicha secuencia de personajes que

corresponden con los episodios draméticos dentro de la narracidn:

{ Segmento A ! Segmento B E Segmento

Episodios dramdtices (didlogos entre los personajes)

[ Tres episodios dialogados I Cuatro episodios dialogados Tres episodios dralogados
Personajes que infervienen
ayT1a panchita-Luisa a)Maria-Luisa a)Don Apoclomo-Luisa

i biMaria-Luisa-don Apolonio b)Sacerdote-Luisa-don Apolonio b)Don Apolonie-Lusa
¢} Luisa-don Apolomo ¢)Parmentes-sacerdote-Luisa c)Luisa-confesor

{ d}Doctor-sacerdote-Lulsa

Tornos de la vog narradora

} Voz eufemisiica Voz ¢n conflicto § Voz real




El cuento al ser desarrollado desde una perspectiva intimista, en el que
el hilo conductor parte del "yo" de la protagonista, encuentra una especie de
equilibrio objetivo en la intervencién de los demds personajes puesto que el
lector emite al mismo tiempo que la narradora un juicio sobre la accién de los
actores del relato, de tal modo que las reflexiones de [a protagonista no
resultan tan determinantes para el lector. Es decir, existe por una parte el
juicio que de su propia historia hace Ia protagonista y, por otra, el juicio
imparcial que realiza el lector a través de ]a intervencion de los personajes
secundarios.

En cuanto al juicio que de su historia hace la protagonista, es
importante notar el proceso de evolucion que sufre la voz narradora, de un
tono de sutil eufemismo a uno de desgarradora reflexion.

A continuacion haré la caracterizacion de la protagonista y los
personajes que la circundan, asi como su funcién dentro del relato de acuerdo

con los segmentos narrativos anteriormente sefialados.

Segmento A

Desde un inicio la escritora dirige la interpretacion que del personaje
narrador, Luisa, se debe hacer; de acuerdo con la cita biblica vy tal como la
misma narradora lo expresa, se trata de una mujer joven, hermosa y
"recatada”:

En el centro de ia llama estaba yo, vestida de negro, orgullosa, alimentando el fuego con

mis cabellos rubios, sofa. Las miradas de los hombres resbalan por mi cuerpo sin mancharlo

y mi altivo recato obligaba al saludo deferente. Estaba segura de tener el poder de domefiar

. . . . .3
las pasiones, de purificarlo todo en el aire encendido que me cercaba y no me consumia.

74



La caracterizacién inicial del personaje se encuentra desde las primeras lineas
de la narracién, y se asocia claramente a la "sunamita" biblica. La
protagonisia se encuentra en su "ceniro”, €s poseedora de "una manera de
sentirse en el mundo”, de tal modo que existe una correspondencia entre su
interior y su exierior. En este segmentc la narradora se describe como un
"sujeto" v como tal es duefia de s{ misma, y a pesar de ser "ocasion de
pecado”, como una figura sagrada, resulta inalcanzable para los hombres. Esta
contrasta enormemente con ia figura de su anciano tio, quien cercano a la
muerte se encontraba "enjuto, sin dientes, perdido en la cama y sobrenadando
sin sentido en lo poco que le quedaba de vida, (era) algo superfluo, fuera de
lugar, igual que tanto moribundos.", en este momento, el anciano es "objeto"”
de la muerte. No obstante, la posibilidad de que la protagonista se transforme
en el objeto queda manifiesta en la misma cita biblica puesto que Abisag es
ilevada ante el ancieno rey David para hacerlo "entrar en calor”. Del mismo
modo que la sunamita atiende al llamado de su rey, Luisa atiende al llamado
de su tio; por otra parte, la relacidon antagbnica es la misma: vejez-juventud,
pureza-impureza, sujeto-objeto, esto ultimo en tanto que la figura del tio, tal
como la del monarca, implica la superioridad y el poder sobre los demas
individuos, vy mucho mas sobre una joven mujer. Asistimos entonces al
proceso de degradacion del personaje de Luisa, de ser un sujeto pasa a ser un
objeto, con una agravante mayor, su pureza es violada por el personaje
antagonica, lo cual no tiene paralelo con la historia biblica. En un primer
momento (segmento A) dicho proceso no es claramente percibide por la
protagonista; para el lector la descripcién del estado interno de la narradora va

representa una anunciacion de lo que serd la evolucién del personaje.
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Tras la descripcidn que de si misma hace el personaje principal aparece
el primer personaje accesorio, la "tia Panchita", que como el resto de los
personajes surge como de la nada, de una manera un tanto fantasmagérica,
manera en que percibe la protagonista desde su intertor. La aparicidn tan
efimera de la gran mayoria de los personajes no debe pasarse por alto, en este
caso a través del personaje de la tia nos asomamos a un coniexto social que
puede ser o no ser cercano al lector, pero que lo ubica en un mundo en el que

ia "red de relaciones” esti conformada por normas:
p

"Mira. Licha, estdn floreciendo las amapas" (...) "Para el dieciséis quiero que te hagas un
vestido como el Margarita Tbarra” (...} yo seguia adelante con los ¢jos entrecerrados,
atesorande mi vaga, tierna angustia, dulcemente sometida a la compafifa de mi t{a Panchita,
la hermana de mi madre.-"Bueno, hija, si Pepe no te gusta...pero no es un mal muchacho.”-

Si habia dicho eso justamente aqui. frente a la ventana de la Tichi Valenzuela, con aquel

R . 5
g0Z0 suyo. inocente y maligno.

A juzgar por las palabras de la tia, a las que la protagonista responde con una
reflexion interna en su papel de narradora, es decir, con un silencio en su
papel dramético, podemos ubicarnos en un contexto social: tal vez un medio
de provincia, tal vez en algiin pueblo mexicano del Norte, en donde el tiempo
nunca pasa. El didlogo de la tia sefiala, ademas, otras caracteristicas de la
protagonista, las cuales ésta no parece apreciar puesto que posee “una manera
de sentirse en el mundo”. Por lo que leemos en la cita, de acuerdo con el
medio social, Luisa, como hija de buena familia, estd en edad casadera v,
puesto que representa ya una tentacidén para los hombres, debe estar
"dulcemente sometida" a la compafiia de la tia, quien se imagina un buen

partido para la hermosa e inalcanzable figura sagrada de la protagonista.
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Notamos el manejo de dualidades tan caracteristicas de Arredondo, el yugo
iniciai de Luisa es "el dulce sometimiento” de la tia que la circunscribe a un
mundo social, devaluando su voz interna, y sin embargo es "dulce” por
tratarse de la hermana de su madre. De igual modo, el "gozo inocente y
maligne" de la tia al hacer ciertos comentarios define no sélo al personaje en
cuestion sino al resto de los personajes. Son seres oscuros que a pesar de tener
una apariencia normal v afable, esconden maldad o locura. Todos comparten
un infiemno oculto tras las normas de la cordura. Luisa, ajena a ese mundo,
vive una especie de iniclacion para sumergirse en ¢l posteriormente

El encuentro del Luisa con su antagonista, don Apolonio, ocurre
stibitamente en el didlogo. En este pasaje contrasta enormemente la voz
carifiosa del tio, con "el silencio y la penumbra que {preceden) a la muerte”.
La importancia de Apolonio con respecto al resto de los personajes es obvia
por una parte porque las acciones de Luilsa se encuentran en funcion de este
personaje, es decir, toda su historia surge a partir del encuentro con el anciano
tio; por otra parte éste constituye el Jado opuesto de lo que representa Luisa:
velez, podredumbre, muerte. En tanto que la protagonista se siente lejos de la
muerte, lejos de su polo opuesto asume, en un principio, su papel de
"sunamita" sin las implicaciones maritales que la figura biblica conlleva.
("Comencé a cuidarlo y a sentirme contenta de hacerio”).® Desde este primer
instante, la protagonista cede, da un paso hacia la conversidn de su figura
joven y hermosa en un objeto de deseo para el tio, quien s¢ sitia, sobre todo
en la lectura de los didlogos, en una jerarquia superior, econdmica y
socialmente, razon por la cual tiene el poder sobre el ser al que ha elegido

COMG Propio.
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Segmento B

En el segundo segmento la naturaleza de los personajes antagOnicos cambia
radicalmente. El proceso de cambio es simbolizado por los cuatro dias de
espera que preceden a la recuperacion o "renacimiento” de don Apolonio y la
muerte en vida de Luisa. Asistimos en este episodio a la transformacién de
Luisa en un objeto; don Apolonio, en cambio, deja de ser objeto de la muerte

para convertirse en "un demonio de la muerte".

Aquét no era mi tio, no se le parecfa ... Heredarme si, pero no los bienes solamente, las

L . , . .7
historias, la vida... Yo no queria nada, su vida, su muerte. No queria.

La transformacion del tio, claramente antagonisia de Luisa en este momento,
sucede en el lecho de muerte, quien ya moribundo ofrece a su sobrina un
pacto matrimonial en "articulo mortis”. Es entonces cuando la protagonista se
asemeja mds a la sunamita, en quien la conciencia de una "mujer libre" seria
inconcebible, por otra parte no puede negarse a quien detenta el poder, de ahi
que la Gnica salida de Luisa, tal como la de Abisag la sunamita, sea el
matrimonio. Por supuesto que en el relato biblico el personaje jamés llega a
expresarse, leernos anicamente que es "joven y hermosa”, es decir, su papel
como "objeto" es claro desde un inicio. Para la protagonista del cuento, este
papel es inimaginable, su interior narrativo asiste, como un testigo impotente,
a la transformacion de su persona en un objeto.

Como cortejo nupcial aparece una serie de personajes bajo el nombre
de "parientes”, una "maléfica ronda" que en los términos de Souriau®
funcionan como "adyuvantes” del personaje del tio; por otra parte, éstos

reflejar mucho del ambito social en el que se mueve la protagonista:
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-¢Ya7...-5¢ acercaron a preguntarme los parientes, al verme {an descompuesta.

Yo movi la cabeza, negando. A mi espalda hablo el sacerdote.

-Don Apolonio quiere casarse con ¢lla en el ultimo momento, para heredarla.

-, Y no quieres?-preguntd ansiosamente la vieja criada- No seas tonta, solo td te lo
mereces. Fuiste una hija para ellos ¥ te has matado cuiddndolo. 8i no te casas, 1os sobrinos
de México no te van a dar nada {No seas fonta'

-Es una delicadeza de su parte.

-Y luego te quedas viuda y rica ¥ tan virgen como shora -rio nerviosamente una prima
jovencilla y pizpireta,

-La fortuna es considerable, y yo, como tio lejano tuyo, te aconsejaria que. ..

-Pensandolo bien, el no aceptar es una falta de caridad y de humildad. ?

Los "parientes” funcionan como mediadores entre don Apolonio v el objeto
deseado, Luisa. El cuadro sugiere, ademds, un esquema social quizds ya
conocido para el lector. A mi parecer, lejos de hacer una critica social, la
escritora retrata todo un mundo a través de un didlogo de pocas lineas. Existe
una especie de juego de claroscuro. Bajo las "buenas intenciones” de los
familiares, al aconsejar a la sobrina, se esconde ia hipocresia, de lo cual
sorprendentemente la protagonista parece estar consciente puesto que se
refiere a €stos como "maléfica ronda grotesca que gira” en torno de ella v
"rie". Se trata de una sociedad en el que la mujer debe adoptar el papel que le
corresponda, como si fuese un autdémata. Asi, Luisa accede, cae en el mismo
juego dicotdémico del resto de los persenajes, la humildad y la caridad
sugieren, hasta clerto punto, ambicion y codicia por parte de la protagonista.
No obstanie puesto que la narradora maneja el relato en su favor, hasta qué
punto es verdaderamente obligada a contraer matrimonio y convertirse en una

ull

"esctava" que sufre y "no puede {evantar ia cara al cielo."”” El hecho de que el



protagonista nos narre su historia pone en desventaja al lector en cuanto al
conocimiento del personaje principal se refiere, ya que la narracion parte de la
subjetividad v del yo interno de éste v, por lo tanto, dentro de su hilo narrativo
existe una coherencia dificil de desmentir. En todo caso el didlogo ofrece una
visidn mas objetiva sobre las caracteristicas del personaje principal, Luisa
entra al juego de las apariencias, al igual que sus familiares. Pronto la

protagonista nos lo revela con sus propias palabras:

...me di cuenta de que me habia engafiado en cuanto al sentido que tenia el juego, porque lo

. ; - . 3 1
que en realidad sentia era el sufrimiento y la asfixia de un moribundo.

En seguida la narradora pasa, al igual que su antagonista, por un
proceso de gestacion que resulta, de manera inesperada, negativo para la
primera y positivo para el segundo. Los dias de lluvia propician ese espacio
de cambios internos relacionados con la bisqueda de lo puro en lo sagrado.
En estos momentos oscuros, casi misticos de transformaciones profundas
llama la atencidn el enfoque, por parie de la narradora, en dos puntos: la
figura de la Virgen Maria v una rosa. Estos dos simbolos se encuentran en

estrecha relacidn con la protagonista.

La habitacién, apenas iluminada por la [ampara de aceite que ardia sobre la comoda a los

pies de la Virgen, me record la noche de mi boda, de miboda...

. . . .12
Hacia mucho tiempo de ¢s0, una eternidad vacia.

A pesar de que es s6lo por unos instantes, en mi opinion, la cita describe un
espacio de tal modo que la Virgen posee un significado especial, es la inica

completamente iluminada. Esta parece testigo mudo del proceso que sufre la
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joven; por otra parte crea un ambiente mistico, irreal, cuyo significado no
alcanzamos & comprender cabalmente. Existe nuevamente un contraste de
mundos contrarios, la boda acaecida hace una "eternidad vacia” se compara
con la oscuridad de la habitacién que como centro posee la figura de una
Virgen, no sabemos si plena o vacia de significado espiritual. Lo anterior
constituye una constante en el cuadro social gue se proyecta a través del
cuento, se predica una religiosidad vacia, auspiciada incluso por sacerdotes,
pero {o que al fin y al cabo predomina es la doble moral de una sociedad tan
talsa y tan oscura que llega a ser grotesca.

La descripcién de la rosa representa un momento especial de la
narracién, una especie de climax, en el que la protagonista se ve reflejada en
la flor; es por una parte una especie de "alter ego”, y por otra, es el augurio
de! futuro destino de la joven. En un parrafe la narradora resume toda su
historia: en un inicio ella es "una presencia hermosa y simple”, "plena, igual a
si misma". En el espacio de los cuatro dias de Huvia "la muerte y la esperanza
se transforman”, pero al salir el sol, "un rayo poderoso” ha marchitado a ia
flor. Dicha transformacién es, en pocas palabras, la que Luisa experimenta. La
presencia bella v simple de la protagonista se marchita ante el resurgimiento,
desde ias profundidades de la muerte del tio Apolonio. El procese llego a su
fin de manera "contranatura" y a la protagonista no le queda mas que esperar

el fin que ya espera con plena consciencia.

Segmento O

El resultade de esa especie de gestacion que vive la protagonista v su

antagonista en la recamara del enfermo ha llegade a su conclusion. Ne es don
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Apolonio quien muere, sino Luisa. El anciano sufie una transformacion
radical, éste se convierte en un "demonio de la muerte”, en cuyas facciones se
superpene "la mascara” de la lujuria. Luisa aiin no se resigna a su condicion
de objeto, sin embarge lo intuye, su interior narrativo se vuelve mas violento

y percibe las cosas tal como son, con el nombre que ies corresponde.

...me quedé nmovil, anonadada por aquelly que habia presentido, esperado: el

desencadenamiento, el grito, el trueno. (...) una mano temblona ( ..) muerta (buscaba)

. - . 13
impaciente el hueco entre mis piernas. ..

Tal como la sunamita biblica, la protagonista hace "entrar en calor” al anciano
tio, pero su feminidad no es respetada como en la historia original. La
violacidn representa 1a escala més baja de su degradacién, al personaje no le
queda més que contemplarse a si misma humillada, como un objeto maés ai
servicio de los hombres. La situacién es paradojicamente justificada por una
sociedad cuya moral descansa sobre las bases de una religion vacia (en el
personaje del confesor), sujeta a las normas de un medio que en su interior es
decadente. Asi desaparecen la serie de personajes "accesorios” que funcionan
como "adyuvantes" de don Apolonio, de modo que solo queda la protagonista
frente a su antagonista, tal como en un principio (Segmento A), con la
diferencia de que los papeles se han intercambiado: Luisa es un objeto de la
muerte mieniras don Apolonie se convierte en un sujeto -lo que un inicio era
Luisa- que se nutre de la vida de su sobrina.

Finalmente la misma protagonista describe su condicién dltima y
eterna, no queda nada de la mujer capaz de "domefiar las pasiones y

purificarlo todo"; quedan solo los despojos de una mujer muerta en vida:
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Sola, pecadora, consumida totalmente por la llama implacable. .. 1

4.2.2.1 Los tones de Ia voz narrativa

A lo largo de la narracion notamos un paulatine cambio de tono en la forma
en que la protagonista relata su historia, obviamente ello tiene que ver con el
proceso interno gue sufre el personaje. Tal como vimos en el manejo del
tiempo vy el espacio, la narradera comienza a relatar su historia por la parte
final, por lo tanto sus palabras, en muchas ocasiones, poseen distintos
significacionss o aluden al momento de su fatalidad. Elio puece comprobarse

en pasajes como el siguiente:

Todo esto era perfectamente normal, y ningun estremecimiento. ningun augurio me hizo

1 5 15
sospecnar nada.

Luisa se prepara para ver a su tio enfermo, todo es aparentemznte normal; la
protagonista no haria énfasis en "los estremecimientos” o en los “augurios” si
no relatara su historia desde una visién posterior al episedio vivencial que
consigna en el relato. Lo mismo sucede en el segmento B, cuando don

Apolonio se encuentra en el lecho de muerte:

L . . 6
Me quedé quieta, escuchando aquel grite como un truene, el primero de la tormenta,



Al terminar de leer el relato entendemos ¢l significado de la tormenta,
sin embargo, mientras no lHegamos a ese final, las palabras utilizadas por la
narradora funcionan como una "sefial" premonitoria para el lector.

Con respecto a los cambios de tono en la voz narrativa, éstos coinciden
con los tres segmentos temdticos en que he dividido el cuento. En un inicio la
protagonista se encuentra en su “centro”, y por tanto, el tono de su narracion
es pausado, amable, hasta cierto punto, eufemistico. La narracion es en su
generalidad muy descriptiva, pero en este primer episodio del cuento es
muche més descriptiva tal vez porque la protagonista no se concentra tanto en
su interior como en los segmentos posteriores en que se ve victima de las
circunstancias. La protagonista se sieate ajena a la muerte de su tio, y aunque
manifiesta una "tierna angustia” su figura no se imbuye en la cercana muerte
del anciano. Asi en un primer momento la protagonista describe sus acciones

para con el tio que ha aceptado su fin:

Comencé a cuidarlo v a sentirme contenta de hacerlo. La casa era mi casa y muchas

P

mafiznas al arreglarla tarareaba olvidadas canciones. (...) Repasaba con gusto su vida y se

complacia en la ilusién de dejar en mi sus imégenes, como hacen los abueles con sus

. 7
nictos.

La protagonistz en tanto que es "sujeto” aprecia su exterior con mayor
desapego; su papel de sunamita no afecta, en este punto, su interioridad, por
ende se limita a describirla, sin manifestar una particular angustia por la
- situacion que vive. A pesar de la brevedad del cuento, las descripciones son,
en el segmento A, extensas, con un ritme pausado, hasta cierto punto,
impersonales s lo comparamos con los dos segmentos subsiguientes en los

que el cuento se dirige cada vez mas hacia el interior del personaje narrador.
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Mediante proseguimos con la lectura, el tono de la voz narrativa cobra
un matiz de desesperacidn y zozobra {Segmento B). Al verse involucrada mas
profundamente con la situacién que la rodea, la protagonista nos muestra un
interior mas real. Las palabras se repiten, v crean el efecto de angustia que

predomina en gran parte del segundo segmento:

Fui, vine, regresé a la casa (...) continué huyeado enloquecida para no cumplir con ¢l deber

: v 18
que en ese momento tenia: estar junte a mi {10,

La angustia crece al saber Luisa las intenciones de su tio:

Heredarme, si, pero no los bienes solamente, las historias, la vida.. Yo no queria nada, su

. : .19
vida, su muerte. No querfa.

Si comparamos el desarrollo de la accion en el primer segmento con este
segundo episcdio narrativo, notamos una disminucidén de la descripcidn
externa; los hechos se suceden uno tras otro, sin pausa, rdpidamente. El
personaje se centra en su estado interior y lo proyecta en su narracion en la
reiteracion de palabras, adjetivos, enunciados, con un ritmeo acelerado que
retrata fielmenie una desesperacion sin limites a causa de la incertidumbre. A
los momentos de angustia siguen otros de calma: la espera (los cuatros "dias
de agonia") en que la protagonista sufre frente a su antagonista un proceso
desconocido aun parz ella, en ¢l cual experimenta una "elernidad vacia” en
tan solo unos cuantos dias, horas quizas. El ritmo narrative disminuye, v la
protagonista se encierra en su interior, proyecta en su narracion un estado de

consciencia que parecia no tener en un inicio de la narracién:
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...me di cuenta de que me habia engafiado en cuanto 2l sentido que tenia el juego, porque lo

que en realidad sentia era el sufrimiento y la asfixia de un moribundo 2

Al principio del segmento, la protagonista retoma el hilo de la historia y
describe el desenlace fatal. Su tono narrative se torna violento, las
descripciones son crudas, los sustantivos y adjetivos designan la alteracidon
grotesca de los hechos en la historia de nuestro personaje. El tio Apolonio, ya
no es tal, éste se ha transformado en un "viejo" que mira "con fijeza estrabica”
el pecho jadeante de Luisa. El anciano ya no se conforma con dejar en su
sobrina ios recuerdos de su histeria; en palabras de la narradora se trata de un
"demonio de la muerte” cuya “mano muerta(...) buscaba impaciente el hueco
entre mis piernas, una mano sola, sin c:ue:rpo”.21

Existe, entonces un cambio radical en ia voz de la protagonista, la
violencia se transforma en una cruda llaneza de las palabras e incluso en
silencios abruptos, la narracidn ya ne es dirigida por el "sujeto”, sino por la
victima u "objeto”.

Para finalizar, seria pertinente hacer hincapié en el tono cada vez mds
reflexivo e interno que va adquiriendo la voz de la narradora. Hacia el final
del cuento la voz narradora hace una serie de reflexiones sobre aspectos
especificos de Ja narracion. Dicha voz va adquiriendo tonos cada vez mas
impersonales, en el sentido de que sus disquisiciones van mds alla de la
situacion que padece la narradora como personaje y en ello radica en gran
medida el cardcter universal del relato.

En mi opinién, estas reflexiones cada vez mas profundas y dolorosas,

tienen el proposito de dirigir la lectura hacia alglin sentido especifico. Un
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buen ejemplo lo constituye el Segmento B, el cual se puede subdividir en dos
partes tematicas importantes: 1) el episodio en que la narradora se enfrenta a
su fatalidad (el matrimonio con su tio) y 2) el momento en que la narradora
"espera”, en una especie de meditacién religiosa, el desenlace de su destino.
Es en esta segunda parte del Segmento B en el que encontramos una voz casi
mistica o perlencciente a “las esferas de lo sagrado™. En este sentido pareciera
que se tratara de oira voz distinta a la de la protagonista. Al comenzar la

espera, la narradora expresa:

Continué llovizrando todo el dia, y el otro, y el otre atn. Cuatro dias de agonia. No
tenfamos apenas més visitas que las del médico y el sefior cura; en dias asi nadre sale de su
casa, todos se recogen y esperan a gque la vida vuelva a comenzar Son dias espirttugles,

»
casi sagrados

La narradorz describe el momento de la espera que podria finalizar en el
punto ¥ coma, lo que sigue ya ne son hechos sinc una reflexion al margen que
nos {leva a un terreno espiritual, y que ademads es expresada por una voz casi
impersonal. Esta voz aparece mas adelante cuando ia protagonista contempla,

en la penumbra, a su tio moribundo:

La muerte da miedo. pero la vida mezclada, imbuida en la muerte. da un horror que tiene
muy poco que ver con la muerte v con la vida. El silencio, la corrupcidn, ef hedor, la
deformacion monstruosa. la desaparicion final, eso es doloroso, pero Hega a un climax y
luege va cediendo. se va diluyendo en la tierra, en ef recuerdo, enr la historia. Y esto no, el
pacto terribie entre la wvida v la muerte que se maniflesta en ese estertor inutil. podia

. 23
continuar eternamente.
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Toda esta reflexién en tomo a la vida y a la muerte sale del ambito
anecdotico, ¥ la voz que la pronuncia aparece en un tiempo y un espacio
inexistente, para hacer énfasis en el trasfondo de una situacidn particular y
para crear un tono distinto en la narracidn, el tono de “la sefial”. Desde un
punto de vista del relato, el fragmento trata un tema que podria salirse del
contexto del cuento, y sin embargo, ie da un mayor sentido: lo terrible en la
historia de Luijsa no radica en Ja historia misma, sino en las impiicaciones de
sus actos en un medio que no le deja mas salidas; los ritos nupciales de la
protagonista con el anciano poseen un significado mucho mas profundo que
ia simple convivencia entre dos seres antagonicos. Cada uno encierra un
significado que va més alla de ia historia misma, por lo que el relato cobra un
sentido universal.

Los distintos tonos narrativos de la protagonista se conjuntan hasta
convertirse en una voz apagada que reflexiona en un tlempo y un espacio
muertos y a la vez eternos. Pareciera que se tratara de la voz de una profeta,
de una sabia que habla desde el mundo de los muertos tras haber transgredido
su propio tiempo y espacio en el momento irascendente de la sefial. El
caracter polisémico del relato no radica solamente en el juego entre distintas
voces, sino en ia transformacién de una sola voz que se desdobla, se
multiplica y vuelve a ser una misma tras {2 manifestacion de la sefial. El
resultado es la posibilidad de realizar distintas lecturas en un mismo texto; el
objetivo quizas sea hacer del texto y de la historia una creacidn que trasciende
a causa de la originalidad de su escritura, ¥ de la transformacion de la voz

narradora de una mujer a través del tiempo y el espacio.

*Roland Bourneuf, La novels, pag 171

38



*ease nciso 4 2 7 /. Los tonos de la vor narratva

*Tnés Arredendo, Obras completas, “La sunamita”, pag.88
Ibidem, phg.89.

*Ihidem Las cursivas son mias.

Ihidem.

TIbidem, pag Y5

*Roland Bourneuf, La novela, pag 184

*Inés Arredondo, Obras completas, “La sunamita”, pag 92.
® bidem

" {bidem. pag 94

2 biden, pag 93.

"% inés Arredondo, Obras completas, “La sunamita”, pag.96
Y fbidem

" Ibidem, phg 88

1 Ibidem, pag 90

" bidem, pag 89

" fbrderm, pag 91

P lbidem

®Ibidem, pag 94

* Ibidem, pag 96

" Ibidem, pag.93. Las cursivas son mias

B bidem

&9



4.3 La sunamita:una creaci =

La creacidn de una literatur
especie de consigna de &
pertenece al ser humano, y -
en los supuestos moldes de v
es claro en la cuentistica d
innegable la presencia de It
elementos autobiograficos:
de las veces el de la hac
mexicano” no se encuentra

accesorio, es decir, {ras las

en este sentido la obra de A
humano de la literatura.

En "la sunamita” la t
mismo titulo del cuento vy «
cita biblica proveniente d
desapercibida. Las histor
universales, atafien, por lo
huranidad. Pero existe ade
a ia historia biblica, el aspec
las escrituras, y es en gran n
universal al texto religioso.
empapa desde un inicio de ¢
como inicia el relato de unz

conileva un significado que

‘versal

‘ersal" antes que nacional representa una
acion de Inés Arredondo: la palabra
into no puede ser limitada ni encasillada
-ura propia. Dicho principio generacional
londo. Es verdad que en su escritura es
nal, ello puede notarse en los evidentes
do de provincia, el de Culiacan, las mas
amiliar de Eldorado. Sin embargo "lo
:d de la creacion literaria, es un aspecto
existe un significado aln més profundo;

0 busca la universalidad o un valor mas

1 de universalidad la encontramos en ef
{grafe biblico que la escritora elige. La
‘ulo de Reyes I, 3-4 no puede pasar
licas no dejan de concebirse como

desde el punto de vista cultural, a la
2 punto importante por cuanto se refiere
7080, lo cual otorga un caracter sagrado a
2 transcendente de la palabra lo que hace
" como el cuento de Inés Arredondo se
-cipio de lo universal y lo sagrado; es asi
.4, tal vez predecible, pero dificil ya que

s descifrar.
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No pretendo hacer un andlisis del significado de “lo sagrado”; sin
embargo es importante considerar un aspecto que permea la obra de nuestra
escritora y que, por otra parte, constituye la base de su universo literario, éste
se podria resumir en palabras de la escritora como: “bisqueda de sentido™,
Dicha hisqueda se asemeja, en mi opinidon, a “la experiencia de lo sagrado”
de que trata Octavio Paz en su obra E/ arco y la lira, una experiencia “que no
es tanto la revelacion de un objeto exterior a nosotros —dios, demonio,
presencia ajena- como un abrir nuestro corazén o nuestras entrafias para gue
brote ese ‘Otro’ escondido.” En este sentido puede interpretarse la lectura de
“la sunamita”, no se trata de definir a “lo sagrade™ sino de ir al encuentro de
“una verdad”™ o “presentimiento de una verdad”. Asi para Paz, la poesia es
trascendente en tanto que participa de la “experiencia de lo sagrade”, tal
como sucede con el amor vy la religién; Arredondo parece trasladar esta
nocion de lo poético al espacio del cuznto. Su escritura en apariencia senciila
y ordenada trasciende en el momento en que se da a la “busqueda de
sentido™.

Lo que Arredondo propone, como una especie de principio de su
poética, en la “blsqueda de sentido” 1o debe entenderse exclusivamente en
un nivel sintictice de la escritura, sino también en uno semantico, v es que
la escritora plantea dicha busqueda como una cualidad del ser humano,
cualidad que Io obliga a revelarse tal cual es: un ser lleno de
contradicciones. En este sentido, Arredondo expone una condicion universal
del ser humano por medio de la observacién de todas sus dimensiones, por
elio nos describe seres ambiguos, duales, obscures y luminosos a la vez, los
cuales interacttan en una cotidianidad de doble cara: una en gque los

personajes, por estar sujetos a las normas inflexibles de una sociedad, se ven
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obligados a mostrar una cara falsa de la realidad en un mundo
aparentemente civilizado por reglas; y otra en que los falsos principios de
humanidad no pueden seguir sosteniéndose, la realidad es evidenciada no
soOlo a través del silencioso escrutinio de la escritora, sino también por
medio del tenso mutismo de los personajes. Quizas uno de los aspectos que
mas llaman la atencidon en la literatura de Arredondo consista en que nos
presenta una humanidad que a veces raya en lo grotesco, nos muestra la otra
cara de la moneda, sus cuentos estan poblados de seres complejos y, en este
sentido, son humanos. De ahi lo que puede percibirse como un constante
juego de contrarios, un rasgo muy caracteristico de la cuentistica de nuestra
escritora.

Por lo anteriormente expuesto, la prosa de “la sunamita” resulta
ambigua: el camino hacia la blisqueda es el de una escritura clara, es decir,
que no “engafia con argucias literarias™; sin embargo en el encuentro con
otras dimensiones de lo cotidiano, dimensiones mas profundas y obscuras,
el discurso pierde toda sencillez en su aspecto semantico. Arredondo crea
un universo propio en el que las palabras se encuentran prefiadas de
significado tras la fachada de un lenguaje facil, y es que en la “experiencia
de lo sagrado™ los principios contrarios no forman polos opuestos, existen y
coexisten en el mismo universo. Al sumergimos en el texto de Arredondo,
uno parte del principio de que “bien y mal son nociones que adquieren otro
significado apenas ingresamos & la esfera de lo sagrado. Los criminales se
salvan, los justos se pierden. Los actos humanos resultan a.mbiguos.”4 Hay
que dejar en claro, nuevamente, que no se trata de establecer una
concepcidén de lo sagrado, no obstante, en el esciarecimiento de los

elementos que hacen de esta literatura, una literatura profundamente
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humana, algunos principios colindan con los de lo “sagrado” no tanto en un
sentido religioso como en el sentido artistico, en el que la creacion es una
forma de ser y de trascender. Se descubre pues una filosofia del escritor”.

Si tomamos en cuenta lo anterior, la prosa de “la sunamita” puede
definirse como fluida y contenida a la vez, es decir, existe una escritura
lineal: se cuenta una historia de principic a fin, pero la manera de contar la
historia no se cifie a una cronologia exacta, el narrador utiliza un discurso
circular en el que no existe una sucesion de hechos. El efecto de
atemporalidad evidentemente se apoya en la utilizacién de un narrador
protagonista, cuya subjetividad -puesto que narra desde el punto de vista de
un yo interno- transforma el relato, que ademas trata sobre su propia
historia. Asi el tiempo lineal se suspende en el interior —yo narrativo- de
Luisa, la protagonista de “la sunamita”. La idea de un tiempo cronoldgico es
sefialada en un principio por los momentos de dialogos entre personajes,
estos momentos obligan a la narradora a mantener una linealidad temporal

dentro de su propia historia:

Llegué al pueblo a la hora de 1a siesta.

Caminando por las calles solitarias con mi pequefio veliz en la mano, fui cayendo
en ¢l entresuefio privade de realidad y de tiempo que da el calor excesive No, no
recordaba vivia a medias como entonces “Mira Licha, estan floreciendo las amapas™. La
voz clara, casi infantil. “Para el dieciséis guiero que te hagas un vestido como el de
Margarita [barra.” La ofg, la sentia caminar a mi lado, un poco encorvada, ligera  pesar
de su gordura, alegre v vieja; yo seguia adelante con los ojos entrecerrados. atesorando mi
vaga. herna angustia, dulcemente sometida 2 {a compafiia de mi tia Panchita, la hermana

de mi madre —*Bueno. hija, si Pepe no te gusta. .pero no es mal muchacho.”-Si. habia



dicho eso justamente aqui, frente a la ventana de la Tichi Valenzuela, con aquel gozo

. .6
suyo, inocente y maligno.

En la escritura del cuento, como podemos observar en la cita, parecen
entrecruzarse dos formas discursivas antagdnicas, la de Luisa desde su
interior y la de los personajes, en este caso en particular el de la tia.
Nuevamente los contrarios se unen en el universo del escritor; mieniras
Luisa vive una atemporalidad, Jos demés personajes motivan al protagonista
a seguir un hilo temporal. Puede pensarse que finalmente es la narradora
quien elige la linealidad de su historia, sin embargo, ello no es tan claro en
ocasiones. La narradora elige, pero marca constantemente su subordinacion
hacia los ofros, su historia es en tanto que existen los demas personajes,
¢éstos la propician. Lo que resulta es una especie de juego de voces y
silencios. El silencio de Luisa es el espacio de los personajes, asi como la
retrospeccion de la protagonista constituye el silencio de los otros, es ese el
espacio de su busqueda interma. Es ahi en donde aparece claramente el
reflejo de la escritora como creadora pues en esos momentos llega a
cristalizarse una poética o una “cosmovisién” del autor’

Las formas discursivas antagénicas se refieren a la manera de contar
la historia de la narracién, las cuales he definido ya como lineal y contenida.
La forma contenida es la principal puesto que es la que utiliza la voz
narrativa de la protagonista para manifestar su proceso personal con
respecto a las vivencias que le toca experimentar y que dependen de los
demas. Se trata de una forma aparentemenie libre porque en ella, la
protagonista se expresa espontaneamente, sin embargo, tal como lo maneja

Alfredo Pavén, mucho del discurso de Luisa es “imaginacién™ ya que, la

94



mayoria de las veces, su pensamiento nc corresponde con sus acciones,
¢éstas dependen en realidad de los demas. En el relato lineal leemos lo que le
sucede a la protagomista come un agente externo que se encuenira a
disposicién de un grupo social, lo cual ésta no parece notar porqgue se siente
segura de su independencia. Asi en un inicio Luisa se siente duefia de su
historia, su mundo interno parece dominar el externo, es decir, la
protagonista se cree “duefia de s{ misma”. Sin embargo, el contraste entre su
mondlicgoe interior v las palabras de la tia revelan paulatinamente la realidad
de “la sunamita”. En la cita anterior, Luisa define la compafiia de su tia
como “un dulce sometimiento”, asimismo, sus sentimientos con respecto a
la salud de su tio son “una iierna angustia”. Conforme avanzamos en el
relato es evidente que en realidad Luisa estd sometida y angustiada, pero
desde 1o que ella considera su independencia de ser y pensamiento -“su estar
en el centro”- aquellas circunsiancias son “tiernas” y “dulces”, tal como ella
concibe a su propia persona.

En el mondlogo contenido de Luisa no existe ni principio ni fin
porque éste nunca tiene efecto en los otros personajes, Unicamente lo
conoce el lector. Y es que en realidacd nuestra protagonista, lo es en tanto
que nos narra su vision de Ia historia, pere con respecto a ios demds actores
del relato, su voz es inexistente, la seguridad en si misma es tan sdlo una
creencia. (Juizds por esta razén la misma protagonista reconozca lineas
después que “vive a medias” porque en su interior se cree un sujeto y €n su
exterior es tan sélo un objeto de quien se puede disponer. Por eso resultan
tan contrastantes los didlogos de los personajes y el monélogo de nuestra

protagonista pues ninguno de los dos se corresponden. El relato lineal, a
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diferencia del contenido es conocido por todos (personajes y lector), es en
realidad el unico evidente para todos.

En este primer nivel del relato vemos que las dos formas del discurso
se unen perfectamente para ofrecer una perspectiva mucho mas profunda del
cuento. Vemos en primera instancia que la suepuesta inviolabilidad de Luisa
es imaginaria, no existe una base real que compruebe que ella es lo que ella
cree ser; en cambio, la intervencion de los demas personajes van ubicandola
en la realidad social. En este contraste de discursos vemos que comienza a
establecerse la relacidn entre victima y victimarios. Esta indole de relacion
entre los hombres puede igualmente comprobarse en los relatos biblicos, vy
no sélo en éstos, en muchos otros mas, se trata pues, de otro aspecto
innegablemente humano y universal. Lo que sigue en el tiempo y el espacio
es la lucha entre victima (Luisa ) y victimarios (don Apolonio y familiares).

“La sunamita” es, desde un punto de vista temporal, un relato ciclico
y continuo a la vez. Ciclico porque parece que no existe un tiempo, el
principio nos remite al final, y el final al principio, y de este modo el relato
adquiere mas significado en su atemporalidad. Luisa nos cuenta su historia y
en su rememoracion —pues eso queda claro en un inicio por la cita inicial:
“Aquel fue un verano abrazador”- pasado, presente y futuro forman una sola
expresion del tiempo, tal como en los reiatos biblicos. Esa condensacién del

tiempo queda bien ejemplificada en la imagen simbélica de la rosa:

Lejos en la sombra, hay una rosa; sola {inica y viva. Esta ahi. recortada, nitida, con sus
‘pétalos camnosos y leves, resplandeciente. Es una presencia hermosa y simple. La miro y
mi mano se mueve y recuerda su contacto y la accion sencilla de ponerla en el vaso. La
miré entonces, ahora la conozco. Me muevo un poco, parpadeo. y ella sigue ahi plena,

igual a si misma.
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Respiro libremente, con mi propia respiracion. Rezo, recuerdo, dormito, v la rosa
intacta monta la guardia de la luz v del secreto. La muerte y la esperanza se transforman.
(. .) Me vuelvo a la rosa como a una cémplice, pero no fa encuentro. el sol la ha

marc:hitado.g

La descripeién de este momento, el cual representa una especie de climax
del cuento, puede interpretarse desde un punto de vista gramatical como un
episodio narrative en tiempo presente. No obstante, por la secuencia textual
del cuento, no puede interpretarse este fragmento narrative (el Unico en
tiempo presente en todo el cuento) come una accidén que sucede en el
presente del relato; se trata de un tiempo que engloba el pasado, el presente
y el futuro de la protagonista. El pasado porgue, si consideramos la historia
lineal, el episodio de la rosa sucede en el pasado de Luisa, es ¢l momento
que determina su degradacidn, su muerte interna; el presente porque es una
situacién que en su actualidad sigue marcando su existencia (la rosa
marchita); el futuro porque el episodio representa exactamente su desiino
altimo, su juventud, pureza y hermosura quedardn tan marchitas como la
rosa hasta el fin de sus dias.

Algo semejante al tiempo sucede con el espacio de “la sunamita”, uno
desierto v sepulcral, en donde *“las cosas (aparecen) inmoviles, como el
recuerdo...”. Luisa entra a un tlempo y un espacio similares a los biblicos,
al recordarle su infancia son miticos e ideales, es decir, mientras los
entiende como ajenos a lo que considera su propio tiempo y espacio, la
protagonista estd dispuesta a esperar el fallecimiento de su tio, pero al darse
cuenta de que el tiempo muerto v el espacio desierto le pertenecen,

comienza a presentir su propia muerte. Al entrar z la recidmara de su tio
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moribundo para aceptar ser su esposa en “articulo mortis”, su espacio se
reduce al de esta especie de tumba. Paraddjicamente, al ingresar al tiempo y
el espacio de su tio, Luisa se precipita hacia su temporalidad y su espacio,
no son estiticos con respecto z ella pues en cuestion de poco tiempo
envejece tan rapidamente como si hubiese vivido una eternidad y su espacio
se reduce al de la muerte, la casa de don Apolonio. En este caso se aplicaria
la siguiente idea de Paz: “el hombre es temporalidad y cambio y la ‘otredad’

- . 10
constituye su manera propla de ser.”

Asi Luisa experimenta e} cambio
abrupto de la ‘otredad’, su temporalidad se precipita bruscamente hacia [a
muerte al contraer nupcias con don Apolonio. Al final su vida se convierte
en muerte, adopta a la “otredad” (Apolonio) viviendo la muerte en un
perpetue “verano abrasador” hasta el fin de sus dias. Luisa experimenta en
un principio el horror a “lo otro” (la muerte encarnada en don Apolonio)
porque implicaria su inexistencia, finaimente debe aceptar que “es” en
funcidn de su tio; descubrimos que Luisa creia “ser” en tanto que poseia
juventud y belleza, pero en realidad no tiene, como afirma, “un centro”, es
decir, un espacio y un tiempo que verdaderamente sustenten su existencia
como para que su esencia no dependa de una “otredad”. Lo anterior lo
sugiere el mismo texto, al comienzo del relato leemos que Luisa “toma
posesién de la casa”, en sus propias palabras la casa “era mi casa”'', incluso
en el texto el posesivo “mi” aparece en cursivas. La protagonista hace
mencidn de un espacio, por primera vez, al llegar a casa de su tio, los Unicos
verdaderamenie suyos. El espacio y el tiempo constituyen uno de los
aspectos gue definen a los personajes, pero es a través de la caracterizacién
de éstos que podemos entender mas claramente una poética literaria basada,

en parte, en el analisis y comprension de jo que somos.
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Los personajes de “ia sunamita” —y de la cuentistica de Arredondo en
general- son seres ambiguos y duales, que poseen naturalezas contrarias en
si mismos. Por ejemplo en la descripeidn de la “tia Panchita” leemos que es
“inocente” y “maligna” a la vez; don Apolonio aparece en un principio
como un pobre anciano “enjuto, sin dientes, perdido en la cama eporme...”,
incapaz de hacer dafio a nadie, posteriormente es un “demonio de la muerte”
que humilla a su propia sobrina. Como mencionaba anteriormente, se
establece entre estos personajes dicotdmicos una relacidn de victima vy
victimario, v es en la perfeccion de ese retrato de las relaciones humanas en
el que la literatura de Arredondo trasciende y se hace universal. La lucha
entre fuerzas opuestas es de todos conocida, y va mucho més alld de
cuestiones éticas ¢ morales, pues Jo verdaderamente humano abarca también
el ambito de la perversidn.

Los papeles de los personajes terminan por invertirse. Luisa llega a
casa de su tio con una actitud hasta clerto punto arroganie, segura de su
juventud y belleza, tras la compasion gue siente por su anciano tio se
encuentra la soberbia, sintiéndose, en realidad, muy ajena a su cercana
muerte. Don Apolonio, tal como la descripcién “enjuto y sin dientes”, de
quien todos esperan la muerte, se abandona con tranguilidad a ese momento.
Pronto el aparente orden se trastoca en este universo fiterario, y sucede tal
como lo expresa Paz: en la esfera de lo sagrado “los criminales se salvan,
los justos se pierden. Los actos humanos se vuelven ambiguos.”'? Dentro de
este mundo tan ambiguc de los personajes, en el que los papeles son
inciertos, no sabemos quien resulta mas perverso, si la victima o el
victimario. Y es que existen muchas posibilidades interpretativas. En el caso

de Luisa, hasta qué punto su fatalidad no es consecuencia de su propia
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malicia. En un principio la protagonista cede a los intereses de los demds
como una forma, segln creo, de mantener una supuesta pureza a los ojos de
los otros. Con tal de conservar su imagen, Luisa se encuentra dispuesta a
obedecer los lineamientos morales de su sociedad —normas pseudo morales
y teligiosas. Ingenuamente cree que, por lo que supuestamente representa,
esia exenta de cumplir sus obligaciones como esposa, por ello es mas facil
para ésta mostrar “caridad y humildad”, virtudes que en realidad no posee
porque éstas implicarian un autosacrificio, una plena consciencia de lo que
podria ser su destino si don Apolonic no muere.

Por otra parte no puede descartarse, como piensa Pavén”, la
posibilidad de que Luisa haya actuado por codicia. Si es asi, lo importante
no es tanto notar “el hecho pecaminosa”, sino que, ain la supuesta imagen
de la pureza —Luisa- posee una sombra, posee un lado obscuro que la lieva a
su autodestruccion o a su realizacién en la muerte si quiere verse de otro
modo. Vemos entonces que la conducta de la protagonista no responde a un
acto de bondad, sino a su “lado obscuro™, altive y orgulloso, que no admite
la posibilidad de intimidad con la “imagen enjuta y sin dientes” por el sélo
hecho de que ella representa la pureza.

En la figura de Apoionio sucede algo similar a lo que sucede con el
personaje de Luisa. Se podria decir que don Apolonio se resiste a la muerte
porque busca la pureza de la protagonista. O tal vez responde al natural
impulso de conservar la vida, a través de lo que se encuentra lleno de vida,
su sobrina. El resultado es la unién de la victima y el victimario en un juego
que parece no tener fin, ambos se encuentran unidos por “una misma
respiracion” y “una sola agonia”, lo cual sugiere el displacer de Luisa, asi

como el placer de Apolonio. Lo anterior se encuentra en relacion con lo que
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Crelis llama “la fusién de Eros y Tanatos.”'* Juventud y vejez, amor y odio,
vida y muerte se unen, en una alianza perfecta, y tan conocida en la historia
de la humanidad. E{ momento en que los opuestos se unen parece estar
cristalizado en la figura de objetos simbdlicos, por ejemplo: la virgen y la
rosa. Ante la virgen trasciende la descripeién de “una eternidad vacia”, pero
ademas la imagen presencia y unifica la “respiracion comin” que simboliza
la union de Luisa y su tio. El cuadro de la rosa resume, por otra parte, la
historia de la joven narradora, ella es como la flor, una presencia hermosa y
simple que se marchita’

En lo que toca a la seméntica del texto en la cuentistica de Arredondo,
si bien la escritora juega con el manejo de los persongjes, de! tiempo vy del
espacio, el juego de las palabras es todavia mas complejo. En este sentido el
lector se ve obligado a realizar una especie de exégesis del cuento porque es
evidente que el fexto no sugiere un solo camino de lectura. Encontramos
aqui otro paralelismo entre el cuento vy Jos relates biblicos, en los gue el
lector interpreta el sentido de las palabras; la facultad de poder ser
interpretadas también les confiere el calificativo trascendentes, y lo son

ademas por la senciilez con que expresan el enigma que encierran.

...me d1 cuenta de que me habia engafiado en cuanto al sentido que tenia el juego, porque
lo que en realidad sentia era ¢l sufrimiento y la asfixia de un moribundo. De todos modos,
segui, segui. hasta que no quedo més que un solo respirar. un solo aliento inhumane, una
agonia. Me senti més tranguila, aterrada pero tranquila habia gutado o barrera, podia

. .16
abandonarme simplemente y esperar el final comun.

En una primera lectura de "la sunamita”, no queda tan claro a qué "barrera”

se refiere la protagonista, tal ver a la del miedo. Sin embargo, en una



segunda lectura "el final comin" parece referirse a la muerte interna de
"Luisa" y a la especie de resurreccion de su tio: la conjuncion de la muerte
con la vida. O quizas se refiera a su proceso de muerte, "abandonarse" hasta
dejar de ser la que es. El enigma es todavia mds grande conforme

avanzamos en la lectura del cuento:

Ni una despedida. ni un destello de piedad hacia mi. Continué el juego mortal

largamente, desde un lugar donde el tiempo no importaba ya. 17

La descripcion del estado interior de la protagonista hace énfasis en la
atemporalidad del reiato, y su reflexidn va mds alld de la simple narracion
de una historia. Claramente se percibe la atemporalidad ("el tiempo no
importaba ya"). No existe un espacio y un tiempo para la palabra
pronunciada o pensada -escrita finalmente-, ello hace mas dificil la
interpretacion de la “despedida” o de ia "piedad”. No sabemos con certeza a
qué "juego” se refiere la narradora: quizas a la lucha de ver morir a su tio, a
su lucha interna contra la muerte o se trata de la descripcion de su
precipitada caida a la degradacién tan repentina y abrupta en la que no hubo
aviso: ni "una despedida”, ni un poco de "piedad". Mas adelante en ia
descripcién de una rosa, la protagonista encierra el misterio final cuando
leemos "la miré entonces, ahora la conozco”. Esa comunién secreta no nos
es del todo revelada: ;qué reconoce en esa "presencia hermosa y simple™?
;A st misma? ;o simplemente se trata del mero acto de contemplar? A pesar
de la aparente sencillez de 1a narracion, al reinterpretar las palabras de “la

sunamita” queda una sensacion de incertidumbre, como si el sentido del
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texto no acabard de comprenderse cabalmente porque las interrogantes
pueden responderse con todas estas repuestas o con ninguna.

La ambivalencia que Arredondo concibe como condicion del ser
humano es perfectamente lograda en su literatura. A través de la palabra
polisémica, la escritora recrea un tiempo, un espacic, unos personajes en los
que se refleja toda una podtica: un universe literario manifiesto en el breve
espacio del cuento. La bisqueda de sentido y de lo universal “en la
“sunamita” puede valorarse, no en la reinterpretacion del mito biblico como
lo maneja Martinez-Zalce'®, sino en la expresion de lo mas humano dentro
de lo cotidiano. Dicha busqueda se manifiesta en el espacio de la escritura

que trasciende a la esfera de lo universal en el que el ser humano se
9

2

reconoce, vy es que finalmente, “las palabras forman parte de nuestro ser”’
de ahi que la literatura de Arredondo sea una literatura para ser vivida, antes
que analizada. Asi, la escritora encuentra, y creo que logra, la universalidad
en la llaneza de una escritura que resulta compleja en su interpretacién, se
trata de una escritura equiparable con la imagen de la rosa "una presencia

hermosa y senciila”, pero misteriosa.

"oy narradores ame el pribleo, pag 126



*Octavio Paz, £l areo y la lira, pag.140

*Ines Arredondo” en Compresencias, pag. 15.

*Octavio Paz, El arco y la lira, pag.123.

*Alberto Paredes, Las voces del relato, pig, 91.

*Inés Arredondo, Obras completas, “La sunamita”, pag 89.

'Alberto Paredes, Las voces del relato, pag.32.

*Alfredo Pavon, “La anulacion del “vo” en “La sunamita”, pag.25.

*Inés Arredondo, Obras completas, “La sunamita”, pdg.94

"®Octavio Paz, El arco y ia lira. pag.180
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5 Conclusion

La sunamiia o Las sunamitas

La obra de Inés Arredondo, como podemos ver en “La sunamita”, valora, en
cierto sentido, todos los aspectos del ser humano. Aspectos en los que se
develan los rincones “prohibidos™ del hombre, los cuales quedan sublimados
a través de la poética de nuestra escritora. La estética de la literatura de
Arredondo, por tanto, no se centra unicamente en las formas del género
cuentistico sino en esa conjuncién misteriosa de estructura y contenido, y es
en ese camino de comunion en ef que las palabras se tornan poesia. Dicha
unién armoniosa entre fonde y forma es la que se observa en la voz
protagonista de “La sunamita”, voz de una mujer que son todas las mujeres
dolientes y desiertas de Arredondo. Es en este sentido que el cuento estudiado
—y en general esta cuentistica- tiene un cardcter universal, no sélo en tanio
que se inspira en un tema biblico, sino en tanto que las conductas humanas
permanecen intactas a través del tiempo vy el espacio.

Otro aspecto gue permite calificar a “La sunamita” como universal es el
hecho de que sirva de fuente de inspiracion a otras ramas del arte. Searn 0 no
interpretaciones gue podrian alejarse del texto, los ecos del personaje de Luisa
reaparecen en las obras de Marcela Rodriguez v Héctor Mendoza, la primera
una dpera y la segunda una pelicula, ambas tituladas La Sunamira. A pesar de
las diferencias textuales que podemos encontrar, por ejemplo, entre el cuento
de Arredondo y el drama musical de Rodriguez. cuyo texto fue sugerido por
Guillermo Sheridan y posteriormente adaptado por Carlos Pereda, permanece
esa voz femenina que reflexiona y comprueba con dolor que es el objeto de

sacrificio en su escenario soclal,
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El proceso de transformacion que experimentan los personajesi de
Arredondo es el proceso de la “busqueda de sentido™ o la bisgueda de una
verdad, aspecto que también se plantea de manera literaria. De ahi que la
escritora utilice palabras exactas y construcciones sinticticas de poca
complicacién; lo que ésta busca es decir algo, y decirlo con las palabras que
corresponden a un ser que abre su interior para desentrafiar el misterio de su
propia naturaleza. El mundo interior de estos seres obscuros se abre v se
sublima a través de una escritura llana, sencilla y que, sin embargo, resulta
compleja, tan compleja como el ser humano. Debe considerarse, ademas, la
profunda feminidad de la escritura de Arredondo, lo cual, como ya he
mencionado en otro capitulo, no debe confundirse con el término feminista.
Lejos de ir en detrimento de su calidad literaria, este aspecto le confiere un
sello personal que la enriquece.

Si bien no es el objetivo de nuestra escritora hacer una “literatura de
mujeres”, no puede negarse ese tono tan particularmente femenino de su
narrativa. “La sunamita” constituye uno de los mejores ejemplos en ese
sentido. Parte de dicha feminidad lc determina, en primer lugar, la voz
narrativa que relata su propia historia. Gran parte de los relatos de Arredondo
estd puesta en boca de una mujer que relata su propia historia desde la
perspeciiva de un yo subjetivo que condiciona la lectura del texto. Y en este
punto hay que admitir que la escritora nos muestra, tal como lo hace con el
personaje de Luisa, el mundo interior del ser humano, pero desde una
perspectiva femenina. Aun cuando existen protagonistas masculinos, su
particular tono intimista es de caricter femenino.

La senswalidad presente en “La sunamita” es caracteristica del tono

intimista que manejan las protagonistas de Arredondo. La narracién de Luisa
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no es mas que la constante reflexién interna que se sustenta en lo que sus
sentidos perciben en el exterior, y de hecho, su historia trata, en gran medida,
sobre la pérdida de la plenitud de esos sentidos. En un principio la
protagonista se siente plena en su juventud y su cuerpo inviolable, es decir, en
la pureza de sus sentidos. Pero ésta se va perdiendo a medida que el personate
experimenta paulatinamente un contacto fisico con su antagonista. Algo
semejante sucede a las protagonistas de La sefial, su plenitud y su vida son
entregadas, en una especie de acto de profanacion, & la muerte vy la corrupcion
en el momenio de establecer el contacto que lastima su feminidad,
limitandose asi a ser objetos de sus victimarios, viven en adelante “una vida
imbuida de muerte™.

La paulatina pérdida de la plenitud en las mujeres narradoras va
acompafiada de un proceso de reflexién cada vez mas involutivo. Luisa, en un
inicio, no hace mayor reflexién de si misma en tanto gue se concibe como un
ser puro e intocable; sin embargo, conforme experimenta la realidad de su
situacién como mujer en una sociedad que desmiente esa manera de sentirse
en el mundo, la reflexion se va haciendo cada vez mas profunda, mas callada
y dolorosa, se queda en sus entrafias sin poder manifestarse en el exterior. Y
asi el tiempo v el espacio se transforman en un tiempo y un espacio hacia
adentro, dejan de existir en un &mbito social porque no existe futuro, ui
posibiiidad de avanzar para una feminidad ya corrompida.

Los seres de Arredondo son seres ambiguos, de naturalezas dobles,
malignas y benignas a la vez. Por elio, resulta dificil, a mi parecer, calificar de
martires a “las mujeres caidas” de La sefial. Un tema central en la literatura de
nuestra escritora es el encuentro entre seres que transgreden sus propias

naturalezas. Es verdad que se establece una relacién de victima y victimario
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entre los personajes, las mas de las veces antagdnicos, lo cual es evidente en
“La sunamita™; no obstante, Luisa transgrede la muerte de su tio, del mismo
modo que éste le roba los mejores afios de su juventud, es decir, mas que una
historia de sometimiento, se relata la historia de seres que profanan sus
naturalezas.

Existe, en estos cuentos, una constante lucha de opuestos encarnados
por personajes que se encuentran en el amor y el desamor. Es en este sentido
que ia tematica de nuestra escritora gira en torno al amor, pero no entendido
como una comunién pacifica, sine como una unidn que transgrede y se toma
indefinida en cuanto al significado preciso del sentimiento. Asi, el odio que
experimenta el personaje de “Luisa™ se asemeja al amor, ya que ésta detesta a
la muerte representada en su tio Apolonio, pero finalmente cede y vence su
odio ai ayudar a éste a morir “dulcemente” al cabo de los afios. Los mismos
términos en que se realiza la unidn nupcial entre los personajes, “in articulo
mortis”, hablan de una transgresion del amor, v es muestra clara de la forma
“contra natura” en que se establecen los vinculos entre los personajes de La
senal.

La comunién de los opuestos, en “La sunamita”, resulia un tanto
grotesca, pero hasta cierto punto guarda una estética: se trata de una
comunidn entre la vida y la muerte, incluso desde un punto de vista visual la
escritora hace un interesante contraste de imagenes entre los personajes
antagénicos —por ejemplo la figura enjuta y enfermiza del tio que posee a su
sobrina, joven y hermosa. El significado de dicha union cumple un propésito
que nos es inexplicable; tal como mencioné en capitulos anteriores, el camino

que eligen los marcados por “la sefial” es siempre el mas dificil; y la razon de
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la eleccion permanece siempre en el interior de sus personajes, sin poder
desentrafiarse.

En el misterio que rodea a ““la sefial” se plantea otro dilema, el de ia
palabra y su significado. Es ese instante de “los presagios suspensos” en el
que la cotidianidad er que viven los personajes deja de ser tal; es en ese
instante en el que la sencillez del texto refleja una complejidad semantica, una
polisemia perteneciente a una forma de lenguaje personal, el de la escritora y
su mundo literario. “La sunamita” ingresa, entonces, a otro mundo en el que
las acciones del hombre dejan de definirse desde el punto de vista de la
cotidianidad y Ia moralidad. Todo a su alrededor se transforma en un festin
macabro al que atiende una multitud informe y fantasmal; asi Luisa celebra el
rito nupcial como si se tratase de una especie de rito propiciatorio de la vida
en la muerte. La escrifura refieja fielmente ese proceso de muerte que en un
inicio la protagonista no sabe reconocer, y es en ese preciso momento en el
que comienza a percibir su verdadero ser: no es mas gue un objeto de la
muerte. La ambigiiedad en el significado del texto se observa, por ejemplo, en
los dias de espera que preceden a la muerte aparentemente inminente de don
Apolonio. Luisa espera, convencida de que las cosas deben seguir su curso en
de manera natural, todo parece terminar, pero en la imagen de la rosa, todo
queda dicho. La sefial anuncia el resurgimienic de la muerte, el resurgimiento
del sol y el calor enervante que no es el de la vida, sino el de la muerte. Tal
como en el ambito de io sagrado todo gueda indefinido, asi el mundo
cotidiano se transforma en una especie de mundo carnavalesco en el que los
buenos sucumben y los malos se dignifican. Luisa es absorbida por ese
submundo, y sucumbe a los designios de un “demonio de la muerte”,

Apolonio o el sol de ia destruccion de la vida.
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Las voces femeninas de Arredondo describen un proceso intemo que
las lleva a una gestacion de si mismas, aunque las mas de las veces implica la
autodestruccion. En “La sunamita”, la protagonista va al encuentro de una
fatal presencia masculina; y en la ambigliedad del texto, no sabemos
realmente hasta qué punto dicha bisqueda es involuntaria. En este sentido,
ningin persenaje se encuentra eXento de mostramos su lado obscuro.
iAmbicion o caridad? Los motivos por los cuales Luisa decide la unién con la
muerte no son del todo claros, el texto sélo sugiere. Presa de un medio social,
alma caritativa o mujer ambiciosa no es posible definir al personaje principal
mediante sus acciones; de modo parecido sucede con don Apolonio, quien
podria responder, en su consiante asedio a la joven sobrina, a 10s naturales
impulsos del ser humano hacia la conquista de lo hermoso. No se trata,
entonces, de insertar la narracion dentro de un orden moral. Las motivaciones
dei alma humana pueden ser todas o ninguna, ello queda oculto en el interior
de estos seres, pero la posibilidad es sugerida por el camino de la sefal en el
ambito de lo sagrade. Y es a través del ambito de lo sagrado porque la palabra
escrita, tal como en la poesia y 1a religion, tiene el poder de sublimar el alma
humana que nos muestra abiertamente sus dimensiones laberinticas. Y asi son
las voces desiertas de Arredondo, enigmaticas y polifacéticas.

Victimas o victimarias de si mismas, lo cierto es que las mujeres de La
sefial son, al igual que sus victimarios, seres obscuros en tanio que participan
del macabro juego carnavalesco de presencias masculinas cuyo unico papel es
el de hacer de }a mujer un objeto. “La sunamita”™ o las sunamitas atienden al
tlamado de {a muerte, mientras contemplan con una voz callada e intima su
paulatina degradacién en aras del ser amado u odiado. La utilizacidn del mito

biblico en este cuento recrea y descubre una voz femenina, una que ha sido
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relegada y olvidada en todos los espacios y todos los tiempos en que ha
habitado el hombre. La voz de Luisa es la voz de las mujeres desiertas de
Arredondo, una voz gue se cristaliza en la creacion literaria y en la cual ef ser

humano reconoce parte de la verdadera esencia de su ser.
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