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INTRODUCCION

Quien posea Ciencia y Arte
tantbién tiene Religion;
quien 1o posee ni lo uno ni lo otro,
jtenga Religion!
—Goethe
La importancia que William Blake posee dentro de la literatura no sélo inglesa sino mundial es
indiscutible; sin embargo, el interés en su obra ha tendido a disminuir e incluso se le estudia poco
dentro de las aulas de clases de literatura, a pesar de ser una figura medular dentro de la corriente
del romanticismo. En general, se tiende a pensar en William Wordsworth y Samuel Taylor
Coleridge como los heraldos del movimiento romintico inglés. Tanto la obra como la figura misma
de Blake han ejercido fuertes influencias en innumerables autores, como William Butler Yeats y
Allen Ginsberg -por ejemplo- y John Tavener en el campo de la masica (hay que sefialar asi mismo
que ¢l poema ferusalem goza de enorme popularidad en Inglaterra). En gran medida, dicha
influencia se debe a su perfil profético y mistico, asi como a lo cautivador de los dogmas que
expresa en su obra. En su tiempo, Blake era mas conocido por su obra pictérica que por sus escritos;
y esto no quiere decir que fuera reconocido como un artista dotado. A lo largo de su vida sufrié
incontables descalabros y numerosas criticas desfavorables. 1
La relevancia de este poeta inglés nacido a mediados del siglo XVHI radica en su audaz
manera de tratar temas relativos a lo espiritual y to humano, para lo que combina elementos del
conocimiento ptblico con una mitologia de su invencién. Esto provoca que en ocasiones la lectura
de sus textos sea dificil, pues las figuras de Blake tienden a cambiar de significacién de una obra a
otra; sus textos suelen ser bastante cripticos, tanto por sus imdgenes como por otros recursos
poéticos. Por otro lado, et mismo estilo es a veces complejo, pues Blake moldea la sintaxis y

puntuacién tradicionales. Hay que tener en claro que ello no responde a meros caprichos de artista;

toda la técnica de Blake —tanto literaria como visual— se rige por su pensamiento.



Ante todo, Blake fue un critico de la cultura que regia su época y, por lo tanto, le fue
inevitable atacar también al cristianismo, uno de los ejes centrales de la cultura occidental o
europea. La visién filosofico-religiosa de William Blake es tan amplia, no obstante, que es posible
hallar puntos de encuentro con otros pensadores y otras fradiciones culturales. La literatura no es
un asunto que esté encerrado en su propio medio; todas las manifestaciones literarias se valen y
nutren de otras ramas de conocimiento, a las cuales, a su vez, también enriquecen. La filosofia y la
religién en particular poseen un fuerte vinculo con la literatura, un vinculo mucho mas profundo
del que creemos. No es gratuito que el poeta alemén Novalis escribiera que “La poesia es la religién
original de la humanidad”. Creo que la poesia —mas que otro tipo de discursos— estd
estrechamente ligada a la filosofia y la religién, y asi, entre otros, lo sefialan Martin Heidegger,
Octavio Paz y Mar{a Zambrano en Arte y poesia, El arco y la lira y Poesia y filosofia, respectivamente.
Los objetivos de una buena parte de la poesia tiende a ir mds alla de lograr unos versos armoniosos,
musicales o perfectamente estructurados; su meta es alcanzar la trascendencia espiritual por algin
medio u otro: aspira al perfeccionamiento humano. Es por eso que son frecuentes las obras poéticas
que manejan temas de decadencia, nostalgia, ira, carencia de fe, rebelién. En esencia, la poesia
trata del ser. Si bien el tema de la poesia puede abarcar desde el amor hasta la muerte, pasando por
lo absurde, lo banal, lo irénico, cteétera, casi siempre tiene como trasfondo al ser. Al mismo tiempo,
suele hacer criticas de la sociedad y de la vida, de las formas como el hombre enfrenta su mundo y
de la mundanizacién de su espiritualidad.

Me parece que es de suma importancia y de profundo interés realizar estudios dedicados a
evidenciar la relacion subyacente entre poesia y religion, sobre todo en estos tiempos en que la
industrializacién encuentra una presa fécil en el ser humano. El hombre estd toméndose cada vez
mas vacio; estd perdiendo su “humanidad”, lo cual es notorio en la pérdida de interés (casi
menosprecio) pot las actividades humanisticas. Por lo tanto, crec que poder vincular dreas de

conocimiento es importantisimo, cuanto mds si dicha relacién puede ligar culturas ajenas (en el caso

! Entre las personalidades que gustaban de las obras visuales de Blake se hallan Fuseli, amigo cercano de



de mi tesina India y Occidente). Las cosas y los fenémenos del mundo no estan tan alienados como
Creemos; si se es capaz de percibir [a relacién entre las distintas culturas es posible lograr un mejor
acercarniento al mundo y a los hombres.

Quizi una de las razones que hacen de William Blake un figura tan enigmética y atractiva
es su cosmovision totalizadora y a la vez humana y espiritual. Como mencioné, se pueden trazar
semejanzas con otras creencias con las que tal vez nunca tuvo contacto y vincular su pensamiento
con otros posteriores que causaron conmociones parecidas. La interrelacién de los contrarios no es
invencién de Blake; ya en la antigua China se habla de dos energfas polares que regian el mundo: el
Yin-yang; la percepcién blakiana de la integracién del ser humano con la divinidad y la naturaleza
se antoja a veces parecida a la concepcién india del Absoluto; y su reinvindicacion del potencial
humano es muy similar a lo que Friedrich Nietzsche sostenia en sus obras. Tal vez la capacidad del
poeta inglés de congregar tanto figuras biblicas como mitos externos y propios hicieron que en sus
trabajos se asentara algo consternante. Aunque no existen pruebas fehacientes de que Blake hubiera
estudiado a fondo otras filosofias y tradiciones de Oriente, son interesantes las semejanzas entre su
pensamiento y ciertas doctrinas del mundo oriental; varios de los puntos de coincidencia irdn
surgiendo a lo largo de este trabajo para enriquecer la lectura de la obra del poeta y porque,
ademas, es una manera de ir en busca de la visién totalizadora que el mismo propone. Con todo, y
dada fa vasta gama de escuelas filoséfico-religiosas de la India, intentaré ceirme en especial a la
filosofia vedanta, uno de los sistemas del hinduismo.

Por el ataque que Blake emprendié contra el cristianismo como institucién, no es fortuito
reparar en otro pensador que también lanzé acérrimas embestidas en contra del cristianismo: el
filssofo aleman célebre por su frase “Dios ha muerto”, la cual estremecié a mds de uno. Por
supuesto me refiero a Friedrich Nietzsche. Existe, ademds de sus criticas respectivas al cristianismo,
otro punto en el cual se pueden trazar ciertas semejanzas entre ambos escritores: la esencia motora

y liberadora del hombre mediante la cual éste puede superarse y alcanzar un cierto grado de

Blake, y Charles Lamb.



perfeccién. Sin duda, Blake puede llegar a adquirir un tono apocaliptico y perturbador, pero, como
dice Kathleen Raine, nunca llega a la obscenidad que a veces muestra Fuseli; Blake nunca invita a la
maldad, sino que la describe a la manera de un Dante, es decir, con pureza profética.2

Otro elemento de suma importancia dentro del pensamiento de Blake es su visién
totalizadora del mundo y del hombre. La ideclogia de este autor fluctia entre la interaccién de
contrarios y un estado de identificacion con el cosmos. De este modo, el dualismo de los fendmenos
del mundo es una preocupacion central y manifiesta en sus escritos, de la misma manera como un
no-dualismo dltimo es presentado por Blake como meta del hombre. Asi, creo interesante sefialar
los puntos de coincidencia entre la visién de Blake y la filosofia oriental, en especial la de La India,
que es la principal corriente teolégica que plantea la falsa realidad del mundo y sus fenémenos y
una verdadera realidad que es posible contemplar si se logran vencer las ilusiones. En el
pensamiento de Oriente, por lo general filosofia y religion tienden a estar mucho més fusionadas
que en el pensamiento de Occidente, pues en Oriente no sélo se complementan, sino que son una y
la misma cosa; todo apunta hacia lo mismo: la salvacion.

Hay quienes conciben tres modos diferentes de interpretar los libros proféticos de William
Blake® 1} como la encamacién de un mito coésmico referente a la caida y salvacién del hombre, que
en términos de Blake se veria como el suefio de Albién —es decir, el hombre universal en la
mitologia blakiana— y su despertar a la vida eterna; 2) como la descripcion que los poemas hacen
de las divisiones que yacen dentro de cada uno de nosotros, las “Giant Forms” o emanaciones con
sus disputas, cambios y reconciliaciones, y 3) los libros proféticos muestran las divisiones en la
sociedad a través de la historia, sobre todo en lo que se refiere a revoluciones. Todos los libros de
Blake comparten estas visiones, pero no en todoes son tan evidentes. Creo que The Marriage of Heaven
and Hell es quizd el libro mas famoso y en donde més se concreta la filosofia del autor, en especial

en los “Proverbios del Infierno”. De los puntos arriba sefialados seguiré los dos primeros.

% Cfr. Raine, William Blake, p.163.
% Una exposicion més detallada de estas tres perspectivas puede encontrarse en la fntroduction a Blake,

Selected Poems. Edited by Peter Butter, pp.xxix-xxxi.



Teniendo en cuenta lo expuesto en los pirrafos anteriores, ¢l tema de esta tesina serd
realizar un anilisis del pensamiento de Witliam Blake, tomando como base su obra The Marriage of
Heaven and Hell {circa 1790). Este texto no sélo es una manifestacion por parte de su creador acerca
de su concepcién teolégica y cosmoldgica, sino que también constituye un estudio sobre diversas
corrientes de teologia mistica, como es el caso de Swedenborg, Boehme, Paracelso y Agrippa, y
sobre el conocimiento que Blake tenia de la tradicién esotérica occidental. Por lo demis, aclaro que
el término humanista empleado en el titulo de esta tesina no se relaciona con las grandes corrientes
de pensamiento que llevan dicha denominacion. fn otras palabras: no es mi intencién asentar que
Blake es un producto directo del humanismo cristiano, sino que a su modo posee una visién
humanista del hombre; cuanto més si se tiene en cuenta esta definicién que Bermard Lalande hace
del vocablo “humanismo”: “Concepcibn general de la vida [...} basada en Ja creencia de que la
salvacion del hombre sélo depende de las fuerzas humanas.”4

En el proceso de este trabajo serd necesario trazar algunas lineas de semejanza con los
pensamientos arriba mencionados y ahondar cn ellos. Por un lado, s forzoso analizar la relacién
entre la ideologia de Williamn Blake y las doctrinas del cristianismo, en especial del cristianismo
protestante, ya que las alusiones son francas a lo largo de la obra del poeta inglés. Uno de los
puntos a estudiar en este sentido es en qué concuerdan y en qué difieren, Por otro lado, me parece
inevitable dirigir la atencién hacia la afinidad existente entre una de las propuestas de Blake con
una del filésofo Friedrich Nietzsche. Ambos proponen una liberacién del ser humano de los yugos
de la religion institucionalizada, de lo que se desprenden aspectos interesantes que intentaré
abordar en mi trabajo. Cristobal Serra expresa que de hecho podria considerarse a William Blake
mas como un precursor de Nietzsche que como seguidor de Boehme Ademds, me interesa
profundizar en un rasgo que no se ha tocado mucho con respecto a William Blake, y es la similitud
que puede advertirse entre su pensamiento y algunas ramas de la filosofia oriental. Como dije

anteriormente, la religion, la filosofia y la literatura tienen caracteristicas comunes y puntos de

4 Lalande apud Poupard, Diccionario de las religiones. p.770.



encuentro, y aunque no se ha comprobado que Blake tuviese un contacto profundo con la filosofia
de Oriente si existen peculiaridades en comiin que trataré de evidenciar. De este modo, intentaré
traer a colacion pensamientos ajenos uno del otro y comprobar el valor filoséfico-religioso de la
poesia, aunque en absoluto pretendo afirmar que Blake y el vedanta o Nietzsche proponen las
mismas doctrinas; lo que hallo son similitudes id eologicas, no influencias propiamente dichas.

Dadas las caracteristicas de este tipo de ensayos resulta imposible abarcar todos los influjos
y convergencias en su conjunto, asi que las relaciones entre el pensamiento de William Blake, por
un lado, y Boehme, Paracelso y Agrippa, por el otro, no serdn tomadas en cuenta. De este modo, el
primer capitulo se abocard a la relacién entre el romanticismo y sus influencias mds directas, a
saber, el cristianismo y el pensamiento de Immanuel Swedenborg. Aqui también quedara expuesto
el papel privilegiado de la poesia dentro de las actividades humanas. En el segundo capitulo se
trazaran las lineas de convergencia entre Blake y Nietzsche y su postura frente a la figura de Jesis
de Nazareth o, en otras palabras, el Cristo. Por ltimo, hacia el capitulo final se verd de qué manera
la visién de William Blake tiene coincidencias con el pensamiento de la India, en especial la filosofia
vedanta. Asi, al final podré asentar las caracteristicas que hacen de Blake un humanista y un mesias
de la dualidad.

Ademads de sus célebres Songs of Innocence and Songs of Experience, Blake es conocido por sus
poemas extensos denominados proféticos. Entre sus libros proféticos mas importantes hallamos
Jerusalem, Vision of the Daughters of Albion, The Everlasting Gospel, The Four Zoas, Vision of the Last
Judgement y The Marriage of Heaven and Hell. Es esta la obra que se procedera a analizar en estas
hojas, aunque también habra ocasién de citar otras tantas en la medida en que contribuyan a aclarar
el punto que se esté tratando. Para hacer un poco mas dgil la lectura, sélo apareceran las iniciales de
los escritos que se estén citando; asi, tendremos MHH para The Marriage of Heaven and Hell (sélo
cuando no esté obviado), ARO para All Religions are One, Al para Auguries of Innocence, JER para

Jerusalem, NNR para There Is No Natural Religion, MIL para Milton, LAO para The Laocoén, VL] para

* Cfr. Serra, Pequeho diccionario de William Blake, p.13.

vi



A Vision of the Last Judgement y EG para The Everlasting Gospel. Todas las citas estdn tomadas de la
edicién de David V. Erdman de las obras completas de William Blake, publicadas por Anchor

Books/Doubleday.
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1. BLAKE: ARTE Y PROFECIA

La poesia es la religion original de la Humanidad.
—Novalis

El siglo XVIII se vio inmerso en una corriente de pensamiento en la cual se pretendia esquematizarlo todo;
tanto el arte como la filosofia entraban bajo ¢l dominio del raciocinio. En el periodo conocido como el
Siglo de las Luces o llustracién se proponia que todo el quehacer humano debia someterse a los dictados
de la razén. Por un lado, Newton y Locke suponian que el vnico modo de conocer los fendmenos que
rodeaban al hombre era por medio de razonamientos especulativos; por el otro, Descartes pronuncié en su
Discurse del método la principal méxima de este proceso mental: cogito erge sum, la cual daria la vuelta al
mundo. En la literatura inglesa, poetas como John Dryden y Alexander Pope exigian un rigor extremo,
por supuesto siempre apegado a la razén. Admitian el empleo de la fantasia, pero no le conferian tanta
importancia como a la facultad racional. La fantasfa y la imaginacién eran importantes s6lo en la medida
en que fueran uliles para la elaboracién de metaforas e imdgenes; nunca debia dejarsele en libertad pues la
razén humana correria peligro.!

De forma paralela, la religion posefa una fuerza tremenda y ejercia una influencia directa o
indirecta en todas las actividades humanas. El cristianismo se hallaba sumamente arraigade en tierra
anglosajona y la iglesia anglicana se proclamaba soberana, gracias a los sucesos acaecidos en el siglo XVII
que restablecieron la doctrina anglicana; los mitos del Rey Arturo colaboraron para sustentar y afirmar la
doctrina cristiana en tierras inglesas, asi como [a historia segin la cual José de Arimatea, tras la muerte de
Cristo, llevd el cuerpo de éste a Inglaterra. Ademads, la estirpe de los personajes arturianos —linaje que se
remonta hasta el mismisimo Bruto (de ahi el nombre de Bretafia}— hacia del pueblo inglés una
descendencia perfecta engendrada por la casta romana y, gracias a José de Arimatea, su tierra seria

considerada como la sede de la verdadera religion e iglesia cristianas.



Hacia finales de siglo XVIII e inicios del XIX nacié una corriente —como siempre sucede— que
enfrentaria los preceptos estéticos establecidos y buscaria nuevos modos de creacién. Los “Graveyard
Poets” habian colaborado en la construccién de la nueva brecha que mds tarde seria denominada
Romanticismo y que tanto peso tendria sobre el arte en general? Sin duda alguna, William Blake (1757-
1827) es una figura significativa de dicho pericde, aunque en realidad es un artista pre-roméntico; es
innegable la fuetza de su obra y, sin embargo, pasé mucho tiempo para que pudiera en verdad ser
censiderado dentro de la historia de la literatura. A través del siglo X1X, Blake era conocido sélo por pocos
artistas, ninguno de mucho peso, y casi nadie hablaba de él. Samuel Taylor Coleridge, no obstante, tuvo
acercamientos a la poesia de Blake —aunque solo a los Cantos de Inocencin y de Cxperiencia, nunca a los
libros proféticos que tantos estudios han inspirade er: la actualidad— y lleg6 a escribir criticas favorables.
A menudo Blake ha sido atacado por la deliberada hermeticidad de sus obras y también hay quienes
podrian afirman que la sucesién de corrientes artisticas, as{ como su confrontacién, son resultado, mds
que de otra cosa, de la vanidad o del tedio que produce con el tiempo la corriente en boga; sin embargo,
Octavio Paz afirmé muy acertadamente que “Cada vez que surge un gran poeta hermético o movimiento
de poesia en rebelion contra los valores de una sociedad determinada, debe suponerse que esa sociedad,
no la poesia, padece males incurables.” 3

Si bien en la corriente literaria precedente la razén se erigié como gobernante de una buena parte
del quehacer humano, en el romanticismo la imaginacién fue lo primordial. Esta era la facultad
fundamental del hombre y en el poeta era una especie de vision. Los roménticos miraron la naturaleza a
través de ojos imaginativos ¥ no racionales. Lo divino, la libertad y lo sublime se manifiesta en la
naturaleza misma, por eso para los roménticos ésta era las més de las veces la fuente de la imaginacién, el

poder humano mds sublime.d La raiz, la clave de la elevacién espiritual se centrd en la naturaleza, a la cual

' Recuérdese como Samue! Johnson repudiaba a fos “'poctas metafisicos™ debido a sus comparaciones, para su gusio
demasiado elaboradas y forzadas.

* Los llamados “poetas de la sensibilidad”, como William Cowper, James Thomson, William Collins y Thomas Gray
{amigo de Blake), conferian gran importancia y valor a los sentimientos del ser humano. Afirmaban que éstos
constituian su fuerza esencial y que eran la base a partir de la cual se liberaban sus poderes creativos.

3 0. Paz, Elarco y la lira, p.44,

! Ver como cjemplo de 1a importancia que la naturaleza tenfa para los poctas roménticos ¢l poema Ode.: Intimations
of Immortality, de William Wordsworth (The Oxford Anthology of English Literature, vol. [1, pp. 175-81). En eslos



los poelas romanticos concebian como una fuente del poder creativo, pues pensaban que “la imaginacién
guardaba una relacion esencial con la verdad y la realidad y se esforzaban por lograr que su poesia
expresara esa relactén.” 5 Querian, ademas, superar el estado actual del ser humano; querian mejorar al
hombre. La poesia era la clave para lograr dicho perfeccionamiento. Sin embarge, existen notables
diferencias entre los romanticos y Blake que conciernen a la naturaleza y la imaginacién, lo cual quedara
asentado mds adelante en este trabajo.

Durante el siglo XVIII, Inglaterra habia vivido bajo el poder absoluto de la razén, la naturaleza y
la sociedad. Blake no acepté mds esto. El decia que esta triada era la causante de todos los pesares de las
clases bajas (ver como ejemplo “The Chimney Sweeper” o “Hely Thursday”); asi que ordend sus ideas
respecto a la naturaleza del hombre y la religion, emprendiendo asi el ataque en su escritos, pinturas y
grabados. The Marriage of Heaven and Hell es interesante, atractivo y enigmatico en buena medida
precisamente por esto que acabamos de mencionar; parte de la riqueza de este texto radica en su tono
profético-tronico. Blake se veia a si mismo como un visionaric encargado de colocar el espejo ante los ojos
de la humanidad; y su espejo era uno de profunda reflexion, tanto por el reflejo de los hombres en él,
como por la invitacién a meditar acerca de la verdadera naturaleza del hombre, del mundo y del ciclo. En
e] libro que se analiza en este trabajo, la voz lirica si equivale a la del autor (a diferencia de lo que ocurre
en la mayoria de los textos literarios), es decir que quien narra en The Marriage of Heaven and Hell es Blake
mismo, el profeta-pocta: Por supuesto que el mismo Blake declara que todo lo que escribe, pinta o dibuja
son mensajes dictados por entes celestiales o visiones que él experimentaba; no es intencién mia aflirmar o
negar el hecho, sino sélo asentarlo, pues me parece que es pertinente para el tema. En més de una ocasién,
aparecen en esta obra alusiones a una Biblia del Infierno y a sus procesos de edicién. Esta biblia es la obra
completa de trabajos de Blake, Desde pequefo, Blake tuvo experiencias misticas que fundamentaron para
€] su papel como visionario: a menudo miraba dngeles cantando en la copa de un drbol o veia al mismo

Dios asomarse a su ventana. Esto se repitid a lo largo de su vida. De cste modo, combinados los ideales

versos, Wordsworth exala el poder de la naturaleza porque ella incita nuestra mente y estimula nuestros recuerdos:
?Orque la nawraleza hace que ¢! hombre evoque cosas que creia olvidadas.
C.M. Bowra, La imaginacién romdntica, p.17.



del romanticismo y su autoconcepcién como visionario, sus versos no podian ser sino profecfas. Cesare

Pavese escribe que:
La poética angélica, en formas y aproximaciones varias, comenzd a tentar los
espiritus hace dos siglos, desde que la cultura laica descubrié, mas alld de la razén
y el experimento, otros medios de conocimiento —ta intuicién, la participacién
mistica—, es decir, desde que se habla de romanticismo.®
The Marriage of Heaven and Hell es un poema en prosa que, al igual que el resto de las obras de
William Blake, fue publicado por el autor con un método de su invencién en el que combing texto y
grabados.” Estd dividido en diversas secciones que narran visiones y didlogos de la voz lirica con
personajes biblicos, como son los profetas Isaias y Ezequiel, y con dngeles y demonios. La obra inicia con
un “Argumento” —el {inico escrito en verso— que opera como vaticinio ¢ antecedente de todo lo que
sucede a lo largo de The Marringe; después seguimos con una serie de secciones, algunas intituladas y
otras no. La mayoria de los didlogos se presentan en las piczas denominadas “A Memorable Fancy”. En
el final del fragmento posterior al “Argument”, se establecen las condiciones de lo bueno y lo malo segiin
la religion:
Good is the passive that obeys Reason Evil is the active springing
from Energy.
Good is Heaven. Evil is Hell. (p.34)8
En lo subsecuente, los conceptos de bondad y maldad, o virtud y vicio, se tergiversardn en la obra hasta
lograr una tensién y un climax que evidenciaran la postura del autor acerca del bien y el mal, lo humano y
lo divino, la sumisién y la liberacién. Parte de la riqueza de este texto es el manejo que Blake hace de estas
nociones y las aborda desde una perspectiva distinta y osada, pero también con el afan de prescindir de
las nociones morales de lo bueno y lo malo, lo cual expondré con mas detalle en el segundo capitulo.
Para cerrar el poema, encontramos un fragmento llamado “A Song of Liberty” que para muchos

criticos no constituye propiamente parte de The Marriage, sino que funciona mds bien como preludio a

posteriores libros proféticos de Blake. Esta 1ltima seccion estd conformada por frases enumeradas que en

® C. Pavese, El oficio de poeta, p.113
7 Para una exposicién més detallada del proceso de grabade ¢ impresion de Blake, ver en especial "A New Modc of

Printing” en Raine, Witliam Blake, pp.41-62..
¥ Las cilas respetaran la sintaxis y puntuacién empleadas originalmente por Blake en la edicién de David Erdman.



ocastones suenan como aforismos y en otras, gracias a la numeracién, a pequefios versiculos como los de
la Biblia:

4. Golden Spain burst the barriers of Old Rome;

5. Cast thy eyes O Rome into the deep down falling, even to eternity

down falling,

6. And weep.

7.1In her trembling hands she took the new born terror howling; (p.44}
Tanto el contenido cotno el tono de esta seccién se diferencian de la linea que conserva el resto de The
Marriage; de hecho, el tema mismo de esta seccién es distinta. En “A Song of Liberty” la profecia que Blake
expresa ya no s¢ basa en los tépicos tratades en los proverbios del infierno y los didlogos anteriores, sino
que constituyen mds bien el vaticinio de movimientos de independencia de ciertos pueblos respecto de
sus opresores. Ello quedard més explicitado en sus libros subsecuentes America: A Prophecy y Europe: A
Prophecy. De cualquier modo, en la mayoria de los fragmentos de The Marriage of Heaven and Hell también
vemos un intento por imitar ¢l estile de los versiculos de Ia Biblia. Lo que en A Song of Liberty” logra
Blake por medio de la numeracién, en otros pasajes lo consigue mediante un uso muy particular de la
puntuacion y el reiterado empleo de conjunciones:

And the original Archangel or possessor of the command of the heavenly

host, is calld the Devil or Satan and his children are call“d Sin & Death

But in the Book of Job Miltons Messiah is call’d Satan.
For this history has been adopted by both parties

It indeed appear’d to Reason as if Desire was cast out, but the Devils account
is, that the Messiah fell. & formed a heaven of what he stole from the Abyss

[} (p.34)

The Propehts Isaiah and Ezekiel dined with me, and I asked them how they
dared so roundly assert. that God spake to them [...] (p.38)

William Blake, como la mayoria de sus contemporaneos, recibié una formacién religiosa cristiana,
lo que sin duda alimenté su facultad creativa, pues varias de sus figuras o personajes literarios estdn
estrechamente relacionados con figuras biblicas. Pero ademas de este lado de su educacitn religiosa, ¢l
poeta inglés también siguié por algun tiempo las doctrinas de Immanuel Swedenborg, un teélogo sueco
que radicaba en Londres y que afirmaba tener conversaciones con los dngeles. En tiempos del poeta
inglés, habia en Londres una gran proliferacién de sectas religiosas, concentradas en su mayor parte en

Bloomsbury. Sus primeros acercamientos a Swedenborg fueron por medio del padre del poeta, quien era



seguidor del sueco, y Blake habria de seguirlo también por algunos afios hasta que encontré importantes
discrepancias. Sin duda alguna, recogié de este tedlogo elementos que complementarian su formacién y
su propia concepcitn teoldgica, pero la ruptura fue impetuosa y no dudé en asestar mordaces ataques
contra las doctrinas de Swedenborg. The Marriage of Heaven and Hell es un ejemplo del tipo de influencia
que el tedlogo y ocultista sueco ejercid scbre el poeta y pintor inglés; el titulo hace clara referencia a las
obras de Swedenborg y el texto mismo menciona su nombre. Inunanuel Swedenborg puso por escrito sus
visiones, las cuales giraban con frecuencia en tomo de un equilibrio entre el bien y el mal, as{ como
también trataban de la naturaleza del reino de los cielos y de sus habitantes.? Blake hace una constante
sdtira de Swedenborg y de sus doctrinas. Para empezar, el poeta se basa en un titulo del tedlogo —Ef
equilibrio entre el Cielo y el Infierno— para intitular su poema. La incorporacion de la palabra marriage
{matrimonio) en el titulo de Blake pone en evidencia una de las diferencias entre él y Swedenborg, pues
éste decia que “la bondad no puede sentir deseos de unién con la maldad”.”® Encontramos aqui un
elemento que contribuye a elaborar la ironia del poema profético; Blake “casa” los contrarios, al mismo
tiempo que invierte los valores del bien y el mal. Al parecer de Blake, para Swedenborg, el bien y el mal
son categorias que se anulan una a la otra y por eso nunca comulgd del todo con las ideas del sueco; Blake
se inclinaba mds a concebir al bien y el mal como identidades contrarias que debian ser reconciliadas, de
ahi el titulo de su libro profético. El matrimonic del bien y el mal apunta hacia una reconciliacién
necesaria.

Por otro lado, los innumerables tratados que se escribieron antes de Blake y de Swedenborg acerca
del cielo y del infierno fueron de suma importancia para forjar el imaginario colectivo inglés al respecto.
Principalmente las 6rdenes eclesidsticas se encargaron con exceso de hablar del infierno a fin de asegurar
el “buen comportamiento” de los fieles y varios autores —muchos de ellos puritanos— escribieron obras
que tocaban estos temas. Entre 1658 y 1797 se publicaron 35 ediciones solamente de A Few Sighs from Hell,
de John Bunyan, autor del célebre The Pilgrint’s Progress, que también promocionaba un “correcto obrar”

del creyente cristiano. Cabe resaltar que dentro del pensamiento cristiano protestante no hay cabida para

¥ Cfr. 1. Swedenborg, De planetas y dngeles, p.214 y passim.
¥ fbidem, p.216.



la idea del purgatorio como una dltima oportunidad para expiar culpas y “ganarse” el cielo; para el
protestante no existe un plano intermedio, asi que s6lo las obras realizadas en vida, aqui en 1a tierra, son
lo que cuenta; no hay mas méritos que seguir los preceptos de la iglesia. Y no hay que olvidar las
corrientes de reforma en el seno del cristianismo, como la de Calvino, que propugnaba una predestinacién
divina para el cielo, es decir que Dtos, desde el principio de los tiempos, habria elegido a un cierto grupo
de personas para que compartiesen el cielo en la presencia de Cristo. Blake no llegd nunca a sentirse
particularmente atraido por ninguna de estas creencias. Si bien no afirmé la existencia de un tercer reino o
plano intermedio entre el cielo y ol infierno, si sostuve que era posible alcanzar |a gracia infinita o ia
espiritualidad mediante facultades humanas. Nada de predestinacién, nada de favores divinos.

Para Swedenborg también era factible que el ser humano pudiera vencer la ignorancia terrenal y
alcanzar el cielo via el libre albedrio y la razén. Hay que aclarar que Blake no rechazaba de manera
rotunda el papel de lz razén, sino que la concebia como una verdad incompleta, una visién a medias del
mundo. Siempre mantuvo una filosofia dualista para alcanzar la perfeccién, tema que iré desarrollando a
lo largo de este ensayo; la mayor parte de su pensamiento estd basado en Ia creencia de ta interaccién de
los contrarios: naturaleza-razén, hombre-mujer, inocencia-experiencia. Y es que para £l la razén por sisola
no logra nada salvo la esclavitud de la naturaleza humana; en cambio, si razén e imaginacién entran en
un juego dindmico, pueden producir la capacidad de la visién imaginativa, la pesibilidad de una
aprehension global del mundo y todos los fenémenos que existen dentro y fuera de él. La verdad absoluta
no debe ser razonada, sino experimentada, casi podria decirse intuida: “El conocimiento que uno adquiere
por medio de la intuicién cs inmediato e incuestionable”.V! El cardcter inmediato del proceso cognitivo
quedara mas desarrollado en el tercer capitulo, ya que esta estrechamente vinculado con la liberacion del
alma y la problematica del dualismo, temas centrales para la filosofia de la India.

Como ya he mencionado, William Blake encontrdé puntos de convergencia con el pensamiente del
tedlogo Immanuel Swedenborg. Dichas influencias son palpables en The Marriage of Heaven and Hell y a lo
largo de este libro profético encontramos referencias claras o implicitas al tedlogo sueco. Por lo general,

cuando las alusiones aparecen de manera explicita es con el fin de impugnar las tecrias de Swedenborg:



A man carried a monkey about for a shew, & because he was a little
wiser than the monkey, grew vain [..] It is so with Swedenborg; he
shews the folly of churches & exposes hypocrites, till he imagines that
all are religious. & himseif the singie one on earth that ever broke a net.

{p-42-3)
A ojos de Blake, el te6logo sueco se habia adherido a la doctrina de la predestinacion, a pesar de haber
estado en contra del calvinismo en un inicio. Sin embargo, el poeta inglés creia en lo beneficioso de los
placeres sensuales y camales, al igual que Swedenborg, lo cual fue un punto de convergencia que Blake
nunca violent§; en un pasaje de The Marriage el profeta declara que el cosmos y todo lo existente
aparecerédn en su verdadera infinitud una vez que se produjera un mejoramiente del “sensual enjoyment”.
Luego Blake aiadiria que el deseo y el poder imaginativo también eran esenciales para la liberacién del
ser humano y la mayor parte de su obra lo manifestaria. A veces parece como si The Marriage representara
una suerte de didlogo intelectual entre el inglés y el sueco; uno de los argumentos de Blake en este debate
se abria paso en favor de la imaginacién. Por otra parte, algo que Blake siempre reproché a Swedenborg
fue el hecho de que el sueco, a través de sus visiones, sélo presentaba la “versién angelical” de la verdad,
en vez de escuchar también la voz de los demonios; Swedenborg tnicamente escuchd la voz de los
angeles, pasiva y sumisa, mientras que el espiritu de los demonios era independiente y enérgico. De esta
manera, Swedenborg no representaba una visién diferente del cristianismo, sino dnicamente una manera

distinta de dogmatizar lo mismo:

Now hear a plain fact: Swedenborg has not written one new truth: Now
Hear another: he has written ail the old falsehoods. (p.43)

En otro fragmento del poema, Blake nos presenta un encuentro entre €l y un dngel indignado por
la actitud irreverente del poeta. Ambos proponen mostrarse sus respectivos destinos. A lo largo del pasaje
Blake se encarga de dejar en ridiculo al lado “angelical” de la religion. El dngel es soberbio y cobarde,
errdtico y absurdo: “I have always found that Angels have the vanity to speak of themselves as the only
wise {..}” (p.42). Llega un momento en que encuentran a Leviatan ostentando una “frente de tigre”, lo
que alude a la energia (ver “The Tyger”). El angel huye atemorizado para dejar a su acompanante, quien

después se descubre en plena relajacién y en medio de placenteras melodias. Quien acepte la fuerza del

"' Mahadevan, fnvitacion a la filosofia de La India, p.18.



impulso tendra el acceso al cielo. Después, Blake busca al dngel y lo lleva a la fuerza para mostrarle su
destino. En el viaje pasan por Saturno a descansar. Aqui efectia otro ataque a Swedenborg:

Then I flung myself with him directly into the body of the sun,

here I clothed myself in white, & taking in my hand Swedenborgs

volumes sunk from the glorious clime, and passed all the planets

till we came to saturn, here I staid to rest & then leap’d into the

void, between saturn & the fixed stars. (p.42)

El sueco refirié que en una de sus visiones conocié el planeta Saturno, cuyos espiritus estin “bien
dispuestos hacia el bien y la bondad y son de un caracter modesto. Tienen una escasa estima de sf mismos
[..}732 Claro estd que en el poema estos espiritus son Swedenborg y la ortodoxia cristiana. Blake
tinicamente se detiene alli para mofarse, pues como el sueco afirmé: “Los espiritus de nuestro planeta se
burlan de ellos [...]".1* En el poema de Blake, leemos: “...in it were a number of monkeys, baboons, & all
that species chaind by the middle, grining and snatching at one another, but witheld by the shortness of
their chains ...” (MHH, p.42) Estos entes, ademas, representan una grotesca escena de orgia y canibalismo.
Poco después pasan siete casas de ladrillo que representan las siete casas donde san Juan hizo sus
revelacicnes; ahora lo hace Blake.

El papel tan importante que la imaginacién desempefi6 en el pensamiento de William Blake hizo
que para €l la creacién, el arte y en especial la poesia constituyeran uno de los medios mas adecuados para
la realizacién espiritual. Es este campo en donde mas libertad podia tener el ingenio, pues lo limitado y lo
ilimitado -razén e imaginacién- se funden abriendo las puertas de nuestra mente y rompiendo aquellas

cadenas que mantienen dentro de lo mundano nuestra percepcion del mundo visible ¢ invisible:

How do you know but ev’ry Bird that cuts the airy way,
Is an immense world of delight, clos’d by your senses five? (MHH, p.35)

Fl filésofo aleman Martin Heidegger escribié teorias sobre lo que sucede en la obra poética. La
relacion entre poesia y verdad es indisputable; la primera devela la segunda mediante una lucha que se
establece entre ¢l alumbramiento y la ocultacién del ente, y en esta lucha también se efecttia una
interaceidn de adversarios o contrarios. Esta lucha no es negativa; por el contrario, su resultado produce

beneficios sumamente trascendentales. Escribe Heidegger: “En [esta] lucha se conquista la unidad del

1* Swedenborg, op. cit., p.80.



mundo y la tierra.” Antes de la obra de arte, existe una escisién de todos los objetos y tedos los seres,
pero después de la poesia puede vislumbrarse la unidad verdadera y primigenia. Son varias las razones
por las cuales se produce dicha escisién, pero, por su cardcter redentor y revelador, la poesia adquiere un
estatus religioso.

El acto poético se vuelve tan poderoso como el discurso del profeta; los trabajos de Blake aparecen
no s6lo para quien quiera recibirlos, sino para quien tenga la mente lo suficientemente expandida como
para entender su mensaje. La poesfa de Blake es un mensaje divino, una revelacién hecha por mensajeros
celestiales y que é| ~como tedo profeta- debe a su vez comunicar a los hombres. En la misma linea de
Heidegger, Octavio Paz ha sehalado la estrecha relacién entre poesia y vaticinio y en lo concerniente a
nuestro autor menciona: “El reino que profetiza Blake es el de la poesia. El poeta vuelve a ser Vate y su
vaticinio proclama la fundacién de una ciudad cuya primera piedra es la palabra poética.”!5 Es preciso
recordar que el vate es un adivino, un poeta inspirado por la divinidad. De este modo, el destino de la
humanidad y su perfeccionamiento encontrarin su piedra milenaria en el arte.

Blake contintia con la idea segtin la cual es mds efectiva la pluma que la espada, puesio que en el
inicio mismo de la vida fue el verbo. La palabra -representacién del poder imaginativo- es capaz de
crearlo todo, de transformar y de liberar. Por eso el auter de The Marriage toma como base la tradicién
judeocristiana y la meldea, la mezcla con figuras de su propia invencién y acaso también de otras
tradiciones, de suerte que genera una nueva simbologia.

La expansién de la Imaginacion (¢ Genio Poético!® para Blake) es la via para lograr la realizacién
divina; ésta es la razén que hace a Blake formar parte del movimiento roméntico. Pone la Imaginacién
como el valor mds alto en la vida del hombre, quien a su vez, gracias al poder creativo, también crece
espiritualmente. Para Blake, los artistas eran los ve}daderos cristianos, pues creaban, liberaban sus
impulsos: “A Poet a Painter a Musician an Architect: The Man / Or Woman who is not one of these is not

a Christian” (LAO, p.274) El ejemplo midximo de William Blake es Cristo, el hombre virtuocse por

1 fbidem, p81.
14 . .
Heidegger, Arte y poesia. p.100

" Baz, op. cir., p.238.
'S A partir de este momento, [ranscribiré con mayisculas los conceptos centrales en ¢l pensamiento de Blake,



excelencia; este punto se tratard con mas libertad en el capitule siguiente. Si el artista no se impone
limites, alcanzard su espiritualidad. La visién de la mente imaginativa es capaz de concebir en la
naturaleza que 1o rodea la totalidad del universo: “A fool sees not the same tree that a wise man sees”
(MHH, p.35). El poeta inglés no deja escapar oportunidad alguna para sentar la supremacia de la
imaginacién sobre la razén: “The tygers of wrath are wiser than the horses of instruction” (MHH). La ira,
el deseo y los impulsos estdn emparentados con la creacién artistica y el Genio Poético, y en la linea citada
arriba es claro que el autor vincula la ira con la Energia. Blake se sentia guiado por el Genio Poético y de
forma paralela permitia que sus visiones salieran impulsivamente de él, asi que se sentia con el derecho de
declararse a si mismo poeta y cristiano.

Segun Blake, el Genio Poético —y que es denominado Espiritu de Profecia segin él— es también
una forma de principio universal, del cual de uno u otro modo derivan todas las religiones del mundo.
Por ello no es extrafio, ni mucho menos contradictorio, que en sus textos se encuentre una gran mezcla de
elementos disimiles —tanto occidentales como orientales— y los propios del autor, y es también por esto
que el poeta inglés tenia en tan alta estima la figura del profeta. Atin més: el lenguaje que Blake utiliza en
sus textos es semejante a otros textos religiosos, en especial de la tradicién judeocristiana. No sdlo la forma
en que estd redactado The Marriage of Heaven and Hell nos trae a la mente los versiculos de la Biblia, sino
que incluye sus propios proverbios muy al estilo del rey Salomdn, los que, no obstante, poseen un
lenguaje muchoe maés criptico: “Every thing possible to be beliv'd is an image of truth.” O “The eagle never
lost so much time. as when he submitted to leamn from the crow.” (p.37) La peculiar puntuacién en
numerosos textos de Blake, como ya he dicho antes, imprime un ritmo especial, un ritmo solemne y
ceremonioso como el mensaje de un verdadero profeta. Este estilo de escritura es conferido a Blake por el
Genio Poético.

El cardcter profético es de suma importancia en Tle Marringe of Heaven and Hell, en parte por lo
mencionado arriba y en parte porque William Blake se sentia tan profeta como Ezequiel o Isaias; a
menudo afirmaba conversar con mensajeros celestiales, con su difunto hermano y hasta con Dante y
Milton, a quienes también concebia como profetas. En mds de una ocasién, Blake confesé que sus obras

pictéricas y poéticas le eran dictadas por dichos mensajeros. En su tiempo, la gente se burlaba de la
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La vision de Ezequiel nos habla de misterios espirttuales en un

lenguaje que rechaza todo raciocinio.
Corresponde a la voz: Evequiel



inspiracién y las visiones, pero el poeta visionario no dudaba en declarar que la inspiracién y la visién
“eran entonces, son ahora, y espero que sean siempre, mi elemento, mi morada eterna”. 7

Algunos han objetado el hermetismo de Blake en sus obras, pero si €l se sabia visionario sus
mensajes no podian ser transparentes: las profecias nunca lo son. Blake solia declarar que no le interesaba
escribir sus mensajes en formas que cu?lquier persona pudiera comprender y al respecto decia: “What is
Grand is necessarily obscure to Weak men. That which can be made Explicit to the Idiot is not worth my
care, The wisest of the Ancients consider’d what is not too Explicit as the fittest for Instruction because it
rouzes the faculties to act.” '5; los mensajes que comunicaba debian ser asequibles sélo para algunos
elegidos, es decir, quienes tengan el deseo de realizarse. “El argumento de una obra de poesia (...}
recuerda la sentencia de un ordculo: es oscuro-luminoso como la sentencia de un ordculo™, como apunta
Cesare Pavese; y en efecto, los mensajes de los poemas proféticos de William Blake son tan confusos como
los ordculos, en especial los “Proverbios del infiemo”. En la edicién de Anchor Books/Doubleday de las
obras completas de Blake, Harold Bloom apunta que la retérica de los proverbios es antinomiana; sin
embargo, su argumento ne lo es, sino que depende de la definicién de un Acto {no cualquier acto, sino el
ser, el hecho mismo de actuar y llevar a cabo un deseo): “Damn. braces: Bless relaxes.” {(p.37) Para
comprender los oricules cabalmente se requiere de mucha disposicién, de tener las herramientas
necesarias, de imaginacién, en fin, de querer realizarse: “He whose face gives no light, shall never become
a star.” (MHH, p.35)

Treinta afios tenian Jests y el Bautista cuando empezaron a predicar; treinta afios tenia Ezequiel
cuando comenzd a tener visiones; a los treinta y dos afios murié Sankara, encargado de difundir en
Oriente el evangelio del Absoluto; y Cristo murié a los treinta y tres, misma edad de Blake cuando
compuso The Marriage of Heaven and Hell. Immanuel Swedenborg habia considerado ¢l afio 1757 como el
nacimiento de una nueva era: éste era el afio en que William Blake vino al mundo.

As a new heaven is begun, and it is now thirty-three years since its

advent: the Eternal Hell revives. And Lo! Swedenborg is the Angel
sitting at the tomb: his writings are the linen clothes folded up.

' Blake apud Cernuda, Pensamiento poétice en la livica inglesa del siglo XIX, p.26.
1% Blake apied Damon, A Blake Dictionary, p. xavi.
' Pavesc. op. cit., p.98.



Now is the dominion of Edom, & the retumn of Adam into Paradise, (MHH, p.34)

No es por capricho que el inglés se sintiera elegido. En la segunda *Visién Memorable”, el narrador —que
claramente es Blake mismo— nos relata una cena con los profetas Isaias y Ezequiel. El poeta inicia un
didloge con ellos acerca de la naturaleza de Dios y les pregunta si acaso sintieron temor de ser
incomprendides debido a sus visiones. El primero de ellos comenta:

(... I saw no God, nor heard any, in a finite organical perception; buy my senses

discover'd the infinite in everything, and as I was then perswaded, & remain

confirm"d; that the voice of honest indignation is the voice of God, I cared not

for consequences but wrote. (p.38)
Isaias manifiesta una percepcidn completa del mundo que lo rodea gracias a su visién y su facultad
imaginativa. Reitera la importancia sensorial para aprehender la infinitud del ser y del universo, es decir,
de lo divino. Ademas, menciona la indignacidon de Dios, no ante el profeta, sino ante las facetas
esclavizadas y tiranas de la humanidad. Més adelante, Blake pregunta a Ezequiel por qué come estiéreol y
reposa largamente sobre sus dos costados. Aquél le replica:

The desire of raising other men into a perception of the finite [.} this the North

American tribes practise. & is he honest who resists his genius or conscience.

only for the sake of present ease or gratification? (MHH, p.39)
Por un lado, vemos que se hace manifiesto el énfasis en el valor de la inspiracién o Genio Poético y el
obligado rechazo a los actos irrealizados, los deseos no llevados a cabo. Por el otro, es necesario ir a la
Biblia para tener un panorama mds completo de esta accién:

4 Acuéstate luego del lado izquierdo, y yo echaré sobre ti la iniquidad de [a

casa de Israel. Cargaras con su iniquidad durante los dias que estés acostado

asi. [...] 6 Cuando los hayas terminado, te acostaras luego del lado derecho

y cargaras con la iniquidad de la casa de Judd durante cuarenta dias [...]

7 Luego tendras constantemente fija tu mirada en el asedio de Jerusalén,

extendiendo el brazo desnudo, y profetizaras contra ella. (Ezequiel 4:4-7)
Ezequiel vaticina malos augurios en contra de aquellos que se llaman Hijos de Dios y que, no obstante,
hacen todo lo contrario a aquello que los conduciria a la salvacidn. En el texto biblico, el profeta come
trigo, cebada, habas, mientras que en el poemna ingiere estiércol, lo que acentiia lo repulsivo de los seres
“racionales”.

El principio del que emanan todas las cosas estd, como ya se ha anotado, vinculado con el arte,

precisamente por su caracter creador; “f...] the Poetic Genius is the true Man. and [...] the body or outward
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form of Man is derived from the Poetic Genius. Likewise [...] the form of all things are derived from the
Poetic Genius. which by the Ancients was call’d an Angel & Spirit & Demon”. (ARQO, p.1} Pues bien: si el
hombre es capaz de exteriorizar la porcion del Genio Poético que porta, podra reintegrarse de manera
absoluta con su parte divina. Ser artista, ser creador, imaginativo, equivale a iluminarse. La redencién
para Blake es de caracter estético e intelectual, mas nunca racional porque ello merma los libres impulsos
de los hombres,

Por supuesto, arfista es una metdfora del hombre liberado. No es requisito indispensable ser
artista para lograr la liberacién. Todo hombre posee en si mismo el Genio Poético, ya que aun en la tierra
conserva una parte de su naturaleza divina y primigenia, del mismo modo en que el budismo reitera que
todo hombre es ya un buda antes del nirvana, sélo que hay que “despertar” y darse cuenta de ello. El
meolio del asunto en Ia ideclogia de Blake es que el individuo gitfera realizarse; el individuo debe tener el
deseo y la voluntad de trascenderse, come también afirmaba Nietzsche. Hay algunos individuos que
hallarin més ardua y llena de dificultades la senda que conduce a la plena identificacién; hay otros que
nunca disipardn las brumas que ocultan la verdadera naturaleza de las cosas y permanecerin en las
tinieblas de la ignorancia:

Every Night and every Mom

Some to Misery are Born

Every Morn and every Night

Some are Bom to sweet delight

Some are bomn to sweet delight

Some are born to Endless Night (A, p.492)
Por esto el papel del artista se asemeja en gran medida al del profeta: “La poesia es metamorfosis, cambio,
operacidn alquimica, y por eso colinda con la magia, la religién y otras tentativas para transformar al
hombre y hacer de “éste” y de “aquél” ese “otro” que es él mismo™. El artista aparece para poner el
espejo frente a los hombres demasiado sumisos ante el munde, aguelles que debido a los velos terrenales

no consiguen realizar una plena identificacién consigo mismos y, por consiguiente, con los demas y conlo

divino. La poesia —afirma Heidegger- es “el decir de la desocultacién del ente”?! y la “instauracién de la

® paz, op. cit., p.113.
M Heidegger, op. cit., p.113.



verdad”2, E| poeta se convierte en el portador de la verdad, en el descifrador de ordculos y el que insta a
los hombres a reunificarse.

Antes de venir al mundo, el ser humano estaba completo en la figura que Blake denominaba The
Human Form Divine, es decir un estado en el cual el hombre poseia en perfecto equilibrio todas sus
facetas y, a su vez, estaba en equilibrio con el universo. Més tarde, “cae” al mundo y pierde parte de su
esenciz, aunque en realidad mds que perderla deja de aparecer ante sus 0jos, deja de ser evidente. Como
Maria Zambrano apunta, la realidad a la que se enfrenta el hombre es de caricter parcial, pues le oculta
algo, y ese algo es €]l mismo.2® Af estar en el mundo, el ser humano deja de contemplarse en su totalidad,
de percibir su unidad. De este modo, es necesario hallar la via que pueda conducirlo a la reintegracién
consigo mismo y con el cosmos, y esta via es la Vision imaginativa. A través de la Imaginacién el ser
humano poseera la capacidad de enfrentar y derrocar a los obstaculos y frenos que la razén, la moral y la

sumisién le han impuesto.

2 fbidem, p.114.

3 Cfr. Zambrano, ELhombre y lo divine, p.31,



II. LOS LEONES DE LA IRA

The mind is fts own place, and itself
Can make a heaven of hell, a hell of lieaven.

To reign is worth ambition, though in hell:

Better to reign in hell than serve in heaven.
—Milton, Paradise Lost, Book 1

En el capitulo anterior hemos visto que The Marriage of Heaven and Hell es més que una pieza poética
pues su autor le confiere todas las caracteristicas de un prenuncio. El autor, a modo de profeta,
habla a través del poema, que, a su vez, es producto de las visiones del autor. Sin embargo, la
profecia nunca es completa en si misma; representa una carga y un grito de guerra. Es un llamado;
nunca constituye una consumacion o una victoria.! No basta con ia mera profecia; se debe librar
una batalla. Por ecso ¢n el inicio de The Marriage Rintrah (figura blakiana) presagia lo que debe
suceder. Mas adelante en el poema, aparecen [saias, Ezequiel y Blake para legar sus visiones con la
esperanza de que alguien las sepa percibir a través de ojos imaginativos. Rintrah representa la
Energia que conducird a la batalla entre el bien y el mal, pero a la vez también simboliza la ira de la
energfa reprimida:

Rintrah roars & shakes his fires in the burden’d air
Hungry clouds swag on the deep (p.33)

Esta parte o Argumento presenta a Rintrah rugiendo baje ominosas nubes y narra el
transcurso que el hombre “justo” recorre y céma el “villain” lo conduce por otras sendas. Ya se ha
dicho que las figuras de Blake son complejas y que su simbologia funciona en varios niveles. Asi,
paralelamente a la energia y la ira, Rintrah también incorpora un espiritu profético —Elias o Juan el
Bautista— que prepara el camino a un redentor que por supuesto es el mistico inglés (a estas

alturas, no es excesivo referirse a Blake como tal). Coincido con Bloom en que, también, queda



implicito que de este modo Blake tipifica al artista rechazado por la sociedad, puesto que la verdad
que manifiesta resulta incémoda para muchos.?2 Be hecho, la mayoria de personas que lo conocian
lo consideraban loco —por su excentricidad— o un tonto. Las explicaciones en tomo de este
fragmento son variadas y en ocasiones apuntan en distintas direcciones, Cristobal Serra sefala que
este personaje representa la pasién y el furor y que o bien puede constituir un intento de derrocar a
Urizen —simbolo blakiano de la represion— o bien engendrar la perversion moral del dngel.

A excepcion de los primeros y tiltimos versos del Argumento (que son los mismos), todas
las estrofas inician con un indicador temporal: once, then, till, now. Puede observarse, ademés, que
estas palabras conservan un orden cronolégico, no estdn colocadas de manera arbitraria o cadtica;
esto sugiere cierta progresion de sucesos. El hombre justo, alguna vez en sendero peligroso, dej6 su
camino. Entonces se sucedieron una serie de acontecimientos que conforman la condicién actual y
lamentable del ser humano. Me parece que el hecho de que para abrir y cerrar el Argumento se
empleen los mismos versos, y que éste se halle escrito en presente de indicativo, propone no un
término de sucesos presentados o relatados, sinc un ciclo. Existe un transcurse cronolégico que se
repite, como lo indican los versos iterados en la entrada y cierre del fragmento. Lo que logra este
circulo es una transposicién de valores de los elementos dentro del pasaje: el hombre justo se
convierte en vil, el sendero peligroso deja de serlo, el hombre vil se vuelve justo y la serpiente
pterde su naturaleza ominosa y maligna. De este modo, William Blake sienta las bases que habrin
de regir €l poema; inserta la tergiversacién de la moral: “The Argument [...] obliquely presents the
contraries of Devil and Angel as an endlessly unresoclved cycle of just man driven out and villain
accepted by society.”

El perpetuo ciclo invierte una y otra vez los valores representados: el vil deja de serlo para
después ser otra vez vil, aunque el concepto de vileza esté ya tergiversado. El Argumento es

ambivalente y Rintrah podria fungir como anunciador de lo venidero y delator de las formas

! Abraham Heschel apud Freeman, Blake s Nostos, p.10.
2 Bloom, The Complete Poetry and Prose of William Blake, p.396.
* The OxfordAnthology of English Literarure, vol. 11, p.34.



opresoras y la furia que vendré a desafiarlas en nombre de! hombre. Anne Kostelanetz compara a
Rintrah con Cristo, o el nuevo Adéan, quien llega para combatir a la serpiente o razon. 4 Esto me
parece muy aventurado, sobre todo porque los elementos atrds senalados indican un ciclo y no
necesariamente una batalla. Es tan s6lo el anunciamiento de la batalla por venir, el grito de guerra y
el establecimiento del contexto en que habr4 de realizarse, y al respecto Foster Damon menciona en
su A Blake Dictionary que Rintrah representa la justa ira del profeta, que en The Marriage presagia la
Revolucién. Cabe aun otra posibilidad, aunque mds aventurada: Rintrah guarda una semejanza
muy estrecha con Rudra, dios védico. La similitud va més alla de lo fonético; Rudra es un dios que
se solia asociar con las tormentas y el fuego. Esto hace que posteriormente se le identifique con
Shiva como dios destructor, y debo aclarar que dicha destruccién no posee un cardcter apocaliptico,
sino renovador. Para crear hay que destruir primero. La figura del Argumento aparece entre
llamaradas de fuego que se antojan destructoras y prometedoras.

Para continuar con la objecion de Rintrah como Cristo, sefialo que en este pasaje se hace
referencia al surgimiento de “rojo barro” {*And on the bleached bones / Red clay brought forth™),
es decir el significado del nombre de Adén. Asi que, en efecto, se anuncia la venida de un nuevo
hombre, pero no de Rintrah. Quien més adelante desafiard a la razén es el hombre, no el profético
Rintrah. Y puesto que Cristo es ante todo hombre, el Hijo del Hombre, la bataila ha de ser librada
por un hombre de la talla de Cristo; Rintrah es sélo el anunciador. ;Quién, en la mente de William
Blake, podia compararse con Jesiis como para llevar a cabo semejante hazaiia? Blake mismo, por
supuesto.

Butter propone otra interpretacién: lo que refiere este pasaje es que en un inicio el
verdadero cristiane andaba libre por un sendero peligroso, el cual mas tarde fue “plantado” y
perdié todos sus riesgos. Después, el lugar del hombre justo fue reemplazado por el hombre

hipécritamente humilde, es decir, el perteneciente a la iglesia ortodoxa. Es éste quien después sera

* Cir. Kostelaneiz, Blake s Human Form Divine, pAl.



representado por el Angela lo largo de The Marriage.> El referente mas claro parece ser Isafas 34 y
35, en los cuales se narra la ira de Dios, el piramo, los desiertos que florecen, el sendero v los
hombres justos y perversos ante dicho camino: “Y un gran camino atravesara lo que fue desierto; se
lamar4 “Camino Santo’. Ningiin hombre de corazén perverso podré andar por éL” (Isaias 35:8)
Ademds de la tergiversacion de valores, lo importante en The Marriage of Heaven and Hell es

su proposicidén de los Contrarios. En el Argumento parece presentarse un ciclo en el cual se
intercambian roles, lo que podemos entender como las fuerzas inherentes al ser humano siempre en
pugna. Los Contrarios encuentran en la naturaleza del hombre, pero cuando una de las partes
antitéticas tiene preponderancia sobre la otra lo que se produce es una escisién de la realidad: “La
verdad existe sélo como la lucha entre alumbramiente y ocultacién, en la interaccién de mundo y
tierra {...} En la lucha se conquista la unidad del mundo y la tierra (sin permitir] que los contrarios
se destruyan mutuamente sino que da a la contraposicion de medida y limite un seclo perfil.”¢ Como
dice Heidegger, es menester que estas fuerzas antitéticas se nutran mutuamente en vez de buscar su
aniquilacién, del misto modo en que las energias polares del Yin-Yang se conjuntan. Hay quienes
confieren a los contrarios ciertos valores que llegan a determinar la conducta humana: “From these
Contraries spring what the religious call Good & Evil.” (MHH, p.34} Pero Blake da entonces un
sutil giro a dichas valoraciones cuando prosigue:

Good is the passive that obeys Reason Evil is the active springing

From Energy.

Good is Heaven. Evil is Hell. {idem}
Lineas arriba, el autor ha establecido la necesidad de interaccidn entre estos contrarios para que se
den la vida y el hombre:

Without Contraries is no Progession. Attraction and Repulsion,
Reason and Energy, Love and Hate, are necessary to Human existence. {idem)

o

The Treasures of Heaven are not Negations of Passion but Realities
of intellect from which All the Passions Emanate <Uncurbed:> in their

% Cfr. Butter, Notes 1o The Marriage of Heaven and Hell, p.200.
® Heidegger, op. cit., pp.99-100.



Eternal Glory. (VL], p.564)

Blake concibe el ser como fuerza y tanto el reino espiritual como el fisico son
manifestaciones de esta fuerza espiritual’, la cual se manifiesta ambivalentemente como Razén y
Energia. De lo que se trata es de que ambas fuerzas se complementen y no se nieguen una 2 la otra.
Ambas son imprescindibles para la vida y el proceso creativo, pero hay que cuidar que ninguna
alcance grados destructores, como sucede con la razén de los materialistas © la energia de un rey
tirdnico: tales desmesuras traen como resultado la opresién y esclavitud de las facultades e instintos
del hombre. Los Contrarios polarizan la vida humana no como fuerzas externas al hombre, sino
como inmanencias; son porciones irreductibles del hombre y de la vida en general.

En el caso de William Blake y la obra que aqui se estudia, las leyes sociales, politicas y
religiosas aparecen ante los ojos del profeta como la parte que pretende destruir a su contraparte, la
Energia. La Razén se yergue como maximo enemigo, asi que es menester emprender una batalla
para restablecer la armonia entre los contrarios. Lo mas dafiino en el obrar de este enemigo es que
ha adoptado la mascara de la bondad, engafiando asi al ser humano. Le ha ensefiade una moral que
lo tiene atado y encadena sus deseos. Cuando la vida es asi obstruida y refrenada, el hombre es
como el décil Nabucodonosor que come hierba a modo de buey en la ldimina 24 de The Marriage. En
esencia, apunta Kostelanetz, la Energia es Ia fuerza o el poder mediante el cual el hombre es capaz
de lograr su expansidn infinita y la realizacion divina, y cualquier restriccion o limitacion de dicha
Energia se convierte en una negacién del potencial divino; por ende, se transforma en maligno.$ Es
asi como en The Marriage of Heaven and Hell Blake va afinando su tergiversacidn de los valores.

Por otro lade, cerca de cien afos después del nacimiento de Blake, vino al mundo alguien
que también atacaria las leyes morales que frenan los impulsos humanos: Friedrich Nietzsche (1844-
1900). El emprendié su ataque principalmente en contra de la metafisica occidental, desde Platén

hasta sus dias. De hecho, algunos criticos hablan de que con este filésofo llego el fin de la

? Kostelanclz, Blake's Human Form Divine, p.43.
3 Cfr. fbidem, p.52.
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metafisica.? Nietzsche estd en desacuerdo con la filosofia occidental debido a la manera tradicional
de ver la metafisica. Desde el origen de ésta, todo se fundamentaba en el ser. De acuerdo con este
filésofo, se trata de un movimiente en el cual se hallaban reflejadas “estimaciones de verdad”; é}
mira la metafisica no de manera ontoldgica, sino moral. El punto central de la metafisica no es ya el
ser, sino el valor.

Al igual que Blake, Nietzsche afirma que la tradicidn europea ha etiquetado todos los
elementos de la actividad humana con criterios anti-humanos; ha impuesto valores contrarios a la
vida, haciéndola ajena al hombre: “There are no moral phenomena, but only a moral interpretation
of phenomena.”(BGE, 108)'? Los valores morales no son inherentes a los fenémenos; es el hombre
quien valda los objetos y las acciones. Y quien mds se ha encargado de implantar este sistema de
valores ajenos al instinto humano ha sido la tradicion judeocristiana. Ambos escritores culpan a la
iglesia cristiana de pervertir y corromper la fuerza de la vida; ello produce un acto de desleaitad

hacia la vida del hombre en el mundo:

la infidelidad a la tierra desgarra al hombre en una contradiccion de lo
sensible y 1o espiritual, en una contradiccién de cuerpo y alma. Con el
idealismo el hombre se convierte en un ser escindido, desgraciado;
desprecia el cuerpo, al que, sin embargo, esta encadenado; quiere huir
de esta prision. 1t

El cristianismo, con su constante promesa del reino de los cielos, hace que el hombre se desapegue
del mundo y todos sus elementos; por ende, también se aleja de si mismo. Aprende a rechazar las
sensaciones corporales que lo unen al mundo; todo lo que haga al hombre acercarse al mundo se
considera “sucio”. El cuerpo, vincule innegable del hombre con el mundo, es visto como una
herramienta del mal; es perjudicial. Cuando dicen que “la carne es débil” se juzga como pemiciosas

todas las inclinaciones del cuerpo. En nombre del espiritu y la salvacién de las almas, se aprende a

despreciar el cuerpo.

® Ver por ejemplo ¢l Simposio sobre Nictzsche La muerte de Dios y el fin de la metafisica. Ed. Herben Frey,

UNAM-FFYL, México, 1997.
' Los mimeros corresponden no a las pdginas, sino al pardgrafo o aforismo, salvo en el caso de Ecce Home.

Las cquivalencias de las abreviaciones son: BGE, Beyond Good and Evit;, AC, El anticristo; EH, Ecce Homo.
" Fink, La filosofia de Nietzsche, p.82.
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Para Nietzsche, el ser es la vida y la vida estd identificada con la voluntad y el actuar. Pero
cuando un sistema de valores prescribe ciertas normas que van en contra de la voluntad del
hombre, éste termina enajendndose. El ideal del hombre cristiano es el reino prometido, un mas
all4; la vida en este mundo es considerada un castigo, casi un pecado, por eso el cristianismoe nunca
en verdad ha demostrado su capacidad para establecer un modo digno y espiritual de vivir en el
mundo. Cuando todas las expectativas de un individuo se centran en un mas alla, la vida actual
deja de tener su importancia y su vitalidad. Se achia contra la vida.

Habiamos visto que para Blake la realidad estd basada en la Energia (o, en otras palabras,
Imaginacién y Deseo); para Nietzsche ias bases de la existencia se hallan en un principio dindmico
al que denomina Voluntad de poder. Esta supone una tendencia natural a querer superarse
constantemente y nunca conformarse; Eugen Fink la describe en estos términos: “La voluntad de
poder es primordialmente un concepto ontolégico que designa el modo de la movilidad de todo
ente en cuanto tal: todo ser del ente consiste en un impulso hacia la prepotencia.”'2 La voluntad de
poder no debe dejarse amedrentar por ningun tipo de restriccién. Es la fuerza motora de la vida
humana.

El filésofo aleman piensa que la moral judeocristiana es producto de las propias
debilidades de quienes la predican.' El afirma que con anterioridad los valores que en més estima se
tenian eran los del coraje y la fortaleza, pero con la llegada del nueve dogma y el nuevo dios, se
invirtieron estos valores: ahora, lo que se¢ coloca en el altar es todo aquello vinculado con la
debilidad. Nietzsche cree en la preponderancia de la pasién, el placer, el pensamiento, la libertad, el
amor a la tierra y la ambicién, elementos que contribuyen a producir una evolucion benéfica para la
humanidad. Los cristianos catalogaron como “mal”, “pecado” o “diablo” a los sentimientos fuertes
y sanos.!? Segln la moral cristiana, todo lo débil, lo enfermo y lo reprimidoe estd en directa relacion
con la bondad, con lo bueno; es una virtud. De este modo, surge una religién y una cultura de la

decadencia; es decadente porque tedos los potenciales del ser humano son devaluados. De acuerdo

" thidem, p.152.

22



con Nietzsche, el origen de esta cultura de la decadencia es el resentimiento y los celos de aquéllos
que siempre fueron inferiores y més débiles. Su manera de vengarse fue invertir estos valores, y el
encargado de canalizar este resentimiento fue el sacerdote, la “especie mds viciosa de hombre”,
como le llama en E! anticristo. Tanto Blake como Nietzsche ven en el sacerdote la figura principal
encargada de propinar las normas que merman los impuisos naturales del hombre:

WB: As the caterpiller chooses the fairest leaves to lay her eggs on, so the priest
lays his curse on the fairest joys. (MHH, p.37)

FN: {...] toda exigencia inspirada por el instinto de la vida, en resumen, todo lo

que tiene en si su valor es convertido por el parasitismo del sacerdote

{o del "orden moral del mundo”) en algo {...] contrario al valor [...]

El sacerdote desvaloriza, desantifica la naturaleza [...] {AC, 26)

[...] el sacerdote domina merced al inventa del pecado. (AC, 49}
El sacerdote primero convence al enfermo de que €l es el culpable de la enfermedad; es un castigo y
por eso debe someterse a ciertos ideales. El adepto aprende que el amor a si mismo es un aspecto
negativo; esta nueva religién ensefia: no el egoismo, sino altruismo. Ciertamente, se trata més de
altruismo que de filantropia, pues cuando el potencial del ser humano es minimizado se le
desprecia. En realidad, dentro de esta dialéctica del amor al préjimo y la moral, se pretende
restringir al otro, mas que amarlo por sobre todas las cosas. Todo lo humano —en tanto humano y
en el mundo— deviene aborrecible.

Cuando alguien niega su propia experiencia —sus deseos, su voluntad—, la experiencia de
los otros le parece insoportable, por lo tanto, se siente compelido a desacreditarla, formando leyesy
nortnas que confieran a los actos y experiencias de los otros cualidades negativas. La moralidad es
el principal scporte para la tirania de la conciencia, con la cual se justifican nuestras propias
represiones y las de los demds.)® Nietzsche, que exalta la tierra y la vida, ve en los dogmas

cristianos una amenaza para los instintos, la amenaza de la decadencia. Atin mas: el hombre pierde

su punto de equilibrio en el mundo:

3 Cfr, Lefebvre, Nierzsche, p.1 13.
" Fink, op. cit,, p158.
15 Cfr. Birenbaum, Berween Blake and Nietzcshe, p.14.
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The loss of the center of gravity, resistance to the natural instincts

—in one word, “selflessness”—- that is what was hitherto called

morality.— With the Daum I first took up the fight against the

morality that would unself man. (EH, p.748})
As, todos los sistemas y las leyes son opresores; por lo tanto, Nietzsche se pronuncia como
destructor de dichas leyes para fomentar otras més acordes con la voluntad: sélo quien destruye es
también capaz de crear.

Para Blake, poseer un determinado sistena no constituye en si algo negativo, siempre y
cuando no se trate de uno impuesto. Cuando este sistema es el producto de nuestro libre uso de la
imaginacion, queda justificada la existencia de dicho sistema. Pero cuando un sistema es instaurado
a la fuerza, nuestra imaginaci6n se ve limitada. La Imaginacién, el fluir constante y sincero de la
imaginacién, es lo mds valiose, y si en ello se produce un sistema, como diria Blake, bienvenido sea.

Cada uno a su modo, tanto Blake como Nietzsche buscaron la manera de desatarse, de
romper las cadenas que oprimen al hombre. Ambos son “espiritus libres” que no temen a la tirania
opresora de las normas, ni a la moral {al igual que los demonios en The Marriage); la repudian, pero
no la temen. ;Y qué constituye un “espiritu libre”? Fink lo describe como ese individuo que busca
“liberarse de la esclavitud de la existencia humana respecto de los ‘ideales’, para escapar al dominio
de la religién, de la metafisica y la moral.”!* En otras palabras: es ¢] hombre que busca trascenderse
a si mismo y convertirse en el superhombre. Para conseguirlo, el hombre de espiritu libre primero
debe dictar sus propios valores a partir de los instintos que hasta entonces han sido catalogados
como bajos, impuros y vulgares con el fin de que susja la grandeza de la existencia en tode su
esplendor. El hombre antes sumiso y reprimido, ahora “espiritu libre”, “es mis bien el hombre que
concibe lo sobrehumano como una dimensién oculta de su propia esencia y que, con ello, se
transforma en superhombre.” 17

Los mensajes de ambos pensadores estin desarrollados en un estilo que persigue la

libertad de expresién y pensamiento, un estilo que da rienda suelta a la pasién y el furor. Ni los

* Fink, op. cir., p.62.
Y7 ibidem, p.65.

24



textos del fildsofo estdn redactados en la linea tradicional de disertaciones filoséficas, ni los trabajos
de Blake se cifien a las formas habituales de poesia y arte. Ambos, con sus semejanzas y diferencias,
hablan con la voz de los profetas; se valen del mito y el simbolo y los adecuan a su ideologia.’ La
seccién sexta de The Marringe —y también la més extensa— “Proverbs of Hell”, constituye una serie
de aforismos en los que se encuentra condensado el pensamiento de Blake sobre los puntos arriba
citados:

Prisons are built with stones of Law, Brothels with bricks of Religion. (p. 36)

The roaring of lions, the howling of wolves, the raging of the stormy

sea, and the destructive sword. are portions of eternity too great for

the eye of man. (idem)
El modo en el que estan redactados es de una enorme riqueza y son estos proverbios los que acaso
mds interés y fascinacion han causado entre los lectores de William Blake. Asi mismo, la escritura
del pensador alemin estd basada en aforismos que varian en extensién.

Los aforismos de Blake estdn perfectamente construidos tanto en lo alegérice como en lo
retérico e indudablemente hacen clara alusién a los Proverbios en el Antiguo Testamento,
pronunciados por Salomén. No obstante, al igual que con las figuras mitolégicas de su invencidn,
resulta en extremo dificil desentranar la significacién de varios de ellos. Por lo general, Blake hace
uso de elementos de la flora y 1a fauna para elaborar sus sentencias, las cuales suman en total unos
setenta proverbios que no necesariamente siguen un orden tematico; pueden estar ora agrupados
por tépico, ora no, e incluso es comun hallar aislados dos aforismos casi idénticos como “Excess of
sorrow laughs. Excess of joy weeps.”, tres lineas abajo: “Joys impregnate. Sorrows bring forth” y
aun unos treinta proverbios mds adelante: “Joys laugh not! Sorrows weep not!”. Del mismo modo,
Nietzsche se vale de la imagen del aguila y el asno, de la aurora y de la noche, por ejemplo, para
elaborar sus postulados. En ambos escritores, el aforismo es una forma hiperbélica mediante la

cual revelan el significado come accién, no como objeto de contemplacion, al mismo tiempo que

'8 Harvey Birenbaum analiza los estilos y recursos lingiifsticos de Blake y Nietzsche con mds detalle. Dedica
varias pAginas a escrutar ¢l funcionamiente del mito y ¢! simbolo en ellos, asi como también a verlos desde la
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constituye una relacion microcésmica con la vida.?? La vida queda representada en un condensado
aforismo, con todas sus tensiones y como una unidad indisoluble:

There is a point in every philosophy when the philosopher’s

“conviction” appears on the stage—or to use the language

of an ancient Mystery:

Adventavit asinus,

Pulcher et fortissimus.™ (BGE, 8)

One is best punished for one’s virtues. {BGE, 132)

A pesar de lo penetrante que ha sido la tirania de la moral, es posible que una figura
redentora abra la brecha para la superacién. Ambos pensadores creian en una figura redentora, en
un superhombre. Harvey Birenbaum pone en estos términos esa figura que enaltece los impulsos
del hombre y la cual debe hacer frente a las fuerzas opresoras: “What is that is redeeming [...] is the
image of fulfilled human potentialities, of qualities in our constitution now repressed into
decadence and shame, now at war with their own nature, now in control of a muddled and self-
exploiting culture dedicated to mediocrity”. 2! Esta figura de la redencién es la que actia via la
pasion, guiada por sus mds venerables instintos sin freno alguno, aquél que busca el placer en la
vida y en el mundo sin importar el sufrimiento, a costa del sufrimiento. Este tipo de hombre posee
una voluntad de poder irreductible que le impulsa a desarrollar un “jibilo activo”—en palabras de
Savater? — mas alld de todo bien y todo mal, y a participar de todo lo humano, sabiéndose como
tal. Y es que a lo que se refiere este jubilo activo es que la voluntad de poder representa un estimulo
de la pasién humana; es en si misma una pasién y no solamente fuerza. Fernando Savater sefiala
que Nietzsche siempre pone de manifiesto el cardcter pasional de la fuerza y la voluntad de poder.

Como he apuntado antes, la tradicidn y cultura predominantes —entiéndase, la

judcocristiana— han enganado al hombre. Bajo pretexto del “bien obrar”, han rechazado y

repudiado el cuerpo. Se ha fomentado el amor al prgjimo, el cual en realidad no s sino una forma

Gptica del “estilo carnavalesco™ y la sdtira (siguiendo los estudios de Mijail Baktin.} Ver en espectal el
capitulo “The Solitary Carnival”, pp.23-40.

'% Cfr. Birenbaum, op. cir. p 88.

0 “E] asno Hegd, hermoso y bravisimo.”

* Birenbaum, op. cir.. p.80.
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de buscar la autoalienacién en los otros, para que estén tan enajenados y débiles como uno mismo.
En palabras de Nietzsche, el amor al préjimo es el mal amor a si mismo. Ahora bien: ;cémo deben
proceder las personas de espiritu libre? Aunque sin tener en mente a Blake y a Nietzsche, el Doctor
Paul Carus escribié a principios de! siglo XX lo siguiente y lo cual presenta algunas coincidencias
con los pensadores de que trata este capitulo: “If mischief is wrought by good things being out of
place, the evil does not become chimerical but is as positive as any other reality.” 3 Por medio de la
exaltacion de todo aquello que la moral repudia, se puede redefinir un sistema de valores que
vayan en pro de la vida, una “inversion prometeica” de valores —en palabras de Serra—; es
menester realizar con los valores una tergiversacién (como hace Blake en The Marriage of Heaven and
Hell), o transvaloracién (como propone Nietzsche en su obra). Los individuos de espiritu libre no se
dejan engafiar por la moralina; no aceptan los preceptos que se les ofrecen; antes bien, se les oponen
y aseveran lo siguiente:

;Qué es bueno? —Todo lo que eleva el sentimiento de poder, la

voluntad de poder, el poder mismo en el hombre.

{Qué es malo? —Todo lo que procede de la debilidad.

:Quié es la felicidad? —EI sentimiento de que el poder crece,

de gue una resistencia queda superada. (AC 2}

Blake consideraba dos tipos de “males”: el que es naturalmente negativo y por ende
condenado por el poeta, y ese otro que las religiones denominan “malo”, es decir, la rebeldia a las
normas eclesiasticas, lo que no es pasivo ni sumiso. Esto es malo porque asi lo ve la iglesia, no por
que sea esencialmente malo. Este es uno de los valores alterados en el poema, pues el ataque no se
limita inicamente contra Swedenborg, sino contra la iglesia cristiana ortodoxa y sus valores. Blake
es un vistonario que reacciona contra todo lo impuesto: Jas formas preestablecidas de la poesia, la
moral, la razén absolutista. Le confiere al hombre mas poder y voluntad del que la iglesia le otorga;
el hombre puede crear, puede ser artista. Dios y hombre resultan casi paralelos en la doctrina de

Blake. El crefa que el ser humano poseia algo de divino a pesar de la Caida; el cuerpo es una parte

del alma, es su porcidn divina. En consecuencia, sus poemas —en prosa o en verso— tratan

 Cfr. Savater, Nietzsche, p.109.
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siempre de la naturaleza divina y su relacion con el hombre. Y es que de qué trata la poesia sino de
eso: “la poesia tiene como su auténtico tema [...] temas espirituales”®, como dice Martin Heidegger.

En The Marriage of Heaven and Hell, la tensiébn de los contrarios deriva en una lucha
espiritual. Dicha pugna es en parte fruto de la inversion de valores. Blake pensaba que e} vnico
medio para aprehender profunda y completamente la naturaleza del ser humano era a través de la
interacci6n de estos contrarios y la libertad del Genic Poético. En el poema, los Contrarios estan
personificados con los dngeles y los demonios y su tensidn se evidencia en el titulo. A Jo largo del
poema se desarrollardn reflexiones acerca del bien y el mal y la moral de dngeles y demonios.
Durante este proceso, el bien sigue correspondiendo al cielo y el mal al infierno, pero cuando el
autor vincula la pasividad y la razén con el bien comicnza a efectuar la tergiversacién. El poeta
adopta entonces el lado de los demonios; con toda disposicién escucha la “Voz del Diablo”. De
meodo parecido, el pensador alemdn refiere lo que él concibe como valores positivos para el espiritu
libre del hombre en contraposicion con los negativos (ver arriba). Blake se une al bando de los
demonios a la vez que Nietzsche se proclama como un anticristo: “Dionysus versus the Crucified.”
(EH, p.791)Mas es importante hacer hincapié en una cosa: Nietzsche no atacaba realmente al
nazareno sino a la religién que se fundé bajo su nombre. En este sentido, ser el anticristo es ser
anticristianismo, no anti-Cristo.

En The Marriage, los dngeles personifican la parte del ser que también representa las
doctrinas de la ortedoxia cristiana® Son los dngeles y no tinicamente los demonios las figuras
Optimas para asestar los embates contra la iglesia y su moral. La funcién de las figuras angélicas y
demoniacas en The Marriage es la de una reciproca satirizacion, aunque Blake siempre se incling
hacia el bando infernal, Por medio de ambos recursos la ironia resulta mucho mas efectiva. Los
demonios, por consiguiente, son la parte reaccionaria. No aceptan las restricciones y liberan sus

fuerzas creadoras. Como Nurmi apunta, en realidad es el hombre mismo la contradiccion principal:

B Carus, The History of the Devil and the Idea of Evil, p.452.
 Hegel apud Landa, Mds alld de la palabra, p.7.
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“Men are the chief contraries [...] the energetic creators, or the ‘devils’ and the ‘angels’ “.26 De este
modo, dngeles y demonios son metdforas de partes integrales del ser humano y que entran en
pugna, ora buscando aniquilarse, ora hallando la reconciliacién. Durante la elaboracién de esta
sdtira es necesario que, adernds de la postura irreverente de los demonios, los dngeles queden mal
parades, burlados y, a fin de cuentas, derrotados, pues recordemos que representan la parte
opresora de la humanidad.
En la tercera “Visi6n memorable” de su poema, Blake pone en claro los lados contrarios del

ser humano:

Thus one portion of being, is the Prolific. the other, the Devouring: to

the devourer it seems as if the producer was in chains, but it is not so,

he only takes portions of existence and fancies that the whole. (MHH, p.40)
Encontramos que las contrapartes del hombre son la Energia Prolifica del Desec y la Razén
Devoradora y que existe una tensién entre ambas. La primera se basa en instintos e impulsos puros;
es la que lleva a cabo y crea. La segunda exalta la racionalidad y las normas para negarle energia e
impulsc a la vida. Ademds, la porcién devoradora no es capaz de contemplar la existencia en su
totalidad; por decirlo de un modo, vive a medias, lo que constituye objeto de critica de tanto de
Blake como de la filosofia de la India. Asi, todo el conflicto se desenvuelve respecto a la accion y la
no-accién. Los demonios se expresan en favor de la libertad y arrojan lejos de si las cadenas; son
espiritus libres, y ellos se conducen seguin una definicidén que Maria Zambrano da de la libertad del
ser: “La libertad es el modo de existir de ese sujeto del conocimiento que ha encontrado en sf las
condiciones de lo divino [...] Accidn es libertad [...]"? Los individuos hallan la felicidad plena
cuando perciben que en ellos mismos existen porciones de divinidad y sublimidad y la expresan
por todos ios medios posibles, expandiendo su mente, libertando su imaginacién. Por ello, en The

Marringe los demonios saben reconocer sus facultades creadoras y establecen una “Printing House”

2 Aclaro que tomo aqui el 1érmino “ortodexo” en un sentide general, sin referirme particularmente a las
i§1esias cristianas ortodoxas orientales (como ¢s €l caso de la griega).

% Nurmi, Blake's Poetry and Designs, p.562.

7 Zambrano, ap. cit., p.166.
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en el averno para dar libre paso a la imaginacién; asi mismo, también por esta causa la Biblia es
leida en su sentide infernal, que en The Marriage esta vinculado con la energia y los impulsos.

Nietzsche también se encargé de vincular la accién con los impulsos reiteradamente: [...)
one must follow the instincts but persuade reason to assist them with good reasons.” (BGE, 191),
pero no por ello descartaba del todo la labor de la razén. De hecho, recordemos que para Blake
ambas partes son elementos intrinsecos en el hombre y que el libre manar de éstos conduce al
hombre hacia el equilibrio y el “matrimonio”. No obstante, Blake siempre confirié mayor atencién y
exaltacién a la Energia; a pesar de sus afirmaciones, da la impresion de que siempre se sintié
inclinado hacia el instinto y no a la razdn, aunque ésta estuviese en armonia con su contrario. En
palabras de Peter Butter, en teoria William Blake crefa en el “matrimonio”, pero emocionalmente
sélo podia hacerse amigo de los “demonios”.® Algo similar a lo que Blake opinaba sobre John
Milton, es decir, que el autor de Paradise Lost se hallaba en el bando de los “demonios” sin saberlo
en realidad.

Ademds, los dos profetas coincidian en la idea de que hay individuos que poseen el instinto
demasiado poderoso como para ser recluido, pero, al mismo tiempo, estdn jos endebles incapaces

de fomentar y llevar a cabo sus instintos:

Those who restrain desire, do so because theirs is weak enough to

Be restrained {...] And being restraind it by degrees becomes

Passive till it is only the shadow of desire. (MHH, p.34)
Sin duda, hay quienes se merecen su represion a causa de su debilidad. La liberacién y la superacién
son s6lo para los fuertes; los pusildnimes nunca devendrédn en espiritus libres, es decir, esos seres
independientes que s6io obedecen a sus impulsos:

Independence is for the very few; it is the privilege of the strong. {(BGE, 29)

Algo que nunca debe olvidarse es que sentir impulsos es positivo y vivificante, pero ademaés hay

que realizarlos. No s6lo la incapacidad para experimentar sensaciones es contrario a la vida;

2 Butter, Notes to The Marriage of Heaven and Hell, p.204.
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cualquier intento de reducirlos es un pecado. No llevar a cabo un impulso representa la
autocensura, la auto-represion:

He who desires but acts not, breeds pestilence. (p.35}

Sooner murder an infant in its cradle than nurse unacted desires (p.38)
Incluso seria mejor no haber sentido deseos de ningiin tipo que haberlos experimentado sin
concretarlos. Esto produce la aniquilacién voluntaria de] hombre.

La energia blakiana no sélo se referia a la creacién y la rebeldia, sino también al apetito
sexual. Uno de los preceptos de la iglesia cristiana ortodoxa suprime el deseo carnal al condenario
bajo el apelativo de “pecado de la lujuria”. Blake se mofa de los sacerdotes que apoyan esta
concepcidén en un proverbio citado péginas arriba:

As the caterpiller chooses the fairest leaves to lay her eggs on,
So the priest lays his curse on the fairest joys.

La ortodoxia cristiana plantea una vida a medias, pues no es permitido realmente vivir a plenitud
en el mundo fisico. El creyente cristiano tiene siempre en mente la vida ultraterrena: no piensa en el
cuerpo y el alma como componentes de una misma realidad y practica mas bien un culto a la
muerte con la adoracién de la cruz. Es decir que niega la vida. Blake pensaba que cuerpo y alma
constituian una misma realidad o, en otras palabras, que el cuerpo es lo que el hombre percibe de
su alma. Por medio del cuerpo, se puede infundir al alma tonificacion; se le debe satisfacer y liberar
con la energia del sexa:

Thou art a Man, God is no more
Thine Own Humanity learn to Adore. (EG, p.520)

¢Acaso no vemos en estas palabras que Dios le comunica a Jesas la total exaltacién de los
sentidos y del cuerpo? Limitar la sensualidad y los sentidos en nombre de un mds alld es
antinatural. La sexualidad libre también enaltece el alma, como afirma Nietzsche:

The degree and kind of a man’s sexuality reach up into the
utlimate pinnacle of his spirit. (BGE, 75)

Tante para el poeta como para el filésofo, uno de los crimenes contra la humanidad por parte de la

moral es la represién de la sexualidad; sin embargo, para ninguno de ellos el sexo representa el fin
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nltime de la existencia. Para Blake, la sexualidad estd en estrecha relacién con el arte (creacién,
imaginacién), mientras que para Nietzsche se vincula con la naturaleza misma de los instintos y el
poder? Todos y cada uno de Jos sentidos son elementales para la ejecucién de los impulsos y la
perceprién de lo divino; por lo tanto, Blake no cesa nunca de celebrar el deseo y ta energfa sexual:
The lust of the goat is the bounty of God.
:I':}"t'e nakedness of woman is the work of God. (MHH, p.36)

Si bien es cierto que William Blake no estaba de acuerdo con la ortodoxia cristiana ni ¢on la
idolatria de Ia cruz o de la virgen, si creia en Jesus. El mistico inglés fue, en efecto, enemigo de la
iglesia, pero siempre se consideré un verdadero cristiano y por ello era un ferviente lector de la
Biblia y repudiaba a quienes defendian la idea de una religién natural que se oponia a toda
revelacién, culto y destino sobrenatural, es decir, aquello que se denomina deismo. La postura de
Blake al respecto puede verse sobre todo en “There is No Natural Religion”:

He who sees the Infinite in all things sees God.
He who sees the Ratio only sees himself only. (NNR, p.3)

En The Marriage of Heaven and Hell —de hecho en la mayoria de su obra— Jesis es una
figura de suma importancia, pues el poeta lo veia como un ejemplo que la humanidad debfa seguir.
Con la aparicién del Nuevo Testamento se produjo un cambio en la concepcion del paraiso
prometido. Ahora, en vez de representar un lugar en el tiempo destinado para que un grupo de
personas elegidas disfrutaran de la plenitud y la abundancia como recompensa por todas sus
carencias en la tierra, el ciele constituia la promesa de que todos los creyentes serian capaces de
experimentar la divinidad por completo: Dios padre, hijo y espiritu santo,™ Blake adopté también
esta idea de plena realizacién en la divinidad y en su obra Jests aparece como el mensajero de dicha
promesa. La doctrina de la integracién total entre ser humano y divinidad es pilar en el

pensamiento de William Blake y serd un punto a desarrollar en el tercer capitulo.

? Cfr. Birenbaum, op. cit., p.14.
3 Cfi. McDanell & Lang, Historia del cielo, p.60.
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Pero ademds de esto, para el visionario inglés Cristo representa también la Energia, el
Espiritu Profético y el Genio Poético encarnados; Cristo es un hombre de acciones, no de preceptos.
Tenemos por un lade que Albitn es el hombre primordial, el cual, alguna vez en completa armonia,
cae en una especie de suefio en el cual la tensién de los Contrarios y la tirania de unc de ellos
impiden que pueda contemplar la verdadera realidad de ia naturaleza y del mundo. Por otro lado,
Jestis es un ejemplo, un lider y s la meta que ha de conseguirse una vez que ha “despertadc” de
ese suefo, es decir, un estado en que se lograra la plena identificacién con la divinidad:

Therefore
God becomes as we are
that we may be as he
is {NNR, p.3)

Jests es para Blake el ejemplo del hombre de impulsos, pues habia desafiado las leyes del
Antiguo Testamento; se habia rebelado contra ellas. En la quinta “Visién Memorable” leemos el
debate que un angel y un demonio sostienen respecto a la naturaleza del Mesias. El dngel acaba de
expresar que, siendo que Criste y Dios son uno, Jesiis sanciond las acciones de los hombres con los
mandamientos, de lo que se desprende que todos los hombres son insignificantes y pecadores.
Entonces el demonio toma la palabra:

[...] if Jesus Christ is the greatest man, you ought to love him in the

greatest degree; now hear how he has given his sanction to the law

of ten commandments: did he not mock at the sabbath, and so mock

the sabbaths God? murder those who were murderd because of him?

turn away the [aw from the woman taken in adultery? steal the labor

of others to support him? bear false witness when he omitted making

a defence before Pilate? covet when he pray’d for his disciples, and

when he bid them shake off the dust of their fect against such as refused

to lodge them? I tell you, no virtue can exist without breaking these ten

commandments [...] (MHH, p.43)
Blake pone a Cristo como el primer rebelde de las normas opresoras, puesto que Jesus hace caso
omiso de los diez estatutos divinos, los desafia y absuelve los pecados capitales. Ante los ojos de
Blake, Jesucristo aparece como un ser orgulloso, iracundo y agresivo, pero, sobre todo —y por eso

mismo— virtuoso: “Jesus was all virtue, and acted from impulse: not from rules.” (idem) La virtud

es el acto, la Energia liberada. Esta es ]a mayor ensefanza del Mesias. Mienlras que el Jests de la
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ortodoxia cristiana es visto por Blake tan humilde como un cordero, el Jesis representado por el
vistonario ests imbuido de amor y una fiera energia al mismo tiempo.

Por su parte, en E! anticriste Nietzsche también describe un Jesis poseedor de cierta
rebeldia, aunque quiz4 menos activa que la que Blake declaraba: “En sus instintos mds hondos
Jesuis es no-heroico: no lucha jamas [...]”.3 Para el fil6ésofo alemdn, Jesus es la representacién misma
de la aceptacién del destino y el sufrimiento; asi lo acepta y lo confronta. Sin embargo, tiene a favor
suyo que estaba libre de todo resentimiento y sentimiento de venganza: Cristo ama a todos por
igual.

En su papel de rebelde, Jestis rompe con las doctrinas judias que ven en la fe la unica via
para la salvacién y Ia redencion, pues la “buena nueva” afirma una manera nueva de actuar;

propene una nueva forma de vivir, no de creer:

Jesus said to his Jews: “The law was for servants —love God
As I love him, as his son! What are morals to us sons of God! (BGE, 164)

Nictzsche denomina a los dogmas judios la “mentira santa” y afirma que el evangelio intenta ir en
contra de esta falacia; Jesis expresa que el reino de los cielos —nada mas que un simbolo y ocasién
para pardbolas— es una experiencia en el corazdn. Jesis trajo la ensefianza del accionar del hombre,

una nueva manera de vivir en la tierra:

Este “buen mensajero” muri6 tal como vivid, tal como ensefid

—no para “redimir a los hombres”, sino para mostrar c6mo se

ha de vivir. Lo que él lego a la humanidad es la prictica [...] (AC, 35}
Lo que el nazareno ensefaba era que mediante la “prictica evangélica” todo hombre podia
convertirse en un hombre libre y mejorado, en “hijo de Dios”. £ mismo estaba libre de odios y
rencores.

Por desgracia, piensa Nietzsche, ha habido un malentendido histérico y religioso. El

evangelio ha sido malinterpretado y la iglesia ha defendido més bien una antitesis de la “buena

nueva”; de hecho, sobre la base de este malentendido y tergiversacion es que la iglesia se ha

instituido. De este modo, lo que se ha llevado a nivel de dogma por la religién cristiana es més bien
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un disangelio.® Los fundadores del cristianismo como iglesia fueron en contra de las ensenianzas de
Jestis, pues sus seguidores nunca comprendieron cabalmente la profundidad de tales doctrinas.
Tanto Blake come Nietzsche vieron en Jesucristo un maestro amoral cuyo evangelio fue invertido
por la iglesia que se fundé sobre la autoridad de Cristo, pues la iglesia interpreté a Jestus como un
dispensador de culpas que, ademis, reclamaba adoracién®. Esto nunca lo aceptaron ni Blake ni
Nietzsche. Por esta razén el pensador aleman afirmaba que el cristianismo habia muerto en la cruz;
lo que vino después fue una corrupeidn del evangelio.

Lineas mds arriba vimos el fragmento de The Marriage en el que aparecen un demonio y un
angel discutiendo acerca de Jesucristo. El demonio hace ver que las afirmaciones del dngel (o el
Bien) son erréneas, con io cual se entiende que la ortodoxia cristiana se basa en concepciones
equivocadas. La iglesia ha fundamentado sus preceptos en varios hombres, come Pablo. Para
Nietzsche, €] representa “todas las valoraciones de decadencia en nombre de Dios.” Y también es
quien trae con mds fuerza el concepto de pecado, que en palabras de Fink no es sino “la forma
maxima del autoenvilecimiento del hombre; {pues] es un atentado de sacerdote, de parasito, contra
la vida".* Para Nietzsche, Jesiis no vino a hablar de pecados ni a redimir, sino a amar. Del mismo
modo, Blake comparte la idea segun la cual el cielo es Cristo mismo, asi que estar en plenitud con
Cristo es estar en plenitud en el cielo. 35 Tras la muerte, los espiritus liberados de las restricciones,
los “grandes hombres”, se encontrard con Dios en la eternidad.

Con “great men” Blake se reficre a los artistas u hombres de inspiracién y virtudes, los mas
cercanos a Dios. A través de la voz del demonio, Blake dice: “[...] those who envy or calumniate
great men hate God, for there is no other God” (MHH, p.43} El dngel se indigna entonces. Se
encoleriza, pero reprime su ira; a continuacién sucede la discusion citada arriba sebre Jesis y los

diez mandamientos. Al final, el dngel cede y se consume en llamas de fuego para resurgir bajo fa

3 Niewzsche, Ef anticriste, nota 63, p.132.

37 «pala nueva”. Utilizo aqui !a traduccién acufiada por Andrés Sdnchez Pascual.
3 Cfr. Birenbaum, op, ciz., p.15.

¥ Fink, op. cit., p.163,

3 Cfr. Russell, A History of Heaven, p &S,
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forma del profeta Elias. Recordemos que en el siglo IX antes de Cristo es Elias quien combate e}
culto de Baal y lucha en favor de Yahvéh. Asi, el dngel termina convirtiéndose al bando diabélico, el
cual sabemos que constituye el que en realidad defiende la “verdadera doctrina”. Después, angel y

demonio

often read the Bible together in its infernal or diabolical sense
which the world shall have if they behave well (MHH, p.44)

Pero, ademds, afirma la voz narrativa —Blake mismo-—- también existe la Biblia del Infierno que cl
mundo tendrad quiéralo o no. Esta biblia infernal, se infiere, es la obra misma de William Blake,
tanto su poesia corno sus grabados y pinturas.

Todo el posterior malentendido de las ensefianzas del Cristo, todo ese disangelio, puede ser
revertido por aquellos espiritus valerosos de los que Nietzsche habla, para asi restablecer a Jestis su
verdadera significacién:

~56lo nosotros, nosotros 1o espiritus que hemos llegado a ser

libres, tenemos el presupuesto para entender algo que diecinueve

siglos han malentendido,—aquella honestidad, convertida en instinto

y en pasién, que hace la guerra a la “mentira santa” mas ain que

a toda otra mentira... (AC, 36)
1.os espiritus libres son capaces de leer en la figura de Jesis que la rebeldia a la moral y las normas
conduce a la armonia entre los hombres. Quien viva como é vivié pedra sentirse tan “divino” como
a él se le considera, un hombre superior. Antes hay que levar a cabo una guerra santa contra esa
mentira santa y contra el disangelio mismo. No hay otro modo que luchar apasionadamente, como
fieras. Blake y Nietzsche sabian que aquello que de divino posee el hombre es su voluntad de

superarse y liberarse; la energia que lo impulsa a sentirse “hijo de Dios™:

The wrath of the lion is the wisdom of God. (MHH, p.36}
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1L LAS PUERTAS DE LA PERCEPCION

Se mueve, Ho se Mueve.
Estd lejos, estd cerca.

Estd dentro de todo esto,
pero estd fuera de todo esto.
—Isa Upanisad

Para Blake, llegar a Dios y liberarse dista de lo que la iglesia cristiana propone, ya que la
libertad que Blake confiere al hombre es mas vasta que el libre albedrio del que habla el
cristianismo. Ademds, en esencia hombre y Dios no son tan diferentes uno de! otro segiin afirma el
poeta inglés. La preferencia por el mundo natural en oposicién al mundo racionalismo, y la
trascendentalidad que Blake confiere a la naturaleza y al ser humano hacen que su visién del
hombre sea en un sentido humanista: “Un humanismo serd humanista si afirma la existencia de una
naturaleza humana universal, y serd cristiano si sitia la grandeza de esta naturaleza en su docilidad
a lo divino.”? Considerado més de cerca, Blake no proponia en realidad adhesion alguna a la nocién
de “religién”, puesto que ello inflinge ciertas ataduras; antes bien, la rechazaba. Para Blake la
verdad se hallaba por encima de Ia religién y se dedicé a buscarla y comunicarla segiin la entendia,
es decir, como una verdad que incluye todos los errores y las antitesis: la vida incluyendo la muerte,
el alma al cuerpo, el mundo de la mente al munde de la materia; un estado en el cual el cielo y el
infierno se reconcilian y operan conjuntamente, y en iltima instancia el hombre por siempre en los
brazos de Dios.?

A primera vista puede parecer forzado senalar una convergencia de ideas entre la filosofia
de ia India y el pensamiento de William Blake, pero no por ello resulta exagerado. Como haré notar,
las semejanzas son profundas, tanto en su forma como en su contenido, y aunque con matices

distintos se pronuncian por una realidad muy semejante. Otras tentativas también han buscado

' Etienne Borne apud Poupard, Diccionario de las religiones, p.771.
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advertir los puntos de coincidencia entre Blake y la filosofia de la India: Kathleen Raine y Kathryn
Freeman, entre otros criticos, han hecho con anterioridad este tipo de acercamiento a la obra de
Blake. En su libro Blake’s Nostos, Freeman, por ejemplo, relaciona el imaginario visual de ciertos
momentos de The Four Zoas con los mandala, dibujos misticos a base de cuadrados y circulos, los
cuales representan las fuerzas césmicas vinculadas con la meditacion. Por otro lado, el Quroboros
es el simbolo que representa la continuidad, la autofecundacién, la consecuencia y el eterno retorno;
se le representa como una serpiente mordiéndose la cola. Blake también llegé a manejar la nocién
de una realidad ciclica y Freeman traza algunas analogias al respecto. El apocalipsis que él
representaba no era la mera destruccion final del mundo, sine una aniquilacién continua e
inevitable en la cual la visién dualista se reconstruja para después volver a incorporarse a la
unidad.

Hay algunes indicios de que Blake tuvo acercamientos a las traducciones del Bhagavad Gita?
de Charles Wilkins (incluse realizd un grabado para dicho texto), mas no hay datos de que hubiera
dedicado mucho estudio ni a éste ni a otros textos indios. No obstante, creo pertinente sefalar que
en Blake and Tradition Kathleen Raine sugiere que en Blake existen imdgenes poéticas directamente
influidas por el Bhagavad Gila y otros textos orientales’; por otro lado M.L. Cazamian llegé a escribir
lo siguiente: “Las relaciones de los sexos —en los libros proféticos de Blake- Ias luchas dramiiticas, la
reprobacion y el horror que las rodean, recuerdan los textos sagrados hindues. La atmdsfera del
Bhagavad Gita, parece haber penetrado en los poemas de Blake.”> Con tode, no pretendo afirmar
que ambas ideologias predican exactamente lo mismo, sino sélo resaltar lo mucho que se asemejan
en ciertos puntos, Io cual no creo sin embargo que se deba al azar. Como ya he sefialado antes,
figuras como Heidegger, Paz y Pavese confieren al vate una suerte de inspiracion divina gracias a la

cual son capaces de vislumbrar aspectos de la realidad que escapan a la mayorja de los hombres.

2 Cfr. Foster Damon, A Blake Dicrionary, p.xxvil,
3 Pocma diddctico-filosélico, canénico dentro del hinduismo. Estd contenido en el libro épico Mahabarata

(siglo V a. C. ) y estd recitado por Krishna, octava encarnacién del dios Vishnu.

* Freeman, Blake's Nostos, .18}, nota 35.
* Cazamian apud Introducctén a Blake, Jerusatén, pp.36-7.
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Blake, como asegura ’az, es un vate, y vates son también los compositores de las Upanishads, Para
lograr mj objetivo me cefiiré en especial a la vertiente de la filosofia vedanta que se ocupa del no
dualismo. Vedanta significa “fin del Veda”, en el sentido de “culminacién”. El sistema vedanta se
basa principalmente en las Upanishads, especulaciones filos6ficas acerca del ser que constituyen la
parte final del Veda y que fueron redactadas en los bosques, es decir, lugares de meditacién.

Hablar del cielo y de Dios en la India resulta casi imposible puesto que en esta tierra la
filosoffa y Ia religién se han desarrollade de una manera muy diferente a la filosofia y religién del
mundo occidental. En la India existen diversas corrientes filoséfico-teolgicas que invariablemente
apuntan hacia lo mismo: la salvacién del hombre. 5i bien es cierto que el panteén hindd es vasto y
que en numerosos textos se habla de cielos e infiernos, en el pensamiento hindd en general el cielo
no representa la salvacién y, en sentido estricto, el infierno tampoco corresponde a la condenacién;
el objetivo principal del hindd es lograr la liberacién de su alma. Han habido, por supuesto,
escuelas que sostenfan y/o sostienen que tras la muerte el alma puede alcanzar el cielo. Sin
embargo, los conceptos més difundidos e importantes de la India al respecto son aquéllos que se
relacionan con la permanencia y la impermanencia de todos los objetos y los fenémenos.

La tradicién candnica en la India se basa en el Veda, es decir, el conjunto de textos indios
mds antiguos, concernientes a la naturaleza del hombre y de lo divino. Atin no se ha determinado
con exactitud la antigiiedad de estos textos, pero se suele situar al més anejo de ellos, el Rig Veda,
entre los afios 1200 y 1000 antes de nuestra era. La filosofia india puede catalogarse en ortodoxa o
heterodoxa, segun reconozca o no la autoridad del Veda; asi, dentro de los sistemas ortodoxos
encontramos el nyayas, el mimansa, el vaisesika, el sankhya, el yoga y el vedanta, y en los heterodoxos
el jainismo, €l charvaka y el budismo. A menudo, dentro de todas estas corrientes o escuelas
filoséficas pueden hallarse puntos de vista contrastantes y opuestos como el matetialismo y el

espiritualismo, el pluralismo y el monismo, etcétera; sin embargo, hay en todos ellos conceptos y

términos afines.
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Es digno de atencion que en The Marriage of Heaven and Hell el profeta Ezequiel haga
referencia a la filosofia oriental: “Then Ezekiel said. The philosophy of the east taught the first
principle of human perception” (p. 39). Me parece que en este pasaje “percepcién” se refiere a la
visién imaginativa y profunda que Blake defendia. A diferencia de sus escritos anteriores, en The
Marriage presenta un nuevo concepto acerca del universo, en el cual es la mente mds que la materia
la sustancia primordial. Foster Damon declara que se trata de un universo “egocéntrico” y a pesar
de que difiere con cada individuo, es en esencia el mismo para todos.” £ste es el punto de semejanza
que intentaré trazar entre Blake y la filosofia de la India. Sobre las influencias directas de Blake
tenemos bases sélidas Al parecer de Jorge Luis Borges, Blake fue cronologicamente
“contempordneo de los roménticos; mentalmente, de los neoplaténicos, de Swedenborg y de
Nietzsche.” 8 Lo que resulta claro es que el poeta inglés tomd de Beehme la teoria de los contrarios;
de Paracelso, la supremacia de la imaginacién; de Milton, la organizacién del universo mental; de
Swedenborg, las concepciones de Dios y el Juicio. Blake adaptt todas estas doctrinas y las combiné
con sus propias visiones, de las cuales el poeta desarrolla el conflicto entre dualidad y no-dualidad,
afin con el no-dualismo de la filosof{a india.

Uneo de los aspectos que he elaborado a lo largo de este ensayo es el tema del dualismo en
este artista romdntico inglés. En Blake, la teoria de los Contrarios opera a modo de fuerza dualista y
progresista en el ser humano; no obstante, la meta final, por Hlamarle de algin mode, es un estado
de no diferenciacién en el cual la conciencia del hombre es plena y no corrompida; es un estado en
el que no existen ya las dualidades inherentes a las percepciones del hombre y su mundo. Este
capitulo se abocard a la comparacién entre el no dualismo de Blake y el no dualismo de la India.
Tomaré como punte de partida las siguientes palabras de Freeman:

Eastern nondualism [...] provides an analogue to describe the

expansion beyond the limited ego, crucial to Blakean innocence
but unexplored by exclusively dualistic models. For Eastern

¢ Con ¢l fin de agilizar la leclura, con la transcripcion de estos y otros iérmines omitiré la acentuacién y se
castellanizard la pronunciacion de los mismos.

" Damon, op. cit., p.262.
® I.L. Borges, Introduccion a la literatura inglesa, p.72,
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philosophy, undifferentiated consciousness is a state of
achievement and ecstasy.?

Blake escribe que los fenémenos del mundo aparecen ante los ojos del hombre como limitados y
ajenos a él, porque la visién profunda —imaginativa en términos blakianos— estd obstaculizada. El
cosmos y el hombre estin mucho mds vinculados que como parece a simple vista y existe un mode
de aprehenderlos en todo su esplendor: “If the doors of perception were cleansed everything would
appear to man as it is: infinite” (MHH, p.39}.

El individuo cristiano aspira a alcanzar el cielo y evitar el infierno posteriores a la muerte
mediante plegarias o actos de fe realizades durante su vida. En parte, para Blake y para Nietzsche,
la salvacién se traduce en la consecucién de un trascenderse a si mismo, es decir, de superar la
actual condicién humana de instintos limitados; ademds, Blake crefa en un retorno a una unidad
primigenia en la que hombre y Cristo se fundirian. Por otra parte, dentre del pensamiento hindii lo
que se pretende evitar o romper es el regreso a la tierra; los hindies creen en la reencamacion, o
mejor dicho, en el ciclo de las reencarnaciones, o circulo de vida y muerte, al cual se denomina
samsara. Asi, el alma se halla cautiva dentro de este ciclo. El samsara estd determinado por el karma,
que constituye la ley universal de causa y efecto. Se trata tanto de una accién mental o fisica, como
de la consecuencia de dicha accién y/o la suma de todas las acciones. La condicién de vida de un
individuo estd determinada por el karma de su vida anterior y asi sucesivamente. Lo que en India
equivaldria a la salvacién u obtencién del cielo para el pensamiento cristiano es el moksha, la
liberacién; es el momento en el cual alguien logra romper con el samsara de manera que el alma ya
no vuelva a renacer.

La filosofia de la India afirma que el hombre es incapaz de contemplar la vida y el cosmos
como en verdad son, es decir, en su verdadera esencia, porque en su cardcter de ser humano posec
ciertos obstaculos (upadhis) que se lo impiden. Estos upadhis son el cuerpo junto con todos sus
organos, los instrumentos de percepcion, concepcidn y pensamiento, asi como los elementes

mismos del mundo objetivo o fenoménico. Trasladado al imaginario de Blake, este conflicto se
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manifiesta en el suefio de Albidn, escindido de su verdadera naturaleza. Todo esto impide que el
hombre pueda ver el Si absoluto y que, en cambio, sélo 1o perciba como incorporado. De esta
manera, el hombre se apega al mundo y se aleja de la esencia divina. Hay que aclarar que los
vedantistas no confunden el alma con el pensamiento. De este modo, para Blake y el vedanta uno
de los escollos en el transito hacia la liberacién es e! pensamiento racional. E] pensamiento es uno
de los upadhis, mientras que los aspectos intrinsecos del alma o si mismo son el ser, la conciencia y
Ia felicidad.

La esencia divina se denomina Brahman, !0 que es la realidad no dual suprema en el vedanta.
Los conceptos fundamentales de las Upenishad son el Brahman y el atman. El Brahman es “lo
absoluto”, el principio neutro e impersonal, la primera causa del universo. Es el Ser Universal del
que emanan todas las cosas y al cual retornan; es incorpéreo, invisible, ingénito, increado y existe
por si mismo. El atman —“uno mismo, si mismo”— es el principio espiritual individual. Es el
verdadero e inmortal si mismo del ser humano y posee los mismos atributos del Brahman: la
eternidad, conciencia y beatitud absolutas.

Para llegar al Brahman, el pensamiento conceptual es inservible, puesto que estd basado en
nuestras percepciones sensoriales y terrenales, es decir que estin encadenadas al mundo de las
apariencias, de lo ilusorio,

Los necios siguen los placeres exteriores, caminan

sobre la amplia red de la muerte, pero los sabios

conociende la inmortalidad no buscan lo permanente

entre las cosas impermanentes de aqui. (KU, 2.1'1)
Y es que la salvacién o iluminacién se trata de un estade de trascendencia pura, inaccesible tanto al
pensamiento como al lenguaje. Para obtener un conocimiento liberador es necesario realizar un

enfrentamiento de la conciencia con el mundo hasta discriminar todo lo aparentemente real; asi, se

® Freeman, op. cit. p.32.
' No hay que confundir los términos Brahman, braltmdn y Brahma. El primero designa el Si Absoluto,

mientras que el segundo se refiere a la mayor de las castas indias ¥ a un miembro de las clases de sacerdotes
(también suelc transcribirse como brahmin). Brahma es una de las tres divinidades de la Trirmurti o trinidad

de dioses hindiies, junto con Shiva y Vishnu.
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logra la identificacion del atman con lo irreal, que en verdad es lo tnico verdadero. Discemnir entre
lo ilusorio del mundo y aprehender el atman equivale también a alcanzar el Brahman. Blake
también desarrclla una idea de plena identificacion con la divinidad y toma el mito de la Caida del
hombre para desarrollar su ideologia. Xavier Campos, en la Introduccién de su traduccién de
Jerusalem, senala que el tema hegeménico de ese poema es netamente alquimico: la enfermedad,
muerte y resurreccién del Gigante Albion,'? o el proceso de purificacidn de su alma, en otras
palabras. Puesto que Albién es el hombre universal, en realidad este tema aparece en la mayoria de
los poemas proféticos de William Blake. De esta manera, la caida blakiana supone la escisi6n de la
conciencia humana con la divinidad, a raiz de lo cual se produce la ilusién de los dualismos. Por
ende, la redencién constituye el retorno a la totalidad universal. Blake elabora su mito mediante
una sensacién de nostalgia, es decir, el malestar que produce el anhelado regreso a casa. En este
caso, el hogar es la unidad.

Es frecuente encontrar traducciones del atman como “alma”, pero no es esto del todo
correcto, pues nuestra alma, nuestro yo, “estd determinado por el espacio y el tiempo, el nacimiento
¥ la muerte, el medio donde vivimos, nuestro cuerpo, nuestros sentidos, nuestra memoria, nuestra
lengua”,? como explica el célebre orientalista Max Miiller. Una traduccién mas correcta seria la
inglesa: el atman es el self, nuestro si mismo, nuestra esencia o ser, en el sentido mis extremo de la
palabra. Cuando el atman se halla en el ser humano recibe el nombre de jivatmar, el atman
encarnado o personificado, y, después de que el individuo se ha liberado de las ataduras de lo
irreal, su atman se incorpora al paramatman, que es el alma suprema de donde se originan todos los
atman. En este sentido, el paramatman es idéntico al Brahman.

Los Contrarios en Blake, como ya he mencionado, desempefian un papel fundamental, no

s6lo como los opuestos bien-mal o razén-energia. Desde sus primeros poemas se refleja este

1" Todas las citas de Upanisads estdn tomadas de la traduccin de Daniel de Palma en Ediciones Sirucla: los
nimeros corresponden a las divisiones y subdivisiones de cada texto. Las abreviaturas corresponden de este
modo: SvU, Svetasvatara Upanishad; 1U, Isa Upanishad; KU, Katha Upanishad.

2 Introduccién a Jeruselén, p.35.
Y Miiller, fntroduccidn a la filosofia vedania, p.59.
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carcter opositor entre la Inocencia y la Experiencia. Ambos elementos libran una lucha en relacién
con el hombre, en el hombre, quien a su vez se divide en dos polos:

For the Poetic Genius there is no essential difference between body

and soul. Although this potential for nondual vision is the birthright

of every human being, consciousness loses contact with the

Poetic Genius, fragmenting into warring forces.™
En consecuencia, la divisién del hombre en dos polos origina una tensién entre los mismos. Estos
polos, como se vio en el capitulo precedente, son la porcién prolifica del desec y la razén
devoradora; Blake creia que ambas fuerzas debian estar en lucha para poder alcanzar un grado
espiritual superior. Sin embargo, los pares de opuestos no sélo se traducen en estos polos, también
pueden entenderse como cuerpo y alma,

Gracias al Genio Poético, es decir, a la Imaginacién, el hombre es capaz de concebir al
cuerpo y el alma como una unidad; el cuerpo es lo que el hombre percibe de su alma, y para poder
entrar en contacto con la unidad, para elevar el alma, debe el hombre dejar en libertad su facultad
creadora, ver a través de ojos imaginativos. De este modo, el cuerpo se desmundaniza para
espiritualizarse. En el pensamiento del poeta-visionario, el amor -—en toda la extensién de la
palabra— entre el hombre y la mujer es fundamental para alcanzar la perfeccién y la plenitud. Una
de las contribuciones de Swedenborg al pensamiento de Blake es la creencia de que en el cielo los
seres humanos reccbran su cuerpo fisico, perdido en la muerte, pero ya purificado. La muerte
constituye una transicién, no la anulacidn de la vida; los angeles son humanos perfectos
espiritualmente desarrollados y sexuados, por lo tanto son capaces de procurarse placeres de todo
tipo: el sexo no representa una accién pecaminosa, siempre y cuando se manifieste en un marco de
amor puro y verdadero.’® Por esto mismo, en la vida terrenal, el cuerpo es el vehiculo por el cual
puede alimentarse el alma, asi que el placer no es pecaminoso a juicio del bardo inglés. Cuando

Blake confiere al cuerpe un status divino, hace que el sexo deje de ser meramente un aspecto

mundane del hombre para convertirse en una actividad mads bien espiritual. Cabe recordar que

" Freeman, op. cit., p.2.
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Nietzsche también defendia el libre manar del sexo, puesto que en él también reside una porcién de
la voluntad de poder. Cuerpo y alma son indivisibles para Blake, en una escala, del mismo modo
como el si personal y el si supremo también lo son. Después de vencer la diferenciacién, el atman y
el Brahman se muestran en su unidad primigenia.

La parte de! raciocinio estd constantemente reprimiendo a la instintiva, y no debe olvidarse
que las dos resultan esenciales para el progreso del espiritu. Tampoco hay que olvidar que para
Blake 1a clave para que se dé este progreso no es la aniquilacién de los Contrarios, sino que éstos se
nutran en su interaccién. Bachelard ha manifestado que la relacién existente entre el ser y las
entidades contrarias es fundamental: “En su principio, las ‘correspondencias” acogen la inmensidad
del mundo y la transforman en una intensidad de nuestro ser intimo.” 1 A través de esta
interaccién se puede Hegar hasta el verdadero y absoluto ser, porque los Contrarios de Blake son,
en efecto, antagonicos pero no una eliminacion:

There is a Negation & there is a Contrary

The Negation must be destroy’d to redeem the Contraries

The Negation is the Spectre; the Reasoning Power in Man

This is a false Body: an Incrustation over my Immortal

Spirit; a Selfhood, which must be putt off & annihilated away

To cleanse the Face of my Spirit by Self-examination (MIL, p-142)

Una vez mas: el afan del hombre “racionalista” por observar todoes los fenémenos bajo la
lente de 1a razén es sintoma de mentiras, produce Ja mala percepcitn de la realidad. Tanto la razén
tirana, las leyes e instituciones como el engafio de que son objeto los sentidos representan la carcel
del alma; son nesciencia, €l “espectro” que oculta el ser, o avidya (ignorancia) para el vedanta. El
mundo estd lleno de apariencias e ilusiones, como también asienta la filosofia de la India y el
budismeo, y éstas obstaculizan la plena percepcitn de la realidad. Hago aqui una distincidn entre la
filosofia de la India en general y el budismo, puesto que ademds de que el budismo no reconoce la

autoridad del Veda también posee olro punto de radical diferencia con el reste de escuelas

hinduistas: las corrientes filoséfico-teoldgicas de la India proponen la identificacién del si mismo (el

!5 Para una exposicién mds detallada del panorama celestial que Swedenborg poseia, ver el cap. VII
“Swedenborg y ¢l nacimiento del cielo moderno”, en McDannel y Lang, op. cit,, p.241-87.
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atman} con el Absoluto (Brahman) para lograr la liberacién, mientras que el budismo promulga la
doctrina del anatman, es decir, la inexistencia del si mismo. De este modo, el término que los
budistas utilizan para denominar el momento de liberacién es nirvana (“extincién”), lo que implica
e] cese de odios, deseos y la nocién de si mismo, aunque hay que recalcar que no se trata de una
mera aniquilacién como se ha tendido a entender en el mundo occidental. Ambas doctrinas, sin
embargo, hacen hincapié en la consecucién de la unidad.

El mayor obsticulo del hombre para su realizacién espiritual es ta nesciencia, y ella deriva
de la razén abstracta. Es este tipo de razén el que ocasiona la divisién entre la nocién de “hombre”,
“dios” y “nube”, de manera que la respuesta inocente y no corrompida del individuo hacia lo
sagrado y la unidad sufre una parélisis.’” Tanto Blake como la filosofia vedanta proponen que para
lograr la trascendencia espiritual se necesita méis que una mera aprehensién intelectual de la
realidad; la trascendencia debe darse a través de una vivencia intuitiva. Una vez que se ha tenido
este tipo de vivencia, una vez que gvidya se transforma en vidya (conocimiento), el hombre puede
percatarse de su propia inmortalidad. El conocimiento intuitivo conduce, por decirlo de algin
modo, a la perpetuidad: “La inmortalidad se muestra como el resultade del conocimiento. El
hombre es inmortal desde que se conoce a si mismo, o més bien, desde que conoce su si, es decir, el
Si eterno que esta con é1.”18 Este mundo, o mejor dicho, el cardcter perecedero de este mundo hace
que ¢l hombre crea en la finitud de todo lo que en este mundo existe, cuando en realidad la
infinitud es algo de lo que todo lo existente participa:

...as in your own Bosoms you bear your Heaven

And Earth, & all you behold, tho it appears Without it is Within

In your Imagination of which this World of Mortality is but a Shadow. (JER, p.225)
Lo sabio {el atman), no nace ni muere; no ha venido de

ningun lugar, no ha devenido nadie. Es no-nacido, eterno,
constante, antiguo. No muere cuando muere el cuerpo. (KU, 1.2}

' Bachelard, La poética del espacio, p.231.
' Cfr. Koslelanetz, Blake's Human Form Divine, p.53.

'8 Miiller, op. cit., p-43.
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La mortalidad es sélo una apariencia; parece real e indiscutible ante nuestros ojos debido a los
upadhis, pero una vez lograda la identificacién del atman con ¢l Brahman, la transitoriedad del ser
se borra. Sankara, uno de los médximos filésofos del vedanta, dice: “Pues un alma humana, que ha
encontradoe el conocimiento de Brahman supremo, no puede morir, no puede ir hacia Brahman, [...}
Se convierte en Brahman siendo Brahman.”1?

Lo absoluto, verdadero y etemo va mucho mis alla de lo que nuestras concepciones
racionales puedan sugerir. Todas Jas limitaciones inherentes a la mente y pensamiento humanos
derivan en una manera particular de aprehender la realidad. Y digo “particular” que no “general”.
La percepcién del hombre es limitada como su mente y por ello tiene l2 necesidad de forjarse una
imagen de la divinidad semejante al ser humano. La Biblia dice que el hombre fue heche a imagen y
semejanza de Dios, cuando en verdad ha sido al revés. El hombre, debido a su incapacidad de
comprender cabalmente lo invisible, moldea todo lo que no conoce conforme a sus propios
modelos. Sin embargo, la meta (ltima es trascender estas limitaciones. Los bardos que compusieron
las Upanishads no se cefijan a ninguna representacion antropomdérfica de ia deidad; antes bien,
aseguran que la divinidad estd en todo. Para aclarar un poco més: no es que la divinidad pueda
manifestarse en todoes los fenémencs, sino que todos los fenémenos son parte de ella. De algin
modo, Blake concebia algo parecido. En una de las laminas que conforman su libro fernsalem, el
cuerpo de una figura humana —en particular sus miembros— esta compuesto por el sol, las
estrellas, la luna, etcétera, lo que también sugiere que el Si supremo estd fundide con el cosmos en
su totalidad. En uno de los Proverbios del Infierno leemos: “The eyes of fire, the nostrils of air, the
mouth of water, the beard of carth.” (MHH, p.37) Todo es uno y lo mismoe. El hombre y el cosmos
SON una misma cosa.

Hay que hacer hincapié en que la aprehensién o identificacién con el Absoluto es mas bien
producto de una actividad reflexiva no racional; se trata mds de una intuicion que de una

deduccidn. El reconocide estudioso de la India, Mahadevan, explica:

? thidem, p.84.
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La causa de que el razonamiento no pueda conducir por si mismo al

conocimiento de Brahman es [que] el pensamiento (o la razén) no

puede ser mas que un medio secundario de conocimiento: no puede

constituir una fuente primaria de experiencia indubitable. [...]

[porque] En el dominio de lo empirico, la inferencia viene después

de la percepcion. En lo que concierne a la metafisica, la légica

tiene que hacer inteligible y seguir la experiencia plena [...]

La prueba final del vedanta es la experiencia. La culminacién de

la investigaci6n acerca de la naturaleza de Braliman, dice

Sankara, es anubhava, la experiencia intuitiva. 2
El intelecto poco puede ayudar para lograr el fin deseado; més que comprobar la inmensidad y
realidad del Brahman, se le debe sentir, se debe dejar en libertad el atman. La experiencia, por si
sola, debe constituir el iinico medio necesario para que se realice el conocimiento del Si absoluto, en
vez de ser producto de deducciones o experimentos. Es frecuente hallar en la literatura budista

anécdotas que refuerzan esta teoria; a menudo, ante la pregunta de un discipulo, un monje suele no

responder, o proporcionar como contestacion el silencio, una reprimenda o una frase
aparentemente incongruente o contradictoria:

Alguien pregunté:

-;Qué es no estar atado por el antes y el después, porel

pasado y el futuro?

-Olvida “ese estar atado por el antes y el después” por unrato,

:Pe qué estabas hablando?

Alguien pregunté:

-Tedo lo existente retorna a lo Uno, ;adénde retorna lo Uno?

-Cuando estaba en el distrito de Sei—dijo Joshu—, me hice una vestimenta

de tela. Pesaba siete chins.?!
Es de notar que algunos de los Proverbios del infiemo poseen un tono similar: "Prayers plow not!
Praises reap not! / Joys laugh not! Sorrows weep not!” (MHH, p.37) El razonamiento especulativo
no puede prescindir de la comprobacion de aquello que analiza o experimenta, mientras que con el
conocimiento intuitivo no hay necesidad de comprobaciones racionales porque el si-mismo aparece
de manera incuestionable, El moksha no requiere de pruebas, es evidente ¢ indiscutible,

En el munde fenoménico, la realidad tnica, verdadera y absoluta se manifiesta en

apariencias maltiples y, en consecuencia, el hombre observa en su entorno meros fragmentos,

* Mahadevan, op. cit., p.298.
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elementos alienados y ajenos unos de otros. El mundo, ante los ojos del hombre, aparece dividido
en lo positivo y lo negativo, lo externo y lo interior. Mientras esta percepcidn persista, el ser mismo
del hombre estara escindido del Si absoluto. Tanto Blake como el vedanta hacen énfasis en un
estado ultimo y supremo de no contradiccién: “La Realidad tltima es neutra, reconcilia lo positivo
y lo negativo.”2 Varias veces he indicado ya los esfuerzos por parte del poeta ingiés por reconciliar
los Contrarios.

Esta misma separacién que vemos de los fenémenos en positivos y negativos, o agradables
y desagradables, provoca que tomemos partido y dejemos de lado una cantidad de experiencias en
favor de aquéllas que nos atraen por sus beneficios emotivos o de cualquier otro tipo. De este modeo,
sélo vivimos a medias, pues rechazamos la mitad de los elementos que constituyen la vida. De lo
que se trata es de que seamos capaces de experimentar y asumir todos y cada uno de los rasgos de
que estd compuesta la vida. Pero aun asi: la realidad y el ser son mucho mas que eso; sin embargo
hay que partir de esa base. Asi como el vedanta y el budismo pregonan que debe tomarse la
realidad tal y como es, con sus aspectos gratos y desagradables, Blake afirma que el cuerpo y el
alma son dos aspectos de una conciencia dnica. El problema es que el hombre no siempre sabe
reconocerla como tal, pues su conciencia se halla impedida: “Like the symbolismn of the center in
Indian myth, Blake’s center is the timeless Self from which irradiates the spiraling chaos of life or,
for Blake, fallen consciousness”.? La caida de la conciencia, aunque divina en su origen, ya sélo
puede concebir la divinidad en formas limitadas. En el plano terrenal, la conciencia se encuentra
enviciada por los dualismos que son producto del razenamiento especulativo y de la incapacidad
de reconocer la unidad del universo.

Antes se mencioné que el atman representa el si mismo o individual y el Brahman el Si
absoluto. No obstante eilo funciona a modo de metifora: para las Upanishads, Brahman y atman

denotan en esencia la misma Realidad. “Por medio de la indagacién sobre el origen del universoy a

2 gy ciprés en el patio, pp- 85 y 140.
* Desjardins, Zen y vedania, p.39.
B Freeman, ap. cit., p.143.

49



través de la bisqueda del verdadero si-mismo, se descubrié que la Realidad no dual es la que se
presenta como un mundo multiple y come la pluralidad de las almas individuales.”?* En realidad,
el si mismo es idéntico el Absoluto. Cuando las puertas de la percepcidn se han purificado y abierto
de par en par, el si mismo se vislumbra plenamente identificado con el Absoluto y se le distingue en
toda su infinitud e inmortalidad, en un estado de total y plena dicha pues ya no hay lugar a la
fragmentacién. Asi mismo lo concibe Mahadevan: “En este deleite que es el Absoluto no hay
distincién entre el que goza y el objeto del goce. En lo Infinito no existe divisién.”? Es éste el
momento en que el jivatman, o ser encamado, se une al paramatman, o ser supremo y conjunto de
todos los atman; €l punto de plena identificacién con el Brahman. Del mismo modo, alcanzar el
moksha, la liberacién, es también una metéfora, pues lo que sucede cuando se vencen los upadhis
es la realizacién de lo que es eternamente: “En realidad, la liberacién es la naturaleza eterna del si-
mismo. La ignorancia o la nesciencia [...] es el obsticulo para su realizacién.”® En otras palabras,
no es que mediante el conocimiento del Brahman se adquiera un estado de espiritu que antes no se
poseia, mas bien se trata de que ¢l atman se dé cuenta de lo que en verdad es, de lo que siempre ha
sido y siempre serd; se trata de que advierta que su si mismo es equivalente al si universal y no una
realidad distinta de él. Lo que en realidad sucede es una especie de cambio en la conciencia; mejor
dicho: se toma tiene conciencia de la verdadera naturaleza de los fendmenos y del si mismo.

Previo a este estado de conciencia es necesario aceptar la dualidad, que no es lo mismo que
dejarse engaiiar por ella; uno cae en la ignorancia sélo cuando rechaza partes de la realidad y las
contrapore como negaciones. El Sin-sin-ming —un escrito del budismo Chan— reza asi: “Si el
espiritu permanece en paz con el Uno, esas perspectivas duales desaparecen por si mismas.”
Primero es forzoso dar nuestro consentimiento a la dualidad y la multiplicidad; entonces también

se estd aceptando y reconociendo la Unidad: [el] Uno [...] es un dnico océano del que forman parte

¥ Mahadevan, ap. cit., p.40.
B ibidem, pAl.
2 ibidem, p.312.
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las olas inumerables. No es el Unc opueste a lo multiple.”?” Antes bien: lo muiltiple es una
manifestacién de lo Uno. Puede parecer contradictorio mi afirmacién de que Blake promulga una
teoria de contrarios asi como una realidad no dual, pero esto no es asi. Para Blake, la realidad est4
compuesta de numerosos factores que por causas diversas lucen como opuestos y que hay que
aceptar y hacer conciliar. Cuando el hombre cae en la trampa de la oposicién ne podrd alcanzar la
liberacién, mas cuando logra conciliar los contrarios, la dualidad del mundo deja de serlo y
entonces la no dualidad esencial se manifiesta de manera sublime.

Necesario es repetir que la vida, nuestra realidad, estd conformada por un cimulo de
sensaciones y experiencias que no deben ser rechazadas ni contrapuestas. Es cierto que el dualismo
natural e inherente a nuestro mundo presenta fenémenos contrarios, pero no deben serlo en el
sentido de aniquilacion. Al igual que el Ying y el Yang, deben interactuar sin eliminarse el uno al
otro: “Cuando la alternancia de los contrarios es plenamente aceptada, la impermanencia —nocién
tan cara a los budistas— se convierte en la via de acceso a lo que no cambia.”? Se acepta el
dualismo y lo multiple y a la vez también se efechia una reconciliacién con todos nuestros estados
de &nimo que se funden en una sola unidad. Por su parte, Blake también reconocié que para poseer
una aprehension total de la realidad hay que recabar todas las experiencias, no sin importar si son
agradables o no, sino precisamente porque unas experiencias son gratas y otras no lo son:

Mas was made for Joy & Woe

And when this we rightly know

Thro the World we safely go (Al p.491)
Asi mismo, Friedrich Nietzsche escribié en Asi hablé Zarathustra: “Have you said Yes to a single joy?
O my friends, then you said Yes too to all woe.” Y si esto es asi, habrd que aceptar y afrontar ambos
aspectos de la vida. No es vilido quedarse dnicamente con las impresiones placenteras, pues
“Profound suffering makes noble” (BGE, 270). El sufrimiento constituye también una herramicnta
para engrandecer el alma, dependiendo de cémo se le haga frente. Y cuando Blake habla de un

matrimonio entre el cielo y el infierno, lo que estd proponiendo es precisamente este aprehender la

n Desjardins, op. cit., p.22.
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realidad con todas sus facetas; lo bueno, lo malo; lo virtuoso y lo vicioso, son en realidad las dos
caras de una moneda, y la moneda dejaria de ser tal si careciera de una de sus faces.

A lo largo de su obra, e] visionario inglés se dedicd a expresar sus nocicnes acerca de la
unidad y de cémo la conciencia pasa por una suerte de Cafda de dicha unidad para caer en el
mundo de la fragmentacién. Sin duda, Blake afiné con el iempo estas concepeiones y las llevd
hasta su expresién méaxima en The Four Zoas, quizd una de sus obras mds complejas. Este libro se
divide en nueve capitulos o “noches” y se basa en la ya mencicnada fragmentacién, ademds del
apocalipsis en el cual se da la reintegracion del ser. Para Blake, la totalidad no se halla ajena o
exterior al hombre, sino que se trata del logro de la vision no dual en la que no hay ya
discriminaciones. En la filosofia de la India se reitera con frecuencia lo misme, es decir, que el
Absoluto no es ajeno al si mismo del hombre:

Superior [...] es el Braluman, supremo, grande, escondido en
fos cuerpos de todos los seres. Conociendo a ése, al uno que
rodea todo, al Sefior, [los hombres] se vuelven inmortales. (SvU, 3)

Fundamentalmente, y a pesar de su teoria dualista de los Contrarios, este artista-profeta
apostaba por un dualismo supremo; no obstante, su sistema de expresién llegé a ser tan complicado
(sin mencionar su marcada tendencia por uno de sus Contrarios) que su pensamiento siempre luce
como una pugna de polos opuestos; es decir que es frecuente hallar mds énfasis en la Teoria de los
Contrarios que en la consccucién de la Unidad: “Blake was a monist who found his mythology
entrapping him in a dualistic position.”?® Es por esto en parte que las figuras de Blake, el texto y las
imdgenes resultan tan herméticas para el espectador. Nunca ha sido sencillo descifrar los sentidos
que yacen detrds de los simbolos y las figuras blakianas y ello ha derivado en numerosos
“diccionarios de William Blake” . Pero atin asi es posible advertir que William Blake expresaba una
manera de enfrentar la realidad en la cual la Energia de los sentidos, los deseos y los instintos deben
gozar de plena libertad para que la Imaginacién y el Genio Poético consigan la visidén profunda que

haya de conducir al hombre a la experiencia mistica: “Both the texts and the designs of The Marriage

2 bidem, p.AT.
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of Heaven and Hell suggest that Blake’s ‘Energy” is a more aggressive manifestation of that potential
divinity which enables the innocent to perceive themselves and everything that lives as infinite.”
Asi, el hombre percibira al fin que todo es en verdad perenne y puro, incluyéndole a él mismo.
Podré ver que, de hecho, todos los objetos y el hombre son una misma realidad.

Blake concebfa al mundo, al hombre y a la divinidad como esercialmente una misma
realidad no dual. Retoma un concepto fundamental en numerosas tradiciones espirituales, segin
las cuales el hombre ne es “parte de la naturaleza”, sino que mds bien todo cuanto existe, todos los
objetos y los entes son fenémenos naturales que tienen su existencia en la conciencia. El mundo de
los humanos es el mundo presentado por la conciencia humana. La experiencia y las actitudes
frente a los fendmenos hacen que la unidad primigenia luzca fragmentada. La conciencia humana
se contrae a causa de los upadhis, como diria el vedanta, y dicha contraccién es el origen de los
Contrarios y de que éstos aparezcan como contraposiciones o negaciones.® Blake propone que para
poder presenciar la reatidad en toda su majestuosidad es necesario expandir la conciencia mediante
procesos creativos, pues hay que recordar que para el poeta inglés la Imaginacidn estd
estrechamente vinculada con la Visién, no en sentido de alucinacién, sino de revelacién. Por ello -
repito una vez més— Octavio Paz denomina vate a William Blake.

Por otro lado, Blake también proclama que la visién del hombre debe ser “inocente”, sin
permitir que la experiencia del razonamiento [a trastoque. A menudo se interpretan los versos de
Sorgs of Innocence and of Experience como dos actitudes distintas frente a los mismos hechos. Asi, se
suele decir que en Songs of Innocence la percepeién de los personajes poéticos es ingenua, mientras
que la de sus expetimentadas contrapartes es mas objetiva. Sin embargo, existe un atisbo en Ilas
palabras de los primeros de que hay algo mds que ingenuidad; la visién de ellos es mucho miés
profunda y universal. Su actitud tiende a estar imbuida de amor y misericordia (“Can I see

anothers woe / And not be in sorrow teo.” p.17). La inocencia de percepcién es libre de prejuicios y

29 Leopold Damrosch apud Freeman, op. cit., p.24.
n Kostelanetz, ap. cir., p.42.
a Cfr. Frecman, op. cit., p.130.
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ello facilita el conocimiento intuitivo que libera el alma: “Whenever one sees the cosmos as a man or
man as both soul and solar system, one enters the divine vision [...]"*Por lo general, la perspectiva
de los Cantos de Experiencia se halla condicionada por las nociones de positivo y negativo, asi que
su visién del mundo luce fragmentada y restringida.

Cuando Albion —el hombre universal en la mitologia blakiana— despierta de su suefic de
nesciencia, se percata de que dios, el mundo y el hombre son todos parte de una misma realidad
suprema y perenne. Para Blake, Cristo, ademés del hombre virtuoso por excelencia, es Dios, pero no
como una manifestacién de Dios Padre, sino como Dios mismo. Asi que cuando Albidn despierta a
la verdadera realidad se halla junto con Cristo, s decir que cuando los hombres han vencido las
oposiciones se integran tanto al universo como a Cristo, de modo que hombre, Dios y cosmos son
una misma realidad llena de jibilo y éxtasis. Hay que mencionar, no obstante, que el pensamiento
de Blake no fue estatico. Asi que en los textos més tempranos es més frecuente hallar alusiones a un
cielo donde los dngeles sexuados disfrutan de la presencia de Dios y de ellos mismos; sin embargo,
en los textos mas tardjos se advierte mas la integracidn en esencia entre hombre y divinidad en una
sola realidad. De cualquier modo, ambos conceptos aparecen a lo largo de toda la obra del poeta
inglés.

Blake lucha a favor de una inocencia infantil, que no por infantil es menos trascendente.
Observar la naturaleza tiene que ser mucho més que deleitarse con los objetos que conforman un
paisaje; hay que recobrar la capacidad de asombro. William Wordsworth, como roméntico que era,
también veia en la naturaleza algo de sublime y afirmaba que la mirada infantil e imaginativa podia
abrir brechas inmensas para la mente: “The Child is the Father of the Man.” Una visién de este tipo
conduce al hombre al conocimiento superior del mundo. Wordsworth y Blake comparten la idea de

que en la imaginacién reside lo sublime, pero para Blake esto era cierto sélo en la medida en que ia

imaginacidn estuviese ligada a la visién.

3 Kostelanetz, op. cit., p-216.
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Aqui yace la esencial diferencia entre el grueso de los poetas romanticos ingleses y William

Blake: el resto de los poetas romanticos concebian la naturaleza como una proyeccién de su
autoconciencia —de modo que el ego tiene preponderancia—, mientras que Blake la consideraba
como una manera de conseguir la disolucién del ser limitado en la conciencta indiferenciada®, del
mismo modo come el vedanta propone que el atman debe fundirse y disolverse en el paramatman
—en realidad el Brahman— para lograr la liberacién, o como afirma el budismo, dejar de creerenla
existencia del si-mismo para acceder a la verdadera Unidad. Asi, el universo “egocéntrico” del que
habla Foster Damon deriva en un universo en el cual el Ego es un Yo universal que comprende a
todos los individuos y no meramente un conglomerado de personas egoistas, mientras que para los
otros roménticos todo se queda en el piano de la individualidad. La naturaleza puede servir de
pivote al hombre para fundirse con la divinidad si éste posee la imaginacion y la vision
acompasadas. Gracias a ambas —nos ensefia Blake- todo lucird con su esencia real, que es divina:
“For every thing that lives is Holy” (MHH, p.45). El hombre imaginativo e impulsive —y no
obstante poseedor de una inocencia pura y libre de egotismos— esta facultado para observar la
infinitud del cosmos en un todo bajo un halo de regocijo:

To see a World in a Grain of Sand

And a Heaven in a Wild Flower

Hold Infinity in the palm of your hand
And Eternity in an hour (Al, p.490)

» Cfr. Freeman, op. cit., p-161.
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CONCLUSIONES

Those who see any difference
Between soul and body
Have neither.

==QOscar Wilde

Existe un punto de suma importancia en la ideologia de Blake, y es que la salvacién no depende de
fuerzas externas al hombre, sinc de sus propias facultades. No hay poder divine ni misericordioso
que socorra al hombre en su miseria, no hay deidades a las cuales rezar e implorar por la luz guia
que lo saque de las tinieblas; la liberacién de los velos terrenales se subordina al deseo del ser
humano. De la misma manera, en el pensamiento de la India, podemos ver que en la filosofia
vedanta, por ejemplo, 1a posibilidad de salvacién reside en el hombre. Tampoco existen fuerzas
divinas que le muestren fa luz; el camino para que el ser humano logre la comunién entre el afman y
el Brahman depende enteramente de él misme. De este modo, la concepcidn religiosa de William
Blake deja de ser divina o teocéntrica pues la idea de un dios no es tan fundamental. La religion que
Blake consideraba es de caricter netamente humano, es una religién de lo humano, A pesar de que
Blake se consideraba cristiano, no es esa figura tradicional cristiana de Dios el punto central y
redentor en su ideologia. En su mitologia, el hombre se convierte en el objeto y el sujete de dicha
religién, en el adorador y el adorado, ¢l desvalido y el salvador. La figura del ser humano queda
elevada por sobre el mundo y aun por encima de la divinidad, pues ¢l mismo es divino.
Paralelamente, Friedrich Nietzsche también rechaza la providencia divina como medic
para la auto-realizacién del hombre. Si el hombre ha de superarse y convertirse en superhombre,
sera por sus propios impulsos y fuerza, por su voluntad de poder y de vivir. En su ataque a la

cultura y moral occidentales, Nietzsche se siente forzado a derrumbar todos los cimientos que la
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tradicién judeccristiana ha edificado. Para construir, hay que destruir primero, como afirma
Zambrano:

Habia que retroceder hasta el caos, hasta la vida sin forma, para

rectificar el destino del hombre, para que el hombre no fuese ese

ser distinto: dotado de ser fijo, de conciencia, enclavado entre el

bien y el mal. [...] Tener ser es a costa de que exista el Bien y el

Mal. Habia que renunciar y destruir toda idea, cualquier idea como

tal, para que el hombre encontrase su perdido destino.!
El fil6sofo alemdn se sintié compelido a erradicar para siempre la nocién de que la distincién moral
entre el bien y el mal es trascendente, benéfica y beata para el hombre. Lo que esta vision moral
ocasiona es la inmovilidad del ser, que el ser no pueda avanzar y crecer. El destino y la naturaleza
del hombre son superarse a si mismo constantemente y nunca conformarse. Hay que ir siempre
hacia delante y derribar todo obstidculo, por més sacro que éste sea considerado. Asi se trate de
valores religiosos, si éstos mutilan los instintos naturales del hombre, tienen que ser destruidos.

Para Blake, la posibilidad de salvacién y realizacién radica en el seno mismo del ser

humano; la razén, tal y como venia desarrollandose, lejos de acercar al hombre a la verdad, lo
mantenia aparte; lo perdia entre velos de ignorancia que no le permitian contemplar la divinidad
dentro de la naturaleza. El hombre puede salvarse por sus propios medios, porque no es en s{
distinto de lo divino: aun a pesar de las limitaciones e imperfecciones inherentes a ja naturaleza
humana, et hombre posee algo de verdadero, una parte de divino. Ese alge divino es lo mds
exaltable en el ser humano: sus pasiones, su imaginacion, la facultad creativa. Todos estos aspectos
deben entrar en conjuncidén con los aspectos negativos para lograr el perfeccionamiento; es
menester obtener la unién perfecta de las fuerzas contrarias: “Manteniendo la imagen de la unidn,
Blake dirige [...] nuestra atencion a lo eterno del caricter humano, no hacia un Dios cristiano.”2 .
Este es uno de los grandes méritos del poeta-visionario: su concepcién divina del hombre. Blake es

un humanista desde el punte de vista de que otorga al hombre la capacidad de superacidn, es decir

que pone en manos del hombre sus propias herramientas de salvacién, independientes de rezos,

! Zambrano, op. cir., p.170.
2 McDannel y Lang, Historia del cielo, p.312.
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cultos y plegarias. Blake no nos presenta el cielo como un lugar de adoracién y culto a la deidad,
sino como el sitio donde el hombre ha alcanzado la perfeccién y su amor es total y pleno, un sitio
donde s¢ experimenta el amor divino en su manifestacién mas pura, de ahi que el amor humano sea
esencial para la obtencién del cielo blakiano.

En el pensamiento de Blake, no se hace tanto énfasis en la ida del individuo al cielo o al
infierno. El cielo es actuar de acuerde con su parte divina, via la Imaginacién; el infierno, la
sumisién y la represién. Por ende, el cielo adquiere una representacién mds humana que divina,
pero de ningin modo mundana; en realidad para Blake el cielo es antropocéntrico y no teocéntrico.
El humanismo de William Blake radica en que coloca al hombre en el peldafio mds alto: el de lo
divino, Tanto Blake, Nietszche y el vedanta se asemejan en que reducen las distancias entre el
individuo y la auto-realizacién; todos dejan al hombre libre ] acceso para la superacién, lo limpian
de idolos, deidades y rezos intermediarios.

El pensamiento de William Blake encuentra en Nietzsche su continuacién, aunque no hay
que perder de vista las notables diferencias entre ambas ideclogias; y tampoco declaro que el
aleman estuviese influido por el poeta inglés. Blake, como cristiano, no atacaba en esencia la
religioén sino la iglesia. La institucionalizacion de la religidn conduce a instaurar normas y preceptos
morales, y esta imposicién era vista por el visionario como una transgresion en contra de la libertad
humana. Por otra parte, el poeta busca llegar a una reivindicacién del Cristo. Blake creia y admiraba
a Jesus. Por su lado, Nietzsche impugné no sélo contra la iglesia, sino conira ¢! pensamiento
judeocristiano en su totalidad.

La transposicién de valores en el poema produce un favorecimiento del lade demoniaco.
Quien esté abierto al mensaje, quien posea la visién requerida, preferird la Biblia en su sentido
infernal; Charles Algernon Swinburne escribe que el lado infernal podrfa evidenciar tnds
“divinidad” que los mismos dngeles: “ [..] the ‘flaimg fire’ wherein dwells a God whom they call

devil must seem a purer element of life than the starry and cloudy space wherein dwells a devil
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whom they call God.”* A los ojos del hombre imaginativo, los senderos de la energia deben ser mas
atractivos que los de la razén. Si en su obra Blake confiere mucho mds peso a los impulsos e
instintos —pues en ocasiones pareciera como si quisiese eliminar del todo la razén— es porque en
sus dias el contrario represor era el lado ‘“devorador’ de la razén. El estaba completamente en contra
de la sociedad y el pensamiento especulativo y deista que se gestaba en su tiempo. Si el contrario de
la imaginacién hubiera sido el opresor, ;habria Blake de todos modos formulado su teoria de los
Contrarios y emprendido la lucha a favor de la razén? ;La hubiera redimido? Una respuesta dificil.
Lo que si podemos afirmar es que para que el hombre pueda completar su ser dentro del
pensamiento blakiano, hay que poner en marcha los Contrarios en una sana interaccién. Es
menester que el hombre libere sus impulsos y se rebele contra las normas tiranas y opresoras; Anne
Kostelanetz escribe: “There are two ways to achieve the human form divine—one must affirm one’s
own human body and live the life of Christ, and one must see the potential infinity within one’s self
and everything that lives.” 4 La forma divina del hombre es alcanzada cuando los deseos son
cumplidos, cuando el ser humano percibe todo lo que existe como una sola casa sagrada,
incluyéndose é mismo; de este modo, cuerpo y alma pueden entrelazarse mas intimamente. Dada
la situacién de sometimiento racional y religioso de los sentidos, la Gnica salvacian es el derroche de
impulsos y Energia: “The road of excess leads to the palace of wisdom.” (MHH, p.35) Por esta
razon, los entes que podrian alcanzar la santidad de la libertad imaginativa son aquéllos que sigan
la furia de un Rintrah, aquéllos que no acaten los valores convencionales, los réprobos o demonios.
Coincidentemente, Blake y Nietzsche ven en la figura del nazareno la tentativa de acercar
lo divino al hombre, de acortar la brecha que separa al individuo de la sensacion de divinidad y
libertad. Y ambos ven también en la iglesia una corrupcién de las ensefanzas del Cristo. Nietzsche
aseveraba que para que el hombre pudiese crecer espiritualmente debia librarse de las ataduras
morales que le constrifien, ya que hasta entonces el hombre era “humano, demasiado humano™. La

filosofia vedanta proclama que el moksha serd conseguido por aquéllos que scan més que

* A. C. Swinburne, Witliam Blake: A Critical Essay, p.211.
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humanes, que dejen de serlo, pues para los vedantistas “ser humano” significa caer en la nesciencia.
El poeta inglés y el filésofo germano hicieron frente a la moral dominante y adoptaron el lado
infernal o réprobo para reivindicar la importancia de la fuerza y los impulsos naturales del hombre.
La moral, tal y como se ha desarrollado, constituye un freno para la libertad de nuestros deseos y
voluntades. En palabras del Dr. Carus, dicho freno conduce a una meoral de ganado —coincide aqui
con Nietzsche- que menoscaba la voluntad y el deseo humanos y resulta preciso invertir esta idea
de la moral: “It is time to discard the ovine ideal of morality which praises all lack of energy and of
accomplishments as the highest type of goodness. What we need is a positive conception of virtue
based upon a careful consideration of the requirements of life.” 5 Y la vida, las fuerzas motoras de
la vida humana, impelen a triunfar por sobre las debilidades, no a vanagloriarse de la enfermedad
espiritual y reprobar a los fuertes.

Asi, lo que se recoge de The Marriage of Heaven and Hell es que el hombre debe reconocer y
aceptar los contrarios para dejarlos en libre tensién. Solo de ese modo se logra la progresion y se
adquiere el estado no dualista de la no diferenciacién. El matrimonio sugiere la aceptacién de los
contrarios razén-energia en un equilibrio que requiere de ambos para existir plenamente, y es
menester que ambos posean la misma intensidad. Ninguno debe absorber al otro hasta el punto de
la nulificacién: “Opposition is true Friendship.” (MHH, p.42)

La tarea que William Blake tuvo que emprender no fue fécil. Eran muchas las convenciones
por derribar, ademis de que la gente lo consideraba loco. Un profeta a finales del siglo XVIII
constituia algo inadmisible e imposible; la razén no era capaz de aceptarlo. La Ilustracién no podia
permitirlo. Acosado por los siervos urizénicos de la razén opresora, reelaboré las nociones
convencionales del hombre, de dios, del bien y el mal y superé las fragmentaciones impuestas por
filésofos y religiones. De esta manera trazé un cuadro del universo en el que Dios, hombre y
naturaleza; eternidad e instante; presente, pasado y futuro; lo visible y lo invisible; absolutamente

todo es visto como una unidad indivisible. Para Blake, en la medida en que el hombre cree y se

 Kostelanetz, op. cit., p.223.
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expanda, serd mas libre y estard mds cercano de lo que llamamos “dios”. El hombre estard
habilitado para regresar al Edén e incorporarse a Jesus cuando siga el ejemplo de Cristo en la tierra
quien, como se dice en la Biblia —y en The Marriage—, no vino a unir a la gente sino a separarla, no
trajo la paz sino la espada; es decir, que trajo el impulso desatado y el reconocimiento de los
Contrarios, esto y no una moral y un conjunto de normas para todos los hombres por igual.
Como sea, Blake sentia poseer la verdad de su lado: él era el artista, era creador, visionario

y ante todo un verdadero cristiano. Pavese nos dice a propésito del quehacer del Poeta:

El mundo est4 lleno de quimeras y de sorpresas, pero

s6lo las auténticas interesan al poeta y s6lo cuando a

éste le es posible obligarlas a revelar su nombre,

ellas nos interesan a nosotros. Aunque no todos se

den cuenta de lo que eso significa.®
Al poeta le toca descifrar los enigmas vitales de la existencia para luego transformarios en forma de
oraculos y comunicarlos a sus semejantes. Esto es lo que William Blake hizo y lo que Swedenborg
no supo hacer bien, ya que él sélo conversé con dngeles y no con demonios. Le falté conjuntar con
objetividad y honestidad los Contrarios y discernir la verdad de entre la moral verdadera y la moral
falsa. Me parece poco probable que las similitudes entre Blake y la filosofia de la India se deban a
un estudio de ésta por parte de aquél, pero si creoc que mas que al azar, dichas semejanzas
responden al proceso mental del ser humano. Varias veces se han sefalado las impresionantes
semejanzas entre los grabados de la civilizacion del Indo y los de la isla de Pascua; a pesar de ser
tan parecidos parece imposible que ello se deba a algun tipo de influencia. Lo mismo ha sucedido
con la escritura china y la maya. Se trata simplemente de una porcidn de la phyche humana comuin a
todos los hombres, pero de ninguna manera se trata del azar.

La teoria de los Contrarics debe sin duda mucho a Jacob Boehme, mas la doctrina de la no-

dualidad no presenta influencias tan claras y/u obvias. ;Por qué no pensar que los vates —sean

* Carus, op. cit., p461.
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poetas en Occidente o ascetas en un bosque de Oriente~ puedan llegar a las mismas conclusiones y
a percibir la misma realidad, o mejor dicho, la verdadera naturaleza del hombre y el mundo? Por
supuesto que las distintas tradiciones y contextos haran que cada uno de ellos exprese de modos
diferentes sus revelaciones, que, no obstante, son en esencia las mismas. A fin de cuentas —~como
Blake afirmaba- acaso en verdad exista un Genio Poético, o Espiritu de Profecia, del que derivan
todas las religiones del mundo; siendo asi, de existir Dios es Uno y asi lo advertiran los vates, Y este
Espiritt de Profecla puede manifestarse en aquelles hombres que poseen la mente lo
suficientemente expandida. No, no hay coincidencia; sencillamente tanto los bardos de las
Upanishads como el vate inglés tuvieron el privilegio de advertir la Esencia primordial de la vida y
la comunicaron a sus congéneres. Las paginas de Blake estdn alli para el que quiera “ver el mundo
en un grano de arena”, para el que quiera emanciparse y liberar su alma de la opresién racional,
moral y dualista, quien desee sentir que “Energy is Eternal Delight” pues “The soul of sweet

delight. can never be defil'd” (MHH, p.37).

® Pavese, op. cif.. p-83.
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