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El presente trabajo consiste en una propuests para el uso de fragmentacion
como recurso gréfico en el registro de un lenguaje de sefias. Ademds de ser
una propuesta, es el registro y resultado de una serie de experiencias que han
aportado elementos fundamentales para el desarrollo de mi vida profesiondl,
académica y de menera especial en el aspecto humano.

El lengugie de sefias es uno de los recursos que se han desarollado como

medio de comunicacién para las personas con deficiencia auditiva. Més all§

de ser un medio, es una expresidn visual y plistica para quien lo emples y
. n " .

sobre todo para quien lo “lee”. Cualquiera que lo doserva alcanza, a grandes

tasgos, o identificar algunos gestos o ademanes sin embargo, su lectura e

interpretacién precisa de tods una reestructuracién de s manera en que

comunmente Nos CoOMUNICaMOos.

Ls experiencia vivida en todo aquello que se encuentra fuera de nuestrio
entorno cotidisno, llega hasta donde uno se abre para digerirla. En mis
clases de fotografia en licenciatura, recuerdo al profesor diciendo que
empleara un rollo de 36 exposiciones en un solo objeto y cada toma
debis ser diferente. Me vi obligada a ver los objetos en distintos dngulos,
recurri a todas las opciones que se me ocurrieron, integré mi sombra, me
subf al objeto, me coloqué debajo de él, to tomé s contialuz, ...
apenas llevaba 6 tomas, asi que lo empecé a desbaratar. Tomé una
esquing, su textura, su unién al piso y asi me segui. Cuando imprimi la
hoja de contactos, pude ver que cada toma me hablaba del objeto, me
decia de qué estaba hecho, su dimensidn, su color, pero sobre todo, el
profesor pudo ver la escalera, sin que yo especificara qué era, y atn asf,
siento que todavia tenfa muchas cosas que decir.

INTRODUCCION



Tras haber redlizado mi tesis de licenciatura sobre historieta defini este
interés sobre el discurso visual, en ls capacidad del lector para completar
aquellos lapsos de tiempo que no se representan (lo que en cine se
conoce como elipsis). Ese momento eliptico se encuentra también en las
partes que no se plasman de una manera descriptiva, pues son lapsos de
tiempo, instantdneos imperceptibles, de lectura. Encontré sin duda lo que
dio inicio a la presente investigacién.

No recuerdo muy bien cémo fue que me vi sprendiendo el lenguaje de
sefias. Lo que s tengo presente, es que no tenia con quién practicarlo, lo
cual es fundamentat para poder “hablarto”. Empecé a hacer bocetos de las
palabras v a peser de que no lo practicaba esto me era muy Gtil pare
recordar. Tenia que hacer los dibujos muy rdpido, por lo que empecé a
resumir los elementos y las marcss que colocabe. Personalmente nunca habia
sentido mucho interés por lo que es la sefialética, sin embargo, veia mis
dibujos y se parecian a esas “senales” de los aeropuertos, o del metro. El
profesor Ammando Lépez quien imparte la clase de lenguaje de senias en el
Insitituto Nacional de Comunicacién Humana, me comenté que si podria
prestalle  mis apuntes y me pidié que le dibujara mds vocabulario pues
tenfan un proyecto para armar un diccionario visual y unificar el lenguaje de
sefas en México. Este es un proyecto ambicioso, si tomamos en cuenta
que apenas se intenta integrar un primer grupo de lingiiistas que se ocupen
formalmente de este lenguaje, por lo mismo la necesidad de llevar un registro
y dikundilo son prioritanas para su avance.

Como disefiadora, el desarrolio de la presente investigacion, ha derivado
diversas reflexiones sobre la comunicacién visual y su proceso, asi como

también nuevas necesidades y recursos expresivos que se ponen de manifiesto
en mi vida profesional y mi desarrolio humano.

La necesidad de representar los signos que integran el lenguaje de sefias no
parte de la nada. Es en si misma la necesidad histérica de registrar la vida
humana, el cuerpo, las acciones, las creencias, el qué somos, cdmo nos
vemos a nosotros mismos y cdmo nos ven los demds, de comunicaimos, de
exp'ordr y buscar nuevas formas de expresion, Siempre presente en todas
estas necesidades estd la toma de decision de qué representar. La funcién
que se busca cumplir con esta representacién, los niveles que podrén ser
reconocidos y aquellos elementos cuyo valor ses implicito gracias a otros.
En el lenguaje de sefiss, enfrenté un doble dilema cuando quise aprenderlo
y representarlo. En su discurso ya hay una jerarquizacién de informacién
con respecto al lenguaje comdn, si se tradujera tal cual, es lo mismo que
tratar de traducir un texto en otro idioma sin conocer su estructura y el uso
de un diccionario. Pues resulta que en este caso asi es este lengugje. El
receptor completa gran padrte de la estructura gramdtica| del discurso. En un
solo movimiento se definen género, persona, tiempo, etc. y estos dependen
del contexto en que se redliza y su contenido. La traduccién es una tendencia
a la que suele recurrise cuando se aprende otro idioma, pero sélo puede
decirse que uno lo domina hasta que ese proceso se elimina y empieza a
pensarse en ese idioma, se tiene que “sentir .

LC6mo explicar la importancia que tiene el lenguaje de sefias para el drea de las
artes visuales? NG se trata de aprenderlo (lo cual no estara sobrando), e
lenguaie de sefias nos enfrenta y obliga a reflexionar y concebir de otra manera
nuestra forma de pensar, de ver y plasmar las cosas. La plasticidad del cuerpo v



el entendlimiento humano se ponen de manifiesto en este fengugie. Siendo &
fragmentacién uno de los principales procesos conceptuales y fisicos en toda
representacidn, por estar intimamente ligado &l proceso de jerarquizacidn y
composicidn, es el mévil que dirige el andlisis de mi investigacién.

En e proceso ensefianza-aprendizaje de este lenguaje se usan diveros
materiales de apoyo entre los que destacan los gréficos. Sin embargo, s los
wsuarios de estos textos les resulta dificil interpretar las representaciones
gréficas de las sefias. A pesar del manejo de una propuesta pedagdsica
que incluye el soporte gréfico como apoyo en la ensefianza, no mencionan
una justificacidn especifica para la imagen.

E lengusie de sefias permite la comunicacién a partir de la asignacién de
significado mds que de la simple imitacién. Tiene como centio visual la
boca. El espacio en que se desarrollan los movimientos estd comprendido
de la cintura hasta ariiba de la cabeza y la extensién de los brazos hacia el
frente y los lados. Estas reglas se contemplan en los dicicionarios aunque no
hay una traduccién formal a un lenguaie gréfico. Lo mismo deja sentirse en

el material que se emplea pars su ensefianza.

Entre los instructores y estudiantes del lenguaje de sefias se dificulta su
reconocimiento debido a la ausencia de una jerarquizacién visual que permita
definir la participacién de los elementos gréficos en la representacién. Por
esto hace falta lo que Joan Costa define como norma formativa. Esta
normalizacién requiere de la representacion de la imagen icénica fija v la
indicacion de los movimientos en un mismo tiempo visual. Arnheim sefiala
que la representacion del cuerpo humano es el més dificit de los vehiculos

de expresion visual pero también apunta que el planteamiento més sencilo es
capaz de expresar un significado visible y por lo tanto simbdlico. Por ello, se
deduce que en la representacion del lengusie de sefias no es obligado un
mimetismo visual con la forma natural como se intenta en los diccionarios existentes,

pero si debe respetarse su reconocimiento.

La definicion de una norma formativa requiere de principios especificos de
estructuracidn. Si consideramos el rostro, las manos, los brazos, el torso y su
movimiento como identidades dentro de un discurso visusl, podemos entonces
tratarlas como “partes auténticas” (Arnheim) del mensaje visual sin dificultar su
reconocimiento. Esto nos sugiere el recurso estilistico de fragmentacién de la
forma a partir de la geometrizacidn para estructurar los signos icdnicos como
unided expresive y definir la nocidn de serialidad.Ls propuesta consiste en el
planteamiento de la representacién gréfica del alfabeto proporcionado durante
el curso impartido en el Instituto Nacional de la Comunicacién Humana. Esta se
acoplé a los lineamientos de intervencidn que se manejan en e curso.

Asl pues, el presente trabajo parte de una revisién documental y de campo
{entrevistas y asistencia a clases) pard analizar los antecedentes, caracteristicas
generales y particularidades de las seias como lenguaje por lo tanto, como
proceso de comunicacion alternativo y la participacién de material de apoyo
en su ensefanza. 1ambién se reflexiona sobre el papel que desemperia el
lenguaie de sefias como una necesidad en la solucién de un problema de
comunicacion.

Enuna sesunda etapa se abordaron los principios constructivos del |enguaje

de sefias como tal, su definicién, posiciones de la mano, rtmo y cadencia,



su relacidn con respecto al lenguaje oral, las variantes que existen en distintas
comunidades, su empleo en la integracién del sordo a la sociedad.
Posteriormente se estudia el acto visua! como proceso de comunicacién en
la representacion gréfica del lengugje de sefias. Se estudian las partes
integrantes de este proceso. Se analizan los niveles de iconicidad y sbstraccion
con respecto al estimulo natural, con base en lo planteado por Arnheim y
Roman Gubern. Se aborda el proceso de simbolizacién como parte medular
de la potencialidad comunicative de la representacion iconica, el papel de
la jersrquizacién en el proceso de estructuramiento que permite el
reconocimiento y su configuracién material como manifestacién externa de
dicho proceso comunicativo. Se plantea la fragmentacién no solo como
recurso estilistico, sino también como principio de racionalizacién en la
concepcién e interpretacién de fa imagen. Se analiza el recurso simétrico
como norma formativa de las sefias y su traduccién a un lenguaje visual.

La Cltima etapa consiste en la implementacién de la fragmentacién como
recurso expresivo para la normalizacién. Se depura la experiencia obtenida
durante el curso, y se procede a la geometrizacién como principio cons-
tructivo de la fragmentacion en la racionalizacién de la expresién. Se em-
ples en el signo icénico come unidad expresivs, la nocién de serialidad
planteando ya un proceso de fragmentacion desde el punto de vista con-
ceptual y formal con respecto s la representacion iconica.
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Comunicacion y lenguaje

La comunicacion es de manera general, la dccidn
reciproca entre dos o més individuos que
emplean un mismo lenguaje para transmitic o dar
a conocer ideas, sentimientos, estados de dnimo,
sucesos. Es una de las actividades més
trascendentes del hombre donde no sélo se
manifiesta su vida social, sino que constituye
uno de los pilares en la formacién y el
funcionamiento de la conciencia individual y
colectiva. Dicho lo anterior, debe reconocerse
que esta accién es una capacidad que se vin-
cula ¢ otras como son lenguaje, percepcion,
procesamiento racional, memoria, etcétera.

La ssociacion que se da entre comunicacidn y
lenguaje es parte de un prejuicio que se mareja
de manera técita. El lengusie es un producto
socidl. Ef hombre no podria desarrollarlo si no
tuviera presente la posibilidad biclégica y men-
tal de realizsrlo y sobre todo ls necesidad
humana-social de generarlo.

El lenguaje es un medio de comunicacidn para

transmitir  pensamientos sintdctica vy
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semdnticamente, estableciendo un nexo
mediante lo discursivo articuledo. Es el aspecto
de la conducta humana que le permite formar,
expresar y comunicar ideas o estados
emocionales. Los mensajes se pueden manifestar
en forma de sefias corporales, hablado o escritas
resultantes de la activacion de misculos
manuales, braquiales y sun faciales o la emision
de sonidos vocsles o simbolos escritos
incluyendo el silencio, que se presentan en
patrones significantes o codigos.

£l desarrollo humano responde a una conducta
social presente a distintos niveles en otras

especies, en &l participa el aspecto hereditario
de las capacidades de comunicacién que en el
hombre precisan de tiempo y dependencia de
su entorno. El desarrollo del lenguaje en el

hombre tiene dos etapas:’

a) la correspondiente a la intuicidn, donde
se imita ¢l comportamiento verbal.

b) la que comesponde a la convivendis,
donde se gprenden la légica y la gramatica.

La construccion de una frase corresponde 4l
proceso racional de yuxtaposicién de elementos

.

y adasptaciones de lss palabras. El uso de los
recursos constructivos del idioms distingue
socialmente al individuo, pronunciacion y
vocabulsrio definen su desarrollo lingiistico.

El signo lingiifstico? es la combinacién de dos
estimulos interrelacionados: e significante, es deci,
la imagen acdstica, que es la parte del signo
percibido a través del oido o de la vists; v el
significado, es decir, la imagen conceptual, que
es la ides, producto del impacto sensorial. El
significado, por ser el contenido seméntico del
signo, no es visible; en cambic el significante remite
& un referente sensorial visible o sudible segin se
trate del lengudie escrito o del lenguaje oral. La
significacién, lazo de unién entre significante y
significadlo es 8l mismo tiempo, arbitraria, porgue
obedece a convenciones sociales, perc permite
und esociacién fortuita entre el concepto v la
imagen acUstica y perdurable porque es heredada
a generaciones futuras, El signo lingiifstico y las
unidades actsticas que lo forman tienen la
caracteristica de ser lineales ya que no pueden
pronuciarse en forma simulténea, de shi que el
lenguaje oral v el escrito constituyan una serie
lineal de signos acUsticos o gréficos
respectivemente,

£l cardcter de arbitrariedad entre concepto e
imagen acistica depende y deriva de una
convencién humana en aras de la comunicacion.
La eficacia de este proceso estd determinada
por un orden especilico de los signos {letras,
palabras, frases, ideas) que determinan su
significedo. El ordenamiento que se da a los
signos integra expresiones de pensamientos,
sentimientos, que en cierta forma precisan de
una respuesta, manifiesta u ocults, inmedista o
mediata, por parte del receptor. Por tanto debe
entenderse al lenguaje como una estructura cuyos
elementos se conectan y actian de una forma
especilica para lograr la comunicacion

Lo que hace que un individuo &l vigjar a un
teritorio diferente no logre comunicarse a pesar
de emplear los mismos sonidos vy las mismas letras
se deboe a Gue existen diferentes lenguas. La lengua
es una  convencion sociel de un sistema,
supeditody o o geografia.”* Es un sistema
histéricamente formado de fendmenos y normas,
determinado por tres factores: cédigo, raza y
cultura del grupo social. Se dice que la fengua es
intuitiva porgue al aprenderla no se requiere del
conocimiento de las reglas gramaticales ni [égicas
para su expresion. Por eso uno puede emplear el



lenguaje oral pars comunicarse sin necesidad de
escribirlo. La diferencia entre lenguas radics en la
diversidad de significados gramaticales y en es-
pecial en sus modos de expresion. Una lengua
varia en tiempo y espacio, lo primero produce
cambios de significado y lo segundo origing
cambios de significado y de significante. La
capacidad generativa de una lengua es infinits,
lo cual no permite tener el dominio absoluto en
el tiempo y en el espacio sobre una lengua.

El lenguaje humano es composicional porque
estructuralmente se pueden identificar las
unidades minimas de significacién que, a su vez,
permiten componer unidades mayores y mds
complejas. No se somete a las presiones del
entorno {en términos de aplicacion y no de
desarrollo en el individuo como anteriormente
se apunta) y su flexibilidad es précticamente
limitada. Puede abordar situaciones no previstas
o nuevas y es posible cumplir funciones separadas
utilizando las mismas unidades.

La maners diferente de expresarse en individuos
de una misma regién se debe ¢ que cada quien
conserva siempre algo que le es propio y lo
distingue de lss demds, reflejando su personalidad

AN

Fig. 1.1. Gestos y actitudes son fundamentales en el
proceso comunicativa.

en ls seleccion y articulacion de palabras, a pesar
de estar sujetos a las mismas convenciones
gramaticales de su lengus. Un mismo pensamiento
o sentimiento puede expresarse en distintas formas
y esto es o que constituye el habla: was exoresion
mnchvicue! de l fengua.® Por eso es posible
diferenciar el habla desde dilerentes puntos de
vista: generacional, cultural o sexual. El habla es
la realizacién concreta y personal de la lengua y
es el reflejo intelectual de cada persona. En el
proceso de aprender a hablar, la interpretacién
del mundo depende de la realidad socidl,

=]
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econdmica, politica y cultural que envueive al
individuo. Asi, alin en una misma situacién, se
producen diferencias o desacuerdos entre las per-

50n4s.

En la comunicacién se habla de tres elementos:
emisor, senal y receptor. Este proceso se concreta
sélo cuando existe cierta concordanicia entre emisor
y receptor por un medio. Tanto el emisor como el
receptor son poseedores de conocimiento,
informacién, conciendia, experienda y ejerditan sobre
el objeto 0 medio a interpretar. Sélo asf es posible
hablar de una interpretacion y lectura. La fusion
de comprensiones entre ambos extremos es a partir
de la unificacién de comprensién previa del recep-
tor con las intenciones del emisor v viceversa. Es
un proceso recioroco donde ambos se fusionan en
sus papeles. Cabe sefialar que esta concordancia
se da en téiminos de entendimiento, lo cual no
siempre implica su aceptadidn.

La comunicacién es en primera instancia, un
problema de ajuste personal. El fendmeno
comunicativo rebasa la realidad fisica de los
objetos para ingresar al mundo de lo que los
objetos significan para el que habla. En el
PIoceso comunicativo se comparten previamente

o
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los valores de la realidad objetiva y lo que ésts
representa para el sujeto que escucha y/o habla
{cédigo comdn). Por ello el discurse® (oral,
escrito, visudl, etcéters), el contenido v la forma
del menssje deben ser legibles para emisor -
receptor y adaptables al medio.

La incomunicacién surge cuando centrados en
una verdad relativa (la propis) se desvaloriza
toda otra posible perspectiva de la realidad,
cuando la conexién que existe entre los
elementos que integran el proceso comunicativo
se ve truncada. Las razones de esta interrupcion
pueden encontrarse en distintos niveles de este
proceso y es mas comin de lo que suele pensarse.
Podria hacerse uso del mismo codigo a través del
mismo medio v la concordancia entre los
participantes pudiera ser nula. Jeambién existe la
posibilidad de que el medio empleado no ses el
adecuado para la transmisidn del mensaje, o que
el mismo mensaje no sea adecuado para la
interpretacion, El mensaje lleva consigo una
realidad materisl y diversos significados. El
mensaje (Jo que se interpreta) y ef que interpreta
se encuentran en una especie de intercambio.
Interpretacion quiere decir en este caso la
influencia en lo que se ha de entender.

o

Al no manejar una misma perspectiva, la posibilidad
de comunicacién debe encontrar caminos diferentes
al acostumbrado. Todo proceso de comunicacién
tiene un lado de naturalded (podifa decirse
instintiva o autométice) no aprendida, y quizé no
aprendible, como el respirar, €l mantenerse vivo a
toda costa o el de pensar.” El término minusvelia y
discapacidad, se refieren extrictamente hablando,
al detiimento o disminucién del valor de alguna
cosa. Desde el punto de vista de la comunicacién
ordl, todos somos minusvélidos en razén del idioma.
Pars comunicarse, el habla es sélo un vehiculo, lo
importante es tener qué comunicar, compartir, Por
ello debe haber también una disposicién a recibir

que aln es més dificil consesuir.

Una cuslidad propis de la comunicacién humana
es la plasticidad, caracterstica que engloba la
diferencia radical con otras especies. El lenguale
humano va més alls de ser un instrumento de
comunicacién, es una herremienta para el
pensamiento.® La plasticidad de la comunicacién
humana se manifiesta en la adaptacién y la
transformacion del medio ambiente &l igual que
en el desanollo de la actividad social. A este
proceso se le llama socislizacién en donde un
nuevo individuo adquiere entre otras cosas, pautas

de comunicacién que le fscilitan &l mismo tiempo

un desarrollo integral.

El lengugje en el hombre muestra de una forma
muy particular el papel del simbolo en la
inteligencia humana. Se aprende por medio de
la imitacién sodial y se incorpora al repertorio de
la conducta del nific con su inteligencia en
desarrollo, en el primer nivel de manifestaciones
simbélicas. El nific aprende con ef uso del lenguaje
como una actividad intelectual de comprension

de la reslidad, mds que como una préctica.

Por su interrelacién con el conocimiento y su
vinculacion a los aspectos bioldgicos y sociales,
el lenguaje ocupa un iugar central v privilegiado
en la comprension de la redlidad de! hombre,
este (ltimo definido como animal locuente y ani-

mal simbdlico. Bésicamente tiene tres funciones:

a) de representacién o situacién (se refiere
alguna cosa);

b) de expresion (de la subjetividad del
hablante), y

¢) de apelacion (a la subjetividad del oyente)
(K. Biihler).

Estas funciones tienen distinto peso en los



diferentes actos del habla, o en las formas més
emocionales o conceptusles de expresién.
Pueden ser producto de la evolucién psicoldgics
e histérica (grieso o espariol) o bien construido
con acuerdo ¢ ciertas reglas formales como la
logica y la matemética. Pueden proporcionar
normas, expresar un acontecer psiquico,

poético, etcétera.

La naturalidad que se atribuye al uso del lenguaje
es una impresidn ilusoria.” El proceso de
adquisicion del hable es diferente al proceso
de sprender & caminar. El ser humano normal
estd predetinado a caminar, no porque sus
mayores lo ayudardn a aprender, sino porque
su organismo estd preparado, desde el
nacimiento y adn desde el momento de la
concepcibn para reslizar todos esos desgastes
de energla nerviosa v todas esas adaptaciones
musculares que dan origen &l acto de caminar.
Dicho suscintamente, el caminar es una funcién
biolésica inherente al hombre. No asi el lengugje.

En cierta forma, el individuo estd predestinado &
hablar, lo cual se debe a la circunstancia de que
ha nacido no s6lo en medio de la naturalezq,

sinc también en el seno de uns sociedad que

estd sequra de hacerlle adoptar sus tradiciones.
Es una actividad humana que varia sin limites
precisos en los distintos grupes sociales, debido
a que es una herencia netamente histérica del
mismo, producto de un hébito social mantenido
durante largo tiempo. Es una funcién no instintiva,

una funcién adquirids, “cultural”.

" La comunicacidn de ideas ests mds cercang of
habla que a ung expresion involuntaria de
sutimiento (grito o doloy por eemplo). £
lenguare es un método exclusivamente humano,
Y 110 instintivo ole comunicar idleds, emociones
y deseos mediante un sistems dle simbolos
oroducicdos de maners deliberada. Fstos
simbolps son ante todo duditives, y son
producidos por los Hemados “Grganos del
hobls " En reslidsd no existen en senticlo
estricto, Organcs que o manerd /'nab/enfdl
pueden servir para 1 producaidn de los sonialos
olel hobis. .. Flhabll no es una activichic! simple,
realzach por uno © mds Sraanos biolgicamente
ddptacios (s6i0) pare ese obreto. s ung red
muy complels y siempre combisnte de
adbptaciones diversas.”'© Fisioldgicamente el
habla es una funcién adyacente. Se vale de

érganos, funciones nerviosas y musculares cuyo

A

origen y existencia tienen finalidades muy distintas

de las lingiifsticas.

El lenguaje es un sistema funcional plenamente
formado dentro de la constitucién psiquica o
“espiritual” del hombre, va més allé de un aspecto
psicoFTsico, aun cuando éste ses esencial pard su
funcionamiento; toma sistemas convenciona|es,
articulados de forma voluntaria o su equivalente,
como representantes de los diversos elementos
de la experiencia. Las palabras son hechos
linglifsticos cuando todas estas experienciss
combinadas se dsocian automdticamente con la
imagen, entonces se inicia una adquisicién de la
naturaleza de un simbolo, una palabra, de un

elemento del lenguaje.

L a asociacién concerniente al lenguaje debe ser
puramente simbdlica. La palabra debe denotar
|3 imagen, rotularla y no debe tener otra funcién
que & de un parslelo suyo en otre plano v &
éste se puede recurrir como referente. Esta
asociacién es voluntaria y en un sentido arbitraria.
Los elementos del lengugje, los simbolos
rotuladores de las experiencias deben asociarse
con grupos enteros, con clases bien definidas

de experiencid y no propiamente con las

S



Fig. 1.2. Los movimientos que acompanan el habla afectan directamente al mensaje hablado pero no pueden

producirse o comprenderse del todo aisfadamente.

experiencias aisladas en si mismas. No siempre
es indicador de pensamiento complejo.

El elemento constante en el lengudje es su forma

___externa; su significado. intedior, su-valor o

intensidad psiquicos varfan en gran medida de

acuerdo con la atencién o con el interés selectivo

L.

del espiity, v de acuerdo con el desarrollo
geners| de la inteligencia.

Desde el punto de vista del lenguaje, el
pensamiento- se—puede definic—como el més
elevado de los contenidos latentes o potencia|es
del habla, ef contenido 4l que se puede llegar

cuando se estuerza por adscribir ¢ cada uno de
los elementos del caudal lingiifstico su pleno vy
absoluto valor conceptual. Por su origen, el
lenguaje es una funcién preracional. No es la
misma cosa que su simbolismo auditivo. El
simoolismo suditivo puede ser sustituido, pieza
tras pieza, por un simbolismo sensible o por un

simbolismo visual,

Toda experiencia sensorial humana es un proceso
de formulacién, vy el dessrrolic que puede
alcanzar el individuo dependerd precisamente
de sus sentidos. Por ello la actividad de nuestros
sentidos es mental desde su crigen mismo y nos
acercan a la comprensién del entorno. La
articulacién de los elementos que intervienen
en los procesos de comunicacidn visual (formas,
lineas, colores, tamafos, etcétera.) tienen un
alto grado de complejidad como la articulacién
de las palabras. Las posibilidades que participan
en este proceso son comp\etamente diferentes
al lenguaje verbal, pero también se insertan en
una tradicién, sintaxis y contenido semantico

propic que se encuentra sometido a todas las

. variebles, adecuaciones.y cambios que ek-entorno:

y el transcurric del tiempo exigen. Bl lenguaje
visual es la base para la creacién de imagen.



Hay principios, reglas y conceptos que se
relieren a la organizacién visual pero en el
proceso creativo, suelen plasmarse de manera
subjetiva por ello es que se hace tan dificil llevarlo
a los extremos de una gramética puntual.

El sistema de comunicacion por sefias {del lat.
signg, pl, de sigmum) emplesdo por los sordos,
pertenece en un primer nivel a lo que se llama
comunicacidn visual y dentro de este marco
abarca en distinto grado otras categorias
(gestual, verbal, no vocal, etcétera) . Las sefias
se definen principalmente por una forma par-
ticuler de ls mano, moviéndose en un patrén
espacial con localizacion especifica con
respecto al cuerpo. Cada sefia corresponde
gruesamente ¢ un concepto. Una configuracién
inicial de la mano tiene un significado, el cual
se modifica o se completa con el movimiento

o] Cdf‘l'll’.')iO de Su postura.

El uso de IdS manos pdra comunicarse cuenta
con principios y reglas que marcan su forma de
expresién. Los términos signos y sefias son
empleados para referise a este sistema de
comunicacion. Sin embargo, considero que ls
contioversia de emplear la palabra signos o sefias

ne viene precisamente de slguna diferencia real,
més bien se ubica en un problems de
entendimiento comin. Cuando se dice que
alguien "hace una sefia” inmediatamente se asimila
que indica algo con las manos o con la cara e
incluso con otras partes del cuerpo. Relerirse
Gnicamente a "lengusje de signos”, crea
confusian pues es hablar de cualquier lenguaje,
en todo caso habris que especificar lenguaje de
signos manuales, sin embargo, es necesario
considerar que en esie sistema de comunicacién
no s6lo se emplean las manos, sino también el
rostro y en Casos especfficos otras partes del
cuerpo. De ahi es que opté por el término

Lenguaje de sefias.

Taxonomia del lenguaje de sehas

El mensaje lingiistico implica una determinads
captacion y ordenacién de la reslidad v se refiere
por lo general al habla. Esta definicién parte
del modelo de Saussure para analizar todos los
tipos de significacibn que no sean los del
habls."" El lengusje comunica la experiencia
que se tiene de la realidad no lingiiistica, en ls

»rfﬁ

medida en que nos es comin con los demds
usuarios de una lengua. El lenguaje reproduce,
por medio de un sistema de signos, la realidad
obijetiva y subjetiva de los hablantes. Asf, Beatriz
Garza'? ubica en el mismo tenor &l término

lengua e idioma.

El lengugje se estudia como una capacidad gen-
eral y no como la suma de lengudjes individuales.
No es un mero instrumento, pues los pensamientos
y los objetos sélo pueden conocerse si los representa

en dlguna forma de lenguaie.

El diccionario de la Real Academia de la Lengua
Espafola define:

[cioma: (Del lat. idioma y este del gr. propiedad
privada) m. Lengua de un pueblo o nacién,
comdn & varios. Modo particulsr de hablar de

algunos o en algunas ocasiones.

Lengua: Sistema de comunicacion y expresidn
verbal propio de un pueblo ¢ nacién, o comin
a varios. Sistema lingiifstico que se caracteriza
por estar plenamente definido, por poseer un
alto grado de nivelacién, por ser vehiculo de
una cultura diferenciada vy, en ocssiones, por

17,’jh1j
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haberse impuesto a otros sistemas lingiifsticos.
Sistema lingiifstico considerado como ordenacién
abstracta. Vocabulsrio y gramética peculiares de
una época, de un escritor o de un grupo social.

Lenguaje: conjunto de sonidos articulados con
que ¢ hombyre se manifiesta lo que pienss o siente.
Manera de expresarse. Estilo y modo de hablar
y escribit de cada uno en particular. Uso del
hebla o facultad de hablar. Conjunto de sefiales
que dan & entender una cosa. Lengua, sistema
de comunicacion y expresion verbal propio de
un pueblo o nacidén o comin a varios.

Al ubicar el lenguaje de sefias dentro del marco
comunicativo, no debe confundirse el término
“no vocal” con el término no verbal. El
mecanismo de transmisién empleado en la
comunicacién puede ser vocal es decir con
sonidos erticulados o no vocal cuando se
emplean expresiones faciales, mimica, gestos o
grafismos. Se refiere a la forms de transmisién,

Dentro de un marco simbdlico de representacion
de la reslidad implicito. en. la comunicacién,
puede distinguisse la comunicacién no verbal o
lingiifstica y la comunicacién verbal (lingiifstica).

Esta delimitacion es de mayor complejidad y
no siempre hay un acuerdo entre los tedricos
para valorar si un determinado tipo de
comunicacién es o no lingiistica. Tal es el caso

del lengusie de sefias.

La comunicacién verbal o lenguaje como algunos
autores lo definen,’® es aquella que se redliza
mediante un conjunto de signos arbitrarios y de
un conjunto de reglas para combinarlos para
transmitir ideas, con fines comunicativos. £n este
sentido, entendiendo al signo come relacionado
con el referente nads més a través de
convenciones acordadas entre una comunidad
de usuarios. Las reglas lingiifsticas para combinar
estos signos se definen como mortolosia, sintaxis,
semdntica y pragmdtica. Se enmarca en la forma
de representacién y las posivilidades de
combinacion de los elementos del sistema. Puede
ser a la vez vocal o no vocal, de acuerdo con
el mecanismo fisico de transmisién. Por ejemplo,
una carta escrita es ejemplo de comunicacién
verbsl pero no vocal.

La comunicacion no verbal es aquelfa en la cual
los elementos de comunicacidén no son
plenamente simbdlicos, es decir que tienen relacidn

con el referente més alld de la simple convencién
arbitraria entre una comunidad de usuarios /o
faltan reglas pera su combinacién & los niveles
antes mencionados. Mcdlean y Snyder definen
estos elementos de comunicacién no p|enamente
arbitrarios. '

La comunicacidn no verbal puede ser a la vez
vocal o no vocal, por ejemplo una exclamacién
de miedo es vocal pero no verbel. Un gesto
de despedida es no vocal y no verbal. En el
caso del lengusje de sefas estos gestos
aparentemente arbitrarios se integran a un sistema
de articulacién. El término comunicacion no ver-
bal se reserva entonces pars referirse a la
expresividad y lenguaje corporal que acompafian
a la comunicacion lingiiistica (o aspectos
paralingiiisticos de la comunicacion).

Saussure: * Aura dlirse cuenta de que b lengus
nO puecle ser olid coss que un sistema de valores
puros, basta considerar los dlos efementos que
entran en juego en su kincronamiento: 1as ideds
y los sonidos. Psicoldgicemente, hecha
abstraceion de su expresion por medio o
palibras, nuestro pensimiento no es mds que
wna masa amon's € indlstitng, Fidsolos v hnguistas



hon estado siempre dle acuerdo en reconocer
que, sin lp oyuds de los signos, seriemos
ncapaces de distinguir clos idleas ale manera clira
y constante. Considerado en sf SO, e/
pensamiento es como uid nebulosa dondle necl
estd necesarigmente delimitac. No /rdy s
preestablecialss, y nadk es dlistinto antes o ly
doaricion ol fengue.” ¢ Senala Beatriz Garza
que actualmente y con las contiibuciones de
Jean Piaget, se sabe que el pensamiento es
una capacidad inherente al hombre que, aunque
puede estar modificada por el idioma de cada
comunidad, tiene también su desarrollo propio
que incluye el lenguaje y otras muchas
capacidades. Un grupo social homogéneo no
corresponde necesariamente a un grupo

lingtifstico determinado.

3

[ﬂ El individuo con déficit auditivo

Es dificil establecer una explicacion definitiva
sobre las caracteristicas que el sordo presents
en su desarrollo intelectual, pero la postura que
con mayor frecuencia se ha aceptado es la
sostenida por Furth que sefiala que los sordos

tienen una inteligencia semejante a la de los
ovyentes y las diferencias encontradas son debidas
a deficiencias en el conjunto de las experiencias
vividas por el sordo. Con base en lo anterior
esto significa que el nifio sordo puede alcanzar
un nivel semejante &l del oyente, aunque con
mayor retraso, ya que su desarrollo intelectual
no depende del desarrollo lingiiistico.

Algunas cuestiones importantes sefialadas por
este investigador continudn teniendo validez:
el lenguaje no es directamente responsable del
éxito o el fracaso en resolver un smplio nimero
de tareas; las deliciencias en cuanto a
experiencias, socidles interactivas, etc., vividas
por los sordos ocupan un papel primordial en
su desarrollo intelectual y estén en el origen
de gran parte de sus limitaciones. Pero este
mismo planteamiento conduce a sefialar que
el lenguaje y la comunicacién estén, sin duda,
en el centro de las deficiencias en las
experiencias del sordo.

El lenguaje v la comunicacién estructuran una
matriz social en la cual se sustenta la vida diaria
de un nifio, ks calidad de los intercambios con
el medio v la riqueza de sus experiencias

T —

cotidianas. Este entramado social primitivo
sustenta también el desarrollo cognitivo.

Sin embargo, la influencia del lengusje en
relacién con el pensamiento no se sitla
Unicamente en su capacidad de construir las
experiencias del nifio, factor determinente de
la mayor o menor flexibilidad y lentitud del

S —
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Fig. 1.3. Aln entre individuos que emplean un mismo
lenguaje e idioma existen diferencias de interpretacidn.
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desarrollo intelectual del nifo sordo. El lengusie,
la pelabra, esté intimamente relacionado con el
pensamiento y sus relaciones, como expresd
Vygotsky,'® no son un hecho, sino un proceso,
un continuo ir y venir del penssmiento a la
palabra y de la palabra al pensamiento.

La adquisicién e interiorizacién de un cédigo
por los nifios sordos es un factor fundamentsl
no solo para su comunicacion e interaccién so-
cial, sino también para su desarrollo simbélico y
cognitivo. Por eso, ademés, es tan importante
que los nifos sordos pequenos adquieran el
lenguaje de signos en pocos aiios, de los dos a
los seis, en los que todavia no pueden acceder
ni interiorizar el lenguaje oral.

Los estudios reglizados comparando el desarrollo
lingiifstico y cognitivo de nifios sordos que
aprendieron en edades tempranas el lenguaje
de sefias con nifios sordos que no lo adquirieron
en esas edades sefislan la importancia de la
comunicacién signada en los primeros afios. Pero
la adquisicién del lenguaje por los nifios sordos
esta en funcién no sélo de que se les presente
un cédigo accesible del puedan apropiarse, sino
también de la manera en que dicho cédigo se

e

les presente, es decir, del estilo comunicativo
de los padres y del propic nivel cognitive y
simbdlico del nifo.

La memoria es un amplio proceso en el que
figuran muchas facetas de la actividad inteligente
de las personas. La eficacia con la que se
organiza, controla, almacena y recupera la
compleja informacion del entorno es causa v
efecto del progreso intelectual v de la propia
capacidad para organizar nueva informacién que
llegue del exterior.

Aparentemente es un hecho bien contrastado
que la familiaridad que se tiene con determinados
aspectos de la reslidad favorece ls organizacion
del recuerdo y que por otro lado, el propio
interés y motivacion hacia algunas cosas por
encima de otras, hace que s5¢ {engd un
rendimiento mucho mejor en las primeras que
en las segundas.

El proceso de traduccién e interpretacion de
los efementos del mundo que rodes al individue,
a los modos y formas especificas en que se
organizan en su memoria, estd principalmente
apoyado en el lenguaje. La codificacion en

signos vebales o en proposiciones lingiifsticas dirige
el uso de sus estrategias y el propio proceso de
control paulatino de la memoria evoluciona con
la edad v es susceptible, dentro de unos limites,
de ser entrenado desde épocas tempranas de ls
vida. Pero este proceso de contral va
acompaniado del desarrollo del vehiculo espectfico
de traduccién: el lenguaje.

En el caso de los nifos sordos profundos parece
comprobable la influencia que su modo especial
de comunicacion ejerce sobre el control de su
memoria a corto plazo. Los cédigos empleados
sefialan en una u otra forma las caracteristicas
del lenguaje natural de los nifios sordos. Esto,
sin duda, propicia la reflexién sobre la funcién
que esta comunicscién peculiar pueda tener en
el desarrollo intelectual de sordos.

Por otro lado, aunque la forma sea diferente, la
capacidad pars organizar en la memoria
conceptos abstractos es similar a la de los nifos
oyentes, siempre y cuando la familiaridad con
los materiales sea también similar en unos y en
otros. lanto en nifos sordos como en oyentes,
estos procesos de organizacidn y control de la

memoria comienzan a una edad similar.



Ocurre que, en general, los nifios sordos rinden
menos en tareas de recuerdo que los oyentes.
Esto no significa una menor capacidad en gen-
eral sino una consecuencia del déficit auditivo.
Al poseer una menor “cantidad” de conocimiento
general del entorno, los nifios sordos son menos
capaces de retener tanta informacién como los
nifios que no lo son. Por ello la importancia
gue adquiere los medios que se designen pars
reslizar dichos acercamientos.

Una gran parte de ls informacién que llega del
exterior se redliza mediante el intercambio so-
cisl, es decir, la relacién de uno con otros.
Esta relacién se apoye en gran medida en
intercambios lingiisticos, a los que los nifios
sordos dificilmente tienen acceso en sus primercs
ahos de vida. La necesidad de ampliar los
estudios sobre la memoria de aspectos
singificativos del mundo en estos nifos se
evidencia. Pero atin es més clara la mejora de la
informacidn general de tos nifics. Por ello es
importante intervenir precozmente en la
estimulacion de los aspectos de interaccién social
de los nifios desde la edad més temprana que
se pueda. No debe suponerse que un

entrenamiento oral pasados los cuatio o cinco

primeros anos de vida puede resolver este déficit
de informacidn. Bl retraso que acumula ls mayoria
de los nifios sordos en estos primeros afios de su
vide es dificilmente compensable y asi se
manifiests en su rendimiento académico vy en
las tareas del recuerdo signifcativeo.

La organizacién de la memoria y su rendimiento
es reflejo del proceso cognoscitivo general.
Aungue en el caso de los nifios sordos no se
suponga ningdn deterioro en esta capacidad
«abstractan, si no pueden utilizar los recursos
adecuados, el retraso en sus habilidades
intelectuales y sociales serd notable. Ninguna
explicacién simplista puede dar respuests a lo
que e un fendmeno tan compiejo como el
desarrolle cognitivo del nifo sordo.

Hay muchos factores que influyen conjuntamente,
pero la prudencia no debe ocultar las significativas
tendencias que se pueden encontrar en favor de
squellos nifios que han utilizado desde temprano
un tipo de lengusie que pudieramos llamar
“materno”. Sin duds, no es sélo lenguaje; junto
con la informacion puramente lingiistica se
trasmiten muchos otros contenidos entre los cuales

tiene importancia especial la sensibilidad, el

«djuste» que existe entre los padres sordos v sus
hijos sordos. La evaluacién de estos procesos
tempranos y de los muchos matices en la
interaccidn entre los nifios sordos v sus padres es
una de las consecuencias que aprece inexcus-
able abordar de inmediato si se pretende
intervenir de forma adecuada en la compensacion
del déficit auditivo.

Al recibir un input lingifstico mds estructurado
expresado por personas que son competentes
en él, v fscilmente comprensibles, el desarrollo
comunicativo y lingiiistico es més répido vy se
emplean formas més completas y funciones més
variadas. Este es el caso del nifo oyente v

nifio sordo con padres sordos.

Los nifios sordos con comunicacién bimodal
(signado y orsl) dejan ver importantes
diferencias en su desarrollo lingiistico. Este
dltimo es més lento, pero més rdpido y varado
que los nifios sordos con comunicacion oral
exclusivemente. En este dltimo caso, las
funciones comunicativas son muy reducidas y
el nivel simbdlico de su produccién lingiiistica
menos complejo. Estas diferencias responden

principalmente a las acciones que toman los
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Fig. 1.4. En el medicevo la sociedad castigé
severamente cualquier diferencia.

padres, tal como aprender y emplear el espanol
“signado” y su utilizacién en la vida del nifio y
en su desarrollo cognitivo.

La realidad de la comunidad de sordos, grupo
de referencia significativo para la mayoria de ellos,
confirma la importancia de plantear su educacién,
especialmente aquellos con deficiencia auditivas
severas, sin perder de vista los dos grupos en los
que van 4 integrarse y a vivir: el mundo de los
oyentes y et mundo especifico de los sordos, sin
que pueda aceptarse ficilmente la supresién,
dentio de un proyecto educativo, de una de

estas realidades. Desde esta perspectiva social y
comunitaria vuelve & encontrarse la necesidad
de que el nifo sordo sea competente en dos
lenquajes: el oral y el de sefias. Sin embargo, en
el caso del sordo congénito, es decir de
nacimiento, la situacién es més difidl porque no
cuenta con pardmetros suditivos que le permitan
reproducir fielmente los sonidos vocales.

Los programas encaminados a ls educacién del
sordo, se apoyan principalmente en recursos
visuales que permiten plantear situaciones con
mayor definicién para ir en busca de una
comprension amplia det problema y una mayor
posibilidad de experimentar y razonar,

A _

Manualismo: recurso natural

Manualismo es ef medio principal en que se apoya
el lenguaje de sefias y se refiere concretamente o la
construccidn o configuracién convencional de

sefias, sefales y signos con las manos.

El lenguaje de sefias se basa en ademanes
(entiéndase como el movimiento o actitud del

cuerpo o de alguns parte, con que se manifiesta
un efecto en el estado de énimo) v gestos
(movimiento del rostro o de las menos con
que se expresan diversos afectos de! dnimo)
realizados principalmente con las manos.
Algunos autores se refieren g éste como “mano
expresion”, lenguaje gestual, comunicacion digi-
tal, gesto expresién o lenguaje mimico. Otios
lo denominan como lengusje no vocal o ro
verbal. Efectivamente estos términos se vinculan
3l lenguaje de sefias, pero no lo definen por
completo. No especifican sus caracteristicas y
si en algin momento se hace referencia al término
signado, es como la asignacion del valor de
signo exclusivamente, entonces puede hablarse
de lenguaje manual signado {que en el presente

estudio no es |enguaie de seﬁas)

El cuerpo habla s través de nuestras emociones.
Los gestos, ademanes son auxiliares que
acompanan a la pelabra hablada, sin embargo,
en el caso de los sordos, es la expresién cor-
poral el medio de comunicacién y por ello estos
recursos se mezcien en el lenguaje de sefias.

Se dice que el uso de las manos es un recurso
espontdneo y natural en todos los sordos. A



pesar de las diferencias que pudieran encontrarse
seq(n las diversas comunidades de sordos, |a
semejanzs entre ellos permite incluso a sordos
de distintos continentes entenderse entre sf mejor
que los oyentes extranjeros, adn de idiomas
parecidos. El manualismo podris considerarse
como un precedente a la obtencién de un

lengusje propismente dicho en el sordo.

Lenguajes manuales pueden encontrarse en
comunidades oyentes, como en algunos pueb-
los “salvajes”, en los pieles rojas de América
del Norte, en algunas érdenes monacales, come
los trapenses y cistercienses ¢ incluso podria
considerarse la gran expresividad de gestos y
ademanes que se emplean para comunicarse en
los pafses mediterrdneos, en los que un ademdn
sustituye una frase entera. Muchos de los gestos
son comines & los diversos lenguajes. En ls
mayor parte de los casos se trata de auxiliares
del lenguaje oral.

El gesto v el manualisme, como expresion del
pensamiento en el sordo, no corresponde a la
palabra-frase del oyente normal. En el nomo-
oyente!” la palabra-frase empleads es un

elemento que sirve pard comp|etdr un conjunto

y forma parte de un todo. En el sardo la palabra-
frase no funciona como tal, la expresidn fisica
(gestuaL mdnUdL corporaD es todo lo que la
necesidad de comunicacién precisa. La
estructura gramatical y el discurso no se redliza
con el mismo tipo de fluidez que el lenguaje
oral. El |enguaje de sefiss no es uns equivalencia
del lenguaje oral. La estructura del primero es,
forzando une comparacidn, de naturaleza
fragmentada con respecto al lengusje oral. Es
decir, en ocasiones |as preposiciones, articulos,
algunos verbos, se «shorrans al momento de

realizar el discurso cinétice de las manos y gestos.

Algunos gestos se wuelven traduccion del
lenguaje oral, asi cada palabra tiene un
equivalente por medio de un signo. Este es el
caso del “inglés signado” y es lo que hacen
algunos oyentes que aprenden el lenguaje de
signos. Piensan en su idioma v lo trasladan a los
signos aprendidos. Esto no es, en reslidad,
lengusje de sefias. Se requiere convivir mucho
tiempo con personds sordas para aprender s
lenguaje, su expresién, es parte del aprendizaje.

El expresarse con el cuerpo es un verdadero
logre, puede decirse casi todo y con gran

l

rapidez. Este proceso de comunicacién estd
sujeto a la ley de la economia (en aquello que
puede decise con un dedo no se emples la
mano) y de la méxima expresién. Se describen
gestos indicativos, imitativos, acomodativos,
figurativos, convenidos, etc. Esta es la princi-
pal caracteristica de los lenguajes no verbales,

corpordles y del lengusje de sefias.

Con la edad e inteligencis se desarrolla el
lenguaje. Los nifics sordos, hijos de sordos que
ya poseen la mimica, siguen y desarrollan mejor
las ensefianzas, sobre tode al iniciarse ls educacién
especial. Més adelante, sufiirdn las fimitaciones
que posean los pades, pero si éstos, atin siendo
sordos, tienen gran cultura, todo ird en favor del
nmific. Los hijos sordes de padres normo-oyentes
encuentran mayor dificultsd de educacién en la
infancia, aungue siempre condicionada a la
actitud que adopten sus padres.

Fl desarrollo del oralismo en los sordos va en
aras de una integracion ¢ la sociedad. La
expresion corporal se acepta dentro de ciertos
limites, tal como se acepta en el lenguaje ha-
bitusl entre los normo-oyentes. El lengusie de
sefias es el que se imparte en las escuelas

g
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superiores para sordos en Estados Unidos y en
io que antes era la Unidn Soviética, que son
las (nicas en el mundo que dan titulos
universitarios. De hecho, se considera que e
fenguaie de sefias es el mds empleado en EU,
después del inglés y del castellano, sin em-
bdrso, Y 5e vuelve a la controversta, el método
manual va més all§ de considerarse un idioma
(como modo pdrticu|ar de hdb|a:).

Al método pedagdgico para educar al sordo
mediante signos manuales y gestuales se le lama
manualismo. Adn cusndo fue eliminado de la
ensefianza en el Congreso de maestros de
sordos de Mitén en 1880, el uso de recursos
mimicos continug de una manera clandestina
en las escuelas y se manifiesta libremente en la
comunicacién entre personas sordas adultas.
Esto posiblemente se debe a que como lenguaje
natural tiene gran cargs de intencionalidad que
no puede todavia implementarse a la méguina
(en relacién con las prétesis para sordos) &l
nivel del lenguaie humano.

En el proceso de enseranza — aprendizaje se

habla de los minimos necesarios para entablar
una comunicacion debido ¢ discapdcidades
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concretas de tipo sensorial, motor o psiquico.
Y en este sentido se menciona la comple-
mentariedad con respecto a los sistemas y
metodologias para aumentar las posibilidades
de comunicacion més que la contradiccion y
enfrentamiento de las mismas. Hoy en dia, se
habla de una ineficacia en la ensefianza de un
método especifico de comunicacion {y por lo
mismo de educaci(')n) con el sordo.

{_as tineas bdsicas y tas filosotias de cada uns de
las corrientes que con mayor frecuencis sirven
de base para la confeccién de un proyecto de

intervencién plural se resumen a tres:

* GESTUALISMO
* ORALISMO
SISTEMAS DE APOYO (técnico)

Estas bases se contemplan en la adaptacion ¢
integracién del sordo y dentro de la
intervencién gestual se emplea el sistema
manual. Este no estd limitado & la poblacién
sorda, también abarca un sector importante
de gente con severo retraso mental u otro
tipo de problemas que le impiden comunicarse
mediante el habla y squellos que participan

en el problems como es el caso de familiares,
terdpeutas, maestros.

La idea de suprimir el lenguaje de sefias, para
algunos autores implica smputar al sordo de
su expresividad natural y retrasar su desarrollo.
El pensamiento actual en la ensefianza
especiali-zada, se quia mds por una educacion
integral, de tal forma que pudiera considerarse
a la manualidad como parte de la cultura del
individuo sordo y porque no, de une cultura
general en el resto de la poblacién.

Ciertamente los alegatos que pueden
encontrarse en contra y 4 favor de un lengusie
no oral (concretamente hablando del lengusie
manual signado) son en extiemo variados y
todos con slgo de razén. Lo que debe
considerarse importante en este sentido, son
los objetivos que se trazan para cada individuo
de manera particular con base en sus necesidades
y aptitudes. En la ensefanza del lengusie de
sefias se distinguen dos maneras de comunicarse
con las manos:

1. la dactilologfa y
Q. gestualidad de las manos o manualismo



Estos apenas constituyen el punto de partida
para el desarrollo de un lengusje donde el
pensamiento corresponda & su expresidn. A
este nivel tan sélo es como la adquisicién de
un idioma, y en ese sentido, su dominio consiste
en el entendimiento y fluidez al estructurar vy
transmitir el pensamiento.

Para utilizar el lenguaje de sefias es necesario
conoceilo a fondo. Esto implica saber los
signos correspondientes @ un cierto nimero
de términos, palabras o conceptos,
relativamente sencillos de sprender. Ls parte
compleja de este proceso es conocer y manejar
la expresion que, asociada en cada caso con
el signo correspondiente, indica el tiempo de
la accién, la fuerza del vocablo, su intensidad,
etc. asi como tamoién su ubicacién y tonc
dentro del discurso.

El proyecto que se presenta en esta investigacion
traza sus limites en este sentido. Se describe el
lenguaje de sefas como un método (o
procedimiento de intervencién en la educacién
del sordo) y un sistema de comunicacién, como
un cédigo de signos preestablecido.

ol

México: hacia una homogenizacién

El lenquaje de sefas se perfecciona
constantemente, perc la creacion de nuevos
signos es limitada y conflictiva, pues no hay
una especie de Real Academia de este lenguaje
y a pesar de existir scuerdos y convenciones
internacionales, estas no llegan ni se aplican en

las distintas comunidades de sordos (como los

t“i@m)?“]@ g\ @ AmT@
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Fig. 1.6. El material se apoya en el reconocimiento
de situaciones cotidianas.

derechos humanos). Las caracteristicas de las
sefias difieren mucho entre las representaciones
de diferentes grupos en una misma sociedad,
lo cual dificulta su aprendizaje, sobretodo para

el normo-oyente.

A pesar de ello, recientemente y debido a la
persistencia del uso de este lenguaje, en casi
todos los paises hay comisiones pera la creacién
de nuevos signos, se han editado diccionarios
para contribuir a la unificacién e investigacion
de sus respectivos lengusies v cursos para su

ensenanza a oyentes. México no es la excepdon.

Ea México, la ensefianza del lenguaje de sefias
se imparte de manera esponténea en grupos
de apoyo para personas con discepacidad. El
principal representante de personas con
problemas auditivos es fa Asociacidn mexicana
de sordos, A.C. pesteneciente a la Federacién
mundiel de sordos. Esta asociacién junto con
el apoyo esporddico de algunas instituciones,
promueve la ensefianza del lengugje de sefias.

Tal es el caso del Instituto Nacional de

Comunicacién Humana en la Ciudad de
México, cuya principa! funcién es ls preparacion
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de terapistas, imparticién de educascion
especializadd y la investigacion con respecto al
lengusie. En este instituto la poblacién que
recibe la ensefanza del lenguaje de sefias esta
conformada por normooyentes vy deficientes
auditivos entre pacientes, terapistas, y familiares.

Recientemente se enfrentd unda batalla por
normalizar, digase de alguna manera, el lenguaje
de sefias a nivel nacional, como es el caso del
ASL de EU. Para ello, tienen como mets g
mediano p|dzo, fa |1omogenizacic’>n del knguaje
de sefas empleado en el D.F. Ciertamente es
un objetivo ambicioso en un pals donde no
hay una aceptacion del discapacitado y su
desarrollo puede tomar bastante tiempo. Como
parte de este proyecto se encuentid la ereacién
de un diccionario gréfico. Cabe sefialar que
esto no es nuevo, sin embargo, en la revisién
de distintos materidles y desde el punto de
vista del disefio gréfico, se pudo detectar la
falta de homogeneidad en el lenguaje pléstico
de dichas representsciones. La intencidn del
presente trabajo es contribuir en la construccion
de un registro gréfico de esta homogenizacidn
a partir de una normalizacién de la forms que
sentarfa un precedente para la posterior

ol

aplicacion en un material de mayor desarrollo
y difusién. Esta propuesta surge de la
experiencia y por lo mismo en ella encuentsa

su delimitacion.

6.
_ﬂ Producto de la experiencia:

material de apoyo

La ensefianza que se lleva a cabo en el INCH
(Instituto Nacional de ls Comunicacién
Humana), consiste principalmente en la
interaccion grupal y un proceso de repeticién
asi como fa adquisicion de un vocabulario inicial
que va incrementéndose paralelamente a la
adquisicién del discurso.

Baséndose en el curso impartido por Armando
Lépez Gardia, profesor de lengusjie de sefias
mexicano de febrero a diciembre de 1995 en
las instalaciones del INCH, se hicieron las
siguientes observaciones:

El grupo constaba de 10 alumnos, el profesor
proporciond a los alumnos un vocsbulario bésico
dividido en grupos semdnticos, el resto del

aprendizaje se basd en la repeticion y préctice
del mismo y lo asimilacién de la estructura
gramatical y semdntica del discurso que sélo se
logra en el ejercicio. Como persona Normo-
oyente fue dificil &l proceso de aprendizsje ya
Que al no estar en contacto constante con
usudrios de este lengudje, limita su préctica y
favorece el olvido. Por ello se recurié al bocetaje
de las sefias realizadas en clase, lo cuat favorecid
no sdlo el aprendizaie de las mismas sino también
el recuerdo, despertando el interés por parte
del profesor en los registros reahizados que
peimitieron el intercambio de observaciones.

El profesor se interesd en los bocetos que redlice
y me invito @ una de las reuniones que tenia
junto con representates de  distintas
comunidades de sordos. Estas reuniones eran
parte de un proyecto que contemplabs un
proceso de conciliacion para la homogeneizacion
de las sefias y en ese momento estaban
definiendo el armado de un vocabulsrio. El
registro de los acverdos se llevaba ¢ cabo con
la videograbacian de las sefias de manera fron-
tal v lateral. Se comentsba la dificultad de
consulta inmediata inherente a este sistema y s&
planteo las ventajas de registro grdfico que se



centraron en lo siguiente: permite inmediatez
en la consulta pues no requiere de sistemas mds
complejos como el uso de una reproductors
para su revisién, su difusién es mds directa y
sccesible para el piblico interesado. Estas fueron
las razones por la cual fui invitads a realizar
algunos bocetos. Esto no significa la descartacién
de ls videograbacién, por el contrario, se trata
de buscar medios altermativos para su difusién
y que contribuyan a un mismo objetivo que es
el de homogenizacién. M participacion du-
rante esta experiencia fue corta. Adn cuando
solo asisti a ung reunién, continué realizando
bocetos para el maestio y no solo del materisl
del curso, sino también de los acuerdos a les
que Hegdban en estas reuniones. Mi asistencia
a esa reunidn fue una experiencid muy importante
que me permitio ver la importancia de un registio
grdfico de las senas. Se toméd cerca de media
hora para retomar en donde se habian quedado
en la reunion anterior, y mds de 5 horas para
llegar al scuerdo de 10 palabras.

Por estas razones se propone la normalizacion
gréfica (pauta modular o armazén comin 4 toda
una serie de grafismos) para completar el mate-
rial proporcionado durante el curso, pues en la

observadién de materiales semejantes, es posible
percatarse de  la confusién que originag en
ocasiones tanto la representacion gréfica de las
sefias como su interpretacion.

Es muy importante sefialsr en este punto, que
la intencién es muy limitada en esta primera
aplicacién, porque es apends und propuesta
cuyo mayor desarrollo precisa de Ja participacién
obligada de otras &reas del conocimiento como
son la pedagogia, lingtistica, terapéutica,
sociologia, etc.

El término més comin para este materisl es
material diddctico. Sin embargo esto sugiere
cierte predisposicién que anticipa und negacidn
del mismo. Esto se debe principa|mente & su
asociacion con la sobriedad que suele atribuirse
al proceso de aprendizaje o incluso a las teorfas
pedagégicas con las cuales no siempre son
aceptadas. Por ello se optd por el término
material de apoyo como el conjunto de medios
materiales que intervienen y facilitan el proceso

ensefianza — aprendizaje.

Su luncién consiste en facilitar la comunicacién

profesor — alumno, de tal manera que exista un

A
acercamiento entre las ideas y los sentidos
{principio de intuicién). Las condiciones son:
despertar el interés del alumno; sdecuarse a las
caracterfsticas fisicas y psiquicas del alumno;
facilitar la actividad docente — discente;
consistencia y simplicidad; eliminar porcentdjes
de riesgo en su manipulacién; adecuarse 4
contenidos y metodologia. Indudablemente,
el materal didéctico es una vaniable dependiente
de los objetivos de aprendizaje y de la
metodologla empleada.

Los siguientes sefialamientos son una muestra
de slgunos criterios de clasificaciéon para el ma-
terial de dpoyo:iB

a) Por el usuario: material del profesor, ma-
terial del alumno y materisl de uso comin
profesor — alumno.

b} Por el proceso de febricacidn: material
de elaboracién interna (en el propio
centro) por profesores y los alumnos, v
los padres de alumnos, y material
elaborado por empresas especializadas.

) Por su caducidad relativa: matersial fun-
gible o gastable y material no fungible o
inventariable.
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d) Por el uso: material de uso comdn, de
uso individual, de uso en equipo.

e) Por la propiedad: material del alumno,
material del centro, material del profesor.

P Por adecuscion a la materia — asignatura:
material de ciencias de letras, de
geometria, de pldstics, etc.

g) Por adecuacién a la metodologta: material
de ampliacién, material de repaso, etc.
h) Por génesis histdrica: material tradicional;
medios audiovisuales, tecnologis

educativa, etc.

Apegdndose a un criterio histérico se pueden
tipificar en:

1) Materidl tradicional, incluye todcos los elementos
materiales que habituslmente se han ussdo en la
escuela, unos de uso comin — interdisciplinar:
libros, cuadernos, lépices, tizas, tablero y otros
de uso especifico — asignatura — drea: pegamento,
tele plastiiing, balones, mapas, etc.

2) Material técnico: con el avence de la
metodologis didéctica y de la tecnologia in-
dustrial, van tomando vigencia en la escuels,
medios més o menos sofisticados, entre los que

alt
b

se encuentran: medios sudiovisuales, mdquinas
didicticas, el ordenador, v la telematica.

Si bien esta dlasificacién no es la Gnica ni la més
aceptada permite tener una idea més clara de
los diferentes entormnos en los cusles puede
emplearse este material e imaginarse incluso las

posibles variantes de aplicacién.

El recurso més empleado en material de apoyo
pora la ensefianza y aprendizaje del ltenguaje
de sefias es principaimente de indole visual
poi ser uno de los medios primarios e
inmediatos para establecer contacto. El mate-
rial de apoyo que se emplea para su
ensefianza varia de maners importante y su
representacion sobretodo en el material gréfico,
carece de claridad interpretativa debido
principalmente a la ausencia de ung estructurs
formal para su construccién y ¢ ls falts de

recursos para su produccion.

El lenguaje de sefias debe verse como una de
las tantas posibilidades de potenciar el proceso
comunicativo en las personas que  participan
en el problema de sordera. Sean familiares,
emigos o el mismo sordo, el hecho es que todos

requieren de cierts posibilidad material para el
repaso v repeticion,

En el lengusje de sefas se dificulta hablar
formalmente de una gramética, ain cuando hay
quienes no descartan esta posibilidad, no se
cuenta con el establecimiento de leyes o normas
comunes para representarlas. Probablemente
folta de conciliacién en las distintas posturss
pedagdgicas para la educacidn del sordo, sea
una de las principales barreras pare que exista
realmente una propuesta uniforme del uso del
lengusje de sefias.

El signo o sefia a representar de una manera
grdfica tiende mds a la representacién icénica
con respecto a su referente wvisual que al
contenido de la palabra. Esto es, el cuerpo
humano. El aprendizaje de signos como
cudlquier idioma tiene como objetivo el ilegar a
pensar en sefias y hablar” con el mismo sin
hacer una traduccién, perc para esto es
importante la préctica del mismo como parte
fundamental en su sdquisicién, lo cual para el
sordo” {especialmente el congénito) es
permanente mientids que para el normooyente

Que nc convive constantemente con ios sordos



y que puede recurrir al lenguaje oral, es més
comiin que se presente el alvido.

En términos generales, vocdoulario equivale a
diccionario, al conjunto de palabras de un
idioma o didlecto y ol conjunto o diversidad
de vacablos de que se usa en alguna facultad
o materia determinada. Aunque los diccionarios
de un idioma contienen millares de voces, el
nimero de palabras de uso corriente y su empleo
diaric por una persona de mediana cultura es
mucho menor. El diccionario es un libro en el
cual, por orden comanmente alfabético, se
contienen y explicsn todas las dicciones (modos

de hablar o escribir) para facilitar su conocimiento,
esciitura exacta, alcance y significado.Fs un
instrumento necesario en la ensenanza,
aprendizaie de cualquier edad, nivel, contenido,
asignatura, ciencia. Donde resulta imprescindible
es en el estudio de la lengua, propis o extraia,
aportando una gran ayuda en el campo semantico

y en la ensefianzs de la ortografia.

B vocabulario que emples uns persona de
mediana educacion &l escribir, dificilmente
excede las 5000 palsbras; pero cuando lee
reconoce y entiende casi el doble. En la
conversacion comin, el vocabulario de esa

¢Quién PIDIO el PERIODICO?
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Fig. 1.7. Material realizado en México por la Ma. Esther Serafin en 1999.
Impreso en offset blanco y negro con baja resolucién. Reproduccién al tamaio.
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misma persona es muy escaso, y no suele rebasar
las 500 palabras; de ellas unas 50 son las
empleadas con mayor frecuencia v suelen ser

las que constituyen su campo semdntico.

La correccidn y exactitud en el uso de los
vocablos es probablemente de mayor importancia
que su nimero. Sin embargo, la exposicién de
ideas completas precisa necesariamente de un
vocabulario de gran extension.

A menudo, es necesario crear palabras nuevas
para expresar ideas o conceptos como
aportaciones recientes al vocabulario de una
rama cientifica o léxico de un idioma. Para ello
se apela por lo general a la unién de dos o més
términos que proceden, generalmente, del latin
y el giiego. El avance de la humanidad
presupone ls creacion de palabras nuevas, por
lo que el vocabulario aumenta constantemente.

Flindividuo que emples un vocabulario de cierta
extensidn se expresa €asi siempre Con mayor
facilidad y parece tener una visién més clara y
precisa. El aprendizaje del vocabulario debe
comenzar en la infancis, si es posible antes de

que el nifio comience a leer.

oo
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El lenguaje de sefias no dista de estas
cardcterfsticas, su adquisicién y ain cuando se
le considera en los términos de natural, precisa
de una normalizacién que permita la
identificacion de ciertos cédigos comunes con
los cuales pueden articularse las idess v
entonces si, hablar de las sefias como un medio

de comunicacién.

Adin cuando estos cédigos en el |enguaje de
sefias mexicano se encuentran en vias de
desarrollo pars un diccionario grdfico, es
importante que los avances de esta conciliacién
empiecen a ser registrados y difundidos, para
que no exista dificulted en su asimilacién.
Contando con material que ya ha estado
expuesto al consenso es sobre el cuales se
plantea la propuesta de representacién grdfica
(material proporcionado durente el curso). Sin
embargo, es necesario revisar algunas normas
que se sjustan a las sefigs como lenguaje en los
sistemds mds reconocidos, asi como también una
serie de caracteristicas especificas en el lengusje
de sefias mexicano como sustento para la
normalizacién gréfica.

R. Susana Gonzdlez. Monua/ de redbceidn e
nvestipacidn documental p. 16.

Desde el punto de vista lingiiistico, es s " {uabe!
gl una lorma $onord, COMPUESEd Dor und sene de
fonemas, perceptible por e oido o, cuandb se
trate ol fetras, por fz vists o & ticto, famack
significante, y und forma conceptual que represents
olgn cyete, dlguna aoeidn o dlgund relicidn del
munde sensible o mental famect significade, que
se reconoce como el o traves oe le matenaliohd
okl sigriticante y con lacondicidn de que el hablbnte
que i emite y & oyente que o recibe sepan f
misma lengua. La extensidn ol un signo Ingistico
puede ser minima como i de vn morema, o Hegar
o lener e/ tdmano Ofe g Ora'aiﬁﬂ o dg un texto
cusngtr se o snsliza con cerlas caractensicas.
Liccionano del Espariol Usual en Mévico, p. 829.

R. Susana Gonzélez, Ob.at., pp.17-19.
foickem, p. 19.
fbickm, p.29.

El término discurso tiene amplia difusidn entre
miltiples disciplinas y escuelas, & menudo con
distinto propésito. Desde el punte de vista
lingliistico " clesigna fos locuciones verboles o
magmtud mayor que fa orscidn.” Desde el punto
de vista del post-estructuralismo y algunas corentes
de la semitica, el discurse " ev ef proceso soci/ de
dhr y reprociuc sentido(s)” Tim O'sulllivan, Et.
Alt. Conceptos Clave en comunicscidn y estudios
cultursfes, pp. 109-119.

S. Torres Monweal, Discopeadbd y sistemas oe
comumciaidn  Enfoque metodoldgico., p. 8.

Mario Bunge, £/ problems mente-cerebiro, i
enfoque psicobioldgico, p. 216.

Edward Sapir, £ fengusye. introdincadn 3f estudho
okl bebls., p. 8.

foidem, p. 14,

Tim O’Sullivan, Ob. e, pp. 206-208.

B. Garza Cuardn, £ lengugje, &/ pensamiento v fa
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Diccronano ol s ciencias ol b Edlucacion, Vol. I,
p. 487. -



ﬂn.

Aldn cuando el proyecto se centra en la repre-

Construccién y creacién
del lenguaje de sefias

sentacion gréfica del material proporcionado
pdra su ensefianzd, es importante rescatar la
estructura generst que dirige este lenguaje.
Debe advertitse que en la actualidad si bien
hay un interés por la homogeneizacién, esta se
hs dificultado principalmente por la falta de
conciliacion en su estructura. Los ejemplos més
avanzados en esta linea son el ASL (American
Sign Language), el lenguaje de sefias francés y
los intentos recientes e importantes en Espaia.
El LSM (Lenguaje' de sefas mexicano) es
en los dltimos afios el resultade del trabajo
que se ha llevado a cabo en México y que
todavia esta en proceso.

El lenguaje de sefias en general, se encuentrs
sujeto a un conjunto de influencias que partici-
pan en la modificacién de su estructura y Crea-
cién de nuevos signos. A partir de las
descripciones del antiguo lenguaje de signos

francés de 1797 v de 1850 para e ASL,

pueden detectarse slgunos cambios importantes
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Fig. 2.1. Vista lateral de los planos temporales que se
manejan en el LSE.

que Frishber en 1975 resume en las siguientes
direcciones y adoptan la mayor parte de :?

1. Siteacién de la informacidn léxica en las
manos y sus movimientos, mds que en los

movimientos del rostro o el cuerpo.

Q. Desplazamiento progresivo de la posicién
de los signos hacia un espacio mds
delimitado.

3. Mayor simetria en la expresién de los

signos que se realizan con dos manos.

4. Reduccitn de signos miltiples a signos
unitarios a través de un proceso de asimi-
lacién y fluidez, en el cual a menudo la
iconicidad de los signos origindles dismi-
nuye o se pierde completamente.

Todas estas modificaciones se orientan a simph-
ficar la configuracion de las manos, ya sea por
la facilidad de orientacién y de percepcion o
por la estructura interna de los signos.

Por lo general los signos expresados por medio
de la dactilologia (deletrec con el alfabeto
castellano manual, escrito en el aire) se sincretizan
y se sintetizan® a una sola sena, formada a par-
tir del movimento abrevisdo de las distintas
letras. Es comtin que dentro de esta transforma-
cién, los signos tiendan & apartarse del origen
imitativo (mimético) como es el caso de los
gestos pantomimicos o icénicos y 4 constituirse

como formas més arbitraries y convencionales.

En la construccién de nuevos signos, las
unidades 1éxicas pueden surgir de la unién de

dos signos antiguos o de nuevas configuraciones
que comparten algunas ceracteristicas con el
objeto referente.

La creacién de algunos signos implica un tipo
especial de préstamo del lengusje oral donde
la forma de la mano que representa la primera
letra de la palabra es utilizada en lugar de 1a
configuracién de la mano normalmente utilizada
en el signo. El nuevo signo toma sus otras
cualidades de un signo ya existente retacionado
seménticamente con el nuevo concepto.

Otro de los procedimientos es el uso de items
o aditamentos léxicos de forma conjunta, como
un compuesto para crear und nueva unidad
léxica. Por ejemple, un signo para ingenierla
genética se construye por la combinacién del
signo herencia y un signo modulado de cam-
bio. Estas combinaciones no solo tienen un
significado caracteristico sino que también fun-
cionan dentro de las frases de 1a misma forma
que lo hacen las unidades Iéxicas simples.
Existen ademds sefiales regulares que permiten
distinguir Tos mismos dos signos cuandd se con-
sideran un compuesto o cuando forman una
frase. El signo compuesto se distingue de la



frase por la variacion ritmica, hay una reduccién
tempordl y Und menor relevancia del SIgNO que
ocupas la primera parte del compuesto proce-
so que se aplica de manera intuitiva en el
discurso. Ademds de estos compuestos léxicos,
existen procesos de composicién basados en
relaciones sintécticas.

Por todo lo anterior, el vocabulario del fenguaje
de sefias se enriquece qracias a un proceso activo
de creacién de nuevos nombres g partir de los
signos ya existentes. El andlisis de estos procesos
hs expuesto las diferencias entre los lengusjes
orales y de sefias.

Punta de las dednsV’

Fig. 2.2. Dependiendo de la parte de la mano que se
seniala, dobla,esconde, etc. se definen las sefas.

Sefias, sefiales y signos:

iconicidad con respecto
a lo que representan

Sefias, sefiales y signos son términos que hasta
el momento se emplean con respecto a este
lenguaje. Por ello se debe hacer la precision
en cuanto a su uso. Una imagen sirve COmo
signo en la medids en que denota un conteni-
do parti-cular sin reflejar sus caracteristicas
visualmente. Adquiere un valor especifico con
respecto a los elementos que le rodean. Las
sefias son indicio de algo especifico pero cuyo
significado no se encuentra delimitado. Las
sefiales, en témminos del lengugje visual, son

aque"as de significaclo directo e inmediate.

Uno de los aspectos més controvertidos y
tradicionalmente peor comprendidos de este
lenguaje es su aparente iconicidad. La
posibilidad de relacionar la forma visual en
conjunto con su significado ha propiciado la
creencia de que es una coleccidn de estructura
elemental de gestos pantomimicos, concretos
e iconicos, incapaces de funcionar como un
auténtico lenguaje. A esto se suma el hecho

Mo

de que frecuentemente se presentan los signos
a las personss que quieren aprendeilos
explicando la relacién entre su forma de
expresion y su significado, como ayudas para
su recuerdo. Si el lenguaje de sefias se
contemplara de ests manera, seria distinto a
los lenguajes hablados, cuyo léxico se
caracteriza por simbolos abstractos y
esencialmente arbitrarios. Sin embargo se debe
reconocer que cuando los nifios sordos al
aprender el lengusje de sefas como primer
lengusje desean expresar algo sobre lo cual no
conocen el signo, inventan libremente gestos
que manifiestan claras propiedades miméticas
en donde las cualidades formales restringen su

construccidn.

Se ha sugerido que los nifios sordos aprenden
los signos antes que los oyentes las palabras
por la mayor iconicidad de los signos. Pero
persiste la duda si es realmente la adquisicidn
més temprana de los signos por los sordos, ast
como que puedan percibir en los primeros afios
de vida la relacién icénica. Recientes estudios
encontraron que solamente una tercera parte
de los signos usados por los nifios sosdos es
realmente icénica.

S



Fig. 2.3. Signo de 4rbol en el lenguaje de sedas
britédnico (Deuchar 1984). £l antebrazo representa el
tronco y la mano extendida son las hojas.

La iconicidad participa en la creacidn de nuevos
signos, segln se sefiald anteriormente. Los
adu|tos, ante objetos nuevos, inventan signos
que muestran una combinacién de elementos
miméticos y convencionales. Sin embargo,
pueden también ser descritos sistemticamente
y diferencisdos en términos de sus propiedades
formacionales. Estos dos aspectos presentes en
los signos, o icénico? y lo abstracto,®
constituyen una de las paradojes de este
lengusie y su dualidad en su expresion.

s

Un signo puede tener una relacién iconica con
su referente, pero al mismo tiempo estar sujeto
s las reglas de un determinado lenguaje de
sefias, por lo que e mismo objeto no es
representado de igual manera en los distintos
pafses, a pesar de que en todos ellos tenga un
marcado cardcter icnico. Un ejemplo es la
representacién para drbol. El signo de drbol
en el lenguaje de signos britdnico, como en el
lenguaje de signos espariol, es bastante icénico.
También lo es en el lenguaje de signos chino y
en el Danés, pero son diferentes unos de otros.
En el chino se colocan junte los dedos indice
y pulgar de cada mano, formando ua circulo,
lo que representa el tronco del arbol. En el
lenguaje de signos danés las manos realizan
un bosquejo del érbol, moviéndose de arriba
hacia abajo.

Klima y Bellugi hacen una diferenciacién entre
SIgnos transpdrentes v signos transliicidos. Un signo
es transpdrente si puede ser adivinado por und
persona que no €onozca previamente el
significado de ese signo, por ejemplo el signo de
comer. kn Signo es translticido si fa refscién entre
el SigNo Y su referente queda manifiesta una vez
que se conoce el significade de ese signo.

El aspecto icénico no es determinante en el
proceso de codificacion y recuerdo. La com-
paracién de la memoria inmediate de signos
sltamente icénicos con signos de mayor
dbstraccion ha puesto de marifiesto que no se
producen diferencias significativas en el
porcentaje de items recordados en ambas listas.

Los pardmetros formstivos, como el lugsr de
articulacion de la seia o la forma que adquie-
re la mano ocupan un importante lugar en el
proceso de codificacién y recuerdo de los
sordos profundos. Cuando el conjunto de signos
presentados pdrd sU MEMOrizacion son semejantes
en algunos de estos pardmetros, los errores en el
recuerdo son mayores en comparadién con una
fista de signos sin relacién entee <.

A pesar de esta coexistencia entre los aspec-
tos iconico y arbisario-abstracto de los signos,
la tendencia del cambic histérico, segin se
sefialé anteriormente, se encamina hacia una
pérdida progresivad de la transparencia de los
5igNOS Y hacia una mayor organizacién del
sistema |ingijfstico basado en sus propiedddes
constructivas arbitrarias. En este sentido de
oscurecimiento de los aspectos icénicos, se



sitian también los procesos gramaticales regu-
lares que actdan sobre los signos.

A pesar de esto, la iconicided no deia de
tener un lugar importante en la comunicacién
con lenguaje manual. Esta caracteristica
adquiere fuerze cuando la expresién es de tipo
coloquial, en ls ensefanza, en la poesiz o en
el juego lingiiistico, los sordos refuerzan y
amplian los aspectos miméticos de los signos
para facilitar su comprensién o dar més vida y

fuerza a sus expresiones.

Esta referencia ol plano icdnico empleada en la
mayor parte de la literatura médica consultada,
parece ser un tanto limitada a una representacién
figurativa del referente, sin embargo el anlisis
de este lengugje en téminos de los procesos
comunicativos y desde el dmbito visual, adquiere
mayor complejidad.

Las relaciones seménticas en el lenguaje de sefias
son icdnicas y también arbitrarias. Peirce hace una
division fundamental de los signos: icono, indice
y simbolo. En esta division, la presencia de una
de estas cuslidades no elimina s las otras. Los
tres aspectos corresponden al drea signica del

obijeto (4rea préctics del signo). Son relaciones
de funcionamiento de dicho signo en donde el
objeto que corresponde g ese signo es el mismo
que queda determinado por la préctica de ese
mismo signo. Mediante el conocimiento de
indice, icono y simbolo, es como se afina y per-
fecciona la practica de la comunicacién gréfica
logrando mayor precisién en el mensaje. La
jerarquia que se da a cads uno de estos elemen-
tos, define la direccion de la relacion que se
pretende establecer con el receptor.® Estos
principios han permitido fundamentar gran parte
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de la evolucion y desarrollo de este lenguaie,
pues explican las funciones signicas en distinto

dngulo que las puramente lingiisticas.

El icono hace referencia a su objeto en virtud de
unda o varias semejanzas con algunas de las
propiedades intrinsecas de dicho objeto. Emana
directamente de esas propideades al reproducir
las caracteristicas esencigles de ese objeto.

El indice, es aquello que marca o establece
una conexién real con el objeto que indica.

abre la puerta

Fig. 2.4. Una de las formas del material de apoyo es ilustrar la situacién a la que se refiere la sefia, y esta iiltima tiene

que ver con la accién,

Sy
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Tiene forzosamente que ser preciso y
monosémico (un solo significado). No per-
mite interpretaciones ambiguas o confusas. A
veces son instrucciones mas o menos detalla-
das sobre lo que el receptor debe hacer para
colocarse a 57 mismo en experiencia directa u
otra conexidn con el significado. La ausencia
del objetoes lo que justifica la existencia del
signo que funciona como vehiculo de un signi-
ficado. En el indice ese objeto o referente
queda implicado como relativamente préxi-
mo y presente, contiguo”. Cubre con facili-
dad el nivel pragmético de la comunicacién
por su necesidad de sefalar pues pide la ac-
cién del receptor como respuesta.

E simbolo, es el signo que lleva en su propio ser,
el significado para cuya expresion y representacidn
se emplea. No es totalmente arbitrario. Se
encuentra cargado de funciones abstractas, senti-
mientos y esto facilita su difusién y consolidacién
en los grupos culturales que lo generan y manejan.
Esta difusion es la que pemiite que su significado
crezca. Aln més dlla que el indice o el icono,
establece su relacién con-el objeto por costumbre
o ley, segln los espacios culturales de los distintos
grupos sociales en los que se genera. Su significa-

A,

do es totalmente convencional y depende del
contexto cultural en mayor grado que el icono y
el indice. El simbolo es polisémico dependiendo
de las variables en los marcos de receocion.

lcono, indice y simbolo comesponden l érea
signica del objeto (el rea practica del signo),
a las relaciones de funcionamiento de dicho
signo. El objeto referente a ese signo es el mismo
que queda determinado por la prictica de ese
signo, esto es que corresponde a su nivel
pragmético. Mediante el conocimiento de estas
“cudlidades” es como se afina ¥ perfecciond la
practica de la comunicacién (gréfica) al
CONseguir mayor precision en el mensaje.

é%[ 3.

Comnmente se cree que el lengudje de sefias

Universalidad y plasticidad

es universal, es decir, que es el mismo en todo
el mundo o 4l menos que su conocimiento per-
mite la comunicacién fuida entre las personas

- sordas de tos distintos paises. Sin embargo esto

no es preciso, y constituye una aclaracién
importante con respecto & nuestra aplicacién.
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Fig. 2.5. Alfabeto briténico y sus variantes en Escocia.
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El origen de esta creencia radica en 1a con-
cepcidn del lengusje de sefigs como un con-
junto de gestos icénicos y transparentes, que
facilita su comprensién por persanas de dife-
rentes paises. Estas ideas de concrecién,



iconicided y unversalidad se vinculan con la
concepcién de un lenguaje gestual univessal y
que distan de lo que significan las sefias y signos
como lenguaje. Si los signos representaran
solamente objetos o acciones concretas y se
djustaran 4 las caracteristicas de lo que significa,
s normal que pueddn ser comprendidos de
manera universal. Pero como lenguaje,
adquieren cierta plasticidad que es propia de
cada universo cultural, intelectual, socisl e

individual como es en el lenguaje ordl.

Ls idea de universalidsd es apoyads por
diferentes escritos publicados en el siglo XIX y
primercs afios del siglo XX, donde se levantan
las posiciones mds recientes que evidencisn la
mutua ininteligibilidad entre los distintos lenguajes
de sefias. A ésto se unen las posturas apoyadds
en la experiencia: la comparacién de diccionarios,
en encuestas y en estudios con mayor rigor
metodolégico. Procede de lo que ocurre en las
reuniones intesnacionales de sordos, donde son
necesarios los intérpretes para posibilitar la
completa comunicacién entre los asistentes.

Los intentos de la Federscion Mundial de
Sordos de crear un lengugje intemacionsl de

Fig. 2.6. Alfabeto del ASL (1981).

sefias sugiere también su falta de universslidad,
por el simple hecho de ser necesaria. La opinion
de los sordos sobre este lengusje, conocido
como "Gestuno”, es que no es sencillo y su
comprensién es més dificil que un lenguaje de

sefias extranjero.

La comparacién det vocabulaio de sefias que
constituye los distintos lenguajes es otra fuente que
refuerza esta posicion. Los actuales diccionarios

de signos ponen de manifiesto que existe una gran

diversidad de signos empleados en distintos pafses
para hacer referencia a la misma reslidad y dentro
de cads una de éstas, hsy un microcosmos de
diversidad y es en este sentido en el que la
propuesta gréfica adquiere su razén de ser.

Los signos que se emplean en un pais pueden

variar de un sector a otro, son escasamente
inteligibles a los sordos de otros pafses cuando

o
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se utilizan en una conversacién. Los limites geo-
gréficos de la inteligibilidsd del lenguaje de
signos no siempre se corresponden con los limites
de los lenguajes hablados. En cambio, los sordos
de pafses escandinavos pueden entenderse entre
si, sin mayores dificultades, cosa que no sucede
a veces entre ciudades o regiones dentro de un

mismo pafs.

Existen probablemente varios grados de
inteligibilidad entre los diferentes lenguajes de
signos, que pueden estar en funcién del grupo
o familia al que pertenecen y/o de las influencias
conjuntas que han secibido de tipo
histéricolingtifstico y que explican la posible
universalided.

Al

Siendo que la presente investigacién esta

La estructura formal
interna de los signos

encaminada & una representacidn gréfica, el
conodimiento de la estructura intema formal (como
perteneciente a la forma) del lenguaje de sefias
permite definir los pardmetros representativos de

e

la propuesta y solo se abordan las estructuras
sintdcticas y semdnticas mds elementales. La
estructura formal interna de los signos en
lengusje de sefias esta compuesta por tres
grandes aspectos: la dactilologfa, pardmentros
constructivos y componentes no manuales de
los signos. ?

Dactilologia

El deletreo es una parte importante en este
sistema de comunicacién. Es el allabeto
castellano escrito en el aire en lugar de un papel.
Son veintinueve posiciones con sus variantes de
movimiento de mano, algunas de las cuales son
la representacion exacta con respecto a la letra.
Dactilologia o deletreo manual se lee de manera
semejante a las palabras escritas, en unidades.
Cads letra estd representads con una
determinada posicién de la mano derecha. Se
utiliza sobre todo para expresar nombres pro-
pios. £s como si fuera una escritura en el aire, ks
bastante répida, sin pausas, pues los movimientos
de los dedos son continuos. Estos no deben
estar tensos, el brazo permanece ligeramente fijo,
slgo extendido y levantando la mano para
hacerla bien visible.
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Fig. 2.7. Esta es una de las publicaciones mds recientes

del alfabeto dactilolégico del LSM (2000).

La representacion de las letras tiene su propia
caracteristica, 971 de ellas son fijas (4, b, ¢, d,
e, bgh i, l,mnop s tuv,wy)y8
requieren de movimiento (ch, |, k, II, @, g, rr, %,
z). Algunas palabras se representan con su letra
inicial la cusl sufre ciertas transformaciones como
la letra t, myn.

Aqui se han mencionado .algunss de las reglas
generales que pueden ser aplicadas, sin embargo
esto no quiere decir, que sea la forma



determinante de realizarlos, tampoco se preten-
de marcar en forma definitiva el vocabulario de
los sordos; més bien éste es un documento abierto
é cambios, sugerencias, modificacionesy
ampliaciones & fin de acercarse & una unificacion
real y préctica de las sefias de México. Este de-
letreo manual se emplea en combinacién con el
Ienguaje de sefias scbre todo para sustantivos,
nombres propios, direcciones y palsbras para las
cudles no hay alguna sefia establecida o conocida.
Graham Bell, sefialé en 1888, “queremos una
herramienta cualquiera que esta sea, que nos de
la forma més fécl v répida de traer el lenguaje
verbal a los ojos de los sordos, y no conozeo un
medio mas eficaz que el alfabeto manual."®

La representacién de las letras, como escritas
en el aire, se realiza con el movimiento
ininterrumpido de los dedos. Es un discurso
continuo, ef brazo permanece ligeramente fijo,
algo extendido y levantado la mano para que
esta sea visible. Es de gran importancia ver el
movimiento de los labios, por lo que la
posicién de la mano debe permitir la
visualizacion del rostro, pero no debe de estar
tan alejada que no permits la lectura simulténea
de ambos referentes.

Cada letra se hace de manera clara, distintiva
y marcada con una pequeiia pausa entre cada
und de las palabras. Esta pauss se muestra sos-
teniendo la dltima letra de s palabra enterior
un momento antes de comenzar la primera letra
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Fig. 2.8. Esta es la versién de Ma. Esther Serafin
(1999). Se pueden chservar ligeras variaciones con
respecto a la figura anterior. Una constante en el mate-
rial publicado en México es la calidad de la impresién
la cual no ayuda a la reproduccién de linea del dibujo.
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de la siguiente palabra. L.as manos no caen en-
tre palabras. Algunas letras y combinaciones son
mds féciles de hacer que otras.

La velocidad de lectura y escritura se consigue
con la préctica, desarrollando &l mismo tiempo
un ritmo vy candencia que benelicia su lectura.
Las palabras deletreadas deben ser habladss
simulténeamente, pero letras individuales no
deben ser vocalizadas.

Cuando se forman letras dobles, la mano se
abre ligeramente antes de repetir la segunda letra
de la serie. Letras como la “c” y “I", ya estén
abiertas y solo se mueven de izquierda a derecha
en un ligero rebote. Para distinguir una palabra
de una abrevidturd, €5 Necesaro sepdarar las letras
individuales con un punto.

Pardmetros constructivos
Stokoe (1960) especifica tres diferentes tipos
de informacion que permiten identificar un signo

y diferenciailo:

- El lugar donde el signo se redliza en

relacién con el cuerpo.

o



- La configuracién de la mano o manos

que realizan el signo.

- El movimiento o el cambio en la confi-
guracion de la mano o manos.

Estos tres atributos de los signos que suceden
simulténeamente son denominedos pardmetros
formacionales.

En el sistema propuesto por Stokoe, cada uno
de los pardmetros tiene un nimero de valores
denominados queremas por anclogia con los
fonemas que constituyen el lenguaie oral. Para
describir los més de 2000 signos del
diccionario empled 55 valores o queremas:
12 lugares de articulacion, 19 configuraciones
de la mano y 24 movimientos. Otros dautores
han sugerido un nimero distinto de elementos
significativos.

Otros componentes contemplados en la
estructuracién son la orientacion y disposicidn
de las manos, su punto de contacto y las
expresiones de rostro y cueipo de las cuales
se hablaré en el momento de la propuests. En

todo caso, parece necesario comenzar una

oL

nueva aproximacién a la comprension de la es-
tructura de los signos, tomando «lo que se
hace» y «la accién» de los sgnos como categorias
genéricas que permitan incluir tanto los
componentes manuales como los no manuales

de los $ignos.

Existe una gran semejanza entre la organiza-
cién del lengugje hablado vy el lengusje de
sefias: ambos estdn compuestos por un con-
junto restringido de elementos distintos que
funcionan come diferenciedores seménticos.
Sin embargo, también se constata una diferen-
cia bésica en la organizacién de palabras v
signos: mientras cada palabra se organiza de
forma secuencial, la organizacién de las sefas
es principalmente simultdnea v utiliza un me-
dio espacial.

Un signo en el lenguaje de sefias, puede ser
analizado con la estructuracion simulténea de
una determinada conFigurdcién de la mano,
de un determinado lugar de articulacién y de
un tipo especifico de movimientos.

El gesto manual es producto natural del
desarrollo de movimientos de expresién

(Wundt, 1904). Pueden sefislarse cuatro gru-
[sle13 principa|es:°

1. Gesto demostrativo o indicativo. Es
el més antiguo y el més sencillo; deriva del
movimiento infantil de asi. En su origen es
involuntario y puramente instintivo, pero
paulatinamente se hace més o menos consciente.
El nifio sefials o indica lo que quiere o lo que
deses expresar.

9. Gesto representativo. Surge de s
capacidad imitative del individuo. Los més
sencillos son la expresion de pegar, comer, tirar,
dormir, amenazar, negar, afitmar, doler y , mds
adelante, peinar coser, escribir, lavar, conducir,
telefonear, etc. Sin embargo, pronto este gesto,
ademds de la accidn, designa 4l sujeto que la
ejecuta. Admite varios grados que van desde
la personiticacién completa, haste una simple
alusién. Este gesto puede tener dos aspectos:
la representacién en el espacio del contorno
del objeto que se quiere representar o la
formacién pléstica manual del volumen de dicho
objeto. En general, el objeto se representa
solamente por la parte més caracteristica de él;
por ejemplo, el volante que gira representa el



automévil, pero significa, asimismo, conduccién
y también ef chéler.

3. Gesto simbélico. Se emplea en la
transposicién de ideas por asociacién. La
mayoria son empleados habituaimente por todo
el mundo, como los gestos del saludo, el saludo
militar, quitarse el sombrero, estrechar la mano.
El sujeto sordomudo aprende estos ademanes
del ambiente de los oyentes. No forman parte
del lengugje mimico, sino del lenguaje social
mundial y son, por lo tanto, convencionales.

Qd
\/, f&_ T

ety
.l" \

(4

L'

Asimismo, los ademanes de afimacién nega-
cién, sacar el térax como expresion de dicha,
el vaivén de la mano para despedirse, etc., son
asociaciones cuyo origen no puede comprobarse
y no son propismente creaciones del lenguaje
mimico, sino simbolismos aceptados por toda
la sociedad,

4. Gesto puramente abstracto, adoptado
por una determinada comunidad de sordos.
Estos signos manuales son los que difieren més

de un pafs a otro pues no tienen una referencia

B)

Fig. 2.9. Ejemplo de los movimientos que siguen un patrén sobre el eje de simetria del cuerpo humano.
A) pelearse, B) nos vemos.

an

M

evidente con respecto al referente. Hay que
tener en cuenta, sin embargo, que un signo
manual que parece hoy ser abstracto, al sequir

su etimologia, se descubre que antiguamente

habia sido un signo representativo.

Segln estos criterios, el nimero de signos
posibles es muy emplio. Las combinaciones
de los valores de cada pardmetro junto con
otros aspectos de construccién de un signo
proporciondn und variedad innumerable de
signos. Sin embargo, al igual que en el lengua-
je oral existen limitaciones que determinan
cémo sus elementos pueden combinarse para
producir los morfemas admisibles, también hay
una serie de factores en el lenguaje de signos
que limitan las posibles combinaciones de sus
valores constructivos.

Son dos las condiciones generales que limitan
la formacion de los signos. La primera es una
condicidon de simetrfa. Se manifiesta en fos signos
realizados con dos manos en los que ambas
manos se mueven. Para estos signos, la
configuracidn de ls mano y e movimiento son
iguales y simétricas. Por lo tanto, la limitacién
de simetrfa apunta que en los signos en los que

S
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se utilizan las dos manos, si ambas manos se

mueven, deben realizar ¢l mismo movimiento.

La sequnda condicién es de dominancia,
establece que cuando la forma de las dos manos
de un signo que se realiza con ambas es diferente,
solamente se moverd una de ellas, normalmente
la dominante. Y mientras que la mano activa
puede adoptar cua|quier forma y movimiento entre
los posibles dentro det lengusie de signos, la mano
de base o inmévil solamente puede asumir seis
configuraciones, que son las més frecuentes y las
que antes adquieren los nifios sordos cuyo primer
lengugje es el lengugie de signos. Otras limita-
ciones se apfican al movimiento en aquellos signos
constituidos por la interaccién de las dos manos.

Ls asimilacion supone un proceso por el cual un
signo puede cambiar si: configuracion de la mano,
lugar de articulacién y movimiento 4 causa de los
signos anteriores o posteriores. |gualmente los
signos que no tienen por sl mismos una expresion

facial pueden asimilar fa de signos vecinos.
Los parémetios constructivos vy sus distintos

valores ocupan un papel bésico en la estructura
interna de los signos y en el proceso de

ol

codificacion y recuerdo de los sordos. Segin
diversos estudios reglizados (Bellugi, Lkima y
Siple 1975), los erores de intrusién en el
recuerdo de los sordos no reflejan como en los
oyentes, la estructura fonética de las palabras,
ni la forma visual de esas palabras. Tampoco
los errores parecen indicar el carécter més icdnico
o representativo de las unidades bésicas
significativas del lenguaie de los signos, ni una
organizacion esencialmente semdntica en el
procesamiento y recuerdo de los signos del
modelo de la memoris a corto plazo. Los errores
en el recuerdo reflejan los principios de organi-
zacion del ASL, sistema con el cual se han
realizado la mayoria de los estudios, que
pueden ser descritos en términos de sus
pardmetros formativos.

L. tarea de un sujeto 4l recordar una lista de signGs
y su orden de presentacién implica el
almacenamiento de los aspectos particulares de
los parémetros formativos v su recuperacidn posterior.
El eror seria debido 4l recuerdo de un aspecto
inapropiado de uno de los pardmetros principales.
Otio tipo de desinformacidn sobre ta
organizacion de los signos es el llsmado por los
investigedores, «lapsus de ls mano», errores que

los sordos realizan sl comunicarse en signos y
que son equivalentes s los «lapsus linguae» de
las personas oyentes (Kilma y Bellugi, 1979).
Al igusl que en los errores de intrusion en la
memoria a corto p|dzo, Ja naturaleza de los
lapsus de la mano evidencia que los signos se
forman pOr un conjunto de pardmetros que son
independientes entre si y que se producen si-
multdnesmente.

En ocasiones el signo completo es el que se
cambia, Otras veces es uno de los valores de la
configuracidn de la mano, del movimiento o del
lugar de articutacién donde el cambio se produ-
ce. Sin embargo, hay una diferencia importante
entre el tipo de errores que se originan en los
experimentos de memona y los que resultan en
os lapsus de la mano. Mientras que los primeros
son siempre signos actuales, los errores de la mano
dan como resultado gestos que no lo son, pero
que podrian serlo, en el sentido de que cubren
las reglas de estructuracion de los signos v son
considerades como posibles por los sordos que
dominan el lenguaie de sefas.

A pesar de |a relacidn transparente entre el len-
qudje de sefias y otras formas de comunicacién



no lingifstics, los estudios realizados confirman
que los signos tienen una estructura interna real,
que supone principalmente una organizacidn
simulténea de diferentes pardmetros, existiendo
a ciertos niveles una relacién arbitraria entre s

forma del signo y su significado.
Componentes no manuales de los signos

Aungue las expresiones faciales y corporales llevan
a cabo fundiones comunicativas en el lenguaje
oral, no son consideradas como elementos que
forman parte de la estructura lingtistica. No ocurre

lo mismo en el lenguaje de los seas.

Estudios realizados en los Gltimos afios han
mostrada que es inexacto asumir que solamente
las manos transmiten la informacién lingtiistica
en el lenguaje de sefias. Ademds de las manos,
la expresion facial del individuo que elabora
los signos, la postura y el movimiento de la
cabeza vy el cuerpo desempefian importantes
funciones gramaticales y lingiisticas. De hecho,
sin atender 4 las sefiales no manuales, es posicle
que se pierdan importantes procesos 1in3(]w'sticos
por los cuales la informacién transmitida
adquiere su plenc significsdo.

Fig. 2.10. La expresidn corporal es definitiva en la
intencién del mensaje.

Los movimientos de los ojos tienen distintas
funciones: en el nivel |éxico, en el gramatical y
como reguladores del intercambio comunicativo.
Los ojos forman parte del léxico pronominal.
A veces la Gnica manera de dilerenciar dos
pronombres es a través de la direccién de la
mirada. La mirada en direccion a un referente
espacial puede funcionar de forms semejante a

la indicacién manual.

Mo

Et parpadeo de los ojos, junto con movimien-
tos de la cabeza y del cuerpo, trabajan como
sefiales que indican los limites de las Frases. Lina
importante funcién del movimiento de los ojos
es la de regular el intercambio comunicativo. El
contacto de los ojos entre emisor de signos y el
receptor regu|a |a conversacion, contro|d las
interrupciones v sefala cuando se debe iniciar

el tuno de cada uno.

En las formas interrogativas también estdn pre-
sentes las sefiales no manuales. La presencis de
estas sefiales s imprescindible para diferenciar
una forma interrogativa de la forma declarative.
Las sefiales no manuales tienen también una fun-
cibn sintéctica. Una especifica combinacién de
la posicidn de la cabeza v la expresién facial
forma una sefal gramatical de subordinacién e
indica una oracién de relativo.

Las investigaciones realizadas sobre el lenguaje
de sefias ponen de manifiesto que los sistemas
gramatical y semdntico presentes en él, tienen
sus mismas contrapartidas en el lenguaje oral.
Esto no quiere decir que su iéxico sea
intercambiable o su gramética sea idéntica, sino

que los sistemas de ambos lenguajes estan

S
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gobernados por diferentes reglas de la misma

natursleza lingtistica.

Una de las caracteristicas que sefala esta
diferencia de manera més clara es ls forma
temporal de organizar los diferentes elementos

que constituyen su estructura interna.

DOGS, LIKE HUMANS,
have their oum antithetical expressions
of hostility and bumility,

Fig. 2.11. "PERROS, COMO HUMANCOS tienen

sus propias expresiones antitéticss de hostilidad v

Fumildlsd

.

En el lenguaje hablado los segmentos
fonolégicos se originan sucesivamente para
constituir los morfemas y palabras del lenguaje.
Posteriormente, las palabras se organizan también
de la misma manera para producir las diferentes
frases y expresiones.

Por el contrario, en el lenguaje de sefas, éstos
no se organizan en disposiciones consecutivas
de elementos, sino que se producen por la
combinacién paralels de los diferentes valores
de cada uno de los pardmetros formacionsles
(configuracién de la mano, lugar de
articulacién y movimiento). Los signos
individuales se combinan sucesivamente para

formar frases y expresiones.

La gramética del lenguaje de signos es un sis-
tema del mismo tipo que la del lenguaje oral
peroc con importantes diferencias por la
utilizacién del espacio, las modificaciones en
los parémetros formacionales y la incorporacion
de gestos no manuales. El lenguaje hablado y
signado mantiene formas de relacién que se

manifiestan, entre otras cosas; en los nuevos

5ignos que se construyen con base en una

palabra ya existente. Sin embargo, partes de

la gramdtica de signos no han derivado de las
partes cormespondientes de la gramética del
lenguaje hablado, lo que excluye la
posivilidad de que el lenguaje de sefias se
produzca del lenguaje hablado.'®

s

Lo avances en el LSM se apoyen en el lengugie

Especificidad del

lenguaje de sefias mexicano

de sefias de Espafia quienes cuentan con distintas
publicaciones con apoyo gréfico v del cual se
ha incluido como parte de un anexo su
propuesta de los simbolos pars sefalar el tipo
de movimientos. Estos no forman parte todavis
del lenguaje de sefias mexicano pero es sin duda
un antecedente que se esta tomando en cuenta.

El establecimiento de normas formalizadas se
encuentra distante de ser una realidad ndciond|,
por lo que hay limitantes en cuanto a la definicién
concrets de d|gunos aspectos estructurales de este

- lenguaje pero que no impiden et planteamiento - -

de laa propuesta, por ello es que se contempléd
la arietacién por parte de terapistas que trabajdn



dia con dia dentro de este dmbito y que tienen
una linea & seguir en cuanto al manejo de este
|enguaje. En este punto, es pertinente mencionar
que en una reunidn con una terapista del INCH,
comentaba que una de sus experiencias mds
frustrantes después de haber estudiando las
estructuras planteadas por el LSE, ASL, LSM y
tomado distintos cursos para el aprendizaje de
este lenguaje, fue &l momento de una conferencia
en la cual “escuchsba” 4l ponente y no podia
entender lo que dedia. Esto se debia a que el
conferensista (une persona sdulta mayor cercana
a los 40 afios) estaba empleando un lenguaje
de sefias “cologuial” y que no se acopla a las
nuevds normas que recientemente se estan

difundiendo.

Las caracteristicas genera|es de las sefias

mexicanas son:'

Femeninos.- para realizar las seiias que
corresponden al género femenino, se emples
el ideograma de la palabra a representar,
terminando con el signo de femenino: mano
abierta con los dedos unidos v la palma hacia
abajo, hace un movimiento corto en linea recta
horizontal y abajo.

hermana

" hermano

Fig. 2.12. México (1980 aprox.) Hay preocupacién por la claridad del material, las tres columnas plantean una
rinterrelacién de los diferentes lenguajes plasmados finalmente en uno solo: ol gréfico.

Plurales.- se hace el ideograma de la palabra
a representar, terminando con el signo de
plural; La mano cerrada en punta con la pafma
hacia arriba, hece un movimiento de extender
los dedos.

Terminaciones.- Al findlizar el ideograma se
agregard el movimiento para cada una de las
terminaciones: La correspondiente a “ra”, “ro”,
como en el caso de los oficios, {panadero,

cocinero, etc.) Se realizard la sefia de la

s
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actividad finalizando con la letra “" sobre el
dorso de la otra mano, con la palma hacia
arrba. Cuando se trata de la terminacidn «rias,
(panaderta, carpinteria, etc.) se coloca la letra
«i» sobre el dorso de la otra mano, cerrads.

El infinitivo de los verbos (ar,er,ir), se representa
con la mano abierta y la palma hacia abajo
tocando con la punta del dedo pulgar el pecho.

Cusndo se quiere indicar el tiempo de los
verbos, se hace el ideograme del verbo
correspondiente, finalizando con la sefia de
presente, pasado o futuro.

Para el gerundio después de representar con el
ideograma el verbo que corresponde, se finali-
za con un movimiento de la mano abierta v la
palma hacia abajo colocada a ls altura det
hombro, girdndola hacia abajo y hacis usted,
rotando la mufieca y terminando con la letra
“d" sobre el dorso de la otra mano cerrada.

El participio, que en forma fegu|dr termina en
«adow, «ido», se representan &l finalizar el verbo
del que se trata con la letra «d» colocada sobre
el dorso de la otra mano cerrada. Los edverbios

L

que se forman dgregdndo la terminacion «mente»
a adjetivos femeninos v que significan modo,
intencién manera, se representan 4l finalizar la
palabra correspondiente con fa letra «ms y «t» de
ideoarama, sobre el dorso de la otra mano cerrada.

Deben observarse los gestos, ademanes,
movimientos y acciones, ya que dentro del
contenido que se desea expresar, éstos tienen
gran imortancia y significado.

Involucrarse bien en lo que significan los gestos
de ls cara, movimientos de ks cabezs, v el cuer-
po en general, es de suma importancia, ya que
esto conlleva una informacién de gran conteni-
do dentro del la conversacién, que permite
hacer una interpretacién més clars de lo que se
dice. Debe tratar de entenderse la sustancia de
lo que se quiere expresar y no cads una de lss
pa?abrds que se dicen, yd que la combinacién
de las palabras que hacen los sordos, no siguen
a las del habla, por lo tanto se evita poner el
adietivo antes del sustantivo y la negacién an-
tes del verbo.

Las partes de la oracién en el lenguaje manual
en espanol, se reducen a cinco: nombre,

pronombre, verbo, adverbio e interjeccién. Se
omiten el articulo, la preposicién y la
conjuncién, porque no lo distinguen del veribo
en sus sendles, en ccasiones se dice que no
omiten estas partes de la oracién, sino que las
dan a entender con un signo o frase equivalente.
Eiemplo: Maria ha venido con Roberto. Sefialan
"Maria, Roberto venido con ™.

Algunas caracteristicas del lengusje de sefias
se resuelven de manera espontdnea dentro del
discurso. Por ejemplo, sefialar las cosas que se
mueven de un modo perceptible, imitdndolo
con las manos ¢ el cuerpo. Rueda.- La letra «r»
hace un movimiento circular frente a usted.
Senalar los nombre que significan accién,
haciéndolas con los brazos y manos: v los que
significan pasion con el gesto, ademds con el
movimiento que se hace cusndo se experimenta
tal accidn. Cuando quieren sefialar algan obje-
to de los que tienen a la vists, no se hace ninglin
idecgrama, sino que el dedo indice se dirige dl
objeto del que se trata.

Una de las mayores dificultades que se presentan,

es la de dar a entender, por medio de sefiales
la significacién de lo abstracto.



En lo que se refiere al tamafio o volumen, lo
sefialan extendiendo méds o menos las manos de
un modo paralelo, segiin la grandeza de la cosa
que se expresd, si quieren indicar més
detaliadamente ls dimensién, manifiestan con
$ignos que tienen tantos centimetros, La altura
0 pequefiez, poniendo la palma de la mano
hacia el suelo y subiéndola o bajéndola més o
menos, segiin la mayor o menor altura de la coss
que se indica.

El ssbor, se sefala con el gesto; se acerca los
dedos a la boca como cuando se prueba algdn
alimento y se hace el gesto conforme al gusto
que se quiere indicar.

El olor también se sefala con el gusto; si €5
agradable, se pone la cara como cuando se
huele uns flor, si es repugnante se hace con el
gesto de cuando se siente algin mal olor, mo-
viendo un poco la cabeza y haciendo como
quien quiere taparse la nariz.

Todas estas son consideraciones que se
sdquieren en el proceso de aprendizaje y no
tiene sentido enumerarlas, son elementos que se

integran en el discurso. Debe tenerse en cuenta

que la mejor manera de expresarse con el len-
gudje de sefias es la sencillez. Cuanto més sen-
cilla es una oracién, més Fcilmente se entien-
de. Por lo tanto, se recomienda activar las ora-
ciones pasivas y 4 simp|es las compuestas, son
MmUYy CONCISOS €n SuS expresiongs y suprimen
muchos verbos. Una sola accién determina
muchas veces no sdlo s sustancia de una cosa,
sino el modo. De la misma manera en que una
sola imagen puede dar en un solo momento
visual, una descripcién de la complejidad de

un signo gréfico.

Fig. 2.13. El uso de auxiliares independientemente de
sus caracteristicas se unen en una sola intencién: la
comunicacion.
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Lengua es el término que en los dos dltimes afics se
emplea para hablar del lenguaje de sefias en el dmbito
lingiifstico, asf se refiere a lenqua de signos americana
{ASL), lengua de signos espaiicls (LSE), lengua
de signos mexicana (LSM), etc.

Alvaro Marchesi, H clesarrollo cognitive y linsistico
dk los nios sordlos, 2.98.

Se sincretizan porque se concentran dos o més
funciones “gramaticales” en una sola forma v se
sintetizan porque componen un todo con la
abreviacion de diferentes configuraciones de sefias.

lcénico o fcone es el "signo en ef que existe uno
marcodh semejanza Ksica o perceptiva entre &f
sigrifcante y aquello de o cual éte hace las veces.”
Esta es una definicién muy escueta que mds adelante
se aborda con mayor detenimiente. Tim O Sullivan,

Ob. e, p177.

Abstracodn: Se entiendl por abstracodn tods sctitud
mentsl que se aparts o presande ol munalp obyetivo
y ok sus miltiples gpectos. Se refiere por extensicn o
tods forme de expresicn que se dlsentiendle de 1
imaagen lenomémicd, dpoydndose en elementos
expresivos, conceptudles, metafisicos bstrusos ¥
absolutos. Hlo en cuanto of prodlicto artistico v of
oS ol aedaidn, sus motiveconesy onvenes.” liene
Chrespt, Lévico técnico o fis artes plfsticas, p. 1.

J.M, Lopez Rodriguez, Semiditica ol /i comuni-
cocidn grticd, pp.257-993.

Alvaro Marchesi, Ob. Cir., pp. 106-199.
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Ma. Esther Serafin Garela, Comunicacidn Manua!
Diccionario del fenguae de los sordlos en Méxco
en esooriol nglés y Fancés. Tomo £, p. ix

Perello, {enguge o signos menuates, pp 1-3
Alvaro Marchesi, Ob. at., pp. 63 =151.

Ma. Esther Serdfin Garcia. Esther, Ob. at, pp.
Voviii,
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Las dimensiones de la
percepcién visual

“ ... el ser humano es primordialmente un ani-
mal visual"" Es tan importante la funcién de
la vista en la vida humana, que es modeladora
del |en_o,uaje‘ Las experiencias conocidas como
sensaciones, son la fuente principal de
informacién del mundo exterior y del propio
cuerpo; haciendo posible su interrelacién.

Dos son los tipos de percepciones que permiten
captar el mundo circundante: sensaciones
exteroceptivas (que comunican, mediante
circuitos nerviosos, con el mundo extenor, como
los sentidos) y las propioceptivas (sensaciones
del cuerpo procedentes del sistema muscular Y
de los aparatos de sensibilidad vestibu|ar,
responsables del equilibrio corporal, que se
encuentran relacionados estrechamente con la

vista para informar de la ubicacién del cuerpo).

El sentido de la vista se conforma en un sistema
sensorial comp|ejo del ser humano. A partir
de esto, se establece una jerarquia de los
diferentes sentidos en funcién de la

CAPITUL

)
Bl ACTO VISUAL
EN LA REPRESEN 1ACHON
GRANICA



complejidad informativa y la capacidad de
autonomia de las representaciones o respuestas
a estados emocionales.

Entre la imagen retinal v la percepcién, se
distingue la imagen retiniana como un fenémeno
éptico, v la visién como un proceso fisiolégico
que desemboca en un percepto? (vivencia),
donde se mezcla un acontecimiento. Es decir,

un cédmo, por qué y qué se ve.

Hay muchas formas de ver el mundo e induso
variados medios de reaccionar en fomma refleja
y especilica ante determinados estimulos, por
ello es necesario preguntarse cémo se ve Ef
percepto, corre parafe|amente al concepto, asi
come la sensacién al sentide. Percibir pensar,
razonar-intuir, observar-inventar. La visién segn
Armheim, no termina en un registro mecanico,

es decir en un estilo retiniano, codificacién -

decodificacién de sefales neurcelécticas.

La visién como proceso fisiolégico, guarda un
juicio visual. Lo que se ve son estructuras
significativas captadas por conceptos
perceptivos. Es decir, el acto de percibir puede
verse como un proceso no intelectual pero si lo

F‘Tﬂ_ﬂg‘o

Fig. 3.1. Divisién del cerebro. En la cavidad kon-
tal esta el "sensor comin”, conectado por nervios a
los érganos de los sentidos, esta cavidad también
abarcaba {a fantasia y la imaginacién. La cavidad
media era el lugar del juicio, la cavidad trasera era
de la memoria,

es al momento de decodificar y es cuando
interviene la previd elaberacién de conceptos
perceptivos con los que se puede asignar un
significado a lo que se ve, a lo que va
estrechamente relacionado.

Apunta Armheim que tanto a nivel perceptual
como a un nivel conceptual, laboran los mismos
mecanismos, de tal forma que al trabajo de los
sentidos « ... deben aplicarse inevitablemente
términos como concepto, jUicio, /égic&,
abstraccibn, conclusidn y computacién ... Ef
pensamiento psicolbgico reciente, admite pues
que considleremos af acto visual como una

actividsd creadora de o psique humana’

La percepcién no puede limitarse a lo que los
ojos registran del exterior. Este acto no se das
nunca aislado; es sdlo fase reciente de una
corriente de inumerables actos semejantes
flevado a cabo en el pasado y sobreviviente
en la memoria. .. f \//S/ONpuea/e asimismo

desatar potencias /égicas e i/dg.icas

del. .. ." observador.

Segin el diccionario de la Real Academia de
la Lengua: pescibir se refiere a recibir una cosa
y encargarse de ella. Recbir por uno de los
sentidos, las imdgenes, impresiones O sensaciones

externas, comprender o conocer una Cosa.

‘Receptor es el que recepta o recibe. Persona

que recibe el mensaje en un acto de
comunicacién. Observador es el que observa.



Persona que es admitida en congresos,
reuniones cientificas, literarias, ete. sin ser
miembro de pleno derecho. QObsevar es el
acto de examinar atentamente. Guardar Yy
cumplir exactamente lo que se manda vy
ordena. Contemplar stentamente 4 |a simple
vista o con el auxilio de instrumentos, los
astros, con objeto de determinar su
movimiento. Perceptor tiene que ver desde Ja
captacién del mundo circundante hasta la
decodificacién de lo percibido. Con base en
lo anterior puede reflexionarse que el recep-
tor se reliere especificamente a quien se dirige
el mensaje, dentro del proceso comunicativo.
Es el final en el modelo del proceso lineal de
la comunicacién, Dependiendo del contexto
en el que se mencione es |ector, destinatario,
etcétera. En el campo de codificar y
decodificar, el lector es tan creador como el
autor. Esta ubicado en el punto de interseccion
del sistema de significacién del texto y el
sistema de valores de la culturg, y la lecturs es
la consiguiente generacion de sentido.

El observador por su definicién se ubica en
un plano més pasivo en el sentido de generar
alguna accidn especifica con respecto o la

informacion que recibe a diferencia del recep-
tor. Percentor es la parte participante en el
proceso comunicdtivo no lineal. Esto varia en
el campo de la psicologia. En ese sentido, se
puede considerar al receptor como el (érgano)
que recibe la informacién y al perceptor, como
aquel que realizs el proceso mental que implica
la identificacion v respuesta &l estimulo.

La visidn es factor primordial en el modelamiento
del ambiente [isico y espacial. A través de ¢l
s¢ captan los aspectos de la naturaleza. Las
imégenes no se representan en forma directa
por medio de objetos sino por medio de
operaciones materisles, perceptivas y reglas
gréficas y tecnoldgicas. Sin embargo la vision se

nutre de OHINGENNS corchwe e o naturafezs

Una segunda naturaleza es la creads por el
hombre, carente de integridad visual segin
Gyorgy Kepes; caracterizada por una
informidad debida a los excesos de la
sociedad. Esta informidad hiere la sensibilidad,
base de las focultades creadoras del
hombre,origina un caos ambiental, social e
interior, que hace necesaria la creacién de
puentes entre el hombre y la naturaleza.

La caracteristica bésica de toda expresion gréfica
es el ordenamiento de uns impresion visual en
una forma coherente, completa de su estructura
depende su alcance. Dicha estructura consiste
en colores, lineas, textures y formas organizadass
en equilibrio, armonia o ritmo que se hayan en
anéloga correspondencid con los sentimientos,
éstos d su vez son ané|ogos de pensamientos e

ideas, conceptos.

Una imagen es aprehendida directamente de
los sentidos y concrets todos los estratos de
nuestro interior (sensaciones, sentimientos y
pensamientos). La intensidad del modelo sen-
sonal refuerza el aspecto emocional e intelectus!.
Inversamente, el intelecto ilumina tel modelo

sensorial v le confiere poder simbélico.

Esta experiencia primaria de los sentidos de
evaluacion intelectusl, hace que la forma se sume
en la experiencia humana y por tanto en la cultura,
La unidad fundamental de la sensacion directa y
del concepto intelectual, hace que la visién no

sed una simple espuesta a las situaciones.

La visién humana se funda en su propio hacer
histérico y cultural, el cual se transforma con

I



base en sus propias formas de representacién.
La historia de la humanidad es la historia de
los modos de ver. Se fundan en las
producciones visuales que, utilitarias o no, se
han creado como expresién de la propia
condicién humana, respondiendo a la

satisfaccién de sus diferentes necesidades
(cognitivas, espiritusles, etcétera).

Estos modos de representacion taansforman la
base natural del sistema de la visién en un
mecanismo cultural, Mis ojos, v yo como ente
social, descarto lo que veo desde un punto
de vista artificial, cultural.

Romén Gubern, plantea tres tipos de estimulos
que influyen en ta percepcién:®

1. Estimulos que proceden del mundo
natural visible.

9. Estimulos que proceden del mundo
culturat visible.

3. Estimulos que proceden de una
frontera: naturaleza-cultura.

El primer apartado comprende a su vez de tres
categorias: seres, productos y fenémenos. El

Fig. 3.2. Estimules visibles y no visibles.

segundo abarca dos incisos: a) los productos,
dungue visib|es, no destinados a la comunicacién
visual y b) los productos destinados en primer
téimino a la comunicacién visual. Estos dltimos
comprenden tres aspectos:”

- El mensaje fiteral o lingiifstico {abarcan
los pictogramas, ideogramas, fonéticas,

mateméticas, anotaciones musicales, etc.).

" Ld iconicidad es lo que hace posible

El menssje denotado (lo que
objetivamente esta ahi}.
- El mensaje connotado, cultural o simbdlico
(lo que la imagen en cierto contexto cul-
tural sugiere).

comunicable a un texto o discurso visual. La
comunicacién pléstics por tanto, traduce



procesos iconogréficos de significacion, donde
lo representado y su representacién guardan
relaciones de identidad o semejanza.

La expresion visual es producto de una inteligendia
humana complejs que se conoce muy mal. Ha
existido una contradiccidn entre su evolucién
COMo comunicacion, su repercusion en la cultura
y su planteamiento educativo visual y artistico.
Esta actividad se limita por lo general, a una
actitud contemplativa o & una apreciacién
estética, basada en una lectura ineflexiva. Por lo
mismo se tiene la idea de que la significacion de
un mensaje visual es accesible a todos y més fcil
de comprender, dejando de lado la importancis
que tiene la lectura de estos mensajes.

Imagen y su significado, forma y funcién del
componente visual de expresidn y comunicacién,
se han modificado drésticamente en la era
tecnolésgica, sin que se haya producido un cambio
comespondiente en la sensibilizacion del individuo.

El lengusje visual, es iddneo para transmitir
emociones, sensaciones, alectos, que con
frecuencia las palabras no logren expresar con
la misms precision. Puede comunicar de forma

més inmediata y primitiva que la palabra. Une
educacién con apoyo en el elemento giéfico
puede estimular algunos procesos cognitivos,
favorecer Ja alectividad y el sistema de relaciones
sociales, pero principalmente esta en la
posibilidad de proporcionar nuevos candles de
comunicacién y de expresién, pero asi como
puede abrir estos candles, también se corre el
riesgo de desviar o transformar la informacién.

El lenguaie verbal no es el tnico recurso que
permite un desarollo de pensamiento y
persondlidad. En la escuels, por ejemplo,
cualquier materia ayuda &l desarrollo de las
capacidades generales del pensamiento v de
actitudes y aptitudes especificas. En tedo
proceso de aprendizaje estdn implicitas una
serie de actividades intelectuales y de
operaciones mentales, éstas permiten al
individuo cumplir los mismos procesos en otras
funciones de estructura semejante, pero dadas
por situaciones distintas.

Para comprender el significado de un grafismo es
necesario contar con herramientas de lectura.
Todo ser humano transforma las sefales visuales
que recibe del exterior en entidades estructuradas

o

y significatives no siempre condientizadas. Esta
experiencia visual implica una actividad
perceptiva, la cual permite conocer su entorno
tras un proceso fisico y psiquico condicionado
por las vivencias previas. Parte importante de
este proceso s |3 interpretacion conceptual de
tales percepciones.

El desarrollo de las capacidades perceptivas se
encuentia ligado al de la actividad intelectual.
Bioldgicamente, la vision se desenvuelve como
sentido de orientacion en el medio ambiente,
cuyo registro es inseparable de los posteriores
recursos mentales de la memoria y la formacién
de conceptos. No es un reconocimiento
pasivo del mundo externo, es una sctividad
compleja en fa que el individuo capta algunas
propiedades del objeto percibido en relacién
con las del ambiente, redalizando asi los
procesos de discriminacién y seleccion de
comparacién y de categorizacién, a ello
también se refiere el proceso inductivo que
puede emplearse en la lectura de una obra
visual. Este parte de juicios individuales para
llegar & un juicio universal, permitiendo captar
conexiones y relaciones entre los datos de la
experiencia. Dicho proceso inductivo
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constituye como fo sefiala Arnheim, un acto de
cognicién. En la imegen de apoyo para una
instruccién definida, las caracteristicas de ésta

deben ser directas, evitando en este sentido, el
desvio de la atencién del lector.

La creatividad es un potencia| latente en cualquier
individuo en medida distinta. El ambiente que
rodea 4l individuo puede bloguear o promover
el pensemiento pues es estimulado no sdlo por
factores de cardcter afectivo, sino también por
bos datos y materiales hallados en su medio. Estos
Gltimos son herramientss que permitirdn en un
momento dado crear e interpretar expresiones
con significado.

s actividad perceptiva se encuentra también
en la base de otros procesos cognoscitivos como
el de la simbolizacién® . Todo lenguaie, verbal o
no, conlleva una actividad representativa o de
simbolizaciéon, es decir, la expresion por medio
de simbolos. Esto constituye una de las
principales formas superiores del pensemiento.
Cads vez que el individuo comunica,

desarrolla ciertos procedimientos ldgicos ab

emplear un significante (dato perceptible como
una palabra o una imagen o sonido) para

.

evocar un significado (idea o concepto de la
redlidad no presente ante quien lo evoca).

Toda configuracién visual es una manifestacién
de la existencia humana. Si bien al establecer
una normalizacién es un tanto riesgoso para la
expresién sensible, ésta lorma parte de una
posivilidad pléstica que atin cuando coedece a
ciertos lineamientos estos pueden estar en funcién
de una mayor sensibilizacion.

La estructura del discurso visual, v en el caso
especifico del grafico, requiere de una agilidad a
veces espontdnea, otras veces no tanto, que
imprimen el ritmo de lectura. Esta lectura es de
una sola vez, donde el conjunto de los elementos
no permiticd un respiro al lector que en derta
forma establecers un “prejuicio”, hacia esa imagen.
En condiciones naturales, la visén se enfrenta
ante més de unc o dos objetos a la vez. Por o
general el campo visusl esta atestado y no se
somete a una organizecion integrada del conjunto.
Se debe por tanto emplear el poder de
organizacién pare conducir vy jerarquizar el
espacio. Las soluciones deben ser més especificas
sobretodo cuando se trata de que el lector capte
la informacidn concreta.

W 2.

La unidad de la

representacion icdnica:

funcién comunicativa

La conciencia humana se inicia con las formas de
percepcion, inteligencia y espiritualidad himana
con la representacién de la forma. La libertad y
cultura humanas comienzan con una voluntad
de forma. £ lenguaje, medio sustentador de su
imaginacidn, es una creacién formal. El factor
«propGsiton es necesano tanto para la expresidn
verbal como para la visual. En cada acto verbal
y en cada creacidn gréfica se establecen ciertas
findlidades u obijetivos definidos.

Las formas de la percepcién directa constituyen
los instrumentos de inteligencia més primitiva,
son medios de la comprensién. Pero las leyes
que rigen este tipo de articulacién son
completamente distintas de las leyes de sintaxis
que rigen el lenguaie.

Podria pensarse que algunas formas visusles
{especigimente a nivel gréfico) no son discursivas
pues sus ingredientes se presentan
simultdneamente de modo que las relaciones



Fig. 3.3. Gestos y movimientos sefialan todo un proceso de pensamiento.

que determinan su estructura visual son
captadas en un solo acto de visién. Sin em-
bargo, esto se refiere més que nada a un
momento pues se necesita de cierto tiempo
para dar lectura a su totdlidad. Esto implica
no solo un discurso como espacio, duracién
de tiempo sino también un proceso de
inferencia o deduccién.

El proceso de lectura del discurso visual se
apoya en la manipulacién dirigids del elemento
visual con técnicas apropiadas al contenido y
al mensaje. Dursnte este proceso se descartan
detalles y conexiones reconocibles con el
resultado final. Cada cresdor desarrolla uns
estructura propia. lal vez a ello se debe su
asociacién a la actividad no racional de s

visién, por la flexibilided y aleatoridad de las
soluciones compositivas que dependen del
agrado al disefiador siempre y cuando sirvan
a la funcién comunicativa y exprese las ideas
o cardcter deseado.

Lo que se capta en primera instancia, es
aquello que tiene mayor peso o jerarquia. Se
sintetiza simb&licamente, en correcta
articulacién, un nicleo determinado de
recursos que serviran al proceso de
comunicacién y teansmisién simbélica de un
acontecer. Sies verdad que mientras una cosa
no haya quedado fija mediante nombres muy
poco habrd - si es que algo hay - a lo cual
pueda atribuirse algun velor o sentido como
signo o simbolo de la reslidad.

3@{"#

A
El cardcter intuitivo que se lleva a cabo, consiste en
un proceso complejo de seleccién y rechazo. Este
tanteo emotivo e intelectua! y e dominio téenico,
son necesarios para e disefiador y el lector u
observador. Es un proceso andlitico donde s
necesidad de comunicacién es prioritaria. Las
decisiones en la construccién, incluyen ta
determinacién de posiciones y direcciones.

Se sefialan como elementos bésicos de la
composicién visual al punto, la lines,
contorno, direceidn, textura, dimensidn,
escala y movimientos. Son elementos que
trdnsportddos al plano de estructuracién u
organizacién, adquieren valores més
significativos dependiendo de su aplicaciéon.
El punto, por ejemplo, puede encontrarse
como motivo gréfico tal y como cominmente
se visualiza. Pero también puede adquirir un
valor estructural més profundo heciendo
referencia a la localizacién de un elemento
central en un disefo.

La eleccién es el paso decisivo en todo proceso
creativo, Las opciones y elecciones obedecen
a la aplicacién y manipulacion de los elementos
a través de «técnicas visuales». Esta aplicacidn
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y manipulacién abren un nimero ilimitado de
posivilidsdes para el dominio del contenido
que explican la imposibilidad de establecer
significados concretos como las palabras, pero
ain las palabras al estructurarse pueden adquirir
sentidos diversos.

El significado visual transmitido por la
composicidn, hace participe a una serie de
factores y fuerzas especificas que nacen de los
actos psicofisiolégicos de los estimulos exteriores
sobre el organismo humano.® Cuando hablo
de una tendencis 4l eqwhbno ola senci”ez,
favorecer al lado izquierdo sobre el derecho,
etc., son lactores que tienen que ver
directamente con la percepcion visual y su
proceso psicofisiolégico. Este es un principio
fundamental en que se apoya la realizacién del
lengusje de sedas.

Visualmente la forma se compone de elementos,
su funcién y disposicién asi como la reaccién a
la cual Dondis llama energia, que desencadenan
en el lector. La intencién del creador visual
encamina la forma que adopta una propuesta
visual. Estas estrategias contribuyen o la

expresién visual del contenido o significado pero

ol

no garantizan resultados pues no son férmulas.
Pueden manejarse en distintos grados de
intensidad y tener una base para su construccién
y andlisis, no son parte de un catdlogo, son
planteamientos que permiten hacer referencia a
las cuslidades de la forma y la interpretacion
persond| de dichas estrategias es decisiva para

su Creacién y lectura.

Como se ha visto, la organizacién de elementos
en un planteamiento visual es fruto de la reflexion,
ésta no es exclusivs del proceso de construccién
sino que es necesaria en el proceso de lectura
del mensaje visual. Por lo tanto, se habla de la
creatividad necesaria en ambos extremos sensibles

de fa comunicacion visusl, emisor y receptor.

Hablar de uns normalizacion gréfica en la
actualidad no es sencillo. De hecho no existen
graméticas oficiales acerca del uso y combinacién
de elementos icénicos o no icdnicos. No hay
una linedlidad obligada sobre su realizacion,
no hay una lineslidad obligada sobre su lectura.
Esta altima sélo se sugiere mediante la
distribucién y jerarquizacién de los elementos
lo cusl no evita que el lector pueda abordarls

en cualquier punto.

La imagen sporta la suficiente informacidn
como para hablar por si misma de ese momento
de accién. Esto forma parte de las
caracteristicas propias de la representacién'®
icénica e indicativa que se retoman con el fin
de hacer referencia a la funcion oral y mimics

gue se plantea en el material aréfico de apoyo

s la ensefianza del lenguaje de sefias.

Fig. 3.4. La necesidad de evidenciar la existencia
humana a través de su representacidn probablemente
sea lo que ha permitido evidenciar las relaciones
internas del cuerpo a las cuales se han atribuldo cargas
simbélicas en diferentes culturas y tiempos.Agrippa
de Nettesheim, representacién simbélica del hombre
COMO MIiCrocosmos.



Son icdnicas aquellas imégenes visuales que se
acercan lo suficiente a su referente como para
ser reconocidas de acuerdo con su significante,
sin que pera ello requiers ser copia de la
reslidad. Se trata pues, de proposiciones de
imdgenes ya que su andlogla no es precisamente
con ¢l obieto representado (estimulo fisico o
referente), sino con el modelo perceptivo
(significante, expresidén sensible).’ Es decir,
con el conjunto de afecciones que pueda
generar aquel estimulo en el sujeto.

Toda representacién icénica es simbolizacién
en cierta medida, de un referente portador de
informacién (real o imaginario), mediante
configuraciones artificiales (materiales) a las cuales
podramos llamar modelos o proposiciones.
Sustituyen o este portador en el plano de la
significacion (definicién) v le otorgan una
potencialided comunicativa. En ella se
encuentian presentes tres componentes
bésicos:'? Un componente representativo de
las formas visibles que conserva el mismo valor
seméntico (significado) del referente. Un
componente simbdlico que se refiere & un mayor
o menor nivel de abstraccion o subjetividad.
Por dltime, se habla de un componente

iconogréfico arhitrario, tiico y reconodble de
cada contexto cultural. En estas representaciones,
las similitudes superan y significan mds que las
diferencias con el referente, v se basan en una
escala jerdrquica de informacion que lleva a su
reconocimiento. Diche escala determina ciertos
niveles de iconicidad'® de una imagen, la cual
puede tener un alto grado de abstraccion y ser
reconocida.

La iconicidad es una cuslidad inherente a la
transmisién cultural de cédigos especificos de
reconocimiento. Depende de éstos codigos v
opera en dos niveles intimamente relacionados:
el nivel perceptivo y el nivel cultural. El primero
corresponde a las similitudes existentes entre
|las impresiones retinianas de la imagen denotada
y la denotadora. El segundo nivel se refiere
sentido que dichas similitudes pudieran aportar.

En la imagen icdnica se erige un espacio de
intervencién retdrica y estética que precisa de
los codigos de reconocimiento para la
interpretacion del significante por parte del lec-
tor. La codifcacion més inmediata de esta
representacion se encuentra en funcién de los
recursos de produccién técnica y material

o
(Imeas, pinceladas, etc.) que las hacen
perceptibles al ojo humano. Se construye sobre
dos cudlidades épticas de o visible: la forma
(contorno y proporciones) Y las relaciones tonales
(cromdticas, blanco y negro v texturas) . Interact(ia
con otras codificaciones presentes en la imagen

como las formas de expresién, el contenido cul-

tural y las estructuras semdnticas de la imagen,
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Fig. 3.5. Imagen del siglo XV. Representacién del
macrocosmo-microcosmo. En esta relacidn de universo
y el hombre considerado como "medida de todas las
cosas”, se incluye el principio de simetria y su relacién
con el entorno.

o
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que propiamente pertenecen mds al dmbito cul-
tural y antropolésico que l estrictamente iconico.
La informacion de los mensajes icénicos se
manifiesta de manera diferente a la verbal. La

parte iconica posee Concrecion con respecito é
la reslidad que representa.

Un aspecto importante de la imagen, es el empleo
social de fos cédigos. Esto habla de un dominio
iconico por parte del lector, entendiéndo esto
como ls posibilidad subjetiva (sensorial e
intelectual} para interpretar y en algin momento

produdir las imdgenes. Su participacién parte de

Fig. 3.6. La fragmentacién como proceso permite
conservar la identidad de los elementos como conjunto
y como partes.

Al

una capacidad especitica para inferir lo que ve y
se representa simbélicamente, la cul se basa en
su propio hacer.

La representacién puede partir de una
composicidn formal (en la que existen estructuras
que gobiemnen con rigidez las posiciones y
direcciones de los elementos, y cada uno de
ellos este construido en base a una justificacion
estructural dentro de la composicién) o de
una composicién informal (en donde los céleulos
sensibles dominan los procesos constructivos
baséndose en cuatro criterios generales para su
valorizacion:

a) gravedad: peso y equilibrio de las formas;

b) contraste: diferencias visuales (caracteristicas
de forma y color) dimensionales o cuantitativas
distintivas,—

c) ritmo: movimiento y velocidad sugeridos,
similares a desarrollos melédicos en la musica;

d) centro de interes o puntos focales que atraen
la mirada o define la zona de convergencia,
divergencia o de méxima concentracién de

fuerzas rftimicas. '

‘ r—
?‘3\5 3.

La fragmentacién en la

representacion de las sefas

Et relato icdnico es la tercera de las tres literaturas
que plantea Fernando Curiel.'> Adapténdolo
al lenguaje de senas puede decirse que en el
elemento grdfico del material de apoyo se
entrelazan dos drdenes signicos, '® el textual y
&l pléstico. E} primero comprende a la orslidad
y & la escritura, el segundo abarcs af dibujo,
tipografia, etc., por lo tanto en su contenido
se encuentran presentes mds de un cédigo
comunicativo. Estas codificaciones son
indisolubles en e} relato.

El relato es la representacién de
acontecimientos reales o ficticios que ocurren
en un tiempo determinado. En este proceso
se entrelazan sspectos narrativos y-o estéticos
de un fengusie o combinacién de lenguajes
que implican una relacién de codificacion-
decodificacion con el receptor.!’

{La conciencia de temporalidad en i lector se
establece a partir de tres datos empiticos: el orden

o secuencia de los scontecimientos, su duracién



y la duracién de su intervalo. Estos datos se dan
a pertir de la reproduccién de tiempo simulado
o supuesto entre los acontecimientos. Es a partir
del juego™ que se permite aceptar que un plano
contenga un mundo de objetos que se
desvanecen en el tiempo, paralelamente, el
recorido de la mano nos recuerda que todo
permanece en el mismo nivel gréfico.

La descripcién y narracién son dos aspectos
esenciales del relato. La primera consiste en I
detencion momenténea de la accién para senalar
los elementos de un cambio perceptivo y su
ubicacién espacial, muestra los referentes sin
indicar el paso del tiempo sobre ellos. La
descripcién por si misma no puede ser relato.
La narracion supone la representacién de
acciones. Dicha accién implica un transcurso
temporal. En el caso dei vocabulario de sefias,
se habla principalmente de un proceso
descriptivo con un trsnscurric de tiempo.

Juan Antonio Ramirez redliza una traspolacion
(asimilacidn artificial} de estos conceptos con Jas
categorias aristotélicas de mimesis («copia» de la
redlidad) y diégesis (pardfrasis o explicacion de
la realidad) que se oponen de manera semejante

Fig. 3.7. La interpretacién de los tiempos en el lenguaje de sefias se dificulta por la variacién en la estructuracién

del mensaje. (Mafana-comer).

s los anteriores. De tal manera, dichas
cardcteristicas se plantean para la imagen icénica
de la siguiente forma:

La mimesis (descripcién) supone und
reproducccién de la realidad. Le dedics un
espacio de la escritura y un tiempo de lectura
independiente del devenir temporal de la ficcién.

La diégesis {narracion) hila los tiempos no
representsdos, es el enlace de los espacios
entre las acciones simulténeas o alternadas. Une

IdS detenciones miméticas de manerd

cronolégica; su funcidn es verbal y sélo se
puede realizar con lo iconogréfico. Cada
individuo resliza de un modo diferente los
procesos de transformacién diegético-
narrativos. La diégesis engloba la descripcién
de estados y cualidedes del objeto
iconogréfico y lo convierte en objeto narrado.

Descripcién y narracién se encuentran unidas a
ls forma de presentacién del relato. La diégesis
funciona como reduccién inmediata de los
sentidos posibles que puede diigir la multitud
de sentidos (polisemia) de la imagen.

T
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Se hebls entonces de la representacion de
sefias como un proceso minimo de acontecer

temporal que incluye un discurso descriptivo
del movimiento de manos, torso y gesto.

Ls estructura narrativa del relato, se refiere ol
modo particular que tiene el autor de organizar
su tema. Se habla de estructuracién ya que toda
creacién narrativa es un conjunto de elementos
interrelacionados que integran una unidad inal-
terable. La modificacion de alguna de sus partes
afecta 4l todo de diche conjunto.!®

|_os elementos que componen esta estructura
SON Secuencias significativas. Cada secuencia
cuenta con tres momentos que se repiten en
cada nivel de la estructura general del texto:*®
apertura o introduccién al proceso, la
realizacion de tal virtualidad a manera de acto
o acontecimiento y el cierre o desenlace de la
accién. Estos pequenios desarrollos, se articulan
entre 5Ty conforman el relato. En el lenguaje
de sefas, y refinéndose al caso especifico de
la representacién de un vocabulario base,
existe esta relacién, quizds en menor escala
del transcurso del tiempo, pero el cual es de
manera més especifica.

o

El mensaje icdnico y el verbal se integran en lo
que pictogrélicamente podria definirse como e
minimo espacio v tiempo significativo de lo
narcacién.?' Estas dimensiones nacen a partir
de las acciones representadas, donde el lector
les atribuye imaginariamente una duracién real,
proceso conocido como elipsis. Dicha
significacion se adquiere en el contexto del relato
en el que se inscribe. Es caracteristico que el
suceder de ios acontecimientos en secuenciss e
historias aisladas giren en torno ¢ una figura
central que fas enlaza y sirve de hilo conductor
pdfa su continuacién.

Fig. 3.8. La simetda puede considerarse como uno
de los principios fundamentales en la sintesis de la
representacion.

La posibilidad de representacion gréfice del
cuerpo humano puede expresarse en distintas
formas: la exageracion de los rasgos humanos
(y de los objetos), el reglismo, abarcando
elementos figurdtivos Y abostractos (como
podrian serlo del expresionismo, geometdsmo,
cubismo, etc.) etc.

En el espacio reprsentado, existen un sin
nGmero de posibilidedes en cuanto al dngulo
de representacién vy a los cuales pueden
recurrirse en tanto su funcionalidad y claridad
no comprometa la transmisién de la
informacién.

En la representacion de las sefias principalmente
se habla de movimientos simulados, ya sea
panordmicos, horizontales o verticales, es
simulsdo porque el movimiento visual debe
redlizarlo el lector para captar los detalles.

La representacién icdnica se hace més atractiva
pars el lector, en la medida en que se motiva
visualmente por la composicién, la iluminacién,
el color, etedtera. Estas caracteristicas son
determinantes en la funcionalidad de la imagen
COmO apoyo educativo.



Fig. 3.9. Modelo de dibujo para una imagen sobre
vidrio. Alemania meridional, hacia 1830.

La clave del proceso descriptivo de la imagen
depende de la sintesis de la representacion. Fl
paso de un momento a otro en una sola imagen,
propicia cierta dificultad en este proceso. De
ello, la importancia de la seleccidn de los
momentos pico que dejan espacio para la
imaginacion. Dicha seleccion se efecta con base
en el principio de elipsis. Este se refiere a lg
omisién de slgunos elementos de la accién
dende el lector aporta los fragmentos laltantes,
déndolos por supuestos o sobrentendiéndolos.
La seleccidn discontinua de porciones de

espacio-tiempo altamente informativas y
funcionales para la construccién de la
descripcién, afirma la ausencia de tiempos

muertos o espaciaidad vacia.??

La percepcién de la forms no se basa
simplemente en una normalizacién. La
fragmentacién es por si misma una pauta
estimu|ante, continua en un mosdico de partes
discontinuas donde cada una es registrada a
partir de una codificacién de la forma déndose
asi, und transformacién del estimulo en
unidades discretas que consiste en la
determinacién de la gusencia o presencia de

un rasgo perceptual particular.

La fragmentacidn ne conserva ni sefisla pautas,
més que nada es indicador de ls unided vy su
ubicacién particular con respecto & los
elementos o fragmentos vecinos. Es una
advertencia de la estructura que lumina la
significacion de la representacién para el
observador. Es un principio aplicado a la forma
para comprender el todo. Pero este principio
no solo se manifiesta s nivel material, es también
un proceso de dbstraccién, de pensamiento,
de razonamiento.

*

0

El enfrentamiento que tiene el ojo humano
ante la representacién visual es evidencia de
cuan activa es la tarea de construccién de
formas en los actos de «ver» o «mirar». La
experiencia de buscar y luego hallar “la clave
de lo que aprecia sl principio solo acumulacién
de formas, es corriente en la buena apreciacion
del estimulo visual y es ejemplo intenso de

Fig. 3.10. La fragmentacién transporta a la
representacion més alld de fa intencién imitativa. La
simetria contribuye a mantener el reconocimiento de
las partes.
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esa exploracién activa de ls forma y orden visual
que se lleva 8 cabo cada vez que se mira algo,
es una captacidn activa de rasgos estructurales
no pasiva. la diferencia entre la percepcién
“inteligente” y la mdquina, como apunta

Aunheim, es fundamental pues esta Gltima no es
capaz de captar cuslidades formales. "3

0 s

humano en el principio de simetria

La representacion del cuerpo

Se ha visto que el principio de simetria en s
construccién y redlizacién de los signos en el
lenguaje de sefias es fundamental. Esto se debe
a una cualidad natural humana. Puede entenderse
como proporcidn, ls manera en que diversas
partes se integran en un todo o como una
balanza, una simetsia bilateral. Es la idea através
de la cual el hombre ha tratado de captar y crear
el orden. Es una abstracciéon que puede ser vaga
por ser emocionsl, pero que constituye el gran
poder unificador en el reino del pensamiento.

La simetria dentro de las representaciones visuales,
es manifestacién de la superacidén de un

o

principio imitativo de fa realidsd, generalmente
es sindnimo de reposo y vinculo, ley y orden,
rigidez formal y estriccién. La asimetiia es el
movimiento y soltura, arbitreriedad y
accidente, juego vy libertad.

En la simetiia, derecha e izquierda son
indiscernibles. Se refiere a expresar que la

estructura interna del espacio no permite

Fig. 3.11. Las manifestaciones prehispénicas son claro
ejemplo de la combinacién entre simetrfa y
fragmentacidn. Esta combinacién también puede
encontrarse en otros momentos y sitios culturales en
muy distintas formas.

distinguir, excepto por una eleccion arbitraria,
entre una espira orienteds a la derecha y otra
a la izquierda. Es por eso que uns de los
consejos en el aprendizaje de sefas es
practicarlo frente & un espejo.

Segin la definicion, un sistema concéntrico se
organiza apartir de un centro. Se expande
indefinidamente hacia € exterior pero tiene un
tope hacia el interior. Este punto posibilita un
sistema de orientacidn. La jerarquizacion se
constiuye con base en su distancia al centro.
Esta referencia de centro es indispensable en
cualquier enunciado que sobre el espacio se
quiera hacer, Es diffcil y muy raro que este sistema
concéntrico sea suficiente para organizar lo que
sefiala Arnheim, ya que el espacio vital del
individuo se ajusta a la cuadricula cartesiana. Por
ello se plantea emplear los dos sistemas para
satisfacer ciertas necesidades de construccién.

El sistema centrado aporta el punto medio, el
punto de referencia de todas las distancias y
lugar de cruce de la vertical y la horizontal,
centrales de la cuadricula. £l cartesiano sefialg
dos dimensiones, arriba y abgjo, izquierda y
derecha, bésicos en la descripcién de la



Fig. 3.12. Rostro y manos en un estilo distinto de
fragmentacién. Epoca medieval,

experiencia humana bajo el imperio de la
gravedad. La centralidad es el elemento
estructural indisoensable en toda composicién.
La interrelacion entre los dos sistemas espaciales
genera formalmente la complejidad de forma,
color y movimiento.

La caracteristica fisica de simetria corresponde
pardlelamente a una influencis psicolégics, la
del equilibrio. Es la referencia visual més fuerte
y firme del hombre en la construccién de sus
juicios visuales ya sea de manera consciente e
inconsciente, es una sensacion intuitiva de

equidad. Ya sea en la expresion o interpretacion
visual, esta sensacidn natural impone ejes de
referencia (vertical y horizontal) en los cuales
se mide ese equilibrio, esa necesidad
estabilizadora. 4

El lenguaje de sefias plantea las delimitaciones
fisicas en las que se describe. Esta delimitacién
incluye partes del cuerpo que en el tiempo
han tenido una inherencia simbélica muy fuerte
en todo tipo de representacidn visual,
especialmente la cientifica v la religiosa, y que
marcan los primeros parametros de fragmentacién
y tepresentacidn de ls figura humana.

La cabeza es la parte superior del cuerpo
humano, se compone del crdneo y la cara, v
descansa sobre las vértebras. Aunque las
cabezas humanas presentan diversas formas, no
s6lo entre las diferentes razas sino entre miembros
de una misma, la clasificacién més amplia que
se hace de ellas es la de cabezas braquicéfalas,
o sea las que son aproximadamente redondas,
mesocéfalas, intermedias y dolicocéfalas o de
forma ovalada. Al que tiene la cabeza grande
se le llama macrocéfalo y al de cabeza

pequefa, microcélslo.

.

La representacién del rostro humano
frecuentemente se relaciona con los mismos
simbolismos de la cabezs (précticamente todas
sus atribuciones simbdlicas se refieren al
pensamiento, iluminacién, vida espiritual) pero
esto se enrriquece con todas las posibilidades
inherentes a la expresién. Con ello se puede
decir que es la aparicién de lo animico en e
cuerpo, la manifestacidn de la vida espiritual.
Es por ello que en el lenguaje de sefas, el
rostro es fundamental en el discurso, adn
cuando en la representacidn gréfica de un
vocabulario, el sentido de los signos no se
encuentra definido.

La manc es la parte del cuerpo situsda en la
extremidad del dntebrdzo; comienza en la
mufieca y termina en las puntas de los dedos.
La mano cuenta con 97 huesos: ocho en la
mufieca, cinco en la palma y el resto en los
dedos. La movilidad de estos huesos y la
capacidadd especifica del pulgar humano de
oponerse a los otros dedos es una de las
caracteristicas fisicas que lo distinguen. Quizés
el elemento del cuerpo humano 4l cual se le
han stribuido con mayor frecuencia valores
simbdlicos diversos es la mano. Por lo mismo el

S
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significado en sus diferentes posturas, abierta
cerrada, la posicidn de los dedos tienen
CONSigo uNna carga expresiva mayor de lo que
pudiera tener cualquier otra parte del cuerpo.
Aln cuando muchos signos se realizan con
una sola mano, son la manifiestacién de la
cualidsd simétrica del cuerpo.

La expresion corporal es uno de los tipos de
manifestaciones implicados en la dramatizacién
e integracion de la representacién humana,
teniendo al cuerpo como el vehiculo transmisor
de dicha informacion. Suele aplicarse al
lenguaie que se sirve del gesto, el rostro v la

Fig. 3.13. El proceso de fragmentacién se inicia
desde el momento de la percepcién.

e

posicién del cuerpo y sus distintos miembros
para expresarse, y con los cuales completa la
palabra y en ocasiones llega a sustituirla
comp|etamente.

Entre la expresion corporal y fa mimica,
considerados ambos como lenguajes, hay una
diferencia fundamental: mientras la segunda
esta plenamente codificada hasta constituir un
lenguaje que intenta ser completo, ls expresion
corporal es escasamente codificada. El lenguaje
de sefias recurre a ambas posibilidades y en el
caso del sistema bimodal, se acopls &t lenguaje
oral en aras de lacilitar su aprendizaje a quienes
tienen contacto con el sordo y para facilitar el
posterior aprendizaje del lenguaje oral. La
expresidn es una funcidén representdtiva y
resultado de la misma, a través de simbolos e
imégenes (gestos en sentido amplic) como
manifestacién de la propia intimidad del sujeto,
dirigids o no & otro.

Cuando la expresion se sit(a en el contexto
de la comunicacién, se produce normalmente
con el fin de fograr comprension en el suieto a
quien se ofrece. Esta capacidad de comunicar
el pensamiento, las vivencias y los sentimientos

ya sed de manera oral, gréfica o mimica, facilita
la realizacién humana. El desarrollo de la
capacidad de expresion es uno de los
objetivos fundsmentales de la lengua. Es una
necesidad de la conducts social, que fscilita
la comunicacién entre sus miembros y ayuda 4
mantener la cohesion social. Si como sujetos
humanos se retoman estas caracteristicas
comines, pueden encontrarse los elementos
esenciales para optimizar los procesos de
comunicacion,
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En todo disefio gréfico con intencién estética

Razonamiento

participa el principio de simetrfs, ya sea que la
rompa o la conserve. El control de la razén es
la regls del disefio. Instinte y sensaciédn se dirigen
por el conocimiento vy el juicdo. La simetria es
manifestacion de la superacién de un principio
imitativo de ka realidad. Es un principio elementsl
de abstraccién que dirige la construccién de
signos en el lenguaje de sefias.

El disefio implica ademds de cierta intencién
estética, un proposito funcional y en definitiva
cierto grado de normalizacién. Normalizacidn
como principio constructivo para la
representacion. Constituye el armazén comiin
a toda uns serie de grafismos. Corresponde a
la dimensién sintdctica de un programa
constructivo y al mismo tiempo su grado de
iconicidad y abstraccién corresponde a una
dimensién significativa que se da a cada elemento
por separado. La dimensidn sintdctica es el nexo
de unibn entre los grafismos de un lenguaje vi-
sudl. En este sentido, se habla de una pauta
modular que cubre la funcién de adecuar de
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los elementos a ta esencia misma de la temética
objeto del proyecto, y una funcién normalizads
para la construccién de las figuras.

LCémo el planteamiento de una normalizacién
puede ayudar en la transcripcién del lenguaje
de sefias a un lenguaje grdfico? Déindole
herramientas que apelan a las caracteristicas
que compadrten en funcién de las necesidades
y caracteristicas del individuo normo oyente y
sordo como es la percepcion visual y el
procesamiento que ells implica. A partir de
los materiales existentes, algunos incluidos a lo
largo de la presente investigacién, se ha
observado que precisamente la falta de
unificacion del mismo lenguaje de sefias propicia
una complejidad en su transformacién gréfica.
Son pocos los ejemplos que han contemplado
un principio constructivo.

El desarrollo del regisico de los convenios &
los que se llega en la construccidn del lenguaie
de sefias es definitivo para definir, rectificar,
establecer y sobre todo difundirlos. Hay que
sefidlar que estos acuerdos se refieren a un
vocabulario que dentro del lenguaje cumplen
con una funcién un tanto limitada en cuanto a
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Fig. 1. Aun cuando las listas han sido apoyo para el
aprendizaje, estas no son sustituto de lo que aporta
el ejercicio y la préctica. Ademés se hicieron
correcciones posteriores pues a|gunos movimientos no
eran correctos y otras sefias habian cambiado.

la expresidn misma, sin embargo pertenecen s

una realidad cotidiana de un grupo especifico.

La proyeccion de una normalizacién podiia
confundirse con volver rigido un proceso tan
sensible y dindmico como es la expresividad

del cuerpe humano. El hablar de principio
constructivo no significa de manera tajante una
representacién geométrica cdrente de
sensibilidad. La simetria simetria se asocia por
lo general s la estabilidad esto no implica una
cualidad estdtica. La racionalizacion de la
representacion normalizada es a partir del
bocetaje que se llevé a cabo en la experiencia
dentro de su aprendizaje que es un trazo
esponténeo y dindmico. Esta se retoms por
distintas razones: este material ha comprobado
su eficiencia desde el momento en que
favorecid el recuerdo, planted una necesidad
y una primera solucién, por otro lado es por
si misma una interpretacion instintiva de la
referencia directa, la cual es el preludio de
ciertos lineamientos gréficos que se acoplan a
la situacién y definen uns forma de expresién.
Incluso las caracteristicas tipolégicas del
referente como individuo se conservan durante
el proceso de abstraccién.

Fue en esta primera experiencid que se
manifesté el principio de fragmentacién vy que
en el proceso de realizacién anteé ¢l referente
visual (el maestro reafizando las sefias) se forzé
una inmediatez en la seleccion de los elementos



mds representativos de la expresién. La
interrupcion de ls continvided de a
representadion iconica no es sinbnimo de ausendia,
es més bien una forma de hacer evidente su
presencia. Ello permite una expresién mds
depurada en cusnto a carga visual y da espacio
a otro tipo de auxiliares gréficos (indices) de
menor grado de iconicided como son las
indicaciones de movimientos (liness cinéticas,
flechas, etcétera).

El conocimiento v la naturaleza de formas orgdnicas
como el cuerpo humano, permiten que se perciba
una transformacion o fragmentacion, siendo esta
caracterfstica la que permite su reconocimiento
como conjunto. Es semejante &l principio de
e|ip5is en el cine, donde la experiencia y los
elementos que estén presentes, permiten al
observador, completar, identificar las ausencias
de aquellos tiempos visuales que se omiten en el
discurso, y en este caso, en la exposicidn gréfica.
Lo que &s notorio en estos bocetos esla necesidad
de una economia de espacio. Esto significa que
si bien la propuesta busca el apoyo de un referente
humeno, la desproporcién en aras de la
optimizacién del espacio es parte de esta
propuesta.

En el lengudje de sefias se habla de una doble
resolucién del evento referente. En primer lugar
se encuentra la sefia como tal, realizada por el
hombre que la emples como signo, al atribuir
un valor sintéctico dentro del discurso visual,
en sequndo término se encuentra g
interpretacidn graciss a un codigo la cual se
traslada a una resolucién gréfica que cuenta a
su vez con lineamientos sintécticos como

lenguaje visual.

Siendo la simetris uno de los principios
constructivos de los signos en el lenguaje de
sefias, es importante que este tenga su
manifestacion en las estructuras internas de la
resolucion gréfica. Y se dice resolucion con toda
intencién pues es una traduccidn de ese referente
visual que a su vez es traduccién de una idea.

Por otro lado, esté la concepcidn del lengudje
de sefias como un lengusje natural en el sordo,
cuya complejidad evoluciona paralelamente 4l
desarrollo del individuo. Por ello el principio de
construccién debe contemplar una racionalizacién

enfocada a la manifestacién humana.

Fig.2. La propuesta corresponde también a un estilo
particular de representacién.

.

El lenguaje de seias ha tenido su propio

Caracteristicas del material

desarrollo que como todo proceso histérico,
deja experiencias previas. El registro de este
avance en términos de establecimiento gréfico
es muy enriquecedor. Los planteamientos en fo
que concierne & la reproduccién de los
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movimientos de la manos se ha mantenido en
una representscién figurativa sin otro
sefialamiento que la configuracién de la mano.
Estas representaciones estas desconectadas de
un todo como lo es el marco espacial en que se
desarrolla la accién.

Ls imsgen que puede plantearse en una
normalizacién surge en este caso de un plano
bidimensional donde se establecen los
contornos, dimensiones, proporciones,
principios de construccién.  Su punto de
referencia es fa representacion del cuerpo humano
con las delimitaciones que marca el mismo
lengusie de sefias. Se descarta en este nivel el
planteamiento en cuanto a uso de color. Con
ello se simplifica el proceso generativo pars
establecer las bases que permitan en un futuro
corregir, sugerir O superar la presente propuesta.
Los signos se realizan en el proceso comunicativo
y en condiciones ideales, con los interactores
de frente, donde es fundamental ls préctica
frente 4l espejo.

Aqui se traza la representacién de frente y perfil

ya que se contempla la especificacién de alguna
postura cuyo grafismo se complique, ademds

e

de la posibilidad de emplear un volumen
simulado pues las vistas de la mano (izquierda
o derecha} es desde diversos dngulos por lo
que se contemplé una vists de ¥4,

Las caracteristicas de la imagen especular son
determinantes en el proceso Compositivo. Por
ello el factor de simetria es tan marcado en el
resultado. Esta posibilidad de reflejo facilita ta
generacién de las representaciones. Bl manejo
de contomos se bass en este principio. Se gira,
s€ reﬂeja, s€ cora, se d|argd, pero todo parte
de una forma bésica y une proporcién que se
procura mantener en todo el proceso. Estas
consideraciones siquen la pauta que se evidencia
en los primeros bocetos: fragmentacién y
exageracion en la representacién definen a
cabeza y manos como elementos a representar.
De exageracidn habré que referirse a la accién
de encarecimiento excesivo de las dimensiones
y formas de la representacién. Este proceso
demarca una forma de expresion personal en lg
cual los rasgos se exageran en ambos sentidos,
unos tan grandes que se salen de toda
proporcién v otros que incluso llegan a perder
la representacién pero que se evidencian por
su misma ausencia. En los bocetos puede

observarse que la representacion del rostro ests
muy sintetizada. No se observa una definicion
del torso v la omisién de la cabeza es frecuente.
El drea de ta palma de ls mano es muy reducids

s se compara con una mano real.

El material de apoyo arranca con la representacion
del dllsdbeto. Como ya se ha mencionado, la
construccion de nuevos signos y posturas de la
mdno se apoyan en la dactilogia. Por esto se
toma como principic la representacién del
alfabeto. De shi pasa a una lista de vocabulario
bésica para la iniciacién del discurso mediante las
sefigs. Delinir un publico especifico en este
momento es precipitado, siendo que a intencién
es marcar ciertas caracteristicas que puedan
acoplarse a una sobriedad o ireverencia relativa
dependiendo de ls edad y ol contexto en que
se aplique. Aunque no se pierde de vista que el
conjunto de personas que toman clase con el
profesor Armando Ldpez es muy varisdo pues
es principalmente con gente normo oyente de
diferentes edades por lo general familiares y
terapistas quienes son las personas que tienen
contacto directo con los alumnos sordos y que
por lo general recurren también &l dibujo v
bocetsie para introducir a sus pacientes o hijos



{principalmente menores de edad) al uso de!
lenguaje de sefias y posteriormente al oral. Cabe
sefalar en este punto, que aparte del apoyo
brindado por el prolesor, se recurié también a la
videograbacién que permitié retomar aquellos
lapsos en los que no se tuviera el tiempo suficiente
para realizar el bocetsie. Se proyectan por el
momento, estas bases en aras de evidendiar el
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Fig. 3. Bocetos iniciales.

aspecto constructivo y funcional de la propuesta,
no sin dejar de contemplar su posible sjuste a
otro tipo de aplicaciones como tarjetas, juegos,
etc. que permitan extendler las opdiones en cuanto
a materigl de apoyo en este aprendizaje. Se
incluyen los primeros bocetos de geometrizacién
que facilitaron el proceso constructivo posterior:

SUE

El desarrollo del presente trabajo se apoya en

Procesamiento constructivo

la figura humana. Esto implica la locdlizacion de
puntos clave y su conexién con liness. Este
aso es ung primera abstraccién de la idea, con
los elementos bésicos: punto, linea y plano.
Asi obtuvé una estructura senerd| con la cual
trabajar apoyads en un referente fotogréfico.
(fig. Canek con estructura y marcar lineas de
boca,barbilla frente contorno).

Este referente solo sugiere dimensiones y
relaciones para el proceso de geometrizacion
mds que a una tipologia la que suele variar de
un individuo a otio. En este sentido se ha
expresado el interes por conservar las
caracteristicas generadas en los primercs bocetos

o

y por lo tanto de la tipologia misma del profesor
que se gerersliza con el proceso de geometrizadén.

Primero fue importante delimiter el drea de trabajo
y movimiento. En el boceto se observé que en
ocasiones se eliming la representacion del rostro,
o la representacién de una sola mano o de
ambas, por ello se contemplé una estructura
modular muy sencilla. Esta delimitacién de
espacio tiene un principic constructivo que
consiste en un cuadredo que se despliega por
la horizontal hasta formar un rectdngulo de
relacion 1:2 entre sus lados. Esta proporcién
corresponde a la del referente fotogréfico. La
red que se emplea para obtener lineas de
referencia es a partir del cruce de las diagonales
con las lineas verticales y horizontales. Esta red
es la que permite precisar los elementos y
lineamientos de ajuste para su ubicacion. Ast
mismo define las relaciones del proceso de
exageracién de las formas.

El proceso de fragmentacion se inicia desde la
percepcién misma en el bocetaje al trasladarla
a un plano bidimensional. El aspecto intuitivo
del apunte inicial, pone en evidencia cierto
grddo de espontaneiddd en la geometrizacion.

o
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Esta no se refiere a una livertad de trazo, es més
bien referente a una livertsd de jerarquizacién
franca la cual implics un proceso de racionalizacion
sin predeterminacion. Fragmentacion que conserva
clertos principios significativos para una posterior
reinterpretacién del grafismo.

Predomina el elemento lineal que contribuye a la
definicién de contornos. En el rostro se plasma
un proceso de jerarquizacién. El optar por ls
representacién de las cejas es fundamental para
la cuestion expresiva de los estados de énimo
que precisan algunas sefigs. La nariz es, en el
lengusje de sefias, punto de referencia entre unas
palabras y otras. La boca atin cuando no aparece
en todo momento, tiene su espacio para plantears
seqlin sea el caso. Las orejas son un punto de
discusion ya que se dié la sugerencia de omitirlas
para que se plasmara el hecho de que fuera sordo.
Se opté por su representacidn precisamente por
€50, ya que el ser sordo no significa la ausencia
de un 4rgano, sino de un proceso fisiolégico. La
representacion de cabello nos lleva a una
consideracién importante que se refiere al porque
no planteartto en una figura femenina. De la
reflexion en este punto, se dedujo que la
representacién femenina es indispensable para un

Al

planteamiento completo sin embargo sntes que
esto se encuentra la definicion de los lineamientos
que en el caso de la figura masculing son & nuestro

parecer més sencillos de desarrollar.

Las formas bésicas de construccién son el
cuadrado vy el circulo. Por ello los giros de
elementos se plantean a partir del dngulo de
45° y sus derivados (15°%,30°,60,etcétera).
La geometrizacidn del rostro llevé a un proceso
de compresion horizontal de la cabeza. Se
omitié la barbilla, se exagers la narfz, ojos vy
frente. Este proceso de exageracion es necesario
resaltario porque es un principio que se filtrs
casi de manera natural en el proceso de
fragmentacién. Forzar la imagen para ubicar los
elementos en la red vy jerarquizar la informacién
condujo a una expresion burds, exagerada pero
suavizada por las lineas curvas.

El mismo proceso se sigue para la geometrizacion
de las manos. Las diferentes tomas fotogréficas
guardan las mismas proporciones. La ampliacién

de las manos para su manejo, conserva este

lineamiento. Sélo se desarrolta una mano 'ya

que como anteriormente se menciona, los
tratamientos de reﬂexic')n, giro, etcétera, que se

derivan del trazo de un eje de simetria, permiten
que la solucién gréfica se simplifique.

El torso no se representa. La ausencia de este
elemento es tan sélo visual pues en el proceso
constructivo es la que da pie al formato tanto
graficamente como en |a reglizacién de las sefias.
Es el érea donde se desarrolla la mayor parte
de la accién. En la mayoria de los casos no se
representan los brazos porque no son indis-
pensables. No se representan los brazos
debido s que su movimiento no es tan evidente
en el proceso de lectura de las sefias, o pesar
de que definen el recorrido de las manos.
Entonces se estd haciendo una fragmentacion
de planos, donde el primero es el primordial
en el proceso de lectura.

En el caso de las manos, se decidié representar
la uRa para diferenciar la postura de la mano.
Por ejemplo cuando se vea la palma la ufia no
se verd, sin ésta especificacion gréfica su
identificacion se complica.

“tn la presentacién final de ubicacién de

elementos dentio del marco de referencia se

retinen tres niveles de lectura; el rostro, que



debido a no encontrarse dentro de un discurso
(en términos del lenguaje de sefias), carece de
una mayor especificidad expresiva salvo las sefias
que se refieren puntua!mente g un estado de
animo, las manos cuya importancia se retoma
pard justificar su énlasis en cuanto a tamafo y el
torso que adn cuando no se encuentra
delineado, la forma de la cabeza, de la mano
evidencian el principio constructivo de! cuadrado
y su derivado inmediato que es el recténgulo.
En ls posturs de perfil este recuadio gira de
manera que se resalta la horizontal, lo cudl
peimitird generar la representacidn de planos
de signos que debido a su complejidad precisen
mayores especificaciones gréficas.

La solucién de la oreja vista de perfi|, obedece a
una representacion preexistente con la cual se hace
referencia a los sordos. Esta no es reproduccion
exacta pero puede identificarse féclmente. Los
pequenios desplazamientos de algunos elementos
como los ojos y el aumento de la cabbeza, obedecen
més al principio de equilibrio natural que ofrece @
process geométrico.

En la representacion de las manos es donde se
hace patente el proceso de fragmentacidn. Al

iniciar con la representacién del alfsbeto, se inicia
la evolucién bastante compleja de girar, cortar,
reflejar, transformar las diferentes posturas de ls
mano en un primer plano. Esto contribuye o
establecer proporciones especificas que en un
futuro podrén generar nuevas posiciones. La
especificacion gréfica es de suma importancia. De
su presencia o ausendia facilita le comprensién de
la posturs de la mano, sobretodo del pulgar,
pues como se mencionaba, sus posibilidades de
movimiento son distintas a las de los otros dedos.

En esta fase se encuentran ya las primeras marcas
de movimiento de ls mano. La descripcién de
los movimientos no se encuentra completa ya
que hay algunos que son muy ocasionales, por
ello se hizo un resumen de dque”os que son
mds frecuentes. Se opts por emplesr lineas
continuas para el trayecto de movimientos
simples como mover de izquierds ¢ derechs.
Las puntas de flecha indican direccién. Ls linea
punteada se emplea en dos momentos: cuando
se tiene que dibujar en el aire alguna figura y
cuando la configuracion de las manos tiene
slguna modificacién dréstica de postura donde
la linea punteada es la posicién final. La punta
de Hecha chocando con una raya transversal,

s

indica un movimiento seco. Cuando hay una
punta de flecha en ambos extremos de una
linea indica un movimiento de vaivén. Como
material de apoyo, la propuesta se encuentra
destinada a interactuar con las instrucciones
de un maestro y por lo tanto se contempla
que el mismo lector proponga su propia
solucién para recordar alguna especificacion
que en este momento se escape de las
consideraciones plantesdas.

El uso de un referente Fotogréfico puede
confundirse con un intento de reproduccién fiel
de las proporciones humanas. Los cortes
realizados &l rostro son fos més evidentes. La
casi omision de la barbilla que apenas conserva
espacio para la boca y la parte superior del
créneo son los que parecen encontrarse fuera
de toda justificacién. Este proceso se repite en
las manos donde se recorta la representacién
de la palma de la mano. Se trata en la medida
de lo posible evitar cualquier cbstruccidn que
origine problemas de lectura. En este proceso
me apoyo peara definir los contornos en ese
referente, sin embargo, el conservar fielmente
las dimensiones de la fotograffa, origina dos
conflictos: al momento de geometrizar hay

ol
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implicito un proceso de economia que reduce
O dumenta ciertas dreas (como es el caso del
rostro con respecto a la altura de las manos y
los espacios interiores respectivos). Ademés se
busca un estilo que conserve los rasgos
caracterfsticos que se dieron en los primeros
bocetajes (exageracion de manos y rostro). Por
ello, quiero enfatizar que al momento de
incorporar todos los elementos dentro de la
caja, es evidente una desproporcion exagerada
con respecto al referente fotogréfico pero que
no alecta en la lectura ni compromete su
identificacién por parte del lector ademds de
que se establecen relaciones internas que
permiten una economia en el espacio a ocupar.
A pesar de esta aparente irreverencia, cada
elemento se apova en las lineas que se derivaron
de la estructura principal. Se forzé el tamaiio
original del rostro para ocupar el espacio total
de la cabeza pues el conservar las dimensiones
proporcionsles lo aleja del primer plano y
dificulta su lecturs, este mismo proceso dio origen
a la dimensién final de las manos. Esta
representacion tan ensanchada del rostro aporta
una solucién a algunas sefias que marcan un
desplazamiento horizontal sobre la mejilla (como

es el caso de la palaba AYER). Siendo el

A

circulo y el cuadrado los elementos de
construccién més evidentes, estos quedaron
plasmados en el mismo estilo de la
representacién. Al final de este apartado, se
incluye una muestra de la aplicacién def principio
constructivo sl vocabulario incluido en el
programa de ensefianza.

?"\”WA.
. Aplicacién

La aplicacién de los principios de fragmentscién
al vocabulario, se completan vy facilitan la
representacién de las posturas de las manos.
Entre més vocabulario resuelto, se simplifica la
construccién de nuevas palabras. En este caso
se ha dejado mucho aire entre la figura y el
texto, esto facilito et proceso, sin embdrgo la
posibilidad de optimizar el espacio es amplia.
Las palabras que presentan mayor dificultad
pare representar son aquellas donde la mano
tiene una vista frontal de ls punta de los dedos
(como la palabra trabsjo}. En este caso se
opté por la vista superior de las manos.
Probablemente se precise de una mejor
solucién ya que no es precisamente la postura

adecusda de la meno. Asi como este detalle,
en los avances de la splicacién se encontraron
dificultades semejantes a los que se pudo
encontrar una solucién debido a los linesmientos
iniciales. Si bien estos delimitan el tipo de
aplicacion a realizar encontramos en ellos lo
necesario para buscar la solucién. Aqui se induye
parte del vocabulario con la aplicacién de ta
normalizacién en su representacién.

En este dpartado conviene sefalar gue se
realizo una pequena prueba del slfsbeto
donde se mostrd a un grupo de 10 personas
mayores de 18 afios sin problema auditivo.
Debo sefialar sin embargo, que esto ha sido
de manera informal. Se mostié Gnicamente la
posicién de la mano sin la especificacién de

que se trataba de un alfabeto.

Ocho de diez personds no tuvieron mayor
complicacion para la reproduccién de lss sefias v
esta se realizo de manera inmediats, aunque en el
caso de la letra Q, hubo momentos de duda.
Dos de ellas no pudieron reproducir la Py la Q.

Cuando se aplictd & menores de edad (tres
personas dos de 4 afios y una de 6.} Se



mostié un primer gréfico que incluia la cabeza y
en los posteriores sélo se ensefio la mano en la
computadora. No se registré mayor
complicacién, la realizacién de las sefias (sin
verse en un espejo) se Hevo a cabo en los dos
nifios de 4 afcs en menos de seis sequndos 4
excepcién de las letras Q y A En el otro caso
se tomd més tiempo pard reproducir las sefids
{entre los 8 y 10 segundos en promedio). En
la primers hubo un caso que no pudo definir ls
postura del dedo pulgar. En &l caso de la letra
A, la posicién del dedo pulgar no se respeto.

Hasta el momento de iniciar con la aplicacion
de esta pruebd observé un punto importante
que me obligd a regresar a la revisién de otros
materiales. En la mayorfa de los casos, la
representacién de las vistas de la mano no son
de manera especular. Son representaciones de
la mano derecha del individuo incluso, se
observa en algunos casos parte de la mufieca
que da esta idea. Es decir, si fuera una
representacién especular, se observaria la
imagen de nuestra mano derecha pero de
nuestro lado izquierdo. Esto en el momento
de la prueba inicial no tuvo mayor problema,
salvo para aquellas personas que intentaron

girar la mano pars observarle (lo cual no sucede
cudndo se esta ante el espejo).

En todos los casos, las personas no tenian ninglin
antecedente del lenguaje de sefias. Pero si
existen dertas considersciones ¢ contemplar en
el proceso de aplicacién formal: los nifios se
esmeran en conseguir la posicién més fiel a la
muestra lo cual en ocasiones es lo optimo, sin
embargo hay que considerar que sus
movimientos se encuentran en vias de desarrollo
y que en algunos casos esto conflictda la
reproduccion de la sefia.

£n general no existe problema con respecto a
la vista especular aun cuando pera lss perso-
nas que presentan dislexia (como es el caso
de uno de los nifios que le tomd mayor tiempo)
invertia el dedo que extendia.

En el caso de los adultos se presents el
conflicto de que cada uno tiene una particu-
lar forma de concebir una mano y a veces la

interpretacién se tarda en realizarse.

La posibilidad de aplicacién en un programa
de cémputo, las adaptaciones que se precisen

"

pdra cada grupo de observadores, etcéters,
son sin duda, consideraciones iniciales, pues
para realizar una muestra de mayor dimensién
y formalidad corresponde a todo un equipo
de especialistas que especifiquen los casos y
las formas de registro. Sin embargo se ha
entregado el presente estudio para su
aplicacién, atin cuando no hay un registio for-
mal de los resultados especificos en como ha
favorecido o no el registro gréfico de las sefas
es importante el que se este planteando como
antecedente.

P
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Proporcion 1:2
Vista lateral
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Se alinean los ojos a la altura de las orejas. El circulo que dié origen a los ojos se corta con la barra horizontal que hace referencia a las cejas. Alin cuando las
medidas con respecto a la fotograia, se han modificado y el efecto producido es de un acortamiento vertical del rostro, la esencia del referente se conserva.
Puede percibirse perfectamente un rostro humano. El érea de la parte inferior se ha reducido de manera importante. Esta reduccién cumple con un
lineamiento constructivo y estilistico {en las manos también se efectud un recorte de la parte inferior de la mano) que conserva la relacién inicial, evidencia la
fimitacién en el aspecto expresivo dado en un listado de signos fuera de contexto. No se pueden reproducir los gestos que corresponden a cada situacion
del “habla”. El componente gestual se crea a partir de su experiencia “hablante”.
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Referentes fotograficos de posturas de las manos. La configuracién de la mano no hace necesaria en algunos casos, la representacién en perfil. La postura de
mayor grado de complejidad para su representacién es |. Aunque su representacion lateral es més explicita, se hace necesaria su representacién frontal pues
la mayoria de las veces funciona en combinacién simétrica en ambas manos. Del planteamiento gréfico de A, B y la combinacién de los diferentes fragmentos

que las configuran, resultan las primeras letras del alfabeto y posteriormente ¢! vocabulario.
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Fig. 1. Regla de simplificacién: Los dedos indice, medio, anular y mefiique mantienen el mismo grosor vistos de frente. La altura del indice y anular es la
misma. Los tres dedos interiores se unen a la palma de la mano a la misma altura. El mefiique y el pulgar vistos de frente, tienen su unién més abajo. La
plasticidad del pulgar en su movimiento, permite que adquiera diferente tamafio en un plano bidimensional. Se contempla la representacién de la ufia en
favor de una referencia clara de 1a vista de la mano (dorso o palma). En este momento la definicién de cual mano (derecha o izquierda)} no se contempla por
el principio simétrico que se maneja en la propuesta.
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Fig. 1.1. Geometrizacién de la palma de la mano, vista anterior y Fig. 1.2. Letra A,

dorso (sin ufas).

Fig. 1.3. Movimiento de la palma para definir el pulgar hacia dentro. Fig. 1.4. Pufio cerrado, vista del dorso de la mano.
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Fig. 2.1. Letra E. Fig. 2.2. Con la rotacidn del fragmento inferior de la letra E, se traza el
pulgar hacia adentro de frente. Letra | y J.

Fig. 2. 3. Letra H. Rotacién 90° de palma con pulgar hacia afuera. Fig. 2.4. De la letra H se traza la G (Der.} y la letra L y LL (lzq.).
Intervienen los fragmentos de los dedos de la A.

o



Fig. 3.1. Letra F{lzq.} Dedos medio, anular y mefiique extendidos. Fig. 3.2. Letra S (lzq.)y U (Der.).
Letra T {Der.)Indlinacién del pulgar a 45°.
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Fig. 3.3. Letra W (lzq.)y V (Der.).Estas letras asi como otras, tienen Fig. 3.4. Letra N (lzq). Letra M (Der). Letra N es con movimiento
una referencia gestaltica a su forma escrita. que posteriormente se describe.

Al



Fig. 4.1. Letra X,

Fig. 4.3. Letra K {Izg.) y R (Der.). Se fragmento el trazo de los dedos.

Fig. 4.2. Leta Y.

Fig. 4.4. Letra Z.
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Fig. 5.1. Letra O.

Fig. 5.3. Letra C. De mayor complejidad. Se trasladaron las alturas de los
dedos. El pulgar hacia el pecho.

Al

Fig. 5.2. Letra D. Posicion frental (lzq.). Posicién Lateral (Der.).

Fig. 5.4. Letra U. Prolongacién del pulgar de la 5 . No esta rodeando
dedos. Posicién de los dedos indice y medio delaH.
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Fig. 6.1. Letra Q vista de frente. Fig. 6.9. Letra P. Posicién frontal (lzq.).

Fig. 6.3. Letra Q vista perfil. Fig. 6.4. Letra C. Posicién frontal (lzq.). Da origen a la representacién de

la mane con las puntas hacia adelante. Una de las posturas més comines.
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Vocabulario

SRS m
lunes martes miércoles jueves viernes sdbado domingo

wn P o

enero febrero marzo abril mayo junio
julio agosto septiembre octubre noviembre diciembre
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primavera

verano

mes

calendario
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invierno fecha tiempo



mal adiés hasta luego ahorita ahora
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manana (amanecer) manana ayer antier hoy después
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mucho gusto buenos dias
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buenas noches por favor de nada dlscu|pa perdonar
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pasar ya muy




{Qué? {Para qué? {Cuéntos? {Cuéndo?
T © v & © v = v © v ©
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Ante la incomunicacién, el lenguaje de sefias surge como altemativa. Es
un aceptacion de la diferencia. Si el lenguaje no fuera como se conoce,
{Cémo pensarfamos? El pensamiento interno, si se reflexiona, es en et
lenguaie verbal y dificilmente podrfa imaginarse su ausencia. Es como aquella
reflexion de Si cae un érbol en medio del bosque sin que nadie lo ves, o
lo oiga, o lo sienta, o lo huela, o lo pruebe, éRealmente se ha caids?

Ls atribucion del aspecto simbélico en la inteligencia humana se manifiesta
a través del lenquaje. El hecho de que el lenguaie de sefias no sea el que
se conoce no implica la ausencia del pensamiento. No hay culpables en el
proceso de incomunicacion pues al final de cuentas cada individuo se
centra en una verdad (la propia) y se le dificulta la aceptacion de cualquier
otra posible perspectiva. Es en este sentido en que todos participemos de
cierta minusvalia en lo que se refiere al proceso comunicative, minusvalia en
la capacidad de ver més alls de lo que se acostumbra.

El lenguaje como se conoce no es instintivo, es una adquisicién “cultural”
donde la influencia de la sociedad se manifiesta desde un primer nivel v las
palabras constituyen actos que se combinan y asocian con la imagen: un
principio simbdlico, un proceso de abstraccion, un proceso de fragmentacién
cuando se retiene esa asignacion e interviene la memoria.

El significado interior, su valor e intensided psiquica cobre sentido de
acuerdo con el interés selectivo de espiritu v el desarrollo general de la
inteligencia. La capacidad de comunicacién se considera como una de los
procesos més elevados del pensamiento y su manifestacién més comdn es la
del habla. Sin embargo es importante conocer las posibilidades cuando las

CONCLUSIONES



cualidades fisicas y fisiclégicas para este proceso no estén presentes. No
sélo como spoyo a quienes carecen de ells, sino como alternativa razonada
de estructuracion del pensamiento.

La historia del desarrollo del lengudie de sefiss es necesaria en la medida en
que expone esa presion social de integracion. Desde el momento en que
se manifiesta la diferencia, surge la incomprensién, pero también la bisqueds
de soluciones, e conocimiento de} fenémeno y sobre todo la capacidad
de imaginacidn. Permite ver, relativamente, desde fuera el proceso y por lo
mismo la comprensién y asimilacién de ciertas actitudes que explican las
circunstancias actuales.

Si bien nuestro papel no es optar o favorecer alguna tendenda especifica de
intrvencién en la educacion del sordo, ciertamente la presente propuesta habla
de un punto de vista externo y ésta contemplada como una posibilidad de
apoyo en los procesos de intervencién y su viabilidad en cuanto a su aplicacion
deberd ser a partir de un punto de vista interdisciplinario.

Se dice que el lenguaje de sefias es espontdneo y natural en todos los sordos.
Sin embargo, podifa considerarse también que es un lengusie natural del normo
oyente, y que debido a la presencia ya existente de otra alternativa (lenguaje
oral) no se desarrolla en aras de un proceso de adaptabilidad. Es esta necesidad
la que ha llevado a forzar el lenguaie orel en el sordo, sin reconocimiento alguno
de sus caracteristicas como tal. Se espera que sea él el que lleve a cabo dicho
acoplamiento, sin ninguna posibilidad de condliscén. Esto se determing con
base en un principio de mayorta: muchos hablan, v por lo tanto ellos también.
Es contradictoria esta postura de acoplamiento, pues al tratar de que el sordo

Gt

de nadmiento adquiera el lengusie oral, se presents un mayor grado de
incomunicacién cuando trata de emitir la palabra hablada.

La experiencia adquirida en este proceso marca una vez més la necesidad
de una sociedad sensible a las diferencias de pensamiento y expresién,
sensibilidad que se traduzca en conciliacién y no interpretada como ung
perturbacién de su equilibrio aparente.

Ls conciliacion se encuentra en el manejo de las semejanzas més que en las
diferencias. No se trats de compensacién de las cualidades ausentes mediante
las que sf estdn presentes. Es emplear fo que se tiene con sus caracterfsticas,
y es por ahi donde la funcion comunicativa del lenguaie visual interviene.

Se mencionaba en algin momento, que el hombre precisa de una sensacién
de equilibrio, esto llevado a todos los aspectos de su vida incluida la interaccién
con los demés. El lengusje de sefias surge de s comparacion con un lenguaje
oral, con lo que se conace, con lo que es cotidiano, estable.

Los planteamientos redlizados con snterioridad, evidencian nuevamente,
la falta de comprensién de esta alternativa, el lenguaje visual. En el material
revisado no se han encontrado justificaciones importantes en el planteamiento
grdfico del lenguaje de sefas, aunque si de su realizacion y concepcién
manual. Esto es, no hay una traduccién gréfica del referente visual (el
cuerpo humano, las sefias en si mismas) al lenguaje gréfico.

En la percepcion se encuentran limites trazados por condiciones sociales y

culturdles a la maners de ver y reconocer un planteamiento visual, no



siempre se ve del mismo modo el mismo motivo. Esta es una de las razones
por s cuales el conocimiento de dicho sistema encuentra limites en su difusién.

Las imdgenes no sélo favorecen el recuerdo, sino que constituyen parte
impertante del pensamiento creativo, no son sélo descripcidn. Desde el
punto de vista iconogréfico, desde el momento de su representacion gréfics,
por més figurativa que esta ses, se lleva a cabo un proceso de gbstraccion.
La propuesta representativa tiene elementos que por su distibucién y
tratamiento evidencian una jerarquizacién de ls informacién. En todo disefio
con intencién estética interviene un principio de simetra, un principio de
control bésico.  Este se comparte en la construccidn de las sefas. El
proceso de fragmentacion, no se limits g la propuesta aréfica s un tratamiento

que se da ¢ todo el proyecto.

El presente trabajo, es la manifestacion de una reflexién sobre el quehacer
del comunicador grifico que va més alld de la funcionslidad préctics,
muestia la necesidad interdisciplinaria que implics el reconocimiento de las
caracteristicas de cada drea que interviene en el proceso productivo.
Pedagogos, psicdlogos, médicos, terapistas, disefiadores, editores, mae-
stros, impresores, técnicos y el mismo sordo, es un principio de conciliacidn
y debe comprenderse como tal. Es un principio ético con lo que cada uno
resliza y la aceptacion de otros puntos de vista que abren nuevos canales
de comunicacién que enriquecen y fomentan la creatividad, ain en otro
tipo de desarrollos.

Hay que reconocer limitantes que tiene este proyecto y que afectan a
cualquier tipo de registro de lenguaje, debe entenderse que no se pueden

reproducir los gestos que corresponden a cada situacion del “habla™ o
discurso. El componente gestual se crea a partic de la experiencia del
"hablante”, y es en su préctica donde se lleva a cabo fa mayor expresividad
del lenguaje de sefias y de otros lenguajes. Esta es la gran limitante que
presenta un vocabulario, o el registro de un allabeto. Es la experiencia de
comunicacién anterior del individuo lo que aporta "experiencia” al texto
ya sea este Ultimo, ordl, escrito o gestusl.

En la actualidad es importante iniciar con una valoracién de lo que realmente
significa comunicarse con los demds. La realidad de cada quien ante el
desariollo tecnolégico que vivimos no debe cerrar otras vias de comunicacién
sino encontrar los puntos de interaccién y de sensibilizacién hacia nuevas-

viejas formas de encontrarse.

£l plantear una solucién a un problema de este nivel de complejidad,
puede en ocasiones dejarnos cortos cuando el tema no se conoce bien.
Por ello se ha insistido en la delimitacién del presente trabsjo a ls experiencia
previa la cual es solo un inicio que abrié mds cuestiones que no se
contemplaron en un principio, como el aspecto de la representacién
especuler; la configuracién de la mano infantil muy distints a la de un
adulto, son cuestiones que quizés como disefiadores no corresponda estudiar,
pero si sefalarlas y contribuir en las posibles soluciones para la elaboracién
de material de apoyo.

103

(2

4

oy



ILUSTRACIONES

Capitula 1

1.1, Cunhs Fernando en Munoh Cientifice, Lo Recherche, versicn en castefino, No.
35 Val. 4,mensual, portada.

1.2. en "L os trastomos de ly comunicocicn gestual “en Mundo Cientiice, 1a Refeerche,
versicn en castelfono, No. 35, Vol. 4, p. 354.

1.3, Quino, e, gracizs. £V usted?, p. 29,

1.4, Los tustornos ok b comunicseisn gestus!”, Pierre Feyereisen y Xavier Seron, en Adunclb
Cientificn, Lo Refcerche vemidn en castedino, No, 35, Vo, 4, p. 359.

1.6. Tote, Ministerio de Educacién (1985) en & desarrollo cosnitivo y dngiiitico of
los nios sordbs. Perspectivas edbcativas, p.958.

1.7, Lenguzie Monual e Mévico, p. 58.

Capitulo 2

9.1. Ma. Angeles Rodiiguez Gonzdlez, Lenguae o signos, p. 114,

2.9. Comumicacion manual. Dicgionaro ol lengugie e los sordbs en Miéico en espa-
7ol mglés v kancds, p. wiil,

9.3. Deuchar 1984 en & dsarollo cognitivo y finguistico o los nidos sordos. Perspec-
tivas edcativas, p. 102.

2.4, Signos ole lengusje mexicano 7, sin nimero de péging,

2.5. "Allabeto britdnico y sus varisntes en Escocia” en £/ desarrolle cosmitivo y fngiitico
ol fos pivos sordbs. Perspectivas educativas, p. 102.

9.6. Manud! Alphobeten The new book of bnowledie, p. 51.

2.7. Fsts en chino japones, en Lin dbs tres por mi p. 3.

8.8. Aprendizaie e esoariof signed, p. 11.

9.9, K dlesarroflo cognitivo y lnglitico ol los mios sordos. Ferspectivas edcativas,
p. 112,

FUENTES

oo



2.10.y 2.11. "Reviews and commentaries,on the origin of body language”, en Scentife
Americon, pp. 104 y 105.
9.19. Signos ok lengugie mexicano 1, sin niimero de pdgina.

9 13. Folicating the Deal Bychology, prinaples and practices, p. 159.
Capitulo 3

3.1 Division del cereboro.

3.2. Quino, en N Arte ni porte, p. 3.

3.3. Quino, en & mundo de Malaldy, p. 70.

3.4,y 3.5. Microcosmos, macrocosmo-microcosmo en J.E. Cirlot, Diccionane de
simbolos, p. 250y 297,

3.6. Ae-fispanic Mexican stamp designs, p. 116-5.

3.7. H dlesarollo cognitive v lngiititico db los nidos sordlos. Perspectivas educatives,
1999, p. 114,

3. B. y 3.9. Lagarto de NuevaZelanda v "Madons del manto protector”, en H.
Biedermann, Diccionario de simbolos, p. 258 y 293.

3.10.y 3.11. Selbos ol Antiguo Méweo, p. 127 -1y 137V,

3.12. "B mundo medieval”, ncidapedis o signos y simboles, p. 277,

3.13. "Munde antigue”, £ncicloedis de signos y simbolos, p. 28.

BIBLIOGRAFIA

ACHA, Juan Antonio. Arte v sociedbd ltinoemericona, Sistemas dle prodicaidn,
FCE. México. 1985.

ARNHEIM, Rudolf. Arte y percepcidn visual Alianza forma. Madrid. 1989

ARNHEIM, Rudolt. Hacis una psicolosia ol arce. Arte y entropia. Alianza. Madrid.
1980.

ARNHEIM, Rudolt. & poder def centro. Fstudlo sobre b composicidn en lis artes
visuales, Alianza-Forma. Espaita. 1984,

ARNHEIM, Rudolt. £/ pensamiento visua! Padds Estética 7. Espafa. 1998.

BASIL, Carme. Sistermas ol comunicacidn no veeal, Pave nifios con disminuciones (icas,

FUNDESCO . Barcelona. 1985.
BIEDERMANN, Hans, Diccionario ol simbolos. Paidés. Barcelona. 1996.

BUNGE, Mario. & oroblema mente-cerebro. n enfoque psicobiolégico. Tecnos,
S.A. Madrid. 1985.

BELLUIGI Li. E. Klima and P. Sigle. “Remembering in signs”. Comtin, 1975 (3: 93-125).

GARZA CUARON, Beatiiz. & lenguase, &f venssmiento y ls sccidn. Las Cienciss v

los Humanidadles en los Unmbriles del siglo XXI Centro de Investigaciones
“interdisciplinarias en Ciencias y Humanidades. UNAM. México. 1997

CHOMSKY, N. 4 leagugie y &f entendimiento, Seix Barral, Barcelona. 1971



CHOMSKY, N. Spmtoctic Structures. Siglo XX Editores. México. 1988,
CIRLOT, Juan Edusrde. Diecionario de simboks. Ediciones Siruels. Esparia. 1997,
COSTA, Joan. fmagen didlictica. Enciclpedts ob disedo. CEAC. Barcelons. 1991,

COSTA, Joan. Inagen globel- evoluaidn def disedo o identidad Enciclovedha de
olserdo. CEAC. Barcelona, 1987,

COSTA, Joan. Seralétice: dle ls seralizacion of diserio dle programas. Enciclopedia de
dhseso. CEAC. Barcelona. 1990.

CRESP,lrene. Lénco técnico de lis artes plfsticas. Universitaria de Buenos Avires.
Aurgentina. 1995.

DELAND, £ 7he Story of Lipreading. Volta Bureau. Washington. 1931
DOND|S, A Sintaxis de by imagen. GG, Espana. 1983,
ENCISO, Jorge. Sefos o/ Antiguo Médico. México, 1947,

FEYEREISEN, Piere y Xavier Seron. “Los trastornos de la comunicacién gestuat”.
Mundo cientifico Vol .4, Nim. 35). 1984 pp. 352-361.

FIELD, Frederick V. Pe-Aispanic mexican stamp designs. Ed. Dover. EU. 1974,
FRANK, Crto H. e new boak of brondoke (Tomo 4-D). Grdier. ELL 1981 . 51.
FRUTIGER, Adrian, Sizaos. Simbolos. Marcas. Sedoles. GG. Espana. 1993,
FURTH, H.G. 7hinking Without Longuage: Bychotosical lmplications of Destress,
Mac Millan. Free Press. New York. 1966. Trad. espaiiol: Bensamiento sin lengus-

Je. Implicaciones psicoldgicas o b sordbrs. Marova. Espafia. 1981,

FURTH, H.G. Tk influence of lansuage on the development of conceot formation in
abeaf chilahen” Jabnoim Soc Psychol. 1961, 63, 386-389.

GARNETT. 7he xchange of Letters Between Somvel MHeincke and Abbe’ Charles
Miche! de [ Eppe. Vantage, New York. 1968.

GOETZINGER, CP. y TG. Huber. “A study of immediate and delayed visual
retention with desf and hearing adolescents”. Amenican Annals of the Desl 1964.
109, 297-305.

GOMBRICH, Etnest H. et. al. Arte perceocitn y realidod, Paidés ibérica. Bar-
celona. 1983,

GONZALEZ, César. fnogen y sentico. UNAM. México. 1989

HAMBIDGE, Jay. 7he efements of chnamic symmetry. Dover Publications. Nueva
York, NY. 1967

JUNG, Cal G., et. of £ hombre y sus sinbolos, Aguilar Ediciones, S.A., Madrid.
1966.

KUMA, E. y U. Bellugi. The Signs of Language. Harvard University Press, Cambridge,
Mass. 1979.

LANG, John. Lnciclopedtia de signos y simbolos. GG. México. 1997.

LADRON, Sara. Lo mono. Simbols multivelente en Mesoamérics. Universidad
Veracruzana. Miéxica. 1995.

LIRA SAADE, Cammen, "Esté en chino japanes”. {/n, dbs tres por mit Suplemento
odra aias y mivos. Lo Jornads. (Sabatino, Ao Il No. 50.) México. 2000,

LOPEZ RODRIGUEZ, Juan Manwel. Semidtics dle b comunicacicn sritics. INBA-
UAM Azcapotzalco. 2a. Edicion México, 1995,

LOPEZ RODRIGUEZ, J.M. Semidtics de b comunicacidn grsfica. INBA Esc.
Diseiio. 1993.

LURIA, A R. Atencisn y memoris, Fontanella. Barcelona. 1979,

oy



MARANTQ, Gina. "The mind within the brain". P80 5scover the newsmagozine of
soence, Mayo 1984, p.34-43.

MARCHES|, Alvare, £ desoriofl cognitive y lnséistico d los nifios sordles. Pempectivas
edticativas. Alianza-Psicologia. Madrid. 1993,

Mc CLURE, W., “Historical perspectives in the education of the deal”. Pemsons with
hearing foss. Springfield, |l Charles C. Thomas. EUL 1969, pp. 1891-1605.

MOQRES, Donald F. folicating the Desf Bychology Principles and Beceices.
Universidad de Minnesota. EUL. 1978.

MUNARI, Bruno. Disedo y comunicecidn visus, Contrbucidn o une metodolosis
dlatctics. GG Barcelona, 1985,

G'CONNGCR, N. “Skhort-term memory for the order of prictures and sylabies by deaf
and heonng chilohen” Neopsychology. 1973, 11, 437.449,

OLERON, P. £ mito y lo adlquisicicn ol lensugie. Meorata. Madiid. 1985,

O'SULL VAN, Tim. £ At Conceotos Clove en comunicacion y estudlios cutturales.
Amorrortu editores. Buenos Alres. Argentina. 1997 .

PEET, H. "Memoir on origin snd early history of the art of instructing the deaf and
dumb" . Amernican Annals of the Deaf 1851.

PERELLO, Jorge. Lenguoje o signos monuales. Cientifico Médica. Barcelona. 1983.

PIAGET, J. la equitbracida d las estructurss cognascrtives, Siglo XXI Editores.
México. 1979,

PRIETO, Castillo Daniel. Diseio » comunicacidn. Dislogo sbierto. México. 1994,
QUINQ. Ben, gracias. &V usted?Promexa. México. 1988, p. 29,

QUING. & munde de Mafates. Lumen. Espana. 1992 5.70.

il

QUING. M arte i parte. Promexa. México. 1985. p.30-

RIDLEY, Mark. “Reviews and commentaries,on the origin of body language”. en Seen-
tte Amenican, Oxtord University Press, EU. Maya, 1998. p. 104-106.

RODA SALINAS, FJ. hbmaeidn v comunicacidn. Los medos y su apleaeidn
diidlictica. (Medios de comunicacién en l ensefianza}. GG. Barcelona. 1988.

RODRIGUEZ DIEGUEZ, José Luis. Las funciones ole by imagen en o enserionza.
(Seméntica y didictica, Comunicacién visual). GG. Barcelona. 1988,

RODRIGUEZ GONZALEZ, Ma. Angeles. Lengugje de signos. Conlederacidn
nacicnal de sordos de Espana. Grdficas L'Alzina. Espefia. 1999,

SANCHEZ G., Celos M. La increible y triste historia de la sordera. CEPROSORD.
Caracas. 1990.

SAPR, Edward, £ lenguge. introduccidn of estudio ofel habls. FCE. México. 197 4.

SERAFIN G/‘\Rdﬁ\, E. {enguaie Minual ol Méico. Aprendizaie ak esooriol signade.
APADA C. Méico. 1999,

SERAFIN GARCi/\, E. Comunicacidn manudl, Diceionario o&f lengudre de los sordlos
en México en esporiol, n9iés y fancés, Tomo 1. Publicacién privada. México.
1991.

TORRES MONREAL, Santiago. Discapacidad y sistemes de comunicacidn. Frfoque
metodoldeico. Ministerio de Asuntos Sociales. Real Patronate de Prevencidn de
Atencitn a Personas con Minusvalia. Madrid. 1999,

VIGOTSKY, LS. fraginacicn y erescidn en b eclad infonti! Editorial Pueblo v educacién.
La Habana, Cuba. 1999,

VIGOTSKY, L.S. Obris completas. Fundlsmentos de defectologia. (Tomo 55. Edito-
rial Pueblo y educacion, Cuba. 1989,



VIGOTSKY, L.S. Aensamiento y lensuase en: Obras escogiolss. (Tamo |). Aprendizaje
Visor. Medrid. 1993.

VIGOTSKY, LS. Thought and Languase. M) T. Press. Cambridge, Mass. 1969.

VILCHES, Lorenzo. {a fecturs o fa imagen. Brensa, cine, tefevision, Paidés comunicacian,
Espana, 1988.

WILLIAMS, Christopher. Zos onigenes o s forme. Barcelona, 1993.

GUILLEN DE MARQUEZ, Rosario. Signos de lengusje mexicano 7. DIF /
CONADECURESIME / CEN / México. f.

GARZA CUARON, Beatriz. & lenguaie, ef pensmiento y ba accidn. Las Ciencizs y
las Humanidicles en fos {imbrales del sigle XX7 UNAM. Mé&ico.1997.

SANCHEZ CEREZO, Sergio. Diccionaric de bs cencias de f Folucacidn (Vol. | y
I1). Santillana. México. 1983.

ZEKI, Sémir. "Ls Construccién de imégenes por el cerebio”. Mundb cientitico. La
Recherche, versién en castellano {Sumaric Nim. 105, Vol. 10. Mensudl). Espana.
1981, pp.858-8B67.

o Jo



Informacién obtenida de:

MARCHES!, Alvaro. & desarroll cognitive y -
quiktico ob los nitos sordls. Pespectives edicatives.
Alianza-Psicologla. Madrid. 1693, pp.177-190 y
975-285.

NMOORES, Donald F. Folucating the Desl Bychology
Fhinciples and Poctices. Universidad de Minnesots. ELL
1678, pp.27-64.

DELAND, F. 7%e Story of {ipreaclng. Volta Bureau.
Washington. 1931.

RODRIGUEZ GONZALEZ, Ma. Angeles. Lenguo-
se ae signos. Confederacién nacional de sordos de Es-
pana. Gréficas ' Alzing. Espania. 1992 pp.47-96.

Es en la historia donde se puede comprender hasta
donde el hombre esta dispuesto a llevar las diferencias
entre unos y OLros.
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ANEXO 1
HISTORIA DE UNA NECESIDAD



El problema v la razén del uso de un lenguaje
de senas radica en la comprensiéon y
conocimiento de su evolucién y aceptacion
como lenguaje y sobre todo, el reconocimiento
del sordo como parte de ls sociedad a lo largo
de la historia, especialmente en paises de
América Latina donde dificiimente puede
seguirse una evolucion del uso de este sistema

hasta épocas recientes.

Antes del siglo XVI, es dificil encontrar una
historis organizada con respecto 4 una
clasificacién de los sordos en un entorno social.
Los dnicos antecedentes de incidencia de la
sordera y fas condiciones de los individuos con
este problema en la prehisteria, se han dado &
partir de conjeturas.’

Quuizés los problemas de audicién han sido parte
de la condicién humana desde sus inicics. Se
asume que el status y los roles del sordo han
variado dependiendo del tipo de sociedad en
que se encontraban y de las demandas que ésta
les imponta, pensando en tiempos remotos donde
la coza, la recoleccién y la agricultura eran
actividades vitales. Probablemente la incidencia
de transtornos auditivos era relativamente mds

el

comin debido g las infecciones que atacan el
sistema auditivo y que hoy en dia se evitan con
el uso de antibidticos. Por otro lado y en términos
de supervivencia puede pensarse que los
individuos con este problema eran eliminados,
tal como se practicd en tiempos de
civilizaciones més avanzadas que llegan 4
abarcar la época industrial.

A pesar de que las tribus y las culturas
seguramente impusieron limitaciones y actuaron
de manera punitiva hacia los sordos, es dificil
imaginarse a alguna culturs tan dependiente de
la audicién que los sordos no pudieran participar
y contribuir en ella.

Tal vez los sordos pertenecientes a una sociedad
de tradicién judeo-helénica fueron los que
enfrentaron mayores desventsjas, como fue el
caso de las culturas europeas debido 4 ls
importancis que se atribuye a la palabra hablada
y su papel religioso e intelectual.

Cudlidades mégicas y misticas se atribufan a
algunas palabras, ningin ejemplo es mds claro
de esta influencia como se da en el Genesss /-
£n el inicio fue lo polebra. Adn cuando el

significado de esta frase va més alls de su
interpretacion literal, esta Gltima pudo justificar
sanciones contra el matrimonio de los sordos ¥
durante el medioevo no se les permitia recibir la
comunién pues no podian confesar sus pecados.

No se sabe si el sordo, en otras sociedades
como el Antiguo Egipto, Centro y Sudamérica,
Indonesia, China, Japén, Alrica, India y sureste
de Asia - vivié bajo situaciones similares. La
poca informacién que existe se refiere
bésicamente a Furopa. Sin embargo, es prab-
able que el trato fuera distinto en aquellas
culturas donde la forma de vida era regida por
el lenguaje corporal y una linea de pensamiento
més abstracto.

A pesar de la tendencia a dar prioridad hacia
la palabra hablada, las condiciones
probablemente no fueron tan crudas como
algunos educadores sefialan. Los fildsofos griegos
por lo general crelan que el pensamiento séio
podia concebirse mediante las palsbras
articuladas. Avistételes y Plinio el Viejo

- .observaron: la relacién existente entre Ja sordera- - -

y la falta de lenguaje. Avistételes afirmaba que
en el lenguaje hablado se expresaba el



pensamiento, v que los hombres sordos eran
mudos, ya que podian hacer sonidos vocales
pero no podian hablsr. Consideraba sl oido el
érgano de mayor importancia para la educacion
Yy por tanto la audicién era fundamental en el
desarrollo de la inteligencia.

La ley Romana clasificaba o los sordos y
mudos, junto con los retrasados mentales. El
céddigo justiniano (530 A.D.) excluis ol
sorido de los derechos y obligaciones del
ciudadano coman. Ain cuando no privaba
al sordo de contraer matrimonio, influyé para
que después se estableciera una ley medi-
eval que negaba al sordo de nacimiento el
derecho de primogenitura que en ese
entonces era tan apreciado.

La ley de Moisés en su codigo de perfeccion
(s. VI a.c.) aconsejaba a los fieles no maldecir
al sordo, pues se creia que posiblemente era
deseo de Dios. En el siglo Il 6.C. los rabinos
del Talmud consideraron a los sordos junto con
los tontos y los nifios. A pesar de estas normas
el codigo Justiniano evidencia la observacion
analitica encaminads a una identificacién y
dasificacion de los sordos y mudos. Los romanos

les dieron derechos pero solo si eran letrados,
hablantes, mudos y oyentes vy a los sordos
accidentales. Todos los derechos eran negados
a los sordos de nacimiento.

La Gnica referencia de un sordo congénito (de
nacimiento) en | literatura romans es Quintus
Pedius, nieto del cénsul Quintus Pedius, que
con César Augusto, eran coherederos de la
voluntad de Julio César. Fue instruido en
pintur y lo menciona Plinuy entre los pintores
més eminentes de Roma. Sin embargo, salvo
ésta y alguna otra excepcion, los griegos y los
romanos no podian concebir que una persona
sorda de nacimiento pudiers ser educads y
por lo tento tampoco letrads. Qe las palabras
pudieran presentarse sin la mediacién de un
didlogo a través de la esceritura, el deletres
manual o las sefias era inconcebible para los
romanos, que irdnicamente desarrollaron la
pantomima hasta su méxima expresién.

En la épocs medieval, las condiciones de los
sordos no mejoraron. Précticamente todos los
cédigos legales de Europa imponian
incapacidades religiosss o civiles que eran més
severas que las del periodo clgsico. No podian

participar en fiestas populares, no tenian
derechos hereditarios, v se les negaba casarse
sin el consentimiento papal.

A excepcion de referencias milagrosas, los
sordos y los mudos fueron ignorados y
discriminados. Ningun otro caso de sor-ders
congénita se menciona desde Quintus Pedius
hasta el siglo XV, cuando Rudolphus Agricola
menciona el caso de un sordo que aprende a
escribir, no hay mayores detalles.

Hiesonymus Cardanus de Padua (1501
1576) lilésofo y médico del renacimiento
italiano en el siglo XV1, propagsd un sistema
de mejoras sociales y educativas para el sordo,
sefialando que estas personas podian
comprender simbolos escritos o combinaciones
de estos, asociéndolos con el objeto o la
imagen del objeto representada.

Jerome Cardin (1501-1576), matemético
y médico de ese siglo abogé por la ensefianza
del sordo a leer y a escribir, y crefa que gran
cantidad de ideas abstractas podian explicarse
mediante las sefias:

o



"The deaf mute can conceive that the word,
bread, for example, as it stands written, rep-
resents the object which we point out to him.
Sust as alter having seen any object, we pre-
serve its form in the memory and con dhow &
resemblonceof it, so the desf mute con preserve
i his mind the lorms of the waitten characters,
and con associate them directly with idless: for
sooken words represent ideas only by conven-
tion, and written worck can be méde to repre-

sent idkas by convention. 2

[ '/ sordb puedle concebir que 1 plibra, pan,

por ejemplo, como se ve esaila, representa el
obyeto que ke seralimos. D jgus/ maners despuds
de hober visto cudlquier objeto, nosotros
oveservemos su forme en ls memoni y podkemos
dibujior una resemblanza die s misma, por o que
&l sordo mudb puedt preserver en su mente ls
formas de caracteres escritos y asociarlos
dliectamente con s ideds: para 1 palebre hoblack
represents ideas solo por convendidn, y 1o pelsbre
escrits pueck hacerse que representen ideds por
convencicn. ]

Aparentemente fue el primero en deducir que las

palabras escritas podian representar ideas directas

ol

sin necesidad de recurrir al discurso. Cardin
desarrolls el tema solamente & nivel tediico,
redlmente nunca llevé a cabo pruebas practicas.

La promocién en la educscién especislizada,
depende de diversos lactores politicos,
econdmicos, culturales y militares. Asi, el primer
pafs promotor en la ensefianza para sordos fue

Espaiia durante los siglos XV y XV seguido
de Gran Bretsiia en el siglo XVII.

A fingles del siglo XV y principios del XV,
se inici la ensefianza de los sordos de nacimiento
mediante la percepcién téctil de las vibraciones
sonoras. En Francia, Pereira propuso ejercitar el
tacto y las sensacicnes cinestésicas por medio
del movimiento de los dedos paralelsmente con
el empleo de los comos para amplificar los
sonidos.

Posteriormente se desarrollaron casi al mismo
tiempo, un sistema en Francia y otro en Alemania
los cuales frecuentemente se confrontaron y
difundieron smpliamente en el siglo XVIII. Este
enfrentamiento durd gran parte del siglo XIX
hasta que finslmente se impuso el método
alemén en 1880, que coincide con el incre-

mento de su influencia politica y poder militar
de la gquerra franco-prusia. En el siglo veinte,
ese dominio alemén se mitigd con el desarollo
del sistema americano de comunicacién total y

el nec-oralismo ruso.

Se considera a Pablo Ponce de Ledn (1520-
1584) como el primer maestro para sordos.
Era un monje benedictino que, siendo tutor de
nifios de la nobleza espaﬁo|a (donde eran
comunes los casos de sordera), establecié una
escuela en el monasterio de Valladolid. Su primer
alumno fue Francisco Velasco el hijo mayor de
la casa Tudor, quien habia sido excluido de sus
derechos de primogenia debido a su sordera.
Mediante los esfuerzos de Ponce de Leén,
consigue aprender a hablar y o escribir y de
esta maners pudo legitimizar su herencia. Esta
labor fue reconocida amplismente en la época,
sin embargo no hdy registros de los métodos
sequidos por el monje (1578). Se especula
por parte de algunos investigadores, que su
sistema partia de la ensefianza de la escritura a
partir de sefialar los objetos, otros mencionan
que seguramente empleaba un lenguaie manuat.
Tuvo otros dos alumnos con los mismos logros y
pertenecientes a la misma familia. Sin embargo,



después de su muerte, pasaron casi tres décadas
antes de que se registrara un nuevo esfuerzo
por educar a los sordos. La familia de Velasco,
Juan Pablo Bonet y Manuel Ramirez de Carrién
sin proponérselo, contribuyeron a que ese nuevo
esfuerzo tuviera registro histdrico.

Juan Pablo Bonet era un soldado al servicio de
Juan Ferndndez de Velasco administrador de
Castilla, cuyo padre era hermano de los alumnos
de Ponce de Ledn. Al morir, su viuda la Duguess
Dofa Juans de Cérdoba, conservé a Bonet
como secretario del nuevo administrador, en ese
entonces un nifio de 4 afios. Ella tenis otros dos
hijos y uno de ellos, Luis de Velasco, habia
perdido el oido af los dos afios. Bonet tomé a
su cargo al nifio. En i615, conoce a Ramirez
de Carrién, que era tutor y secretario privado
del sordo Marqués de Priego, que acordé
permitirle a Carrién trabajar con el nifio.

En 1620 Bonet publica el primer libro escrito de
como ensefar dl sordo, Keoluccion o fos fetras,
y arte parg enseriar ¢ habler o los mudbs, En
libro, Bonet asume todo e crédito def desarrollo
del sistema de ensefianza sin mencionar a Ponce
de Ledn o a Ramirez Carrign. Afirmaba que su

estudio partla del andlisis del coso especifico,
contemplando, examinando y déndole vueltas
para buscar la forma de suplir las deficienciss de
un sentido 4 través de los restantes.

Ciertamente Ponce de Leén, enseno a tres
alumnos antes que lo logrado por Velasco vy su
trabajo seguramente era conocido por Bonet,
adin cuando éste no hace especilicaciones sobre
las técnicas de Ledn.

Bonet iniciaba su entrenamiento mediante el uso
de un dllabeto mono manual, que en esencia es
el mismo que actualmente se emplea en E.U. En
sus escritos sefialaba la importandia de incluir un
ambiente lingiifstico consistente, es decir, que
todos los miembros de la familis emplearan el
alfdbeto manual, postura que apenas fue aceptada
en los afos setenta. Insistia en la intervencidn
temprana iniciando con el desarrollo del habla
con base en el slfabeto manual y ls palabra escrita,
argumentando que la falta del entrenamiento
temprano, representaba un impedimento pard su
desarrollo posterior. * Su trabgjo dejsba entrever
la idea de que el pensamiento precede &l lengusie,
punto de partids del pensamiento tradicional y
la basada en diversos trabajos de fa evolucién

psicoligiifstica referente a las bases semdnticas del
lenguaje. Sus técnicas eran similares 4 las de Furth
(1969) en su laboratorio para nifios sordos.

En términos de método, hay evidencias obvias
con el sistema soviético de neocoralismo
{(Moores, 19792°) y con el estadounidense
de Rochester [esto es en la asociacién de fa
dactilologla que posteriormente se describe,
el habla y ls palabra esciita]. Bonet
consideraba la lectura del discurse un arte
dependiente de los esfuerzos del mismo
individuo sordo.

Ramirez Carrién tuvo también grandes logros
al trabajar con sordos. Tres de sus alumnos
destacaron por ser gente letrada y preparada:
el Principe Emmanuel de Savoy, el Marqués
de Priego y el mismo Luis de Velasco.

El interés por la educacion del sordo se inicia
en Qran Bretaa a partir de un reporte escrito
por Sir Kenelin Digby, haciendo referencia a
don Luis de Velasco. En él manifestaba su
asombro por la preparacién de don Luis,
mencionando que a pesar de que su habla era
diferente, podia entender todo lo dicho en

b



una conversacién sin perder una sola palabra.
Digby estaba influenciado por el filésofo John
Bulwer quién publicé un libro en 1648,
FPhilocopbus; o, the desle ond dumbe mon s
Fiend [philocophus, o el amigo del hombre
sordo y mudo]. Este interés venla de su amistad
con dos hermanos sordos, Sir William y Sir
Edward Gostwicke, con quienes se
comunicaba mediante un alfabeto manual.

Bulwer realizé un estudio sobre la expresion
manual y lo que consideraba el lenguaje natural
de la mano. Destacaron también sus
consideraciones sobre la lecturs de los labios
como la salvacién de los sordos. Debido a que
Bulwer nunca puso en préctica sus teorias, a
quienes se les atribuys formalmente el desarrollo
de la ensefianza hacia los sordos en Gran Bretafia
es a William Holder (1616-1698) o a Johna
Wallis (1618-1703). Holder fue el primero
en ensefiar a un sordo en su pais, Wallis fue el
primero en divulgar sus resultados.

La técnica de Holder era similar a lo que los
esp&ﬁoles habian realizado. El uso de la escritura
como primer paso y empleaba un alfabeto manudl
para ensefiar el discurso usando las dos manos.

ol

Desarrollé técnicas especificas de habilidad de
lectura del discurso, v sus aproximaciones diferian
con las de Bonet en el sentido en que el contexto
determinaba ls posibilidad de diferenciar entre
los sonidos que podrian verse iguales (ej. /o, /
&/, /m/) y los significados de una misma palabra
en diferentes contextos.

Holder estaba muy consciente de las dificultades

que implicaba la lectura de los labios, por lo

que sefialaba, “The Aistories of those wiho could
dliscem soeech by their eye are most of such ds
having hod knowledle of linguase and o reso

iness in speaking, fllng afterwerds into deaf
ness, hove lost the use of speech: but still retoin
the memory of it. >

{ 2 as histoniss de squelos que puedien dlicermir ef
diiscurso por su g, son como dquelos que
hobienclo terido ef conocimiento ol lenguae v
lecturs en el hobl, of coer en o sordlers fron percholo

Su discurso. pero ain tienen memoria oe &, ]

Wallis, trabajé con un adulto de 25 afios en
1660. Aseguraba que le habia ensefiado a
articular claramente en el transcurso de un afo.
Inicié su entrenamiento a partir de los gestos

naturales utilizados por su pupilo y después
con la escritura y el elfabeto manual antes de
introducir la articulacién.

La diferencia con respecto a sus antecesores
consiste en que el entrenamiento de la
articulacién (vocal) esta separads del uso
del alfsbeto manuai. A dilerencia de
Holder, pero igual que Bonet, no puso gran
énfasis en la ensefianza de la lectura del

discurso hablado.

George Dalgarno (1628-1687),
contempordneo de Holder y Wallis, no
trabajo directamente con sordos pero publicd
un tratado de sordera y educacién para el
sordo en 1680: Didiscolocopbus. O the
deal and dumb man's tutor (Didas-
calocophus, o el sordo y el tutor del mudo),
que después se incluyd en los American
Annals of the Deaf en 1857 [Anuales
Americanos del Sordo]. Se manifestaba por
el uso de un método més natural para el
desarrollo del lenguaje, que por el sistema
gramatical de Holder y Wallis. Pensaba que
el lengusje podia desarrollarse de manera muy
similar en nifos sordos y nifios normales.



Como Bonet, puso gran énfasis en la importancia
de una intervencién temprana y el uso constante
de la dactilologia (deletreo con las manos).
Dalgranc incluso propuso que el dlfabeto manudl
se incluyera en la parte posterior de los libros de
texto que se usaban para ensefiar el allabeto
los nifios normales en Inglaterra.

El alfsbeto bimanual recomendado por Dalgamno
era semejante al de Holder. Las letras se
colocaban en las yemas de los dedos y la pafma
de una mano y se sefialaban con el pulgar o
dedo indice de la otra mano. Alexander Gra-
ham Bell uso este sistema dos siglos después en
Massachusetts con su primer alumno, quién
empleaba un guante para sus lecciones. (R.
Bruce 1973). Dalgrans fue une de los primeros
en enfatizar e} potencisl del sordo pera aprender
como el oyente, y que el sordo podia obtener
el mismo nivel de funcionalidad.

La primera escuela para sordos en Gran Bretsna
la establecié Henry Baker (1698-1774), quien
primero ensel® a su sobrina sorda y segdn sus
reportes, desarrollo un método de instruccién
para leer, escribir, entender y hablar el idioma
inglés. Baker aorid una pequefia escuela privada
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1. Allabeto manual empleado por Bonet (1620). & desarrolilo cognitivo y kngiistico de ..., p. 178.

muy sefectiva y no di6 divulgacién a sus métodos
de ensefianza. Debido 4 esto, Thomas
Braidwoeed (17 15-1806), el primero de tres
generaciones de lideres educadores para el sordo,
y que establecié una escuela en Edimburgo en
1767, sele conoce como el educador britinico

para sordos de mayor trascendencia. A él se
unié John Braidwood y quienes continuaron sus
investigaciones fueron la viuda de John y Jo-
seph Watson (también sobrino suyo) que
establecieron la primera escuela no privada para
indigentes sordos en Londres en 1809.

ik



Debido a la fslta de apoyo econdmico por
parte de la sociedad, Braidwood tuvo que
mantener su trabajo como secreto de familia. El
ermetismo de sus investigaciones motivd que la
primera escueld permanente para sordos de EU,
acogiera el método francés.

A pesar de que Braidwood nunca publicé sus
técnicas de enseisnza, Frands Green, cuyo hijo
fue enrolado en la escuela de Edimburgo, publicé
en 1793 una descripcidn de la educacion que
recibia fo cual ocasiona molestia en la familia
Braidwood. En este programa, se incorpora el
alfabeto bimanual, gestos, signos naturales lectura
y escritura. Su aproximacion al desarrollo de la
articulacién fue indispensable para el posterior
uso de elementos del discurso y gradualmente |
construccién de silabas y palabras.

Debido a que los primeros trabajos en EU fueron
influenciados por los educadores franceses para
sordos, hay una tendencia entre los
norteamericanos pdra creer que la educacion para
sordos fue un fenémeno de origen francés.

En reslidad, todo el conjunto de esfuerzos
franceses se apoyan en los trdbdjos hechos en

oy

Esparia y en el caso de Gran Bretara, sus esfuerzos
se motivaron por los primeros trsbsjos de los
educadores espafiotes.

Como el caso de Espania y Gran Bretaiia, existe
gran controversia en Francia con respecto a quien
es responsable del establecimiento de programas
educativos para los sordos. Los més conocidos
son Jacob Rodriguez Pereira (1715-1790)
y Abbé Carlos Miguel de I'Epée (1719
1789). Pereira fue el primer maestro con
amplio reconocimiento en Francia pero su trabajo
no le sobrevivid, de L'Epée inicié después de
él pero fue responsable del establecimiento de
la primera escuela piblica para sordos en el
mundo en Paris en 1755,

Segin Deland (193 1), Pereira, nativo de
Espafia, empieza ensefiando a su hermana
quien era sorda. Postericrmente se traslada a
Francia donde atrajo ls atencién de M. d’Azy
d'Etsvigny, quién tenia un hijo sordo. Pereira,
presenta al hijo de d'Etavigny ante la
Academia Francesa de Ciencias en 1749,
donde sfitmaba que mediante su método, la
sorderd y mudez congénita no solo podian
permitir aprender 3 leer Y escribir, pronunciar

y entender palabras comunes, sino también
adquirir nociones abstractas, y desarrollar la
capacidad de razonamiento y accidn de otros.
Consideraba que el arte de lectura de labios,
con sus limitaciones, podia ser dtil para otros
mudos de ls misma clase asi como servia el

alfabeto manual de Pereira.

Teas el éxito obtenido en la Academia, Pereirs
toma & su cargo la educacién de Ssboureux
de Fontenay, shijado dei Dugue de Chaulnes.
Este alumno se convierte en un destacado
lingiiista, estudiando lenguajes europeos
ademds del hebreo, siio y &rabe. También
ensefi® a owos como él, la comunicacién
manual. Sin embargo debe reconocerse que
éste sufia sordera parcial.

Pereira pedia a sus alumnos mantener sus
métodos en secreto, lo cual impidié que se
conociera més a fondo su trabajo. La mayor
parte de la informacién de sus técnicas se
rescatd de una carta de Ssboureux. En ella
sefidla que Pereira empleaba un alfabeto manual
de una sola mano para ensedar el discurso
basindose en un acercamiento natural a la
evolucién del lengudje.



Desarrollé un procedimiento de entrenamiento
auditivo para aquellos que padecian sordera
parcial, empleaba ejercicios especiales que
involucraban la vista y el tacto, es decir un
entrenamiento de los sentidos. El sistema de Abbé
dpdarentemente fue menos motivado a mantener
en secreto sus métodos. Ademds de que tenfa
recursos econdmicos propios.

La razén para que estos sistemas se mantuvieran
en secreto se debia a que por ser desarrollados
por familias con problemas de sordera, ers la
dnica herencia que podian dejar.

De I'Epé inicio su trabajo cuando asumi6 la
educacién de dos hermanas sordas. Debido
d que no tenia experiencia previa, desarrollo
su propio sistema de educacién. Sin embargo
su trabajo tuvo tres grandes influencias. La
primera fue el fenguaje de sefias usado por
los sosdos de Parfs. Consideraba que este
lenguaje era el lenguaje natural de los sordos
y que erd el Gnico vehiculo real pars el
pensamiento v la comunicacién para el sordo
(McClure, 1969). A pesar de que no se
oponia & la ensefianza del discurso, ¢l lo
consideraba  como una operacién mecénica

y de menor pricridad con respecto a los
aspectos intelectuales o espirituales.

De I'Epé desarrolld lo que llamsba signos
metédicos para complementar el lenguaje natural
de sefigs. Este sistems basado en las sefias
metddicas permitié ampliar la representacién del
vocabulario y facilitaron la adaptacion del el
lenguaie de sefias a la sintaxis y mortologia francesa.
El segundo recurso empleado era copia del libro
original de Bonet sobre educa-cién del sordo,
que fue donado a De UEpée. También influyd
considerablemente e trabajo de un educador
holandés Amman que en 1699 habia publicado
Surdlos foquins (El sordo hablante). Con el
tiempo de L 'Epée fue disminuyendo su atencién
a la articulacidn v a pesar de las criticas por parte
de Pereira y Heincke, consiguid establecer
escuelas en Austria y Viena.

Abbé Roch Ambroise Sicard (1742-1899)
continud con el trabsjo de LEpée. Sicard se
apoyo en los signos metddicos, escritura y el
alfabeto manual para propdsitos instructivos.
Durante su ejercicio de pensamiento, desarrollo
una mayor dependencia de las sefias naturales.
Esto aparentemente fue resultado de una

tendencia de la conversacién a disminuir de
velocidad cuando las seias se usaban para
indicar estados de dnimo, tensién, nomero,
género, etc. Con el trabajo de Sicard y sus
sucesores, la transicidn a los signos natursles y
el alfabeto manual fue completa.

Samuel MHeincke (1799-1748) alin cuando
sus métodos no sobrevivieron, es conocido
como el padre de! método Alemén. Gracias
d SUS experiencias con Ninos sordos se convierte
en tutor y maestro de diversas ciudades e instala
una escuela en Leipsig en 1778.

En su ensefisnza Heincke se oponia ol uso de
signos metddicos pero no a los signos naturales v
dl d]deetO mdnudl. Re-chdzdbd Id ensenanza de
las letras antes de la ensefianza del didlogo,
argumentando que iba en contra del orden natu-
ral de aprendizaje. Influenciado por el trabaio
de Amman, enlazé cierta cuslidad mistica hacia la
palabra hablada. Consideraba que el pensamiento
puro solo era posible mediante el discurso, de lo
cual todo era dependiente. Trabsjando & partir
de esta premisa, conduyd que el lengudie escrito
ers secundario al lenguaje hablado, v que este
debis ser posterior y no anterior al habla.

ol



Heincke era inconsistente en el sostenimiento de
la prioridad del habls en el desarrollo de la teorfa
de que el sentido del gusto podia substituir al
oido v la percepcién del sonido. Su ensefanza,
el relacionabs el sabor del agua con la vocal s,
ajenjo con la e, vinagre con la i y el aceite de
olivo con la u. Desafortunadamente su hijo,
heredero de su técnica que mantuvo muy
secretamente, muere antes que él.

Asi, la influencia del trabasjo de LEpée es el que
ejerce gran influencia en Alemania, y no es hasta
el siglo XIX, que el método alemén o oral renace
en su tierra natal.

Contrariamente a la creencia popular, John Bap-
tist Grases (1766-1841) y Frederick Maritz
Hill (1805-1874)son quienes difunden el
método oral. Durante el periodo de gran
influencia francesa, Graser se opuso al uso del
método francés y continud con sus esfuerzos
para expandir el uso de las téenicas Alemanas.
El sostenia que las dos grandes deficiencias en
ta educacion del sordo eran: El uso de la
comunicacidn manual v el aistamiento de los nifios
sordos en las instituciones y escuelas residenciales

(Gordon, 1885).
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2. Ejemplo de signos franceses (Pelissier, 1856). &
deserrollo cognitivo y hngiistico de ..., p. 181.

A medida que la influencia politica Francesa
declinaba o principios del siglo XIX, el
nacionalismo invade Europa, especia|mente en
Alemania. Bajo su influencia, todos los mae-
stros fueron instruidos pard la educacion del
nifio sordo para que pudieran integrarse a clases
regulares con los oyentes. En 1821 Graser
inicio una escuela experimentsl conforme a estos

principios, asi marca los precedentes de las
cornentes conceptuales actuales en educacidn del
invélido de los EU v que se han mantenido du-
rante 150 afos. Bajo la influencia de Graser,
los sordos se integraron a los programas de la
escuela piiblica en varios estados alemanes, pero
debido a las dificultades del progreso académico,
el sistema fue abandonado después de unos afios.

Todos los educadores para sordos de Alemania
fueron  influenciados por Frederick Hill, que
aplicé los principios de Pestolozzi en la
educacién del sordo. Hill argumentaba que los
nifios sordos podian aprender el lenguaje de la
misma manera que los nifios normales, esto es, a
partir de su ejercicio diario y su aplicacion & la
vida cotidiana, en opaosicién a las lecciones
enfocadas &l uso correcto de la gramética.

Crefa firmemente que el habla debfa ser la
fundacién para toda ensefianza y pera todo
lenguaie, incluyendo interacciones simples pero
naturales entre el nifio y la gente de su entormo.
A pesar de que empleo cartas, dibujos a color
y lecturas especiales, no permitié e} uso del
al-fabeto de signos, solo gestos naturales para
nifios muy chicos. Hill tuo gran actividad



ensefiando a los maestros a ensefiar & los

sordos, y su influencia eventualmente sbarco,

Europa y EU.

Parecia ser que el método oral, o alemén, habia
ganado al método manual. Asi lo sefislaba una
conferencia en Milsn en 1880, que proclsmé
la superioridad del método oral, superioridad
que no se pondria nuevamente en duda hasta
mediados del siglo XX en la antes Unién Sovi¢-
tica y en EU.

Adin cuando los grandes svances en educacién
para el sordo se dieron principalmente en
Espaﬁa, Gran Bretaﬁa, Francia ¥ A|emdnia,
hubo trabajos importantes para mejorar las
condiciones de los sordos en otros paises como
ltalia, Austria, Rusia, Bélgica y Suecia. En la
mayoria de los casos los educadores del sordo
eran influenciados y entrenados por lideres
Franceses y alemanes.

Uno de estos individuos fue Hohann Konradd
Amman {669-1724), a quien anteriormente
se menciona. Destacd por su influencia en am-
bos métodos: francés y alemén. Obligado a
dejar su pafs natal Suiza, por idess religiosas,

Amman que habis completado su MD en
1718, se establecié en Holanda. Se involucré
con la sordera cuando empezé a ensediar a hablar
a un nific sordo a quign no pudo curar. Desarrollé
sus técnicas de maners independiente y sin
conodimiento de esfuerzos similares en otros palses.
En 1692, publics el libro antes mencionado y
en 1700 Disertation o loquels (Disertacidn

del discurso hablado).

Amman concebia el discurso natursl con un
sentido religioso, afirmaba que la humanidad habia
perdido su “discurso divino” en el momento de
la caida de Adén y Eva. Esta era la raz6n de
que el hombre realizara todas las cosas solamente
por la palabra hablsda, siendo el dnico vestigio
de lo que habfa sido el discurso divino.

A pesar de que el lenguaje hablado era solo
una sombra, lo consideraba como la caracterfstica
mds importante que posela la humanidad, por
lo tanto segin Amman, la educacién del
sordo debia enfatizarse en la técnica de
articulacién.

A diferencia de otros educadores de su tiempo,
Amman divulgd sus logros y fracasos.

Infortunadamente las descripciones de sus técnicas
no eran lo suficientemente claras. A pesar de
esto, sus ideas tuvieron un profundo impacto en
varios educadores, especialmente de Alemania.

En términos generales, puede decirse que el
legado de lo desarrollado por lo menos hace
150 afios, con respecto a la relacidon entre
lenguaje y penssmiento son las corrientes de
“lo natural” opuesto a “lo gramatical” en cuanto

a las aproximaciones al desarrollo del lenguaje.

La educacidn temprana de la lectura, la eficacia
de la lectura del discurso [speech reading], el
desarrollo de la conversacién mediante el
significado elemental en oposicién al sintdctico,
la educacidn temprana en el hogar, el
entrenamiento grupal, entrenamiento sensorial
y el procesamiento de la informacién a través
de exposicion y canales visuales son las
caracteristicas mds importantes de lo desarrollado
durante el siglo pasado. Actualmente, los
educadores tienden a tratar cada uno de estos
tépicos fuera de contexto histérico, sin tomar
en cuentd que este conocimiento puec]e dyuddr
a poner en perspectiva algunos recursos que
aln permanecen sin resolver.

S




En el continente americano, no hay referencias
concretas por un interés en la rehabilitacién del
sordo antes del siglo XIX. La mayor parte de
estas se centran en EU. Los padres de nifios
sordos con recursos econémicos, mandaban 4
sus hijos a Europa, pero es importante mencionar
a los hijos de dos familias que propiciaron los
primeros intentos de educar al sordo en ese pafs:
La familia Bolling, quien inscribié a sus hijos (John,
Mary y Thomes)en Edimbur-go en 1771
primero vy en 1975 a los otros dos, y Charles
(Green quien iniciara su educacién en 1780.

El hermano oyente de los Bolling es el
responsable de la primera escuela para sordos
en los Estados Unidos la cual no duré mucho
tiempo. El padre de Charles, fue quien como
antes se menciond, publica un libro acerca
de los métodos de Braidwoods. Ademés tra-
duce el trabajé de L'Epée al inglés. Este fue
el primero en intentar establecer una escuela
para sordos. En 1803, publica en un
periédico de Boston una apelacién &l clérigo
de Massachusetts para que le enviara una
lista de los individuos sordos del estado. Este
fue el primer censo que se hizo en EU de la
poblacién sorda.

Glts

El establecimiento de la primera escuela
permanente de EU se le atribuye a Thomas
Hopkins Gallaudet (1787-1851). Graduado
de la U. de Yale a la edad de 18. Complets el
Seminario Teolégico de Andover (Mass) vy
estaba a punto de entrar al ministerio Congrega-
tional, cuando en 1814 se interesé por la
educacion de Alice Cogswell de nueve afios,
hija de un vecino, el Dr. Mason Fitch Cogswell.
Gallaudet se encargd de enseiarle algunas palabras
y oraciones sencillas. Su logros motivaron al Dr.
Cogswell para establecer una escuela para sordos
en Connecticut.

Presentd sus resultados en 1815 & un grupo de
lideres comunitarios en Hartford. Establecié un
comité para recaudar fondos para enviar a una
persona a Europa para estudiar educacién para
sordos. Finalmente mandaron a Thomss Hopkins
Gallsudet. El plan consistia en i & Gran Bretafia
a estudiar el método de Braid-woods y luego a
Paris a entrenarse con L'Epée y Sicard pars
conocer ambos sistemas y ser capaz de rescatar
los componentes més efectivos de cada uno.

Esta propuesta de Gallaudet fue rechazada por
la familia Braidwood, sparentemente por tres

grandes razones: primero, el método de
Braidwood atin se consideraba un secreto fa-
miliar, segundo la familia se oponia al método
francés y no vela las ventajes de usarlo en su
sistema y finalmente, Gallaudet estaba tratando
con los parientes de John Braidwood, quien
en ese momento, se encontraba estableciendo
una escuela para sordos en Virginia. Desde que
se habla establecido el dominio de la Gran
Bretana, no habla razén para creer que estuvieran
interesados en entrenar al rival de su familis en
EU. El hecho es que EU v la Gran Bretaiia
habian estado en guerra por lo cual
probd'olemente no guerian establecer relaciones.

Los Braidwood respondieron que requerida de
cudtro © cinco anos para aprender su sistema y
ofrecieron una contrapropuesta. Watson ofrecla
enviar un asistente a EU, para ayudar a establecer
una escuela, més que entrenar a Gallaudet. Tras
una serie de negociaciones infructucsss, decide
marcharse a Paris a estudiar con Sicard.

Gallaudet habia tomado gran interés por el
método francés debido & su relacién con dos
sordos, Clerc y Massieu, que acompsfisron a
Sicard en sus lecturas y respondieron a las



preguntas de una audiencia concernientes a la
filosofia de emplear el uso de sefias para convenir
ideas abstractas. Se entrend con Sicard durante
cuatro meses. finalmente solicits a Sicard que
permitiera a Laurent C|erc, maestro sordo, de
regresar con él & ELl. Regresa o su pafsen 1816.
A pesar de que Gallsudet abandona Espaiia
con una orientacién ecléctica, las circunstancias
dictsron que su regreso fuera con el conocimiento
solo del sistema francés.

/\sn’, Clerc se convierte en el primer maestro
sordo en EU, circunstancia que se alejaba de
lo planteado por el sistemaBritdnico, en el cudl
se evitaban fos maestros sordos. Tras una serie
de esfuerzos por hacerse de recursos, en abil
15 de 1817, el American Asylum for the
Education of the Deaf and Dumb [Asilo
Americano para la educacién del sordo vy
mudo], ahora American School for the Desf,
inicia sus trabajos de manera oficial.

Ls permanencia de s escuela fue ase-gurada en
1819 cusndo se dond un te-rreno para las
nuevas instalaciones del asilo vy su influencia no
tuvo comparacién con ningund otra escuela de
la primera mitad del siglo XIX. Este centio

atendi6 a nifos de todos los estados y fue el
lider en el establecimiento de nuevas escuelas
por todo el pals. En 1819, lg legislatura de
Massachusetts decidié apoyar la educacion de
Q0 alumnos en esta escuels. Este acto fue
redlizado en otros estados.

La sequnda escuela para sordos el New York
Institution for the Education of the deaf and
Dumb [Instituto de Nueva York para la
educacién del sordo y mude), abrid sus puertas
en 1818, inicidndose con el apoyo de
inscripciones, donaciones Y pdagos por
ensefianza, pero fa ciudad finalmente les provee
un fondo para estudiantes sin recursos. Esta
escuela se convierte en un internado. Ei
establecimiento de la tercera escuela para sordos
no hue tan destacada debido 4 la posible relacién
existente entre su fundador David G. Seixas v
Pereira. Seixas inicia su escuela en su propia casa
con ninos sordos de la calle en Philadelphia.

En sbril de 1820 se formé vna junts de
directores de la Pennsylvania Institution for the
Deal an Dumb. Esta se mantuvé por
donaciones hasts que fue incorporada por el
estado de Pennsylvania, que beca a 50

estudiantes. En 1821, recurren a Clerc pars
organizar |3 escuela y entrenar o los maestros.

Tras la fundacién de las escuelas de Connecticut,
New York y Pennsylvania, se afiaden tres escuelas
més: en Kentucky (1823), Ohio (1829) y
Virginia {(1839). La escuela de Virginia fue ls
primerd que tomd la educacién del ciego y sordo
bajo una misma administracién. En 1844 a 1860,
justo antes de la Guerra Civil, un total de 17
instituciones se habian estsblecido.

Es importante hacer mencién del Instituto del

Sordo y Mudo de Washington D.C. kundado
por Amos Kendall en 1857 El hijo de Thomas
Hopkins Gallaudet, junto con su esposa fueron
nombrados superintendentes de esta escuela. En
1864 la escuels afade un departamento
colegiado que recibia el nombre de National
Deaf Mutee College. Posteriormente v en
homensje a 1homas Hopkins Gallaudet y
permanece hoy en dia como el tnico colegio de
artes libres para sordos en el mundo.

La gran cantidad de informacion sobre  los

métodos de ensefianza en el siglo XIX en EU,

serfan incompletos sin considerar la controversia
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oral - manual que siempre estuvo presente, Esta
situacion se daba por el desscuerdo entre los
partidarios de la comunicacién manual que
favorecta el uso de signos metddicos con un orden
désico de la palabra en inglés y los que estaban
por el lenguaje de sefias “natural” con un orden
de palabras distinto y un pequefio tercer grupo
que daba mayor importancis al alfsbeto manual.

Las primeras escuelas tendian a no dar importancia
al didlogo o a la articulacién vocal. Gallaudet
tenia la intencién de combinar elementos de los
métodos manual y ordl, lo cual no pudo lograr
en ese entonces. Se optaba por el sistema manual,
a excepcidn de las escuelas de Braidwood en
Virginia y la escuela oral del Reverendo Robert

T. Anderson en Kentucky.

El trabajo en la educacion oral tiene dos raices.
La primera involucra la adicién de elementos
del sistema oral al método manual para generar
un método combinado. La segunda es el
establecimiento de un sistema oral donde los

componentes manua|es no se emp|eaban.

A pesar de los intentos esporédicos por ensenar
la articulacion y la lectura del discurso, la mayoria
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de estos esfuerzos se limitaba a aquellos
alumnos con audicién residual. En 1935, E.
Bostner asentd reportes de una instruccion
exitosa con la articulacién en la American
School con nifios de sordera adquirida &
temprana edad. Predominaba la idea de que
la ensenianza de comunicacién oral a nifios con
sordera congénita estaba destinada a fallar en
la mayoria de los casos. Esta creencia fue
llevada a consideracién en 1844 por Horace
Mann y Samuel Howe, quienes visitaban
escuelas de Alemania y regresaron a EU
convencidos de la superioridad del método
oral. Recomendaron el establecimiento de una
escuela oral en Massachusetts que se opusd
fuertemente a los primeros educadores

norteamernicanos.

Howe fue director de la primera escuela para
ciegos en EU y fue la persona que coordiné
el entrenamiento de Laurs Bridgeman, una
nifia ciega y sorda. Su principal modo de
ensefanza, era mediante el alfabeto manual
y posiblemente la mayoria de las técnicas
usadas por Anne Sullivan con Helen Keller
estuvieran basadas en los métodos empleados
con Bridgeman.

Los trabajos de Mann y Howe llamaron la
atencién. El Dr. Harvey Peet y el reverendo
George Day, del Instituto de Nueva York y
de la American School, fueron enviados 4
Alemania a observar de primera mano el
método oral. Quedaron menos impresionados
que Howe y Mann, sefislando que el método
manual producia mejores resultados que el
alemén, el cual considersban poco convincente
para la educacién de la instruccién moral y
religiosa. Sin embargo slgunos maestros del
sistema manual reconocieron los beneficios de
la articulacién de algunos alumnos. De hecho
hubo maestros que estuvieron dispuestos s
retomar todo aquello que fuera util para la
preparacion del sordo.

Gardiner Greene Hubbard, instald una es-
cuela oral con el apoyo de otros padres que
estaban en favor del sistema oral. Buscé ayuda
estatal y al no conseguirla funda una escuela
privada en Chelmsford, Massachusetts con la
ayuda de Harriet Rogers, tutora de Fanny
Cushing y hermana de una instructora de Laura
Bridgeman. Hubbard insistié en el apoyo
estatal y en 1867 lo consigue para instalar
una escuela dnicamente oral en Nort-hampton,



Massachusetts. Algunas alumnas de esta escuels
lograron realizar discursos de diferentes temas
sin recurrir a fa comunicacién manual.

Asf se pusé de manifiesto la diferencia entre ambas
corrientes de instruccion. La creacién del |nstituto
propicié e temor de que el estado de Massa-
chusetts ya no enviara alumnos a la American
School. Sin embargo este temor era infundado
ya que la escuela de Hubbard estaba enfocada
a atender a nifos que hubieran perdido el oido
a la edad de 3 afios v 4 los que tenfan sordera
residual. Ademds consideraba que no debia
intentarse la articulacion el los hijos de padres
pobires y enviarlos a Hartford.

La historie de la educacién para sordos en
EU en el periddo comprendido entre la Guerra
Civil y la Primera Guerra Mundial, asi como
la evolucion de un sistema combinado de
ensefianza (oral-manual), es més apreciado a
partir de la observacion de los logros de sus
principales promotores: Edward Miner
Gallaudet (1837-1917) y Alexander Gra-
ham Bell (1847-1922). Elios fueron quienes
dominaron los avances en la educacién para

sordos v aun cuando inicialmente su relacién

fue amigable, conforme avanzaron en sus
estudios sus desacuerdos sumentaron y quizss
esta situacién fue la que propiciara la dicotomia
de dos campos entre los educadores de sordos:
oral y combinado.

Ambos tuvieron una madre sorda y un padre
exitoso cuyo trabajo siguieron. A los veinte
afios, cada uno habia conseguido grandes logros
- Gallaudet era presidente del primer colegio
para el sordo (shora el Colegio Gallaudet) v
Bell tenis la patente del teléfono -. Edward
Miner Gallaudet es el padre de la educacién
oral en EU. No abogaba por el abandono
absoluto del lenguaje de sefas. Sin embargo, a
medida que buscaba argumentos para defender
|a ensenanza Ordl, no se peertO de la Fuerzd
que adquiria el lenguaje de signos y que la
pregunta €n el futuro serfa si la educacion del
sordo debiera ser combinada (oral y manual) o
solamente oral.

Asi, el hombre que habfa sefialado la existencia
de un abuso en el uso del lenguaie de signos,
se vio forzado a defender el valor del lenguaje
de sefias en 1887 y clarsmente a la defensiva,
antes de que terminara el siglo, esciibié un ar-
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ticulo titulado “Must the Sign Language Go?”
(E. Gallaudet, 1899).

La postura de Alexander Graham Bell,

contemporéneo de Gallaudet v su adversario
durante largo tiempo, es opuesta a lo que este
dltimo planteaba a finales de siglo. Era hijo de
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Alexander Melville Bell, un maestro de diccién
y elocuencia cuyos suefios de  promover un
lenguaje universal lo llevé a desarrollar el sistema
de Discurso Visible, método de ensefanza de
la articulacién, que entre otras aplicaciones, se
habia empleado con los sordos. Su madre era
sorda & consecuencia de la fiebre escarlating
que sufriera a la edad de 4 afios y por lo tanto
ambos conocan muy bien el alfsbeto de sefias,

pues lo usaban pars comunicarse.

A. G. Bell, empleo el sistema desarrollado
por su padre en una escuels privada para
sordos en Londres. Siendo més joven habia
sido maestro de elocuencia en una escuela para
varones en Escocia. Se muda a Canadé en
1870, por razones de salud y més tarde se
traslada a la Boston Day School a ensefiar el
sistema de discurso Visible, el cual
posteriormente demuestra en la escuela Clarke
y la American School.

Bell regresa a Boston, donde establece una escuels
de fisiclogfs vocal, v da clases en la U. de Bos-
ton. Una de sus estudiantes era Mabel Hubbard
en la escuela Clarke y era tutor del joven George
Sanders, cuyos padres proveen a Bel de recursos
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financieros para realizar sus trabajos experimentales,
entre los cuales estaba el uso del quante que se
menciond anterormente.

Establecio una escuela privads en Washington en
1883 con una serie de aplicaciones innovadoras
entre las cuales estén: el uso de una pizarra blanca
empleando petréleo en lugsr de gis. Todos los
cbijetos estaban etiquetados, los pisos eran
alfombrados v los nifios se sentaban alrededor de
una mesa baja. Tenia nifios normo oyentes asi como
nifios con problemas de audicidn.

Desafortunadamente y debido a otros
compromisos, tiene que cerrar la escuela. La
separacién entre las dos corrientes se da @
partir de dos articulos escritos por Bell: Memoir
upon the formation of a desf variety of the
human race (1883°) y un articulo titulado
Fallacies concerning the deaf [Falacias sobre et

sordo] (1884).

Su postura bésicamente era que el sistemas

Americano de educacion del sordo tendfa
gislar a la comunidad sorda del resto de s

sociedad que incrementaba los matrimonios en-
tre sordos y por lo tanto se contribuia

inadvertidamente al incremento de la poblacién
sords. Se percaté de como los internados
beneficiaban esta situacidn al cerrar el circulo
social de los alumnos donde predominaba el

lenguaje manual.

Por elio, propuso que deberfa prohibirse el mat-
fimonio entre los sordos congénitos e incluso
entre parejas en cuyas familiss existiera mds de
un caso de sordera. Hizo recomendaciones
formales para los programas para sordos que
eliminaban tres puntos: 1) la segregacion
educativa 2) el uso del lenguaje, gestual y 3)
a los maestros sordos. El legado de estos cam-
pos bilaterales pasaron al siglo XX y solo en
afos recientes se ha sentido una fuerte tendencia
a la reconciliacién de ambos métodos en lo
que actualmente se llama la teoris de
comunicacién totel o bimodal.

En 1985 se crea en Bristol (Reino Unido), la
Asociacién Europea para la lnvestigacion del
lenguaje de signos. En Par's se abre la Academis
de |en3uaje de 5ignos, gue Otciga titulos de
Vméeistrro én ésté Enguajé.r |gLV:d|me'nite sé enséﬁé 7
el lenguaje manusl a los sordos adultos que no
lo han aprendido en la escuela.



Goodrige (1969) senala que, en el
Congreso de la Federacion Mundial de sordos
en Wiesbaden, Alemania (1959), habia mds
de tres mil sordos y todos se expresaban con
signos a pesar de encontrarse en la patria del
oralismo, todas las conferencias de técnicos,
audidlogos y de los mismos profesores de
sordos tenfan la asistencia de hébiles intérpretes

en el lenguaje mimico.

Este mismo autor anota que en el otro
Congreso de la Federacion, celebrado en
Varsovia (1967), los dos mil participantes
sélo se podian entender con mimica, y lo mismo
sucedid en Parls {1971) y en Washington
(1975), dejando en claro que el lenguaje
de sefias se crea y surge por necesidad adn
cuando muchos de los signos desarrollado
naturalmente, no son los habituales del lenguaje

mimico internacional .

Entonces es derto que los sordos, desde el congreso
de Milén, donde se prohibiera su uso en lss
escuelas, han aprendido mimica de una manera
clandesting. En una comunicacion ol Gobierno
inglés por una comision oficial de estudio de la
ensefianza del sordo, dice que los maestros sordos

no comprenden a sus propios alumnos. Termina su
alegato afirmando que el sordo dependers toda
su vida de la mimica, pues ésta su expresidn natu-
ral y con atencién por parte de los maestros podria
ser, en alto grado, perfectamente gramatical.

Lewis (1969), hace un estudio durante cuatro
anos, sobre los métodos de educacién en el sordo.
Conduye dfirmando que el método ordl es
excelente en los hipoacisicos, pero fracasa
lamentablemente en el sordo. Craic (1970)
afirma que no es cierto que el lenguaje de signos
no sea gramatical ni posea sintaxis. Kent (1970)
dice adn més: los signos juegan un papel vital
en el establecimiento del lenguaje en los nifios
pequenos sordos.

De estudios psicolégicos y estadisticos llevados a
cabo por Vernon y Koh (1970), se desprende
que ¢ pronto establecmiento de signos facilita
marcadamente el desarrollo lingiifstico, que no
estorba la habilidad de expresiéon oral y el juste
psicoldgico es mucho mejor.

Por otro lado, se afirma que el lenguaje mimico
bien estudiado y asimilado, usado como
acompafamiento de la palabra oral, facilita la

ensefianza y acelera la adquisicién de
conocimientos. Los norteamericanos hicieron poco
caso de la recomendacién del Congreso de Mildn
en 1880 y continuaron la educacién mimica.
En los Estados Unidos se ha codificado el
‘Ameslan” (American sign languajge ASL) y
publicado su gramética y su diccionario. Su sintaxis
obedece al pensamiento del sujeto sordo.

En el “Signed English” se ha adaptado el
Ameslan a la sintaxis normativa inglesa. Un
intento mayor de perfeccién gramstical se
intenta con el “Manual English”. En 1979,
Skelly publica un libro en el que da a conacer
el lenguaje manual que emplean los indios
norteamericanos, donde cada signo es un
concepto, no simp|emente und pa|abra. Este
cbdigo es sencillo y répido de aprender, v lo
recomienda a los pacientes con dificultades de

expresién oral.

En contra de lo que se habia afirmado, en la
actualidad existe una tendencia que apoya
la idea de que el lenguaje mimico facilita la
adquisicién del lengusje oral v también del
lenguaje escrito. Sefiglan también que el
rendimiento escolar y la adquisicion de

o



conocimientos es mucho mayor, més fcil v
precoz en las escuelas que utilizan el método
mimico en sus ensefianzas, indepen-dientemente
del sistema empleado (dactitologia, signado,
mimica, etc). La Asociacion Nacional de
Sordos de los Estados Unidos manifiests que
impedir la mimica es una violacién de los
derechos fundamentales del nifio sordo.

En México, Garda Indén™, ha redlizado una breve
revision 3 la historia de b atencién de los sordos a
partir de la fundacién de une escuela para sordos
en 1821 El presidente Benito Judrez fundé la
primera escuela estatal, mediante la firma de una
“disposicion legal” el 15 de abil de 1861. En
1867 el maestro Eduardo Huet realizé un
proyecto para fundar una Escuels Normal de
Prolesores para sordos en cada Estado.

En 1870, se le dio un local en ¢l Antiguo
Colegio de San Juen de Letrdn, pero fue hasta
1945 que se establecid la carrera de Maestros
Especialistas en Educacién de Nifos y Adultos
con Trastormnos en la audicién y lengudje.

" MOQRES, folicsting the Desl pp. 98-45.

€ PEET, H. Aemor on orgin and ecdy bistory of ...
p. 138.

3 MOORES, Donald F. O6. &t p. 35.
“ DELAND, F. 7%e story of fpresding. p. 31.
> MOCORES, k. Op. G p. 38.



[nformacién e ilustraciones obtenidas en:

v =

RODRIGUEZ GONZALEZ, M. Angeles. Lensugie
ok signos. Confederacién Nacional de sordos de Espaia. P
Grélices LAlzina. Espania. 1992, pp.171-185.

Cabe destacar que aiin cuando hay propuesta de
configuracién de la mano e incluso de indices —@
establecidos, no hay una propuesta de representacién

grdfica. Estos elementos son revisados actualmente en ANEXO ¢
México para retomar algunos, sin embargo no son del PARAMETROS DEL LENGUAUJE DE
todo aceptados pues existen variantes que son mds SENIAS DE ESPANA

naturales o “mexicanas”.



La descripcién de los parémetros formativos
o figuras quinésicas (elementos articulatorios
que configuran el signo gestual. Son
unidades significantes con valor distintivo,
las cuales, a diferencia de las unidades
minimas o fonemas que integran un signo
verbal auditivo mediante la sucesién, se
combinan de manera simulténea en el espacio

para constitufr el signo visual.} empleadas
en el LSE se dividen en:'?

- Quueiremas: forms o configuracion de la
mano — del griego “mano” - : mano abierta,
cerrada, con los dedos replegados o no;
indice o pulgar levantados, etc.
Toponema: - del griego "luger”- luger de
articulacién o espacio en el que se articula
el signo ante el cuerpo o espacio neutro,
ante la frente, las cejas, los labios, etc.

- Kinema: movimiento de la mano recto, cir-
cular, en arco, quebrado, etc., con sus
componentes quinestésicos: movimiento
simple o repetido, rotacién del pufio o del
antebrdzo, etc.

- Kineprosema:-compuesto del vocsblo griego
“movimiento” y “dirigirse hacia”- direccion
del movimiento de la mano y son seis basicas.

Gl

- Queirotropema: ofientacién de la mano —
del griego “mano” y “volverse”.
Prosoponema: -del griego "méscara’ -
expresion de la cara y desemperia
bésicamente una funcién expresiva gue se
encuentra unida a la funcién comunicativa
por lo que es muy dificil deslindarlas—del

. o won o, ”»
griego faz , méscara .

Aln cuando estos pardmetros no se aplican de
una manera puntual al lengusie de sefias en
México (debido 8 Que esta en fase constructiva)
es importante mencionarlas por la propuesta en
cuanto a su representacion gréfica.

Parémetros formatives
o figuras quinésicas del LSE:

1. Queiremas. pp.175-177.
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4. Kineprosemas. p.181.
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3. Kinemas. p.179-180.
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4. Queirotropemas. pp.182-184,
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