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INTRODUCCION

Con la instauracion del nueve Plan de Estudios de la carrera Ciencias de la
Comunicacién, aprobado el 13 de junio de 1997, estudiantes y profesores cuentan con
nuevas posibilidades didacticas y educativas.

Para unos, demarcd nitidamente opciones profesionales que antes no estaban
bien definidas, con lo cual podran adquirir destrezas, conocimientos y directrices
profesionales. Estas opciones les permitiran a los estudiantes mayor competitividad en el
campo profesional.

Para otros — los profesores — el nuevo Plan permite opciones diversas en la
actualizacion de contenidos de los programas especificos, inmejorable oportunidad para la
puesta al dia de sus propias técnicas de transmisién de conocimientos.

Por tales razones, nos parecié oportuno hacer una propuesta didactica para
complementar los contenidos de la asignatura Técnicas de Produccion y Realizacion
Televisiva, correspondiente al area de produccidon que se imparte en el séptimo semestre
de ta carrera.

La intencién principal fue disefar y ofrecer una serie de ejercicios operativos que
coadyuven a la mejor y mas didactica imparticién de dicha materia. Intencion que se
deriva de la experiencia adquirida, no solo como estudiante, sino como ayudante de
profesor y como asistente de produccion, productora y reportera, ya en el campo
profesional.

Se tuvo ia oportunidad de aquilatar entonces, deficiencias en la formacion de los
egresados que eligen las opciones de produccion televisiva de la carrera. Deficiencias
experimentadas en el ejercicio profesional y que nos ponen en desventaja frente a los
egresados de otras universidades al momento de competir por un empleo.

Tales deficiencias, desde nuestro punto de vista, se derivan principalmente de dos
problemas a que se enfrentan profesores y alumnos durante el semestre: la limitacién en
tiempo y recursos. En tiempo, porque se trata de una asignatura eminentemente empirica
que requiere de la organizacion de equipos de trabajo, practicas con aparatos
electrénicos, ocupacién de estudios, salas de edicion, cabinas de radio, etcétera;
actividades que no excluyen el examen de obras videograficas, educativas o comerciales,
ademas de numerosas lecturas.




Introduccion

La duracidn del semestre es insuficiente para la correcta gjecucion, seguimiento y
evaluacion de todas esas tareas, con la consecuente baja en la calidad de los productos
obtenidos, menor comprension de las lecturas y otros ejercicios didacticos. El profesor,
acosado por el tiempo tan limitado y la necesidad de cubrir un temario, aun apoyado por

SU o sus ayudantes, termina enfatizando sélo algunos aspectos de los asuntos por
aprender.

En recursos, porque la ingente cantidad de estudiantes que semestre a semestre
abarrotan los talleres audiovisuales, determina el acortamiento del tiempo destinado a las
practicas, el uso del equipo portatil, la carencia de recursos didacticos videograficos (o son
inlocalizables en su acervo audiovisual explotado hasta el cansancio y falto de
organizacion).

Cosa similar ocurre con las lecturas que deberian acompaniar cada etapa del
aprendizaje de las fases de produccion, si bien son relativamente localizables vy
accesibles, el tiempo para su analisis y discusion en clase es verdaderamente limitado.

Dado que no es posible “alargar’ un semestre, quizé una de las solucicnes es
seriar algunas asignaturas que estuvieran intimamente relacionadas (como ocurrid en
ciertos casos del nuevo Plan de Estudios en el area tedrica). Otra solucion posible es la
sugerida aqui: la elaboracién y disefic de guias didacticas que permitan a profescres y
alumnos participar en un proceso educativo planificado, con el consecuente ahorro de
tiempo. Una guia didactica de tal naturaleza, acompafada de ejemplos videograficos,
audiograficos o escritos, puede contribuir para paliar algunos “huecos” en la formacion de
los egresados de las areas relacionadas con ta produccion. Un area que, entre otras
cosas, suele adolecer de una didactica bien definida.

Por otro lado, el avance tecnolégico, incuestionable y avasallador, y la notable
saturacién de la especialidad impartida por numerosas escuelas del pais, exigen de!
profesional de la comunicacion, cualquiera que sea el area de su especializacion, de una
preparacién mas exigente y sistematica, pues enfrenta ya - aun antes de egresar - la
certeza de una competencia feroz en el campo profesional.

En tal sentido, es loable el esfuerzo desplegado por los profesores adscritos y
dirigidos por la Coordinacién de la Carrera al lograr la aprobacion del nuevo Plan de
Estudios. Corresponde a la comunidad de la carrera, continuar y perfeccionar ese
esfuerzo, a través del examen riguroso y al detalle de todos y cada uno de los contenidos
de las distintas asignaturas; sin descartar el disefio de estrategias didacticas vy
pedagogicas que permitan modernizar los procedimientos de ensefianza - aprendizaje.

Estos propdsitos orientan la presente propuesta, enfocada especificamente en el
mejoramiento de los procedimientos pedagdgicos que se suelen sugerir al impartir
materias practicas. En este caso particular la materia Técnicas de Produccion y
Realizacion Televisiva.

En lo referente a la estructura de la tesis, se encuentra sostenida en tres capitulos:
Fundamentacién Teorica, Propuesta de Temas: guia para el disefio didactico y Propuesta
de Ejercicios Didacticos y Practicas.
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Introduccidn

A su vez, el primer capitulo se encuentra dividido en cuatro subcapitulos. En el
primero se aborda el tema de la comunicacién humana porque es imprescindible en el
alumno conocer a fondo su desarrollo, ya que los productos visuales que realizara como
productor de television se basan en ésta.

El segundo subtema se refiere a la teoria Psicogenética, creada entre los afios 70
y 80, la cual se utilizé para elaborar posteriormente los contenidos de la propuesta
didactica. La decisién de valerse de esta teoria como fundamento y enfoque de los
lineamientos educativos del presente trabajo, se tomo porque el Constructivismo de Piaget
es hasta la fecha una metodologia funcional y avanzada en materia educativa —en la
explicacion de procesos educativos, asi como de sus resultados—, ademas de poseer la
seriedad requerida para tratar el tema. Por ejemplo, una técnica constructivista utilizada
en esta tesis fue problematizar al estudiante, porque durante el proceso de aprendizaje
esto se traduce en motivacidn del profesor a los alumnos y se puede llegar a captar su
atencién e introducirlos objetivamente en el temario que se va a tratar; de lo contrario,
afirman los pedagogos, no hay aprendizaje en el educando. Aunque en nuestro trabajo,
solo estamos incluyendo dicha técnica como sugerencia y/o guia para el maestro,
pretendemos que los métodos sean ampliados y mejorados.

Igualmente, para alcanzar 1as metas planteadas en la tesis, en el subcapitulo tres
aprovecharemos la guia metddica que a su vez desarrollaron los especialistas en la teoria
pedagogica llamada Tecnologia Educativa (teoria anterior a la Psicogenélica que tuvo su
auge en la década de los 70). Asi, los distintos puntos que integran el disefio de cada
clase incivida en el presente Plan de Estudios se estructurd con el siguiente esquema:

¢ Objetivos, donde se especifica ;para qué? es necesario tratar el tema planteado.

e Contenidos, aqui se debe planificar y contestar a ia pregunta ;de qué? se va hablar
durante el proceso didactico.

e Actividades, que definen el ;cdmo? se va a ensefiar con base en la planeacion de
tareas a realizar.

« Materiales, son los elementos que responden el ;con qué? vamos a trabajar.

" e Evaluacion, que consiste en elaborar un analisis de los resultados obtenidos.

La Ensefianza de la Comunicacion Aplicada integra subcapitulo cuatro, donde se
refleja la necesidad mundial de comprender en forma y contenido los mensajes
audiovisuales, y como consecuencia podemos asegurar que es imprescindible una buena
orientacion para los alumnos que pretenden ser los futuros profesionistas especializados
en la materia (creadores de mensajes).

En el segundo capitulo, Propuesta de Temas: guia para el disefio didactico, se
realizd una comparacion entre los temarios de los profesores dedicados a ensefiar los
procesos de produccion televisiva, tanto de la Facultad cuanto de otras Instituciones que
se dedican a su imparticion, con el objetivo de rescatar los factores comunes entre estos y
crear un temario eje para nuestra propuesta didactica. Todos los tdpicos instituidos fueron

9 Gabnela Formoso Figueroa
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analizados con base en sus objetivos y propdsitos de ensefianza (los subtemas son:
Temarios propuestos para el estudio de la produccidn y realizacion de televisién; Factores
comunes, hacia una estructura ideal; Analisis de temas por abordar con base en sus
objetivos y propésitos de ensefianza; Propuesta de temario para la asignatura Técnicas de
Produccién y Realizacion Televisiva).

La Propuesta de Ejercicios Didacticos y Practicas es el capitulo tres, resultado de
los dos anteriores. Aqui encontramos el disefio didactico de cada tépico analizado y
establecido en nuestro temario, ordenado por clases (las 32 que estan calculadas en el
Plan de Estudios para cada semestre) y abarcando la totalidad del curso (especificando
los materiales de lectura, videograficos y audiograficos, ineluctable en el desarrollo de
cada catedra).

Asimismo, al final del documento encontramos un apartado con 9 Anexos donde
presentamos un mapa de localizacién, y en su caso de produccién, de los materiales
didacticos propuestos en las actividades de las 32 clases.

Es importante mencionar que los materiales videograficos y audiograficos
considerados basicos en la ejecucion de las clases, fueron donados a la Coordinacién de
Ciencias de la Comunicacién y en la Videoteca de la Facultad, buscando facilitar al
docente su ubicacion, disponibilidad y préstamo. El paguete consiste en 1 audiocassette
de S0 minutos y 4 videocassettes formato VHS T-120.

En general, con la tesis que a continuacién se presenta, pretendemos contribuir en
la planeacién didactica de la asignatura Técnicas de Produccion y Realizacion Televisiva
del nuevo Plan de Estudios, con la finalidad de simplificar el trabajo de profesores y
alumnos, ademas de mejorar los resultados en el proceso de ensefianza — aprendizaje, es
decir, intentamos que un mayor numero de educandos logren adquirir y asimilar
conocimientos tedrico — practicos en menor tiempo.

10 Gabriela Formoso Figueroa
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CAPITULO 1
FUNDAMENTACION TEORICA

B EL ENFOQUE SOCIOLOGICO DE LA COMUNICACION HUMANA

Los procesos de comunicacién han sido un factor fundamental para el desarrolio
social de la humanidad. Estos procesos se fueron presentando paulatinamente, a través
del tiempo, respondiendo a una necesidad de adaptacion del hombre a su medio, a una
necesidad de decirse algo, de sobrevivir en él.

De esta manera, pasamos de ser animales de acciones instintivas a ser hombres
capaces de usar nuestras manos para trabajar, caminar erguidos, pensar y crear
lenguajes, cualidades adquiridas gracias a |a adaptacion fisica y organica. Por ejemplo,
esta necesidad de sobrevivir, y como consecuencia de establecer nuevos canales
comunicativos entre los grupos, fueron la causa de un cambio fisico notable en el hombre:
se transformaron sus cuerdas bucates al mismo tiempo de perfeccionar el drgano del
oido, con ello los seres del pasado fueron afinando paulatinamente gritos y gemidos hasta
formar el ahora lenguaje, y reiteramos una vez mas, resultado de la necesidad de
adaptacion.

La comunicacion permite al hombre realizar un sin fin de intercambios informativos
conforme a los cuales se crean y transmiten ideas, que van desde un mensaje simple
hasta llegar a efectuar los grandes descubrimientos, sustento de la historia y la evolucién
de la humanidad. Con la evolucién, y en especial, con las nuevas tecnologias, los
procesos comunicativos se han tornado cada vez mas complejos porque involucran
practicamente a todas las actividades humanas, y por la rapidez con que se llevan a cabo.

A partir del descubrimiento consciente del ser humano de la importancia de
preservar sus conocimientos y habilidades (originariamente destinados sélo a la
supervivencia, pero con el tiempo fueron haciéndose mas complejos conforme la sociedad
y su cultura se tornaban igualmente complejos), el hombre busco los medios y las formas
expresivas mas eficaces, que permitieran mejorar progresivamente la claridad y el
entendimiento de los mensajes. Entonces, el perfeccionamiento de las formas y los
medios para comunicarse, asi como fa busqueda de mejores formas de recibir y cifrar sus
mensajes, pasaron a constituir, histéricamente, una de las principales preocupaciones del
hombre,




Capitulo 1
Fundamentacion Tedrica

La reflexion acerca de estos asuntos, considerados medulares para cimeniar el
punto de vista que asumiremos en esta propuesta, se desarrollara en las siguientes
pégmas. Es importante aclarar que el fundamento de la presente exposicion se ha tomado
principalmente en los siguientes autores: Alejandro Gallardo Cano, F.J. Roda Salinas y
Carlos Fernandez Collado.

Lo que se entiende por comunicacion

Muchos han sido los intentos por definir la comunicacion, pero hasta el momento
no se ha llegado a un consenso general. Algunas de estas definiciones, las cuales en su
mayoria se refieren a la comunicacién humana, son:

» “Es el proceso por medio del cual se transmiten significados de una persona a otra." '

e ‘“La palabra comunicacion proviene del latin communis, comun. Al comunicarnos
pretendemos establecer algo “en comun” con alguien, o lo que es lo mismo, tratamos
de compartir alguna informacién, alguna idea o actitud.”?

» "Define un conjunto de procesos de interaccién societaria en distintos niveles en el
tiempo y espacio en los cuales interviene, en el caso del ser humano, la consciencia y
la razén.”®

« “El proceso por el que un conjunto de acciones —intencionales o no, actuales o
pasadas-—, de un miembro o miembros pertenecientes a un grupo social, son
percibidas e interpretadas significativamente por otro u otros miembros de ese grupo™

« “Enlace entre dos puntos.”®

e ‘La comunicacidén es un acto deliberado, pues el hombre considerado como emisor -
receptor, alternativa o simultaneamente, realiza consciente e inconscientemente, el
acto de comunicacion de acuerdo con objetivos definidos.”®

Las definiciones anteriores destacan ciertos conceptos relevantes indispensables
de rescatar: en primer término, la comunicacion es un fenomeno procesal, en segundo
lugar es una manifestacion de la interaccion de algo con alge o de alguien con alguien. Un
tercer concepto en la comunicacién, ese proceso interactivo, es el intercambio de
mensajes y respuestas. Un cuarto punto destacado en algunas de esas definiciones, es
que el intercambio de respuestas y mensajes implica siempre en sus contenidos a la
informacién.

Veamos con mas detalle cada uno de estos conceptos basicos para construir la
nocion de comunicacidén que emplearemos en este trabajo.

' Charles Wright, Comunicacién de Masas, p. 9

2 Sean McBride et.al, Un Séfo Mundo, Voces Muitiples.

? Tomada del curso Tecrias de la Comunicacion impartido por el Maestro Alejandro Gallardo Cano.
* FJ Roda Salinas et.al, Informacion y Comunicacion, p. 41

S Ramén Garcia Pelayo, Pequerio Larousse, p. 244

% Ma. Teresa Escudero, Lenguajes, Curso Multimedia de Educacién para los Medios, p. 12
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Capitulo 1
Fundamentacion Tedrica

‘ Entendemos como proceso a “una sucesion de ciclos autorregulados que no
tienen principio ni fin® 7, porque el acto comunicativo no cesa nunca {ni siquiera al interior
del individuo), continuamente interactuan receptor y emisor para elaborar y transmitir
mensajes, ademas intercambian sus posiciones de receptor a emisor y viceversa, cuantas
veces se requiera durante la interaccién. En el proceso hay orden, secuencia, se da en el
espacio y en el tiempo e intervienen elementos de caracter perpetuo siempre presentes
en su accién ciclica. Por ejemplo, un argentino elabora una historia —mensaje— vy la
plasma en un libro, después de muchos afios un mexicano lo lee y de esta manera
interactua con el escritor, lo cual puede suceder todas las veces que el lector lo prefiera.

La esencia del proceso comunicativo se encuentra en el fluir de mensajes y
respuestas que van modificando en la gente sus creencias, ideas y conocimientos.
Retomemos el ejemplo anterior: el lector al estar en contacto con el escrito modificara los
contenidos de su pensamiento, y cada vez que 1o lea, aungque sea el mismo libro,
encontrara significados diferentes.

Ahora pasemos a explicar la importancia de la informaciéon estrictamente en el acto
comunicativo. Informacidn es “tanto clasificacion de simbolos y de sus relaciones en una
conexién, como la organizacion de érganos y de las funciones de un ser vivo, o la
organizacién de un sistema social cualesquiera o de otra comunidad en general.”® Esta
definicion abarca diferentes campos donde se presenta la informacién: en la articulacion
de lenguajes, su intervencién en el correcto funcionamiento de los organismos vivos y en
el orden social.

En todos los casos anteriores la informacién es el contenido de los mensajes —sin
informacion no existe la comunicacion—, es la moneda de intercambio entre emisor y
receptor. La informacion, en los procesos de comunicacion humana se conforma de datos
establecidos bajo consenso social. Los datos son tomados del medic ambiente vy
configurados en el cerebro para crear mensajes —asi el individuo tiene la capacidad de
elegir—, por ello con los mismos datos cada persona puede construir mensajes distintos,
dependiendo de la cantidad informacién que tenga en su memoria, de su capacidad para
relacionarlos y de su deseo de hacerlo (puede no desear comunicarse con nadie mas
mediante esos datos).

Pasando a otro concepto, cuando nos referimos a interactuar en la comunicacién,
estamos hablando del acto de intercambiar informacion entre emisor y receptor por todas
las vias y medios que tengan a su alcance, y por todos los posibles lenguajes de que
dispongan —sean elementos o individuos—, diria Ignacio de la Mota, interactuar es
“influirse reciprocamente, generando conductas y actitudes diferentes por ese intercambio
dentro de los miembros de un grupo.”®

El acto de interactuar es indispensable en una sociedad, asi nos forjamos ideas de
los demas y viceversa. Interactuar tambien es conocer al medio que nos rodea, sin este
concepto seria imposible comunicarnos y por ende, aprender, relacionarnos, formar
criterios. Sin esta capacidad de vincularnos con la sociedad los pensamientos serian
monologos sin futuro de comprensidon y progreso, porque si no se comparten con los
demas pierden toda oportunidad de evolucionar. En este sentido, el origen de la sociedad
es precisamente la participacion consciente entre individuos o grupos generada por la

7 Tamada de! curso Teorias de la Comunicacién impartido por el Maestro Alejandro Gallardo Cano.
8 Jiri Zeman et.al, El Conceplo de Informacion en la Ciencia Contempordnea, p. 145
¥ |gnacio de la Mota, Enciclopedia de la Comunicacion, Tomo |, p. 363
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“interaccidn entre la estructura de las redes y la estructura social.” *°

En el caso de lo social, interactuar significara por consiguiente, aquellas refaciones
de toda indole establecidas por el individuo, con propositos bien definidos y que ademas,
siempre involucran un medio o un residuo comunicativo.

Manifestaciones de la interacciéon, desde una optica muy amplia, las podemos
encontrar en todo el universo conocido, sobre todo si la definimos como aquél fendmeno
en el cual los elementos, objetos o individuos participantes se modifican mutuamente a
través de la relacion que establecen. Si equiparamos el término interacciéon al de
comunicacién, podriamos hablar de manifestaciones distintas de interaccién, en niveles
muy amplios. La siguiente categorizacion nos permite identificarlos de manera general.

e Interaccion o comunicacion fisica. Los fenémenos fisicos de comunicacion se
presentan en el universo en la materia inerte interactuando a través formas de energia
que se producen, es decir, “todas aquellas estructuras moleculares consideradas
como inorganicas.”’’ Los cuerpos, elementos o materiales participantes, son
modificados en este fendmeno de interacciéon. Ejemplos, la gravitacion y las
correlaciones y equilibrios que por su causa manifiestan los cuerpos celestes, como
son los cometas, las estrellas, los planetas, etcétera; el magnetismo y las relaciones
suscitados entre los elementos ferrosos y eléctricos, seria un ejemplo mas.

+ Interacciéon o comunicacion biolégica. En la comunicacion biologica se modifica la
materia viva —organica— al interactuar entre si con elementos bioquimicos, como es
el caso de la oxidacidn, alimentacidn, la formacion del ADN, etcétera.

» Interaccion o comunicacion animal. Comunicacién efectuada entre los seres vivos
superiores, excluido el hombre por supuesto. Su interaccidn descansa en
comportamientos informativos complejos, aquellos denominados por los etélogos
como displays. "Los displays son actos sefial, pautas de comportamiento
estereotipadas que constituyen tas mas utiles fuentes de infoermacion de que disponen
los individuos que participan en una interaccion.” *?

o Interaccion o comunicacion humana. En este tipo de comunicacién se reunen y
resumen las caracteristicas de todos los fendmenos anteriores, es suma y sintesis de
los demads. La comunicacion humana “es un proceso complejo, que a su vez, esta
constituida por infinidad de procesos que tienen lugar entre las personas, los grupos,
las naciones, etcétera, todas las formas en que se realiza un intercambio de ideas y
en que éstas se comparten por todos los medios posibles.” "

Hay un factor en la comunicacién humana que la distingue y hace Unica respecto
de los otros fenomenos, la conciencia del ser humano, permitiendole reconocer su propia
existencia y también la de los otros.

0 thidem, p. 363

! Alejandro Gallardo Cano, Curso de Teorias de la Comunicacion, p. 97
2 Ibidem, p. 26

'3 ibidem, p. 30
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De la conciencia deviene la capacidad de razonar, una cualidad atribuible sélo al
hombre, aunque algunos etdlogos afirmen que hay animales superiores capaces de
elaborar conscientemente sus mensajes —como los delfines— pero no lo han
comprobado. Los animales reaccionan a estimulos especificos en relaciéon con sus

?nstintos, es decir, manejan codigos incorporados a su naturaleza desde el nacimiento —
informacién genética—.

Ahaora bien, otro factor distintivo derivado de la conciencia, es la intencionalidad en
los mensajes del individuo, es decir, nadie se comunica por comunicarse. El lado humano
de la comunicacion conlleva una intencién en la cual interviene la conciencia y el arreglo a
fines y propdsitos bien definidos, donde la comunicacion solo viene a constituirse como el
medio, moneda o forma de lograr dichos propédsitos sociales.

Las personas estamos sujetas todo el tiempo a estimulos exteriores que obligan
respuestas, simplemente, al no querer responder al mensaje recibido de algo o de alguien
ya estamos revelando una postura, estamos contestando al estimulo.

Por todo lo anterior, tenemos que los mecanismos de comunicacion son culturales
y no naturales, y por ende, sociales.

Comunicacion, cultura y sociedad

La comunicacion es un fenémeno cultural porque las perscnas aprendemos
gracias a la interaccion con los demas y directamente con el medio. Es cultural, ademas,
porque su transmisidén de generacién en generacion no es genética, sino por la via del
aprendizaje entre los individuos y con las estructuras sociales.

Diversos autcres, entre ellos Alejandro Gallardo, afirman que existe en la
comunicacion humana un sustrato instintivo faciimente perceptible en el desarrollo del
individuo. Desde el nacimiento, el nifio tiene comunicacion con su madre, hay un
intercambio de amor y dependencia de las dos partes que paulatinamente ira formando el
caracter del sujeto. Hasta este punto, puede considerarse como la capacidad instintiva y
genética para comunicarse (lo mismo puede afirmarse de su capacidad fonadora y
encodificadora; dedos con capacidad prensil, cuerdas bucales, laringe alta, cerebro con
neocortex, etc.). Pero en adelante, las habilidades comunicativas de todos los individuos
solo pueden ser posibles en su contacto social, en su aprendizaje cultural. Asi una
persona aprende pautas de comunicacion que le permitiran desarrollarse en sociedad.

Los principios morales, la manera como actuamos, vestimos, hablamos y, en
algunos casos, hasta como pensamos, forman parte de la herencia cultural de nuestros
padres, en primera instancia, y en segunda, también lo aprendemos de la sociedad. Por lo
tanto, aprender a comunicarnos es aprender de y para vivir en sociedad.

Vivir es una situaciéon permanente de comunicacion, un bebe ilora, los amigos se
saludan, vemos un programa de television, y de esta manera transcurre la existencia
cotidiana de todos.

Entonces tenemos que, en el contexto sociocultural, generacion tras generacion se
heredan los conocimientos y destrezas caracteristicas de las civilizaciones. Toda
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sociedad es lo que es mas comunicacién.

Las sociedades modernas de cualquier parte del mundo se comunican
dependiendo de la manera en como viven, segun su cultura, por lo tanto, la cultura
peculiariza a las sociedades. De qué se habla, cémo se habla, a quién se dirige, con qué
objetivo, varia en cada regién, un empresaric mexicano lleva a cabo un proceso de
comunicacién, en cuanto a contenidos, diferente al de un pintor aleman. Varian mensajes,
canales y redes.

En resumen todo lo dicho anteriormente nos lleva a concluir lo siguiente: el lazo
que une a la comunicacién y a la cultura es indisoluble.

Parte de la cultura también es el lenguaje y gracias a él nos comunicamos, ya sea
de manera natural donde el cuerpo funciona como medio de comunicacién —como
gestos, ademanes, miradas, olores— o con el uso de artificios externos al cuerpo del
hombre; vale decir, instrumentos creados por él —como la escritura—.

Aqui encontramos una vinculacion mas entre cultura y comunicacion: su caracter
instrumental. Con instrumental queremos decir que se utilizan medios para transmitir
informacion, es decir, los mensajes participantes en el procese comunicativo pueden ser
almacenados, transportados y/o emitidos con una variedad de medios: cartas, faxes,
teléfong, radio, internet, carteles, etc.

Estos medios sirven de soporte y transporte de los mensajes, por lo cual perduran
en el tiempo y el espacic. Por ejemplo, podemos conocer algunas platicas entre Carlos
Marx y Federico Engles gracias a su correspondencia.

En la actualidad, la cultura no significa nada si no hablamos de medios de
comunicacion.

Dichos medios se han proliferade con el paso del tiempo. En el presente siglo, la
tecnologia ha sido fundamental en el crecimiento de las comunicaciones creando los
llamados medios de comunicacién masiva.

Los medios de comunicacion masiva o colectiva.

El desarrollo cientifico del siglo veinte permitio involucrar a las nuevas tecnologias
con los medios de comunicacion, lo cual de manera gradual vino a trasformar canales
comunicativos de gran influencia para las relaciones sociales y las formas de comprender
el mundo circundante.

En corto tiempo tomaron auge el cine, la radio y la television, y aunque hay gente a
favor y gente en contra de estos medios, la sociedad entera esta involucrada con ellos,
son parte de la vida misma.

Los medios denominados de masas, por la gran audiencia que capturan, son
manipulados por los duefios de tales empresas dedicadas a la elaboracion y transmision
de mensajes, quienes comunican con intenciones especificas. La intencionalidad en los

" Tomada del curso Teorias de la Comunicacién impartido por el Maestro Alejandro Gallardo Cano.
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contenidos de sus mensajes se debe a la fuerte relacién existente entre la expansion de
los mercados comerciales y la modificacion de gustos del publico, ya que estos actuan
como emisores y portadores de publicidad, incentivo y objeto de consumo. Es decir, los
medios de comunicacién representan un negocio millonaric para los duefios de los
medios porque los empresarios anunciantes pagan fuertes cantidades por la promocion
de sus articulos. Tal situacion, los une con un solo objetivo: la promocién de objetos, con
la finalidad de convertirlos en articulos de preferencia para el plblico y en su momento los
compren. Por supuesto, en las campafas publicitarias se encuentran implicitos patrones
de conducta a seguir de gran influencia social.

Aunque el efecto de influir en grupos grandes de perscnas no es una caracteristica
exclusiva de los ahora nuevos medios masivos de comunicacion, éste ya existia en el
pasado. Con sus peculiaridades y los ritmos que les eran propios, otros recursos
comunicativos empleados a lo largo de la historia de 1a humanidad, demostraron —y aun
demuestran— una fuerte capacidad de influencia en los patrones de conducta y los
valores de las sociedades. Ejemplo de lo anterior son las extendidas costumbres de vestir,
alimentarse y comportarse que medios tan antiguos como el icono desencadenaban entre
la poblacién.

“Situaciones similares pueden atribuirse sin ambages a las tareas desempenadas
por la prensa escrita, la fotografia y sobre todo el cartel a fines del siglo XIX y principios
del presente.” '*°

Es indispensable decir que el publico receptor de los mensajes de gran cobertura
no es un grupo de personas con pensamiento homogéneo, el pensamiento implica
diferencias individuales entre las personas y en la misma medida difieren en atencién,
seleccién y manera de recibir la informacion.

Ahora, la vida social es impensable sin estos medios de comunicacidon, que la
dinamizan y, en algunos casos, la determinan, por eso es fundamental la intervencién de
la conciencia de los miembros de una colectividad para detectar el grado de influencia de
dichos medios.

No obstante, existen tradiciones tedricas que atribuyen a los medios de
comunicacion colectiva un caracter fatal en cuanto a su injerencia en los procesos
sociales, en la actualidad esos enfoques deterministas gradualmente se van matizando.
Por ejemplo, no es dificil encontrar autores serios quienes aun sostienen que los medios
de comunicacion “masiva”’, han dispuesto la aparicidn de la sociedad masificada o0 masa.
Perspectiva que desdena, casi siempre, la ingente cantidad de informacién que la
desmiente.

Por otra parte, es innegable la profunda influencia de estas nociones ético -
filosoficas: influencia faciilmente perceptible en las nominaciones escuchadas
frecuentemente y que, dado su extendido uso social, es materialmente imposible no usar
“medios masivos”, "medios de masas", etcétera, evocan ineluctablemente aquellos
prejuicios esbozados por nosotros.

% yyéase de Frangoise Enel: £ Cartel y su Lenguaje, Paidés, Espaia, 1976, y de Gallardo Cano, Alejandro: E/
Carte! en México, Tesis para obtener el grado de Maestro en Ciencias de }a Comunicacién, FCPyS, 1898, pp.

66-78.
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Estas consideracicnes nos llevan a asumir un punto de vista mas moderado en
torno de la “fatal” influencia ejercida por los mensajes de la comunicacién colectiva en sus
audiencias. Debe aceptarse, por consiguiente, que su influencia, sin ser literal ni fatal, se
presenta a través de otros mecanismos de induccion, inherentes a los propios mensajes
(su reiterada y constante presencia en todos los lugares publicos y privados), y los
mecanismos externos a esos mensajes, como son la mercadotecnia, la distribucién, los
diversos contactos sociales de los receptores y la falta de opciones de esparcimiento y
ocio para algunos estratos sociales, particularmente en el caso de los nifios.

A diario recibimos mensajes de como comportarnos, vestirnos, del uso del
lenguaje, aparte de ideas politicas, noticias escandalosas, etc.; esto provoca, en el mejor
de los casos, cambios graduales de convicciones, de normas preexistentes o el
reforzamiento de pautas de conducta.

Tales mensajes, producidos por los duefios de los medios, estan construidos con
base en los parametros de la sociedad, los cuales son reproducidos y ampliados, es decir,
para captar la atencién de las personas es basico relacionarlas con situaciones de la vida
en general, pero nunca seran la realidad, sélo son representaciones de ésta. Y, con el fin
de influir en la conducta social, exageran situaciones, crean esterectipos y exacerban las
cualidades de ciertos individuos con el propésito de crear “lideres de opinidon”, quienes en
ocasiones efectivamente llegan a tener influencia entre ciertos estratos de la poblacion.

Esta influencia causa mas impacto en ciertos receptores (los publicos infantiles
sobre todo), gque ia del contenido del sistema social que los rodea.

Podemos concluir, que los medios de comunicacidon masiva abarcan desde las
instituciones hasta las técnicas a través de las cuales grupos especializados utilizan
recursos tecnolégicos (radio, cine, television, etc.), para difundir contenidos simbélicos en
el seno de un grupo heterogeneo, numeroso y disperso. Su uso es primordial en la vida
de la sociedad moderna.

Aungue el énfasis de la presente investigacion estd centrado en la television y el
video, particularmente en su forma de producirlos, y aun mas particularmente en la forma
didactica de ensefiar esos procesos de produccion, es importante enfatizar que la vision
general de los medios de comunicacion empleada aqui, no se circunscribe a los medios
de comunicacion colectiva o masiva: dichas manifestaciones de la comunicaciéon humana
seran comprendidas como s6lo una parte de un sistema de medios mucho mas vasto.

Desde tal punto de vista, los medios de comunicacidon masiva se encadenan a
otros mecanismos sociales de gran influencia en la gente, como la iglesia, los sistemas
escolares, la familia, los sindicatos, etc.; pero han tenido gran éxito en la sociedad porque
cubren un area de esparcimiento importante en la vida del individuo y en ocasiones
representan la Unica opcién de diversion, en otras palabras, su éxito se debe a la
necesidad social que se tiene de ellos, asi son aceptados y reforzados de manera gradual
por el entorno social.

En este sentido, el problema social que representa la falta de oportunidades de
recibir educacién para la poblacion ha contribuido a la aceptacién de los medios,
convirtiendolos en medios educativos basados en una didactica de repeticion.
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Sintesis

Con base en el analisis anterior, podemos decir que comunicacién es un
proceso interactivo donde fluye informacién razonada entre un emisor y un
receptor, con el objeto de hacerla comuin a través de un amplio nimero de medios y
con un fin especifico, cuyas formas de respuesta son diferentes en el tiempo y el
espacio.

Después de elaborar una definicion operativa de comunicacién, es imprescindible
Qestacar las caracteristicas de la comunicacién humana con el fin de resumir su
importancia social:

» Utiliza medios, por ello es instrumental.
* Usa diferentes lenguajes y codigos.

» Es consensual (cultural, aprendida, no se da por transmisién genética, en su mayor
parte).

+ Esta mediada por el conocimiento y ta razén.
» Trasciende en el espacio y el tiempo.

s Es de caracter abstracto.

Gracias a la interaccion manifestada dentro de la naturaleza en los fenomenos
comunicativos, y en especial a la comunicacién humana, las personas desarrollan su
intelecto y pueden expresar sus pensamientos, es asi como el hombre se conoce a si
mismo.

El enfoque sccial de la comunicacién humana sera el sustento de esta tesis,
porque entender la relacion comunicacién — sociedad es indispensable en el desarrollo
procesal del aprendizaje. Tal proceso, implica una convivencia social constante entre
alumnos y profesor, entonces, es obligado tener presente que en la manera de llevar a
cabo la comunicacidn se encuentra la efectividad en el mutuo intercambio de mensajes (la
comunicacion es elemental para toda conducta humana).

Por lo tanto, el alumno debe descubrir y estar siempre conciente de las formas de
comunicacion gue utilizamos a diario las personas, mismas que le serviran de guia en el
curso Técnicas de Produccion y Realizacion Televisiva cuando se enfrente a la creacién
de su propio programa, tanto en su realizacién cuanto en el manejo de contenidos, los
cuales —como ya se dijo antes— son siempre tomados de la realidad concreta
circundante del hombre.

En este sentido, la teoria de la comunicacién humana es una disciplina que el
productor de mensajes audiovisuales debe tomar como una herramienta de trabajo,
analizarla, conocerla y comprenderla, si busca producir mensajes de impacto vy
trascendencia social.
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Il. EL ENFOQUE PSICOGENETICO DE LA PEDAGOGIA

Dada la naturaleza propositiva de este trabajo, donde uno de los objetivos
substanciales es ofrecer una fundamentacion teédrica, y después de haber asumido
nuestra postura comunicativa, es preciso ahondar en el enfoque pedagégico que servira
de base para el desarrollo de la propuesta de ejercicios y practicas didacticas.

Determinamos a la Psicogenética como la corriente idénea para desarrollar
nuestra propuesta, de la cual Jean Piaget es investigador y fundador. Jean Piaget, nacido
en Suiza el 7 de agosto de 1986, fue un arduo estudioso de las ciencias naturales,
psicologia, filosofia, sociologia, entre otras disciplinas; ademas de adquirir a lo largo de su
vida gran experiencia docente. Precisamente fue aqui, en el ambito educativo, donde deja
el legado mas importante, resultado de multiples investigaciones: la consfruccion def
conocimiento, teoria que se convirtiera después en la corriente pedagogica llamada
Constructivismo.

El principal sustento de esta teoria descansa en las relaciones sujeto - objeto y los
mecanismos bioldgicos - cognoscitivos. Tal sustento puede tomar dos vertientes, clasificar
y describir estructuras o investigar su génesis, coordinaciones y condicionantes del
desarrollo. Es decir, relaciona la psicologia del sujeto con su desarrollo genético
{bioldgico) para explicar como se construye el conocimiento, donde la edad de éste es un
caondicionante elemental; y al mismo tiempo explica los medios de avance de la mente
humana desde un nivel inferior a saber de otro estimado mas alto.

Con este proceso, las personas adquieren yfo desarrolian, de manera gradual,
capacidades que les permiten entender y madificar el mundo que |as rodea.

Las capacidades pueden ser traducidas, dentro de la teoria piagetiana, como
inteligencia, y en este sentido, son cuatro los periodos marcados por Piaget necesarios
para que el individuo alcance esa inteligencia, la cual le dara herramientas en su
constante labor de explicarse su realidad. La temporalidad natural de los pericdos en el
desarrollo mental del hombre abarca desde el nacimiento hasta la adolescencia. Aunque
el desarrollo de cada individuo se vera regulado por diferentes factores sociales,
intrafamiliares, culturales, etc., trayendo como consecuencia una formacién mental unica y
exclusiva.

Cabe sefialar, que el individuo construye sus percepciones a partir de la
informacién que le Hlega de su entorno para asi transformarlo, y no al revés como se
pensaba tiempo atras —que las percepciones estaban modificadas por el entorno—.

A esta teoria educativa contemporanea del constructivismo Piaget {a llamo
Psicogenética. Bajo tal concepto, Andre Nicolas establece que la epistemologia genética
“estudia los conocimientos a través de su construccion real y psicolégica y, por lo tanto,
considera cada conocimiento como relativo al nivel alcanzado en el proceso de su
dindmica constructiva y especifica.” *®

% andre Nicolas, Jean Piaget, p. 20
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En el desarrollo del apartado siguiente, primero presentaremos la descripcion del
modelo evolutivo (etapas del desarrollo), después explicaremos como se construye el
conocimiento segun Piaget, y por Ultimo, haremos un planteamiento de situaciones de
ensefianza- aprendizaje basadas en el concepto de accion.

Modelo evolutivo

En su modelo evolutivo, Piaget explica en cuatro periodos la formacion de la
inteligencia, de acuerdo al desarrollo mental. Esta interpretacién, nos permitira
comprender la evolucién del pensamiento del nifio, misma que va formando y moldeando
sus conocimientos y experiencias hasta llegar a tener, conforme el individuo crece, la
mentalidad del adulto. Dichos periodos son los siguientes:

l. Pericdo Sensorio Mator (0-2 afos)

Cuando nace, el nifio no distingue aun la existencia de un mundo aparte de su
propio ser, actua unicamente con reflejos (esquemas sensorio - motores innatos) y
llevando a cabo acciones espontaneas sobre su cuerpo en repetidas ocasiones, como
chuparse el dedo, por ejemplo.

Al liegar a la edad de cuatro meses, el nific comienza a descubrir de manera
progresiva el mundo que lo rodea y, entonces, los actos realizados por &l ya son
intencionales (manipula objetos).

A ritmo lento va conociendo objetos. Asi domina, en primera instancia, el concepto
de permanencia de las cosas hasta formar en su memoria imagenes de éstas, acciones y
situaciones. De manera que el nifio puede usar simbolos al referirse a los objetos aunque
no estén presentes de manera inmediata en su periferia.

Al mismo tiempo, el infante esta apto para encontrar la solucién a problemas
sencillos, porque ha diferenciado los medios de los fines. Tienen una actitud de ensayo y
error, es decir, empiezan a interactuar con su medic pero al tomar decisiones
equivocadas aprenden y lo vuelven a intentar, situacién que los lleva a perfeccionar sus
acciones.

li. Periodo Preoperacional {2-7 afos)

En este periodo el lenguaje empieza a ser dominado por el nifio, asi distingue al
significado del significante y tiene la facultad de elaborar discursos propios.

Dentro del juego también tiene una evolucidn, usa su imaginacion para atribuirle a
los objetos propiedades y usos diferentes a los que realmente les pertenecen. Pero hay
otras cosas no superadas aun, continua siendo egoceéntrico, porque solo responde a sus
necesidades y piensa con referencia de sus intereses sin evaluar de manera critica sus
creencias, ademas, en el juego, no toma el rol de otra persona.

Ya en la etapa de los cuatro a los siete afios, va desarrollando poco a poco
capacidades que le permiten producir sus propios conceptos, creando imagenes y
pensamientos con cierto grado de complejidad.
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Aungue su pensarmiento ha evolucionado, en esta etapa el nific se caracteriza por
su irreversibilidad. La irreversibilidad del pensamiento se define como “la incapacidad de
considerar una serie de operaciones inversas que restablecen una situacion original."

_ Ef fenémeno de conservacién tampoco es claro para el infante todavia, es decir, su
idea sobre las cantidades, ya sea liquido o masa, es que siempre son las mismas a pesar
de las transformaciones perceptivas.

. Periodo Operacional Concreto (7-11 afios)

La movilidad del pensamiento —asi llamada por Piaget— es la principal
caracteristica de este periodo. Se refiere a que el nifio ya cuenta con reversibilidad de
pensamiento, o dicho de otra manera, a través del pensamiento el infante anticipa las
consecuencias de una accién a realizar, y no sélo eso, también prevé que sucedera si no
la realiza.

Por su parte, ias operaciones inversas ponen claro en el pensamiento del infante el
fendmeno de conservacion —primero reconoce las diferencias e iguaidades de las
cantidades y posteriormente su volumen—.

Existe una limitacion fundamental en cuanto a la reversibilidad del pensamiento, es
preciso que el infante ejecute o presencie la operacién en su proceso natural para llevar a
cabo el mecanismo de inversion en la mente.

La movilidad del pensamiento llega con otro paso evolutivo, el egocentrismo cede
su paso al descentramiento, lo cual permite al nifno aceptar, entender, y adquirir, puntos
de vista diferentes a los suyos, ademas de comprender las relaciones de clase —de forma
simultanea relaciona en sus pensamientos las partes y el todo de situaciones y objetos—.
Cuando hace diferencias entre la parte y el todo, resuelve sus problemas con base en las
relaciones relativas que se suceden entre cada uno de los objetos materiales. Aparte,
adquieren la capacidad de seriacion, la cual consiste en clasificar o ubicar objetos de
acuerdo a sus dimensiones cuantitativas, como son el peso, tamano, escala ordinal, etc.

Es preciso sefalar, que las operaciones concretas efectuadas por el infante se
refieren unicamente a los acontecimientos inmediatos, sucedidos en el presente.

Otro factor importante de este periodo es que aparecen en el nifio sentimientos
morales y sociales de cooperacion.

V. Periodo Operacional Formal (11-15 arios)

La caracteristica primordial de este periodo es “la percepcién de que la realidad no
es mas que una dentro del conjunto de todas las posibilidades.” '®

Cuando el nifio esta consciente de todos los factores que intervienen en su afan de
entender la realidad, encuentra hipétesis variadas para resolver un problema (asi llena los
vacios presentes en su entendimiento), y ulteriormente, a traves de un analisis l6gico,
averigua su validez.

' Richard Evans, Jean Piaget: el hombre y sus ideas, p. 96
8 ibidem, p. 100
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Ahora la progresién de las operaciones mentales permite ordenar el pensamiento,
el primer paso es tomar datos aislados que al relacionarlos forman enunciados o
proposiciones y al final, se realizan conexiones légicas entre estos. A esta manera de
organizar el pensamiento, Piaget la determina como interproposicional, porque todas las
proposiciones que plantea el adolescente implican relaciones logicas.

En la resolucion de problemas especificos, es una herramienta la capacidad del
individuo de hacer anélisis combinatorios. En este tipo de analisis se relacionan ideas u
objetos con el fin de crear algo en su pensamiento y asi resolver un problema,

Las acciones ya no estan limitadas por el presente, desde ahora se puede prever
el futuro porque el pensamiento se basa en las posibilidades, lo que facilita el dominio de
la realidad. Tal dominio de la realidad, provoca un distanciamiento de ella permitiendo al
“sujeto formular leyes abstractas que predicen las propiedades de objetos que él no ha
conocido aun.” "

En su pensamiento, el adolescente realiza el procedimiento de ensayo y error para
resolver las hipotesis encontradas acerca de cosas que no estan al alcance de su
manipulacién.

El nivel de descentraciéon producido en la edad adolescente, lleva a la persona a
dejar en segundo término antiguos problemas ocasionados por necesidades fisicas, ahora
sus problemas se fijan en referencias abstractas.

El proceso de conservaciéon gue llevaba a cabo el nifio en el periodo anterior, le
facultaba para distinguir las cantidades del volumen o el peso de un objeto, tanto de
liquidos cuanto de masa, pero no de manera simultanea. La informaciéon que utiliza el
adolescente ya no se limita a conocer y utilizar las cantidades de volumen y peso por
separado, ya coordina las dos dimensiones y formula conclusiones acerca de las
proporciones.

Un aspecto esencial que establece Piaget en este periodo es la capacidad de
realizar acciones de segundo orden. En otras palabras, quiere decir que el joven puede
relacionar operaciones con operaciones, por gjemplo, cuando relaciona el volumen de un
objeto con su peso —este pensamiento conceptual no existia en la nifez, sélo hacia
operaciones con objetos—.

La sociedad juega un papel definitivo en la etapa adolescente porque impone
parametros de conducta dentro de un grupo que obligan al individuo a concordar sus
propios planes y actividades con el parecer de los demas —formacion de la
personalidad—, de hecho lo desea porque se ha forjado ideales en torno de ellos —de lo
contrario seria rechazado—. Bajo este proceso de imitacion conductual, la persona logra
sentirse parte de la sociedad.

% Leland C. Swenson et.al, Teorias del Aprendizaje, p. 214
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Aclaraciones acerca de los periodos

Es importante tomar en cuenta la forma unica de pensar de cada individuo, lo cual
provoca que todos reaccionemos frente al mundo de manera particular. En este sentido,
intervienen diversas circunstancias en el proceso del desarrollo mental de una persona.

. Por esta razdn, es vital tomar en cuenta las siguientes observaciones que hace
Piaget con referencia de los periodos:

* Las edades oscilantes entre un periodo y otro no son exactas, su margen de variacién
es de uno a dos afos. Son series de cambio ldgicas y autosuficientes.

¢ Las etapas no son superadas sino acumulables. Son acumulables, porque al superar
una etapa, ésta se convierte en la preestructura que ha dado paso a una estructura de
pensamiento superior.

* No todas las personas logran superar con éxito la evolucién mental de cada pericdo,
hay quienes no son capaces de hacer operaciones formales. Richmond afirma que los
nifios mentalmente en desventaja no llegan a hacer operaciones concretas.

+ No es posible combinar el orden progresivo de los periodos, de lo contrario la
secuencia careceria de logica.

¢ La evolucidn del pensamiento del nifio es un proceso de estructuraciéon gradual. Se
considera gue ha pasado de un periodo a otro cuando una conducta nueva supera de
forma significativa a la anterior.

» Llegar a entender la realidad con estructuras de pensamiento formales en la etapa
adulta no quiere decir que todos los desequilibrios o problemas que sufra una persona
los va a resolver de manera formal, puede actuar también con estructuras concretas,
preconceptuales o comprender el mundo de manera sensorio - motriz.

La construccion del conocimiento

El pensamiento es para los hombres la fuente creativa de ideas y acciones que se
forman a partir de los conocimientos, ahi radica su distincién respecto de los animales, en
su capacidad de razonamiento.

Asi, Piaget describe al pensamiento como una extensién y una perfeccién de todos
los procesos adaptativos.

Una de las principales preguntas —previa a su teoria— que suponemos debio
hacerse Piaget es icomo se formaba el pensamiento?, o tal vez, ;cuales son las
condiciones mentales que permiten a la gente generar un pensamiento?.

Piaget descubrio que, para comprender la informacion proveniente del exterior, es
una condicidn hacer conexiones nuevas con la informacion previa almacenada en la
mente. Una vez comprendidos, esos datos pasan a! dominio de las personas, quienes los
expresan bajo sus propios medios. Cuando no hemos comprendido algo no podemos
explicarlo, s6lo lo repetimos textualmente.
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Entonces, se puede afirmar que una persona construye su mundo a través de las
estructuras del conocimiento.

. Al ser el conocimiento y su construccion el tema central de este apartado, es
imprescindible explicar qué es para Piaget el conocimiento y, en esencia, ¢cémo se realiza
su construccién. Para ello nos enfocaremos en dos vertientes: estudiar las propiedades
que o componen y conocer las estructuras sobre las cuales se compone.

Para poder generar un conocimiento —como ya se dijo antes— se requiere
efectuar una accion sobre el objeto ¢ situacién que se desea conocer. La actividad del
sujeto puede dividirse en tres tipos:

* Un ejercicio autodirigido y autocompensatorio, ejercicio del que resulta un
aprendizaje por contiglidad —no necesita de refuerzo—, la propia persona es quien
los desarrolla sin depender del estimulo externo. Por ejemplo, basandonos en la
practica aprendimos a tomar objetos con las manos, volver la cabeza, correr, etcétera.

= Manipulacidn fisica de objetos, esta actividad consiste en tener una experiencia
directa en relacién con lo que deseamos aprender, por ejemplo, en la materia
Técnicas de Produccion y Realizacién Televisiva se ensefa al alumno a manegjar una
camara de televisidn profesional, para lograrlo, no basta con exponer su uso de
manera oral y con dibujos en un pizarrén, sera imprescindible programar un contacto
directo entre él y la camara, entonces tendra la oportunidad de poner en practica la
teoria y, a través de la experiencia, aprender a manejarla; por ende, sera un
conocimiento dificil de olvidar porque lo habra comprendido. De lo contrario, el
educando olvidara facilmente la explicacién oral dada por el profesor.

* La experiencia logico - matematica, donde hacemos abstracciones en forma de
reglas logicas acerca de las propiedades de los objetos con los cuales hemos
interactuado. A estas reglas logicas, basicas en ia resolucion de problemas, Piaget las
denomina esfructuras cognitivas. Es decir, con esta especie de accion se hace un
proceso de abstraccion resultante de aquellos otros dos tipos de actividad.

Es oportuno hacer una distincién entre el desarrollo y el aprendizaje. El desarrollo,
desde la perspectiva piagetiana, responde al proceso de embriogénesis donde
evolucionan las estructuras hereditarias —proceso espontaneo terminado en la edad
adulta—, y el aprendizaje es un proceso externo, provocado por un maestre en la mayoria
de los casos. Leland C. Sweson dice que el aprendizaje "supone el emplec de estructuras
intelectuales en la adquisicion de una destreza o de una informacion especifica.”*

Por su parte, Inhelder, diria que “todo aquel proceso de adquisicion de
conocimientos en funcién de la experiencia y sin la participacion de factores innatos o
hereditarios es explicado en términos de aprendizaje.” *'

La inteligencia humana, “resultado de una interaccién del individuo con el medio”?
se caracteriza y compone de estos dos procesos —desarrolio y aprendizaje—, en ambas
situaciones se adquieren habilidades e informacién precisa y memorizacion de datos, dice

2 thidem, p. 207
' B Inhelder, Aprendizaje y Estructuras del Conocimiento, p. 31
22 ponserrat Moreno, Op. Cit, p. 383
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Richmond, la inteligencia es sinénimo de adaptacion. La memorizacion sera el sustento
del aprendizaje, provocada al asociar y comprender los sucesos.

Entiéndase como medio a “la realidad integrat —fisica, biclégica y humana— que
circunda al hombre, con la cual se vincula de una manera directa a través de la
experiencia.”

Los seres humanos siempre estamos expuestos a aprender, la vida misma es una
busqueda constante de equilibrio, hacia afuera con el medio ambiente y hacia adentro del
organismeo.

El equilibrio constituye solo uno de los tres procesos por los cuales pasa una
persona para construir el conocimiento. Tales procesos son: asimifar, acomodar y
equilibrar.

Demos comienzo con el proceso de asimilar. Todo lo escrito en materia de
psicologia para describir la aprehension de la experiencia viene a ser transformado con el
concepto de asimilar.

Para que se efectue la asimilaciéon deben interactuar dos partes: un sujeto y un
objeto y asi modificar esquemas. Entiéndase como esquemas a toda la gama de
conocimientos acumulados y dominados por cada persona —el esquema se considera
conocimiento cuando lo podemos aplicar a un sinnumero de objetos—.

En este sentido, la riqueza de los conocimientos gue se poseen es medida con el
numero de esquemas adquiridos por el individuo a través del tiempo.

La definicion de asimilacion ha sido elaborada por varios pedagogos. Algunas de
éstas se presentan a continuacion:

» La asimilacion “consiste en el proceso normal por el cual el individuo integra datos
nuevos al aprendizaje anterior." %

s Es “el proceso de actuacion sobre el medio con el fin de construir un modelo del
mismo en la mente.” **

¢ “Es la aplicacion de la experiencia pasada a la presente.”*®

o Asimilacién “implica la incorporacién de nuevos acontecimientos a las estructuras
cognoscitivas preexistentes.” %/

« Una “modificacién de ias observaciones para ajustarlas a modelos internos." *®

Todas las definiciones anteriores coinciden en que la asimilaciéon se realiza cuando
un individuo se enfrenta a un objeto o situacién nueva surgida de su entorno, y él la
adapta a informacién incorporada con anterioridad a su memoria.

23\, Arroyo y M. Robles, Pedagogia: bases psicolégicas, p. 359
2% Monserrat Moreno, Op.Cit, p. 208

5 M. Arroyo y M. Robles, Op.Cit, p. 323

% Ihidem, p. 329

¥ Richard Evans, Op.C#, p. 90

28 Herb Koplowitz, Psicologia Genética y Educacion, p. 25
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En segunda instancia, tenemos al proceso de acomodar. Como en el caso del
concepto asimilar, acomodar tiene diferentes definiciones:

* “Es el proceso de alterar las categorias basicas del pensamiento o modificar alguna
actividad debido a las demandas ambientales, y el resultado final de esa alteracion es
la equilibracién, que por lo general conduce a una mejor adaptacion al medio.” %

* "Proceso en virtud del cual el intelecto ajusta continuamente su modelo del mundo
para acoplar en su interior cada nueva adquisicién... acomodar es “el ajustamiento de
la experiencia pasada para tomar en consideracion la presente.” *

= “Implica la transformacién de una estructura ya existente con respecto al medio.” *'

* Acomodar “puede ser simplemente la adecuacion de un esquema general a una
situacion concreta o bien puede suponer la creacidén de uno nuevo... dos esquemas
pueden unirse para formar uno nuevo.” *

Como podemos ver, los esquemas o conocimientos acumulados en cada humano
se ven afectados siempre que él se enfrenta a una nueva situacién de aprendizaje.
Cuando se ha realizado la asimilacion, esos conocimientos recientemente adquiridos
transforman a los anteriores y forman un esquema nuevo, es decir, acomodar implica
construccion, construccion del mundo, construccidon del conocimiento.

Por ultimo, se hace el proceso de equilibracién. De manera simple, el equilibrio es
una accién continua de asimilar y acomodar, pero, para buscar el equilibrio, primero debe
existir un desequilibrio. EI desequilibrio se traduce en necesidad, una necesidad que
responde a un cambio, ya sea fuera o dentro de nuestro organismo.

Esa sensacién de desequilibrio va a presentarse continuamente en nosoiros,
porque el equilibrio sélo es temporal, es un ajuste momentaneo, en cuanto cambian las
circunstancias [a informacién que tenia el sujeto entra en duda modificando los esquemas
internos existentes.

El desequilibrioc termina, dice Claperade, cuando ‘“las necesidades estan
satisfechas, es decir, desde el momento en que el equilibrio ha sido restablecido entre el
hecho nuevo que ha desencadenado la necesidad y nuestra organizacién mental tal y
como se presentaba antes de que aquel interviniera”.*

Con el ajustamiento del equilibrio, los esquemas se van mejorando y son cada vez
mas sdlidos.

Todas las personas buscan el equilibrio del pensamiento para entender el mundo
que ias rodea, asi pues, la carrera hacia la evolucién del desarrollo mental comienza al
nacer y llega a su menta en la edad adulta.

2 Monserrat Moreno, Op.Cit, p. 208
% 1pidem, p. 323

¥ Richard Evans, Op.Cit, p. 90

32 Herb Koplowitz, Op.Cit, p. 25

3 Monserrat Moreno, Cp.Cit, p. 317
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Pero ¢toda interaccién con el medio transforma las estructuras?. Piaget contesta
que no, porque existe la posibilidad de rechazar las experiencias nuevas y, al no ser
entendidas, se desechan de la mente.

La formacién de una estructura se encuentra influenciada por tres factores:

1. Maduracion del sistermna nervioso.
2. La experiencia adquirida con el medio fisico.
3. La influencia de!l medio social.

Dentro del medio social existen, a su vez, factores muy bien ubicados que
intervienen en la formacién de la estructura:

Lenguaje.

Creencias y valores.

Formas de razonamiento que se aceptan socialmente como validas.
Clases de relaciones existentes entre los miembros de una sociedad.

LN

El lenguaje fue un factor social de los mas estudiados por Piaget. Empecemos con
el siguiente principio: las operaciones légicas del sujeto fueron desarrolladas primero que
el lenguaje, por ende, son mas profundas, aungue éste interviene de forma decisiva en los
efectos del aprendizaje social. Un nifio no necesitdé hablar para saber caminar o tomar un
objeto.

Por lo tanto, entendemos al lenguaje como un factor que influye, explora y estimula
en la accién de pensar, ademas de ser una herramienta de expresion del sujeto, de
comunicacion.

Entonces, es imposible medir los conocimientos de una persona a través del
lenguaje (de o expresade verbalmente), situacion en la que pueden suceder dos cosas:
en la primera, se sabe mas de lo dicho y en la segunda, se repite un discurso de memoria
atn no comprendido,

Simplemente, en ocasiones nos cuesta trabajo encontrar las palabras adecuadas
al expresar una idea (comunmente se dice “no encuentro palabras para expresar este
sentimiento”), y si logramos hacerlo, el entendimiento del otro es subjetivo y tal vez
tergiverse el mensaje —existen bastantes formas para decir una cosa—, o en su defecto,
si una buena idea se plasma con palabras pobres se echa a perder. En una misma
lectura, cada cual encuentra significados diferentes, quiza hasta se interpreten cosas que
el autor desconoce.

Es preciso distinguir dos cosas: es diferente memorizar palabras a entender un
hecho o suceso, porque ahi interviene la inteligencia. En la corriente Psicogenetica,
pensar es sinénimo de inteligencia.

Por lo que toca a la inteligencia, Piaget la define en su libro E/ Nacimiento de la
Inteligencia como asimilacion en la medida en que incorpora todos los datos de la
experiencia dentro de su marco... cuyas operaciones ldgicas constituyen ai mismo tiempo
un movil y un equilibrio permanente entre el universoy el pensamiento, es una extension
y una perfeccion de todos los procesos adaptativos.
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Inteligencia es equilibrio, consecuencia de los procesos de asimilar y acomodar,
con un valor igual al equilibrio resultante de la interaccion sujeto-objeto.

La inteligencia “es una capacidad humana general por medio de la cual la persona
organiza su ambiente.” >

Pensar es sindnimo de inteligencia porque dependen una de la otra para existir.
Cuando pensamos en algo estamos recurriendo a |a inteligencia y la inteligencia se crea
con elementos del pensamiento.

Volviendo al proceso de construccion del conocimiento, éste se puede graficar en
el siguiente cuadro:

&

ASIMILACION ACOMQODACION

de la experiencia a la mente de la mente a la nueva experiencia

d

ESTADIOS DE EQUILIBRIO DE ADAPTACION !

progresivamerite mas estables

R e T e A e VIR T T S I

El conocimiento es "una comprension generalizable o un cambio de forma de
pensar acerca de algo” *... corta definicion de Lelenad C. Swenson que engloba todo et
proceso de su construccion.

Es menester dejar claro que el conocimiento no es la realidad, sélo se transforma
en la mente y se construye.

En la construccidon del conocimiento intervienen factores, citados en paginas
anteriores, que actian conjuntamente permitiendo al sujeto Hegar a una situacion de
aprendizaje. En esta ocasién los desmembraremos para explicarlos:

¥ Hans G. Furth, La Teoria de Piaget en la Practica, p. 44
35 Monserrat Moreno, Op.Cit, p. 207
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La Maduracion. Se requiere de maduracion del sistema nervioso (la cual no es un
factor Unico de desarrollo) para efectuar la asimilaciéon, acomodacién y equilibracion
de la informacion que sustraemos del entorno. Aprender requiere de condiciones
fisiologicas que estimulen al sujeto y aunque no son suficientes por si mismas, a
medida que el sujeto crece, sus habilidades se ven ampliadas.

La Experiencia. Al interactuar con el ambiente, recibimos una experiencia y se lleva a
cabo el proceso de aprendizaje.

La Transmision social. A diario introducimos informacion proveniente de maestros,
padres, companeros, medios de comunicacion, etc., los datos nuevos generan
conflicto en nuestra mente —desequilibrio— y a! solucionarlo se ha provocando el
aprendizaje.

El proceso de equilibracion regula constantemente estos tres factores para

adecuarios a las estructuras mentales del intelecto.

Los pedagogos M. Arroyo y M. Robles han determinado que el aprendizaje se

concibe a través de:

La Accidn sobre los objetos y situaciones gue el medio presenta.

La Reflexion sobre su propia accion y los resultados que elia produce en los objetos y
personas del medio.

El Intercambio permanente con los otros.

La esencia del conocimiento descansa en la accién sobre las cosas, a lo que

Piaget llama operaciones, de éstas depende la informacién recabada del medio ambiente.
Es decir, el conocimiento crece gracias a cada experiencia adquirida.

CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO

PROCESOS FACTORES FORMAS
DE QUE DE
CONSTRUCCION INTERVIENEN APRENDIZAJE
Asimilar Maduracién del sistema Reflexion
nervioso
Acomodar Experiencia Intercambic
Equilibrar Transmisidn social Accion
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Papel del maestro en el aula

Los pedagogos, simpatizantes de Piaget, han prescrito actitudes que un maestro
debe tener en el salon de clases, asunto de suma importancia para nuestro trabajo,
porque durante la imparticion de la catedra se aplica la teoria revisada en el apartado
anterior, acerca de la orientacion adecuada de los alumnos para lograr en ellos la
construccion del conocimiento y no la memorizacién de las cosas sin haberlas entendido
antes,

Para las personas en general y profesores en particular, sera de gran utilidad la
consulta de tales actividades y orientacion de clases porque facilitara el entendimiento de
la Psicogenética en su campo real de aplicacion.

La escuela tradicional donde el maestro ensefaba a los que no sabian se quedé
atras para dar paso a una propuesta basada en la accién e interaccion entre alumnos y
profesor,

Todas las personas, independientemente de su edad, cuentan con ciertas
capacidades y diferencias individuales respecto de los demdas. Tomando en cuenta que el
educando es capaz de resolver problemas de manera auténoma, es preciso dejar ia
direccion de la clase, en ciertas situaciones, bajo su dominio; ademas de darle la libertad
de expresarse sin tener la presion de hacer o decir cosas por satisfacer a su maestro.

El docente se debe reconocer como un motivador del aprendizaje y no como la
persona que da conocimientos a los otros. Al inducir a sus alumnos a pensar, estos haran
varios razenamientos hasta comprender el problema planteado, porque pensar no es un
tema a ensefar, ni un objeto de conocimiento para recordar y olvidar ( la busqueda de
soluciones es igual a razonamiento).

El profesor tiene acumulados un alto grado de esquemas a diferencia de sus
alumnos, por ello debe ser un sujeto con habilidad para explicar y anticipar posibles
interpretaciones de los educandos, dependiendo de sus conocimientos, ideas vy
observaciones ya realizadas acerca del mundo.

“La labor del maestro consiste en averiguar qué es lo que ya sabe el alumno y
como razona, con el fin de formular la pregunta precisa en el momento exacto, de modo
que el alumno pueda construir su propio conocimiento.” *°

L.os programas de estudio, en todo momento, deben orientar al educando hacia el
razonamiento por medio de actividades, asi el sujeto aprende con base en su gjercicic de
pensamiento y no con explicaciones del maestro. De esta manera, por medio de la
investigacién, se propician la creacion e integracion de esquemas.

En relacién con los objetivos propuestos en el curso, el profesor debe regular sus
intervenciones, problematizar al grupo, sefalar conflictos, apoyar la gama de
descentramientos y jugar con estrategias diferentes.

% tbidem, p. 363
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‘ Cuapdo el maestro hace preguntas y el alumno las contesta de forma errada, debe
dejarlo y orientarlo hacia la respuesta correcta, sin decirle en ningin momento que esta
mal, asi le permitira descubrir sus errores por él mismo.

El futuro desarrollo del estudiante es una de las principales preocupaciones del
catedratico que ha basado su ensefianza en |a teoria piagetiana, por lo tanto debe poner
a sus educandos frente a situaciones donde los obligue a adaptar sus experiencias
pasadas al conocimiento nuevo.

Un individuo dedicado a la docencia debe estar consciente de que no todos los
alumnos aprenden igual, entonces, al momento de evaluar, su tarea es escucharlos para
darse cuenta como piensan y a la par evaluar las situaciones de aprendizaje propuestas.
Asimismo, al valorar los resultados obtenidos del seguimiento de un temario, las
actividades pueden ser reorientadas y mejoradas.

La evaluacion, no la calificacion, es una actividad permanente durante el proceso
de aprendizaje, porque el maestro debe poner especial atencion a la evolucion de
conocimiento en el grupo, pero sin estar sefialando de buenos o malos a los alumnos
clasificandolos con nimeros.

Por su parte, el alumno, de acuerde al entorno social donde se ha desarrollado,
construye su conocimiento a través del pensamiento, por ende, lo hara de una manera
unica y particular; sin dejar a un lado las capacidades especiales de cada cual (hay
quienes tienen una gran suficiencia de memorizacion respecto de 10s otros, por ejemplo).
Por este motivo, es preciso especificar que, a pesar de las diferencias, todos por igual se
preguntan, ensayan, exploran, construyen hipdtesis; siendo esas situaciones una opcion
para el desarrollo de los métodos de ensenanza. En especial, de las investigaciones que
el educando realiza, producto de las dudas surgidas al entrar en confiicto por orientacion
del profesor. Estas responden a un proceso que requiere de un tiempo para encontrar las
respuestas adecuadas, y en ocasiones, el investigador necesita cierto lapso para cambiar
de actividad de pensamiento, asi el factor del tiempo se considerara antes de plantear la
indagacién de un iopico.

Como el alumno aprende basicamente usando la investigacion tiene que:

e Hablar.

« Comentar.

« Ensefar sus trabajos individuales y grupales.

o Conocer ei trabajo de los otros.

o Compartir y discutir hipétesis, dentro y fuera del salon de clases.
« Dar opiniones propias y confrontarlas con otras.

o Exponer.

o Problematizar el conocimiento.

« Buscar en grupo diversas soluciones a un problema planteado.

En cuanto a la actividad de confrontar opiniones, el profesor debe orientar la
discusién hacia una actitud de reciprocidad y asi evitar situaciones de competencia dentro
del grupo. Para lograrlo, es cometido del docente hacer valer por igual todos los trabajos y
opiniones.
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Otro fuerte motivador del aprendizaje son los sentimientos, la desilusion o el placer
obtenido de la participacion conlleva a acciones posteriores, a situaciones de
construccion. Dice Piaget, lo afectivo pone interés en el conocimiento.

Existe, como pudimos ver, una diferencia abismal entre la escuela tradicional y la
escuela constructivista. En |la forma de ensefianza tradicional, et alumno con intencion de
aprender tiene que centrar toda su atencion en el maestro y asi no dejar escapar ningun
detalle y posteriormente repetir, hasta donde las capacidades de memorizacién fo
permiten, el discurso. Los profesores de esta corriente, dan por hecho el aprendizaje en el
alumno y si éste no logra verbalizar las clases, se le atribuyen problemas en su
entendimiento, pero sélo les piden la respuesta correcta y no la elaboracidn de ia misma.
Asi es como los sujetos aprenden muchas palabras de memoria sin entender su
significado.

Actualimente, la mayoria de las escueias, al menos en México, siguen basando su
curricula en la ensefianza tradicional, por ello, muchas personas continlian concluyendo
sus estudios de manera insuficiente.

En la misma Facultad, algunos profesores evaluan con examenes que implican
dias de estudio si se quiere aprobar el curso, lo cual da como resultado sélo un
verbalismo engafioso, porque dias despues de la prueba el alumno no recuerda lo que
estudié. Esta razon, nos impulsa a proponer un cambio en el planteamiento de la
curricula, y en especial de la materia Técnicas de Produccién y Realizacion Televisiva,
donde a nuestro juicio, deben predominar situaciones de aprendizaje basadas en la
accion y propia experimentacion de los alumnos —no es del todo util que desde el salon
de clases y con un dibujo en el pizarron te expliquen las funciones del estudio de
television, por ejemplo—.

Situaciones de estimulo al aprendizaje

Después de haber expuesto la propuesta educativa de Piaget y otros pedagogos
simpatizantes de su teoria, revisaremos los lineamientos sugeridos por ellos, y en
especial por Hans Aebli, para el desarrollo de las actividades programadas como parte un
curso, con el fin de provocar en el alumno situaciones de real y util aprendizaje y no sélo
de memorizaciéon (como sucede con frecuencia).

Comencemos por explicar la importancia de la investigacion en el modelo
constructivista. Indagar es una actividad fundamental e indispensable en la construccién
de la operacién, representa el principio de toda situacion de aprendizaje.

Hans Aebli concibe a la investigacidbn como “una actividad intelectual en cuyo
curso se forman las nuevas nociones y operaciones.” '

El pensamiento evoluciona mientras se hace la busqueda porque los datos nuevos
se van adecuando paulatinamente a las estructuras del sujeto hasta formar o modificar los
esquemas. Las estructuras del pensamiento motivan conductas que generan aprendizaje
y constituyen el punto de partida de la investigacion, dicho de otra manera, los
conocimientos previos que se tienen acerca de algun tema o la simple inquietud de

* Hans Aebli, Una Didactica Fundada en la Psicologia de Jean Piaget, p. 77
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explorar un tépico desconocido es el motor de impulso para iniciar una investigacion.

En la libre investigacion, el objeto a ser analizado debe tener tal dimension que
garantice a los alumnos poder encontrar por si solos la solucién al problema planteado sin
perderse en su extension, y de esta manera, los educandos obtendran por fuerza una
operacién significativa. Para fograrlo, es preciso tener desde el comienzo el esquema
anticipador —conocimiento previo— adecuado, de no ser asi, solo se realiza un acto de
pensar y no de cambio o modificacion de estructuras.

En este sentido, un problema habitual dentro del salén de clases se situa en los
actos del pensamiento donde la totalidad del razonamiento del tema que se esta
estudiando sélo lo conoce el maestro y los alumnos se encuentran en un proceso
constante de adivinacion sin entender e! conocimiento de forma global, en la mayoria de
las ocasiones, y por lo tanto, se confunde a! pensamiento.

Problematizar al estudiante es el primer paso del docente para motivar a sus
alumnos y sientan interés de comenzar la investigacion. Una estrategia de motivacion es
hacer una pregunta que despierte sus inquietudes y al mismo tiempo tenga concordancia
con sus conocimientos anteriores, por ello, a la par debe darles continuidad a sus
conocimientos y provocar la construccion de una operacién. El objetivo de la investigacion
debe ser un problema (0 esquema anticipador) muy vivo en el pensamiento del alumno.

“Entonces la investigacion da lugar a un proceso del pensamiento, es decir, a la

construccion de una nocién, operacion o ley nueva que sobrepasara por su estructura a
los esquemas anteriores.” *

l INVESTIGACION = PROYECTO DE OPERACION \

Hans Aebli, con el objetivo de fomentar la actividad de investigar en los alumnos,
propone seis preguntas que en su momento ayudarian a motivarlos:

o ;Qué es?. En ella se clasifica el objeto o fenémeno propuesto.

o ¢Es mas o menos?. Obliga una comparaciéon para poner en evidencia diferencias o
equivalencias.

:Doénde y cuando?. Forzan a ordenar alguna cosa en el espacio y el tiempo.

¢Por qué?. Exige una explicacion,

¢Para qué?. Impone una evaluacion de los fines y medios.

¢Cuanto?. Invita a contar.

Las operaciones del pensamiento estan organizadas en sistemas de conjuntos,
que a su vez responden a informacidn clasificada en grupos. En otras palabras, en la
construccion del conocimiento existe un orden en la informacién procesada, el cual
consiste en agrupamientos.

% ibidem, p. 81
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Un problema comun enfrentado por el alumno durante la investigacion, ya
planteado anteriormente, es que adquiere la informacién por partes en vez de agruparla
en un todo y como consecuencia la aprende fraccionada, asi su asimilacion se ve
afectada porque no tiene una concepcién de conjunto. Por ello, no basta con la
orientacion del maestro hacia el razonamiento, es menester explicarle en un principio
como se relacionan una serie de operaciones globales para después desglosarlas en sus
operaciones parciales. Entonces, una investigacion debe estar disefiada y orientada
desde el comienzo hacia la realizacién de organizaciones de conjunto, dandole significado
a las actividades fraccionadas efectuadas en su desarrollo.

Otros métodos activos de ensefianza son el trabajo en equipo y la discusion entre
alumnos, dos procedimientos posibles en el curso de una investigacion. Pedagogos
modernos han llegado a la siguiente conclusién: el trabajo en equipo es esencial en la
formacién de! alumno, no solamente como educacion moral y social, sino como condicién
basica en su crecimiento intelectual. Dicha forma de trabajo tiene una finalidad especifica,
el fluir de diferentes puntos de vista en torno a un tema que ha despertado interés en el
individuo y precisa comprender; asi podra compilar conocimientos y contar con la
informacion requerida para efectuar una discusién en clase.

Una condicién ineludible en el buen desarrollo del debate en clase es que el
escolar haya superado su egocentrismo —vencido desde el periodo operacional concreto,
segun la teoria— y se encuentre dispuesto a escuchar e integrar otros puntos de vista a
su pensamiento. Al manejar diversas opiniones de un tema diversifica su pensamiento y
es capaz de estructurarlo con base en agrupamientos y grupos moéviles —informacién con
posibilidad de ser relacionada con nuevos temas—. A mayor cooperaciéon de grupo
mayor organizacion operatoria.

“Piaget denomina a esta capacidad indefinida de cambio mutuo entre los
miembros de un grupo, la reciprocidad de su pensamiento.” *°

El razonamiento del individuo se enriquece cuando se comparte con otros, porque
casi siempre en la discusidn grupal se busca evitar 1a contradiccién, ya que el interés de
los presentes es solucionar un problema. Al mismo tiempo, inquieren objetividad, analisis,
comprobacion, etcétera, cumpliendo una doble funcién: de relacién social y de dinamica
del pensamiento operatorio.

El método del debate en grupo ayuda a evitar la rigidez del pensamiento, ya que al
escuchar puntos de vista encontrados el alumno tiende a flexibilizar su entendimiento,
razonar, comprender y relacionar las opiniones proporcionadas por los demas.

En su obra Psicologia de la Inteligencia, Piaget sostiene que sin intercambio de
pensamiento y cooperacién con los demas, el individuo nunca agruparia sus acciones en
un todo coherente.

Entonces tenemos que, desde el punto de vista de la organizacion del
conocimiento, la investigacion se puede plantear de dos formas:

32 tpidem, p. 74
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* Discusiéon en comun. Hay discusién en comun cuando “la clase entera intercambia
sus observaciones y reflexiones con motivo de un texto, de un cuadro, o de un objeto
que se ha presentado para su observacion.” *° Se caracteriza por ser una discusion
libre con pocas intervenciones del maestro. Generalmenie se usa cuando la
informacion a intercambiar no es del todo nueva y las operaciones conocidas no
representan para la persona mayores dificultades.

* Trabajo en equipos e individual. Aqui, el maestro no interviene hasta terminar la
investigacion para corregir y completar resultados (tan sélo da indicaciones por
escrito), razén por la cual, el problema debe plantearse claramente. Las conclusiones
verificadas y recopiladas de todas las investigaciones son de gran utilidad, porque los
estudiantes débiles de pensamiento o con escaso interés no logran, en la mayoria de
las ocasiones, el fruto esperado de la averiguacion libre: asimilar y acomodar la
informacion; y con las conclusiones expuestas en el salon de clases obtienen ciertos
datos que les serviran en la realizacion de la operacion.

Aebli Hans recomienda trazar los lineamientos de la investigacion a la luz del
siguiente esquema:

CONSTRUCCION NUEVA = DISCUSION EN COMUN

PROBLEMA DE APLICACION = TRABAJO EN EQUIPO

— r— ———

En las situaciones de aprendizaje se presentan constantemente al mismo tiempo
las dos estrategias —construccion nueva y problema de aplicacidn—, por ello es
responsabilidad del profesor orientar la investigacion de un tema hacia la actividad mas
conveniente, y en caso de ser indispensable, relacionarlas.

De sobra sabemos que para el trabajo en equipo se hace una division de grupos, y
la férmula de aprovechamiento del aprendizaje nos dice: entre menos integrantes mejor,
porque socialmente se dan relaciones mas optimas y adgquieren mayor compromiso en el
curso de la investigacion, donde sus actividades requieren siempre de instrumentos y
materiales.

El trabajo en equipo se considera como una actividad social porque se desarrollan
discusiones, participacion y expresion de posturas en los integrantes.

Es importante esclarecer que estas actividades de aprendizaje socializadas, el
trabajo en equipo y la discusidén en comun, se encuentran clasificadas en tres tipos:

« De orden practico. Accion directa sobre el objeto siendo esencial la discusion en
comun.

« Cuando el problema obliga la construccion de una operacién e implica diferenciar y
coordinar ideas anteriores.

0 thidem, p. 113
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* Cuando la solucién del problema no implica construccién sino aplicar situaciones
nuevas a operaciones conocidas.

Estos antecedentes, fincan elementos suficientes para proponer situaciones de
aprendizaje, por ejemplo, el maestro sugiere un tema de interés comun en la clase que es
Investigado individualmente por los alumnos y después se hace un debate grupal.

Descritos y definidos los beneficios de la investigacion y de sus formas
socializadas, es imperioso explicar el problema planteado al alumno, como proyecto de
accion efectiva. En la elaboracion de un problema, el profesor precisa de examinar a sus
estudiantes con el fin de detectar de cuales esquemas dispone, y a partir de ahi, formular
preguntas con la intencion de problematizarlos.

Una condicién fundamental para la solucién del problema estructurado por el
docente, es llevar al alumno a ejecutar materialmente las operaciones en la medida de lo
posible. De tal suerte que, la operacion nueva se aplique lo mas pronto en la existencia
cotidiana, pues, para esquematizar conceptos generalizables, es ineludible la
construccion del alumno.

Es por demas obvio, gque en muchas ocasiones sera imposible realizar
operaciones en la realidad —concreta—, pero se pueden disefiar acciones ficticias con
problemas practicos, al tiempo que se faciliten los materiales requeridos en la elaboracién
de soluciones.

Pasando de los problemas como operaciones a realizar en la realidad concreta,
entendemos que durante el ejercicio operatorio es conveniente recurrir a dos estrategias;
la reversibilidad y la asociatividad.

La reversibilidad consiste en analizar un hecho o llevar a cabo una actividad en su
sentido normal y después hacerlo de manera inversa —empezar por el ultimo paso del
proceso y luego remontarse a su origen—, reflexionando en cada nuevo ejempilo, lo cual
ayuda a los sujetos que no han logrado entender un tema en la primera explicacion. La
reversibilidad es muy util en la ensefanza de procesos de orden causal, como es el caso
de la historia.

En la asociatividad se recurre a diferentes vias para llegar al mismo resultado,
logrando despojar la accién del sujeto de un probable estereotipo de habito, dando a su
mente el entrenamiento para solucionar con diferentes puntos de vista un problema,
siendo activo frente a las situaciones y no soélo un observador.

De estas dos estrategias, se deriva como resultado la total comprension del nuevo
conocimiento en e} individuo, quien sera capaz de aplicarlo a diversos problemas, tanto
escolares cuanto en su vida cotidiana.

Por Ultimo, haremos mencion de dos consejos didacticos acerca del ejercicio
operatorio que propone Aebli Hans en su libro Una Didactica Fundada en la Psicologia de
Jean Praget.

» Después de investigar, y como consecuencia, de haber realizado una operacién, es
imprescindible fomentar lecciones de reforzamiento de lo aprendido y asi el acto
intelectual recién adquirido sea repasado en la mente.
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* Lo recomendable es que cada alumno haga la operacion por si mismo, pero de no
ser factible la actividad, se puede apoyar con dispositivos moviles, croquis en el
pizarron, etcétera.

Utilidad de la construccién del conocimiento en el desarrollo de esta tesis

El enfoque psicogenético fue elegido como opcidn tedrica para el presente trabajo
porque hasta el momento es la investigaciéon mas solida en cuanto a construccion del
conocimiente se refiere —antes de Piaget nadie abordé el tema de !a génesis con
respecto del aprendizaje, del conocimiento, y hasta la fecha no ha sido explotado
objetivamente en el ambito docente—. La corriente Psicogenética ofrece al maestro
valiosos elementos en el planteamiento de las situaciones pedagogicas, sustento del
curso que pretendemos impartir. En el caso de la nueva asignatura Tecnicas de
Produccién y Realizacion Televisiva es inherente, porque si tomamos a la accion del
individuo como factor principal dentro del proceso de aprendizaje y al mismo tiempo como
el objetivo primordial de un taller, resulta de gran utilidad apegarse al Constructivismo
para trazar las practicas académicas a efectuar durante el curso.

A simple vista, {a teoria de Piaget parece estar disefiada para la educacion infantil.
Es asi, cuando describe el desarrollo biolégico - mental del nifio y se intuye una necesidad
de equipararlo con su capacidad de aprender, pero los pedagogos sostienen que la
construccion del conocimiento se presenta de la misma manera en todas las personas
independientemente de su edad. La diferencia entre generaciones consiste en las
necesidades e intereses que motivan a una persona para aprender, mientras los procesos
de asimilar y acomodar son efectuados por el individuo toda su vida. "Desde el punto de
vista funcional, considerando los mdviles generales de la conducta y del pensamiento,
existen mecanismos constantes y comunes a todas las edades: a todos los niveles la
accion supone siempre un interés que la desencadena... la inteligencia trata de
comprender o explicar.” *'

M. Arroyo y M. Robles, Op.Cit, p. 315
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. TECNOLOGIA EDUCATIVA: UNA GUIA METODICA

Establecido el Constructivismo de Piaget como teoria regidora de nuestro trabajo,

a simple vista complementar dicha corriente pedagégica con la Tecnologia Educativa es

una decision contradictoria. Metodoldgicamente, esta relacion tiene sentido, si tomamos a

la primera como lineamientos en el desarrollo de la practica docente, y a la segunda como

lc?dguia de elaboracion de clases, misma que a la fecha se emplea en las planeaciones
idacticas.

Lo anterior, obedece a que forzosamente requerimos de un sistema rigido en la
planeacién curricular, el cual es ofrecido de manera libre y sencilla por la Tecnologia
Educativa, por un lado, y por otro, es imperioso modernizar la educacion con el fin de
mejorar los resultados en el proceso de ensefianza — aprendizaje; por ello intentamos
usar un sistema abierto y flexible, para maestros y alumnos, como lo es el
Constructivismo.

Pretendemos pasar de |la didactica tradicionalista (conductista) a una didactica
basada en la dinamica de clases, donde el alumno no se reduce a hacer aigo técnico,
porque al problematizarlo y ensefiarlo a pensar con la construccion del conocimiento, él
incrementa las posibilidades de ser creativo y propositivo en su ejercicio profesional, y no
un individuo pasivo en espera de las érdenes de su superior laboral.

Aclarado el punto anterior, es indispensable indicar que la parte tedrica de la
Tecnologia Educativa elegida para la tesis, se basa en el punto de vista de Clifton B.
Chadwick, quien con su aporte, ha superado al Conductismo Clasico; lo cual en cierta
medida, marca similitudes entre la Psicogenética de Piaget y la propuesta de Chadwick —
precursor, investigador e innovador en sistemas de ensefianza - aprendizaje—.

En su obra Tecnologia Educacional para el Docente, Clifton B. Chadwick hace un
profundo analisis de la educacién tradicional y la Tecnologia Educativa marcando tajantes
diferencias entre una y otra, ademas retoma aspectos del sistema de aprendizaje
implementado por Piaget.

La Tecnologia Educativa es una corriente didactica basada en los métodos y las
técnicas usados en la planeacion de la catedra. Fue desarrollada en los anos 60's y tuvo
su auge en la década de los 70’s, siendo de enfoque conductista.

Buscando definir a la Tecnologia Educativa, Clifton Chadwick hace uso de un texto
del pedagogo Gagné. "puede ser entendida como el desarrollo de un conjunto de técnicas
sistematicas y acompafantes de conocimiento practicos para disefar, medir y manejar
colegios como sistemas educacionales.” *?

En 1963, Ely daria una de las primeras definiciones: “La tecnologia educacional es
aquel campo de teoria y practica educativa, involucrada principalmente con el disefio y
uso de mensajes que controfan el proceso de aprendizaje.” a3

“2 ¢lifton B. Chadwick, Tecnologia Educacional para el Docente, p. 15
3 |gnacio Aleman, La Tecnologia Educativa, p. 9
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La Comision de Tecnologia Educativa después de varias reuniones de discusién
acerca de la naturaleza de esta propuesta, llegd a una definicion: “La tecnologia educativa
€s un conjunto de procedimientos o métodos, técnicas, instrumentos y medios, derivados
del conocimiento, organizados sistematicamente en un proceso, para obtener productos o
resultados educativos, de manera eficaz y repetible.”

Las tres definiciones anteriores ponen en claro que tal propuesta educativa tiene
como fin sistematizar la forma de transmision de conocimientos, planeando los contenidos
de la curricula y aprovechando una serie de métodos y medios para lograrlo.

Esta teoria, anterior a la Psicogenética, ofrece una guia metddica funcional, hasta
1a fecha no superada. Es un modelo de gran utilidad para marcar los puntos que
integraran e! plan de estudios ideal de este trabajo.

El esquema que nos ayudara a trazar la estrategia educacional, se enuncia a
continuacién:

¢ Objetivos, donde se especifica ;para qué? se va a tratar el tema planteado.

* Contenidos, aqui se debe planificar y contestar a la pregunta sde qué? se va a hablar
durante el proceso didactico.

* Aclividades, que definen el ;cémo? se va a ensefiar con base en la planeacion de
tareas a realizar.

* Materiales, son los elementos que responden el ;con qué? vamos a trabajar.

» Evaluacién, que consiste en elaborar un analisis de los resultados obtenidos.

Objetivos

Si tomamos el concepto de objetivo como sindnimo de meta, intuimos de
inmediato que la claridad en el disefio de los objetivos de ensefanza, nos proporcionara
las herramientas adecuadas para aquilatar, al final de un curso, la efectividad de la
propuesta didactica trazada y aplicada al inicio del ciclo escolar.

Anteriormente, en la escuela tradicional, los alumnos no conocian los propositos
de ensefianza comprendidos en las materias, y por ende, io que se esperaba aprendieran
y desarrollaran. Ahora, gracias a la aportacion de la Tecnologia Educativa, alumnos y
maestros saben hacia donde estaran orientadas las actividades del curso.

En este sentido, los objetivos sirven para:

» Preparar de forma adecuada los materiales indispensables en la explicaciéon de un
tema.

« Que funcionarios escolares, padres, y la comunidad tengan conocimiento de las metas
fiadas a los educandos, asi pueden examinar y hacer aportes en relacion con éstas,
porque, en conclusion, la educacion responde a una necesidad social.

o Evaluar metodologias escolares, estudiantes y materiales.

« Facilitar y fundamentar el tiempo y contenido de las clases, materiales, actividades,
ademas de organizar a los alumnos evaluandolos de manera diaria, semanal, o por
leccién, segun sea el caso.

“ Ibidem, p. 11
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Descritos los beneficios de esbozar objetivos, abordaremos su clasificacién, de
a_cuerdo a tres niveles: generales, pragmaticos y especificos —la planeacion de los
niveles responde a una estructura jerarquica—.

Los objetivos generales engloban las propuestas y resultados esperados a largo
plazo, por ejemplo, la finalidad de impartir un curso.

Los programaticos, desprendidos de los generales, definen un area integral del
curso —como una unidad, por ejemplo— y son los pilares para dictar los objetivos mas
importantes, a decir de Chadwick, los especificos.

Con los objetivos especificos, se esclarecen puntualmente los materiales vy
métodos de ensefianza a superponer en un tema, lo cual permite observar directamente
los resultados de la didactica impartida. Ei maestro que tiene un mapa curricular, podra
anticipar la preparacion de sus clases, el analisis del nivel de aprendizaje a alcanzar —
individual y grupalmente—, y la organizacién de los materiales.

Al implementar objetivos especificos concretos, los maestros pueden prever que la
informacion dada a los alumnos les servird en un futuro para responder a problemas
cotidianos de su vida familiar y de su desarrollo profesional.

Contenidos
Los contenidos se refieren a los temas que se van a tratar durante un curso.

“El punto principal que conviene recalcar es que si la estructura fundamentalmente
verbal de la educacion es dividida mediante la ampliacion del uso de medios, formas,
participacién y tiempo, entonces existe la posibilidad de aprender una gama mas amplia
de conductas, incluyendo destrezas para resolver problemas, creatividad, destrezas
intelectuales y estrategias cognoscitivas.” **

De acuerdo a lo anterior, los temas que se veran en clase dependeran de los
objetivos trazados y a su vez los contenidos seran el punto de partida en la planeacion de
objetivos.

Por otro lado, antes de pensar en cualquier actividad a realizar en una asignatura,
es esencial contemplar la edad del sujeto, asi su capacidad mental correspondera al nivel
de conocimientos que se pretende ensefiarle,

Asimismo, en la preparacion de contenidos es obligatorio considerar su extension,
tomando en cuenta que, por lo regular, un curso consta de vasta informacién, cantidad
imposible de memorizar por una persona; entonces, usar técnicas de ensefianza
adecuadas ayuda incentivar el aprendizaje. Porque ensefiar no es sélo transmitir datos,
es estimular el progreso mental del alumno, provocando un procesamiento de la
informacion y no su almacenamiento. La comprension de la catedra, permite al educando
capturar en su memoria conocimientos que le serviran en la resolucion de problemas,
aparte de estimular su creatividad y el desarrollo de estrategias cognitivas.

* ibidem, p. 53
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Actividades

Las actividades representan un mapa donde se explican en su totalidad los
metodos de ensefianza que sustentan las situaciones de aprendizaje.

En dicho proceso de ensefianza, el profesor antes de establecer cualquier
actividad, debe realizar un diagnéstico del grupo con el fin de medir los conocimientos ya
asimilados por sus alumnos, v a la par determinar algunos temas fatales de aprender en
su formacion profesional en funcién de los objetivos de la unidad, y algunos otros que por
iniciativa los educandos desean conocer. Bajo tales lineamientos, conjuntamente
maestros y alumnos deben seleccionar ciertas actividades estructurales del curso.

Los contenidos planeados en cada unidad suelen requerir la realizacién de
actividades en dos sentidos: en primera instancia, los alumnos deben desarrollar
habilidades y en segunda instancia, las actividades deben fomentar conocimientos.

En el desarrollo de habilidades, el individuo precisa llevar a la practica una
actividad hasta dominarla —momento idoneo y propicio en el cual los alumnos pueden
solicitar una evaiuacién—, porque pondran a prueba la teoria estudiada al principio del
tema.

Cuando se imparte la teoria, es elemental utilizar los medios adecuados que sirvan
para estimular ta aprehension de conocimientos en los estudiantes, segun lo proyectado
en los objetivos especificos.

Una actividad imprescindible en la transmision de cogniciones es el debate entre
grupo y maestro, y probablemente, el resultado serd un aumento en |la capacidad de
expresion de los educandos.

Materiales

Los materiales significan las herramientas de trabajo empleadas por el alumno en
la ejecucion de cada actividad disefiada en el curso. En otras palabras, a partir del esbozo
de las acciones que conforman la didactica, se elabora la relacién de materiales obligados
en la aplicacion de una unidad.

La forma de presentar la informacidén a los alumnos es determinada por los
materiales, por o tanto, en los objetivos y los contenidos se plasman las rutas que tomara
la catedra del profesor para el uso correcto de estos.

Es esencial apoyarse de medios variados en el fomento del aprendizaje, porque
con un solo tipo de materiales no se podran cubrir los requerimientos de todos los
propositos preestablecidos y la clase se tornaria monétona, proyectandose en la falta de
interés del alumno; estos van desde los libros y el educador, hasta los audiovisuales y las
presentaciones en vivo de especialistas, por mencionar algunos.

Chadwick precisa cinco funciones indefectibles, como caracteristicas de los
materiales de ensefianza:

¢ Deben ganar y mantener la atencién del alumno.
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* Deben asegurar el recuerdo de los conocimientos previamente adquiridos, siendo la
base del nuevo conocimiento.

* Deben guiar el aprendizaje por medio de sugerencias/indicaciones o organizadores
que le ayuden a relacionar el nuevo material con el anterior.

* Deben proveer al aprendiz de retroalimentacién sobre sus logros.

¢ Deben incluir evaiuaciones para sondear que aprende y recuerda el estudiante.

Evaluacién

La propuesta de Chadwick estriba en hacer una evaluacion general a todos los
factores que intervienen en el aprendizaje, es decir, de la institucién, de los proyectos
escolares, del personal administrativo, incluyendo al docente, y no sélo de los alumnos.

Sostiene el Pedagogo, que la evaluaciéon ha gozado de desprestigio porque sus
procedimientos casi siempre han sido desordenados y no cientificos, siendo una parte
importante en e! proceso de ensefianza — aprendizaje que permite medir resultados.

La evaluacidn consiste en pruebas estandarizadas, clasificacion, colocacion,
certificacion y acreditacion para confirmar que el sujeto recuerda la informacion
proporcionada durante el curso.

Evaluar es "el proceso de delineamiento, obtencion y elaboracién de informacién
atil para juzgar las posibilidades de decision.” *° El procedimiento de evaluar consta de
una comparacion basada en juicios, que abarque el desempefio anterior de una persona o
programa con relacién del actual, lo cual implica comparar los objetivos de un curso con el
resultado real aprendido por el alumno.

En el caso concreto dei escolar, se aplica una primera evaluacién al comienzo las
clases para detectar cuanto conoce, después, durante estas, se hacen continuas
valoraciones dependiendo de las actividades desempefiadas, con la intencion de conocer
los avances de aprendizaje en el grupo.

La evaluacién tiene una metodologia propuesta por Chadwick:

» El establecimiento de objetivos o propdsitos de la evaluacion —que se hara con los
resultados—.

« La especificacion de variables que se utilizaran en la evaluacion —qué reflejara la
informacion—.

« Especificacién de métodos para reunir informacion —como se recolectaran datos—.

+ Establecer ia manera 6ptima de analizar los datos -——cémo se transformaran en
resultados utiles—.

« La preparacion de la forma de presentar la informacion.

En cuanto a la clasificacion de la evaluacion, la podemos dictar en tres tipos:
diagnosticadora, formativa y sumativa.

Con la evaluacién diagnosticadora se indaga el nivel de conocimientos del alumno,
con el fin de hacer un programa de estudios equilibrando sus necesidades de aprendizaje

*® hidem, p. 98
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y los objetivos predeterminados para el curso. Se efectua al principio del ciclo escolar, en
cada nueva unidad importante y si se presenta un problema educacional ~—de rendimiento
en el estudiante—.

Durante el proceso educacional, se implementa la evaluacion formativa para
detectar el avance del grupo partiendo de los objetivos especificos, y en escasas
ocasiones, se compara el desempefio individual de sus integrantes, asi hay
retroalimentacion entre el maestro y los alumnos. Algunas evaluaciones de este tipo son:
pruebas hechas por el educador, test, observar al estudiante al ejecutar ciertas
actividades, etcétera.

El catedratico por su parte, sabra cuanto aprendieron los alumnos al terminar la
unidad, y con la experiencia obtenida, podra planear actividades que favorezcan el
desempenfo estudiantil.

La sumativa es la mas popular en las instituciones educativas y, precisamente, la
menos conveniente de utilizar. Sirve para certificar que el escolar cumplié un curso y
estipular si lo aprobd o no, ademas, se recomienda hacerla exclusivamente una o dos
veces durante el curso —siempre cimentada en las dos anteriores—. Pero en la escuela,
se debe evaluar con base en la formacidn del alumno (razén de su existencia), y no
cuantificando los conocimientos memeorizados, de lo contrario, ésta se reduce a ser un
medio de seleccion.

Piaget — Chadwick

Explicada la guia metédica ofrecida por la Tecnologia Educativa, cabe hacer
referencia a similitudes entre ésta y la Psicogenélica, ya gue, aunque Chadwick es
partidario de la escuela conductista, tiene concordancia en algunos puntos de su teoria
con la ideologia de Piaget y otros partidarios del Constructivismo —lo menciona en su
libro Tecnofogia Educacional para el Docente—.

Las similitudes consisten en que buscan un alumno activo capaz de aplicar lo
aprendido en el aula a su vida cotidiana —un aprendizaje util—, cada individuo tiene su
peculiar forma de comprender al mundo y por lo tanto debe concebir su propia vision de la
realidad, se construyen estructuras donde se organiza la informacion y son el fundamento
del nuevo aprendizaje, es crucial el estado animico del educando para encontrario
dispuesto a aprender, toman en cuenta los cambios manifiestos en el crecimiento, y
postulan que se aprende mas en grupo porque intercambian experiencias con otras
personas.

A continuacién, puntualizamos las similitudes citadas:

e Alumno activo.

Conocimientos aplicables a la vida cotidiana.

Cada cual construye un aprendizaje particular.

El estado animico es fundamental en la disposicion de aprender.
La evaluacién debe ser continua sin ser sumativa.

La edad es basica en relacién con la capacidad de aprender.

Se aprende mejor dentro de un grupo.
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IV. LA ENSENANZA DE LA COMUNICACION APLICADA

Hoy en dia, ya se considera como lugar comun, que los contenidos transmitidos a
través de los medios de comunicacion modifiquen gradualmente gustos, formas de
consumo y conductas en quienes los reciben, es decir, generan estereotipos aplicables en
la vida cotidiana.

Dado que, el sustento de las empresas privadas dedicadas a la comunicacion
colectiva son los anunciantes de todo tipo de productos y servicios, el espectador esta en
todo momento expuesto a mensajes que no solamente invitan al consumo de productos,
sino ademas promueven ideas y estilos de vida mediante patrones de conducta (proceso
educativo no formal).

Esto ocurre constante y a un ritmo acelerado como los medios lo permiten.
Estamos hablando entonces de un proceso, por un lado, comercial donde se promueve la
venta o consumo de algo, y por otro, de un impactante proceso educativo e ideoldgico de
grandes dimensiones, como no ha ocurrido jamas en la historia de {a humanidad (por la
cantidad de actores sociales que involucra simultaneamente).

En contraste con esta situacion, la educacion formal no se ha modernizado al
mismo ritmo de las comunicaciones, fo cual provoca un desajuste en el contenido de los
discursos pedagogicos, porque las personas no solo aprenden dentro del aula, también lo
hacen de los preductos que le son vendidos en diferentes medios, en especial los
audiovisuales —television—.

Esta situacidn no es nueva, ya el educador John Dewey dijo a principios de siglo:
“cuando lo que los alumnos aprenden afuera del aula incide en su aprendizaje en la
escuela, es obligacion del maestro tomar en cuenta ese aprendizaje.” ¥'.

En este contexto, frente al nuevo milenio, es esencial orientar y dar elementos a
ios educandos con el fin de desarrollaries ciertas habilidades necesarias para interpretar
los significados de los documentos audiovisuales —la mayoria de las ocasiones
implicitos—, para descubrir los métodos bajo los cuales son influenciados, al mismo
tiempo de proporcionarles los conocimientos para que sean capaces de construir sus
propios mensajes como un vehiculo de expresion.

Como solucion al reto que significa relacionar e interactuar los contenidos de las
lecciones dentro del recinto educativo y los medios de comunicaciéon surge la corriente
internacional Educacion para los Medios. Propuesta innovadora que traza su principal
objetivo en revelar las estrategias utilizadas para construir discursos audiovisuales. En
palabras del maestro Alejandro Gallardo Cano, la EPM es la “ensefanza de los
procedimientos profesionales y técnicos relacionados con la elaboracion, codificacion,
descodificacion, critica y manipulacion de la informacién contingente o tempestiva de los
medios de comunicacion masiva o colectiva. Implica asimismo, la resignificacion de los
mensajes con fines educativos y de autoexpresion”.

7 Guillermo Orozco Gomez, Afdo 2000 odisea de los medios de comunicacidn, Curso Mullimedia de
Educacion para los Medios, p. 8
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Para cumplir con tai objetivo, es preciso llevar a cabo una alfabetizacion
audiovisual, “proceso a través del cual el sujeto conoce los cédigos que conforman el
lenguaje de los medios, entendiendo como codigos un sistema de signos y de simbolos,
determinados culturalmente, con los cuales el conocedor de los mismos puede
comprender y emitir mensajes” ‘®, tomando en cuenta que el aprendizaje esta
predeterminado por los intereses de cada sujeto.

Esta postura, ya aplicada en curricula de varios niveles educativos, esta
proyectada bajo un marco global para usar lo ofrecido por las nuevas tecnologias
obteniendo como resultado la modernizacidén de la academia. Bajo estas condiciones, el
maestro tiene la obligacion de considerar la relacion establecida entre educacion vy
comunicacion, dentro y fuera del salon de clases.

Profundizando en esta perspectiva educacional, se ha encontrado con frecuencia
que los medios solo vienen a ser una extensidén del discurso pedagégico tradicional,
donde el alumno lleva siempre el papel pasivo.

Antes de continuar con el planteamiento de la EPM, es oportuno sefialar como ha
cambiado la concepcidn de los mensajes de los medios y su vinculacién con la academia.

En el pasado los medios estaban considerados como contaminantes de la cultura
y por ende de |a sociedad. Con esta ideologia, 1a ensefanza de los medios séto podia ser
vista como una forma de protegerse frente a estos mecanismos generadores de formas
de conducta “erréneas”.

En los afios 60’s se produjo un cambio. Surgié una nueva generacion de
profesores fuertemente influenciados por el cine (Movimiento de las Artes Populares), lo
cual dio un giro a la educacién porque ya no se trataba de defenderse de los medios;
ahora se analizaban diferentes propuestas para distinguir las “buenas de las malas”.

Pronto se descubrid que tales analisis no tenian gran utilidad porque el alumno
exclusivamente se abocaba a modificar sus preferencias.

Para finales de los afios 70's, siendo ya popular la television, la semiologia aportd
dos principios basicos en la educacion audiovisual:

+ Los medios unicamente representan la realidad, por lo tanto, lo que se ve y se oye no
es la realidad.

e« Todo es digno de andlisis cuando de contenidos de medios se trata y no sélo lo
cultural como se creia. Por ejemplo, en la obra Mitologias, Roland Barthes estudia el
significado de una bandeja de chuletas con patatas, demostrando que cualquier
evento es digno de atencién dependiendo de los gustos e intereses de cada individuo.
Desde este momento, la literatura ya no es el indicador por excelencia en el analisis
de los medios.

La situacion del educando en el aula se modifico efectivamente cuando los
documentos audiovisuales se incluyeron en los planes de estudio. Algunos de los cambios
son los siguientes:

¢ \rene Martin, Affabetizacion Audiovisual, Curso Multimedia de Educacion para los Medios, p. 9
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* La informacién dada con audiovisuales deja de ser jerarquica y atafie en el mismo
sentido a profesores y alumnos.

* Los conocimientos ya no provienen sélo del educador, porque el contenido cuitural
popular que tienen diferentes audiovisuales es extenso frente a los aportes de éste.

El analisis del alumno ya no se orienta a documentos especificos, como un
programa televisivo en particular, él tiene la capacidad de dar respuesta a cualquier
mensaje al que se enfrente.

Por su parte, la concepcion de epistemolcgia cambid, ahora "el conocimiento y las
ideas podian ser producidos y creados activamente por los alumnos mediante un proceso
de investigacion y reflexion,” *°

Tales avances apenas comienzan a verterse en los diferentes ambientes
educativos, y el reto es complejo porque no todos han cambiado sus ideas acerca de lo
daninos que pueden ser los medios y los profesores mantienen la postura de ensefiar a
defenderse de estos.

Retomando la ensefanza de los medios de comunicacion —en particular los
audiovisuales—y su relacién con la docencia, se puede afirmar que para entender la gran
cantidad de mensajes que se reciben a diario no basta con estar expuestos a elios, es
condicién aprender sus codigos de ta misma forma como lo hicimos para leer y escribir,

Quedarnos con la parte anecdédtica de los mensajes decodificados, como se ha
llevado a la practica hasta ahora, no nos lleva a esclarecer su intencionalidad, para eso es
preciso desmembrarlo y hacer un analisis profundo. Se debe considerar que los productos
visuales y auditivos que nos ofrecen los medios siempre han sido creados con una
intencion especifica.

Como se menciono anteriormente, el proceso de alfabetizacién audiovisual implica
la lectura y la produccién de audiovisuales, conocimientos con los cuales el alumno aparte
de analizar y criticar los mensajes elaborados por instituciones o empresas privadas,
puede expresarse a través de ellos.

Estas dos fases conforman un programa completo de medios:

« Lectura de imagenes. Consiste en que la persona conozca desde el proceso de
produccion hasta los ambitos de recepcion de mensajes, logrando desarticular los
documentos iconograficos y sonoros de acuerdo a sus caracteristicas y elementos
basicos.

« Produccion de imagenes (escritura). Teniendo conocimiento de las fases que
conlleva la realizacién y transmision de una imagen, las personas pueden elaborar sus
propios mensajes como una forma de expresion diferente, y si se prefiere, transmitir
sus conocimientos en la practica docente.

La comunicacion es el resultado de la interaccion entre las personas, por esta
razén, una pedagogia de la comunicaciéon que ayude a entender tales procesos y que
otorgue el derecho de expresién nos lleva al mejoramiento de la condicion humana.

* Roberto Aparici et.al., La Educacién para los Medios de Comunicacién, p. 30
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“Eduaar es hacer aparecer las multiples posibilidades en un individuo o en un
grupo social.” *°

. Con este entrenamiento previo, el receptor decidira, de acuerdo con sus
necesidades y preferencias, si elige, acepta o rechaza la cantidad de objetos (mensajes)
comunicativos a su alcance.

Los estudiosos del tema, han detectado diferentes usos de los medios en la
escuela;

» Como extensién del discurso pedagogico tradicional donde el alumno depende de los
temas que el profesor desea ensenar (es otra forma de entender un fragmento de la
realidad).

* Algunos docentes los incluyen en sus proyectos institucionales, dejandolos sélo en el
plano técnico de transmision.

+ Otros los enfocan al analisis sociocultural dependiendo del contexto que les afectay a
descubrir sus mecanismos de influencia.

+ En la practica, hay quienes ensefian codigos audiovisuales y el uso de estos como
medio de expresion (se cumple una funcion estética).

Entonces, la vinculacién de los medios a la escuela se da en tres formas, como
instrumentos didacticos, como medios de expresion y como fuentes de contenido. Una
nocién mas contemporanea, admite el examen de los medios y sus mensajes como objeto
de estudio.

Con relaciéon al uso educativo de! video en el aula, Joan Ferres especifica 6
formas®':

Exposicion sistematizada de contenidos con cierta exahustividad, equivale a una clase
La video - leccidn magistral, es atil principalmente cuando la informacion que se transmite requiere de
miultiples apoyos audiovisuales.

Esta modalidad se utiliza de la misma manera que las diapositivas, donde no importa
El video - apoyo {a totalidad sino imagenes aisladas que acompafian la exposicion verbal del profesor.

Aqui la cdmara de video hace posible una dinamica de aprendizaje; los alumnos estan
El video - proceso implicados como creadores ¢ como sujetos activos. El aprendizaje se realiza durante
el proceso de produccion.

Se destina fundamentalmente a suscitar un trabajo posterior a la presentaciéon del
El video motivador ] video en grupo y a partir de ello se generan actividades de aprendizaje.

Se trata de programas muy breves, generalmente sin texto, que desarrollan de una
El programa manera intuitiva un solo concepto, un aspecto de un tema, una nocién o un hecho.
monoconceptual Facilita el aprendizaje de una manera infuitiva.

Es el video y la informatica integrados, hacen posible el didlogo entre el hombre v la
El video interactivo [ maqguina, su disefio permite elegir multiples opciones de acuerdo a un mend
preestablecido e implica una participacién activa del usuario.

0 Ma. Teresa Escudero, Op.Cit, p. 38
5 javier Arévalo Zamudio, Imédgenes Visuales |, Curso Multimedia de Educacion para los Medios, p. 22-23
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Cabe concluir que las personas se exponen a los medios, casi siempre, con el
objetivo de entretenerse —para éstas no es un problema—, por lo tanto, si queremos
provocar una situacion de educacion, es oportuno problematizar los mensajes, pero sin
intentar eliminar su caracteristica de esparcimiento. La lectura audiovisual no es estricta,
sélo se trata de suscitar comentarios e introducirnos al texto de manera detallada.

La apuesta educativa es sencilla, se busca una audiencia que con base en
destrezas comunicativas desarrolle habilidades para criticar, crear y transformar mensajes
convirtiéndose en seres auténomos.

La EPA y la formacion de profesionales de la comunicacion

Si esta somera descripcion de la EPM nos revela la necesidad urgente de asimilar
de manera sistematica y dirigida el conocimiento de los medios de comunicacién colectiva
y sus mensajes, es doblemente imperiosa la aplicacién y estudio de esos medios en todas
sus dimensiones: como meros recursos técnicos, como proceso de produccidn,- como
portadores de lenguajes especificos, como vehiculos ideoldgicos y de control politico, y
cOmo recursos potenciales para la expresion individual y colectiva.

Tenemos entonces que, resulta importante descubrir las vias didacticas mas
idéneas para conocer a 10s medios de comunicacion masivos en un proceso integral que
agrupe la ensefianza de los procedimientos técnicos, de los lenguajes, de los
mecanismos retéricos que posibilitan y una dimensién socioldgica de las posibilidades de
uso comunitario e individual que facilitan estos medios.

En particular, como profesionaies de la comunicacién y especialistas en
audiovisuales que busca formar la universidad, no se pueden pasar por alto en su
educacion ninguno de los puntos citados anteriormente, porque de lo contrario, los
alumnos egresados no estarian en condiciones de incorporarse a la lucha feroz de
encontrar un espacio en donde lfaborar, situacion que plantea el fin de siglo.

Asimismo, el que especialistas hayan formado una corriente para estudiar los
medios de comunicaciébn masiva, nos indica la imperiosa necesidad de abordar esta
catedra en la universidad.
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CADITULO 2
PROPUESTA DF TEMAS: GUIA PARA FL DISENQ DICACTICO

I TEMARIOS PROPUESTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PRODUCCION Y
REALIZACION DE TELEVISION

El propésito del presente capitulo es llevar a cabo un andlisis entre diferentes
temarios que han servido de guia didactica en cursos donde se ensefa la produccion y
realizacion de televisién. La finalidad de dicho estudio comparativo, sera conocer los
factores comunes de los temarios, y con esa base, plantear uno propio a este trabajo, es
decir, trazaremos la ruta pedagogica para la planeacion de las clases orientadas a la
asignatura Técnicas de Produccion y Realizacion Televisiva, que son el motivo de esta
tesis.

Previo a la presentacion de temarios, es preciso indicar la division de los
contenidos del curso de television del antiguo Plan de Estudios frente al ahora propuesto.
Antes se condensaba en el Taller de Realizacién de Radio y Television la parte practica
del proceso de aprendizaje, y aunque también existia la materia Técnicas de Informacion
por Radio y Television (asignatura con un disefio apegado al quehacer cinematografico),
en la primera se concentraban todos los conocimientos correspondientes a la realizacion
televisiva. Por tal razén, para efectuar el siguiente analisis comparativo, hemos recurrido a
tres profesores quienes conforme al Plan de Estudios 76 han impartido el “Taller", y no
sélo eso, ademas lo han enfocado en su totalidad al estudio de la television.

Asi tenemos que dicho “Taller”, en el nuevo Plan de Estudios, se ha dividido con el
fin de optimizar su aprendizaje, tanto en tiempos cuanto en contenidos. Para su efecto, en
el séptimo semestre se impartira Técnicas de Produccién y Realizacion Televisiva y en
octavo el Taller de Produccion de Television. La diferencia consiste en la planeacién de la
ensefianza - aprendizaje, en el primer curso tedrico - practico se pretende involucrar al
alumno en las técnicas de realizacion televisiva con el objetivo de identificar cuales son
sus posibilidades reales de llevar a cabo la idea anteriormente planteada en el guiédn, lo
cual, le permitird en su momento escribir con el lenguaje de la imagen el mensaje
televisivo.

En el segundo curso, la intencion es preparar al alumno en lo referente a la
planeacién de la produccién en un primer momento, y después, con todo lo aprendido,
debera realizar su propio programa informativo.

A nosotros nos interesa el primer curso porque es una etapa de preparacion donde
se estudian, analizan y practican los conocimientos que serdn fundamentales para el
estudiante en su futuro como profesional en la realizacion, y en su caso, produccion de
television.
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A continuacion presentaremos los tres primeros temarios propuestos por Alejandro
Gallardo Cano, Rolando Chavez Moreno y Manuel Cortés Cortés, profesores de la
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, para la asignatura Tafler de Realizacion de
Radio y Television, correspondiente al antiguo Plan de Estudios. En estos se aborda de
manera unica el estudio de la television, porque los semestres son tan cortos que es
imposible abarcar la catedra de los dos medios de comunicacion, radio y television, hasta
agotar su estudio, por ello los docentes eligieron dirigir su ensefianza al campo televisivo
en el octavo semestre.

Temario 1 del profesor Alejandro Gallardo Cano:

El profesor Alejandro Gallardo Cano es Maestro en Ciencias de la Comunicacion
por la UNAM, cuenta con diferentes cursos en materia de produccion de television y de
educacion a distancia. En la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales ha sido profesor
titular de distintas asignaturas tedrico - practicas de la carrera Ciencias de la
Comunicacién, en el sistema escolarizado y abierto, entre otras experiencias de docencia.

En el campo de las publicaciones impresas, ha sido co-autor del libro Los frutos
compartidos (UNAM), autor del libro Curso de feorias de la comunicacion (UNAM), autor
de articulos para las publicaciones: Humanidades, Gaceta CCH, Publicaciones
CONACYT, Revista Pedagogia, entre otras; prologuista del libro Produccion de
programas de radio, de Mario Kaplun (Editorial Cromocolor); por mencionar algunas.

En su amplia experiencia profesional ha incursionado como guicnista de radio y
television, editor, asesor y productor de impresos, coordinador de produccién del noticiario
Hoy en la Cultura, productor general de 450 videos —teleconferencias (nacionales e
internacionales) y transmisiones televisivas de distintos géneros—, realizador de
television y coordinador y co-disefiador del Dipformado en Educacion para los Medios.

TEMARIO DEL PROFESOR ALEJANDRO GALLARDO CANO
TALLER DE REALIZACION DE RADIO Y TELEVISION

Descripcién: asignatura optativa general, eminentemente § Objetivos generales:

practica, dirigida a los alumnos que cursan el oclavoje  Dar a conocer al alumno las peculiaridades del lenguaje

semestre de la Licenciatura en Ciencias de Comunicacion audiovisual, aplcade en los distintos géneros
televisivos y videograficos

° Proporcionar al alumno informacién acerca de las
distintas funciones que desempenan los profesionales
involucrados en toda produccidn televisiva vy
videografica.

. Habilitar a los alumnos en la practica de fas técnicas de
realizacién televisiva y videogréfica.

Unidad 1. Cémo se dice, por qué y para qué.
Objetivo: Al término de la unidad, el alumno deberd identificar con clarldad las peculiaridades gue asume el
lenguaje audiovisual en los distintos géneros o formatos televisivos y videograficos.

R

o4
1.1 _ETementos basicos de la gramatica audiovisual, [ 1.2 Formatos, géneros y (de) generados.

1.1 Imagen y realidad. 1.2.4 El documental y el drama del docudrama.

1.1.2 Composicion {dinamicidad, dngulos, encuadres). 122 Un pasaje para el reportaje.

1.1.3 Movimientos y desplazamientos de la camara. 1.23 Capsulas, spots, pildoras y comprimidos.

11.4 Tipos de montaje. 1.24 La entrevista y la mesa redonda.

1.1.5 Transiciones visuales y efectos especiales. 1.25 De noticiarios, noticieros y otros mentirosos.
116 Imagenes sonoras (el universo sonoro). 1.26 El suefio de Homero.. Simpson: los deportivos y

los concurses.

1.27 Un género recientemente (de) generado: el panel y
el reality show,

1.28 Para bailar los cjos: el videoclip.

1.2.9 Videohome, videoarte y videoasecas.
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Duracién: 4 sesiones {martes).
Forma de exposlc_ién: visionamiento de videos, pinturas y foto fija, exposicién magistral.
Forma de evaluacion: exposicién de los alumnos, trabajo fotografico y escrito.

Un[dad 2. Cémo se hace y con cuidado.
Objativo: Al término de I3 unidad, ol alumno debera estar familiarizado con los aparatos que hacen posible la
captacion y procesamiento de imagenes y sonidos destinados a la produccion televisiva y videografica.

24 La cdmara de televisién y su operacién. 2.2 Las orejas del proceso.

211 El color y su temperatura. 221 Microfonos, micréfonos y mas microfonos

212 El balance de blancos. 222 La captacién del audio directe

213 Lentes y lentifias 2.2.3 La grabacion de audio en “frio”.

214 Tripiés y pedestales. 224 Los canales de grabacion

2.15 La intercomunicacion en estudio.

2.3 Hagase la luz. 2.4 El destape del video tape.

2.31 Para qué iluminar. 241 De la Beta (max) a la Beta (cam)

232 Tipas de luminarias. 24.2 Editoras y reproductoras.

233 lluminacién en estudio y locacion. 243 &Por qué insercién o ensamble?.
24.4 Llegaron las computadoras.

2.5 Telecine, telepromter, generadores y otros fierros.

Duracidn: 4 sesiones (viernes).
Ferma de exposicion: visionamiento de videos, exposicion magistral, exposicion de especialistas invitados, practicas e

estudio y en exteriores. W
Forma de evaluacién: examen oral, calificacién de practicas de iluminacion, de cdmara y edicion; operacion de aparatos

Unidad 3. Las fases de la luna (do la realizecién puss).

Al término de la unidad &l alumngo debers;

*  Conocer |as distintas fases que integran el proceso de realizaclon televisiva y las tareas gue le son inherantes.
¢  Haber participado activaments &n {& rgalizaclon de las practicas en astudio y iocacién gue se especifiquen en

el inicio del curso.

31 La preproduccién. 3.2 La realizacion.
311 El disefio de la serie y la idea original o adaptada. [ 3.2.1 En estudic.
312 Guiones literarios, escaletas, guiones técnicos y 322 En locagién.
story hoard. 323 Efectos especiales in sifu.
313 Presupuestacion. 324 El sonido directo.
314 Disefio de produccién y planeacion. .
3.3 L.a postproduccion.

331 Edicién y montaje (lineal y no linea!).
332 Musicalizacién, doblaje y efectos.
333 Efectos especiales e infografia.
3.3.4 Evaluacién del producto o emisidn.

Duracién: 14 sesiones (viernes).

Forma de exposicidn; visita a instalaciones de alguna casa productora, practica de campo, practica en estudio, sesiones,
de edicién y postproduccidn con asesoria permanente.

Forma de evaluacién: calificacién de 1a calidad, viabilidad y eficacia de las producciones que se generen dentro del curso.

Unidad 4. Cémo lo hacen quienes lo hacen.

Al término de la unidad el alumno deberé:

« Conocer y explicar las distintas tareas que desempefian cada uno de los integrantes de un equipo de
produccién.

» Demostrar su competencia para el trabajo en equipc mediante el desempefio de un rol especifico dentro de un
staff de produccion.

4.1 Cdmo ejecuta el productor ejecutivo. 4.2 El productor general.
411 Presupuestos y dineros. 421 El plan o disefio de produccién.
41.2 Relaciones con el guionista, el director. 422 La gestién administrativa.
4.3 El director o realizador. 4.4 El productor de campo o de locacion.
4.31 El mensaje denatado y el connotado. 4.4.1 Scouting.
432 L.a coordinacion del equipo.
4.5 El asistente de produccién., 4.6 El asistente de realizacion.
4.51 El break down. 461 La continuidad.
452 El plan de produccion y su gjecucién, 46.2 La calificacién del material.
453 Tramites, licencias y permisos. 463 El dominio de la IBM.
454 £l llamade de la selva. 46.4 Tramites, licencias y permisos.
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47 El editor. 4.8 El staff o equipo técnico.
4.8.1 El camara o fotdgrafo y su asistente.
482 El sonidista y su microfonista.
483 El tluminador y su luminaria

484 El operador de video tape.
485 El continuista al aire

4886 La venganza de los ingenieros.
4.8.7 Tramoyista y escenografo.

4.9 Talentos.

Duracién: 13 sesiones (martes).
Forma de exposicidn: visionamiento de videos, exposicion magistral, dinamicas grupales, exposicién de los alumnos,
charlas con profesionales del ramo.

Forma de evaluacién: examen escrito, analisis de dinamicas de trabajo grupal.

Bibliografia

Adame Goddard, Lourdes, Guionismo. Diana, México, 1898.
Benetly, Eric; La vida del drama. Paidés Mexicana, México, 1990,
Feldman, Simon. £/ director de cine. Gedisa, Espaiia, 1979.
Garcia ~ Noblejas, Juan José. Poética del texto audiovisual. Universidad de Navarra, Espafia, 1972.
Gutiérrez Espada, Luis. Narrativa filmica. Piramide, Espafia. 1978.
Gonzalez Trevifio, Jorge. Televisidn, teoria y préctica. Alhambra Universidad, México, 1988.
Hersh Carl. La produccitn tefevisiva. Trillas, México — Universidad Internacional de Florida, 1995.
Howard Lawson, John. Teorfa y técnica dael quidn cinematogrdfico. Cuee, UNAM, México, 1976
Puig, Jaime. Cémo ser guionista de cine, radio y televisién. Mitre, Espafa, 1986.
10. Kaplun, Mario. La produccién de programas de radip. Cramocolor, México, 1994,
1. Lajos, Egri. Cémo escribir un drama. Cuec, UNAM, México, 1986.
12. Martinez Abadia, José. Introduccitn a la tecniologia audiovisual: telavisién, video y radio. Paidos, Espadia, 1993
13, Millerson, Gerald. Técnicas de realizacidn y produccidn de televisién. IORTV, Espafia, 1985,
14, La iluminacion an televisién. IORTV, Espafia, 1982.
15. Soler, Llorenc. La television: una metodologia para su aprendizaje. Gustavo Gili, Espafia, 1988.
16. Stanislavski, Cosntantin. La construccidn del personaje. Alianza, Espafia, 1975
17. Sydfield. ;Qué es el guion cinematogréfico?. Cuec, UNAM, México, 1986
18. Tabau, Ivan Periodismo oral. Paidds, Espadia, 1993,
19. Vale, Eugene. Técnicas def guién para cine y television. Gedisa, México, 1986
20. Vidal, Albert. La iluminacién en video y cine Ediciones CEAC, Espafia, 1992.

DR NGO BN

Videos y Soportes Multimedia

1. Arévalo Zamudio, Javier y otros. Curse multimedia de educacion para los medios (3 videos, 4 audios, 10 fasciculos, 1
antologia y 1 guia). Universidad Pedagégica Nacional, México, 1994,

2. Mejia Barquera, Fernande y otros. Ef video en México (libro y video). SEP, CETE, Interlinea, México, 1995.

3. Gallardo Cano, Alejandro. £/ desarrollo en el nifio (documental en dos partes). Universidad Pedagégica Nacional,
México, 1996,

4.  Spots y cpsulas de video expenimental y difusidn cultural. UPN, México, 1996,

5. Henrich, Teresa (prod.) ¥ otros. Todo as lo gque parece (video y texto asociade). Asociacion de Television Educativa
\bercamericana, Espafia, 1994. r

6. Gallardo Cane, Alejandro (comp.). Crestomatia de gmisiones telavisivas comerciales, 1994 — 1997.

Temario 2 del profesor Rolando Chavez Moreno:

El profesor Rolando Chavez Moreno es Licenciado en Ciencias de la
Comunicacidén por fa UNAM, inicid sus actividades profesionales en el ambito de la
comunicacion en revistas como Didlogo Politico y Sin Limites. En el espacio televisivo
tiene 15 afos de experiencia, desempefandose en las areas de investigacion, guion y
produccion en TRM, Canal 22, Canal 13 (IMEVISION} y series televisivas para diversas
Secretarias de Estado.

Desde 1987 es profesor de las materias Taller de Guidn y Taller de Realizacion en
Radio y Television en la UNAM, ademas de haber impartido catedra en la Universidad
Latinoamericana y el Claustro de Sor Juana. También ha sido conferencista sobre
diversos temas de comunicacion en universidades de México y Sudamerica.
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Ha sido Coordinador en el area de comunicacion audiovisual de la Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM, Coordinador Académico en la Universidad
Latinoamericana y actualmente se desempefa como Director de las Licenciaturas en
Periodismo y Publicidad de la Universidad de Periodismo y Arte en Radio y Television
(PART). En ésta se ha desempefiado como Coordinador de diplomados que actualmente
se imparten sobre Legislacién en Medios y Nuevas Tecnologias de la Comunicacién en
México y de Mercadotecnia Estratégica.

TEMARIO DEL PROFESOR ROLANDO CHAVEZ MORENO
TALLER DE REALIZACION DE RADIO Y TELEVISION

Objetivo general: al finalizar el curso el alumno sera capaz

de comprender y aplicar {odos los conocimientos adquiridos

para planear, disefar, producir y postproducir programas de

televisidn
documentales, capsulas informativas, a través del equipo

en vivo en el estudic y videoreportajes,

portatil de televisién,

Objetivos particulares:

. El alumno distinguira Ya televisidn del video

. El alumno conocera y valorara la planeaciéon de un
programa de television y video.

. El alumno conocerd y practicara los diversos roles de la
produccién.

« Elalumno conocera y practicara 1a edicién en televisién.

¥ Nota: en virtud de que los ciclos escolares son breves y [os tiempos de clase son reducidos en relacion con ver la radic
y televisién desde el punio de vista tedrico practico, en este curso se abordara unicamente a la television y en séptimo,
en ¢l taller de quidn, se ve a la radio. Por razones de especializacion de los medios y del perfil del docente, el cine no
se atiende, ya existen materias especiales para este medio.

Unidad 1: Introducclén a la produccién.

- o oea
bWk

Definictén

Importancia de trabajar en equipo
Preproduccién

Produccién

Postproduccién

Unidad 2: Organizacién de la produccitn.

2.1 Guiones a partir de una investigacién documentall 2.2 Recursos humanos
y de campo 221 Director
2,11 Literario 222 Productor
212 Story board 223 Asistentes
2.1.3 Guidn técnico 224 Camarodgrafos
214 Plan de produccién 225 lluminador
226 Sonidista
227 Escenégrafo y utilera
228 Staff
228 Floor magnager
2.2.10  Director de escena
221 Talento artistico (actares, medelos, conductares)
2.2.12  Maaquillador y vestuarista
2.3 Recursos materiales 2.4 Recursos técnicos
2.3.1 Organizar casting 241 Sistemas de registro de imagen
2.3.2 Cintas de audio y video 2411 Profesional
2.3.3 Locaciones 2412 Semi-profesional o institucional
234 Exteriores 2413 Casero
235 Estudio 2414 Sistema de lineaje de grahacion (NTSC. PAL,
236 Escenografia y utileria SECAM)
2.3.7 Transporte 2.4.2 lluminacién {tnangulo basico, sistema combinado)
238 Permisos, contrataciones, costos 2421 Cazuelas, fresneles reflectores
2.3.9 Otros 24,22 Accesorios (filtros, espejo, pantalla)
2.6 Tomas y encuadres 26 Micréfonos |
2.5.1 De group shot a tigh shot 2.6.1 Tipos de micréfonos
252 Movimientos y desplazamientos de camara 2.6.2 Accesorios de micréfonos
253 Parles basicas de una céamara (Cuerpo, lentes,
view fander, elc.)
254 Camara portatil y de estudio
2.5.4.1 Tripiés y dollys
255 Composicion visual {fades, cortes directos,
perspectiva, propercion, ritmo, etc).
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Unidad 3: Postproguccion.

3.1 Sistemas de edicién (lineal y no lineal) 3.2 Calificacién de material
3.3 Guidn de edicidn 3.4 Isla de edicién — funcionamiento general
35 Audio 36 insert de video ]

3.51 Pista de Audio
352 Voz en frio
3.5.3 Musicalizacién y efectos

3.7 Efectos especiales 3.8 Titulacién

Unidad 4: Elercicios de produccion.
4.1 Practica de campo - equipo portatil 4.2 Practica en estudio
411 Capsula informativa 421 Noticiario
4.1.2 Reportaje 4.2.2 Dramatizacion
4.1.3 Documental

Unidad 5: Evaluacién con jurado.
Actividades de aprendizaje.

Exposicién didactica del profesor.

Muestra de videos didacticos.

Discusidn dirigida a partir de la lectura de textos.
Visita a algdn centro de produccion y postproduccién.
Ejecucién de produccion y postproduccion.

_|

Bibliografia basica.
+  Maza Pérez, Maximilianc, et al Guidn para Medios Audiovisuales: cine, radio y television Alhambra Mexicana. México,
1994, 403pp.
« Tostado Span, Verdnica. Manual de Produccion de Telewision un enfoque integral Alhambra Universidad, México,
1995, 288pp.
«  Gonzalez Trevifio, Jorge. Teorfa y Préctica de la Telavisidn: un enfoque tedrico — practico. Alhambra Universidad,
México, 1994, 2B0pp.

R e o
Evaluacion del curso.

Asistencia 10%.

Elaboracion y presentacién de propuestas para la produccién televisiva 20%.

Participacion y desarrollo de |as actividades, individuales y grupales, en las sesiones de trabajo 30%
Evaluacion de productos terminados 40%.

® & & 2

Temario 3 del profesor Manuel Cortés Cortés:

El profesor Manuel Cortés llevd a cabo sus estudios profesionales en la UAM
Xochimilco obteniendo el titulo de Licenciado en Ciencias de la Comunicacion,
actualmente aspirante al grado de maestria en Administracion de Organizaciones.

Ha sido profesor de las siguientes asignaturas en la Facultad de Ciencias Politicas
y Sociales de !a UNAM y en la UAM Xochimilco: Técnicas de Informacion por Radio y
Television, Taller de Realizacion de Radio y Television, Estrategias de Mercadotecnia,
Comportamiento Humano en las Organizaciones, Estadistica Basica. Ademas de haber
impartido catedra en la Universidad Anahuac Sur (UAS). Universidad Intercontinental
(UIC), Universidad Latinoamericana (ULA), Centro Universitario Hispano - Americano, y el
Colegio Nacional de Educacién Técnica Profesional (CONALEP).

Trabajé 6 afios como Operador de Control Maestro y Jefe de Turno de Central de
Apartados en los canales 7 y 13 de televisidn (IMEVISION), y como Director de
Programacién y Promocién en la Comision de Radio Y Television de Tabasco (CORAT).
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TEMARIOQ DEL PROFESOR MANUEW:ORTES CORTES
TALLER DE REALIZACION DE RADIO Y TELEVISION
Objetivo general: Brindar a los cursantes conocimientos, habilidades y deslrezas necesarias para que puedan
desempefiarse excelentemente en las reas de produccién y realizacion de programas de television
1. Introduccién a la produccién en television 2. El proceso de la produccion
11 Las materias primas 21 La etapa de preproduccion
12 Las maguinas y las herramientas 22 La etapa de realizacién
1.3 El recurso humano 23 La etapa de postproduccién
3. El guién como base de la produccién televisiva:f4. Elementos necesarios para la formacién del espacio
elementos basicos para interpretar el guién del video {encuadre, composicidn, angulos)

41 La camara de televisidn: conocimientos basicos
sobre  su  composicin ¥y funcionamiento;
posibilidades y limitaciones

4.2 Lentes para la camara de television i

43 COperacién de la camara de televisidn; movimientos
y tomas bésicas

4.4 La iluminacién: elementos y métodos basicos

4.5 La escenegrafia: elementos y métodos basicos

5. Los elementos necesarios para la formacidn del]6. El videotape y videograbadoras
espacio del audio 6.1 Equipo y operacién
5.1 £l audio para televisién: sus componentes basicos | 6.2 Tecnicas elementales de produccién en videotape
52 El equipa de audio
53 La operacién de audio

Temario 4 del Nuevo Plan de Estudios:

El temario numero cuatro es el incluido en el nuevo Plan de Estudios para la
materia Teécnicas de Produccién y Realizacion Televisiva, donde apreciamos una division
entre los dos medios masivos de comunicacién —radio y television—, para facilitar y
mejorar la calidad de su estudio, situacion exigida en la actualidad a los estudiantes que
pretendan laborar profesionalmente en este sector, es decir, se refleja una necesidad de
especializacion cada vez mas rigurosa.

ﬁ'TF'tama.ricJ del Nuavo Eian de Estudlos
Programa de la asignatura: Técnicas de Produccién y Reallzacion Televislva

Clave Créditos_ 08 _

Semestre Séptimo Area  Técnico Instrumental

Duracion del curso: Semanas 16 Asignatura  _ Obbgatoria _ _
Horas 64 Astgnatura Antecedente’

Horas a la semana. Teoria 4 Asignatura Consecuente: Taller de Produccidn
Practica. 0 de Television,

Descripcidn

Enfrentar la variedad productiva en televisidn y video, para los diferentes formatos que abordan lo informativo, constituye el
eiercicio profesional requeride en las empresas televisivas. Para acceder a esta fase acliva, es menester que &l alumn
domine una serie de herramientas, cenceptos y técnicas que lo capaciten para operar equipos y utifizar asignaturales de
grabacian, en unidades portatiles, a control remoto o de estudio.

Saber videograbar, editar y postproducir programas, series, capsulas, registros directos, etc., es la funcién dirigente dei{
productor y realizadar televisivo, quien deberé estar preparado para abordar producciones en vive o pregrabadas, controles,
remoto o preeditados.

La imagen, el audio, los efectos, los ambientes, la escenegrafia, la fluminacién, los movimientos y los desplazamientos, el
encuadre y la compeosicion son los elementos gramaticales que constituyen el lenguaje televisivo. El tema, el tratamiento vi
el género su fundamente discursivo. El formato, la estructura y el sistema su unidad de produccidn Lo informativo. lo
penodistico y 1o noticioso su esfera profesional.

El referente teérico-practico de este curso, determina la aplicacion de ejercicios y modelos productives como farmacion
inicial, para que seguidamente aborde productos formales en el Taller de Produccion Televisiva.
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Objetivo

El propésito del curso es que el alumno aprenda, reconozca y domine todo el universo que comportan las técnicas,
procedimientos e instrumentos tecnoldgicos, presentes en el quehacer de la produccion televisiva.

l'.a perspectiva de la asignatura consiste en lograr que el estudiante conceptualice, opere y disefie asignaturales en el
ambito de lo informativo. Para que esto sea posible, resulta necesario caracterizar el tipo o variable de preduccion a
enfr_en!ar, basado en el aprendizaje de sistemas, lenguajes y etapas que componen tedo proceso productive audiovisual. Elf
conjunto de técnicas y aplicacién tecnolégica, una vez asimiladas, permiten al educando abordar los diferentes formatos
informativos que requieren y desarrollan las empresas televisivas o de video.

El objetivo primordial del curso es trabajar sobre los principios basicos, para que el alumno desarrolle una gama de
habifidades operativas que le permitan manejar el instrumental tecnolégice y aplicar los conocimientas adquirdos para
realizar videogramas. La intencion es lograr que sea capaz de conceptualizar y disefiar asignaturales informativas en video,
reconocidos por su calidad y contenido tematico y evidenciar asimismo su capacidad y destreza en la realizacion d
pregramas.

Contenido temético

- Las tecnicas y procesos de produccidn en television y video,

. Los fundamentos de la realizacion en televisién y video

- Elementos y aspectos técnicos de la grabacién, edicién y postproduccion en television y video.
. Sisternas de registro y grabacién en locacion y estudio.

. Formatos informativos en televisién y documentales en video.

. Fundamentos del trabajo en equipo y divisién de actividades,

. Elementos y técnicas de la iluminacién de techo y de piso.

. Elementos y técnicas de audiograbacion portatil y de estudio.

. La técnica del video directo.

W~ E®HN WO

Ejercicios

Grabar, editar y postproducir asignaturales en video.

. Practicar secuencias en video con efectos, ambientes, masica, voz e iluminacién en core directe y transicione
espacio-temporales.

+  Practicar y disefiar escenografias, con plantas de piso, levantamientos, iluminacion y emplazamientos

¢« Realizar practicas de programas por género.

«  Practicar registros en audio con microfonia diversa y formatos de cinta.

S ————
Métodos de Ensenanza | Formas de Evaluacién

Exposicién oral (X)) Examenes parciales {X )
Exposicidn audiovisual { ) Examenes finales (X))
Ejercicios dentro del aula (X ) Trabajos y tareas fuera del aula (X))
Ejercicios fuera del aula (X ) Participacion en clase (X))
Seminario () Asistencia a practicas (X}
Lecturas obligatorias (X)) Informe de investigacion { )
Trabajos de investigacion { ) Otros ()
Practicas de tailer (X))

Practicas de campo ( )

Otros ) ()

Bibliografla Basica

Alkin, Glyn Telewision, técnicas de sonido. Madrid, Hispano Europea. 1984.

Bernhart, J. La iluminacién para televisidn. Madrid, Institute Oficial de Radic y Televisién, 1987,

Bravo, Raymundo. Produccidn y direccion de television. México, Limusa, 1993, 211 pp.

Cervera Diaz, Lombardo. Ethiel. lluminacién: fotografia, cine, video, México, Alhambra, 1995, 80 pp.

Colbi, Lewis. Técnica del director de television. Mexico, Pax, 1970.

Gonzalez, Jorge Enrique. Televisidn y comunicacion. México, Alhambra, 1994,

Hersh, Carl. Produccién lelevisiva, el contexto latinoamericano. Méxice, Trillas-Universidad Internacional de Florida, 1995,
179 pp.

——
BIinograﬁa Complementaria

) —
Baggaley, J. P. y Tusk, L. W. Andlisis del mensaje televisivo. Barcelona, Gustavo Gili 1985.

Cohen, Seat G. y Fougeyrollas, P. La influencia del cine y fa televisién. México, FCE.1980.

Corona, Sarah, Ef genio de la bolella {un uso activo de la television). México, Terra-Nova. 1884,

Gonzélez Travifio, Jorge. Televisidn, teorfa y practica. México, Athambra Mexicana, 1887

Quijada Soto, Miguel Angel, La television, andlisis y practica de la produccién de programas. México, Trillas 1986.

En virtud de lograr una propuesta de temarios mas abierta, incluiremos algunos
esbozados en cursos impartidos actualmente en TV UNAM, institucion universitaria donde
se realizan programas culturales y de divulgacion cientifica relacionados con la vida
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aqadémica de la UNAM, ademas de varios promocionales para invitar e informar al
publico de eventos, oportunidades de estudio y proyectos efectuados en este recinto.

Los cursos pueden abarcar desde el proceso completo de produccion y
realizacién, hasta algunos muy especificos que forman parte de los dos procesos globales
antes mencionados —iluminacién, edicion, efectos especiales, por ejemplo—. A nosotros
nos interesan los dos primeros, porque son los equivalentes a la materia que vamos a
estructurar Técnicas de Produccién y Realizacién Televisiva, cursos dirigidos por Luz
Maria Graue y Armando Casas, respectivamente.

Temario § de Luz Maria Graue (produccion):

Luz Maria Graue obtuvo el titulo en Ciencias y Técnicas de la Informacién en la
Universidad Iberoamericana, con mencién honorifica, ademas de haber tomado los
cursos: lluminacion para Televisién, Direccion de Camaras, Lenguaje Audiovisual y Taller
de Realizacion de Programas Musicales.

En la Universidad Iberoamericana fue profesora de la asignatura Comunicacion
Organizacional, y en TV UNAM imparti6¢ los cursos Produccion de Television y Produccién
y Manejo de Equipos del Aula de Transmisién Via Fibra Optica, a dependencias
universitarias.

En su experiencia laboral ha sido asistente de produccion, realizadora, guionista,
productora, directora de camaras, jefa de area y reportera de diferentes documentos
audiovisuales realizados en TV UNAM.

Temarie da Luz Marla Graue
_ Curso de Producclén de Talevision on TV UNAM

1. Objetivo 2. Introduccién
3. Revision de conceptos generales sobre productor y f4.  Preproduccion. Actividades
produccion 41 Ruta Critica
31 Un buen productor 4.2 Guién
3.2 Produccién 43 Equipo humano de produccion
3.3 Etapas de la produccion de un programa 44 Equipo técnico
45 Scouting
46 Casting del elenco
4.7 Permisos de grabacion
48 Escenografia
4.9 Utileria
4.10 Viaticos
4.11 Proveedores
5. Equipo humano de produccién 6. Manejo de presupuesto
51 Productores 6.1 Guidn-costo
5.2 Director o realizador 6.2 Del equipo y personal técnico
53 Guionista 6.3 El elenco
5.4 Realizador y productor 6.4 De la grabacidén
5.5 Asistente de produccién 6.5 De la grabacion en locacion
5.6 Asistente de realizacién 66 Compra o renta de material
57 Coordinador de produccion o realizacién
5.8 Director escénico
59 Asesor histérico
510 Maquillista
5.11 Escendgrafo
512 Apuntador voz
513 Disefador de vestuario
5.14 Floor manager
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7. Estudio y desglose del guién - necesidades 8. Produccién del programa

7.1 Elenco 81 Produccion en exterior o locacion
7.2 Llamados para ensayos o para grabacion 8.2 Produccién en estudio

7.21 Ensayo pre-general
722 Ensayo general

723 Ensayo en frio

73 Escenografia

7.31 Set de grabacion

732 Formas de escenografia

7.4 Utileria

7.5 Vestuario

7.6 Magquiltaje

9.  Postproduccién

9.1 Edicion

9.2 Efectos especiales

Temario 6 de Armando Casas (realizacion):

Armando Casas estudié las carreras de Literatura Dramatica y Teatro en la
Facultad de Filosofia y Letras, Ciencias de la Comunicacion en la Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales y Cine en el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos en
1891, donde imparte la materia de Produccion.

Ha trabajado como guionista, asistente de direccidn, sonidista y realizador en
varios cortometrajes, videos de ficcidn, programas —algunos de estos didacticos— vy
promocionales para la UNAM, IMCINE, CONACULTA, INBA y PROFECQO, ademas de
participar en varias series de televisién, entre las que destacan Hora Marcada de
Televisa, Encuentros y Desencuentros de CONACULTA y una serie policiaca de la
UNAM,

Temaric de Armande Cases
Curso de Realizacién de Televisién en TV UNAK

Objetivo: El alumno conogerd los elementos basicos necesarios para la realizacién de un video o programa de television
documental y de ficcidn.
Primera semana: trabajo tedrico

Sesién 1. El lenguaje audiovisual Seslén 2. Ff espacio-tiempo

Los planos '«  Latemporalidad: elipsis

Angulos de camara « Continuidad espacial: ejes de direccion
Altura de la camara
Movimientos de camara
Optica

La composicién

El encuadre

La banda sonora

Sesidn 4. Metodologia de trabajo

Sesién 3.E/ guién literario y técnico

« Lasecuenciay laescena

e Latoma

. Plantillas

e  Story board

Visita por las instalaciones técnicas de TV UNAM

. La preparacion

« Elpersonal de produccion

. El equipo técnico

Segunda semana: trabajo tedrico practico

Sesidn 5. Ef trabajo con los actores
« Elcasting

« Eltrabajo preliminar

« Eiltrabajo formal

«  Estimulos y motivacion
Ejarcicio practico sobre imagen

Sesién 6. Géneros televisivos

El reportaje

La entrevista

La mesa redonda o panel

El spot

El comercial

El videoclip

Ejercicio préctico sobre imagen y sonido
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'y Mn— . n " N
Sesion 7. Ejercicio practica sobre imagen y sonido 0 Sesidn 8. Ejercicio practicc sobre edicién

Sesion 9. Ejercicio practico sobre edicién y evaluacion

Temario 7 del CETE:

Por ultimo incluiremos un temario del curso Produccion de Televisién y Video
Educativo implementado en el Centro de Entrenamiento de Television Educativa (CETE).
El CETE es una institucion que pertenece a la SEP, orientada a ensefar las diferentes
etapas de la produccion de television a estudiantes, profesionales y técnicos del medio
que deseen especializarse y/o profundizar en sus conocimientos de areas muy
especificas de la produccion. Estos cursos también se dan a fravés del sistema satelital
de educacion a distancia, por la red EDUSAT.

Temario def Centro de Entrenamiento de Television Educativa
Produccién de Televisién y Video Educativo

Objetivo: Que los participantes conozcan y pongan en practica los elementos estéticos. técnicos y comunicativas basico
que intervienen en el proceso de produccion de televisidn y video educativo.

1. Produccién 2. Narrativa audiovisual
° Marco general de la produccién de televisién y video} « introduccion al audiovisual
educativo « Latomay sus elementos

. Etapas del proceso de produccidn . El plano sonoro y los sistemas que o componen
«  Funcién del preductor y su equipo « Secuencia, continuidad - discontinuidad, espacio y
»  Funcion del staff técnico tiempo audiovisual
. Los especialistas de |a television educativa . Manejo de los ejes visuales

» Anpalisis de géneros audiovisuales

. Realizacién
3.  Introduccién a la realizacién en locacién 4. Introduccién a la realizacién en estudio
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I. FACTORES COMUNES, HACIA UNA ESTRUCTURA IDEAL

Los siete temarios presentados anteriormente tienen contenidos similares, aunque
en algunos la presentacion de los topicos a estudiar estd mas desglosada, y por ende,
mas especifica, permitiendo la planeacién de objetivos bien delimitados.

Por otro lado, unos temarios estan mas completos frente a los otros porque
abarcan realizacion y producciéon al mismo tiempo, términos que suelen confundirse y
deben ser aclarados al estudiante mediante la catedra (muchas veces se desconoce la
labor del productor porque se piensa que él es la persona realizadora de los programas y
no quien hace ia planeacion de la produccidon como realmente sucede).

Los dos primeros temarios presentan un desglose amplio de tdpicos, por ello, se
puede intuir desde el primer momento los contenidos de las clases programadas, aparte
incluyen objetivos, actividades en clase, formas de evaluacion y bibliografia, cuatro
caracteristicas parte de la guia del nuevo Plan de Estudios.

Los temarios de TV UNAM —5 y 6— también muestran una 6ptima presentacién
de asuntos a tratar en clase y se enuncian actividades, pero carecen de una propuesta de
evaluacién. Cabe mencionar que son complementarios para entender el proceso completo
de elaboracién de un producto televisivo, porque al ser cursos de corta duracion, exigen
una planeacion de contenidos especifica (como ahora se estipula en el sistema
escolarizado de la Facultad).

Por su parte, los temarios 3, 4 y 7 estdn mas resumidos en su presentacion, es
decir, en un solo tépico se condensan muchos subtemas y puede ser que el alumno no
encuentre claros los contenidos planificados en el programa de estudios. En referencia a
la evaluacién, sélo el temario 4 presenta un esquema a manera de propuesta, aparte se
menciona la necesidad de realizar algunas actividades dentro y fuera del salon de clases.
Estas actividades seran utiles a los educandos porque se estard estimulando su
comprension hacia ciertos rubros de la produccién, los cuales requieren de practica en su
proceso de aprendizaje.

Los temas generales de produccién detectados en todos los temarios son:
lenguaje audiovisual, géneros televisivos, partes y uso de la camara, iluminacion, audios
—musica y micréfonos—, formatos de grabacién de video, etapas de la produccion,
equipo humano, edicion, escenografia, maquillaje y vestuario.

El lenguaje audiovisual lo encontramos mejor expuesto en el temario 1, porgue
incluye todas sus partes en una seccién —por partes entendemos a los elementos
esenciales que un productor - realizador debe dominar en la escritura de imagenes—, a
diferencia de los demas, donde sélo lo mencionan dentro de otros temas. También se
tiene la ausencia de su tratamiento, como sucede en el temario 6, por ejemplo.

El estudio de los géneros televisivos estd contemplado en los temarios 1, 6 y 7,
pero hallamos una relacion mas completa de ellos en los dos primeros. No obstante, en el
temaric 1 se presenta un mayor numero de dichos géneros, con un orden logico de
estudio.
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Para explicar el uso y funciones de la camara de televisién, las guias tematicas 1y
2 abarcan un planteamiento que desglosa desde sus partes basicas hasta el uso dei tripié
{en los temarios 3, 4 y 7 se alude su estudio, pero de una manera superficial). Lo mismo
sucede al hablar del audio y Ia iluminacién.

Los formatos de grabacion en video se adjuntan en los temarios 1, 2, 3y 4.

El tépico siguiente es la estructura medular en la mayoria de los temarios: las
etapas de la produccién (sélo en dos de las siete guias no se mencionan: 4 y 6). E
planteamiento mas optimo para comprender este apartado del curso es el temario 1,
porque dentro de cada etapa encierra de manera clara y concisa los subtemas que las
caracterizan.

Otro tema central en el curso de produccién, es aclarar que hacen todas y cada
una de las personas que integran el equipo humano, tanto en la parte de produccion
cuanto al staff técnico. Este apartade es el Gnico contemplado en los siete temarios, pero
en el 1 se definen ampliamente las labores de cada cual en todo el proceso de
produccion, parte de los subtemas de la unidad 4. De esta manera, es mas facili entender
el desarrollo de la creacion de un programa y la importancia de saber trabajar en equipo
—también asunto de trascendencia para el profesor Rolando Chavez, quien lo incluye en
la primera unidad de su temario; al tiempo de presentarse en la guia del nuevo Plan de
Estudios—. Otros temarios circunscriben estos subtemas de manera separada, es decir,
por un lado exponen los roles de la produccién y el staff, y por otro el presupuesto, el
llamado a los actores, proveedores, calculo de los costos, transporte, etc.; aunque son
estilos de presentacién de temas, consideramos conveniente la expuesta en la unidad 4
del temario 1.

La edicion de programas se marca como apartado independiente en las guias 1, 2,
4y 5 (porque en otros temarios forma parte de la postproduccién, pero no se indica), de
las cuales, en las dos primeras se expresan con claridad en su capitulo tres.

Los ultimos tres temas generales, maquillaje, vestuario y escenografia, se ostentan
en el temario 5. Asimismo, la escenografia es una parte medular en la planeaciéon de
contenidos del nuevo Plan de Estudios, donde se proponen diversas actividades
encaminadas a su construccion.

Una similitud excepcional entre todos los temarios, es su efectiva aplicacion en la
practica —con la obvia excepciéon del incluido en el actual Plan de Estudios de la
Facultad—, aparte de haber sido elaborados por profesores con experiencia en la
industria televisiva.

Es menester decir que, el profesor Alejandro Gallardo adjunta en su estructura el
estudio del telecine y telepromter, dos elementos basicos en la produccion de television.
Otra caracteristica de tal propuesta es incorporar platicas con profesionales del ramo, lo
cual da la oportunidad al alumno de tener una convivencia directa con ellos, resolver sus
dudas y ampliar su panorama respecto del trabajo real y cotidiano, experimentado en
ciertos aspectos de la produccion.

Haciendo una reflexion acerca del contenido de los temarios, hemos llegado a la
conclusion de que cada profesor refleja en su programa, en mayor o menor grado, su
experiencia en la docencia y en la practica del campo televisivo.
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En el primer caso, el profesor Alejandro Gallardo Cano cuenta con amplia
experiencia en la docencia en el drea de comunicacion, realizacion de television y en
catedras de educacion para los medios, por ejemplo. Por otra parte, su ejercicio
profesional se refiere al proceso de produccion en su totalidad, porque ha sido productor,
realizador y guionista, lo cual explica su concepcion del curso de realizacidn televisiva. En
el abarca desde el lenguaje televisivo y la parte técnica del proceso, hasta la esencial
etapa del disefio de la serie, el guidn v los roles de la produccién. También contempla la
duracién de las sesicnes y la forma de exposicién y evaluacién todas las unidades.

E! caso del profesor Rolando Chavez Moreno es similar al anterior, ha sido
catedratico en la Facultad desde 1987 y profesionalmente ha incursionado en et
guionismo y produccion televisiva. En su propuesta, comprende los rubros de la
produccion en todas sus etapas y explica la metodologia llevada a cabo en el curso.

El profesor Manue! Cortés ha dedicado la mayor parte de su desempefio
profesional al area de la docencia y a la parte técnica de la produccidn de television, por
ello apreciamos una inclinacién hacia fa ensefianza de iluminacién, audio, camara de
television, sin embargo retoma la fase del guidn y la preproduccién, pero se estima de una
forma general respecto de la operacion de aparatos.

La Lic. Luz Maria Graue se ha desempefiado como productora, realizadora,
directora de camaras y reportera, entre otras actividades profesionales, al contrario de la
docencia, campo al que ha dedicado menor tiempo. En el curso de produccion, si bien no
tiene un amplio desgiose de subtemas, logra reunir los conocimientos basicos de un
productor de television en cuanto a la coordinacién de la producciéon. No obstante, se
siente la ausencia de la parte creativa en la fase de la preproduccion: la idea original y el
disefio de la serie; igualmente carece del planteamiento metodolédgico de la imparticion de
clases dentro del temario.

La experiencia de Armando Casas lo ha llevado a incursionar en el cine, la
television y la actuacion, sin omitir, su trabajo como profesor. Su estructura de curricula
para el curso de realizacién toma en cuenta diferentes espacios indispensables en el
discurso televisivo: empieza por el lenguaje audiovisual, pasando por el trabajo con
actores y el proceso técnico. En cuanto al disefio didactico, existe una planeacion del
tiempo invertido en su aplicacién y una exposicién general de ejercicios practicos.

La sugerencia de contenidos que se enuncia en el nuevo Plan de Estudios refleja
una especializacion en el rubro de la preduccion, enfocado fielmente a la técnica, pero sin
omitir aspectos inherentes a ia parte creativa.

Para terminar, el temario elaborado en el CETE muestra el profesionalismo que se
tiene en la practica de impartir cursos, porque toca los aspectos ineludibles a la
produccion, aungque se encuentra compactado y a primera vista parece estar apegado a la
técnica. Por tal motivo, seria recomendable conocer el desglose de los topicos para
dictaminar certeramente su propuesta educativa.
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. ANALISIS DE TEMAS POR ABORDAR CON BASE EN SUS OBJETIVOS Y
PROPOSITOS DE ENSENANZA

La intencién de desarrollar el presente apartado es explicar cual sera el contenido
y el (los} objetivo(s) de ensefanza de cada tema planeado para ensefiar durante el curso
Técnicas de Realizacién y Produccién Televisiva.

En primer término, vamos a dividir en cinco fases la produccion y realizacion
televisiva:

* La parte técnica del proceso
* La planeacién del disefio

* Las etapas de la produccion
» Eltrabajo en equipo

¢ Los lenguajes

A continuacidn, sustentandonos en los objetivos del temario general de nuestra
asignatura a estudiar, determinaremos el porcentaje de importancia de cada fase. .El peso
mayor lo lleva la parte técnica porque es precisamente la razén de existir de esta nueva
materia, aprender con detalle las posibilidades y precisiones del funcionamiento de las
maquinas y técnicas de la produccién. Pero no estamos hablando sdlo de la técnica,
estamos hablando de que el alumno conozca el proceso operativo y con base en éste se
pueda plantear proyectos y solucionar problemas eventuales, comiunmente presentados
en la creacion de un documento audiovisual.

La planeacién del disefno es un tema posterior que corresponde al curso seriado al
nuestro, en el octavo semestre Taller de Produccién de Television, razén por la cual, sera
excluido de nuestra lista de temas a ensefar.

La fase numero tres, la produccion, nos permite ubicar temporalmente el uso de
cada recurso técnico, es decir, basandonos en el curso natural del proceso de produccion,
se van presentando una a una las necesidades en la realizacién, asi el alumno tendra la
oportunidad de ir aprendiendo como y cuando usar dichas técnicas.

En cuarto lugar tenemos el trabajo en equipo, un tépico esencial en el quehacer
televisivo debido a que todos los productos de tal naturaleza son siempre el resultado de
una labor cien por cien en grupo y el alumno, por consecuencia, debera desarrollar un
sentido de cooperacidn dentro del equipo de produccion.

Por ultimo esta el lenguaje de la imagen televisiva, un punto a tratar imprescindible
en nuestro curso porque tiene una interdependencia directa con la técnica (por ejemplo el
uso de la cdmara podria equipararse con el uso del lapiz en la escritura de textos) y
también, como ya hemos mencionado en varios parrafos del escrito, un productor -
realizador no puede conceptualizar ningun trabajo sin antes tener claro el lenguaje usado
en la creacidon de documentos audiovisuales. Es preciso aclarar que, de acuerdo a las
exigencias establecidas por los objetivos de la materia, abordaremos el lenguaje
audiovisual desde su expresion técnica.
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Por lo tanto, nuestro temario va a tratar cuatro de las cinco fases de la produccion:
la parte técnica del proceso, las etapas de la produccion (realizacién y postproduccian), el
trabajo en equipo y la expresion técnica de los lenguajes.

Después de hacer un planteamiento introductorio de las fases que conforman la
produccion, y en especial 1as consideradas como parte fundamental del curso proyectado,
pasaremos a determinar los objetivos generales de nuestro temario, los cuales son el
antecedente para disefiar los programaticos.

Objet!"oe gene alc.s '

jQue el alumno adqmera los conocimientos y desarrolle las habilidades necesarias
para elaborar productos audiovisuales de manera profesional, dominando sus
estrategias y tecmcas de reallzaclon y postproducclon

JE! alumno aprendera los conocimientos basicos que componen aI Ienguaj
audiovisual, abarcando su concepto de contenido y su técnica de realizacion, para
lexpresarse a través de l0os géneros televisivos, y al mismo tiempo, ser capaz de
descifrar los mensajes provenientes de estos.

Planeacién de unidades con base en los objetivos programaticos

En un intento mas de simplificar la planeacién del curso, hemos decidido dividirlo
en cuatro unidades partiendo del contenido de los tépicos, de tal suerte que los objetivos
programaticos seran estructurados uno a uno en funcién de las unidades y estableceran
los lineamientos en la enunciacién de los objetivos especificos.

En la primera unidad se condensara la parte técnica de los lenguajes, en la
segunda la técnica operativa del proceso, en la tercera las etapas de la produccion y en la
cuarta la técnica decorativa del proyecto.

Refiriéndonos a los contenidos de la primera unidad, es indispensable mencionar
que en el nuevo Plan de Estudios se encuentran consideradas materias enfocadas a la
ensefianza de la imagen como lo son Teoria de la Imagen, Discurso Audiovisual y
Lenguaje Cinematografico, por ello se justifica su exclusién de la parte tedrica e histérica
del estudio de la imagen.

Por otro lado, retomando la expresién técnica te los lenguajes, es estrictamente
indefectible abordar el estudio de la imagen desde el punto de vista de su composicion.
Por ejemplo, es oportuno hacer entender al alumno por qué se utilizan determinadas
tomas y angulos de camara (especificando cual es la intencién de ese uso), como se debe
maniobrar la cdmara para lograrlos, qué tipo de iluminacién se requiere dependiendo del
lugar donde se va a grabar, etcétera.

A continuacién presentamos el esquema general de temas de la unidad 1 y sus
objetivos programaticos correspondientes.
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Unidad 1
La Imagen de telavision

Objetivos programaéticos:

¢« El alumno aprenderd a usar los componentes basicos del lenguaje de la imagen para expresar sus
mensajes.

» El alumno conocera las técnicas que hacen posible la construccién de un lenguaje televisivo.
Temas generalas

Encuadre
Angulos

Planos o tomas
Ejes de direccion

Movimientos y desplazamientos de la camara
Montaje o Edicion
Efectos especiales

* & & @
* 4 & @

La banda sonora

La segunda unidad se encuentra planificada para abordar la técnica basica
utilizada durante el proceso de produccion, una fase central en el curso, porque es
precisamente donde el educando se introducira en el uso operativo de algunas maquinas
y aparatos, ademas de conocer las técnicas que optimizaran su manejo.

Esencialmente, el objetivo de ensefiar et funcionamiento general de las maquinas
y aparatos que conforman el quehacer televisivo, es darle al alumno herramientas para la
planeacion en la realizacion de programas, desarrollarle su capacidad de solucion frente a
los problemas, y en especial, hacerlo un individuo potenciai en la labor de produccion y
television para producir y realizar en cualquier empresa de comunicacién,
independientemente de 1a marca comercial del equipo (es importante que el alumno no se
ubigue en la funcidén de operador sino de creativo).

Proponemos el siguiente desglose general de temas en la segunda unidad:

Unidad 2
La parte técnica del proceso

U or o AT T S AR =

Objetivos programaticos:

s FEl alumno deberad conocer el funcionamiento general de los aparatos ullizados en la produccidn para
capturar y procesar imagenes y sonidos.

» Al término de |a unidad el alumno debera dominar las técnicas basicas que se logran con tales aparatos
en la realizacion de programas, con el fin de planear y realizar cualquier proyecto audiovisual que se le
presente,

Temas generzles

e La camara de television: componentes, ke El arte de iluminar i
funcionamiente y accescrios e Sistemas de registro de imagen
* Manejo del audio para television » Uso del telecine y el telfepromter

En la tercera unidad, expondremos dos fases de la produccion: realizacion y
postproduccién. Es preciso aclarar que, en la actual unidad eliminamos la fase de
preproduccién, porque en ella se habla de tdpicos ya considerados con amplitud en otras
asignaturas, en concreto, la parte de disefio y presupuestacion de la produccion se ha
contemplado en el Taller de Produccion de Television. Por su parte, el estudio del guion
cuenta ya con dos semestres y volver a tratar el tema lo consideramos redundante.

E! estudio de tales fases de la produccion es una parte obligada del semestre,
porque es justamente aqui donde el alumno aprendera los procesos correspondientes a la
grabacion, edicién y postproduccion de un programa, con lo cual se pretenden desarrollar
habilidades para manejar las técnicas basicas, que hacen de una persona un profesional
en la realizacion televisiva.
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Los tdpicos generales en la estructura de la tercera unidad son:

Unidad 3
Etapas de la produccidn

Objetivo programatico:
* El alumno aprendera las actividades que se llevan a cabo en dos fases de 1a produccion: la realizacion y
la postproduccidn.

Temas generales

» La Realizacion »  On line o postproduccion
»  Off line o edicion + Evaluacién del producto o emision

En el area numero cuatro de nuestro plan de estudios hemos contemplado la
ensefianza de la parte estetica del proceso y las dificultades que su manejo conlleva en
los procesos de realizacion en vivo y diferido.

En primer término tenemos a la escenografia, tépico importante de abordar porque
el educando dehera comprender que la funcién de la escenografia es reproducir las
“evocaciones de la natura y la cultura’ *? en cualquier espacio para impregnar de realidad
a los mensajes. En el caso de la natura, estamos hablando de ambientar un bosque o
recrear un tornado por ejemplo, y en el caso de la cultura, podriamos construir, en un
estudio televisivo, la sala de una casa o un bar. Como conocimiento compiementario, el
alumno debe conocer las formas mas comunes de la escenocgrafia, asi contard con los
elementos basicos exigidos en el disefio de las estructuras.

De manera que en su desemperio como productor y/o realizador sea capaz de
disefiar el espacio visual donde desarrollara el contenido tematico del programa
proyectado.

Después pasaremos al uso de la utileria, es decir, del mobiliario y otros objetos,
los cuales forman parte del disefo escenografico.

El siguiente paso, serd conocer el efecto del vestuario en la caracterizacién de los
actores.

Por ultimo, se abordara el uso y beneficios del maguillaje en la produccion, un
tema de no menor importancia respecto de los anteriores, porque también se compone de
diferentes técnicas elementales en la creacion estética del proyecto, por lo tanto
representa un area mas a dominar por el creativo de television.

El grupo de temas generales de la unidad 4 se compone de la siguiente forma:

Unidad 4
El decorado del proyecto

Objetivo programatico:
« El alumno conocera los elementos estéticos utilizados para la ambientacion de los audiovisuales.

Temas generales

« Escenografia + Vestuario
s Utileria y mobiliario = Maquillaje

2 Tarminos proporcionados por el Maestro Alejandro Gallardo Cano durante una entrevista.
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Planeacion de unidades con base en los objetivos especificos

Las cuatro unidades propuestas como guia didactica de la asignatura Técnicas de
Produccion y Realizacién Televisiva, representan un universo de estudio por si mismas, y
al conjuntarlas podemos crear una estructura logica de planeacion de nuestro trabajo.

Las partes que componen al temario tienen evidente congruencia; mientras la
unidad uno es lectura de imagen, la segunda trata las técnicas del proceso televisivo
desglosadas por especialidades, la nimero tres aplica la ejecucion total de las técnicas
aprendidas mas las relacionadas con la postproduccion, y por ultimo, el decorado artistico
del proyecto. Entonces, aunque ia realizacion y produccion de television en la practica es
un proceso global, es posible desmembrarlos en temas particulares para su estudio.

Esquemat:zacmn de Umdades ' ]

'Unidad Dos

fl.a camara de telewsuon
Manejo del audio para television
El arte de iluminar

Sistemas de registro de imagen

! Pianos ¢ tomas
Ejes de direccion

{|Movimientos y desplazamientos de la camara
i{Montaje o edicidn

Efectos especiales

La banda sonora

Unidad Tres Uinidad Cuatro )
Etapas de la produccién EI _El decorado del proyecto
La realizacién ' Escenografua o

Off line o edicidn Utileria y mobiliario
On line o postproduccion

De tal forma, la finalidad de este apartado es fragmentar los temas de cada unidad
con sus objetivos programaticos, en subtemas que permitan apreciar a detalle su
contenido, acompafados de los objetivos especificos. Con el presente analisis, queda
desarrollada la composicién didactica de la posterior propuesta de clases.

Asi, los temas generales seran presentados por unidad, asentandonos en el orden
planeado de su estudio y justificando su importancia en el desenvolvimiento dei curso.
Para ello, a continuacion acompafamos dicha descripcién de un cuadro donde se
enuncian los objetivos especificos y la disgregacidn de contenidos por cada topico.

La imagen de televisién, titulo de la primera unidad proyectada, se apoya en la
perspectiva de composicion de imagen, es decir, se pretenden ensefiar las formas de
acomodar los elementos en el espacio visual (entendamos como elementos personas,
cosas, acciones y ambientes que aparecen a cuadro), para dar mensajes precisos que
logren captar ta atencidn del espectador y mejorar la comprensién del mensaje.
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Empezaremos por el encuadre. El dominio de la concepcién visual del encuadre
sera un punto determinante y favorable en la formacion de criterios para la realizacion de
mensajes audiovisuales, porque permite al alumno seleccionar y seccionar el espacio de
imagen que quiere mostrar al espectador.

Unidad 1
La imagen de felevisidon
Tema general: Encuadre

Objetivo especifico:

*  El alumno estudiara los tipos de encuadre posibles en la imagen con el fin de identificarlos en cualguier
documento audiovisual, ademas de demostrar su capacidad para elaborar diferentes composiciones
visuales con base en estos.

Desglose de contenidos

«  Composicion triangular s La Solinea de belleza
» Figurasenl » Tomas cruzadas o ¢ris — cros
» Figuras que recorren diagonal en la pantalla s Aire

E! segundo tema general de la primera unidad son los angulos de la imagen, los
cuales, igual que en el caso del encuadre, se refieren a su composicién y daran al alumno
un panorama claro acerca de las perspectivas y dimensiones en las cuales se presenta.

Unidad 1
LA imagen de telavizién
Tema general: Anguios

Objetivos especificos:

+ El alumno conocera los angulos posibles a realizar dentro de la imagen y el objeto de su uso.

» El alumno serad capaz de identificar y reproducir oportunamente los diferentes angulos de la imagen en
sus trabajos visuales.

» El alumno se acercara al conocimiente de los angulos de !a imagen a través del visionamiento de un
video.

» El alumno comprendera los sentidos y significados en el uso de los angulos.

Desglose de contenidos

+  Medio o  Nadir
» Picada s  Cenital
o Conlrapicada + Holandés o aberrante

Nuestro siguiente tema general, relacionado con la composicion, se refiere a los
planos o tomas utilizados en la expresion visual de los mensajes. Ahora, nuestro estudio
se centrara en las técnicas del lenguaje de la imagen, que se van presentando de manera
secuencial en los espacios visuales, es decir, los planos o tomas sirven para detallar y dar
una intencién expresiva ail discurso audiovisual.

Unidad 1
La imagen de teievision
Tema genaral: Planos o tomas

M

Objetivos especificos:

« El alumno conocera e identificara los diferentes planos y tomas utilizados en televisién a través de
lecturas y visionamiento de imagenes (fijas y audiovisuales), ademéas de entender el significado visual de
cada uno de ellos.

« Al término de la leccidn, el alumno podra escribir documentos audiovisuales basandose en los diferentes
planos.
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Desg!ose de contenidos

*  Extreme long shot (ELS) o gran plano general o Medium close up {(MCU) ¢ primer plano
¢ Long shot (LS) o plano general ¢ Close up (CU) o gran primer planc
*  Full shot (FS) o plano completo s  Big close up (BCU) o plano detalle
*  Amernican shot (AS) o plano americano » Tight shot
+  Medium shot (MS) o plano medio « Two shot
»  Group shot

‘ Un cuarto tema general se encuentra constituido por los ejes de direccién, una
tecnica que debe dominar un productor, y en especial un realizador de televisiéon, porque
es un conocimiento elemental en la fase de direccion de camaras, para ubicar cosas,
personajes y ambientes, siempre desde la perspectiva Optica del espectador.

Linidad 1
La imager da television
Tema general: Ejes de direccién

Objetivo especifico:
« Al término de la leccion, el alumno dominara el uso de los ejes de direccion en las grabaciones de estudio
y locacidn.

Los movimientos y desplazamientos de la cdmara conforman nuestro apartado
numero cinco, donde analizaremos cémo se logra darle balanceo a las tomas dentro del
espacio visual, maniocbras capturadas por la lente de la camara de television.

Ef alumno debe conocer los movimientos y desplazamientos de la camara
previamente al estudio del funcionamiento técnico (capitulo dos), para familiarizarse con
su lenguaje visual.

Cabe destacar que, tales movimientos se logran apoyando la camara en
diferentes bases o tripodes y por ello es necesario conocer sus funciones dentro del
proceso.

Unidad 1 ~ R
La imagen de television
Tema general: Movimientos y desplazamientos de la cdmaia

Objetivos especificos: ) o

e E! alumno aprendera las técnicas basicas para lograr movimientos y desplazamientos de la camara,
conocimientos que le serviran en la realizacién de documentos audiovisuales.

« El alumno realizara una practica en la cual experimentara las técnicas para desplazar y manipular la
camara, ademas de llevar a cabo ejercicios de identificacion de tales movimientos en programas y/o
promocidnales de television.

Desglose de contanidos

o Tiit + Travelling

« Dolly ¢ Crane 0 hoom
+ Paneo » Arc

+ Pedestal « Tongue

Desde el punto de vista del lenguaje de la imagen, abordaremos el montaje o
edicion de television basandonos en sus esquemas. Nos referimos al tiempo y espacio en
los cuales se va a estructurar el discurso del documento audiovisual (similar a la sintaxis
en la escritura).
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Unidad 1
La imagen de televisién
Tema general: Montaje o edicién

| —
Objetivo especifico:
» El alumno analizara las variantes en la edicién, con el fin de comprender como se puede plantear el

discurso audiovisual en referencia del espacio — tiempo y cuando es recomendable utilizar cada uno de
los esquemas que de ella existen.

Desglose de contenidos
i

« Esquema relacionado + Esquema de recopilacién
» Esquema acelerado + Esquema de conlinuidad
= Esquema de montaje

Los efectos especiales son un recurso indispensable en la realizacién de
television, siempre y cuando no se utilicen en exceso y tengan una funcién plenamente
justificada en el discurso.

Respondiendo al propdsito de la primera unidad, de tratar las técnicas principales
de la composicién de imagen, tocaremos sélo tres grupos de efectos: mecanicos, opticos
y de iluminacién.

3 Unidad 1 -
La imagen de television
Tema general: Efectos especiales

Objetivo especifico:
= El alumno examinara los diferentes grupos de efectos especiales, logrando distinguir la funcién y creacion
de cada uno de efios,

Desglose de contanidos

s Mecanicos ) o |luminacién
s  Opticos

Por ultimo, en la unidad uno revisaremos la intervencién de la banda sonora en el
proceso de realizaciéon, un complemente primordial en el audiovisual, que va desde la
palabra y el silencio hasta la musica y los efectos especiales. Con la parte sonora, se
logra impregnar en la imagen un toque de dinamismo e intencionalidad, dependiendo del
mensaje que se desea emitir.

Unjdad 1
La imagen de television
Terma generai: La banda sonora
———

Objetivos especificos:

« El alumno reconocera la participacién de la banda sonora en los productos audiovisuales, ubicando la
importancia que toman en el proceso de su produccion cada uno de sus elementos (palabra, silencio,
masica y efectos especiales).

s FEl alumno diferenciara los efectos especiales que se extraen de la natura frente a ios tomados de la

cultura.

] _ Desglose de contenidos
« Palabra « Efectos (natura, cultura)
+ Silencio = Mausica

Después de abordar la realizacién de television desde el punto de vista de la
lectura de la imagen, continuamos con el segundo tema de unidad, La parte técnica del
proceso, donde trataremos el analisis televisivo.
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Comencemos con la camara de television, revisando su funcionamiento en varias
vertientes. Hemos tomado en cuenta, como aprendizaje basico, sus partes componentes,
los accesorios y su funcionamiento técnico. Dicho asi, el alumno al finalizar el estudio de
este apartado, debera comprender las posibilidades y limitaciones que una camara de
television le ofrecera en sus futuros proyectos de grabacién y levantamiento de imagen.

Unidad 2
La parte técnica del proceso
Tema general: La camara de televisién: componentes, funcionamiento y accesorios

Objetivos especificos:

= El alumno conocera las partes basicas de la camara, con el fin de optimizar su habtlidad en la operacion
de ésta.

¢ El alumno practicara la técnica de hacer el balance de blancos en la camara, ademas de medir su color y
la temperatura, lo cual ofrecerd grabaciones de calidad (desde el punto de vista técnico).

¢ El alumno conocera las bases de apoyo de ia camara, sobre las cuales se realizan los movimientos y
tomas en |a grabacién.

» Elalumno aprendera el proceso de comunicacion entre el director de cdmaras y los camaragrafos cuando
ia grabacion se lleva a cabo en el estudio.

o El alumno, a través de una practica en el estudio, ubicard los aparatos que inlervienen en ia
intercomunicacion entre el director de camaras v los camarégrafos, con el fin de detectar como es la
transmision de la sefial de video.

¢ El alumno distinguird la constitucién, funcionamiento, componentes y diferencias de operacion y
transportacién entre la camara de estudio y la cAmara portatit.

» El alumno analizara la lente de la cadmara, con el objetivo de descubrir su funcionamiento generat en el
proceso de grabacion y los tipos de lentes intercambiatles que cominmente se utilizan.

» El alumno descubrira la utilidad practica de los accesorios de la camara, especificamente los beneficios
de usar filtros.

Desglose de contenldos

» Partes basicas de la camara « (Camara de estudio

s Colory temperatura s Tipos de lentes (gran angular, normales, telefoto)
» Balance de blancos o Accesorios (filtros: de densidad, correctores del
«  Tripié, pedestal, graa y steadicam color, difusores)

* La intercomunicacion en estudio + Mecanismos opticos (focus, f-stop, zoom)

« Camara portatil _ o _

El siguiente proceso técnico es el manejo del audio dentro deil espacio televisivo.
Al igual que en el caso de la cAmara de television, se compone de técnicas especificas,
las cuales les permitiran a los educandos planear la reproduccién y captaciéon de audio
con la calidad maxima ofrecida por los aparatos técnicos y las condiciones de grabacién
enfrentadas.

Hemos dividido el estudio del audio televisivo en dos grandes grupos, el primero
compuesto por los micréfonos y el segundo por la grabacién y reproduccion del audio.

Unidad 2
La parte técnica de! proceso
Tema generai: Manejo del audio para telavisién
S — - - = S

Objetivos especificos:

« El alumno conocera los tipos de micréfonos usados en television para captar las sefales de audio,
ademnas de distinguir los usos y disefnos gue se han derivado de estos.

« Elalumno aprendera a diferenciar las técnicas de recepcion de sefial en tos microfonos.

« E!alumno desarrollara sus habilidades en la tarea de grabar y reproducir el audio.
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Desgiose de contenldos

* Tipos de micréfonos (dindmico, condensador,] = Disedos y usos {favaliere, de mano, boom o
condensador electret, pressure zone shotgun, inalambricos, audifoncs o diadema,
microphone) estacionarios PZM, parabdlico reflector)

+ Recepcidn de sefial (omnidireccional, direccional, | + Grabacién y reproduccién de audio (formatos de
unidireccional, shotgun, cardioide, hipercardioide grabacién: disco, cinta de audio, audio en video
o uitracardioide) tape, pelicula sonora)

La iluminacion en televisién, al igual que en la fotografia fija, es considerada por
algunos especialistas como un arte. Aprender el tema es complejo, porque los
conocimientos hasicos son extensos y requieren de mucha practica para comprender la
funcién de la luz en la escritura de audiovisuales. Por elio, dedicaremos un mayor
numero de clases en su revision, aunque por razones de tiempo hemos sintetizado el
tema (de hecho se podria llevar un semestre completo profundizar en su estudio).

Unidad 2
La parte técnica del procesa

Tema general; El arte de lluminar

Objetivos especificos: o S -

= El alumno distinguira las diferentes intensidades que puede tener una luz, como también los tipos de
lamparas mas comunes, Su uso0 y accesorios, con lo cual poseerd un panorama completo acerca de las
herramientas necesarias al momento de montar la iluminacian.

e El alumno aprenderd a manejar las técnicas de iluminacién fundamentales, usadas comunmente en el
area de television.

» El alumno identificard en el estudio de television los tipos, ubicacion, accesorios y funcionamiento
{encendido y apagado) de las lamparas.

» El alumno practicara con los materiales del estudio de television la técnica de iluminacién: tridnguio

béasico.

* Elalumno identificara ciertos métodos de iluminacién que le permitiran crear efectos y decorados a través
de la luz.

* E! alumno reconocera los elementos y algunas lécnicas de la iluminacion portatil destinada a las
locaciones.

« £l alumno, a través de una practica de campo, ejercitard el montaje de la iluminacion en grabaciones
efectuadas en locacion.

¢ El alumno se enfrentara, durante la practica de campo, a la problematica de grabar imagenes en las
cuales se aplico un método de iluminacion.

Uusglose de contenidos

» Para qué iluminar e Técnicas de iluminacion {trangule basico,
e Luzduray luz suave iluminacion de fondo, iluminacién para dos 6 mas
s Tipos mas comunes de lamparas y su utilizacion sujetos, iluminacién y movimiento)
(fresnel, elipsoidal, spof, arco de carbén, haluros|*  liuminacion portatil (lipos de ldmparas portaliles:
metalicos, rectangular, cazuela, proyector fresnel softlight, omni, tota, fresnel)
pequefic o baby, minibrutoc y maxibruto,J» Métodos de iluminacién (claroscuro: silueta,
reflectores de pantalia) relieve, rembrand!, natam, de alto contraste o
« Accesorios (cortadoras, conos, pulmones, gasas, gamma baja: luz lateral, luz posterior a 45°
banderas, difusores, filtros, paraguas) silueta, cenital, luz de cdmara, luz abajo del gje)

Los sistemas de registro de imagen son una técnica ineludible, porque con base
en el conocimiento de los formatos de grabacidn y transmision se determina la calidad de
la grabacién,

En este sentido, aclaramos que cada formato de cinta es de diferente calidad, aun
cuando son profesionales, y por ende, se eleva su costo.
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Unidad 2
La parte técnica del proceso
Tema ganerzl: Sistemas de registro de imagen

Objetivos especificos:
e Elalumno diferenciara los formatos utilizados en la captacion de sefiales de video.
+ El alumno identificara las maquinas editoras y reproductoras de video profesionales.

Cesglose de contenidos

s Formatos del video profesional (betamax yle Editoras y reproductoras
betacam, una pulgada, super VHS o 1/2 pulgada,
3/4 de pulgada, Dv Cam, Hi-8, video disc)

En el quinto y dltimo apartado que conforma la unidad dos, encontramos e! uso y
funcionamiento de dos maquinas indispensables en el quehacer televisivo: el telecine vy el
telepromter. El| telecine permite transformar la sefal de formato de una pelicula a los
estandares de transmision televisiva, mientras el telepromter ayuda al conductor de
television a repetir discursos (sobre todo en noticiarios).

Unidad 2
La parte iécnica del proceso
Tema general: Uso del telecine v telepromter

T LR T T R S i 2 e A STt

Objetivo especifico;
e El alumno estudiard la utilidad del telecine y el telepromter en la practica televisiva con el fin de conocer
su funcionamiento general y su utilidad practica.

S T g 5 = T W T e A T T *E g it

La unidad tres ha sido planeada de acuerdo al proceso de produccién requerido en
la creacién de un documento audiovisual. Cabe destacar que, aunque la division de este
proceso consta de tres fases, preproduccion, produccion y postproduccién, aqui solo
programamos las dos Jdltimas porque la parte competente a la preproduccién sera
impartida a fondo en octavo semestre, con la materia Taller de Produccién de Television.

Excluida la preproduccién, proseguimos con el estudio de la realizacion de
television, segunda etapa del proceso, donde se lleva a cabo la grabacién, ya sea en
estudio o locacidn, a partir del guidn (la idea plasmada en papel se recrea en forma de
imagen y audio).

Unidad 3
Etapas de la produccion
_ Tema general: La realizacién

Chjetivo especifico:
+ Elalumno efectuara practicas de grabacion en estudio y en locacién basandose en un guion, con el fin de
hacer de su experiencia los requerimienios de este proceso.

Desglose de contenidos
« Estudio: equipo técnico de grabacion §¢ Locacién: usos y elementos del equipo portatil

La segunda etapa en nuestra unidad tres es la edicion de la imagen capturada en
el proceso de la realizacion. La edicién consiste en la selecciéon de las imagenes que
conformaran el mensaje, las cuales deben estar anteriormente calificadas y valoradas,
garantizando la calidad del producto audiovisual.

En la edicion es definitiva la creatividad del realizador, quien debera apegar lo
mejor posible a idea creativa de la imagen con la idea original del guidn.

74 Gabriela Formoso Figueraa
Tesis de Licentiatura




Capitulo 2
Propuesta de Temas: guia para el disefio didactico

Unidad 3
Etapas de la produccién
Tema general: Off line o edicién

Objetivos especificos:

* Elalumno descubrira las funciones que cumple |a edicidn en el proceso del armadeo visual de un mensaje,
a través de practicas en los talleres de la facultad.

e El alumno comprendera el significado que tienen las transiciones en la edicién y su uso correcto en la

coherencia del discurso audiovisual, asi sera capaz de escribir con ellas, ademas de identificar su

presencia y significado en cualquier mensaje realizado.

»  El alumno distinguira los tipos de edicién para decidir cual de estos es 6ptimo utilizar en la creacion de

sus trabajos audiovisuales (segun e! ritmo y espacio requeridos en el contenido del guién), ademas de

comprender sus sistemas, ventajas y desventajas de operacién.

* El alumno practicara en las maquinas editoras con el fin de dominar las operaciones basicas del sistema .

b y desarroliar habilidades en su manejo, de edicién por inserte como en edicion por ensamble,

* Elalumno, a través de la practica en la isla de edicién, podra diferenciar una edicidn por ensamble de una

edicion por inserto.

Desglose de contenidos

= Funciones de la edicién (combinar, ajustar,de Tipos de edicion (lineal: ensamble e inserf, no
corregir, construir) lineal)

e Transiciones en la edicion (corte, disolvencia,
wipes, fade, keys o llaves: interal key, extenal
‘key, chroma key)

TP
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La postproduccion, tercer tema de unidad, es donde se hacen los "acabados” del
programa dandole intencionalidad a los mensajes (se crean efectos, incluyen audios y
transiciones, técnicas imposibles de efectuar durante la edicion), ademas de poder
corregir ciertas fallas surgidas en la grabacion o en la edicion de las imagenes.

Con la intencidon de optimizar su estudio, hemos dividido la etapa de
postproduccién en cuatro apartados diversificando las partes funcionales del proceso:
sonorizacion, efectos especiales, titutacion y graficas.

] Unidad 3
! Etapas de la produccién
Tema genaral: On line o postproduccién

| Objetivos especificos: o

+ El alumno entendera en términos generales la etapa de postproduccién de un programa y coneccera las
posibilidades que ésta le ofrece como realizador.

e Elalumno reflexionara cémo se logra sonorizar un programa en postproduccion y la dinamica e intencion

; que se le imprime al mensaje a través del audio.

+ El alumno reconocera los efectos especiales de audio que se logran en |la etapa de postproduccion,
dandole ritmo, dinamismo y significade al audiovisual.

+ El alumno reconocera fos efectos especiales de movimiento gue se logran en la etapa de postproduccion,
dandole ritmo, dinamismo y significade al audiovisual,

« Al término de la unidad, el alumno serd capaz de disefiar graficas y titulacion de documentos visuales
basandose en las técnicas de realizacién y factores de composicion del disefio.

Desglose de contenidos

« Musicalizacion (subrayando fa accién, sentido de! [o Titulacion (supers) y graficas (factores de
continuidad, transiciones, ambiente, emocién y compaosicion: estilo del disefio, tamano y claridad
musica, sintetizador} de Ia tipografia, manejo del color, cantidad de

e« Efectos especiales (electronicos, de audio: elementos graficos; tipos de graficas: telops,
comunican un estado animico, subrayan una supers o cartulinas para intemal key, graficas
situacion, provocan expansion fisica en laj para chroma key, graficas especiales, tipografia
escena, sefialan una accidén que ocurre fuera de de generador de caracteres, grafica por disefio
la pantalla; de movimiento: fast motion, slow computacional, drea de las graficas; area de

i motion, freeze frame, reverse motion) informacion, area de proteccion, area de
: operacion)
£ TR = P W s b 6 oL P
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La dltima unidad del temario se ha enfocado a la parte decorativa de los
programas, parte que crea el ambiente predeterminado en el guién e impregna de
realidad a las grabaciones al momento de verlas en pantalla.

Comencemos con la escenografia, elemento que nos ubica espaciaimente en el
desarrollo de la accién. En este sentido, es indispensable para el educando conocer las
ventajas, limitantes y problemas que se tienen en la planeacién y construccion de la
escenografia,

Unidad 4 N .

El decorado del proyacto
Tema general: Escenografia

Objetivos especificos:

* El alumno estudiara los disefios, decorados y formas de la escenografia para adquirir las herramientas
esenciales en la reproduccién de ambientes, tanto naturales cuanto culturales, exigidos en la creacién de
un programa.

«  El alumno identificara la composicién del set virtual, su tecnologia y ventajas de uso.

s El alumno distinguira fas formas basicas usadas en la construccion de una escenografia.

« El alumno descubrira algunos recursos escenograficos que facilitan la creacion, disefio y construccion de
la ambientacion del escenario,

e El alumno lievara a cabo una préctica de disefio y construccidn de escenografia, con el objeto de hacer
de su experiencia el reto que implica recrear ciertos ambientes,

Desglose de contenidos

e Disefio » Recursos escenograficos (gobio, cacalorus o©
« Decorado cookies, back proyection, maquetas)
* Formas basicas de la escenografia {chroma key, |+  El set virtual

area abierta, mddulo, caja, composicion)

El segundo tema en la creacién de ambientes es la utileria y el mobiliario, dos
elementos radicales en el concepto escenografico porque con estos se decoran y recrean
las estancias tomadas del ambiente cultural del hombre.

Unidad 4
El decorado del proyacto
Tema general: Utileria y mobiliario

Objetivo especifico:
« El alumne conocera el uso de la utileria y el mobiliario en el decorade de! documento audiovisual que le

serviran para realizar sus futuros trabajos profesionales.
' ' Dasglose de contenidos

» Utilerias fijas J. Utilerias de mano

El vestuario es un elemento que emite un mensaje y debe ser planeado de
acuerdo al género y contenido abordados en el audiovisual. Este aspecto estético se
considera como una téchica mas en la construccidon del mensaje, pero sin olvidar |a
creatividad que exige la seleccidn y el disefo del mismo.

El vestuario puede servir para ubicar una época, lugar geografico, edad y gustos
de un personaje, también es utilizado como instrumento de identificacion del publico al
cual se dirige un programa, etcétera.
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Unidad 4
El decorada del prayecto
Tema general: Vestuario

Obijetivo especifico:
* El alumno conocera la funcién del vestuario en los documentos visuales, disefiado de acuerdo al mensaje
L establecido en el guidn.

_ ] Desgiose de Contenidos
+ Problemas mas comunes 1

Como ultimo topico en nuestra guia didactica, retomaremos el estudio del
magquillaje en television. El maquillaje se utiliza frecuentemente para dar un aspecto fisico
agradable a las personas que salen a cuadro, por ejemplo, les quita el brillo de la cara,
corrige defectos en la piel o provocados por la iluminacion; ademas sirve para caracterizar
a los actores (cuando algun personaje lo requiere).

Unidad 4
E! decorado del proyecto
Tema general: Magquillaje

Objetivos especificos:

» El alumno identificara los usos comunes del magquillaje, como un elemento técnico mas en la realizacion
de programas.

+ El alumno podra determinar el tipo de maquillaje necesario para las personas que integran el equipo de
talento en una grabaci()n. dependiendo del género y contenido del audiovisual.

Desglose de Contenidos
s Utilidad « Tipos (para mejora_ar, para corregir, para
caracterizar)
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IV. PROPUESTA DE TEMARIO PARA LA ASIGNATURA TECNICAS DE
PRODUCCION Y REALIZACION TELEVISIVA

Después de analizar en el apartado 2.2 del presente capitulo ios temas que se
pretenden ensefiar en el curso Técnicas de Produccion y Realizacion Televisiva
(principalmente de acuerdo con el disefio de esta materia en el nuevo Plan de Estudios) y
haber expuesto sus objetivos en tres niveles en el apartado 2.3 (apoyandonos de ia
Tecnologia Educativa), llegamos a elaborar una propuesta de temario que servira de guia
en la planeacion de los ejercicios y practicas en el capitulo tres.

El temario que a continuacién mostramos contempla sélo dos niveles de objetivos,
generales y programaticos, porque con ellos se explica de manera global las ventajas y
expectativas, en términos educativos, de cada tépico.

En cuanto a la estructura del temario, como ya se habia mencionado antes, se ha
seccionado en cuatro unidades con el fin de jerarquizar su estudio y asi obtener mejores
resultados de aprendizaje en el estudiantado.

Al final del temario se integra la bibliografia, videografia y audiografia basicas,
obligatorias en el desarrollo de las clases proyectadas; también se anexan la bibliografia y
videografia complementarias como acervo de consulta acerca de los tépicos impartidos y
como apoyo para los trabajos de exposiciones.

Por uitimo, es importante destacar que ei temario estd demasiado descriptivo y
desglosado porque serda la guia de imparticion de clases para el docente, una
presentacion clara de contenidos para el alumno, y la base de planeacién de la presente
tesis.
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. PROPUESTA DE TEMARIO PARA LA ASIGNATURA
“TECNICAS DE PRODUCCION Y REALIZACION TELEVISIVA”

Objetivos generales:

*  Que el alumno adquiera los conocimientos y desarrolle fas habilidades necesarias para elaborar productos
audiovisuales de manera profesional, dominando sus estrategias y técnicas de realizacién y postproduccion.

. El alumno aprendera los conocimientos basicos que componen al lenguaje audiovisual, abarcando su
concepto de contenido y su técnica de realizacién, para expresarse a través de los géneros televisivos, y al
mismo tiempo, ser capaz de descifrar los mensajes provenientas de estos,

1. La Imagen dae televisién
Objetivos programéticos:

El alumno aprenderd a usar los componantes bésicos del lenguajs de l2 imagen para expresar sus maensajes.
El alumno conocerd Ias técnicas que hacen posible ia construccidn de un fenguale televisivo.
L

Encuadre

1 Composicidn triangular

2 Figuras en L

3 Figuras que recorren 1a diagonal en |a pantalla
4 La S o linea de belleza

5 Tomas Cruzadas o cris — cros

€ Aire

1.2 Angulos

1.2.1 Medio

1.2.2 Picada

1.2 3 Contrapicada

1.2.4 Nadwr

12 5 Cenital

1.2.6 Holandés o aberrante

Planos o tomas
1 Extreme long shot (ELS) o gran plano general
2 Long shot (LS) o plano general
3 Full shot (F3) o plano completo
4 American shot (AS) ¢ plano americano
5 Medium shot (MS) o plano medio
6 Medium close up (MCU) o primer plano
7 Ciose up (CU) o gran primer plano
8 Big close up (BC) o plano detalle
9 Tight shot

11 Group shot

1.4 Ejes de direccién

Movimientos y desplazamientos de la camara
1 Tilt

4 Pedestal

5 Travelling

6 Crane o boom
7 Arc

8 Tongue

Montaje o Edicién
squemas
.6.1.1 Relacionado(a)

1.
1.6.1E
1
1.6.1.2 Acelerado(a)
1.
1.
1

6
6.1
6.1.3 Montaje

6.1.4 Recopilacidn
6.1.5 Continuidad

Efectos especiales
1 Mecanicos
2 Opticos

-
[ ]
1
1
1
1
1.
1
1.
1,
1
1.
1.
1.
1.
1
1.
1.
T
1
1.
1.
1
1.
1.
1
y
1
1.
1.
1.
1.
1
1.7.3 lluminacién

1
1.
1
1
1.
1
1
3
3
3
3.
3.
3.
3
3.
3
3.
3 10 Two shot
3.
5
5.
5.
5.
5.
5
5,
5.
5.
7
7.
7
7

1.8 La banda sonora

1.8.1 Palabra

1.8.2 Silencio

1.8.3 Efectos: natura y cultura
1.8.4 Musica

1. Lz parte técnica del proceso
Objetivos programéticos:

capturar y procesar imagenes y sonidos.

presents.

s+ El alumno deberd conocer el funcionamiento general de los aparatos utilizados en la produccién para

e Al tdrmino de la unidad, el alumno deberd dominar las técnicas basicas que se logran con tales aparatos en
la realizacién de programas, con ai fin de planear y realizar cualquier proyecto audiovisual que se le

La camara de televisién:

componentes, funcionamiento y accesorios
2.1.1 Partes basicas de la camara
2.1.2 Color y temperatura
2.1.3 Balance de blancos
2.1.4 Tripié, pedestal, griay steadicam
2.1.5 La intercomunicacién en estudio
2.1
241
2.1

FX

.1.6 Gamara portatil
.1.7 Camara de estudio
.8 Tipos de lentes

2.2 Manejo del audio para televisién
2.2.1 Micréfonos

2.2.1.1Tipos de micréfonos

o Dinamico

« Condensador

+ Condensador electret

+ Pressure zone microphone

2.2.1.2 Recepcitn de sefial

« Omnidireccional
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2.1.8.1 Gran angular
2.1.8.2 Normales
2.1.8.3 Telefoto

2.1.9 Accesorios
2.1.9.1 Filtros
« De densidad
« Correctores del color
+« Difusores

2.1.10 Mecanismos 6pticos
2.1.10.1 Focus
2.1.10.2 F - stop
2.1.103 Zoom

Direccional
Unidireccional
Shotgun
Cardigide
Hipercardioide o ullracardioide
.2.1.3 Diseflos y usos
Lavaliere
De mano
Boom o sholgun
Inalambricos
Audifonos o diadema
Estacionarios PZM
+  Parabdlico reflector
2.2.2 Grabacién y reproduccion de audio
2.2.2.1 Formatos de grabacién
+ Disco
+ Cinta de audio
+« Audio en video tape
+ Pelicula sonora

a & ® & & 2 P © 0 & 8

2.3  El arte de iluminar
2.3.1 Para qué iluminar
2.3.2 Luz dura y luz suave
2.3.3 Tipos mas comunes de lamparas y su utifizacion
2.3.3.1 Fresnel
2.3.3.2 Elipsoidal
2.3.3.3 Spot
2 3.3.4 Arco de carbdn
2 3.3.5 Haluros metélicos
2.3.3.6 Rectangular
23.3.7 Cazuela
2.3.3.8 Proyector fresnel pequefio o baby
2.3.3.9 Minibruto y maxibruto
2.3.3.10 Reflectores de pantalla
2.3.4 Accesorios
2.3 4.1 Cortadoras
2.3.4.2 Conos
2.3.4.3 Pulmones
2.3.4.4 Gasas
2 3.4.5 Banderas
2.3.4 6 Difusores
2.3.4.7 Filtros
2.3.4.8 Paraguas
2.3.5 Técnicas de iluminacion
2.3.5.1 Triangulo basico
2.3.5.2 lluminacidn de fondo
23.5.3 lluminacidn para dos © mas sujetos
2.3.5.4 lluminacidn y movimiento
2.3.6 lluminacién portatil
2 3.6.1 Tipos de lamparas portatiles

s Softlight
«  Omni

« Tota

s Fresnel

2.3.7 Métodos de iluminacién
2.3.7.1 Claroscuro
+ Silueta
» Relieve
» Rembrandt
2.3.7.2 Natam
2.3.7.3 De alto contraste o gamma baja
e Luz lateral
» Luz posterior a 45°
¢ Silueta
+ Cenital
¢ Luz de camara
+ Luz abajo del gje

2.4 Sistemas de registro de imagen
2.4.1 Formatos del video profesional
2.4.1.1 Betamax y betacam
2.4 1.2 Una pulgada
2.4,1.3 Super VHS o 1/ 2 pulgada
24143/4
24,15 Dv Cam
24.1.6 Hi-8
2 4,17 Video Disc
2.4.2 Editoras y reproductoras

2.5 Uso del telecine y telepromter
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1. Etapas de la produccion
Objetivo progiamaético:

postproduccion,

'+ El alumno aprenders las actividades gue se Hevan & cabo en dos fases da ke produccién: la reafizacion y la

3.1  Larealizacién
3.1 1 Estudio: equipo técnico de grabacion
3.1.2 Locacion: usos y elementos del equipo portatil

3.2 Offline o edicién
3.2.1 Funciones de la edicién
3.2.1.1 Combinar
3.2.1.2 Ajustar

3.2.1.3 Corregir
3.2.1.4 Construir
§ 3.2.2 Transiciones en la edicién
3.2.2.1 Corte
3.2.2.2 Disolvencia
3.2.2.3 Wipas
3.2.2.4 Fade
3.2.2.5 Key o llaves
+ [ntemal key
»  External key
«  Chroma key
3.2.3 Tipos de edicion
3.2.3.1 Lineal
« Ensamble
+ ngert
3.2.3.2 No lineal

3.3 Online o postproduccién
3.3.1 Musicalizacién
3.3.1.1 Subrayando la accion
3.3.1.2 Sentido de continuidad
3.3.1.3 Transiciones
3.3.1.4 Ambiente
3.3.1.5 Emocién y misica
3.3.1.6 Sintetizador
3 3.2 Efectos especiales
3.3.2.1 De audio
+« Comunican un estado animico
¢ Subrayan una situacién
+ Provocan expansion fisica en fa escena
+ Sefalan una accién que ocurre fuera de la pantalla
3.3.2.2 De movimiento
«  Fast motion
»  Slow motion
« Freeze frame
« Reverse motion
3.3.3 Titulacién (supers) y graficas
3.3.3.1 Factores de compaosicion
» Estilo del disefio
« Tamafio y claridad de la tipografia
+ Manejo del color
¢ Cantidad de elementos graficos
3.3.3.2 Tipos de gréficas
« Telops
+ Supers o carlulinas para internal key
« Gréficas para chroma key
+  Craficas especiales
» Tipografia de generador de caracteres
« Grafica por disefio computacional
3.3.3.3 Area de las graficas
s Area de informacien
« Area de proteccion
+ Area de operacion

V. £l decorado del proyecto
Objetivo programaético:

« Elalumno conocars fos glamentos ostitlcos utlitzados para la ambiantaclon de las rudiovisualen.

4.1 Escenografia

4.1.1 Disefio

4.1.2 Decorado

4.1.3 Formas bésicas de escenografia
4.1.3.1 Chroma key
4.1.3.2 Area abierta
4.1.3.3 Médulo
4.1.3.4 Caja
4.1.3.5 Composicion

4.1.4 El set virtual

4,1.5 Recursos escenograficos
4.1.5.1 Gobio
4.1.5.2 Cacalorus o cookies
4.1.5,3 Back proyection
4.1.5.4 Maquetas

4,2 Utileria y mobiliario
4.2.1 Utilerias

4.2.1.1 Fijas

4.2.1.2 De mano

4.3 Vestuario 4.4 Maquillzje
4.3.1 Problemas mas comunes 4.4.1 Utilidad
4.4.2 Tipos

4.4.2.1 Para mejorar
4.4.2.2 Para corregir
4.4,2 3 Para caracterizar
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Morales Reyes, Jaime. Manual de Edicién y Postproduccidn para Tefevision. SEP, UTE, JICA, CETE, Mexico, 1996,
159pp.

Quijada Soto, Miguel Angel. La Televisitn. México, Trillas, 1986, 109pp.

Sanchez, Ma. Elena. Recepcion. México, Curso Multimedia de Educacién para los Medios, SEP, ILCE, UPN, Fasciculo,
1994, 47pp.

Santamaria Aldana, Arturo. Manual para Manejo de Cémaras de Television. México, SEP, UTE, HCA, CETE, 1896,
147pp.

Valdés, Guadalupe. Imdgenes de la Realidad. México, Curso Muitimedia de Educacion para los Medios, SEP, ILCE, UPN,
Fasciculo, 1994, 47pp.

Vidal, Albert. La Camara Creativa de Video. Barcelona, CEAC, 277pp.

Viya Miko. Ei Director de Television. México, Trillas, 1994, 241pp.

Videografla y audiografia basica

Alcantara Garcia, Manuel {productar) y otros, lluminacion Basica para Television. México, SEP, UTE, CETE, Telecursa,
1988, 5 lecciones, Duracién aproximada 80 min.

Ambiantacién. México, SEP. ILCE, UPN, E! Universo Sonoro, Curso Multimedia de Educacién para los Medios, 1994
Duracién aproximada 20 min.

La Realidad y ia imagen. México, SEP, ILCE, UPN, Curso Multimedia de Educacién para los Medios, 1994, Duracién
aproximada 20 min.

Randal, Mark {productor y director) y otros. Trinily: una introduccion para nugvos usuarios, Estados Unidos, 1998, 60 min

Redriguez, Luis Miguel (conducter) y otros. Sistemas No Lineales de Edicion y la Nueva Produccién en Video. México,
SEP, ILCE, UTE, CETE, Barra: Multimedias y Nuevas Tecnologias, Teleconferencia, 1995, Duracion aproximada 90 min.

Vldeograf.ila complementaria

Alcantara Garcia, Manuel {(productor) y otros. Fundamentos Técnico-Artisticos para la Operacién de Cémaras de
Television. México, SEP, UTE, CETE, Telecurso, 1999, 7 lecciones, Duracién aproximada 60 min.

Alvarez Bobadilla, Flor (produciora) y otros. Curse de Guidn. México, TV UNAM, Serie Teleconferencias, 14 programas,
1995, Duracidén aproximada 60 min.

Gamez Garcia, Bernardo (guion y reafizacién) y otros. La /magen Sonora. Espafa, una produccién de CEMAY de la
UNED para el programa de formacion del profesorado, Curso de Iniciacion a 1a Lectura de la Imagen y al Conocimiento de
los Medios Visuales, 1990.

Parada, Alejandro (productor) y otros. Gédneros Informativos Audiovisuales. México, SEP, UTE, CETE, Serie Multimedios,
1996, Duracién aproximada 44 min. 27 seg.

SEP, UTE, CETE. Continuidad de la Imagen. México, Serie: Cursos CETE, 1995, Duracion aproximada 33 min. 30 seg.
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CADITULO 3
PRODUESTA DF FIFRCICICS DIDACTICOS Y DRACTEICAS

L PROPUESTA DE EJERCICIOS DIDA(_:TICOS Y PRACTICAS, DISENADOS POR
TENMAS GENERALES (GUIA DIDACTICA Y MATERIALES ASOCIADOS)

La investigacion tedrico — pedagdgica efectuada en el capitulo uno dei presente
trabajo, ahora nos permitira planear los ejercicios didacticos de acuerdo a los temas
establecidos por objetivos en el capitulo pasado. Con dichos tépicos, intentamos preparar
alumnos capaces de competir en el ambito laboral como realizadores y productores de
television.

Con fundamento en la teoria de la Tecnofogia Educativa vamos a establecer Ia
estructura de todos fos ejercicios, es decir, cada tema sera planeado en funcion de los
objetivos especificos, los contenidos, las actividades, los materiales y una evaluacién
permanente.

En el caso de la evaluacion sumativa, dice Piaget, sirve para establecer si el
alumno aprobo el curso, pero al ser sélo una apreciacidon numerica, tal decision se tomara
segun las evaluaciones: diagnosticadora y formativa. Al evaluar, se recomienda al
profesor tomar los trabajos del alumno como participaciones sin poner calificativos de bien
o mal, aunque si es indispensable sefalarle sus errores y, en su caso, pedirle las
correcciones pertinentes.

Problematizar al estudiante es una sugerencia didactica de Piaget, por lo cual,
algunos ejercicios contaran con una pregunta o situacién problematizadora previas al
estudio del tema en turno, por ende, en algunas clases se dedicara un tiempo especifico
para esta actividad. Con eilo, se pretende motivar al alumno en el estudio y/o
investigacion del tema planificado como siguiente clase.

Siguiendo con Piaget, investigar es la via de adquisicion de todo conocimiento, ya
sea individual, grupal, exposicion en el salon de clases o a traves de la discusion en
comun, segun lo requiera la metodologia de ensefianza de cada tema. Es el recurso
pedagégico principal de nuestra propuesta.

La investigacion permitird al alumno, entre otras cosas, realizar lecturas y/o
ejercicios extramuros que le servirdn de esquema anticipador en el nuevo tema planeado
para ser desarrollado en la siguiente clase, con lo cual logra tener el conocimiento vivo en
su mente. Por otro lado, habra ejercicios donde se utilicen las estrategias didacticas de
reflexion, accién, intercambio con los otros y repaso con la intencién de reforzar la
asimilacion de los contenidos impartidos al estudiante.
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Aunque Piaget recomienda pocos integrantes en un equipo de trabajo, en la
actividad televisiva se requieren muchas personas en la realizaciéon de un proyecto
{tecnicos y creativos), por ello se justifica la integracion de equipos con 10 personas
aproximadamente. Cabe aclarar que !a cantidad de integrantes del equipo dependera del
nimero de alumnos inscritos (porque en la mayoria de los casos, en fa Facultad se
acostumbra formar grupos grandes).

Asimismo, con el fin de cumplir objetivamente y en el tiempo planeado las clases
del curso Técnicas de Produccion y Realizacién Televisiva, se considerara la formacion
de seis equipos solamente.

En los trabajos de equipo, los integrantes prepararan un informe escrito de su
exposicién estructurado en 7 lineamientos:

Introduccidn.

Desarrollo del tema.

Cuadro sindptico.

llustraciones y/o graficos.

Bibliografia

La investigacion del tema asignado a! equipo sera a fondo, lo cual implicard un uso
mayor de bibliografia respecto del resto del grupo, quienes se guiaran por ia lectura
designada a esa clase.

7. Se entregara el informe al profesor, ademas de una copia a los 5 equipos restantes,
es decir, 5 copias.

Goh o=

La imposicion de tales lineamientos en la investigacidn e imparticion de clases, se
pensd con el objetivo de estandarizar los parametros de operaciéon proporcionando a la
informacién un orden semejante en todos los casos, de tal forma que las rutas de
investigacion sean claras para los alumnos y los contenidos informativos de los trabajos,
resultado de ésta, sean nuevos conocimientos faciles de adaptar en la mente.

Otro requisito en la exposicién, sera que el equipo prepare una actividad especial
donde los alumnos pongan en practica los conocimientos adquiridos. De ser necesario,
una clase previa a la exposicidn el equipo dara al resto del grupo la lista de materiales
indispensables para desarrollar el ejercicio.

El trabajo final sera un factor de evaluacién primordial en el curso, porque es
entonces cuando los alumnos, a través de la accién, probaran haber aprendido y
adaptado a la experiencia l0s nuevos conocimientos.

Este trabajo consistird en producir un segmento noticioso compuesto por dos
partes: una capsula informativa realizada en locacidn y su presentacién en el estudio por
el titular del noticiario. El guién sera planeado con una duracién total de producto entre
dos y cinco minutos, ademas de ser un tema libre a elegir por el equipo (espectaculos,
nacionales, deportes, etc.).

Con respecto de las actividades, seran planteadas en dos vertientes: las obligadas
en las clases cotidianas y las investigaciones que el alumno hara por su cuenta fuera del
aula, ya sea como reforzadoras del conocimiento recién adquiridc o como esquema
anticipador para la siguiente clase. Estas Ultimas, las hemos nombrado Actividades
Extramuros.
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En ocasiones, los alumnos tomaran decisiones en clase que anteriormente solo
competian al profesor porque al ser capaces de resoiver problemas de manera
autonoma, es oportuno dejar que se expresen en libertad haciendo propuestas en la
imparticién de clases y de contenidos en el caso de la curricula. De tal manera, se
pretende tener un alumno motivado e inducido para pensar y llevar a cabo el proceso de
construccion del conocimiento.

Dentro dei esquema de las Actividades Extramuros, se recomienda al profesor
planear en su momento visitas a televisoras y casas productoras, asi como platicas
grupales con los profesionales del quehacer televisivo. Dichas practicas, no se pueden
determinar desde ahora porque dependeran de jos tiempos de operacion de las
empresas, de los horarios de trabajo de los profesionales y del avance cognoscitivo del
grupo. Con el fin de reducir esfuerzos y facilitar al profesor el contacto con las personas
indicadas para coordinar las visitas, en el anexo 7 se incluye un directorio con nombres,
teléfonos y direcciones,

Es importante aclarar las estrategias evaluativas de las Actividades Extramuros.
Siempre que sea requerido hacer un trabajo en computadora, grabar imagenes o hacer
alguna tarea en equipo, los resultados se entregaran al profesor como parte de las tareas
que conlleva cualquier curso (se recomienda fechar la entrega para la siguiente sesion,
tomande en consideracién la extension y dificultad de su realizacién). Por su parte, el
maestro evaluara lo mas pronto posible los trabajos entregados y los devolvera a los
alumnos con sus respectivas correcciones U observaciones.

Las Actividades Extramuros tendran, en primera instancia, un valor sumativo en la
evaluacion (a consideracion de! profesor), ademas de enfocar en un esquema de
diagnéstico o de formacion las evaluaciones de cada tarea (de acuerdo a los tipos de
evaluacion determinados por la corriente pedagoégica Tecnologia Educativa).

En el caso de los materiales, los alumnos tendran que comprar o conseguir por su
cuenta ciertos articulos indispensables para el desarrollo de las actividades. A
continuacion se presenta un cuadro descriptivo de estos:

[ LISTADE MATERIALES | _ " ] UTILIDAD EN CLASE ' ) j

2 videocaseteras VHS Ser\nrén para reproducir wdeos grabar i 1magenes de la telewsmn ¥ editar]
2 corte directo.

Television Con ella, se veran programas de television ab1erta que en algunas :
ocasiones se grabaran, ademas, cuando se edita, sirve para revisar las
lmégenes reproducadas ¥ grabadas

3 cassettes formato 3/4de60 [Seran ullllzados en las graba grabacuones del esiudlo de telewsmn y enla isial|
mmutos de edlcm&n profesmonal

4 cassettes formato VHS

Son para Ias grabactones caseras requendas durante el Curso y para Iosl
transfers de practicas grabadas en el estudio en formato 3 / 4 o con|

camara de video casera formato HI-8, que se veran después en el saldn
de clases en Ia reproductora VHS

e e——
e - A e ——

lIRevistas para recortar ' Serwran en actlwdades den!ro del salgn de clases, como en el tema de
lectura de imagen, por ejemplo. Se recomienda sean de! género de
National Geographic, porque cuentan con variadas fotografias y de
calldad i

Tl}eras I:ra recortar Ias fotograflas extraldas de Ias rewstas |

T o o s s in s e —
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]

|Resislol ' - |

[Para pegar las fotografias. i
Regla de 30 cm Para actividades en el salén de clases que requiéran de prec_isfén en las |
__ medidas.
|3 pliegos de cartulina l

Camara de video casera con su
respectivo cassette
|Se usaran en los trabajos realizados y entregados por escrito. |

Este material servira como fondo para pegar las fdtografias d recone?él
Hojas blancas tarmafo carta
extos o copias de las lecturas HES un materiafindispensable en 1a_\Hinvestiga_c':i_6n, porue de las [ecturaj

f

revista.
Computadora | IEn ella se haran tanto los trabaj-as por escfit'o, cuanto algunos diserfios. |
——— = L = z —
obligatorias, que se indican en el |f|se toma la informacién necesaria para llevar a cabo la parte practica dellf

|Para hacer grabaciones en locaciones.
Impresora (de preferencia a color) | |Serviré para imprimir los trabajos que se entregaran al profesaor, |
proceso educativo.

anexop 1y 4.

Di§cps compactos o cassettes con H En las ediciones y practicas de estudio, eventualmente, se musicalizaran
musica grabada ciertos documentos audiovisuales.

Camara fotografica con su En al-gun'as préctica_é. serd obcionafbara el alumno gragar imagenes con|
rerspectivo rollo (opcional) jlcAmara de video o saca_rj:tograﬁas. :

En ocasiones, podrian sustituir los recortes de revista o ahorrar la tarea
de sacar las fotografias personalmente. %

=

S e ——

|

|

|

Bl
(=]
<
Q
=1
=
']
=N
Vi
w
=
[
(1]

Practicas de aplicacién' de! méquillaje 7para las grabac_:ibnes donde
intervendran actores.

e — — e e T e et~ it e e =
También podran hacerse con papel celofan o PVC de colores, para la
practica correspondiente al tema y en posteriores grabaciones. El filtro

difusor podra simularse con acetato.

3 B

——— -

Para conectar la camara de video casera al monitor utilizado en el salon
de clases, porque habra ocasiones en que sea necesario reproducir en
ese momento lo grabado, lo cual no permite, por cuestiones de tiempo,
|hacer el transfer al formato \1-{_3.

Opcionales, dependiende de las grabaciones independientes de la clase
que realicen los equipos.

L

- - — — remp—— — m— - g - - -
Eventuales En las exposiciones de equipo, por ejemplo, los alumnos prepararan la
clase bajo su criterio y, por ende, requeriran materiales elegidos dej]
manera autbnoma; por lo tanto se encargaran de solicitarlos al grupo.

e e

Es esencial destacar que los materiales seran usados fanto individuai, cuanto
grupalmente, dicho de otra manera, no se requiere toda la lista por cada alumno, porque
cuando los trabajos sean realizados en equipo, todos los integrantes tienen la obligacion
de cooperar para conseguirlos. Por ejemplo, en el caso de los 4 videocassettes formato
VHS, el primero serda nombrado Video General de Tareas Individuales, donde se
entregaran las grabaciones solicitadas por el maestro.

El segundo video sera el Video General de Tareas por Equipo, como en el caso
del primero, se suministraran al profesor las grabaciones realizadas por los integrantes.

l.os dos ultimos se usaran para ediciones y grabaciones diversas, dependiendo de
las necesidades de cada actividad donde se requiera de videocasetes VHS para levantar

imagenes.
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_ Como indicacion final, sera obligacion del educador pedir con anticipacion a los
estudiantes los materiales que se usaran en las actividades programadas para la

siguignte clase, asi como especificarles cudles se necesitan en la ejecucion de las
actividades extramuros.

En algunos casos, 10s materiales sugeridos de texto, guiones, video y audio
podran ser sustituidos por otros que el catedratico, o en su caso, los educandos
propongan con el fin de actualizar y mejorar la informacioén en ellos vertida, lo mismo
sucede en el caso de la pregunta problematizadora, siempre deberan planearse en
funcién de los objetivos, los contenidos y las actividades.

Por lo anterior, sera preciso explicar a los alumnos la funcién de los cuatro
materiales citados en el parrafo anterior, ejes informativos de las clases disefiadas, su
forma de presentacion, ubicacién y posibilidades de obtencién y/o produccién.

Siempre, sera responsabilidad del profesor conseguir los materiales requeridos
para impartir su catedra.

En este sentido, tenemos los libros de texto, seleccionados después de una
rigurosa evaluacion basada en la presentacion y calidad de los contenidos. Asi, fueron
destinadas las lecturas que el alumno realizara previamente a las actividades del salon de
clases, con el fin de introducirlo en el tema. La bibliografia se detalla en los anexos 1, 4y
5, ubicados al final del documento, dividida en tres apartados; relacion de lecturas
seriadas (anexo 1), donde se especifica el niUmero de lectura, fuente y paginas de
acuerdo al disefio cronolégico de las clases; bibliografia basica {anexc 4), donde se
enlistan los escritos obligatorios del curso; y por ultimo, bibliografia complementaria
(anexo 5), donde se agregan lecturas explicitas para ampliar los temas de interés del
estudiante o preparar expaosiciones en equipo.

La estrategia para la ubicacion rapida de los libros sefalados en el anexo
bibliografico de !a tesis, consiste en incluir sus numeros de localizacidn, bibliotecas en que
se encuentran y las direcciones correspondientes.

Después, se encuentra material en videocassette que servira, dependiendo los
objetivos de las actividades programadas, como video leccidén, video apoyo, video
motivador y programa monoconceptual, modalidades explicadas con anterioridad en el
apartado La Ensefanza de la Comunicacion Aplicada (unidad 1, capitulo 4). Como parte
del disefio didactico de las clases, este video se nombro Video Maestro, y fue dividido en
numeros de ejercicios para simplificar su uso,

El Video Maestro debera ser elaborado por el docente. Para ello, sugerimos
producirio de acuerdo a la guia videografica incluida en el anexo 2 de la tesis, integrada
con base en los numeros de ejercicios marcados en las lecciones. Algunos de los videas
han sido donados a la videoteca de la Facultad, en especifico los 4 senalados en la
videografia basica, anexo 8, facilitando la ubicacion y accesibilidad de los materiales a los
profesores, evitando tramites burocraticos de préstamo y perdida de tiempo en la
investigacion.

Otras imagenes requeridas en la realizaciéon del video, podran obtenerse
facilmente con secuencias de peliculas, programas de television, comerciales, videoclips,
etcétera.
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Cabe destacar, que el Curso Multimedia de Educacion para los Medios, fue
donado por el Maestro Alejandro Gallardo Cano a la Coordinacién de la Carrera. El
paguete consiste en 3 videos, 4 audios, 10 fasciculos, 1 antologia y 1 guia, en su mayoria
sefialados como fuentes de investigacion importantes para nuestro curso.

Ei tercer material de apoyo consiste en audiocassettes con entrevistas de
profesionales del medio y efectos especiales de sonido, para lo cual, la metodologia de
produccién sugerida a! maestro se fundamenta en un directorio de profesionales del
medio y un cuestionario para efectuar las entrevistas. Los efectos especiales pueden
conseguirse en la Facultad, en los audios del Curso Multimedia de Educacién para los
Medios (mismos que han sido donados en la Coordinacién de la Carrera y Videoteca,
como material adjunto de la tesis) o adquiririos en tiendas de discos y librerias.

Por ultimo, se trazaron como materiales guiones de televisidon, escritos que
deberan ser proporcionados por el profesor al grupo. En el anexo 6 se puntualizan las
caracteristicas de los guiones requeridos.

Ya explicados los lineamientos generales que conformaran los ejercicios,
enseguida se presenta el disefio de las actividades de acuerdo al nimero de clases, éstas
son 32 en total, segun se extiende en el nuevo Plan de Estudios.

El Desarrollo Cronolégico de Clases se compone de un disefio por leccion
cimentado en la condensacion de contenidos, objetivos especificos, actividades,
materiales y evaluacidén, todo lo anterior, explicado en un cuadro por clase (con la
extension de una cuartilla), permitiendo al profesor accesar de inmediato a la planeacion
de catedra destinada al aula y fuera de ésta (extramuros), proporcionandole una vision
global y sistematica de la ejecucion de las clases.
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CLASE 1

lCONTENlDO ‘
1

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

. AW ___ EXTRAMUROS

Tema: Presentacion del curso. Tema: Encuadre.

iSubtemas: Composicion triangular, Figuras en L, Figuras que recorren diagonal
en la pantalla, La S o linea de belleza, Tomas cruzadas o cris-cros, Aire.

El alumno sabra cudies son los temas que estudiara durante el curso, sus objetivos y las formas d

evaluacién.

. El alumno ejercitara la lectura de imagen a través de ejercicios practicos. [
El alumno hara un ejercicio donde dara a conocer al maestro sus esquemas anticipadores.

{o El alumno indagara el contenido del tema programado para la clase
siguiente, con base en la investigacion.

1 . 1. Lecturai

Presentacidn del curso a cargo del profesor, entrega del temario.

2. Ya hecha la lectura, recortar dos anuncics publicitarios effj|15 min.
identificar el tipo de encuadre que tiene cada uno (entregar en lalj
clase 2).

2. Evaluacidon diagnosticadora con el fin de detectar el nivel de conocimientos de cad I
alumno, acerca de materias que tomd en semestres anteriores y se relacionaw
directamente con la realizacién y produccion de televisién.

45 min.

3 EJERCICIO PROBLEMATIZADOR: El alumno escogera un tema de su interés y lo def’mrq

en media cuartila. Después lo plasmard en imagen con un history board y por Gltmo
explicaré por escritc cémo lo levaria a cabo en la realizacion. Al finalizar el ejercicio, al azaf
el profesor escogerd algunos trabajos y junto con los alumnos haran una lectura de imagen!

MATERIALES

3 cuartillas tamaiio carta en blanco . Textos lectura 1
»  Tijeras

. Resistol Y
.

Hojas blancas
Revista para recortar

acﬁvtdad sumaﬁvo activldad sumativo
EVALUACION [ootvidedy = ‘

DIagnostlcadora 1 pammpacnén i j ndagar cuanto sabe el alumno. ormativa 1 pamc:pacu‘:n |
i 1 participacion ivi Detectar e! nivel de conocimientos. i

+» Fecha de entrega: clase 2
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jL__CLASE2
|[CONTEN1DO Tema: Encuadre.

Subtemas: Composicitn triangular, Figuras n L, Figuras que recorren diagonal en la pantalla, La S o linea
de belleza, Tomas cruzadas o crAs-Cros, Aire

]

Tema 1: Angulos.
Subtemas: Medio, Picada, Contrapicada, Nadir, Cenital, Holandés o aberrante.

Tema 2: Planos ¢ tomas.

Subtemas: Extreme long shot (ELS) o gran planc general, Long shot (LS) o
plano general, Full shot (F$) o plano completo, American shot {AS) o plano
americano, Medium shot (MS) o planc medio, Medium close up (MCU) o primer
plano, Close up (CU} o gran primer plano, Big ciose up (BCU) o plano detalle,
Tight shot, Twoe shot, Group shot.
OBJETIVOS
,IESPECIHCOS

[ACTVIDADES i

El alumno estudiard los tipos de encuadre posibles en la imagen con el fin de identificarlos en]
cualquier documento audiovisual, ademas de demostrar su capacidad para elaborar diferentes
composiciones visuales con base en estos

El alumno indagard el contenido del tema programado para la clase
siguiente, con base en la investigacién

1. Exposicidén magistral del profesor provocando constantemente la paricipacion de! alumno. ! 1. Lectura 2.

Visionamiento del Videc Maestro, ejercicio 1, donde se da el concepto de encuadre.

Revisién de los recortes de revista, que fueron la actividad extramuros de la clase 1
provocando una discusién en comdn

SITUACION PROBLEMATIZADORA. En una cuartilla, responde las siguientes preguntas
a) ¢Por qué razdn las imagenes se realizan de acuerdo a tipos de angulos y tomas? b)
¢Cudles angulos y tomas conoces y cudndo es conveniente usar cada uno de estos?.

Organizar el grupo en equipos de 6 a 10 personas aproximadamente.

MATERIALES Video Maestro Actividad extramuros de la clase 1, ejercicio 2

Monitor ¢+ Recortes de revista previamente identificados
Reproductora VHS por el alumno
Cables RCA « 1 hoja tamado carta

* % & 9

Diagnosticadora 1 participacion

Individual i! Detectar el nivel de conocimientos

EVALUACION

a0 Capitulo 3
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|

MATER!ALES . + 1 pliego de cartulina
+«  Monitor . Tijeras
+  Reproductora VHS . Resistol
¢  Cables RCA ¢ 1 hoja tamanio carta
¢  Revisia para recortar

clases W _AuA EXTRAMUROS !

Tema 1: Angulos.

Subtemas: Medio, Picada, Contrapicada, Nadir, Cenital, Holandés o aberrante.
Tema 2 Pilanos @ Tomas.

[CONTENIDO

Subtemas: Extrerne long shot (ELS) o gran plano general, Long shot (LS) o plano general, Full shot {FS) o
plano compieto, American shot (AS) o plano americanc, Medium shot (MS) o plano medio, Medium close

up {(MCU)} o primer plano, Close up {CU) o gran primer plano, Big close up {(BCU) o plang detalle, Tight
shet, Two shot, Group shot.

OBJETIVOS

E! alumno conocera los dngulos posibles a realizar dentro de la imagen y el objeto de su uso
ESPECIFICOS

El alumno sera capaz de identificar y reproducis oportunamente los diferentes angulos de la imagen e
sus trabajos visuales,

El alumno se acercara al conocimiento de los angulos de la imagen a través del visionamiento de u
video.

El alumno comprendera los sentidos y significados en el uso de ios angulos.

E! alumno conocera e identificara los diferentes planos y tomas utilizados en television a través d
lecturas y visionamiento de imagenes {fijas y audiovisuales), adernas de entender el significado visua
de cada uno de ellos.

Al término de la leccidn, el alumno podra escribir documentos audiovisuales basandose en |
diferentes planos.

n

—
ACTIVIDADES

Visionamiento del Video Maestro, ejercicio 2. El alumno identificard angulos de camara
tomas. Al término del video leccidn, el profesor resolverd dudas a través de una discusid
en cornan.

Por equipo, en una cartulina contaran una historia corta tomando imagenes de recortes de{l{60 min.
revistas, destacando los angulos y tomas aprendidos. Finalizando dicha actividad, ef equip
explicara su historia y principalmente debe esclarecer al grupo qué quisieron decir al utiliza
cada toma y cada angulo,

SITUACION PROBLEMATIZADORA. En una cuartifla el alumno resolvera las siguiented||20 min.
preguntas: a) ;Como harias para darle movimienta a una toma? b) Si tuvieras que grabar|
en full shot cdmo cruza la calle un personaje, ;donde pondrias la camara?, y tf,la
desplazarias? ¢) Durante la grabacién de una entrevista de dos personas (_comol
acomodarias tres cadmaras?.

Video Maestro

J

3

in. |||1. Lectura 3.
|

N° de Tipo Valor Objeto
6 actividad sumativo {h
EVALUACION i Formativa 1 participacién [j|Grupal Detectar el avance del grupo.
2 Formativa 1 participacion (|| Individual || Detectar el avance del grupo y observar a

f 4ltos alumnas trabajar en equipo
; |
! i
f 3 Diagnosticadora 1 participacion (| Individual  (|Detectar el nivel de conocuiruentos.
=

91

Tema 1: Ejes de direccidn.
Tema 2: Movimientos y desplazamientos de la camara.
Subtemas: Tift, Dofly, Paneo, Pedestal, Travelling, Crane o boomn, Arc, Tongue.

El alumno indagard e: conlenido del tema programado para la clase

siguiente, con base en la investigacién.
'

. Textos lectura 3

de Tipo Va!or Apllcacrén Objeto
actjvidad sumabvo

INENN
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r EXTRAMUROS

Tema 1: Ejes de direccion. Tema: Montaje o edicién.

Subtemas: Esquemas (Relacionado (a), Acelerado (a), Montaje, Recopilacion,
Tema 2: Movimientos y desplazamientos de la camara. Continuidad)
Subtemas: Tilt, Dolly, Paneo, Pedestal, Travelling, Crane o boom, Arc, Tongue. t

Al términe de la leccion, el alumno dominara el uso de los ejes de direccién en las grabaciones de] E! alumno indagara el contenido del tema programado para
estudio y locacion. siguiente, con base en la investigacidn.

El alumno aprendera las técnicas basicas para lograr movimentos y desplazamientos de 1a cdmara El alumno estimulard la lectura de imagen a Wavés de un
congcimientos que le serviran en la realizacion de documentos audiovisuales. i practico, identificando los esquemas de edicion.

El alumno realizara una practica en la cual experimentara las técnicas para desplazar y manipular

camara, ademas de llevar a cabo ejercicios de identificacién de tales movimientos en programas y/

promocionales de televisién.

ACTIVIDADES J|[1. Exposicién magistral del profesor acerca de los ejes de direccion (sugerimos al maestrg in. [1. Lectura 4.

hacer un esquema en el pizarrén).

. Terminada la lectura, ver television por media hora tratando de
Visionamiento del Video Maestro, ejercicio 3. Los alumnos deberan identificar los|||60 min. identificar los esquemas de edicién que se ulilizan en los|
movimientos de camara por escrita en una cuartilla Al término de la actividad, se debe comerciales y programas.

repetir el ejercicio 3 para hacer una segunda lectura grupal con apoyo constante del

profesor (discusion en comun).

SITUACION PROBLEMATIZADORA; En una cuartilla el alumno responderd, de manera
!ndividual y por escrito, las siguientes preguntas: &) ,Cual es la funcion de la edicion de

i
| im&genes? b) Divide el trayecto de tu casa a la escuela en tres secuencias, ;cuéntas v
, cuales tomas usarias en el planteamiento de las secuencias?, ;cuanto tiempo real en video
—l necesitarias para contar en un audiovisual cada una de ellas?.
MATERIALES Video Maestro Textos lectura 4
Reproductora VHS Television
Monitor

Cables RCA
Una hoja tamano carta

N° de Tnpo Valor Ap[icac:én Objeto rNE de Valor Aphcaclén Objeto
actividad sumatwo ! lactiwdad surnatlvo
{[EVALUACION 2 Formativa 1 padicipacién Indwldual Prueba para detectar la asimilacién de
f mformacnon
Diagnosticadora 1 panticipacion lj{{individual 1!ndagar cuanto sabe el alumno

g2 Capitulo 3
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ciAses W Awa - 0000 - M-~ EXTRAMOROS ]

CONTENIDO

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

MATERIALES

93

Tema : Montaje o edicién.
Subtemas: Esquemas (Relacionado (a), Acelerado (a}. Montaje, Recopilacién, Continuidad).

El alumno analizara ias variantes en la edicién, con el fin de comprender cémo se puede plantear e
discurso audiovisual en referencia del espacio - tiempo y cudndo es recomendable utilizar cada un
de los esquemas que de ella existen.

Discusién en comin acerca de la experiencia oblenida de la actividad extramuros de |

clase 4, el maestro orientara la discusion y resolvera dudas.
2. \Visionamiento del Video Maestro, ejercicio 4. Se dard a los alumnos un ejemplo de cada
esquema de edicidn. Después se retomard la discusion en comun donde los alumno
deberan destacar si habian equivocado sus identificaciones durante la actividad extramurcs
clase 4, ejercicio 2 y el uso correcto de fos esquemas,
3. Individualmente, los alumnos recorlaran una fotografia de revista que contenga vario
elementos visuales, lo recortard en 20 cuadros del mismo tamarnio y editard una secuenci
sobre % de cartufina. Debera especificar qué fipo de montaje podria ser su ejercicio y po
queé,
4 SITUACION PROBLEMATIZADORA. En una cuartiia el alumno respondera a) L Com
sonorizarias tu ejercicio de edicién y qué elementos necesitas para lograrlo? b} ;Cree
necesario algin tipo de efecto especial en alguna de tus tomas? ; por qué?.

Video Maestro

Revista para recortar

Tijeras

Resistot

¥ de cartulina

Regla

1 hoja tamario carta

N® de Tipo
actividad

Formativa

1 participacién ’ Grupal Observar trabajo en grupo.

‘Formativa 1 paricipacién [{Grupal Observar trabajo en grupo.

Formativa 1 patticipacion {{individual Detectar avance del grupo y

|observar a los alumnos trabajar
en equipo

Diagnosticadora 1 participacion || Individual

Indagar cuanto sabe el ailumno

Tema 1: Efectos especiales.

I Subtemas: Mecénicos, Opticos, lluminacién.

Tema 2: La banda sonora.
Subtemas: Palabra, Silencic, Efectos (cultura, natura), Mdsica.

El alumno indagara el contenido dei tema programado para la clase
siguiente, con base en {a investigacion.

El alumno hard un ejercicic de reflexién que le servird para asimilar los
nuevos conocimientos.

Lectura §.

Después de la lectura, el alumno definra con sus propias||{20 min
palabras y por escrito, los efectos especales opticos, mecanico
y de iluminacion.

Textos lectura 5

Una hoja tamafo carta
Computadora
Impresora

Valor Aplicacién Objeto Nede [ Tipo | Vvalor |[[Aplicacion Objeto
sumativo L actividadl i sumztivo |

1 Forrmativa 1
participacién

Reflexién como
actividad de repaso.

individual

+« Fecha de entrega: clase 6
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CLASE 6

CONTENIDO

94

I EXTRAMUROS !

Tema 1: Efectos especiales. Todos los temas de la unidad 1.
Subtemas: Mecanicos, Opticos, lluminacién.

Tema 2: La banda sonora.
Subtemas: Palabra, Silencio, Efectos (cultura, natura), Musica

El alumno examinard los diferentes grupos de efectos especiales, para distinguir la funcidn y creacié '

de cada uno de ellos,

El alumno reconocera la participacidon de [a banda sonora en los productos audiovisuales, ubicando |
importancia que toman en el proceso de su preduccion cada uno de sus elementos (palabra, silencio,
musica y efectos especiales).

El alumno diferenciara los efectos especiales que se extraen de la natura frente a los tomados de 12
cultura.

Discusién en comun acerca de los efectos especiales El maestro debe explicar cudled||20 min.

efectos se extraen de la natura y cuédles de la cultura

Ver Video Maestro, ejercicio 5, donde el grupo participarad identificande cuales efectosllt 30 min.
especiales se estan utilizando en las escenas. Como segundo paso, se analizard una

escena sin efectos y en clase se determinara si le hacen fa'ta y por qué.

E! profesor explicara a los alumnos en qué consiste cada elemento de la banda sonora vy sUj| 20 min.
utilizacién especifica. 7
Visionamiento del Video Maesto, ejercicio 6. Se vera una secuencia de algln documentch 30 min.
audiovisual sin audio y posteriormente se repetira la misma secuencia, pero ahora con e

audio original. El ejercicio consistird en una descripcion escrita en una cuartilla por e

alumno, en la cual destacara las diferencias entre secuercias y la importancia de utilizar e

audio en un documento visual,

Video Maestro
Monitor

Reproductora VHS
Cables RCA

Una hoja tamado cara

Tipo Valor Aplicacién‘] [' Objeta '
sumative L_

Formativa 1 participacién ||| Grupal Detectar avance del grupo.

Formativa 1 participacion i |Refiexién escrita como prueba (repaso).

El alumno realizard un ejercicio de aplicacidn de los conocimientos
tedricos aprendidos a la practica de campo.

El alumno tendrd que demostrar haber asimilado los
conocimientos impartidos en la unidad uno a través de una
grabacion hecha por ¢l mismo con una cdmara portatil. Grabara
con un actor (miembro del grupo), un ejemple de cada uno de
los encuadres, tornas, angulos, movimientos y desplazamiento

de la camara. De la televisidn, grabarad un ejemplo de cada tipo
de edicion y efectos especiales existentes (el video debera se

entregade con una cabficacién anexa donde se explicara ef
orden de grabacién de los ejercicios). Los dos ejercicios sel
entregaran en el Video General de Tareas Individuales.

Camara de video

Casselte para camara

Video General de Tareas Individuales (grabado en velocidad SP)
Actor y locacién

Videocasetera VHS

Cables RCA

Monitor

{*  Una hoja tamaiio carta tamaﬁo carta

N" de Valor Aplfcaclén Objeto
actlwdad sumaﬂvo

Dnagnosllcadora Indl\ndual Examen practico
partucnpacuén para indagar
cuante aprendic

reforzadora del
conocimiento.

* Fecha de entrega: maximo clase 9
Capitulo 3
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CLASE [ Ccase? W ' I EXIRAMUROS ]
i i Tema La camara de televisidn: componentes, funcionamiento, y accesorios.

Subtemas: Partes basicas de la camara, Color y temperatura, Balance de
blancos, Tripié, Pedestal, Graa y Steadicam.

OBJETIVOS [« i i i . B El alumno indagara el contenido del tema programado para la clase
ESPECIFICOS siguiente, con base en la investigacion.

imagen se repetira dos veces) En una hoja el alumno, de manera individual, ira
describiendo su lectura.

algunos de los videos de Aclividades Extramuros, enlregados como evaluacidn
diagnosticadora, asi el alumno podra intercambiar con los demas los problemas técnicos
fos cudles se enfrentd durante su realizacion.

SITUACION PROBLEMATIZADORA. En equipo, los alumnos discutirdn cuantas partes lien
la camara de televisidn y de cuantas bases se requieren para desplazarla.

Video Maestro i Texto para lectura 6
Monitor

Reproductora VHS

Cables RCA

Una hoja tamaiio carla

N“ de Tipo Valor sumativo ' Aplu:actén Objeto N“ de Tlpo Valor Apllcacién Objeto
act actividad surnal]vo

D:agnoshcadora Valm numérico Examen escrito, con el fin de |ndagar
determinado por el cuanto aprendié el alumno al cierre

! profesor de acuerde de la unidad y su capacidad para

! al avance del alumno. realizar lectura de imagen.

Diagnosticadora | 1 participacién i Detectar nivel de conocimientos.

. El profesor ya se encuentra en momento de efectuar la primera evaluacion sumativa del curso y la dara a conocer al grupo maximo 2 clases después que hayan sido entregados todos los
examenes de practica (actividad extramuros clase 6).
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CLASE 8 I T R ——

Tema: La camara de television: componentes, funcionamiento, y accesorios. Tema: La camara de televisidn: componentes, funcionamiento, y accesorios.
| Subtemas: Partes basicas de la cdmara, Color y temperatura, Balance de blancos, Tripié, Pedestal, Grua | Subtemas: La intercomunicacion en estudio, Camara portatil, Camara de estudio.

i _ |\ steadicam.

El alumno conocera ias partes bdsicas de la camara con el fin de optimizar su habilidad en | El alumno indagara el contenido del tema programado para la clase
operacion de ésta. ! siguiente, con base en la investigacion.

El alumno practicara la técnica de hacer el balance de blancos en la cdmara, ademas de medir s

color y la temperatura, lo cual ofrecera grabaciones de calidad (desde el punto de vista técnico)

£l alumno conocera l1as bases de apoyo de la cdmara, sobre las cuales se realizan los movimientos

{omas en la grabacion.

Por equipo, los alumnos llevaran minimo una cAdmara de video casera y a través de | in. Lectura 7.
discusitn en comun identificaran las partes basicas de la camara, asesorados de maner.
permanente por el profesor.

Reproduccién del Audio Maestro, ejercicio 1. Los alumnos escucharan el testimonio de un
camarografo, el cual se discutira a! finalizar la cinta.

El grupo discutird los conceptos y funciones de! color, la temperatura y el balance d
blancos en la camara.

Con la camara de video casera y organizados por equipgs, cada unc de los alumng
practicara el balance de blancos en la camara,

Reproduccidn del ejercicio 8 en el Video Maestro. En éste encontraremos un ejemplo de los|
soportes de camara. Los alumnos expondran indwidualmente y por escrito, para qué tipo de
tomas utilizarian los soportes de camara y después fo debatirdn en grupo.

SITUACION PROBLEMATIZADORA. El alumno respondera por escrito las siguiente
preguntas: a) ;Cuales y cuantas diferencias encuentras entre una camara portatil y una

camara de estudio? b) Si estuvieras dirigiende las cdmaras de un programa en vivo ¢come
te comunicarias con los camardgrafos que se encuentran en el estudio mientras td estas e
la cabina de operacién?.

MATERIALES Una cdmara de video casera (o mas) por equipo Cables RCA
Video Maestro Audio Maesto
Monitor Grabadora
Reproductora VHS Dos hojas tamano carta

{ N°de Tipo Valor
actividad sumativo
1

Fomativa 1 participacion Eqipo Observar al alumno trabajar en equipo.

2 Formativa 1 participacién || Grupal CObservar al grupo realizar analisis del

contenido de la cinla.

Formativa 1 patticipacion ||| Grupal Qbservar al grupo durante la discusién en
comun.

Formativa 1 participacion [{(Equipo Observar al alumno trabajar en equipo

Formativa 1 participacién [J[Individual Detectar el avance del alumno a través de
un gjercicio de repaso.

Dragnosticadora 1 participacion || Individual Indagar cuanto sabe el alumno
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CONTENIDO Tema: La cdmara de television: componentes, funcionamiento, y aCCesorios. Tema: La cdmara de television: componentes, funcionamiento, y accesorios.
! Subtemas: La intercomunicacidn en estudio, Camara poriatil, Camara de estudio. Subtemas: Tipos de lentes (Gran anguiar, Normmales, Telefoto), Accesorios)

(Filtros: de densidad, Correctores del color, Difusores), Mecanismos optico
OBJETIVOS
ESPECIFICOS

{Focus, F-stop, Zoom).
)

l___AJ
ACTIVIDADES I

El alumno aprenderd el proceso de comunicacién entre el director de camaras y los camarografosi|e

cuando la grabacién se lleva a cabo en el estudio.

« El alumno, a través de una practica en el estudio, ubicara los aparatos que intervienen en |
intercomunicacion entre el director de cdmaras y los camardgrafos. con el fin de detectar cémo es |
transmisidn de la sefal de video.

e« El alumno distinguird la constitucidn, funcionamiento, componentes y diferencias de operacién
transportacién entre la cdmara de estudio y la cAmara portatil.

El alumno indagard el contenido del tema programado para la clase
siguiente, con base en |a investigacion.

s  El alumno hard un ejercicio de reflexidn que le servird para asimilar los
nuevos cohocimientos.

|

Praclica en el estudio de television. Se mostraran al alumno 10s dos lipos de camara: portati)fi45 min. ]

1. Reflexién de ia practica en estudio, donde los alumnos platiquen
y de estudio. Los estudiantes las analizaran, detectando las diferencias de estructuras y del

en equipo {a utilidad de los conocimientos nuevos adquiridos y
después redactarlo en una cuartilia,

i
elementos técnicos entre éstas.

I 2. Practica en el estudio de televisidn. Los alumnos se dividirdn de manera autdénoma en dos‘
grupos, con ej fin de ocupar alternadamente la cabina de contro! y et estudio, entonces, 2
través de la accion operativa con los aparatos, haran un ejercicio de intercomunicacion delf
estudio.
4

i
; 2. Lectura 8.

It15 min.
3. SITUACION PROBLEMATIZADORA. Los alumnos discutirdn en grupo cudles son lag
funciones de la lente de la cdmara y qué tipos de lentes y accesorios conocen.

Estudio de televisién

MATERIALES
1 «  Camara portatil con su respectivo monitor

Hojas tamafic canta
Computadora
Impresora

Texto lectura 8

|
T Tipo Valor || Aplicacion | Objeto i Ne g Tipo Valor  |[Apiicacien|]  Obleto
vi sumativo o H actividad sumativo | J

1
EVALUACION 1 Formativa 1 participacion i Grupal Observar al alumno trabajar en grupo. Formativa 1 participacion Reflexién para detectar
ef avance del grupo y
2 Formativa 1 participacion {f{ Grupal Obsesvar al alumno trabajar en equipo. reafirmar los nuevos
conocimientos
3 Diagnosticadora 1 participacién ||[{ndividual Iw Indagar cuanto sabe el alumno. adquiridos.

» Fecha de entrega: clase 10
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— CLASE10

i CONTENIDO

EXTRAMUROS

Tema: La camara de television: componentes, funcionamiento, y accesorios, Tema 1: La camara de television: componentes, funcionamiento, y accesorios.
Subtemas. Tipos de lentes (Gran angular, Normales, Telefoto), Accesorios (Filtros: de densidadfSubtemas: Tipes de lentes (Gran angular, Normales, Telefolo), Accesorios
Correctores del color, Difusores), Mecanismos Gpticos (Focus, F-stop, Zoom). (Filtros: de densidad, Correctores del color, Difusores), Mecanismos éptico
{Focus, F-stop, Zoom).

Tema 2: Manejo det audio para television.

dSubternas: Micrdfonos  (Tipos de micréfonos: Dindmico, Condensador,
KCandensador electret, Pressure zone microphone, Recepcion de sefial:
Omnidireccional, Direccional, Unidireccional, Shotgun, Cardioide, Hipercardioide
o ultracardioide; Disefos y usos: Lavaliere, de mano, Boom o shotgun,
Inalambricos, Audifonos o diadema, Estacionarios PZM, Parabdlico reflector).

El alumno analizara la lente de la camara, con el objetivo de descubrir su funcionamiento general en e
proceso de grabacion y los tipos de lentes intercambiables que comunmente se utilizan.

El alumno descubrird la utilidad practica de los accesorios de la camara, especificamente log
beneficios de usar filtros.

E! alumno indagard el contenido del tema programado para la clase
siguiente, con base en la investigacion.
e  Elalumno ejercitara la lectura de imagen a través de ejercicios practicos.

Por equipo, los alumnos identificaran, en alguna revista, una fotografla por cada tipo de Lectura 9
lente y después mostrardn al grupo sus ejemplos explicando por qué piensan que en |
toma de las fotografias se uso cada tipo de lente.

Por equipo, cada alumno practicard en la camara de video los mecanismos opticos[f35 min. |
Después, una camara de video se conectara a un monitor para que el maestro expligue a
grupo el tema a partir del ejemplo practico y se haga una discusidn en comiin acerca de la
ventajas y desventajas de su uso en la realizacion de documentos audiovisuales.

Discusidn en comun acerca de las condiciones en gue se debe utilizar un filtro para |
camara de television. Luego, con los filtros mencionados o en su defecto con pape! celofa
o PVC de color gris, naranja y un acetate (para el difusor), se cubrira la lente de la camara
conectada al monitor para que los alumnos observen en pantalla los cambios de la imagen,
SITUACION PROBLEMATIZADORA. El alumno resolvera de manera individual y por escrit
las siguientes preguntas; a) Si tuvieras que realizar en este momento una entrevista ; cuéle
serian los elementos técnicos de audio que necesitarias?, b) ¢ Cual es 1a diferencia entre e
micréfono usado por un conductor de noticias al de un cantante en un programa musical?, ¢)
; Cudntos disefos de micréfonos conoces?.

MATERIALES Revista Cables RCA de audio y video e Textolecturz 9 + Hojas tamafio canta
Tijeras 1 hoja tamafio carta la Revista Computadora

Monitor Filtros, papel celofan o PVC de color gris, s Tieras Impresora
1 Cémara de video por equipo (como minimo) naranja y un acetato |- Res:s:ol

N“ de Tlpo Valor Aplicacign r ' Objete 1 N de Valor Apllcacién F Objalc
vldad sumativo | activldad sumativo

-Formatwa 1 participacion {[[Equipo Detectar el avance del grupo. Formatlva 1 participacian !ndwndual Prueba como actlwdad
de repaso y reforzadora
del conocimiento.

l

2. Buscar 1 ejemplo en fotografia fija de cada subtema visto enfll 30 min.
clase, y por escrito, explicar por qué escogio ese gjemplo.

Dy

EVALUACION

1 panticipacién j| Equipo Observar a los alumnos trabajar en equipo,
Formativa 1 participacién M| Grupal Detectar ¢l avance del grupo.

‘ Diagnosticadora 1 participacion | Individual Indagar cuanto sabe el alumno

. Fecha de entrega: clase 11
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S EXTRAWUROS

CONTENIDO Tema: Manejo del audio para television. Tema: Manejo del audio para television.
Subtemas: Micréfonos (Tipos de micréfonos: Dindmico, Condensador, Condensador electret, Pressure zone|l|Subtemas: Grabacion y reproduccion de audio (Formatos de grabacion;

microphone; Recepcién de sefal" Omnidireccional, Direccional, Unidireccional, Shotgun, Cardioide, Hipercardicide ol||Disco, Cinta de audio, Audio en video tape, Pelicula sonora).
uitracardioide; Disefios y usos: Lavafiere, de mano, Boom o shotgun, Inalambricos, Audifonos o diadema,
Estacionarios PZM, Parabolico reflector).

OBJETIVOS i Ei alumno conocera los tipos de microfonos usados en television para captar las sefiales de audio, ademas de Ei alumno indagara el contenido del tema programado para la
lESPECIFiCOS distinguir los usos y disefios que se han denvado de estos. clase siguiente, con base en la investigacion.
|

El alumne aprendera a diferenciar las técnicas de recepcién de sefial en los micréfonos. . El alumno hard un ejercicio prictico de comparacion entre su

esquema anticipador y el conocimiento nuevo.

ACTIVIDADES [j|1. Exposicion de! equipo 1 de! subtema “Tipes de Micréfonos”, con la finalidad de resaitar sus funciones||30 min,

especificas, y para cudl lipo de grabacion son empleados. Actividad grupal disedada por e equipo
entrega de trabajo.

Lectura 10. 15
min
. Después de la lectura, el alumne hard un replanteamiento
El segundo equipo hablara del subtema “Recepcidn de sefiales”. Sera requisita que los integrantes del!| 30 min de su estrategia de audio basandose en el guidn usadol|(20
equipo muestren al grupo de manera creativa y en e! drea de! salon de clases estas formas di durante fa clase. Explicar cusles fueron las diferenciasiiimin
El equipo numero tres aboardara el subtema “Disefios y usos”, tomando como punte central la utilidad

recepcion y emision de sefiales de audio Actividad grupal disefiada por el equipo y entrega de trabajo. entre sus dos planteamientos.
30 min.
de cada micréfono de acuerdo a su disefio, tipo y recepcion de sefial. Para lograro, ser
imprescindible llevar como ejemplo fisicamente al aula, ya sean aparatos reales, replicas construida
por el equipo o las imégenes en video (lo cual servird en el momento de la practica de estudio, porquej
los educandos ya habran identificado los aparatos con anterioridad). Actividad grupal disefiada por e{
equipo y entrega de trabajo. !
4, SITUACION PROBLEMATIZADORA. Teniendo el aumno como esquema anticipador los elementosit 30 min.
de la banda sonora y los subtemas relacionados con los micréfonos, el profesor proporcionars a lo
alumnos un guidn con duracién de 1 a 2 minutos para que ellos definan la estrategia sonora necesaria‘
en su realizacidn (tipos de microfonos, musicalizacion y efectos). I

]

!MATER'ALES + 1 hojatamafo carta s Texto lectura 10
] +  Eventualmente, algin material solicitado al grupo por 'os equipos expositores «  Guibn
il*+  El material propio de cada equipo «  Computadora
dl*  Guidn de 1 a 2 minutos (realizable en el estudio de televisién) »  |mpresora
s  Hojas tamano carta

!
. N° de Tipo Valor sumativo |  Aplicacion | Objeto ) N° de Tipo Valor Aplicacién Objeto
actividad ! ) actlvidad L sumative [
EVALUAGION = ===

1.2y3 Valor numerico ||Desempefio Examen para chservar al alumno mientras 1 Formativa 1 Individual Correccién de
designado por el [lindividual (como Irabaja en equipo. participacién la prueba coma
profesor de acuerdo a |{profesor) y I reflexién, asi se
su desempeio durante {{{capacidad de detecta su
la exposicion trabajar en equipo capacidad de
analisis.
1,2y 3 {|Formativa 1 participacién Individual Observar a los alumnos trabajar con el
equipo y su asimilacidén de los nuevos
conocimientos.
4 i 1 paricipacion A Individual Prueba para detectar la capacidad de
analisis y el avance de los alumnos
. Fecha de entrega: clase 12
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CLASE 12 AULA EXTRAMUROS I

CONTENIDO Tema: Manejo del audio para television. Tema: El arte de iluminar.

Subtemas: Grabacion y reproduccién de audio (Formatos de grabacién: Disco, Cinta de audio, Audio enj|Subtemas; Para qué iluminar, Tipos mas comunes de ldmparas y su utilizacion
video tape, Pelicula sonora). {Fresnel, Elipsoidal, Spot, Arco de carbén, Haluros metdlicos, Rectangular,
Cazuela, Proyector fresnel pequeiio o baby, Minibruto y maxibrute, Reflectores
de pantalla), Accesorios (Cortadoras, Conos, Pulmones, Gasas, Banderas,
Difusores, Filtros, Paraguas), Técnicas de iluminacion (Tridngulo basico,
lluminacién de fondo, lluminacién para dos © mas sujetos, luminacidn y
movimientos).

El alumno indagarid el contenide del tema programado para la clase

siguiente, con base en la investigacion.
s El alumno hara un ejercicio de reflexion que Je servird para adecuar 2 sus,
esquemas anticipadores 10s nuevos conocimientos.

OBJETIVOS

El alumno desarrollara sus habilidades en la tarea de grabar y reproducir el audio.
ESPEGIFICOS

Practica en el estudio de televisién. Con el mismo guidn utilizado en la clase 11, podi|100 min. Lectura 11.
equipos, los alumnos realizaran {a grabacién con el fin de practicar directamente con fo
aparatos utilizades en la reproduccion y grabacién del audio en television. Los equipo
pasaran uno a uno en infervalos de 20 minutos, mientras los demas educandos cbserva
la practica, para ir evaluando los aciertos y errores, para discutirlos al final de estaI
aclividad. Las opiniones acerca de cada gjercicio se hardn al tiempo que se reproduce la]
cinta donde fue grabada la practica de audio.

2. Reflexion individual y por escrito, acerca de la importancia defl15 min.
iluminar en el proceso de realizacién televisiva.

SITUACION PROBLEMATIZADORA. Por equipos, los alumnos discutiran las siguiented)| 20 min.
preguntas y las responderan por escrito: a) ¢Por qué es necesario iluminar?, b) Si
estuvieran grabando en una locacion exterior a la luz del dia ;es necesario iluminar? ;po
qué?, c) En un guidn se estipuld grabar una escena a las 3.00 de la tarde, a escena tien
que ser grabada por fuerza ese dia pero ya son las 7.C0 de la tarde ;a qué problema de
iluminacion se estan enfrentado y cémo lo resolverian?.

MATERIALES Guidn Texto lectura 11
Cassette 3/4 Computadora
Disco compacto o cassette para musicalizar Impresora
Estudio de television ‘ Hojas tamario cara
1 hoja tamafio ¢carta

! i Valor Aplicacion Objeto N°de [ Tipo Valor Aplicacidn Objoto
' actividad sumativo actividad sumativo
EVALUACION - > - L ) .
avance del grupo y cbservar al alumno comprension de

Practica de reflexién para detectar el Formativa 1 participacién ||| Individual Reflexién para detectar
lectura,

se estaran calificando).

Indagar cuanto sabe el alumno

» Fecha de entrega: clase 13
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[-comemno Tema: E! arte de iluminar. |
Subtemas. Para qué iluminar, Tipos mas comunes de lamparas y su utilizacién (Fresnel, Elipsoidal, Spot,
Arco de carbdn, Haluros metalicos, Rectangutar, Cazuela, Proyector fresnel pequefio o baby, Minibruto y

maxibruto, Reflectores de pantalla), Accesorios {Cortadaras, Conos, Pulmones, Gasas, Banderas
Difusores, Filtros, Paraguas), Técnicas de iluminacién (Triangulo bésico, lluminacion de fondo, lluminacio
para dos 0 mas sujetos, luminacidn y movimientos).

El alumno distinguira las diferentes intensidades que puede tener una luz, como también los tipos d
lamparas mas comunes, Su USO y accesorios, con lo cual poseera un panorama completo acerca d
las herramientas necesarias para montar la iluminacion.

El alumno aprendera a mangjar las técnicas de iluminacion fundamentales, usadas cominmente en e
area de televisién.

Reproduccién del Video Maestm, ejercicio 9. La clase consistird en revisar grupalment
en la cinta, ejemplos de tedos los subtemas al tiempo de ir discutiendo y complementad
la informacidn proporcionada en la cinta, destacando la funcidn de la iluminacion,
posibilidades técnicas y discursivas ofrecidas por los diferentes tipos de ldmparas
accesorios y técnicas de iluminacion. De manera constante, €l profesor resolvera dudas
dara asesoramiento a los alumnos.

Analizado el contenido del video, el profesar aplicard un cuestionarie individual a lo
alurmnos con el fin de repasar la leccion.

Monitor
Reproductora VHS
Video Maesiro
Cables RCA

1 hoja tamafio carta

— EXTRAMUROS

Terna: El arte de iluminar.

Subtemas: Para qué iluminar, Tipos mas comunes de lamparas y su utilizagion
(Fresnel, Elipsoidal, Spot, Arco de carbén, Haluros metalicos, Rectangular,
Cazuela, Proyector fresnel pequefiv o baby, Minibruto y maxibruto, Reflectores

Nde pantalla), Accesorios {Cortadoras, Conos, Pulmones, Gasas, Banderas,

Difusores, Filtros, Paraguas), Técnicas de iluminacion (Triangulo basico,
lluminacién de fondo, lluminacidn para dos o mas sujetos, lluminacidn vy

[ movimientos).
!

El alumno hard un ejercicio de reflexion que le servird para adecuar a sus
esquemas anticipadores los nuevos conocimientos.

Hacer una reflexién individua!, por escrito, del funcionamiento dell| 30 min.
las técnicas de iluminacion y el uso de las lamparas.

Computadora
Impresora
Hojas blancas
Texto lectura 11

N" de Tlpo Valor Apncacrcﬁ Objeto N° de Vaior Aplicaclbn Objetu
acti\rldad sumatwo o actlwdad sumativo

Formativa 1 pamcnpauon Grupal Detectar avance del grupo.
I

Formativa 1 participacion || Individual Detectar avance del grupo y comprension de
leccion

101

Formativa 1 participacién Indlwdual Repaso para detectar
ef avance del alumno.

¢« Fecha de entrega: clase 14
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I _ AULA [ EXTRAMUROS ]
4I CONTENIDO Tema: El arte de iluminar. Tema: El arte de iluminar.
|Subtemas: Para qué iluminar, Tipos mas comunes de lamparas y su utilizacién (Fresnel, Elipscidal, Spot. [l Subtema 1: Para qué iluminar, Tipos mas comunes de iamparas y su utilizacid

Arco de carbon, Haluros metélicos, Rectangular, Cazuela, Proyector fresnel pequefo o baby, Minibruto y)l' (Fresnel, Elipsoidal, Spol, Arco de carbén, Haluros metalicos, Rectangular,
l maxibruto, Reflectores de pantalla), Accesorios (Cortadoras, Conos, Pulmones, Gasas, Banderasll|Cazuela, Proyector fresnel pequefio o baby, Minibruto y maxibruto, Reflectores
\ Difusores, Filtros, Paraguas), Técnicas de iluminacion (Triangule basico, lluminacién de fondo. lluminacidrillde pantalla), Accesorios (Cortadoras, Conos, Pulmones, Gasas, Banderas)
|
1
[

para dos 0 mas sujetos, lluminacion y movimientos} Difusores, Filtros, Paraguas), Técnicas de lluminacion (Tridngulo bésico,
lluminacion de fondo, lluminacidn, para dos o mas sujetos, lluminacién y
movimientos).
ISubtema 2. lluminacion portatii (Tipos de lamparas portéatiles: Sofffight, Omni,

Tota, Fresnel), Métodos de iluminacién (Claroscure: Silueta, Relieve, Rembrandt,
Natam; De alte contraste o de gamma baja: Luz lateral, Luz posterior a 459 j
Silueta, Cenital, Luz de cdmara, Luz abajo del gje).

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

¢« El alumno identificara en el estudio de televisién los tipos, ubicacién, accesorios y funcionamientdfe
{encendido y apagado) de las lamparas.

+  El alumno practicara con los materiales del estudio de television [a técnica de iluminacién triangulo
basico,

El alumno reflexionara acerca de las dificultades que implica iluminar y se
planteara como resolver 10s problemas surgidos en la practica

« £l alumno indagara el contenido del tema programado para la clase
siguiente, con base en la investigacién.

Prictica en estudio. Por equipo, ios alumnos identificaran tipos, funcionamiento

accesorios de las lAmparas.

2. Practica en estudio. Por equipo, los educandos efectuaran el triangulo basico d
iluminacién con ta siguiente secuencia: a) Ubicar las 3 luces que conferman el triangul
basico, b) Seleccionar el personaje que aparecera a cuadro, ¢) Haciendo fade in de luz,
prender una de 1as tres ldmparas a la vez con Ia finalidad de distinguir si estan en el luga
correcto respecto del personaje, d) Con la camara de estudio, grabar a! personaje desde
diferentes angulos.

3. SITUACION PROBLEMATIZADORA. El alumno respondera de manera individual y po

escrito dos preguntas: a) ¢Existen diferencias entre 1a iluminacién del estudio y Iz

luminacion portatll ctifizada en una locacion?, b) ;Como crearias una escenografia
basandote Unicamente en la iluminacion? y ipara qué tipo de programa o escena la
utilizarias?.

Hacer una reflexion individual, por escrito, acerca de losf{lt5 min.
problemas que enfrentd durante la practica de estudio, la manera
de solucionarlos y una critica del producto terminado.

Lectura 12.

Estudio de television (con camaras y equipo completo de dluminacion)
e Cassette 3/4
«  Hoja tamaiio carta

Computadora
Impresora
Hojas blancas
Texto lectura 12

i
i Nede || Tipo Valor Aplicacien | ‘ Objeto | N°ds Tipo Valor Aplicacion Objeto '
[m?;'l i W, ¥ L

Detectar avance del grupo y observar al Formativa 1 participacién ||| Individual Reflexién para detectar
atumno trabajar por equipo con base en el avance del atumno.
el producto terminado (grabacion en
cassette %)

Individual Hindagar cuanto sabe el alumno

e Fecha de entrega: clase 15
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i CLASE 15

CONTENIDO
[

R T
Tema: El arte de iluminar.
Subtemas: lluminacién portétil {Tipos de lamparas pontatiles: Softlight, Omni, Tota, Fresnel), Métodos de
lluminacién (Claroscuro: Silueta, Relieve, Rembrandt, Natam; De afte contraste o de gamma baja; Luz
lateral, Luz posterior a 45°, Silueta, Cenital, Luz de camara, Luz abajo del eje).

El alumno identificara ciertos métodos de iluminacion que le permitirdn crear efectos y decorados
través de [a luz.

deslinada a las locaciones.

Visionamiento del Video Maestro, ejercicio 10 Los alumnos hardn un reconocimiento de loslfj40 min.
elementos necesarios en la iluminacion portatil y de algunos métodos de iluminacidn.
Conforme avanza el video, el maestro resolverd dudas y complementara la informacion
proporcionada por la cinta.

iluminacion. Las imagenes se llevaran en el Video General de Tareas por Equipo, por lo cual
con anterioridad se haré el copiado correspondiente del % al nuevo formato. ]

Por equipo, los alumnos recortardn de una revista tres imagenes en las cuales hayan
identificado uno ¢ varios de los métodos de iluminacion, explicando por escrito cudl o cuale
serian y por qué lo creen.

30 min.

Se reproducira el ejercicio 2 del Audio Maestro Los alumnos escucharan el testimonio de u
iluminador. Al final debera ser comentado a través de paricipaciones individuales.

Monitor

Reproductora VHS

Cables RCA

Revista para recortar

Tijeras

Hoja tamafio carta

Audio Maestro

Video Maestro

V:deo General de Tareas por Equipo donde se habra copiado la practica de estudio de {a clase 14

MATERIALES
EVALUACION
i

e ® ® B & & & * B

Formatwa 1 participacién [} Grupal | Observar la participacidn del alumno.

Formativa 1 participacion ||| Grupal ‘. Detectar el avance del grupo.

Formativa 1 participacion  [j{Equipo Detectar el avance del grupo y observar a los

la umnos trabajar en equipo.

(|[Formativa 1 participacién  [flIndividual Observar la comprension del alumno del audio

escuchado

El alumno reconocera los elementos y algunas técnicas que forman parte de la iluminacion portati

Se evaluard grupalmente la practica en estudio, en [a cual se realizé el triangulo basico defll25 min. |!

Ap[icamén L_ Objeto l

— EXTRAMUROS i

N de

TIpO Valor Aplicacién Ob}eto
actlvidad sumatlvo

T
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[omsers T 6 9 ———————— oamamoros ]|

‘CONTEN!DO Tema: El arte de iluminar. Tema 1: El arte de iluminar.

Sublemas: lluminacion portatil {Tipos de lamparas portatiles: Softfight, Omni, Tota, Fresnel),]||Subtemas: lluminacion portatil (Tipos de [dmparas portatiles: Softfight, Omni, Tota, Fresnel),
Métodos de iluminacion (Claroscuro. Silueta, Relieve, Rembrandt, Natam; De alto contraste ofl|Métodos de iluminacion (Claroscuro: Silveta, Relieve, Rembrandt, Natam; De alto contraste o
de gamma baja: Luz lateral, Luz posterior a 45°, Silueta, Cenital, Luz de camara, Luz abajo dellfide gamma baja: Luz lateral, Luz posterior a 45°, Silueta, Cenital, Luz de camara, Luz abajo
Jleje). del eje).

Tema 2: Sisternas de registro de imagen.

Subtemas: Formatos del video profesional {Betamax y betacam, Una pulgada, Super VHS o
% pulgada, %, Dv Cam, Hi-8, Video Disc), Editoras y reproductoras.
Tema 3: Uso del telecine y del telepromler.

£l alumno reflexionara acerca de las dificultades que implica iluminar y se planteara

como resalver los problemas surgidos en 1a practica.

. El alumno indagar3 el contenide del tema programado para la clase siguiente, con base
en la investigacién.

+  El alumno realizars un ejercicic de aplicacién de los conocimientos tedricos aprendido

a la practica de campo.

El alumno, a través de una practica de campo, ejercitara el montaje de la iluminacion en
grabaciones efectuadas en locacion.

El alumno se enfrentara, duranle la practica de campo, a la problemadtica de grabar
imagenes en las cuales se aplicd un método de iluminacién,

ACTIVIDADES El grupo, dirigide por el maeslio, escogerd una locacién en et perimetro de la

Facultad (jardin, salén, biblioteca, etc), y montardn fluminacién para dos
personas.

2. Por equipo, con una camara de video casera, grabaran a los dos compafero
que se han iluminade mieniras ellos dialogan. Se tomaran desde diferentes
angulos.

3.  Grupaimente decidiran tres métodos de iluminacion posibles de lograr en la
locacién elegida. Se montara en tres tiempos la iluminacidn {uno por método), al
tiempo que por equipos grabaran cada uno de los objetivos sobre los cuales s
enfocé la iluminacion.

4. SITUACION PROBLEMATIZADORA. Los equipes disculiran y despué
responderdn por escrito 1as siguientes preguntas: a);Cudntos formatos de cint
para registro y reproduccion de imagen conocen? b);Qué es el telecine y el

lelepromier?.

En una cuarilla hacer una reflexién individual acerca del trabajo que implicajll 15 min.
montar un kit de iluminacidn en una locacién (ya sea en exteriores o en
interiores).
2. Hacer un andlisis escrito por equipo, donde evalien la calidad del video]
grabado durante la practica de campo, destacando los errores, los aciertos,
los problemas que enfrentaron, ademas de proponer soluciones.
3. El equipo grabara un ejemplo de los tres métodos de Huminacidn {(uno en
claroscuro, un natam y otre de alto contraste) y el contenido sera libre. Como
segunda opcién, podrin hacer el mismo ejercicio pero en modalidad de
fotografia fija, ya sean tomadas por los educandos o las ubiquen en alguna
revista, galeria, etc.
4. Lectura 13.

Kit de iluminacion portatil
Céamara de video casera
Cassette para camara de video casera
1 hoja tamario carta

Computadora Dependiendo de la actividad escogida por el equipo, los
Impresora materiales tentativos son: camara de video casera,
s  Hojas tamafio cara lAmparas, cassette para camara, Video General de

Textos lectura 13 Tareas por Equipo, camara fotogréfica, rollo fotografico,
fotlografias previamente impresas

' Objeto l N° de “ Tipo Valor Aplicacién Objeto
actlvldad sumativo
1

Detectar el avance del grupo y Formativa Indlwdual Deleclar avance del alumno.
observar a los alumnos trabajar
en equipo.

EVALUACION

pamc:pacnjn

Formativa 1 Equipo Capacidad de trabajar y

Formativa i i Observar a los alumnos participacion resolver dificultades en equipo.

trabajar en grupo

Diagnosticadara 1 Equipo Indagar cuanto sabe el alumno
participacién y su capacidad de aplicar los

conocimientos en la practica.

Oiagnosticadora 1 participacion [ Indagar cuanto sabe e! alumno.

+  Fecha de entrega: maximo clase 18
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EXTRANUROS _

{CONTENIDO Tema 1: Sistemas de registro de imagen. Tema: La realizacion.
Subtemas: Formatos del video profesional (Betamax y betacam, Una pulgada, Super VHS o ¥ pulgada, %,|l| Subtemas: Estudio (Equipo técnico de grabacion), Locacion (Usos y elementos
i Dv Cam, Hi-8, Video Disc), Editoras y reproductoras. del equipo portatil).
Tema 2: Uso del telecine y del telepromter.

OBJETIVOS El alumno diferenciara los formatos utilizados en la captacion de sefales de video. El alumno indagard el contenido del tema programado para fa clase
ESPECIFICOS El alumno identificard las magquinas editoras y reproductoras de video profesionales siguiente, con base en [a investigacién.

El alumno estudiara la utilidad del telecine y el telepromter en la préctica televisiva, con el fin der

conacer su funcionamiento general y su utilidad practica.

Reproduccion del Videe Maestro, ejercicio 11. En la cinla se encontraran ejemplos del|[30 min. Lectura 14.
formatos de video, asi como algungs modelos de editoras y reproductoras. De manera
grupal, se iran identificando las imagenes y explicando su funcién

Visionamiento del Video Maestro, ejercicio 12. En la cinta se dara un ejemplo del telecine y|l| 20 min.
del tefepromter. El grupo discutira las funciones y caracteristicas de tales aparatos. I

Audio Maestro, ejercicio 3. Los alumnos escucharan el testimonio de un operador defj|20 min.
telecine y un conductor de televisidn, quien opinard acerca de las uitlidades deltefepromte
(como conclusién a la discusién anterior).

EXAMEN (EVALUACION DE LA UNIDAD 2) Y SITUACION PROBLEMATIZADORA. E[1}50 min. |
profesor proporcionard un guién literario de 5 minutos a los alumnos compuesto por dos
secuencias: una realizable en el estudio de televisién y otra realizable en locacion {ya sea

en exteriores o en interiores). El alumno exphcard que aparatos, elementos y técnica
necesitaria para realizarlo y ¢émo expresaria conceptualmente a través del lenguaje de la

imagen {es decir, el gquién literario se convertira en técnico).

Video Maestro s+  Texto lectura 14
Audio Maestro

10 hojas tamario carta

Guidn

Monitor

Reproductora VHS

Cables RCA

Reproductora para cintas de audio

N° de Valor sumativo | ; i Objeto N° de T]po Valor Apllcacldn Objeto
actividad | actlvldad sumattvo

EVALUACION iy2 Formativa 1 participacién Grupal Detectar avance del alumno y
! observar al grupo.
3 Formativa 1 participacion 1| Grupal Observar Ia capacidad de asimilacién
' del grupo.

Ui 4 Diagnosticadora Valor numenco {ndividual Examen escrito para indagar cuanto
determinado por el ljaprendid el alumno ak cierre de la
profesor de acuerdo urdad

| al avance del alumno.

105 Capitulo 3
Propuesta de Ejercicios Didacticos y Practicas
II. Desarrollo Cronoldgico de Clases

[MATER!ALES ]
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\ CLASE18__J|

CONTENIDO

[oBJETIVOS
ESPECIFICOS

ACTIVIDADES

MATERIALES

Tema: La realizacitn.
Subtemas: Estudio (Equipo técnico de grabacién), Locacion (Usos y etementos del equipo portatil).

de hacer de su experiencia 1os requerimientos de este proceso

Practica en el estudio de televisién y locacion. Los alumnos se dividiran en dos grupos d

manera auténoma y asumirdn upa funcién dentro de la produccién para realizar el guién
que fue analizade durante la situacion problematizadora de la clase 17. Asimismo, se|
alternaran en los espacios, es decir, mientras Ia mitad del grupo graba en el estudio a otra
mitad lo hara en 1a locacién y viceversa. De lal forma que los alumnos pondrén en practi
el proceso global aprendido por partes durante las clases anteriores.

2. SITUACION PROBLEMATIZADORA. De manera individual el alumno respondera del 20 min.
forma escrita a tres preguntas: a) Después de haber grabado las dos secuencias del guié

£coma unirias las imagenes para lograr comunicar al plblico el mensaje?, b) ;Por qué

consideras que es necesario editar un programa?, c)En términos narratives ;cudl es |

funcitn de la edicién?.

Estudio de television
Equipo portatil de grabacién

Masica (en disco compacto o cassette de audio)
Cassette 3/4

Cassette para camara portati!

N° de Tipo Valor sumativo ez Objeto
actividad i
EVALUACION 1 ' Diagnosticadora Valor numeérico Individua! Examen practsco para indagar cuanto

106

determinado por el

profesor de
acuerdo al avance
del alumno.

aprendid el alumno al cierre de fa
unidad

Formativa

1 participacion Indagar cuanto sabe el alumno.

AULA !

—_—

El alumno efectuara pracncas de grabacién en estudio y en locacién basandose en un guidn, con el fin |

1

EXTRAMUROS _ _

Tema: Off line o edicién.
Subtemas: Funciones (Cormnbinar, Ajustar, Corregir, Construir), Transiciones)
{Corte, Disclvencia, Wipes, Fade, Key o llaves: intemal key, Extemal key,
Chroma key).

El alumno indagard el contenido del tema programado para la clase
siguiente, con base en la investigacion.

«  El alumno hara un ejercicio de reflexién que le servird para adecuar a sus
esquemas anticipadores los nuevos conocimientos.

Lectura 15.

2. Reflexion acerca de los mensajes que se emiten por medio de las{f| 30 min,
transiciones de video, concluyendo con la utilidad de conocer ta
tema para un realizador de television.

Textos lectura 15
¢  Computadora

¢ Imprescra

s  Hojas tamafig carta

N° de Valor Apllcacién
:nvldad sumativo

Formativa 1 parhmpamén

T

Objeto

Detectar el avance del
alumno, a través de la

El profesor ya se encuentra en momento de efectuar Ja segunda evaluacidon sumativa del curso y 1a dara a conocer al grupo maximo 2 clases después.

*  Fecha de entrega: clase 19
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CLASE 19 AULA ) ] EXTRAMUROS |

CONTENIDO Tema: Off line o edicién. Tema: Off line o edicion.

Subtemas: Funciones (Combinar, Ajustar, Corregir, Construir), Transiciones (Core, Disolvencia, Wipes, Fade, [l| Sublemas: Transiciones (Corte, Disolvencia, Wipes, Fade, Key o llaves:
| Key o llaves: infernal key, External key, Chroma key). Internal key, Extemnal key, Chroma key), Tipos de edicién {Lineai: Ensamble,|
Insento; No lineal).

[OBJETIVOS
IESPEC[FICOS

El alumno indagara el contenido del tema programado para la clase
siguiente, con base en la investigacion.
+« El alumno ejercitard [a lectura de imagen, a través de ejercicios
practicos.

El alumno descubrira las funciones que cumple la edicion en el proceso del armado visual de un mensaje

a través de practicas en los talleres de la Facultad.

«  El alumno comprendera el significade que tienen las transicicnes en la edickin y su uso correcto en i3
coherencia del discurso audiovisual, asi serd capaz de escribir con ellas, ademas de identificar s

presencia y significado en cualquier mensaje realizado.

El alumno grabara de manera individual en el Video General||[30 min.
de Tareas Individuales, un ejemplo de cada transicidén de la
edicidn {con calificacion del material anexa).

Exposicién equipo 4. Los integrantes deberan explicar las funciones y transiciones de |
edicidn con base en un video. Ademas, es necesario destacar los lineamientos técnicos y de|
lenguaje audiovisual en cada ejemplo dado de dichos sublemas. Actividad grupal disefiada
por el equipo y entrega de trabajo.
2. Visionamiento del Video Maestro, ejercicio 13. El alumno identificard de manera individuat yj|| 20 min.
por escrito, algunas funciones y transiciones de la edicidn. También especificard el mensaj
que se transmiti¢ en términes de lenguaje, es decir, la intencionalidad.
3. Reproduccion del Audio Maestro, ejercicio 4. E! grupo escuchara el testimonio de un editor
al final se discutird en el grupo.
4 SITUACION PROBLEMATIZADORA. El alumno entregara por escrito la siguiente reflexioni|30 min,
¢(Cual es la funcion de la edicidn en la realizacién de un programa?. Después el profeso
hara una discusién en comun basandose en las siguientes preguntas: ;En que consiste |
técnica de editar?; . Cuantos tipos de edicién conocen? y ;Cuél es la diferencia entre ia|
edicidn lineal y 1a no lineal?.

Reproductora VHS 1 hoja tamafio carta
Monitor . Video Maestro

Cables RCA +»  Materiales eventuales que requiera el equipo expositor, ¥ en su caso, 10s
Audio Maestro solicitados al grupo en la actividad planeada por ellos

Lectura 16.

Textos lectura 16
Videcgrabadora VHS
Video General de Tareas Individuales

Television
Valor 4| Aplicacién Objeto |
 _Sumative gl |

ﬂMATERIALES

| EVALUAGION Formativa Valor numérico || Individual {como xamen para observar al alumno 1 participacidn Ejercicio_préclico
designado por [ profesor) y rientras trabaja en equipo. de reflexidn y
el profesor de [| capacidad de | repaso para
i su desempefio. lf| trabajar en equipo. | detectar el avance
l | de! alumno en la
Formativa t participacién |Jf Individual Observar a los alumnos trabajar con &! ‘ lectura de imagen.
equipo y su asimilacién de los nuevos :
conocimientos.
j
' Formativa 1 participacién i Individual Prueba para detectar |a capacidad de
analisis y el avance de los alumnos
Formativa 1 partrcipacion ||| Grupal Detectar la capacidad de asimilacion de
los alumnos
Diagnosticadora 1 participacion |lindividual Indagar cuanto sabe el alumno.
. Fecha de entrega: maximo clase 22
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CLASE 20 l

[CONTENTDO
|

'OBJETIVOS
ESPECIFICOS |

MATERIALES

’ .
f

108

AULA 0 EXTRAMUROS " ]
Tema: Off line o edicién.

Subtemnas: Tipos de edicién (Lineal; Ensamble, Inserto; No lineal).

El alumno distinguira Yos tipos de edicién para decidir cual de estos es dptimo utilizar en la creacién de
sus trabajos audiovisuales (segun el ritmo y espacio requeridos en el contenido del guion), ademas de
comprender sus sistemas, ventajas y desventafas de operacion.

Clase magistral con constante participacion de los alumnos donde se expliquen los sistema
de operacidn de la edicién por ensamble y por inserte. En su caso, el profesor se pued
apoyar de graficas disefiadas en el pizarron.

Reproduccién del ejercicio 14, en el Video Maestro, El sublema de edicidn no lineal seraff 30 min
discutido por el grupo, después de observar, a través del video, su sistema de operacitn

De manera individual, el alumno hara una reflexidén por escrito, de las ventajas y desventaja
en el uso de la edicion por inserto, ensamble y no lineal.

Por equipe, realizardn una edicién sobre un pliego de cartulina con recortes de revista ajl|60 min.
parlir de un mensaje o historia creada por eflos. Ademas, especificardn qué tipo de]

transicidn es necesaria entre una imagen y otra.

Video Maestro
Monitor

Cables RCA
Reproductora VHS

1 hoja tamano carta

1 pliego de cartulina
Revistas para recortar
Pegamento

Tijeras

N°® de . Tipo Valor sumativo Apl!cacﬁ"n—‘t Objeto [ N°de 7 Tipo Valor Aﬁcaclén Objeto ‘
actividad _y f actividad sumativo |

1y2 Formativa 1 participacion Grupal Detectar el avance del grupo.
3 Formativa 1 panicipacién lndividual Detectar el avance del alumno y su
{|capacidad de reflexion y andlisis
4 Formativa Valor numernce Equipo Prueba practica para detectar la .
| asignado por el capacidad de estructurar un mensaje a
profesor de acuerdo través del lenguaje de la imagen
al producte
termmado
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EXTRAMUROS

Tema: On fine o ostproduccién.
Subtema: Musicalizacién (Subtrayandao la accién, Sentido de continuidad,
Transiciones, Ambiente, Emocién y musica, Sintetizador).

El alumno practicard en las maquinas editoras, con el fin de dominar las operaciones basicas de El alumno indagard el centenide del tema programado para la clase
sisterna y desarrollar habilidades en su manejo, de ed:cidn por inserto como en edicién por ensamble. | siguiente, con base en la investigacion,

E! alumno hara un ejercicio de reflexidon para adecuar los nuevos
una edicidn por inserto. conocimientos a sus esquemas anteriores.

ACTIVIDADES . Practica en la isla de edicién. Por equipo y con imagenes grabadas en un cassette 3/ 4 in, |[t. Lectura 17.
VHS debidamente calificadas, hardn una edicién bajo un esquema relacionado o de
recopilacién (a eleccion de los integrantes y segin sus imagenes), y en sus dos tipos: po i . Después de realizar ta lectura, el alumno elaborara un cuadro|i{ 15 min.
ensamble y por inserto, de veinte sequndos cada una. También se pondran en practica la ‘ sindptico referente al tema musicalizacién en television.
transiciones al incluirlas en la edicion.

Conforme hayan realizado la practica, los equipos redactaran cudles son las diferencia
técnicas entre 1a edicién por ensamble y la edicién por inserto, ademas deben destaca
cuando es oportuno utilizarlas.

SITUACION PROBLEMATIZADORA. Audio Maestro, ejercicio 5 Se reproduciran dos tipos
de misica, y de manera individual los alumnos escribirdn en una cuartilla que escena s

imaginan que va de acuerdo a esa clase de melodia. Después haran una reflexion de medial
cuartilla acerca de la importancia de la musica en un documento audiovisual y se discutir.

grupalmente.

4 hojas tamario carta Textg lectura 17
Cassettes con imagenes previamente calificadas para su edicién Computadora
Cassette 3/ 4 como master Impresora

Audfo Maestro 1 ho'a tamaﬁo canta

Formahva Valor numerico Examen practico para detectar {a Formalwa 1 participacidn Indlv:dual Detectar el avance del
asignado por el asimilacidn de los conocimientos y su alumno y su capacidad
profesor de acuerdo capacidad de aplicarlos. de reflexién y sintesis.
al producto
terminado.
| Formativa 1 participacion Equipo Detectar el avance del equipo
! y su capacidad de reflexion y analisis.
Formativa 1 participacion Individual 1{Ejercicio de reflexién donde el alumno tiene
|gue aphcar sus esquemas anticipadores

s« Fecha de entrega: clase 22
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r EXTRAMUROS !

Terna: On line o postproduccién.

Subtema: Musicalizacion (Subrrayando fa accién, Sentido de continuidad, Transiciones, Ambiente, Emocid:
y musica, Sintetizador).

Tema: On line o postproduccién.
Subtema: Musicalizacién (Subrrayando la accion, Sentido de continuidad,
Transiciones, Ambiente, Emocion y musica, Sintetizador), Efectos especiales (Dg
audio: Comunican un estado animico, Subrayan una situacion, Provocan
expansion fisica en la escena, Sefialan una accion que ocurre fuera de Ia|
pantalla).

‘CONTENTDO
f
[

» B! alumno reflexionard cémo se logra sonorizar un programa en postproduccion y la dinamica
intencién que se le imprime al mensaje a través del audio.

ACTMDADES . Visionamiento del Video Maestro, ejercicio 15 Los alumnos observaran los efectos que | .
musica le da a un audiovisual, para después discutirlo de manera grupal.

2. Visionamiento del Video Maestro, ejercicio 16 Se reproduciran cinco escenas de programas| 30 min.
musicalizados y el alumno, de manera individual y por escritc, dirda a qué lipo de
musicalizacién corresponde cada una, El gjercicio en el video se repetira dos veces para da
tiempo al educando de reflexionar sobre los contenidos I

! . Entrevista con un musicalizador en el Audio Maestro, ejercicio 6. Al finatizar discutiran eni||20 min.
‘ grupe el contenido.
|
’ . SITUACION PROBLEMATIZADORA. Reproduccién del Video Maestro, ejercicio 17. EIf'(30 min.
I alumno observara tres escenas donde intervienen efectos especiales de audio y explicar,
por escrito el mensaje que recibid.

|
MATERIALES Reproductora VHS
Monitor
] Cables RCA
Audio Maestro
Video Maestro
L 2 hojas tamafio carta

Node |l Tipo Valor TAplicacion ||| "~ Objeto M e de [_ Tipo | Vaior Aplicacién " Objeto
actividad sumativo actividad g sumativo
J EVALUACION : i ey e ==} e
’ |
i

Formativa 1 participacion [[{Grupal Detectar el avance del grupo. Formativa 1 participacion [f|Individual Detectar &l avance del
alumno y su capacidad
2 Formativa 1 participacién [[|Individual Prueba por escrito para detectar el avance del de reflexién y sintesis.
alumno. ‘
3 Formativa t panticipacién [||Grupal Deteclar fa capacidad de asimilacion del grupo. ‘
4 Formativa 1 participacion ||| Individual Prueba por escrito de reflexion de contenido
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¢  El alumno realizara un ejercicio de aplicacién_de los conocimientos tedrico:
aprendidos en la practica de campo.

. El alumno indagard el contenido del tema programado para ia clase

siguiente, con base en la investigacién.

Lectura 18.

2. Por equipo, escogeran !a musica que utilizardn en el trabajo final.

Texta lectura 18
Discos compactos o audiocassettes con musica grabada




CLASE2s || amA___  — —— [~ EXTRAMUROS __ _ _

i CONTENIDOC Tema: On line o postproduccion, Tema: On line o Postproduccion.

~ Subtema: Efectos especiales (De audio: Comunican un estado animico, Subrayan una situacién, Provocarj| Subtema 1: Efectos especiales (De audio: Comunican un estado animico,
i expansion fisica en la escena, Sefialan una accién que ocurre fuera de la pantalla). Subrayan una situacién, Provocan expansion fisica en la escena, Sefalan un
| Iilaccidn que ocurre fuera de la pantalla; De movimiento: Fast motion, Slow motion,

Freeze motion, Reverse motion).
b

OBJETIVOS | Ei alumno reconocera los efectos especiales de audio que se logran en la etapa de postproduccion El alumno hard un ejercicio de reflexion para adecuar los nuevos
f
[

ESPECIFICOS dandole ritmo, dinamismo y significado al audiovisual. conpcimientos a sus esguemas anteriores.
El alumno realizara un ejercicio de aplicacién de los conocimientos tedrico.
aprendidos en la practica.
El alumno indagaré el contenido del tema pregramade para la clase
siguiente, con base en la investigacion.

Reproduccion del Audio Maestro, ejercicio 7. Se escucharan diferentes efectos de sonido in. 113.  El alumno grabara en el Video General de Tareas Individuales 4)||30 min.
el alumno por escrito expondra las imagenes que le haya sugerido el audio. ejemplos de efectos especiales de audio (uno de cada tipo).

‘ . Video Maestro, ejercicio 18. Con una imagen fija se reproduciran en el Audio Maestro in. fl2. Reflexién personal y por escrito: cémo los efectos de audiolfj20 min.
diferentes efectos especiales de sonido cen el fin de relacionar en un mensaje audiovisua pueden estimular la imaginacién y Ja importancia de incluirlos en
sus dos componentes esenciales. Ef grupo lo analizara a través de la discusién en comuin. i un mensaje audiovisual.

Video Maestro, ejercicio 19. Se reproducird un ejemplo de los 4 efectos especiale in. |[]3. Lectura 19.
sugeridos en el contenido para discutir su eficacia posteriormente de manera grupal.

SITUACION PROBLEMATIZADORA. El alumna respondera de manera individual y po
escrito la pregunta: ;como relacionarias el facter del tiempo y la edicion?. Después, e
alumno contara en un guidn de un minuto, sus actividades desde que se levanté hasta llega
ala escuela.

MATERIALES Audio Maestro Monitor
' Video Maestro Reproductora VHS
t Cables RCA Computadora
| Reproductora VHS Impresora
Reproductora de audio Hojas tamario carta
Monitor Texto para lectura 19
3 hojas tamafio carta Video General de Tareas Individuales

Nde || Tipo Valor Apiic’acién] , Objeto N° de Tipo Valor Aplicacion Objeto
actividad sumativo actividad sumativo
EVALUACION - ] I ‘ =} '

Formativa 1 participacién ||| Individua! Prueba de reflexién. Formativa 1 participacidn {llIndividual Delectar el avance del
alumno,
2y3 llFormativa 1 paricipacion [j|Grupal Observar al alumno trabajar en equipo.
| 1 participacion |||individual [} Delectar el avance del
4 Diagnosticadora 1 participacion {f| Indwvidual Indagar cuanto sabe el alumno. alumno.

+ Fechade entrega: maximo clase 26
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e e

Tema: On line o postproduccién.

Subtemas: Titulacién (supers) y gréficas (Factores de composicion: Estilo de

disefio, Tamafio y calidad de la tipografia, Manejo del color, Cantidad de

elementos graficos; Tipos de graficas: Telops, Supers o cartulinas para internaf
' key, Graficas para chroma key, Graficas especiales, Tipografia de generador de

[CONTENIDO l

[ACTIVIDADES

1

|
a
|

TOBJETIVOS
lESPECfFICOS
o
| MATERIALES

| |

i

112

Tema: On line o postproduccion.
Subtema" Efectos especiales (De movimiento: Fast motion, Slow motion, Freeze molion, Reverse mation).

El alumno reconocera los efectos especiales de movimiento que se logran en la etapa de;,

|

postproduccién, dandole ritmo, dinamismo y significado al audiovisual.

Visienamiento del Video Maestro, ejercicio 20. Con la misma secuencia se representaran
los cuatro efectos especiales de movimiento logrados en la postproduccion. Los alumno:
los identificardn y explicar&n, de acuerdo af lenguaje de la imagen, el objeto de su uso de
manera individual y en una cuartila Después, se discutiran las respuestias en el grup
asesorados por el profesor.

2. Practica en la isla de edicién. Por equipos, los alumnos experimentaran la técrica usadJ B0 min.

3 SITUACION PROBLEMATIZADORA. De manera individual, el alumng pondra un tituloff) 30 min.
subre una imagen de fotografia fija, tratando de sintetizar la informacién. El profesorfj.
proporcionard al alumno informacion estadistica y el alumno lo sintetizard visualmente en

para lograr estos efectos especiales y el resultado serd grabado {10 min.
Equipo)

caracteres, Grafica por disefio computacional; Area de las graficas: Area de
informacidn, Area de proteccion, Area de operacion).

El alumno narrard en formato de guién el proyecto del trabajo final.
El alumno indagard el contenido del tema programado para la clase
siguiente, con base en la investigacion.

Lectura 20.

\2.  Por equipo, hacer el guion para el trabaje final, a dos columnas,
I de contenido libre y en el género de capsula informativa con
| duracién de 2 a 5 minutos.

una grafica.
¢ Reproductora VHS »  Fotografia fija
« (Cables RCA s Marcador
«  Videoc Maestro o Tijeras
+  Monitor »  Resistol
o Isla de edicion * 3 hojas tamafic carta
e Escena grabada por cada equipo en un . Regla

cassette formato 3/ 4 o VHS
[ Cassette 3/ 4 masler

Texto lectura 20
Computadora
Impresora
Hojas tamafio carta

Nede | Tipo "~ Valor Aplicacion || Objsto qi'“"Nﬂ de ||| Tipo Valor Aplicacién il Objeta
actividad sumativo (! i ; actividad ‘J sumativo _

1 i 1 participacién [flindividual  }|Prueba de reflexion.
2 i 1 participacién [||Equipo ilobservar al alumno trabajar en equipo ¥ su
capacidad de aplicar lateoriaenla
|_‘ practica.
3 Diagnosticadora t participacion {ff Individual | |Indagar cuanto sabe el alumno, a través de

N

la practica.

. Fecha de entrega: clase 26 para que el profesaor realice las correcciones
necesarias y sea devuelto al equipo en la clase 27
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CONTEN!DOfWI Tema: On fine o postproduccion.

Subtemas: Titulacién (supers) y graficas {Factores de composicin: Estilo det disefio, Tamafiio y cafidad dd
la tipografia, Manejo del color, Cantidad de elementos graficos; Tipos de graficas: Telops, Supers o
cartulinas para infemal key, Gréficas para chroma key, Graficas especiales, Tipografia de generador de
fl|caracteres, Grafica por disefio computacional, Area de las graficas: Area de informacion, Area de
proteccian, Area de operacion).

[ " "EXTRAMUROS 1}

Tema 1. On line o postproduccion.
Subtemas: Titulacion (supers) y graficas (Factores de composicidn: Estilo de
disefio, Tamafo y calidad de la tipografia, Manejo dei color, Cantidad de
elementos graficos; Tipos de graficas: Telops, Supers o cartulinas para infemal
key, Graficas para chroma key, Gréficas especiales, Tipografia de generador de
caracteres, Grafica por disefic computacional; Area de las gréficas: Area d
informacion, Area de proteccidn, Area de operacién).

Tema 2: Escenografia.

Subtemas: Disefio, Decorado, Formas basicas de la escenografia (Chroma key,
Area abierta, Mddulo, Caja, Composicién), Recursos escenogrificos {Gaobio,
Cacalorus o cookies, Back proyection, Maguetas}, El set virtual.
Tema 3: Utileria y mobiliario.
Subtemas: Wtilerias (Fijas, de Mang).

El alumno realizard un ejercicio de aplicacion de los conocimientos tedrico
aprendidos en la practica.

'ls  El alumno indagard el contenide del tema programado para la clase
siguiente, con base en la investigacion.

[OBJETIVOS

[+ Al término de la unidad, el alumno serd capaz de disedar graficas y titulacion de documentos visuale
ESPECIFICOS

basdndose en las técnicas de realizacién y factores de composicion del disefio.

El alumno, de manera individual, disefiard una gréfica dell{30 min.

contenido noticioso en computadora.

Exposicion del equipo S5 con el subtema “Factores de composicién de titulos y graficas”
Actividad grupal disefiada por el equipo y entrega de trabajo.
Exposicién del equipo 6 con los subtemas “Tipos y areas de las graficas”. Actividad grupalf|60 min.
disefiada por el equipo y entrega de trabajo.

SITUACION PROBLEMATIZADORA. Reproduccidn del Video Maestro, ejercicio 21. Los|[|30 min. |
alumnos observardn dos veces la misma secuencia de una historia y después discutirin er}.

grupo !z funcion y el disefio de |a escenografia que fue utihzada, ademas de los recursos de
utileria.

2. Lectura 21.

Video Maestro Cables RCA
Monitor s Maleriales eventuales solicitados al grupo po
Reproductora VHS los equipos expositores, incluyendo los)
requeridos para darla clase

Computadora
Impresora a color
Hojas tamafio carta
Texto leclura 21

Node I Tipo Valor Apiicacién il
acﬂ_\_rlﬂt_:fad sumativo ‘

1 participacién ||[Individual |[[ Ejercicio practice de

repaso donde se
. Fecha de entrega: maximo clace 27

Examen para observar af alamno
mientras trabaja en equipo.

Valer numérico
designado por el
profesor, de acuerdo
a su desempeno
durante !a exposicion.

Formatwa Desempeno
individual
{como profesor)
y capacidad de
trabajar en

equipo.

detecta el avance del
alumno,

Formativa Individual

1 participacion Observar a los alumnos trabajar con el
equipo y su asimilacidn de los nuevos

conocimientos.

‘ Formativa

1 participacion Observar al grupo mientras trabaja y

detectar su ¢capacidad de analisis
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ERTRAWORGS
CONTENIDO Tema 1: Escenografia.
Subtemas: Disefio, Decorado, Formas basicas de la escencgrafia (Chroma key, Area abierta, Mddulo, Caja,
Composicion), Recursos escenograficos (Gobio, Cacalorus o cookies, Back proyection, Maquetas), El set virtual.
Tema 2; Utileria y mobiliaric.
Subtemas: Utilerias (Fijas, de mano).

El alumno estudiarad los disefios, decorados y formas de la escenografia para adquiric las herramientaq
esenciales en la reproduccion de ambientes, tanto naturales cuanto culturales, exigidos en la creacion de u
programa.

El alumno identificara la composicién del sef virtual, su tecnologfa y ventajas de uso.
El alumno distinguira las formas basicas usadas en 1a construccion de una escenografia.

El alumno descubrird algunos recursos escenogréficos que facilitan la creacidn, disefio y construccion de 19
ambientacién del escenario.

El alumno conocera el uso de la utileria y el mobiliario en el decorado del documento audiovisual que le
servirdn para realizar sus futuros trabajos profesionales.

ACTIVIDADES . Discusién en comin dirigida por el profesor acerca de los subtemas disefie y decorado de |
escenografia, ademas de retomar el tema de la utileria como parte del decorado.

W2 Video Maestro, ejercicio 22. Los alumnos identificardn en escenarios reales las formas basicas de |

‘ escenografia, determinando en qué tipo de programas, segin el género televisivo al cual
l corresponden, se utilizan. Hablaran acerca de las ventajas y desventajas de las formas de |
‘ i escenografia desde el punto de vista técnico y de contenido del mensaje.

Video Maestro, ejercicio 23. Se reproducird una cinta donde se ejemnplifique el efecto del escenari

vitual. Después, de manera grupal se discutirdn sus ventajas y desventajas de su uso en |

realizacidén de audiovisuales.

Se discutiran grupalmente los recursos escenograficos, para después, por equipo disefiar en un

cuartilla alguna escenografia basada en estos. El tipe de escena o programa para el cual se hara e
disefio serd escogido libremente por el equipo, pero {o tendran que delaliar por escrito en el

‘ ejercicio.
. De manera grupal, se disefiard en papel la escenografia de un noticiario, el ¢ual serd construidd’)!30 min.
como practica de estudio en la siguiente clase (27). Por ello, decidiran los materiales necesario
para el armado escenografice, cuanto dinero se necesitara, quién realizara las compras, quién s

encargara de [a utileria, etc. ]
|MATERIALES Video Maestro Reproductora VHS

{ Monitor Lapiz
I { Cables RCA 1 cuarilla tamano cana
i ' Noga || Tipo Vaior Aplicacidn Objeto
actividad sumativo .
EVALUACION ! - =

Formativa 1 participacion |f| Grupal Cbservar al grupo mientras analiza un tema. |
Formativa 1 participacion if| Grupal Detectar el avance del grupo.
Formativa 1 participacion Jj|Equipo Observar a los alumnos trabajar con el equipo y su
asimilacion de los nuevos conocimientos.
Formativa 1 participacion Observar a los alumnos trabajar con el equipo y su
asimitacion de los nuevos conocimientos
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CLASE 27

{EVALUACION

|

_ EXTRAMUROS

Tema 1; Vestuario.

Caja, Composicidn), Recursos escenograficos (Gobio, Cacalorus o cookies, Back proyeclion, Maquetas), E|

set virtual.

Tema 2: Utileria y mobiliario.
Subtemas; Utilerfas (Fijas, de mano).

El alumno llevard a cabo una practica de disefio y construccion de escenografia, con el objeto dg
hacer de su experiencia el reto que implica recrear ciertos ambientes.

Tema 2: Maguiltaje.
Subtemas: Utilidad, Tipos (Para mejorar, Para corregir, Para caracterizar).

Practica en estudio. De manera grupal se construira la escencgrafia para un noticiario. Se| . . Lectura 22.

recomienda al profesor, de ser posible, contar con e! asesoramiento permanente de un|

escenografo profesional durante ia actividad

SITUACION PROBLEMATIZADORA. Reproduccion del Video Maestro, ejercicio 24. En
una secuencia del género de ficcion y de manera individual y por escrito, et alumno
destacara la importancia del magquillaje v del vestuario como parte de la decoracién de

proyecto y su valer comunicativo.

Eventuales, dependiendo ta escenografia disefiada por el grepo e Texto lectura 22

Monitor
Reproductora VHS
Cables RCA
Video Maestro

Formativa | Valor numérico
designado por el
profesor de
acuerdo a su
desempefio
il durante la practica.

Diagnosticadora 1 participacién

115

N°de | Tipo Valor sumativo ‘Apnca'i:‘io'n,I ~ Objeto || N°de Tige ||  Valor || Apfcacién ~Oblete |
actividad | f lgctividad i| _sumative
|

Practica para observar al alumno
mientras trabaja en grupo.
Individual Indagar cu&nto sabe el alumno y su
capacidad de analisis. f
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[~ —— EXTRAMUROS ]

I NTENIDO  ||[Tema 1: Vestuario. - Tema: Todas las unidades del curso, y en especifico la realizacién en locacién.

Subtema: Problemas mas comunes.

co
Tema 2: Maquiliaje.
Subtemas: Utilidad, Tipos (Para mejorar, Para corregir, Para caracterizar),

S |

OBJETIVOS E! alumne conocerd la funcion del vestuario en los documentos visuales, disefiado de acuerdo a El alumno practicara la grabacién en lecacion, para demostrar su capacidad
mensaje establecido en el guidn. de asimilacién y aplicacién de los conocimientos aprendidos en el curso.
El alumno identificara ios usos comunes del maquillaje. como un elemento técnico mas en |
realizacién de programas.
El alumno podra determinar el tipo de maquillaje necesario para las personas que integran el equipo
de talento en una grabacidon, dependiendo del génerc y contenido del audiovisual.

Video Masstro, ejercicio 25. Habra 5 escenas de diferentes géneros televisivos y log|[30 min. |[[1.  Grabacién por equipo del segmento del noticiario en locacién para
alumnos discutiran la importancia del vestuario y del maguillaje (en sus tres tipos) comg el trabajo final, en el Video General de Tareas por Equipo, editado
técnica decorativa. a corte directo (ya calificadas las imagenes que se van a ammar en
la edicién), velocidad SP y duracion de 2 a 5 minutos.

El profesor entregara a los alumnos un guidn con duracion de 3 a 5 minutos y por equipo|l20 min.
diseharan el vestuario para cada uno de los actores que intervengan. El resultado sers
entregado por escrito.

Practica en equipo, donde tres de los integrantes serdn maquillados por el resto, ung porlj50 min.
cada tipo de maquillaje. Los modelos serdn grabados con una camara de video casera
antes y después de la practica.

Se reproducird el video de cada equipo v, a través de !a discusién en grupo, se efectuars
una critica constructiva de los trabajos.

MATERIALES Video Maestro Equipo de maquillaje Camara de video casera
| Monitor Camara de video casera Cassette para cdmara de video casera
Reproductora VHS Cassette para camara de video casera Video General de Tareas por Equipo
1 heja tamano carta Cables RCA lluminacién y micréfonos en caso de ser necesarios
Materizles eventuales requeridos por la practica dependiendo del contemido

elegido por cada equipo

N° de Tipo Valor Aplicacion _ Objeto T Nede || Two || Valor Aplicacidn Ohbjeto
actividad sumative || . . actividad . sumative

EVALUACION Formativa 1 participacién Observar al grupo mientras analiza un tema. .
Formativa 1 participacién |t Detectar el avance del grupo.
Formativa 1 participacién i | Observar a los alumnos trabajar en equipo
Formativa 1 participacién Observar al grupo a través de la autocritica y
detectar el avance de conocimientos.

* Fecha de entrega: clase 29 y 30 (dependiendo de la fecha que le fue
asignada al equipo para realizar su trabajo final)
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VEADE £

'CONTENIDO |

I

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

— emwumes =

Los alumnos practicaran todas las técnicas aprendidas duranie et curso, en relacién de los temas
lenguaje audiovisual, realizacion, edicién y postproduccitn, a través de una practica que abarque |
grabacion de un segmento noticioso, el cual implique et uso del estudio y de una locacion durante s
proceso.

. Los alumnos practicaran en la isla de edicién ia técnica del ensamble y de ta postproduccion, para uni
i la presentacion del segmento noliciaso grabadoe en estudio con la capsula realizada previamente e
{ocacién.

Practica en estudio. Con la escenografia construida grupalmente, pbr quipo, 56
grabara la presentacion en el estudio de la cdpsula informativa realizada en locacién.

ACTIVIDADES

astudio y la capsula realizada en locacion.

NOTA: Son tres equipos los que trabajaran en cada clase, contando con media hora para
grabar en el estudio y media hora para editar su segmento noticiose. Se alternaran los
espacios, es decir, un equipo se encontrara grabando en el estudio mientras otro estarj
editando.

MATERIALES Estudio de televisidn
Escenografia previamente construida por €l grupo
2 cassettes formato 3/ 4

Capsula realizada en locacidn y editada a corte directo

Guidn del segmento noticioso
[ Aptcacion | Objeto Tipo Valor i Aplicacion Objeio T
}_ j | actfv!dad sumaivo

: "Examen practico con ef fin de B . = D[ |

Diagnosticadora || Valor numérico
determinado por el indagar cuanto aprendid el
alumno al cierre del curso y su
. Ei profesor ya se encuentra en momento de efectuar la evaluacién formativa del curso correspondiente al trabajo final, con el fin de detectar hasta donde ha avanzado el grupo en el dominio de
las técnicas televisivas y su capacidad para trabajar en equipo, lo cual le dara elementos para establecer una calificacion sumativa,

N°® de
actividad

EVALUACION l

profesor de acuerdaq al
avance del alumno, lo capacidad para aplicar los
cual se reflejara en el conocimientos

producto final.
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CLASE 30

o

o _EXTRAMUROS |

Los alumnos practicardn todas las técnicas aprendidas durante el curso, en relacién de los temas
lenguaje audiovisual, realizacion, edicién y postproduccion, a través de una practica que abarque |
grabacion de un segmento noticioso, el cual implique el uso del estudio y de una locacion durante su
proceso.

Los alumnos practicaran en la isla de edicion fa técnica del ensamble y de la postproduccion, para unid!
la presentacién del segmento noticioso grabado en esludio con la capsula realizada previamente e
locacién.

. Practica en estudio. Con la escenografia construida grupaimente, por equipo, se grabara (30 min. Por
la presentacién en el estudio de la capsula informativa realizada en locacién. ipo.

. Practica en la isla de edicién. Ya grabada la presentacion, el equipo editara con lall| 30 min. Por
técnica de ensamble los dos segmentos del trabajo final, la entrada realizada en ellfequipo.
estudio y la capsula realizada en locacién

HINOTA: Son tres equipos los que trabajaran en cada clase, contando con media hora paral
grabar en el estudio y media hora para editar su segmento noticioso. Se allernaran los|
espacios, es decir, un equipo se encontrard grabando en el estudio mientras olro estard)

Estudio de televisién

Escencgrafia previamente construida por el grupo

2 cassettes formato 3/ 4

Cépsula realizada en locacion y editada a corte directo
Guidn del segmento noticioso

Objeto N° de Tipo Valor Aplicaclén Objaete
actividad sumative

Valor numérico Examen practico con el fin de
determinado por el indagar cuanto aprendid el
profesor de acuerdo al alumno al cierre del curso y su
avance del alumno, lo capacidad para aplicar los ‘
cual se reflejard en el conocimientos.
producto final

. El profesor ya se encuentra en momento de efectuar la evaluacion formativa del curso correspondiente al trabajo final, con el fin de detectar hasta donde ha avanzado el grupo en el dominio de
las técnicas televisivas y su capacidad para trabajar en equipo, lo cual le dara elementos para establecer una calificacién sumativa.
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CLASE 31

[ cLasesr || I ' -
TCONTENIDG  1|[Tema: Evaluacitn diagnosticadora def trabajo final. ' Terna: Evaluacién de los temas del curso y la manera en que fueron impartidos.

' Los alumnos reproduciran en 1a sala de audiovisuales el trabajo final, para dar &l profesor elementoslfe  De manera grupal, se realizara la evaluacion diagnosticadora del curso, asi
ESPECIFICOS de evaluacién a nivel grupat e individual del progreso de los educandos en la asimilacion de lo podran comparase los objetivos con los resullados obtenidos.

contenidos del curso, capacidad practica de aplicar los conacimientos tedricos, creatividad, adaptacié
{ACT!VIDADES

EXTRAMUROS

en el trabajo de equipo y la calidad del lenguaje utilizado en l1a transmisién del mensaje.
*  Por equipo, los alumnos hablardn de su experiencia en la realizacién del trabajo final en particular,
de los trabajos que se hicieron en grupo durante el curso en general, a manera de autoevalyacién.

Reproduccion del trabajo final en la sala de conferencias con el cafon proyector sobre lafj40 min,
pantalla. Cada equipo pasara a exponer su segmento nolicioso, el cual serd repetido all|Por
menos en dos gcasiones con el fin de efectuar 12 autcevalvacion, Al término, los integrantes
platicaran los problemas (tanto de relaciones personales cuanto de técnicas y precesos de
produccion) que enfrentaron durante el proceso de produccion y como fueron solucionados.

De manera individual y por escrito, el alumno evaluard el curso,
con respeclo del ritmo de trabajo, contenidos del curso, formas de
evaluacion, calidad de las lecturas y utilidad practica de lag
actividades.

El grupo y el profesor contribuiran a la evaluacion de los trabajos presentados, desde lo
siguientes puntos de vista: técnico, de lenguaje y por titmo de contenido.

MATERIALES ile  Sala de conferencias Computadora
. Pantalla . Impresora
¢ Trabajo final de los primeros tres equipos +«  Hojas tamaio carta
. Reproductora VHS
+  Cafidn

I "ede | Tipa Valor Aplicacion
Jlectividad]l] sumativo _
= .

Autodiagnéstico. para indagar al Diagnosticadora

Valor numérico

Diagnosticadora

determinado por el
profesor, de
acuerdo al producto

término del curso cuénto aprendié el
alumno y su capacidad de trabajar en
equipo

119

EVALUACION

final.

. ]

El profesor ya cuenta con todos los elementos para dar ia calificacién final a ios primeros tres equipos con base en el siguiente porcentaje:
40% participaciones (de las cuales 40 % individual, 40% por equipo, 20% grupal).
30% evaluaciones diagnosticadoras de término de unidad (porcentaje en el que se incluyen algunas pruebas).
30% trabajo final {dividir el porcentaje en cuatro partes. guidn, grabacion en estudio, grabacién en locacién y edicidon del producto final).
+«  Fecha de entrega: clase 32

alumnado.
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CLASE 32

i S S S——
([CONTENIDE || Tema: Evaluacion diagnosticadora del trabajo final [::l

OBJETIVOS « Llos alumnos reproducirdn en la sala de audiovisuales el trabajo final, para dar al profesor elementos)
ESPECIFICOS

de evaluacidn a nivel grupal e individual del progreso de los educandos en la asimiacion de lo

contenidos del curso, capacidad practica de aplicar los conocimientos teéricos, creatividad, adaptacid
ACTIVIDADES

en el trabajo de equipo y ia calidad del lenguaje utitizado en la transmisién del mensaje.
Por equipo, los alumnos hablaran de su experiencia en la realizacién del trabajo final en particular,
de los trabajos que se hicieron en grupo durante el curso en general, 2 manera de autoevaluacion.

Reproduccién del trabajo final en la sala de conferencias con el caflon proyector sobre lalf|40 min.

pantalla. Cada equipo pasard a exponer su segmento nolicioso, el cual sera repetido al |

menos en dos ocasiones con el fin de efectuar fa autoevaluacion. Al término, los integrantes
[Aplicacién i Objeto M~ Nede | Tipo “ Valor HAplicacidnl Objeto |
actividad il jigctividad sumativo |
EVALUACION B T - ] ———— - -

2. El grupo y el profesor contribuiran a la evaluacion de los trabajos presentados, desde los
siguientes puntos de vista: técnico, de lenguaje y por ultimo de contenido.

MATERIALES [l Sala de conferencias
e Pantalla
«  Trabajo final de los primeros tres equipos
» Reproductora VHS
« Cafién

platicaran los problemas (tanto de relaciones personales cuanto de técnicas y procesos de
produccion) que enfrentaron durante el proceso de produccién y como fueron solucionados.
1y2 i i Valor numérico | Autodiagndéstico, para indagar al |
determinado por el término del curso cuanto aprendié el
profesor, de alumno y su capacidad de trabajar en
acuerdo al producto equipo.
final.

Ei profesor ya cuenta con todos los elementos para dar la calificacion final a fos ultimos tres equipos can base en el siguiente porcentaje
40% participaciones (de las cuales 40 % individual, 40% por equipo, 20% grupal).

30% evaluaciones diagnosticadoeras de término de unidad (porcentaje en ef que se incluyen algunas pruebas).
30% trabajo final (dividir el porcentaje en cuatro paries’ guién, grabacion en estudio, grabacion en locacion y edicidn del producto final}
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CONCLUSIONES

s ——— e s —

Es importante comentar las dificultades suscitadas para la realizacion de la tesis,
la solucién a los problemas enfrentados y en general, el trabajo que implicd elaborarla.

La bibliografia utilizada durante toda la investigacién estuvo basada en la
identificacion de aproximadamente 200 tesis y libros, de los cuales se seleccionaron 67
para el grueso de |la redaccion (la eleccion de las lecturas implica demasiado tiempo y un
exhaustivo trabajo comparativo). Fueron localizados en las bibliotecas: Central de la
UNAM, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, Facultad de Pedagogia, Facuitad de
Psicologia, Universidad Pedagoégica Nacional (UPN), Nacional de la UNAM y Centro de
Entrenamiento de Televisidn Educativa (CETE). Los libros contemplados en la bibliografia
que no fueron encontrados en bibliotecas se adquirieron en librerias.

En este sentido, uno de los problemas enfrentados fue la carencia de bibliografia
especializada necesaria en la planeacion de clases basadas en la Psicogenética, sélo se
identificaron 3 libros (en la UPN) que describen tales actividades de manera profesional,
donde los autores retoman el constructivismo de Piaget para aplicarlo en el aula: Una
Didactica Fundada en la Psicologia de Jean Piaget de Hans Aebli; Teorias del
Aprendizaje de varios autores; y Pedagogia: bases psicolégicas, también de varios
autores.

La bibliografia actualizada acerca de la produccion y realizacion de television,
considerada indispensable en el desarrollo del curso Técnicas de Produccion y
Realizacion Televisiva, no se encuentra en el acervo de la Facultad, porque son
publicaciones de afios relativamente recientes (del 94 en adelante). Por elio, por su valor
de contenido, sugerimos su pronta adquisicion.

Con referencia al material videografico, encontramos que son contadas ias piezas
existentes para explicar las técnicas y procesos de ia produccion televisiva. Los videos se
buscaron en las videotecas de: la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, la
Universidad Pedagégica Nacional (UPN), el Instituto Latinoamericano de Comunicacion
Educativa (ILCE), Centro de Entrenamiento de Televisién Educativa (CETE), TV UNAM, y
la Unidad de Televisién Educativa (UTE).

En TV UNAM hay una serie de la BBC de Londres, pero es obsoleta porque tiene
mucho tiempo de haber sido producida (los aparatos técnicos que aparecen, en la
actualidad son arcaicos, tecnolégicamente se han superado), y al ser doblada al espafiol,
el audio presenta malas condiciones. En la misma Institucion, tienen una serie del guion
televisivo elaborada a manera de clases de educacién a distancia, pero es un tema
excluido de nuestro temario.

En la Universidad Pedagdgica Nacional se produjo un video, parte del Curso
Multimedia de Educacion para los Medios, donde se aborda el tema del lenguaje de ia
imagen y por su valioso contenido didactico fue elegido como parte de la videografia
basica del curso.




Conclusiones

En el ILCE no permiten accesar a su catalogo de videos a personas ajenas a la
Institucion, por ende, no pueden ser vistos, ni siquiera se consigue tener una nocion de
los contenidos que manejan a través de fos titulos del mismo.

El Unico lugar donde identificamos la produccion de series educativas con forma
de cursos fue el CETE, pero como es un proyecto en desarrollo, sélo pudimos accesar al
curso de iluminacién (el cual, presenta deficiencias en la conduccion). Estaban en
produccion las lecciones de camara y edicion.

Por los motivos expuestos en los parrafos anteriores, concluimos que:

o Es urgente la produccion de videos educativos que aborden aspectos que conciernen
al quehacer televisivo.

¢ La estrategia videografica que se planed para la imparticion de las clases disefiadas
en esta tesis, en su mayoria se fundamenta en |a revisiéon de productos audiovisuales
(fragmentos de videoclips, peliculas, noticiarios, etc.), precisamente por la falta de
videos ya producidos.

o Las Instituciones que cuentan con videos utiles para la labor docente en el campo
televisivo, como el CETE, deberian ponerlos a la venta del publico y divulgarios entre
las escuelas y universidades dedicadas a impartir catedras similares, explotando
objetivamente el material.

Entonces, como consecuencia, fue dificil hacer la produccion del Video Maestro y
donarle a la Facultad como un producte editado (un objetivo trazado en un principio).
Ademas, se suma a la problematica expuesta los exhaustivos tiempos de calificacion,
edicién a corte y postproduccioén, los costos excesivos y ta dificultad de conseguir los
Submaster de los programas (0 su copia en BETACAM).

En realidad fue dificil ubicar dichos materiales y mas obtener el copiado
(representé mucho tiempo invertido para su localizacion, aparte de la elaboracién de
cartas institucionales para que permitieran fa revisién). No fue sencillo lograr el préstamo,
ni conseguir los tiempos de calificacién en maquinas profesionales (porque la mayoria de
los videos localizados obedecen a ese formato). Por Gltimo, 10s cassettes necesarios para
el copiado y postproduccion son de alto costo, y por lo tanto, adquiririos por cuenta propia
es problematico.

Por lo que toca al Audio Maestro, fue complicado ponerse de acuerdo con los
profesionales del medio para realizar las entrevistas (debido a sus compromisos
profesionales) y contar con una grabadora de calidad profesional implica una gran
inversion, sea compra o renta (se intentd el préstamo de una grabadora de formato DAT,
pero no se logrd), lo cual nos impidid ta produccion.

Sin embargo, el Anexo 3 incluye una guia de personas consideradas profesionales
para ser entrevistadas y/o brindar conferencias. Unos son compafieros de trabajo de TV
UNAM, otros fueron detectados a través de la comparfia productora de audiovisuales
Campo Imaginario. Dicha lista, ayuda a los docentes y/o alumnos a economizar el tiempo
que se invierte en la investigacién.
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Conclusiones

Con relacion al disefio de los ejercicios, un elemento esencial fue analizar vy
comprender la parte pedagdgica, con el fin de darle un sentido cientifico al curso y, en la
medida de lo posible, con ello asegurar resultados favorables en el aprendizaje de los
alumnos.

Otro aspecto que conviene senalar, es la metodologia utilizada en |a investigacion.
El primer paso fue identificar toda la bibliografia util en la composicién de cada capitulo,
designando por titulo y pagina cudles partes de los libros serian consuitadas. El siguiente
paso consistio en revisar por orden jerarquico los temas e ir transcribiendo los textos que
comprendian la escritura de cada capitulo, a manera de fichas de trabajo. Como ultimo
paso, se efectué completamente la redaccién de la parte tedrica.

Un factor mas que exigidé inversién de tiempo, fue buscar a los profesores que
ensefian el taller de television en la Facultad, y de algunas Instituciones donde se
imparten cursos semejantes (TV UNAM Y CETE), porque en repetidas ocasiones nos
entrevistamos con las personas sefaladas, hasta obtener su curricula, adjunta a su
temario respectivo.

Con referencia de los ejercicios que hemos sugerido en el capitulo tres, algunos de
ellos ya fueron aplicados durante la adjuntia en la asignatura Taller de Realizacién de
Radio y Television, con el profesor Alejandro Galiardo Cano. Se comprobaron mejores
resultados en el aprendizaje de los alumnos, quienes al interactuar en mayor medida con
los aparatos de los estudios de television en la Facultad, a través de la realizacion y
postproduccion de television en la practica, mostraron una mayor asimilaciéon de
conocimientos. Tales resultados favorables, se detectaron gracias al reducido nimero de
reprobados (2 de 47) y a la calidad reflejada en los trabajos finales. >

En este sentido, una actividad que resultd favorable fue problematizar al estudiante
con la siguiente dinamica: primero realizaban una lectura acerca de un tema que implica
el dominio de una técnica (por ejemplo iluminacién), después se ponian en practica los
conocimientos estudiados y al final se invitaba al especialista en la materia para
asesorarlos. En la ‘conferencia, los educandos trataban de resolver sus dudas
preguntando en innumerables ocasiones al profesional, logrando una interaccién intensa
con él.

Otro tema, son las formas de evaluacion establecidas al final de las clases, siendo
meras sugerencias para la planeacion de los profesores, con ello no se pretende imponer
una regia, sblo es una herramienta que permite movilidad, es accesible, y hasta cierto
punto, evita ser autoritaria.

Un aprendizaje esencial que nos dio la realizacién de esta tesis, fue planear una
clase, o simplemente intentar hacerlo, siguiendo una metodologia empirica. A
continuacion se describen los pasos efectuados:

« La planeacion de las clases comenzd con el temario que se ha planteado para el
curso, orientada segun los objetivos disefiados en sus tres niveles de ensenanza,
generales, programaticos y especificos.

53 £} trabajo final fue realizado en equipo y consistia en la entrega de un audiovisual terminado.
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Conclusiones

* Después se investigaron los contenidos de cada tema, es decir, se analizaron las
lecturas y la forma de llevar los conocimientos ahi descritos a la practica, detectando
si son realizables en el universo escolar o0 se necesitan simular, representar o sustituir.
Por ejemplo, no siempre podremos contar con un camarografo dispuesto a dar una
conferencia, y ademas acorde a nuestros horarios, por eso se incluye una entrevista
en el Audio Maestro como sustitucién; o la carencia del equipo técnico y del set para
crear la realidad virtual en los estudios de televisidn de la Facultad, la cual puede
representarse a través de un video o visitando las instalaciones de televisoras y
productoras profesionales.

¢ Ya definido lo anterior, se establece una forma creativa de introducir al alumno en el
tema (problematizar al estudiante), de impartir la teoria basica indispensable y de
llevar a la practica los conocimientos estudiados en un texto, provocando en el alumno
la construccion del conocimiento.

Una parte importanie de nuestro trabajo, fue gestionar la donacién al acervo de la
Facultad 10 series en video, detectados en la lista del CETE *, que presentaron ias
caracteristicas idoneas para impartir la catedra de la especializaciéon en television, como
parte de la Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion. Dicha solicitud, con numero de
oficic FCPS/CCC/0539/2000 del 22 de septiembre, fue dirigida al Pedagogo Omar
Chanona Burguete, Director de la Unidad de Televisidn Educativa (UTE), firmada por el
Dr. Rafael Reséndiz Rodriguez, Coordinador de la Carrera y entregada con fecha del 27
de septiembre del 2000.

Asimismo, se gestiond el multicopiado de la Videografia y Audiografia Basica,
detaliada en el Anexo 8, en la Direccion General de TV UNAM. El trabajo se realizé en su
totalidad, dando como resultado la entrega de un juego de 4 videos y un audio a cada
Sinodal y dos a la Facultad (el primero a la Coordinacion de la Carrera y el segundo a la
videoteca). Los videos se grabaron en formato VHS y velocidad SP.

Un detalle importante es el tiempo total necesario en ia ejecucion dei curso. Dicho asi,
las 32 clases conllevan 64 horas, mientras las actividades extramuros se aproximan a las
18 horas y media, dandonos como resultado 82 horas y media totales,

En resumen, con la presente tesis sblo se pretende ofrecer al area de
Coordinacién de la Carrera Ciencias de la Comunicacion, en especifico a los profesores y
alumnos, una modesta planeacion didactica de ejercicios, esperando sea una aportacién
oportuna y aprovechable, al menos como un esbozo en la planeacion de los contenidos e
imparticion de la asignatura Técnicas de Produccion y Realizacién Televisiva. Lo anterior,
tomando en cuenta que el nuevo Plan de Estudios atin no es un producto terminado, ya
que en 1997 que fue instaurado la Coordinadora de la Carrera en ese tiempo, laMtra.
l.ourdes Romero, convocé a los profesores a colaborar en el disefio de las materias, de
acuerdo a la especialidad de cada quien.

Por Gltimo, es imperioso reiterar que la oportunidad de hacer esta tesis responde
precisamente a ese logro de la Coordinacién de Ciencias de la Comunicacion de elaborar
el nuevo Plan de Estudios, que exigia actualizarse desde hace tiempo y da a los
estudiantes amplias oportunidades de recibir una preparacion actualizada, que ahora se
torna vital al integrarse en roles sociales cada vez mas especificos.

34 |_os videos se encuentran resguardados en la videoteca de la UTE.
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Caricaluras; Locutores; Camaras de Estudio; Videoteca; Acervo Cultural de la UTE; Micréfones; Ciencia y
Tecnologia; Telecine, Satélites: conformacién y transmision; Videoclip; Programas que mas Ven los Adolescentes;
£ Qué es la UTE?; Programas que mas Ven los Nifios; Horas de Television y Tipos de Programas que Ven los
Nifios; Programas de Adultos que Ven los Nifios, Videofape; Evaluacion; Titulaje, Paint Box).
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N° de Fuentes Paginas | Clase Temas Lugar Ubicacién
Lectura
1 Tostado Span, Veronica. Manual de Produccion de Video. un enfoque] 179-169 1 El encuadre y su composicion CETE Red Documental
integral. México, Athambra Mexicana, 1995, Z88pp.
2 Arévalo Zamudio, Javier. Imagenes Visuales 1. México, Curso Multimedia de 14-15 2 Angulos UPN Comunicacion Audiovisual
Educacién para los Medios, SEP, ILCE, UPN, Fasciculo, 1994, 46pp ‘ CETE Red Documental
FCPyS Coordinacién de la Carrera
Tostado Span, Veronica. Manual de Produccion de Video! un enfoquef 168-178 Tomas CETE Red Documental
integral. México, Alhambra Mexicana, 1995, 288pp.
3 Soler, Lloreng. La Television: una melodologia para su aprerdizaje. Espada,| 112-114 3 Ejes de direccién FCPyS PN1992.75/565
Gustavo Gili, 1988, 189pp.
Penaflor Valdez, Neftali E. et.al. Manual de Produccion de Television. SEP, 79-80 Ejes de direccion CETE Red Documental
UTE, CETE, JICA, México, 1995, T67pp.
ostado Span, Verdnica. Manual de Produccion de Video un enfoque| 159-167 Movimientos de camara CETE Red Documental
integral. México, Alhambra Mexicana, 1995, Z88pp.
Bravo, Raymond, Preduccion y Direccion de Television. n.exco, Limusa, 7683 Movimientos de camara FCPyS PN1992.5/873
1993, 212pp. ' :
4 Tostado Span, Veronica. Manual de Produccion de Video: un enfoque’| 257-259 4 Esquemas de edicion CETE | Red Documental
integral. México, Alhambra Mexicana, 1995, Z86pp.
5 "Noyola, Antonio. Imagenes sonoras. Mexico, Curso Multimedia de Educacién 13-16 5 La banda sonora UPN Comunicacion Audiovisual
para los Medios, , } , Fasciculo, 1994, 31pp. CETE Red Documental
FCPyS Coordinacion de ta Carrera
Gonzalez Trevino, Jorge. Television y Comunicacion: un enfoque teonco -  189-192 1 Efectos especiales FCPyS PN1992.55/G65
CETE Red Documental

practico. México, Athambra Universidad, 1994, ZBUpp.

FCPyS. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Circuito Marig de la Cueva S/N, Ciudad Universitaria, Del. Coyoacan, CP. 04510, México DF.
CETE. Centro de Entrenamiento de Television Educativa. Calzada de Circunvalacén esq. Tabiqueros $/N, Col. Marelos, CP. 15270, México DF.
UPN. Universidad Pedagdaica Nacional. Carretera al Ajusco 24, Col. Héroes de Padierna, Del. Ttalpan, CP. 14200, México DF.
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6 Tostado apan, veronica. Manual de Proguccion de video. un enfogque]  B6-80, 7 Partes basicas de la camara, CETE Red Documentatl

integral. México, Alhambra Mexicana, 1995, 2BBpp. 144-145, balance de blancos, celor
156-157

Gonzalez Trevine, Jorge. Television y Comunicacion: un enfoque tednco —f 115-119 Soportes de la camara 1FCPYS PN1992 55/G65
practico. México, Alhambra Universidad, 1954, 2Z80pp CETE Red Documental
Bravo, Raymond. Produccion y Direccion de Television. México, Limusa, 44 Temperatura FCPyS [PN1992 5/B73
1993, 212pp. -

7 Soler, Lioreng. La Television: una metodologia para su aprendizaje. Espana, 23-26 8 Camara portatil, camara de estudio | FCPyS PN1992.75/S65
Gustavo Gili, 1988, TEIpp. ]
Gonzalez Trevino, Jorge. Television y Comunicacion: un enfoque teorico - 99, 113 Camara portatil, camara de estudic | FCPyS PN1992 55/G65
practico. México, Alhambra Universidad, 1994, Z280pp i e intercomunicacién en estudio CETE Red Documental

8 Tostado Span, Verénica. Manual de Produccion de Video: un enfoquef 150-151 g | Tipos de lentes CETE Red Documental
integral. México, Alhambra Mexicana, 1995, 288pp.
Gonzalez T1EvING, Joige. Televisioh y COMUNICAcion: un enfoque teenco - 102-106 Tipos de lentes y mecanismos FCPYS PN1992 55/065
practico. México, Alhambra Universidad, 1994, ZB0pp. T 1 dpticos CETE Red Documental
Bravo, Raymond. Produccion y Direccion de Television. Meéxico, Limusa.! 30-31 Accesonos de la camara FCPyS PN1992 5873
1993, 212pp. ]

il Tostade Span, Veronica. Manual de Produccion de Video: un enfoguel 219-231 10 Microfonos CETE Red Documentat
integral. México, Alhambra Mexicana, 1995, 288pp. i

10 Gonzalez Trevifio, Jorge. Television y Comunicacidn: un enfoque tedrico — 142-145 11 Grabacidn y reproduccion de audio | FCPyS PN1992 55/G65
practico. México, Alhambra Universidad, 1994, Z80pp. CETE Red Decumentai

11 Cervera Diaz Lombardo, Ethiel. lluminacion: fotografia, cine y video. México, 17-20, 12 Para qué fluminar, luz dura y suave, [ CETE Red Documental
Alhambra, 1995, 77pp. 23-40, tipos de 1&mparas, accesorios,

42-51 técnicas

12 Tostado Span, Verénica. Manual de Produccion de Video! un enfoque|| 241-249 14 luminacién portatil, tecnicas de CETE Red Documental
integral. México, Alnambra Mexicana, 1995, ZBBpp- ifluminacién en exteriores
Cervera Diaz Lombardo, Ethiel. lluminacien: folografia, cine y video. Mexico, 53-61 étodos de iluminacién CETE Red Documental
Alhambra, 1995, 77pp.

-

FCPyS. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Circuito Mario de la Cueva $/N, Cludad Universitana, Del. Coyoacan, CP. 04510, México DF.
CETE. Centro de Entrenamiento de Televisidn Educativa. Calzada de Circunvalacion esq. Tabiqueros SN, Col. Marelos, CP. 15270, México DF.
UPN. Universidad Pedagdgica Nacional. Carretera al Ajusco 24, Col. Héroes de Padierna, Del. Tlalpan, CP. 14200, México DF.

Gabnela Formaso Figueroa
Tesis de Licenciatura




RCLLUI Ol Joliguas

|

] 13 ostado Span, Veronica. Manual de Produccion de Video: un enfoque] 208-216 16 Formatos del video profesional CETE Red Documental
integral. México, Alhambra Mexicana, 1995, ZBEpp.
Soler, Lioreng. La Television: una metodologia para su aprendizaje. Espana, b 35-37, 91 Editoras y reproductoras FCPyS PN19972 75/565
Gustavo Gili, 1988, T8%pp.
Gonzalez Trevino, Jorge. Television y Comunicacion: un enfoque tedrico —§ 114, 201 Telecine y telepromter FCPyS PN1G92.55/G65
practico. México, Alhambra Universidad, T894, Z80pp. CETE Red Documental
14 Soler, Lioreng. La Television: una metodologia para su aprendizaje. Espafa, 57-71, 17 Realizacion en estudio y locacion FCPyS  TPN1992 75/565
Gustavo Gili, 1958, T89pp. 79-86
[PeRallor Valdez, Nefiall E. et.al. Manual de Produccion de Television. SEP.§  149-163 Realizacion en estudio y locacion CETE Red Documental
UTE, CETE, JICA, Méxice, 1995, T67pp.
15 Tostade Span, veronica. Manual de Produccion de video; un enfoque] 259-261, 18 | Funciones y transiciones de la CETE Red Documental
integral. México, Alhambra Mexicana, 1995, ZBBpp. 257 edicion
Bravo, Raymond. Produccion y Direccion de Television. Mexico, Limusa, 73-78 Transiciones de [a edicion F05y§ PN1992.5/873
1993, 212pp. .
16 Penrafior Valdez, Neftall E. et.al. Manual de Produccion de Television. SEP.[]  133-134 19 [ Edicion no lineal CETE Red Documental
UTE, CETE, JICA, México, 1995, TG7pp.
ostado Span, Veronica. Manual de Produccion de Video: un enfoquef 261-263 Edicion lineal CETE Red Documental
integral. México, Alhambra Mexicana, 1993, Z85pp.
17 ravo, Raymond. Produccion y Direccibn de Television. México, Limusa.] 125128) 21 Musicalizacién FCPyS  JPN1692.5/873
1993, 212pp.
18 Bravo, Raymond. Produccion y Direccidn de Television, México, Limusa,] 128-128f 22 | Efectos especiales de audio FCPyS [ PN1992.5/B73
1993, 212pp.
18 Gonzalez Trevifio, Jorge. Telewssion y Comunicacion: un enfoque teérico — 189 23 tectos especiales de movimiento | FCPyS PN1992 55/G65
practico. México, Alhambra Universidad, 1994, 280pp. CETE Red Documental
20 Gonzalez Trevino, Jorge. Television y Comunicacion. un enfoque tedrico = 193-198 24 Graficos y titulacion FCPyS PN1992 55/G65
practico. México, Alhambra Universidad, 1994, 280pp. CETE Red Documental

FCPyS. Facultad de Ciendias Politicas y Sociales. Circuito Mario de la Cueva $/N, Ciudad Universitaria, Del. Coyoacan, CP. 04510, México DF.
CETE. Centro de Entrenamientc de Television Educativa. Calzada de Circunvalacion esq. Tabiqueros S/N, Col. Morelos, CP. 15270, México DF.
UPN. Universidad Pedagdgica Nacional. Carretera al Ajusco 24, Col. Héroes de Padierna, Del. Tlalpan, CP. 14200, México DF.
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21 GONzZAezZ TIEVIie, Jorge. Television y GOMUNICacion: un entogue 1eonca =] 165-176 25 Disefio, decoradc y formas basicas FCTF‘yS PN1992 55/GG65
practico. México, Alhambra Universidad, 1994, Z80pp. de la escenografia CETE Red Documental
Bravo, Raymond. Produccion y Direccion de Televisidn. Mexico, Limusa,] 104-107 Recursos escenograficos y utilerias [ FCPyS PN1992 5/B73
1993, 212pp.

22 Soler, Lioreng. La Television; una metodologia para su aprendizaje. Espana, 75-76 27 Vestuario FCPyS PN1982 75/565
Gustavo Gili, 1988, 189pp.
Tostado Span, veronica. Manual de Produccion de Video, un enfoquel  266-274 | Problemas m&s comunes gel TCETE Red Documenta!
integral. México, Alhambra Mexicana, 1995, Z58pp. ﬂ vestuario, maquillaje
I

FCPyS. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Circuito Matio de la Cueva S/N, Ciudad Universitaria, Del, Coyoacan, CP. 04510, México DF,
CETE. Centro de Entrenamiento de Television Educatva. Calzada de Circunvalacion esq. Tabiqueros 5/N, Col. Morelqs, CP. 15270, México DF.
UPN. Universidad Pedagogica Naciona!. Carretera al Ajusco 24, Col. Héroes de Padierna, Del. Tlalpan, CP. 14200, México DF.
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¥roauccion del viaeo Maestro

N° de Produccién Clase Videografia Lugar yio Ubicacion
Ejercicio
1 Editar la definicién de encuadre. 2 La Realidad y la Imagen. México, SEP, ILCE, UPN, Curso | UPN.- Comunicacion Audiovisual
Multimedia de Educacidén para los Medios, 1994, Duracién § CETE.- Red Documental
aproximada 20 min. FCPyS5.- Coordinacién de Ciencias de la Comunicacion
2 Editar la descripcion de dngulos de cdmara y tomas. "3 |'La Reaiidad v la Imagen. México, SEF3,-‘ I/l?:é,ﬁlfpzﬁ. "Curso [ UPN.- Comunicacion Audiovisual "
' Multimedia de Educacién para los Medios, 1994, Duracién § CETE.- Red Documental
aproximada 20 min. FCPyS.- Coordinacién de Ciencias de la Comunicacion
3 Editar ta explicacién de los movimientos de camara. 24 iLa Realidad yla lmagtén.wl\?léxico, SEP, ILCE, UPN, Curso | UPN.- Comunicacion Audiovisual
Multimedia de Educacion para los Medios, 1994, Duracién | CETE.- Red Documental
 aproximada 20 min. FCPyS.- Coordinacién de Ciencias de la Comunicacion
4 Editar un ejemplo de cada esquema de edicion existente. 5 1Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, | Videoclubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
videoclips, etc. Programacion de los Canales de Television
5 Editar ejemplos de escenas con efeclos especiales 8 Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, { Videoclubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
mecdanicos, dpticos y de iluminacién, asi como una sinj vidgoclips, etc. Programacion de los Canales de Television
ninguna clase de efectos.
;] Editar una secuencia donde se ulilicen ios cuatro 6 Seleccionar en peliculas, cortomelrajes, comerciales, | Videoclubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
elementos de la banda sonora (palabra, silencio, musica, videoclips, etc. Programacion de los Canales de Television
efectos). Primero se grabara la escena sin audio y después
se grabard la misma escena pero ahora con el audio
original,
7 Editar imagenes para examen con tipos de encuadre, 7 Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, | Videoclubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
angulos, movimientos de camara, esquemas de edicion, | videoclips, etc. Programacion de los Canales de Television
efectos especiales. Cada ejercicio se grabara dos veces, y
de ser posible en camara lenta.
8 Grabar un ejemplo de cada soporte de cdmara. 8 Ninguna Solicitar un permiso en alguna Casa Productora yfo Institucion
‘ donde cuenten con el equipo requerido.
9 Editar ejemplos del tema “El arte de iluminar’ de los| 13 ;Alcantara Garcla, Manuel (productor) y otros. luminacién { UTE (Videoteca: UTE VCB 90 1370 al1372)

subtemas: lamparas, accesorios, técnicas, luz dura y luz)

suave, para qué iluminar

Basica para Television. México, SEP, UTE, CETE,

i Telecurso, 1998, leccidn 1 (Introduccién a la lluminacion), 2

(Condiciones Basicas de la lluminacion), y 3 (llummacion
para Personas sin Desplazamiento), Duracién aproximada
80 min.

FCPyS (Videoteca)

134

Gabriela Formoso Figueroa
Tesis de Ucenxiatura




Froauccion ael viaeo mMaesoro

10 Editar los temas iluminacién portatil y meétodos de] 15 [Alcantara Garcia, Manuel {productor) y otros. fuminacién | UTE (Videoteca: UTE VCB 50 1371 al 1374}
iluminacion. Basica para Television. Meéxico, SEP, UTE, CETE,
Telecurso, 1998, leccion 2 (Condiciones Basicas de la | FCPyS (Videoteca)
lluminacion), y 5 (lluminacién Béasica en Locacion),
Duracion aproximada 80 min.
11 Grabar un ejemplo de cada formato del video, modelos de] 17 INinguna Solicitar un pemniso en alguna Casa Productora y/o Institucién
reproductoras y grabadoras. donde cuenten con el equipo requerido
12 Grabar ejemplo de telecine y telepromter. 17 | Ninguna Solicitar un permiso en alguna Casa Produclora yfo Institucion
donde cuenten con el equipo requerido.
13 Editar ejemplos de transiciones de la edicion para examen] 19 ] Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, | Videoclubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
(corte, disolvencia, fade, wipes, key). Cada ejercicio se videoclips, etc. Programacion de los Canales de Televisidn
grabara dos veces, y de ser posible en camara lenta.
14 Editar el tema: Edicion no lineal 20 f Rodriguez, Luis Migue! (conductor) y otros. La Promesa de § UTE (Videoteca UTE VCB 60-62 2523 al 2525)
la Edicién No Lineal. México, SEP, UTE, CETE, CNA,
Serie: Desde el Aula Global, 1996, Ciclo: Teleconferencias, | FCPyS (Videoteca)
Duracion aproximada 180 min,
Randal, Mark (productor y director} y otros. Trinity. una § FCPyS (Videoteca)
introduccién para nuevos usuarios. Estados Unidos, Trinity,
1998, 60 min.
15 Editar ejemplos de escenas donde la musica subraya lafj 22 |Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, | Videoclubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
accion, da sentido de continuidad, hace transiciones, videoclips, etc. Programacién de los Canales de Television
ambienta, provoca emocion, se uliliza el sintetizador.
16 Editar para examen, ejemplos de escenas donde ta misicay 22 | Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comeiciales, | Videoclubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
subraya la accién, da sentido de continuidad, hace { videoclips, etc. Programacion de los Canales de Television
transiciones, ambienta, provoca emocién, se utiliza el
sintetizador. Cada ejercicio se grabarad dos veces, y de ser
posible en camara fenta.
17 Editar un ejemplo de cada efecto especial de audio. 22 1 Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, | Videoclubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
videoclips, elc. Programacién de los Canales de Television
18 Grabar congelada una imagen adaptable a diferentes] 23 |{Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, | Videociubs, Librerias, Stock de Televiscras y Casas Productoras,
efectos de sonido, es decir, que con cualquier efecto wideoclips, etc. Programacién de los Canales de Televisién
1 utilizado dicha imagen transmita un mensaje (los efectos de
audio se reproduciran por separado en el Audio Maestro.
19 Editar un ejemplo de cada efecto de audio: comunican unf 23 | Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, | Videoclubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
estado de animo, subrayan una situacion, sefialan } videoclips, etc Programacion de los Canales de Television
expansion fisica de 1a escena, indican una accién fuera de
la pantalla.
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20 Editar una misma Secuencia con 4 efectos de edicidn:| 24 | Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, | Videoclubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
forward, rewind, fastward, stow. videoclips, etc. Programacidn de los Canales de Television
21 Editar una secuencia donde se aprecie una escenografia,] 25 [ Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, § Videoclubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
con ulileria, muy elaborada. Grabarla dos veces. videoclips, elc. Programacidn de los Canales de Television
22 Editar un ejemplo de cada forma basica de la escenografia. 26 | Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, | Videoclubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
videoclips, elc. Programacidn de los Canales de Television
23 Editar ejemplo del escenario virtual. 26 | Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, } Videociubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
videoclips, elc Programacién de los Canales de Television
Video UTE UTE (Videoteca)
24 Editar una secuencia del género de ficcidn, donde se] 27 }Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, | Videoclubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
destaque el maquillaje y vestuaric como parte de la videociips, etc. Programacion de {os Canales de Television
decoracion del proyecto.
25 Editar cinco secuencias de diferentes géneros televisivos | 28 [ Seleccionar en peliculas, cortometrajes, comerciales, | Videociubs, Librerias, Stock de Televisoras y Casas Productoras,
para discutir en clase el uso del vestuario ¥ del maguillaje. : videoclips, etc Programacién de los Canales de Televisién
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Anexo 3
Produccion del Audio Maestro

Ejercicio Produccidn Clase Fuentes Ubicacion Cuestionario Sugerido
1 Entrevista con camardgrafo 8 Alejandro Orendain | TV UNAM 1 cCuales son ws estudos? _
2 Lomo surgid 1u interds por osta Area cn la reatzactn de telewisian?
3 ¢ Cuanto tiempo llevas trabajanda en esta drea?
Angel Camacho TV UNAM 4 Cus opnas del profesionalismo y la cakdad docente que se Lene en Méxica acerca de ty drea?
E] L Oud sa para ses dgrato profesionzl?
8 Camo es la competencia en el campo 'aborat para un camarograto?
7 Describe un dia normal do trabaio
8 ¢ Qué estudios recomigndas afectuar a los |dvenes interesados en ser un camardgrafo profasonal?
2 Entrevista con lluminador 15 J Robertc Rodriguez ) Campo Imaginario T cCudios con U8 ectuckos?
2 ¢ Coma surgid tu interds por esla area en la realizacion de lelevisidn?
. 3 . X 3 ¢ Cuanto tempo itevas trebajando en esla drea?
Qctavio Castillero Campo Imaginario 4 . Ous opnas del profes:onalisma y la cakdad docante que se tene on México acerca de tu drea?
| 5 +Qué sa necnsia para ser un ilumnador profes:onal?
6 Come es 1a compatencia en ef campa laberal para un duminador?
7 Describe un dia nonmal de frabaye
8 +Qué ostudios recomuendas efectuar a los Bvenes intaresados an ser un luminador profesional?
3 Entrevista con operador de telecine 17 | Edmundo Chivez [ UTE (Centro de Copiado) §71  <Cui esa funcin técnica del teiecine en ol quehacer televisive?
Enrique Ojeda Filmoteca de la UNAM
Eduardo Barrdn Filmoteca de la UNAM
Entrevista con conductor Tita Gémez ILCE/TV UNAM 1 «Cud! esla uthdad del telepromier en 1a présentacion de notcias iclevisivas?
2 «Cua! es su tdenica de uso?
Peggy Echanove | Campe Imaginario [TV
[ UNAM
4 Entrevista con editor 19 César Lizarraga {UPN/ILCE 1 (Cudics son Ws estudes? _ ]
| 2 £ C6mo surgid tu nterés por esta drea en la reahizacidn do talavision?
A 3 Cuanic bampo levas traba;zndo en es'a &fea?
César Sandoval TV UNAM 4 + Que opnas g8l profes:onalismo y a ca :dad docente que se liena en Méxco coerca da tu drea?
A 5 Qué s N2cesia para ser un editor protesional”
. -] cComo es |a competencia en ¢l carmpo 1aboral para un edilor”
César Rico TV UNAM 7 Dascr be un dia normat de traba;o
] L Qué estudos recom:gndas efectuar a 'os dvenes ntcreados en tor un editor profosignal”
5 Dos melodias distintas que expresen 21 Musica clasica, Discos Compactos N.nguo
sentimientos {cdio, temor, amor, suspenso, Sound tracks de adquiridos en discotecas
libertad, triunfo, etcétera) eliculas
TV UNAM y Filmoteca de la UNAM. Circuite Mario de ta Cueva S/N, Ciudad Universitaria, Del. Coyoacan, CP. 14510, México DF. 137

UPN. Universidad Pedagdgica Nacional. Carretera al Ajusco 24, Col. Héroes de Padierna, Del. Tlalpan, CP. 14200, México DF.

ILCE. Instituto Latinoamericano de Comunicacion Educativa. Calle del Puente 45, Col. Ejidos de Huipulco, CP. 14380, Del. Tlalpan, México DF.
Campo Imaginario. Melchor Ocampo 326, Col. Romero de Terreros, Del. Coyoacan, CP. 04310, México DF. (Tel. 56-58-76-58 y 56-58-75-01).
UTE. Unidad de Television Educativa. Caizada de Circunvalacion esg. Tabiqueros S/N, Col. Morelos, CP. 15270, México DF.
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(] Entrevista con musicalizador 22 Héctor Zavala Campo Imaginario 1 ¢Cudles son tus estudios?
2 ¢ COmo surgio (i :nterés por es1a drea en la realizaadn de 1elevisidon?
. . L. 3 ¢ Cudnto tiempo lavas trabajando en esla drea?
Ricardo Ortiz Campo Imaginario 4 . Qué opinas del profesionalismo y la calidad docenta que se leng en México acerca do tu érea?
5 ¢ Qus se neces.ta para Ser un musiczhzador profesional?
. ] < Como as la competencia en el campo laboral para un musicatizador?
Gabriel Manzano TV UNAM 7 Descnbe un dia normal de trabao
8 CQué estudios recomiendas efectuzr a los dvenes interesados en ser un musicalizador profasional?
7 Efectos de sonido 23 Discos compactos | Adquirir en librerias y Ninguno
con efectos discotecas
grabados
Ambientacién. UPN (Comunicacién

México, SEP, ILCE, ] Audicvisual)
UPN, El Universo ] CETE (Red Documental)

Sonoro, Curso FCPyS (Coordinacion de
Multimedia de Ciencias de la
Educacion para los § Comunicacion)

Medios, 1994,

Duracién

aproximada 20 min,

* Es importante aclarar que la mayoria de los profesionales citados sélo trabajan por honorarios en las Instituciones y/o Casas Productoras mencionadas (dan servicios por prayecto), por tal motivo,
no es sencillo contactar con eilos. Asimismo, de ser imposible entrevistar o solicitar conferencias con Ias personas propuestas, se pueden localizar otras segun los lugares citados en el anexo 7, 0 en
los mismos sugeridas en el presente anexo.

* Otro punto importante es que Peggy Echanove hace locuciones en los lugares mencionados, pero ha sido conductora y ha trabajado con tefepromiter.

* Para el ejercicio 5 y 6 se propone acudir a las librerias Gandhi, El S6tano y El Parnaso, ademas de las tiendas de discos Tower Records, Mix Up, Discolandfa, Mercado de Discos y Discos el Recuerdo.

TV UNAM y Filmoteca de la UNAM. Circuito Mario de la Cueva S/N, Ciudad Universitaria, Det. Coyoacan, CP. 14510, México DF. 138
UPN. Universidad Pedagdgica Nacional. Carretera al Ajusco 24, Col. Héroes de Padierna, Del. Tlalpan, CP. 14200, Meéxico DF.

ILCE. Instituto Latinoamericano de Comunicacion Educativa. Calle del Puente 45, Col. Ejidos de Huipulco, CP. 14380, Del. Tiaipan, México DF.

Campo Imaginario. Melchor Ocampo 326, Col. Romero de Terreros, Del. Coyoacan, CP. 04310, México DF. (Tel. 56-58-76-58 y 56-58-75-01).

UTE. Unidad de Televisién Educativa. Calzada de Circunvalacién esq. Tabiqueros S/N, Col. Morelos, CP. 15270, México DF.
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Anexo 4
Bibliografia Basica

Fuente Lugar Ubicacién
Arévalo Zamudio, Javier. Imégenes Visuales 2. Meéxico, Curso Mulimedia de |UPN Comunicacion Audiovisual
Educacion para los Medios. SEP, ILCE, UPN, Fasciculo, 1994, 46pp. CETE Red Documental
FCPyS Coordinacién de Ciencias de la Comunicacion

Brave, Raymond. Produccién y Direccion de Television. México, Limusa, 1993, | FCPyS i PN1992 5/B73
212pp.

Cervera Diaz Lombardo, Ethiel. Huminacién: fotografia, cine y video. México, {CETE { Red Documental
Alhambra, 1995, 77pp.

Gonzalez Trevifio, Jorge. Televisién y Comunicacion. un enfoque tedrico - practico. | FCPyS 1 PN1992 55/G65

México, Alhambra Universidad, 1994, 280pp. CETE Red Documental
Noyola, Antonio. Imédgenes Sonoras. Mexico, Curso Multimedia de Educacidn para | UPN Comunicacién Audiovisual
los Medios, SEP, ILCE, UPN, Fasciculo, 1994, 31pp. CETE Red Documental
FCPyS Coordinacion de Ciencias de la Comunicacion
Penaflor Vaidez, Neftali F. et.al. Manual de Produccion de Televisién. SEP; UTE; { CETE Red Documental

JICA; CETE, México, 1995, 167pp.

Soler, Lloreng. La Television: una metodologia para su aprendizaje. Espafia, [ FCPyS PN1992.75/S65
Gustavo Gili, 1988, 189pp.

Tostado Span, Veronica. Manual de Produccién de Video: un enfoque integral. § CETE Red Documental
México, Alhambra Mexicana, 1995, 288pp.

FCPyS. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Circuito Mario de la Cueva S/N, Ciudad Universitaria, Del. Coyoacan, CP. 04510, México DF. 139
CETE. Centro de Entrenamiento de Television Educativa. Calzada de Circunvalacion esq. Tabiqueros S/N, Col. Morelos, CP. 15270, México DF.
UPN. Universidad Pedagdgica Nacional. Carretera al Ajusco 24, Col. Héroes de Padierna, Del. Tlalpan, CP. 14200, México DF.
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Biblicgrafia Complementaria

Fuente Lugar Ubicacién

Aparici, Robertb. et.al. La Educacién para los Medios de Comunicacion. México, j UPN Comunicacion Audiovisual
UPN, 1994, 414pp. CETE Red Documental

FCPyS Coordinacién de Ciencias de la Comunicacion
Arévalo Zamudio, Javier. Imégenes Visuales 1. México, Curso Multimedia de | UPN Comunicacion Audiovisual
Educacion para los Medios. SEP, ILCE, UPN, Fasciculo, 1994, 46pp. CETE 1 Red Documental

_ FCPyS Coordinacion de Ciencias de la Comunicacion

Escudero, Ma. Teresa. Lenguajes. México, Curso Multimedia de Educacion para los  UPN Comunicacién Audiovisual
Medios, SEP, ILCE, UPN, Fasciculo, 1994, 45 pp. CETE Red Documental

FCPyS i Coordinacion de Ciencias de la Comunicacion
Ferrari, Fernando. Radio y Television: guitn, direccién, produccién. México, i FCPyS TPN1991.5/F4
Constancia, 1857, 392pp. ' ’
Herrera Mora, Oscar. Telecurso de lluminacién Bésica para TV. SEP, UTE, CETE, |CETE Red Documental
México, 1999, 144pp.
Herreros, Cebrian. Introduccién al Lenguaje de fa Televisién. México, Ed. Madrid: } FCPyS PN1992.55/C42
Piramide, 1992,308pp. !
Hersh, Carl. Produccién Televisiva. México-Universidad Internacional de Florida, | FCPyS PN1992.75/H4718
Trillas, 1995, 179pp.
Linares, Marco Julio. Ef Guidn. México, Alhambra Mexicana, 1994, -5ta ed.-, 302pp. | FCPYS PN1896/L55

CETE Red Documental
Llorens, Vicente. Fundamenfos Tecnologicos de Video y Television. Espania, JFCPyS TK6630/L56

Paidds, Papeles de Comunicacion, 1995, 185pp.

FCPyS. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Circuto Mario de la Cueva S/N, Ciudad Universitana, Del. Coyoacan, CP. 04510, México DF.

140

CETE. Centra de Entrenamiento de Television Educativa, Calzada de Circunvalacidn esq. Tabiqueros S/N, Col. Morelos, CP. 15270, México DF.
UPN. Universidad Pedagégica Nacional. Carretera al Ajusco 24, Col. Héroes de Padierna, Del. Tialpan, CP. 14200, México DF.
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Bibliografia Complementaria

Martin, lrene. Alfabetizacion Audiovisual. México, Curso Multimedia de Educacion | UPN Comunicacién Audiovisual
para los Medios, SEP, ILCE, UPN, Fasciculo, 1994, 46pp. CETE Red Documental
FCPyS Coordinacion de Ciencias de la Comunicacion
Martinez Abadia, José. Introduccion a la Tecnologia Audiovisual: television, video y | FCPyS TKE630/M38
radio. Espaiia, Paidés Comunicacion, -3a ed-, 1992, 238pp.
Maza Pérez, Maximiliano. Guign para Audiovisuales: cine, radio y televisién. | CETE § Red Documental
México, Alhambra Universidad, 1994, 403pp. i
Morales Reyes, Jaime. Manual de Edicién y Postproduccién para Television. SEP, JCETE : Red Documental
UTE, JICA, CETE, México, 1996, 159pp. ‘
Quijada Soto, Miguel Angel. La Television. México, Trillas, 1986, 109pp. FCPyS i PN1992.75/Q85
Sanchez, Ma. Elena. Recepcion. México, Curso NMultimedia de Educacion para los | UPN 1 Comunicacion Audiovisual
Medios, SEP, ILCE, UPN, Fasciculo, 1994, 47pp. CETE | Red Documental
FCPyS Coordinacidn de Ciencias de la Comunicacion
Santamaria Aldana, Arturo. Manual para Manejo de Camaras de Television. SEP, JCETE Red documental
UTE, JICA, CETE, México, 1996, 147pp.
Valdés, Guadalupe. /mdgenes de fa Realidad. México, Curso Multimedia de {UPN { Comunicacién Audiovisual
Educacién para los Medios, SEP, ILCE, UPN, Fasciculo, 1994, 47pp. CETE Red Documental
FCPyS Coordinacidn de Ciencias de la Comunicacion
Vidal, Albert. La C4mara Creativa de Video. Barcelona, CEAC, 277pp. FCPyS TR882/V53
Viya Miko. El Director de Television. México, Trillas, 1994, 241pp. FCPyS PN1892.5/V59
Wagner, Fernando. La Television: técnica y expresidn draméfica. México, Labor, | FCPyS TK6630/W33
1972, 308pp.
FCPyS. Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. Circuto Mario de fa Cueva 5/N, Ciudad Universitana, Del. Coyoacdn, CP. 04510, México DF. 141

CETE. Centro de Entrenamiento de Televisidn Educativa. Calzada de Circunvalacion esq. Tabiqueros S/N, Col. Morelos, CP, 15270, México DF.
UPN. Universidad Pedagdgica Nacional. Carretera al Ajusco 24, Col. Héroes de Padierna, Del. Tlalpan, CP. 14200, México DF.
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Guiones Sugeridos

Nimere Género Duracion Caracteristicas Clase
de Guidn
1 Noticioso De 1 a 2 minutos Que sirva para realizar una estrategia de| 11y 12
(puede ser cualquier otro) sonorizacidn en el estudio de televisién.
-
2 Cualquiera 5 minutos aproximadamente |Guién literario, compuesto por dos 17

secuencias: una realizable en locacion y
otra en estudio.

3 Dramatico De 2 a 5 minutos Historia donde intervengan minimo tres 28
personajes, asi, los alumnos, con base en
las caracteristicas fisicas y psicolégicas
de estos, haran un disefio de vestuario.

142 Gabnela Fermoso Figueroa
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Directorio para Visitas Guiadas

Institucién ylo Empresa’ Direccién Area® Teléfonos
TV UNAM Circuito Mario de la Cueva S/N, Ciudad | Subdireccion de Difusiony 56-22-93-01
Universitaria, Del. Coyoacan, CP.04510, México DF. §Vinculacion 56-22-93-04

Instituto Latinoamericano de
Comunicacion Educativa (ILCE)

Calle del Puente 45, Col. Ejidos de Huipulco, CP.
14380, Del. Tlalpan, México DF.

Coordinacién de Radio y Television

57-28-65-00 (conmutador)
Ext. 2800

Centro de Entrenamiento de
Television Educativa (CETE)

Calzada de Circunvalacion esq. Tabiqueros S/N,
Col. Morelos, CP. 15270, México DF.

Coordinacion Administrativa (Oficina

de Capacitacion)

53-28-10-00 (conmutador)
Ext. 3931 y 3985

Universidad Pedagégica Nacional
(UPN)

Carretera al Ajusco 24, Colonia Héroes de Padierna,
Del. Tlalpan, CP. 14200, México DF.

Subdireccion de Comunicacion
Audiovisual

56-30-97-00 (conmutador)
Ext. 1121y 1521

Unidad de Television Educativa

Calzada de Circunvalacion esq. Tabiqueros S/N,

Coordinacién Administrativa (Oficina

53-28-10-00 (conmutador)

(UTE) Colonia Morelos, CP. 15270, México DF. de Capacitacion) Ext. 3931 y 3985

Canal 22 Edif. Pedro Infante, Atletas 2, Col. Country Club, | Noticias {es fa tnica area de 55-49-30-60 (conmutador)
Del. Coyoacan, CP. 04220, México DF. estudios) Ext. 155 y 292

CNI Canal 40 Montecito 38-5° Piso, Col. Napoles CP. 03810, { Direccion General 54-88-24-40
México DF. Edificio World Trade Center.

Once TV Carpic 475, Col. Casco de Santc Tomas, Del |Direccion General 53-56-11-11 {conmutador)
Miguel Hidalgo, CP. 11340, México DF.

Televisa® Boulevard Adolfo Lopez Mateos 232, Col. San Angel | Direccion de Relaciones Publicas 57-28-36-55
Inn, Del. Alvaro Qbregén, CP. 01310, México DF. 57-28-40-06 {fax)

TV Azteca Periférico Sur 4121, Col. Fuentes del Pedregal, CP. [ Relaciones Publicas 54-20-13-13 (conmutador)
14141, México DF. 54-20-13-48 (directo)

Argos Presidente Masarik 169, Col. Chapultepec Morales, | Refaciones Publicas 52-50-17-00 (conmutador)

Del. Miguel Hidalgo, CP.
{oficinas centrales)

11570, México DF.

Emilio Cardenas 207 entre Fulton y Tenayuca, Col. | Productora {donde se realizaria la 53-90-01-70
Fraccionamiento Industrial, CP. 54000, Tlaneplantia, | visita)
Estado de México.

Estudios Churubusco” Atletas 2, Col. Country Club, Del. Coyoacan, CP.}Gerencia de Servicios a la 55-49-30-60

04220, Del. Coyoacan, México DF.

Produccion

ext. 244 y 245

1 En un principio se considerd a Multivision {Telerey}, pero no permiten visitas guiadas a las areas de produccion por politcas de la empresa.
2 Para realizar las visitas guiadas es necesario solicitarto previamente por escrito y de manera oficial (hoja membretada).
3 En Televisa salo $& pemite la visita a 30 personas en dos grupos de un saldn de clases, 15 enla mafiana y 15 en la tarde, en ambos ncluyende al maestro.

* En los Estudios Churubusco reciben grupos de 30 personas al dia, pero, a diferencia de Telavisa, pueden organizarse 1as visilas que sean necesarias hasta que todos los alumnoes del curso asistan
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Videografia y Audiografia Basica

Fuente Lugar Ubicacién
Alcantara Garcia, Manuel (productor} y otros. fluminacion Basica para Television. JUTE Videoteca (UTE VCB 90 1370 al 1374)
México, SEP, UTE, CETE, Telecurso, 1988, 5 lecciones, Duracion aproximada 80 | FCPyS Videoteca
min.
Ambientacion. México, SEP, ILCE, UPN, El Universo Sonoro, Curso Multimedia de f UPN Comunicacién Audiovisual
Educacién para los Medios, 1994, Duracion aproximada 20 min. CETE Red Documental
FCPyS Coordinacién de Ciencias de la Comunicacion
La Realidad y Ia Imagen. México, SEP, ILCE, UPN, Curso Multimedia de Educacion fUPN { Comunicacién Audiovisual
para los Medios, 1994, Duracién aproximada 20 min. CETE i Red Documental
FCPyS Coordinacion de Ciencias de ia Comunicacién
Randal, Mark (productor y director) y otros. Trinity: una intraduccién para nuevos | FCPyS I Videoteca
usuarios, Estados Unidos, 1998, 60 min. -
Rodriguez, Luis Miguel (conductor) y otros. Sistemas No Lineales de Edicién y 1a {UTE 1Videoteca (UTE VCB 60-62 2523 al 2525)
Nueva produccién de Video. México, SEP, ILCE, UTE, CETE, Barra: Multimedias y | FCPyS Videoteca

Nuevas Tecnologias, Teleconferencia, 1995, Duracidn aproximada 90 min.

FCPyS. Facultad de Ciencias Politicas y Sodiales. Circuite Mario de 1a Cueva S/N, Ciudad Universitaria, Del. Coyoacan, CP. 04510, México DF.
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CETE. Centro de Entrenamiento de Television Educativa. Calzada de Circunvalacion esq. Tabiqueros $/N, Col. Morelos, CP. 15270, México DF.
UPN. Universidad Pedagdgica Nacional. Carretera al Ajusco 24, Col. Héroes de Padiema, Del. Talpan, CP. 14200, México DF.

*Todas las lecciones de Telecursos del CETE cuentan con material didactico impreso,
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Anexo 9
Videografia Complementaria

Fuente Lugar Ubicacion
Alcantara Garcia, Manuel (productor) y otros. Fundamentos Técnico-Artisticos para | UTE Videoteca (UTE VCB 60 20956-20958, 20960,
la Operacion de Camaras de Television. México, SEP, UTE, CETE, Telecurso, 20962-20964)
1998, 7 lecciones, Duracion aproximada 60 min,
Alvarez Bobadilla, Flor (productora) y otros. Curso de Guién. México, TV UNAM, ] TV UNAM [ Videoteca (TTV1 al TTV-14)
Serie Teleconferencias, 14 programas, 1995, Duracién aproximada 60 min.
Gomez Garcia, Bernardo (guidn y realizacién) y otros. La Imagen Sonora. Espana, f UTE Videoteca (UTE VCB 60-1751 y 1752)
una produccion de CEMAY de la UNED para el programa de formacién del
profesorado, Curso de Iniciacion a la Lectura de la Imagen y al Conocimiento de los
Medios Visuales, 1990.
Parada, Alejandro (productor) y otros. Géneros Informativos Audiovisuales. México, { UTE Videoteca {(UTE VCB 60-2590)
SEP, UTE, CETE, Serie Multimedios, 1996, Duracion aproximada 44 min. 27 seg.
SEP, UTE, CETE. Continuidad de la Imagen. México, Serie: Cursos CETE, 1995, JUTE Videoteca (UTE VCB 60-1593)
Duracion aproximada 33 min. 30 seg.
TV UNAM. Facultad de Ciencias Peliticas y Sociales. Circuito Mario de la Cueva S/N, Ciudad Universitaria, Del. Coyoacan, CP. 04510, México DF. 145

UTE. Centro de Entrenamiento de Televisién Educativa. Calzada de Circunvalacion esq. Tabiqueros S/N, Col. Morelos, CP. 15270, México DF.

*Todas las lecciones de Telecursos del CETE cuentan con material didactico impreso,
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