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INTRODUCCION

Me propuse realizar un informe académico de las visitas guiadas en el Museo
de El Carmen, motivada por el espacio pedagdgico que descubri al tener la
oportunidad de ingresar a trabajar en el Instituto Nacional de Antropologia e Historia
{INAH), desde hace 6 aftos y, tener por centro de trabajo el Museo de El Carmen, me

senti sorprendida y admirada.

En primer lugar, por qué durante muchos aflos yo pasaba frente a este lugar
que, s6lo era para mi, un templo con unas hermosas cupulas, de la cual, no sabia su
nombre y mucho menos que hubiera un museo, considerado patrimonio cuttural de la

nacion.

En segundo lugar, por el contenido mismo de la historia v su estética que
guarda este recinto de la época colonial, que es importante e interesante en el San
Angcl de hoy. pues éste, junto con calles, plazoletas, bibliotecas y otros centros. Ha
llegado a convertirse en un punto de identificacion urbana, histdrica y cultural de gran

trascendencia al sur de la ciudad.

En ese momenio, me surgid la necesidad e inquictud de conocer el contexto
histérico y geografico de, ;qué habia en lo que hoy son dos grandes avenidas?
{revolucidn e insurgentes), ;hasta donde estaba delimitado el exconvento Carmelita?, o
bien, jc6mo fue que consiguicron esos terrenos, hoy urbanizados?, ;donde se
edificaron o establecicron los Carmelitas?, ;c6mo era su vida conventual o monastica?,
ctc.. Conocimientos que con ¢l paso del tiempo he podido satisfacer, a través de las

leyendas que los natives y visitantes, por fo general anctanos, nos suelen narrar.

En los dltimos 3 afos, especificamente en 1998, me surgieron nuevas
interrogantes en tormo al Museo de F1 Carmen, como espacio pedagdgico, al mismao
tiempo, se incrementaron notablemente las visitas guiadas, sobre todo, 1a afluencia de

nifos en edad preescolar, 1° y 2° de primaria.




Ante lo cual, los integrantes del Departamento de Servicios Educativos, que en
ese entonces, estaba formado por, una comunic6loga, una arquedloga, un historiador y
ocasionalmente un docente enviado por la SEP; se abocaron a disefiar nuevas
estrategias para las visitas guiadas dirigidas a esos nifios, y no limitarse Gnicamente a
darles un breve recorrido por este recinto de, aproximadamente 10 o 15 minutos, sin
mucho que ensefiar, mostrar, hacer, decir o transmitir; como lo venian haciendo sus

antecesores asesores educativos.

A pesar de que en 1996, ccupaba el puesto de custodio de bienes patrimoniales,
y ocasionalmente fungia como guia. Es hasta 1997, que la experiencia profesional
realizada, me permite ascender de puesto como promotor de comunicacion cultural, y
ademds participar en el Departamento de Difusién Culturai, principalmente, en el area
de Servicios Educativos, lo cual me permitid involucrarme aln mas en ese

Departamento.

Es entonces cuando, los ascsores educativos debido a mis estudios profesionales
como pedagoga, me invitan a colaborar, en esa evaluacion y redisefio de las visitas
guiadas, dirigidas a la poblacion de nifios, antes citada, que para mi gusto,
evidentemente estaba olvidada por ios que laboramos en el museo. Al no saber qué y
codmo trabajar con los niftos, que se encuentran en este periodo de su vida, con cierto
desarrollo cognoscitivo, mangjo de sus habilidades, criterios, juicios, valores,

percepciones, entre otros que tienen a esa cdad.

Por lo tanto elaboré, este informe académico de préactica profesional, no sélo
me permite mostrar unec de los tantos quehaceres pedagogicos dentro del Museo de El
Carmen, sino también, a través de este reporte, realizo una evaluacidén y propuesta
para las visitas guiadas dirigidas a nifos entrc 4 y 7 afios, que cursan el nivel
preescolar, 1° y 2° de primaria, respectivamente, asi como valorar la labor educativa de

los profesionales que trabajamos en este espacio.




Lo antes dicho me lievo a la necesidad e inquietud de saber; jcOmo transmitir
un conocimiento a los nifios de estos niveles educativos?, jcOmo utilizar mas
adecuadamente este monumento histdrico?, ;cémo narrarles a tos nifios la historia de
los Carmelitas o decirles lo importante que fueron estos personajes para la
comunidad?, ;sera necesario o prudente contarles la historia?, ;la van a entender?, ;los
planes v programas de estudio contemplan la ensefianza de la historia de México? 6
(desde qué punto de vista se enseiia la historia a cstos niveles educativos?. Estas son

algunas preguntas que podremos responder o vislumbrar a lo largo de este trabajo.

Para tal efecto es necesario conocer: I) L.os antecedentes histéricos de la orden
del Carmen en San Jacinto Tenanitla, actualmente San Angel, y asi lograr entender la
influencia e importancia que ha tenido este exconvento, ubicado al sur de ia capital.
De tal forma que desde el 3 de abril de 1932, fue declarado monumento histdrico y
siete aftos mas arde (1939), con la creacidén del Instituto Nacional de Antropologia ¢
Historia, qued6 bajo su custodia. Por lo cual es pertinente saber qué caracteristicas,
finalidades, funciones y tipos de museos hay en la Ciudad de México y en el INAH,

para poder situar a este museo; temas que forman parte del primer capitulo.

11} Para saber como fransmitir y ubicar a los nifios con los que vamos a (rabajar,
consideré necesario basarme ¢n la teoria de Jean Piaget, quien nos proporciona datos y
ejemplos para conocer cédmo cvoluciona el pensamiento del nifte. Ello nos permitird
utilizar una pedagogia que se adapta a cada una de las necesidades y posibilidades de
comprension de los niftos en las diferentes cdades. Todo esto con base en su
maduracion, sus caracteristicas, preferencias, actitudes, intereses, conductas,
inquietudes, entre otras, que los nifios van a tener 0 manifestar en ¢l momento de su
visita al museo. Por lo tanto, en este segundo capitulo veremos el marco conceptuat
que nos abrira el paso a nuestra labor pedagégica, la que abordaremos en el siguiente

apartado.

III) Una vez que conocemos cOMO piensan 0 se expresan los niflos de

preescolar, 1° y 2° de primaria, nos serd mas facil wtilizar una pedagogia de ensediar




mediante diferentes objetos, que van desde el inmueble hasta el contenido museistico
de este recinto histérico. Confirmaremos entonces que este Museo de E! Carmen es
una herramienta didactica, de apoyo escolar y, por lo tanto, una extension del aula, en
donde es posible reafirmar un conocimiento, adquirido previamente ¢ bien, adquirirlo

durante'la visita guiada, que la describiremos en este tercer capitulo.

IV) Antes de dar paso a las conclusiones y propuestas a las que llegamos en este
informe académico de actividad profesional, veremos lo necesario que resulta una
evaluacion de ta visita guiada y del aprendizaje que el nifio adquirid en ésta, a través
de un taller o una actividad especifica para él. Finalmente, en este apartado, veremos
lo importante gue es ¢l docente como sensibilizador de los escolares y la evaluacién
que ellos mismos hacen de ia visita, del asesor educativo, del guia, detl taller, etc.,
aportindonos de esta manera ideas, sugerencias, criticas, que en algin momento
tendremos que retomar para mejorar 0 enriquecer nuestro desempefio profesional

como transmisores de conocimientos a través de los museos.

Come producto de mi experiencia laboral y de la reflexion tedrica de 1a misma,
en el quinto capitulo presento algunas conclusiones y sugerencias que considero

enriquecerdn la concepcion pedagdgica ¢n los museos.




MUSEO DE EL CARMEN UNA
PUERTA AL CONOCIMIENTO.




CAPITULO T

MUSEQ DE EL CARMEN, UNA PUERTA AL CONOCIMIENTO

1.1. Importancia de narrar la historia de ia

orden del Carmen.

La importancia de la historia de la orden del Carmen, no es vana, es por la
influencia ¢ importancia que adin hoy ticne paredes, muros, casas y templo los que han
sido testigos "mudos” de lo que ahi acontecid ¢, incluso, did el nombre a este barrio.
Considero que no es suficiente con solo ver u observar los objetos, las obras de arte
(siglos X VIl y X V), fas exposiciones contempordneas € incluso la misma arquitectura

de tipo colonial para saber lo qué paso hace 4 siglos en San Angel.

Por otro lado, es interesante cuestionarse si la historia de la orden del Carmen
es pertinente y apropiada para que sea transmitida a nifios de edad preescolar y
escolar, con tanta informacion que ain no comprenden, y sélo logran asimilar algunos
de ellos. El mayor problema es que, comitnmente, la historia nos es relatada mediante
el gran nimero de fechas, nombres, sucesos importantes, ete.  El escritor Jesis

Palacios dice:

"La escucla tradicional embute en el afumno una considerable cantidad de conocmientos,
[{famueblal] su inteligencia y la somere & una f{gimnasia mentalll que le faclita on pretendido
fortalecimiento y desarrollo. No importa gue luego se le olvide Ia definicidn de una palabra o of
procedimiento para resolver un problema matcmauco o of ano y el vencedor de una baralla; lo
Importante es haber cumplido y demostrar en clase lo transmitido por of macstro @ en este caso

ef guia del mused' (Palacios, 1999:80, el subrayado es mio)

Considero que es aqui cuando mas se necesita la Pedagogia para hacer

apropiado al desarrollo det nifio el conocimiento que se le va a ofrecer, de forma




divertida, amena, magica, acorde a su edad, apoyandose en este caso en distintos
elementos como son en el museo, la museografia y la historia para brindarles un
cuento comprensible. Se trata de una educacidn activa, en donde el nifio construya por
si mismo sus propias ideas apoyandose en los instrumentos que el guia le pone en sus

manos y, que mas adelante, el maestro reforzara en el aula.

1.2. Antecedentes historicos de la orden del Carmen y del museo.

De acuerdo con la tradicién, el origen de la orden del Carmen Descalzo se
remonta a la épuca del profeta Elias, fundador espiritual junto con el profeta Eliseo,
del monasterio dedicado a la Virgen Maria, en ¢l Siglo 1X d. C. Con ellos se da ¢l
inicio de la orden en el monte Carmelo ubicado cerca del puerto de Haifa, en el mar
Mediterraneo, hoy [srael. En este lugar, los miembros de la orden llevaban una vida
eremitica o ermitafia y de recogimiento espiritual dentro de sus cuevas, basada en la
contemplacidn y profunda meditacion. So6lo salian dc sus cavernas para realizar

algunos actos en comtiin, como orar.

En el siglo XIII los carmelitas deben de salir del monte, debido a la reconquista
musulmana de algunos territorios, y el monte Carmelo fue incluido en esta conquista,
por lo cual, buscaron asilo en Evropa (Espafia, Francia, Inglaterra, ltalia, Alemania,
etc.) y desaparecen de Tierra Santa. Esto hace cambiar el estilo de vida religiosa de los
carmelitas, quienes renuncian al retiro espiritual y a las normas de vivir en soledad,
mortificacién, oracidn, abstinencia total de carne, estudio de las Sagradas Escrituras y

trabajo manual en celdas separadas. "Pasan a ser una orden mendicance, cuya farma de vida
CONSISHa et CONSCEUIr su sustento con las aportacdiones que los freles les daban a cambio de un servicio

ministerial. Esto los obliga a vivir dentro o cerca de las crudades cn convenros ™. (Correa, 1958:9-10)

Estos acontecimientos hacen que los carmelitas se alejen de las regla original, ¥
se relaje la severidad de sus normas. Sin embargo, a mediados del siglo XVI Santa

Teresa de Jests de Avila y San Juan de 1a Cruz deciden reformar la orden del Carmen,




con el objeto de rescatar el espiritu de contemplacién, pobreza y recogimiento total,

desechando por completo la mitigacidn que la suavizaba.

Esta reforma dio origen a la llamada descalces, caracteristica que s¢ les da a los
frailes y monjas reformados, quienes usaron sandalias, en vez de zapatos y medias.
Para tales efectos fue necesario hacer la solicitud ante el capirulo’, y de separar a los

descalzos de los mitigados o calzados en 1587 la Santa Sede da la autorizacion.

1.2.1. Los Carmelitas en la Nueva Espafia.

Los dos objetivos principales que tenia Santa Teresa eran la oracion y el
recogimiento, asi como la de salvar almas mediante la evangelizacion. Santa Teresa
decide unirse a las drdenes religiosas dedicadas a la evangelizacion, que para entonces,
s¢ encontraban establecidas en la Nueva Espafla como los franciscanos, los agustinos,
los dominicos, los jesuitas y los mercedarios, con la tarea evangelizadora muy

adelantada, aunque particularmente a ella le interesaba la de los Carmelitas.

Para tal cometido fue necesario pedir autorizacion tanto a dicha orden como a
la Corona Real, la que, ademds de dar su permiso para la travesia, patrociné el viaje a
11 Carmelitas, quicnes llegan a la bahia de la Vera Cruz el 22 de septiembre de 1385 y
cinco dias después entran al embarcadero de San Juan de Ulda. M4s tarde se trasladan
al centro del Nuevo Mundo, hoy ciudad de México, para levantar un convento gue les

sirviera como punto de partida para evangelizar y fundar nuevas misiones.

El 17 de QOctubre del mismo afio entran los carmelitas a la ciudad, en donde
encuentran grandes dificultades antes de poderse establecer y ocupar la ermita de San
Sebastidn, que les habia sido donada . No obstante, logran ocupar la casa del barrio de
San Sebastidn ubicada al norte de la ciudad el 18 de Enero de 1536,

*Se da el nombre de capitulo a 12 junta o reunidn periédica en que los religiosos v clérigos regularcs, de
acucrdo con los estatutos de sus ordenes. cligen a sus autoridades o prelados v tratan diversos asuntos de
importancia .,




"En cuanto a su sustento, pudicron mamtencrse mediante la prictica de oficios, pues les gustiba ser
autosuficientes, aunque no por esto se negaban a recibir fimosnas por [a imparticion de los sacramenios,

pero sin abusar de los nativos para beneficios fa su orden” (Correa, 1988.44).

En 1596, después de casi 11 afios, los Carmelitas reciben instrucciones de
volver a la clausura y al espiritu contemplativo, pues la tarea de evangelizar no
permitia el recogimiento y la oracién y, mucho menos, ¢l camine de la perfeceion. Asi
vuelven al espiritu inicial de los fundadores y dejan casi por completo las misiones,
pero antes de reincorporarse a dicha regla tuvicron que entregar el barrio de
Atzacoalco a los agustinos, quienes en adelante se encargarian  de los feligreses de
dicho lugar, los cuales organizaron tal desorden como simbolo de desacuerdo y del
carifio que sentian por los frailes carmelitas. Con lo antes narrado nos podemos dar
cuenta de la gran influencia que los Carmelitas marcaron ¢n esta época, y que continta

aln en nuestros dias.

1.2.2. El colegio de San Angel

Los frailes carmelitas también querian tener una buena preparacion ineelectual,
por lo tanto, los reformadores Santa Teresa de Jests y San Juan de la Cruz teman
cuatro clases de conventos: los destinados a la preparacidon de los novicios, [os
dedicados al aprovechamicnto espiritual, los yermos o desiertos y los colegios donde se
ensefiaba filosofia, teologia escoldstica y moral. Este ultimo era el caso del hoy Museo

de El Carmen.

Uno de los primeros colegios que fundaron fue ¢l de San Scbastian, pero su
duracion fue muy corta, por tal motivo tuvieron que buscar otre lugar para refundario

y decidieron situarse en San Jacinto Tenanitla ¢ Tenanitlan’, que significa “cerca o

" se denomina como TENANTITLAN o ATENANTITLAN. que v iere de las voces idhualt.
TENANTIA rodear de muratlas o TENAMITU muralla de piedra. TLA corca o junto  (Ordonica, 1993 11




Jjunto a la muralla de piedra". Y es que este barrio asentado al suroeste del valie
prehispanico colinda con el Xitle volcdn de la Sierra del Ajusco, que al hacer erupcion,
se cree que la lava fue detenida por el Rio de la Magdalena, quedando de esta forma
protegido el barrio de ser sepultado por la lava y por piedra volcanica; que hoy en dia

todavia podemos observar en algunas calles del San Angel.

Para poder establecerse en este lugar, tan alejado de la "ciudad” y adecuado
para la meditacion y recogimiento, las tierras fueron adquiridas por medic de
donaciones hechas por don Felipe de Guzmdn ltzolinque en Chimalistac, y por
Andrés de Mondragon y su esposa, Elvira Gutiérrez en Tenanitla, entre otros. Por lo
tanto sus terrenos se extendian desde 1o que hoy es Chimalistac, San Jacinto y 1a Plaza

det Carmen hasta 1a zona del Pedregal de San Angel.

En 1613 se fundd el colegio bajo el nombre de San Angelo Martir, Pero ¢s hasta
el 29 de junio de 1615 cuando se colocd 1a primera piedra para su construccion y, dos

aflos mas tarde, en 1617, se mudaron los carmelitas al nuevo colegio.

El disefto y construccion del colegio fue encomendado a Fray Andrés de San
Miguel, un experio de la misma orden, quien ya antes habia dirigido y disefiado otras

casas carmelitas, como el Auditorio del museo que hoy en dia lleva su nombre,

“En fa primera pane Jde [a edificacion fueron termunadas 535 celdas y Iz porteria. £l templo
abovedado s¢ eriglo cntre 1624 v 1626, Y 13 arfos después se concluveron las principales obras.
En 1628 se construyeron otras obras cn f2 hueria del colegio: puentes sobre el rio Magdalena, ef

aljibe, ermitas, y un acucducto, entre otras " (Abundis, 1992, 14).

El colegio era tan grande en cuanto a extension y amplitud, que el Padre

Provincial * decidié habitar este colegio v por lo tanto, San Angel seria sede para

" Provincidl: es ¢l religioso de mayor jerarquia en una provincia La provincia ¢s el conjunto de conventos ©
casa de religiosos que ocupan un terntorie deteriminado. Por ejemple la provincta de San Alberto, su territorio

ora la colonia de la Nueva Espaila




efectuar los capitulados de los carmelitas cada 3 aflos, pues era aqui donde se

encontraba la maxima autoridad y el archivo general de la orden.

Para 1634 el nombre del colegio es reemplazado por el de Santa Ana a peticion
de la benefactora Maria Ana de Aguilar y Nifio, viuda de Melchor de Cuellar, quien
dono sus bienes a la orden, a cambio de dicha demanda. Sin embargo 1a costumbre de
los lugarefios era mas poderosa y lo seguian llamando San Angel, aunque formalmente

se denominaba Sefiora de Santa Ana.

Con la fundacidn del Colegio en Tenanitla, la situacién socio-econdmica de la
orden cambio, para bien, lo que se debid principalmente a la enorme huerta que tenian
los religiosos, la cual se extendia a espaldas del colegio, ocupando gran parte de la
actual colonia de Chimalistac, y que se dedicaba a la fruticultura de: peras, manzanas,
perones, asi como al cultivo de flores y hortalizas, que se irrigaban con las aguas delrio
de la Magdalena. Con lo cual hicieron de San Angel un lugar de fama y prestigio, a
donde la gente acostumbraba a ir de “paseo” pues era considerado como un sitio de
veraneo, ademas, los carmelitas, satisfacian sus necesidades con la venta de sus

cosechas.

Cabe mencionar que el agua nunca les faltaba en el Colegio Carmelita ni a los
vecinos de estos, pues aparte del caudal del rio Magdalena, se construyé un gran aljibe”
que era alimentado por la lluvia, el cual, se encontraba frente al colegio, v que ahora

s la casa Jaime Sabines.

"Dentro de 1a huerta custian enmitas @ oratorios dedicados @ diterentes Samas o Santos, que
personalidades de Ia epoca, por lp gencral bencfactores patrocinaban, una de eifas es 1a capilla
dedicada a Nuestra Scfdora de los Dolores cuvoe patronazgo fue Juan de Ortega v Baldivia,
construida en 1627, 5 que estaba ubicada en lo que hoy es Sanboms de avenida de la Faz”
(Abundis, 192 16).

" aljibe especic de cisterna, pozo o deposito de agua,

t1




Otra ermita fue la llamada Camara de los Secretos, la cual podemos ver hoy en
dia e imaginar el uso de la misma en las calles de Fresno y Secreto en Chimalistac.
Finalmente, en lo que hoy es la escuela primaria "Jorge Casahonda Castillo” y los
famosos "Churros del Convento” vbicados en avenida Revolucién, se encontraba el
depésito de frutas, conocido como la pereria, donde llegaban los compradores de la

ciudad a negociar con los Carmelitas.

1.2.3. Decadencia de la orden del Carmen en la Nueva Espaiia,

1.as causas de la decadencia de los Carmelitas fueron tanto de origen internas
como externas, provocando el deterioro de la provincia de San Alberto. Algunas de las

mas importantes son:

- A los conventos o colegios carmelitas no podian ingresar indios, mestizos ni

criollos, solo espaitoles y no eran muchos los que deseaban venir a la

colonia.

- La dependencia absoluta que tenian de Espafia para poder resolver cualquier
problema o negocio y la lejania que habia entre Espafia y la Nueva Espafia,
para poderse comunicar y dar solucién a sus demandas provocaba serias

frustraciones en espera de las definiciones.

- Los Carmelitas dejaron de existir virtualmente en México, debido
precisamente a que en su orden solo admitian europeos por lo que, al
consumarse la independencia y decretarse las Leyes de Reforma y con esto
la desamortizacion de los bienes del clero y expulsion del pais de todos los

religiosos espafioles.
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El Carmen descalzo quiso levantarse del golpe, pero lo poco que se logré fue
sofocado por el movimienio revolucionario de 1910, pues el colegio fue ocupado por
los zapatistas y utilizado como cuartel. Posteriormente, al concluir 1a revolucién se da
la urbanizacion. "No fue sino hasta 1932 cvando los frailes Carmelitas pudicron reinstalarse

oficialmente en ¢f pafs, donde contimian hasta ahora” (Correa, 1958: 87).

1.3. Definicién de museo.

Es importante en primer lugar mencionar que el término museo €s muy antiguo,
y sus raices griegas MOUSEION y latina MUSEUM significan lo mismo: lugar de las

musas, pues originalmente se referia a un templo dedicado a las nueve musas.

Y efectivamente ain en la actualidad, en algunos museos podemos encontrar a
cada una de las nueve diosas griegas, hijas del Dios Zeus, rey de los dioses vy
Mnemosine, diosa de la memoria, representando a las artes y las clencias que se

aplicaban en el templo mitologico y en la actualidad en el museo.

Esta Clio (la Historia) que guarda ¢l lugar y los objetos exhibidos; en los
auditorios de los museos se presentan obras de teatro, recitales, declamaciones,
presentacibn de libros, etc. (todo de caracter cultural) podemos ver y escuchar a Talia
(la comedia), Melpdmene (la tragedia), Erate (la elegia o la composicidn literaria
inspirada en el dolor, la tristeza); desde luego, a Euterpe (la musica), a Terpsicore (la
poesta lirica y la danza) y a Polimnia {la poesia sagrada). En otra parte del museo,
representada en forma de cédulas informativas, estd Caliope (la elocuencia) vy, no
menos importante encontramos a Urania (la astronomia), representada en la
arquitectura, en formas, dimensiones y localizaciones perfectas (Encarta R 99. C 1993-
1998). Pero estas expresiones no corresponden exclusivamente a la cultura europea; en

América los natives precolombinos también ya hacian sus templos.

Desde tiempos prehispdnicos, los antiguos pobladores renian sus remplos

orientadps conforme a la astronomia, ya que cllos esrudiaban la astronomia.
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Posteriormente, con la conguista de los espanoles [as iglesias fueron edificadas
sobre los templos que tenfan ya estas caracteriseicas. (Martinez, febrero 2000

entrevista).

En segundo iugar el término “museo” ticne diferentes significados segin los
autores o institucion que lo esté manejando, y de acuerdo a los objetivos mismos que

persiguen. Por este motivo o podemos clasificar en dos tipos:

A) Las definiciones institucionales que son validadas por organismos internacionales
ofictales como: La Asociacion Americana de Museos (AAM), La Asociacion de
Museos del Reino Unido (MAUK) v e Comité Internacional de Museos (ICOM),
cuyas definiciones han marcado una fuerne influencia en la museologia mexicana
actual, Sobre todo las det MAUK e ICOM que han permitido al Instituto Nacional
de Antropologia e Historia y al Instituto Nacional de Bellas Artes a construir su

contenido museistico con base en ellas.

En 1962 la Asociacidon Americana de Museos (AAM) define al museo como;

"un establecinuento permancnte no fucrative, no uricamente dirigido a fa realizacion de
exposiciones temporales f..] cuyo proposito consiste en conservar, preservar, cstudiar,
interpretar, reunir y exhibir al publico, parz su instruccidn y emtretenimiento, objeros o
especimencs de vilor educativo y cultural, incluyendo marerial amistico, cieatifico, histdnco y
tecnofogico [...]7 (Morales, 1994: 69).

En 1974 el ICOM ensu X! Asamblea General define al museo como:

"una Mmstrucién permanente no fucrativa, al servicio del desarroflo de Ia socicdad y abierta al
publico, la cual adquicre, conserva, mvestga, comunica y cxhibe con fines de cstudio,

educacion y entrefciunucino evidencia material del hombre y su ambicnre” (Morales, 1994 70).

En la junta general anual de 1984, la MAUK sefiala que un museo: es una

Institucion que colecciona, documenta, preserva, cxhibe € imterpreta y evidencia material o informacion

asociada para e beneficio publicd” (Morales, 1994 72).
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B) En el curso de actualizacion del Mtro Sanchez Aureliano, hace un compendio de
diferentes autores contempordneos como Martha Dujoune, Tomislav Sola, y Lauro

Zavala, quienes también dan su propia definicion de museo.

Martha Dujoune hace una reflexién a partir de una visita al Museo de Historia
Nacional de Argentina y dice: "fos muscos son una fnstitucton cultural, que a lo largo de 500 afos

de historia, han variado y reacomodado objetivos y funciones”.

para Tomislav Sola, en su articulo concepto y naturaleza de la museologia, nos
dice que "podemos llmar museo 2 la institucion que se encarga y dedica al andlisis de diversos objetos
(o elementos de informacion), para evaluarios con relacion al pasado, af presenie y los conservd, para

poner al hombre frenie al patimonio humano”.

musco atemporal y dice:

“El musco pone al visitante en contacto con un sentido de riempo diferente; pertenece a un
espacio atemporal, al margen del remo famifiar, y contienc en su interor objetos algfados de sus
funciones acostumbradas, Nos pone en contacto con scres a los que fe falta vida, por lo tanto, of
MUSE0 ¢s un espacio imaginaro en ua tiempo diferente.

Fara poder cumplir el triple objetivo del museo (conscrvar, investigar y difundir} este ticne que
scr mmterdisciplinario, o0 sea que, para el buen fincionamiento de una instirucion de esta
naturdleza, es necesario que las personds que participan on ¢, sean de diferentes dreas de
estudio, por cfemplo: museografos, historiadores, disefiadores grificos, comunicadores.
pedagogos, quimiucos, ingepteros en fluminacion, et Cada uno de ellos deberdn cmplear

téenicas o teorias para desempefiar bien su funcion y conterudo™ (Leon, 1992 congreso).

Por lo tanto los museos son instituciones publicas o privadas cuya funcidn es
conservar y exhibir las diferentes manifestaciones de ia naturaleza o la actividad
humana, los que pueden ser agrupadas por temas, por antigiedad, por lugar de ongen,
por su forma o tipo, introduciendo elementos que los conviertan en un ceniro de

investigacion, didéctica y cultura.




Y yo agregaria también que el museo es un espacio que ofrece al publico
visitante de todas las edades una diversidad de altemativas de aprendizaje o
actividades artisticas al publico. Es una herramienta diddctica que podemos utilizar ya
sea como complemento o refuerzo de un conocimiento adquirido en la escuela o en la

vida cotidiana; o bien como alternativa para aprender de las artes.

El Museo de El Carmen en la actualidad tiene como objetivo principal el
exhibir objetos, pinturas, esculturas, arquitectura, etc. Son actividades permanentes:
impartir talleres, seminarios de iconografia , obras de teatro de 1a UNAM, entre otras.
Asi mismo, cuenta con obras de arfc coniempordneo como: pinturas, altares,
esculturas, fotografia, objetos en miniatura, bonsdi, etc, que se exhiben
temporalmente. Sus actividades temporales son: el curso de verano para ntiftos de 5 a 10
afios aproximadamente, cursos de iconografia cristiana, diplomado en museologia,

conciertos, etc,

Tipos de museos.

Una vez definido ;qué es un museo?, es necesario conocer su origen y qué tipos de

museos existen.

Los museos se pueden organizarse a partir de sus {unciones y de los contenidos

que s¢ van a transmitir y responden a diferentes criterios:

1° Por la necesidad de tener un espacio para guardar los vestigios, objetos
sagrados utilizados en los rituales ¢ las herramientas usadas por el hombre en el

pasado.

2° El comercio de objetos de arte que hubo en Europa, propicid el surgimiento
de coleccionistas y con ellos la idea de un lugar (museo) en donde exhibir sus

colecciones, estos sitios debian tener sus propias cualidades fisicas o museograficas.




la museografia, palabras que provienen de las raices griegas (muscum y
grephos), es el estudio de la historia y organizacion de los museos. Su objetivo es
disponer y organizar las exposiciones mediante técnicas, normas y procedimientos
para crear un ambiente que estreche las relaciones con las comunidades que los rodea;
utilizar y comprender ¢l lenguaje de los visitantes ofrece un amplio programa

educacional a toda la sociedad.

En un prncipio las casas fueron las que albergaron esas colecciones;
posteriormente fueron edificios y con el transcurso del tiempo, 12 museografia ha
evolucionado y los avances de [a tecnologia también. Asi tenemos que la exhibicion
que encontramos en los museos corresponde a la tematica ¢ informacion especifica o
bien al material con que cuenten, de acuerdo a su entorno natural. Esto determinara

las caracteristicas del museo y el tipo de museo.

Los museos pueden ser clasificados en wadicionales y modernos o
vanguardistas. a) Los tradicionales son aquellos en que los objetos exhibidos son
clasificados por orden cronolégico o por secuencia para narrar 0 explicar un tema;
generalmente los objetos son expuestos s6lo para ser observados. Se encuentran
protegidos por anaqueles, vitrinas, capelos © bien, si son objetos grandes como una
mesa, un arcon, un coche, una banca, etc., esta ia indicacion de NOQ TOCAR, ademas
de estar custodiados por la persona encargada o responsable de e¢sa drea o espacio

museografico, que dan las indicaciones correspondientes.

De acuerdo con esta serie de caracteristicas considero que los diferentes museos
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia y todos aquetlos otros, en donde el
visitante forme parte tnicamente como espectador, s€ encuentran dentro de esta

tipologia.

b) Los vanguardistas tienen como proposito comunicar los avances de 1a ciencia,
el arte y la tecnologia. En este sentido los museos hacen que el visitante interactie v se

apropie del espacio museografico al formar parte de él.




En el caso del drea metropolitana, podemos poner como €jemplo €l museo
Universum y el Museo del Nifio, El Papalote. En ellos la nueva tecnologia, el teatro,
los multimedia, el cine, el video, la holografia, ¢l sonido cuadrafénico, las
computadoras, los juegos, entre otros recursos, han hecho que el museo sea menos
estatico y mas diddctico e interesante, sobre todo para el nifio, quien, no tendra limites
ni prohibiciones para poder actuar y participar, como dice el slogan del Papalote,
"tocar, jugar, aprender”. El nifio deja de ser un espectador pasivo y participa de las

actividades que le ofrece el museo.

Una vez cxpuesto de manera general estos dos tipos de museos, me gustaria
regresar al primero, al tradicionat categoria, en donde se encuentra ubicado el Instituto
Nacional de Antropelogia e Historia {INAH), el cual tiene a su vez su propia

clasificacion o tipos de museocs.

El INAH cuenta en la actualidad con més de 120 museos con caracteristicas y
contenidos muy diversos distribuidos en ¢l territorio nacional. En la capital hay cinco
thuseos nacionales v una galeria de historia, veinticinco museos regionales en los

estados de la federacion, cincuenta y cinco museos locales y veinte de sitio.

La principal caracteristica de los museos ha sido el ser instituciones educativas
dedicadas a la preservacion, difusion del patrimonio historico y cultural; han
contribuido a la conciencia historica de los mexicanos, han ampliado los servicios de
educacion, al ilevarlos fuera de las escuelas en beneficio de la nificz y la poblacion

adulta.

Las areas que dan vida a los museos y que hacen posible la realizacion de estas
tareas son: investigaciébn, museografia, conservacion, restauracion, seguridad,

promocion, educacién y difusion.
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La clasificacion de estos museos obedece en general a su ubicaciéon politico-

administrativa. Asi podemos encontrar los siguientes tipos de museos:
"Los museos nacionales cstin dedicados a una etapa, 2 un tema fundamental de la
fustorda del pafs, o bien a fa cultura mundial
Los museos regionales generalmente sc localizan en las capitales de los estados. Ef
proposito de estos museos ¢s presentar el desarrollo histérico-regional de la cultura y el
histérico de Iz entidad federativa respectiva, y preservar su patrimonio culrural,
Los musecos localcs muestran aspectos culturales que son importantes para la
comunrdad respectiva.
Los museos de sitio muestran Ia cultura de un fugar arqucoldgico ( y estén ubicados en
los propias zonas argueoldgicas 0 monumentos historicos) representadas en el fugar de
ongen
Los musees escolares estdn dingidos a promover cn [z poblacion infanul el
CONOCIANENLD, FESCAle, Conservacion y enriquecimiento del patrimonio cuftural del pars,
a través de colecaones reunidas por los propios nifios, con 1a vigilancia de sus maestros
y del INAH. Acrualmenre lzs comunidades s¢ han mostrado interesadas en dar
colaboracton a estos museos.
Los muscos comunitarios sc instalan cn oo a remas de interés vital para las
poblaciones respectivas, las cuales forman fas colecciones, las exponen y custodian,
Una vez que hemos cnumerado los distintos tipos de museos, podemos sefialar que,
aunque ef instituto miclo en 1939 sus achvidades como dependencia centralizada,
pronto comenzd a cstablecer fnsttutos regionales y posteriormente Centros ¥

delegaciones fordneas en diversos estados de la repiblica ™ (Olivé, 1988 255-256).

Algunos de estos museos son:

Museo Nacional de las Intervenciones.

Museo Casa de Morelos Centro Comunitario Ecatepec.

Museo Historico Ex aduana de Ciudad Judrez.

Museo Regional de Guadalupe Zacatecas.

Museo Regional de Querétaro.

Museo de las Culturas de Oaxaca (Centro Cultural Santo Domingo).
Museo del Templo Mayor.

Museo Nacional de las Culturas.

Museo Regional de Historia de Aguascalientes. Entre muchos otros.




El Museo de El Carmen estd catalogado como museo local por su gran
importancia e influencia como lo pudimos constatar en la historia de la orden del
Carmen en la Nueva Espaiia, dejando asi una profunda huella en los lugarefios y hoy
en los sanangelinos, quienes todavia cuentan con festejos y tradiciones, como es la
adoracitn a la Virgen del Carmen y la gran feria de las flores, ambas celebradas en el
mes de Julio. Sin embargo, considero que por ser un monumento historico, también

puede ser catalogado como museo de sitio.

Es importante sefialar que debido a la gran importancia que tiene €l Museo de
El Carmen en el sur de la capital y a la recuperacion o rescate de algunos predios del
antes colegio Carmelita, se tiene pensado que deje de ser museo local o de sitio y se
convienta en MUSEQ NACIONAL DE EL CARMEN, pero esto solo el tiempo lo

dira.

1.4. Definicion de cultura

El término "cultura” se deriva del latin colere, que significa cultivar, aunque

originalmente se definia como:

"el cuidadp y perfeccionantento de fas aptitudes humanas que van mas allf del estado
mental A eso se le agrega, lo que el hombre affade a Ia naturaleza, por si mismo o por
orros objetos, pues la cultura encuentra su verdadero fin en ¢ perfeccionamicnto de la

naturaleza del hombre, o sea, en su esencia” (Brugger, 1978 139).

Por otro lado la cultura exterior y material recibe el nombre de civilizacion., ya
que nace por la colaboracidon de muchos individuos dentro de la comunidad humana.
I.a antropologia social contemporanea concibe 2 la cultura como la totalidad de
comportamientos de un pueblo, mediante las maneras ¢ modo de vivir y de pensar de

un grupo humano particular,
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Esto quiere decir que ¢l hombre participa en la sociedad segiin sus roles se lo
permitan o requieran, pues cada cultura tiene su$ propias ideas, valores, modos de
conducta, creencias religiosas, tabties, alimentacién, economia, escritura, idioma o
dialecto, comercio, tecnologia y desarrollo, politica, artes u oficios, tradiciones, etc.
Todo esto hace que una cultura tenga sus propias raices, origenes y caracteristicas que
permiten diferenciar e intercambiar algunas de éstas con una 0 mas culturas de un
mismo pais u otros paises. De esta forma la cultura mexicana esta formada desde ios
otigenes del hombre y las transformaciones que éste ha tenido a lo largo de la
evolucion,

"

Oscar Tcwis dice que "... f2 cultura supone un patron de vida que pasa de

generacién en generacion” (Sanchez, 1996:18) tal y como sefiala Durkheim (1922)

respecto a ta educacion.

En el “Informe Mundial de Cultura de la UNESCQO" se refiere a las
innumerables formas de cultura a las que define como e Huir contnuo de significados que I

gente fmagina, fande ¢ intercambra. Con ellos construimos of patrimonfo cultural y vivimos en su

memoria" (Internet, unesco: 2000).

Esto es una cultura viva en donde la familia, el gobierno y todo ser humano
con base al respeto debe interactuar para la convivencia y de esta forma ir mezclando
y adaptando nuevas formas de vida. [ a cultura debe estar en un continuo movimiento

y evolucion alrededor del mundo y la UNESCO es la responsable de que asi sea.

"Por lo tanto cultura es todo aquello que uno tiene que conocer para poder entender
que tode conocinuente debe desprofundizarse para poder vivir dentro de rodo lo gue
puede ser tu propia vida. Para poder encontrar cada uno de los momenios en los que ha
vivide cualquer ser que ha terido un pensamuento, para poderlo unificar con otro
pensamicnto mds ¥ asl un pensamiento ¥ oirg pucda darte sfempre la grandeza de
poder saher gue cuando se flegd a un conocimicnro se cxtendid de tal manera que ya
todo lo que se puede entender es tan grande como puede ser un pensamicnto diving
que ¢ Fadreles entregd a todo ser que puede tener esa fuerza divina para que pueda

entender. " {Martinez, marzo 2000 entrevista).
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Cultura es lo que un ser humano tiene que saber, cada vez que un pensamiento
5¢ unifica a otro pensamiento, puede seguir una cadena de uniones para poder darse
entre todos una fuerza, y aumentar el conocimiento que los envuelve, es lograr tener
algo que los unifica y asi obtener un conocimiento que los engrandezca a todos en una

sola fuerza.

Todo ser humano debe saber que cada uno ticne que aportar algo, unificando
todo ese conocimiento es como se¢ puede obtener todo lo que se desea y asi poder saber
que es su propia evolucion. Cultura es lo que existe o lo que serd para siempre, lo que
vivird y lo que entenderd con todo su scr para poder estar siempre en evolucion

continua.
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CAPITULO IT

CONCEPCION PEDAGOGICA EN LOS MUSEOS

El Desarrollo Cognoscitivo segiin Jean Piaget.

He elegido la teoria de Piaget porque permite explicar el desarrollo o evolucion
del pensamiento de! nifio en edad escolar, especificamente preprimaria, 17 y 2° de

educacion primaria,

Con esta teoria intentaré demostrar si el infante es capaz de aprender o no la
historia del museo o de lo contrario, j;como debe adaptarse dicha visita con cada uno
de los diferentes grados escolares? para que promuevan aprendizaje en su visita guiada
al museo. La teoria de Piaget describe la evolucion del nifio y del adolescente y toma
como base el equilibrio, el cual, s¢ va ha desarrollar mediante conductas y
pensamientos de acuerdo al interés o necesidad fisiologica, afectiva o intelectual que
tenga el nifto. Pues su nivel mental cambia de un periodo a otro y van desde los
comportamientos elementales del recién nacido hasta la formacion de 1a personalidad
y pensamiento formal del adolescente (cero meses hasta los 11 o 16 afios

aproximadamente).

Para poder liegar a este equilibrio, en primer lugar, el nifio ticne que incorporar
las cosas vy las personas a su actividad propia y por consiguiente, asimilar el mundo

exterior a las estructuras ya construidas. Piaget se refiere "a fz forma de informacion y su

categorizacion a lo que ya se sabe, para mcorporaria a su esITUCTUra COENOSCITIVA y €5quemas previos”

(Jean Piager, 1992:17-18y 115-118).

En segundo lugar, al reajustar estas (informaciones) en funcidon de las

transformaciones sufridas, se acomodan e incorporan los objetos externes de la vida
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mental que cada dia tiende a asimilarse en el medio arabiente. La acomodacion, segiin
Piaget, es el término y mecanismo adecuado para designar el cambio de esquemas
sensomotores y cognitivos a través de los contenidos externos para poder incorporar
los objetos, 1a accidn y el pensamiento que se ven obligados a un reajuste cada vez que

hay una'variacion exterior.

Por lo tanto, al equilibrio que hay entre la asimitacién y la acomodacion se le
lama adaptacion, que es la facultad del individuo de cambiar una conducta, funcion,

estructura, etc., para su acomodo a las circunstancias y a su realidad.

Las ctapas de esta adapiacion son seis estadios o periodos de desarrollo; en cada
uno de los cuales se formard una serie de esquemas, que son representaciones o
imigenes mentales que contienen informacidon para una actividad, sttuacién o

momento especifico, las que incluyen la percepcion, el pensamiento y la conducta.

"Los tres primeros estadios constituyen of periodo def lactare hasta los 2 ados
aproximadamente, antes de los desarrolfos del ienguare y del pensamiento” (Jean Piager, 1988 14).
Aparecen los primeros conocimientos, conductas reflejas, el nifio comienza a hacer
uso de la imitacién, la memoria y el pensamiento. 1) El primer estadio corresponde a
los reflejos © montajes hereditarios, asi como las primeras tendencias instintivas

{nutricién) y de las emociones.

Al comienzo de este desarrollo, el recién nacido se reduce al ejercicio de
aparatos reflejos de forma hereditaria e instintiva, tales como la nutricion, los reflejos
de succion se van afinar con el ¢jercicio, de tal manera que mama mejor después de

una o dos semanas que al principio.

No comtento con solo chupar cuando mama, chupa al vacio los dedos de su
mano cuando se los encuentra ¢ cualquier otro objeto que se le presente. Por esta
razon se dice que “para ¢, of mundo es susceptible de ser chupado” (Piager, 1988:21), pues asimila

una parte de su universo con la succion, aungue posteriormente habrd de convertirse
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en una realidad para ser mirada, escuchada y cuando sus movimientos sc lo permitan,
sacudida.

Estos ejercicios reflejos, son el anuncio de la asimilacion mental y se
complicardn al integrarse en hdbitos, percepciones organizadas y nuevas conductas,

adquiridas todas éstas con ayuda de la experiencia.

2) El segundo estadio es el de los hdbitos motores y de las primeras

percepciones organizadas, asi como de los primeros sentimientos diferenciados.

E! nifio continda succionando, pero lo sistcmatiza al pulgar, de igual forma
comienza a girar su cabeza en direccidn del ruido que escucha, a seguir con la mirada
un objeto en movimiento y a partir dc la quinta semana, desde ¢! punto de vista
perceptivo, reconoce a Ciertas personas por oposicién a otras y no por la nocidn de
persona u objeto (esto vendra mas adelante). °A esto se fe conoce como reaccion circular, gue es

un crercicio funcional adguirido que prolonga el ciercicio reflefo heredado, una forma mds evolucionada

q

de 12 asimilacion, que hace posible fa formacién de esquemas primarios, a pastir def esquema reflgro”
(Piager, 1988:22).

Las observaciones que hace Piaget, muestran la rapidez con que se va ha
producir et progreso de las conductas inteligentes que van desde las emociones o
impresiones de hambre y satisfaccidn hasta los sentimientos de alegrias-tristezas, éxito-
fracaso, interés-desinterés, "pero estos estados afectivos permancecen f..] ligados [...] vnicamente a

las acciones del supeto” (Plaget, 1958:30).

Cuando el bebé percibe los objetos externos mas claramente empieza a afirmar
su "yo", y en consecuencia, hace comparaciones entre esos objetos vivos, activos ¥

conscientes que son las personas y €1

Entonces esos sentimientos, los va a exteriorizar de acuerdo a su propia
eleccion, la que generalmente recae, primero, en la persona que lo cuida, le da de

comer, etc., que es la madre, posteriormente, en el padre y al 4ltimo los demas.
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3) El tercer estadio, de la inteligencia sensorio-motriz o préctica {(anterior al
lenguaje), se distingue por las regulacioncs afectivas elementales y por las primeras
fijaciones exteriores de la afectividad, también se caracteriza por la utilizacion de la
experiencia. Lo nuevo interesa en si mismo y hay una finalidad en la acci6n, pero no
procede’por tanteos dirigidos al aprendizaje, sino, por el descubrimiento brusco de la
solucion. En este punto se consuma y perfecciona la inteligencia sensorio-motriz, del
mismo modo que se llega a la construccién del objeto, es decir, la permanencia

interior, que permite concebir su existencia aungue no sea visible.

La intefigencia aparece antes que el pensamiento interior, que supone €l empleo
de signos verbales, sc construye a través de dos factores: el primero corresponde a las
conductas previas se multiplican y se diferencian cada vez mas, hasta adquirir
una flexibilidad suficiente para registrar los resultados de la experiencia. Y el segundo,
a los esquemas de accidn [..] se hacen susceptibles de coordinarse entre si a la manera
de lo que habran de ser mas tarde las nociones o conceptos de pensamiento
propiamente dicho. "E! nifio se incorporard sucesivamente a cada uno de sus esquemas de accign

para liegar a ese desarmollo fntelectual y ransformar 3 represemtacidn de las cosas. Hasea dar un giro
completo o invertir [a posicion inicial del sujcro con respecto a cffas” (Piaget, 1958:23-24).

Por lo tanto en este trayecto de los tres primeros estadios podemos ver procesos
que caracterizan la evolucion intelectual en los 2 primeros afios de vida del nifio: y son

a) el objeto, b) el espacio, c) la causalidad y el tiempo.

a) El esquema practico del objeto es 1a permanencia y durante los primeros
meses, el bebe no percibe objetos como tales, pero si reconoce a las personas
cercanas a €l, principalmente a su madre, y sabe bien que si grita 0 llora ésta
aparecera en algin lugar, (el nifio no sabe situarlos en un lugar especifico).

"Hasta el final del primer asio, el bebé no busca los objeros cuande salen de su campo de

percepcion” (Plaget, 1988.26)
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b) Al principio hay lantos espacios como campos sensoriales (espacio bucal,
visual, tactil, etc.) y cada uno esta centrado en los movimientos y actividad

propios.

Al final del segundo afio, existe ya un espacio gencral que comprende a todos
los demds y es cuando el nifio percibe y relaciena los objetos entre si y €l mismo; pero
principalmente la elaboracion del espacio se debe a la coordinacién de los

movimientos y se ve [a relacion entre desarrollo y fa inteligencia sensorio-motriz.

¢) la causalidad esta relacionada con la propia actividad entre un resultado

empirico y una accion que lo produce.

Por eso el nifio al tirar de un cordén descubre que caen juguetes y esto lo hara
relacionar causaimente la accidn de tirar de los cordones y el efecto de ese

descubrimiento (a ver que pasa). "En el segundo ardo, sucede lo contrario, el milo ya sabe las

relactones causales de los objetos e¢ntre si: objetiva y localiza las causas” (Piaget, 1958.27)

4y El cuarnto estadio de la inteligencia intuitiva, de los sentimientos
interindividuales espontdneos y de fas relaciones sociales de sumision al aduito.
Constituye el periodo de los 2 a los 7 arflos, o sea, la segunda parte de la primera

infancia.

Con €l paso de la etapa anterior a esla nueva, hay una aceleracion del acto
intelectual y una toma de conciencia de sus pasos, asi mismo surge la capacidad de
prolongar las acciones pasadas en forma de relato y las futuras mediante la

representacion verbal.

Con la aparicion del lenguaje, las conductas se modifican tanto en su vida
afectiva como en lo intelectual, esto produce ires consccuencias para el desarrolto
mental: primero, el inicie de la socializacion de la accion; segundo, la aparicion del

pensamiento y tercero, una interiorizacion de la accion, que puede ahora reconstruirse
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en lo intitivo de las imdgenes y de las experiencias mentales. En cuanto al desarrollo
de los sentimientos y afectividad (simpatias, antipatias, respeto, etc.) se vuelven mas
estables.

La socializacién de la accidn. La aparicion del lenguaje permite al nifio, un
intercambio de comunicacidon con los demas, sin embargo, ya desde los & meses de
vida, aunque en forma mds limitada, pues considero que el infante se estd
comunicando por medio de la imitacién (que estd relacionada con el desarrollo
sensorio-motor) que aprende sin necesidad de una técnica heredada lo hace con sus
movimientos corporales que él puede ver, como lo son sus manos. Luego imita o
copia, cada vez mejor, otros movimientos ya conocidos que recuerda y, al tltimo,
reproduce movimientos mas complejos que no puede ver, como la cara y cabeza. Sin
olvidarnos de la imitacién de los sonidos que se prolonga hasta [a aparicion del

lenguaje, (frases elementales, luego sustantivos y verbos y al Gltimo frases completas).

Para Piaget s interesante observar y registrar el comportamiento entre los nifios
de 2 a 7 afios, de lo que dicen y hacen durante varias horas, y analizar estas muestras
de lenguaje espontaneo y provocado desde las relaciones sociales de los nifios v pone

de manifiesto tres categorias de hechos.

"Primero, con el lenguaje, “ef mido descubre las riquesas insospechadas de realidades
superiores @ & (Piaget, 198834) En cste momento al nifio le atraen la diversidad de

conductas que sus mayores revelan ¢ inlentard copiar o igualar estos modelos.

Segunde, ia intercomunicacion gue ¢! nifio tiene con los demas es para &l
fundamental debido a los progresos de accion de relatar lo pasado y transformar las
conducias materiales en pensamiento. Alrededor de los 7 anos, los nifios no saben
discutir y les cuesta trabajo explicar algo, hablan como para si mismos y creen que los

otros los comprenden.

Piaget, a partir de este momento, describe ef desarroflo del pensamiento del

nific durante el juego y dice: “los curacteres de este Jenguyye entre 51 se encucntran @ambién en los

28



Juegos colectivos o jucgos con reglamento” (Fiaget, 1992:194-199). Si bien al nifio le gusta imitar a
los mayores, en el juego no es de su agrado, ya que los grandes se someten a reglas y
los pequerios no se ocupan de éstas.

En la tltima categoria, el nific ademas de hablar con otras personas 0 nifios lo
hace consigo mismo mediante los diversos monoélogos que acompaiian sus juegos y su
accidn, caracteristicas que se presentan entre los nifios de 3 o 4 afios y van

disminuyendo poco a poco hasta los 7 afios.

En este momento las conductas sociales estdn en camino de la socializacion

verdadera. "ef individue sigue inconscicntemmente centrado en si mismo, y este cgocenmismo {...]  se
trata [...] de una indiferenciacion entre el yo y Ia realidad exterior, tanto como individuos como por los

objetos " (Praget, 1992.37, el subrayado es mio).

Por otro lado en este periodo en donde la inteligencia sensorio-motriz o préactica
ha quedado atrds, en la primera infancia, ahora serd un pensamiento propiamente
dicho bajo la influencia del lenguaje y la socializactéon. Por medio de este lenguaje los
conceptos y las nociones que pertenecen al mundo exterior ahora reforzaran el
pensamiento individual del nifio. Sin embargo, el pensamiento del nifio en vez de
adaptarse rdépidamente a esas realidades nuevas que descubrid y construyd paso a paso,
comienza a incorporar estos datos de manera minuciosa a su yo, a su actividad, esta
asimilacion egocéntrica constitiye €l inicid del pensamiento en el nifio y su

socializacion.

Entre los dos y siete afios el pensamiento se¢ va ha desplazar en dos formas
extremas, pero at final la segunda serd la que se imponga. La primera es la del
pensanmiento por incorporacion o asimilacion, la segunda es del pensamiento intuitivo;
en el primer caso, cuyo egocentrismo excluye toda objetividad, éste se presenta en
forma de juego, que Piaget {lama juego simbdlico o de la imaginacion e imitacién. En
este momento el nifio transforma por medio del juego sus deseos ya vividos que

pueden ser placenteros 0 desagradables, pero aqui les dard siempre una solucién.
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Al respecto dice: "El jucge simbdlico cumple una fiuncin esencial en la vidy del nifio. Este
forzard a adaptarse continuamente al mundo fisico y social de los adaleos™ (Elkonin, 1950:123). un

ejemplo del mismo Piaget es:
"el jucgo de mufecas, que es und Imitacion simpdaca de Io que la nida ha visto en su
propia madre v [a mudcca es un pretexto para que reviva simbdlicamente su propia
existencia y para que asimile mejor los diversos aspectos de ella y liquide los conflictos
cotidianos (... de deseos atin insatisiechos. Asf los acontecimienros en Iz vida de la nifia

repercutirdn sobre sus mudecas” (Plaget, [992: 149),

Al respecto, Jean Chanteau nos dice:

el nifio representa ef papel def adufto en su mundo restringido. Copiar al adulto es
como pucde asimilarse a ¢/"y mas adelante opina: "Ef nido puede jugar af adulto
porque estd ¢n un mundo distinto al def adulto y porgue en ese mundo el adulto yva no
pucde intervenir realmente” (Chateau, 1973:15-16).

Esta imitacion, precursora de los significados y la simbolizacién son las

primeras sefiales lingfiisticas que adquiere el nifio de su ambiente.

El método més efectivo, segin Piaget, para saber como piensa el nifio pequefio
es el de analizar las preguntas mas primitivas gue el nifio hace: ;dénde esta?, ;esto qué
es? y a partir de los 3 hasta los 7 afios aproximadamente, los interminables y ;por qué?.
Esta ultima pregunta resulta, para ¢l adulto, la mayor parte de las veces dificil de
contestar, pues, por lo general, tiene dos significados y dos formas distintas de
contestar, una puede implicar a la otra. Por ejemplo: ;Por qué Hueve? Aqui el nifio
quiere saber la causa de la lluvia (fendmeno) o ;Por qué nos mojamos? El nifio desea
saber la finalidad {acontecimiento). Por 1o tanto el "por qué se propone a averiguar, la razon

de ser de las cosas, s decir, una razon a la vez causal y finalista”™ (Piager, 1988:41-44).

No sotamente con estas preguntas podemos ver el pensamiento egocéntrico del
niftc pequeiio, sino también, mediante el animismo que les da a los objetos o cosas,
como dotados de vida, de intencién o de conciencia. Esto es consecuencia, segin
Piaget, de una confusion o falta de disociacion, entre el mundo interior o subjetivo y el

universo fisico. Es por lo tanto una asimilacion deformada de la realidad. Al respecto,
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Piaget en su libro "La formacidn del simbolo en el mifo” nos da numerosos ejemplos. "Estos
esquemas de asimilacion egocéntrica, a los cuales se da rienda suelta en el jucgo simbdlico y que
dominan al pensamicnto verbal {..) es {...) el desarrollo de los mecanismos Intuftivos” (Piaget, 1988:48).
Después de los 4 afios el nifio adn no sabe definir los conceptos, se limita a
nombrar los objetos por su uso " es para..." esto se debe a que su campo es todavia el
de la accién y 1a manipulacion, sobre todo porgue sigue bajo la influencia del finalismo

eso le dificulta el justificar,

Sin embargo, en este trayecto el nifio tiene una inteligencia practica que es la
continuacion de la inteligencia sensorio-motriz del periodo preverbal y de preparacion
de las nociones técnicas que se desarrollardn en la edad adulta. Con esta inteligencia
da inicio el ingenio del nifio para alcanzar los objetos con ayuda de algin instrumento
y se comprueba nuevamente que estd mas adelantado en actos que en palabras. E

incluso hay comportamientos primitivos de conductas preldgicas.

Alrededor de los 7, afios el niflo sigue siendo prelogico y suple la idgica por el
mecanismo intuitivo, las percepciones y los movimientos en forma de imagen se
interiorizan y, por lo tanto, las experiencias mentales se prolongan a los esquemas
sensorio-motores. Se puede decir que la percepcion visual u Optica es la prioridad de la
intuicién (segunda forma del pensamiento). "Ef pensamiento intuitive constituye el intermedio

exacto cntre ¢f pensamiento preconceptual y el pensamienro operativo” (Piaget, 1992:389).

Como ya vimos el juego simbdélico constituye por un lado el pensamiento
egocéntrico y por otro el pensamiento intuilive que se trata en cierto modo de la
experiencia y la coordinacion sensorio-motriz a beneficio de 1as representaciones. Por
lo tanmto "entre fos 2 y 7 afios de edad se encuentran esias dos formas extremas de pensamiento,

simplemente verbal que constituye una prolongacion de los mecanismos de asimilacion y fa

construccion de la realidad propias del perfodo proverbal” (Piaget, 1988:41).

No podemos concluir este estadio sin hablar antes de la vida afectiva del nifio y

su paralelismo con las funciones intelectuales.
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Las principales novedades afectivas son tres

"ef desarrollo de los semiirmicntos interindividuales (afectos, simpatias y anfipatias)
ligados a Ia socialfzacién de las acciones, la apanicion de los sentimientos morales
intuitivos, surgidos de fas relaciones entre adultos y nifos, y la regulacidn de intereses y

valores, relacionados con las del pensamiento intuitivo en general” (Piaget, 1985.53).

La mas elemental para Piaget es la tercera, que se reficre al interés def
nifio de acuerdo a sus necesidades. Esto quiere decir que un objeto es interesante para
el nifio en la medida en que responda a sus necesidades para poderlo incorporar a sus
actividades del sujeto. Este interés tiene un papel importante en €l desarrolio de 1a
inteligencia sensorio-motriz ¥ una doble funcidn en ¢l pensamiento intuitivo: el

regulador energético y €l sistema de valores.

El primero se refiere a que el chico rinde mejor en alguna actividad que le sea
facil (de su interés), que en aquella le de "flojera” realizar algo que no le interese y

reserve esas fuerzas para hacer algo que mas adelante le atraiga.

El segundo es la implicacion gue tiene el interés a un sistema de valores, "En iz
primera fafancia hay atraccion por fas palabras, los dibujos, las imdgenes, los mtmos, algunos gjercicios
fisicos, etc.” (Paget, 1988:56), 10s que adquieren un valor conforme van surgiendo sus
necesidades. A estos sentimientos estan unidos los sentimientos de autovaloracion: los

sentimientos de inferioridad o superioridad, que a su vez estan ligados con éxitos o

fracasos.

Este sistema de valores se hace mas rico en la medida en que haya un
intercambio de sentimientos entre personas. La comunicacién del nifio y su medio
hace posible el desarrollo de simpatias y antipatias. Las simpatias surgen con las
personas que responda a sus intereses y que lo valoren, en la antipatia no hay valores

ni gustos en comun.

En esta etapa surgen también los sentimientos de respeto que son una

combinacidn de afecto y de temor, son el origen de los primeros sentimientos morales,
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como el deber que es engendrado por las obligaciones, y que Heva a la obediencia, al
primer criterio del bien, que es 1a voluntad de los padres o mayores que establecen los
valotes normativos y las reglas propiamente dichas. En este sentido, tos primeros
sentimicntos morales del nifio siguen siendo intuitivos y dependen de una voluntad
externa,” la de los padres o seres respetados. Gracias a eso, el nifio acepta y reconoce
las reglas de conducta, aunque no sepa ¢l valor de la verdad y la naturaleza de la
mentira, Por medio del juego, de la imaginacidén, asi como cualquier actitud
espontinea de su pensamiento, puede llegar a deformar la realidad a, doblegaria a sus
deseos; en consecuencia, modifica una verdad sin sospechar que lo lleva a la "pseudo-

mentira” y acepta que se le reproche o castigue por sus mentiras.

Resumiendo, “fos intereses, auto-valoracion, valores interindrviduales espontincos y valores
morales intuitivos levan a las principales cristalizaciones dy la vida afectiva propia de este nivel de
desarrollo” (Piaget, 1988:56-61),

5) En el quinto estadic de las operaciones intelectuales concretas, aparece la
logica, los sentimientos morales y sociales de cooperacitn ( la infancia de los 7 a los
11 0 12 afios).

Para Piaget, esta edad coincide con el principio de la escolaridad del nifio,
marca una seflal decisiva en su desarrollo mental. En cada aspecto tan complejo de la
vida psiquica, la vida afectiva, de relaciones sociales, de actividad individual,
apareceran formas nuevas de organizacion, que aseguran un equilibrio estable e

inauguran nuevas constrlcciones.

Hacia poco més de los 7 afios ya vemos en los niflos un doble progreso, se trata
de, la concentracion cuando trabaja solo v la colaboracion afectiva cuando hay vida en
comun. Esta capacidad de cooperacion se debe a que el nifio ya es capaz de diferenciar
su punto de vista con relacion al de los otros, sus explicaciones se desarrollan en el
plano del pensamiento y no sdlo en la accién material, desaparcce el lenguaje
egoceéntrico, los discursos espontaneos SOn UN tEStimonio por su misma estructura

gramatical y tiene la necesidad de unir las ideas de manera 16gica.
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Su comportamiento con los demas tiene un cambio notable que podemos
presenciar en el juego colectivo, el cual supone un gran nomero de reglas que son
transmitidas de generacion en generacion. Reglas que son aceptadas durante el juego,
aunque muchas veces no se conoce la totalidad de éstas; mientras estdn jugando, los
nifios tienden a controlarse unos a otros para mantener la igualdad y una ley Gnica, en
el cual, el hecho de ganar significa el éxito, asi como el reconocimiento de los otros

para el ganador.

Chateaux dice “gue 2 autvafirmacion de la personalidad se manificsta con especial claridad
en los jucgos con ruglas. Fn i mayoria de los casos, ostos juegos son sociales [..]" (Elkonin, 1980:127).
Lo cierto es que de este progreso surge el principio de la reflexion "pensar antes de
actuar”. Y algo esenciai es que el nific ha comenzado a liberarse de su egocentrismo
social e intelectual y tiene la capacidad de adquirir nuevas coordinaciones para que la
imteligencia y la afectividad construyan la logica de lo que percibe o intuye de él mismo
y de los demds. Este sistema de coordinaciones a la vez engendra una moral de
cooperacion y de autonomia personal, que estan formadas por operaciones. Al

respecto, Erikson nos dice que:

"una Operacion €s una accion feriorizada y reversible, es decir, que sea posible
cftcnsirla en ambos scntidos. Forma parte de una cstrucrura toral, No se concibe una
operacion arslida, es parte mntegrante de un todo, debido a sus leves de transformacion

que representan(Piager, 1982:13),

Ahora bien desde los 7-8 afios se construyen los sistemas de operaciones 10gicas
que se organizan con base en las manipulaciones reales imaginarias de los objetos, a
este conjunto de operaciones las llama Plaget "operaciones concretas”, y es la etapa en
la que el nifio va a: clasificar, seriar, a poner en correspondencia un objeto. Esias
operacion es se organizan cn estructuras reversibles. Por ejemplo la estructura de
clasificacion su operacion sera la suma de clases y su operacion inversa es la resta (x
+x’=y 0 y- x'= X} 0 bien un sistema de conjuntos de personas, de niimeros de

figuras, etc.
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La estructura de seriacion consiste en ordenar objetos segin su cualidad de
mMayor a menor o de menor a mayor ( 41."','"" o A ¢B ¢C..). También a esta edad el
nifio admite la conservacidbn de la cantidad de materia, que han I[lamado
“"agrupamientos elementales” cuya funcion es organizar los diversos campos de la

experiencia, pero sin que haya una diferenciacion entre el contenido y 1a forma,

A los 9-10 afios el nifio admite la conservacion del peso y de los 11-12 afios no
solo admite la conservacidn del volumen sino también lo reconoce. Por ejempio: a un
nifio se le presentan dos trozos de plastilina de la misma forma, dimensién y peso;
luego a uno de ellos se le adelgaza (la plastilina) alargandolo como un cordel. Se

preguntara st ambos tienen la misma cantidad de plastilina y si tiene el mismo peso.

Un nifio de 7-8 afios reconoce que las dos tienen la misma cantidad de plastiling
(conservacion de la materia), pero que el peso es menor en la deigada. A los 9-10 afios
admite la conservacion del peso y la materia y a los 11-12 afios 1a conservacion del
volumen. {para constatar el volumen, el nifio sumerge los dos trozos de plastilina en

dos vasos con agua respectivamente y €l vera como sube el nivel del agua).

Piaget concluye diciendo:

el pensamicnto del nifio sc convierte en ldgico unicamente por la organizacion de
sistemas de operaciones que obedecen a leyes de compunto comunes. primero la
conscrvacion, segunda la reversibilidad, tercero la operacion directa y su inversa que
tiene como resultado una operacidn nula ¢ idéntica y 4° las operaciones pueden

asociarse ere si de todas fas maneras, que son los grupos” (Praget, 1958:73-83).

Por o tanto, en este periodo el nific no reflexiona atin mediante teorias o

hipotesis-deductivas. Solo a través de la experimentacion (la accién en curso).

En lo que respecta a la afectividad, de los 7 a los 12 afios se va a caracterizar por
la aparicién de nuevos sentimientos morales y por una organizacion de 1a voluntad. El

valor de cooperacién entre nifios se desarrolla en esa etapa, lo cual influye para que el
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desarrollo de su vida social sea con un sentimiento de respeto mutuo, fundado en la
amistad ¥ en la estima, que excluye la autoridad. El respeto (u cbediencia) que siente el
nific en la primera infancia (de 2 a 7 afios) sobre sus mayores no va ser igual en este
trayecto, pues, existen transformaciones al sentimiento de fa regla que une a los nifios
entre si ¥ ain al mismo adulto. Las reglas a las que s¢ someten los nifios de esta edad
no son imaginarias, pues no las aceptan asi; son reglas de verdad o “verdaderas” pues

es la decision que adoptan de comin acuerdo y no como una voluntad exterior,

La practica del juego con reglas es respetada por ¢f chico que se compromete al
aceplar el acuerdo. "E! nifo ticne mucha mids conciencia de agrandarse obedeciendo a esa regla

tradicional que inventando reglas arbitrarias [..J, pam @l ticnen valor solamcate las reglas del jucgo

verdadero, [..] Ias otras son pasajeras” (Chatcay, 1973:73).

Por otro lado, este respeto mutuo trae consigo una serie de sentimientos
morales que hasta entonces el nifio desconoce, la honradez entre participantes hace
que no haya trampas y no por estar prohibidas, sino porque violan el acuerdo entre
individuos que se estiman. En ese momento aparece la camaraderia, que considera

mas graves las mentiras 0 engafios con sus camaradas que hacia los mayores.

Otro valor que aparece como resuitado de ese respero mutue es la justicia, que
el nifio confunde con la imposicidn o mandato del adulto, pero a raiz de una injusticia
a veces imaginaria el nifio comienza a disgregar la justicia de la sumision. Este respeto
mutuo ¢€s el quc va a actuar como equilibrio entre la sumisidn y la moral de

cooperacion. Piaget habla de;

"f2 omganizacion de los valores morales que caracterniza 3 Iz segunda infancia,
comparable a Ia Iogica misma; cs una Idgica de Jos valores o de las acaones entre
individuos, fgual que Iz iogica es una especte de moral del pensamienro, La honradez,
ef sentido de la justicia v la reciprocidad en general constituyen un sistema de valores
personales y se puede comparar a los agrupamientos de relacioncs o de nocion que son
el origen de la Idgica incipiente, con la diferencia que se rata de valores por escala y no
obetivas” (Piaget, 1988: 89-90).
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Finalmente, en este periodo surge el acto de voluntad, que consiste en reforzar
la tendencia superior y débil haciéndola triunfar; la voluntad también es comparable

€on una operacion por ser reversible, actda igual que:
"la operacion légica, cuando la deduceidn entra en conflicte con fa apariencia
perceptiva y of rmzonamiento operatorio comrige la apariencia acrval volviendo a los
estados anteripres. Es natural que Ja voluntad se desarrolle durante el mismo periodo
que las operaciones intelectuales, mientras los valores morales se organizan en sistemas

auténomos comparables a los agrupamientos logicos” (Praget, 1988:92-93).

6) El sexto estadio, es de las operaciones intelectuales abstractas, la formacion

de la personalidad y la insercion afectiva e intelectual en la sociedad de los adultos.

En este periodo de la adolescencia hay una maduracidn del instinto sexual
marcada por desequilibrics pasajeros, que da un conjunto de caracteristicas a la
afectividad en la evolucidn psiquica. Estas son las estructuras generales de las formas
finales del pensamicnto y de la vida afectiva, incluyendo el comportamiento social, lo

que va a tratar Piaget en este Gltimo estadio.

En este momento, el adolescente construye sistermnas y teorias. Lo que mas
sorprende de éf es que es un individuo que reflexiona fuera del presente, elabora teorias
sobre todas las cosas, satisfaciéndole en particular aquellas consideraciones que no son
actuales o bien clabora situaciones futuras del mundo que ésta imaginando. Por lo
tanto, las teortas que el chico elabora con tlanta facilidad son abstractas, o sea,

diferentes de como son en realidad.

Es un periodo en donde la mayoria de ellos escriben y crean temas de su interés
(filosofia, politica, estética, religion, etc.) y muy pocos hablan de sus producciones
personales. Lo que si s cierto es que estan en el momento en que quieten transformar

al mundo de una manera a otra.

Al final de los 11 o 12 afos hay una transformacion en el pensamiento del

individuo que marca el final de las operaciones concretas y le dan paso al pensamiento
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formal o también llamado aunque a Piaget no le gusta mucho el término, "hipotético-
deductivo”. Este pensamiento es capaz de deducir las conclusiones de 12 hipotesis y no
solo de la observaciones reales o fisicas. Este pensamiento presenta una dificultad y

trabajo mental mas grande que el pensamiento de la segunda infancia.

Estas operaciones formales dan un poder nuevo al pensamiento que se libera de
lo real, para convertirlo en una inteligencia de actividad libre v espontanea en su

reflexion.

Al igual que en las anteriores etapas, en 1a adolescencia existe un egocentrismo
intelectual; es l1a edad de la espiritualidad por excelencia, en donde ¢l chico quiere
transformar todo el universo por medio de su reflexion, pero poco a poco ira

reconcilidndose con el pensamiento formal y la realidad.

La vida afectiva del adolescente se afirma por la conquista de 1a personalidad y

elingreso a la sociedad adulta.

"La personalidad surge de L autosumision Jdel yo (que oy egocctrivy) y seinicia con la
orgamizacion autonoma de las reglas, de los valores y la afirmacion de br voluntad

COmo perarquizacion moral de las tendenctas™ (Praget, 1958 100)

Desde el momento en que hay un "programa de vida", dice Piaget, hay
personalidad y este se ha ido construyendo con su pensamiento formal y de reflexién
libre asi como sus sentimientos quijotescos, sus inquictudes, delinos de grandeza y su

egocentrnismo Consciente.

Et sentimiento religioso del chico se caracteriza por la preocupacion de salvar a
la humanidad y hace un pacto con Dios, comprometiéndose a servirle sin esperar

nada. a cambio solo de desempefar 1a causa que sc dispone a defender

"Piager marca una diferencia entre fos muchachos y muchachas \ Jdice do estas vltimas

que su programt do vida aparec mdy estrechamenie ligada a las wwcrones personales y
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st sistema hipotético-deductivo toma mds bien fa forma de una jerarquia de valores
afectivos que la de un sistema tedrico. Se trara de un plan de vida que supera 12 realidad
¥, sf se refiere mds a las personas es por que se prepara precisamente, de sentimientos

interindividuales concretos que de sentimicnros gencrales” (Piaget, 1958:104),

En cuanto a la vida social del adelescente es principaimente entre amigos que
discuten precisamente temas de la sociedad, el joven llega a la edad adulta cuando ha
superado sus crisis de adaptacion y restablece un equilibrio entre la inteligencia y la
afectividad,

Una vez que he presentado la Teoria de Piaget a continuacidn la vincularé
brevemente con el museo y la visita guiada, ya que en los capitulos posteriores la

retomaré en distintos momentos conforme sea necesario hacerio.

Come hemos visto esta tcoria nos da los suficientes clementos para, primero,
ubicar donde o en qué periodo se encuentra el nifio que cursa preescolar, primero y
segundo de primaria, para saber qué estd pasando en ese momento con su evolucion
cognoscitiva y asi el asesor educativo que esta frente al grupo en el museo del Carmen
{incluso otro grado escolar que aqui no haré referencia) pueda ser capaz de adaptar la

visita guiada de acuerdo a sus necesidades.

Y segundo, una vez que sabemos que ¢l nifio se encuentra en el cuarto estadio
de la imeligencia intuitiva y que corresponde a la segunda parte de la primera infancia
de los 2 a los 7 afios de edad, nos tenemos que dar a la tarea de informarmos con sus

profesores titulares, jqué estdn trabajando en clase?, o en su programa escolar,

Nos encontramoes con que 1os nifios de este periodo ne cursan la materia de
historia, sino que estan (en el caso de preescolar) en el proceso de ubicacién temporal y
espacial y en la primaria la llamada linea del tiempo. Por ejemplo, los nifos de
preescolar mangjan la nocidn de tiempe de tres formas: primero, diferencian ias
actividades realizadas ;nifios qué hictmos ayer, se acuerdan que el otro dia vimos,

fuimos, etc.?. Segundo se refiere al ritmo de las actividades, que pueden ser mas
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rapido, més lento y tercero las secuencias temporales a diferentes sucesos. kn la nocién
del espacio realizan recorridos con distintos grados de dificultad, ademds aplican los

criterios de ubicacion como arriba-abajo, izquierda-derecha.

En cuanto a la primaria, la historia parte de lo que para el nifto es lo mas
cercano y concreto hasta lo mas lejano y general, entonces los nifios de primer y
segundo ano verdn Ia historia a través del cambio v el tiempo, esto es, como era €l
antes y como es ahora tanto fisica como en su actividad diaria, las tradiciones, fiestas y
costumbres que tiene su familia y el medio que lo rodea, fa medicion del tiempo

cronolégicamente hablando, simbolos patrios y efemérides.

Como podemos observar, el nifio de estas edades que ocupan estos nivcles
escolares no saben con detatle que pasod con la liegada de los espaiioles, mucho menos
qué hubo en la época prehispanica, colonial o virreinal, si usaban carreta o automévil,
lancha o avidn; desconocen cuantas ordenes de religlosos existen y entre estas unos
monjes carmelitas. Pero en cambio si saben qué paso un dia antes. Entonces vemos
gue la ensefianza de la historia es como sefiala Piaget el desarrollo de la inteligencia del

nifto, parte de lo concreto a la reflexidn y, en la adolescencia, al pensamiento formal.

Por otro lado como lo vimos con el mismo Piaget, €l nifio en este periodo no
sabe definir conceptos v mucho menos su significado, se limita exclusivamente a
nombrar los objetos por su uso "es para..,, sirve para...", Pero lo que si podemos
aprovechar al 100% cn este momento, es su facilidad de asimilar los objetos del museo
y hacer comparaciones de estos objetos con los det medio ambiente en el que se
desenvuelve, por ejemplo: miren el techo (ver fig. 2) (es igual que el techo de su casa o
escuecta? ;habian visto otro igual? si, no, ;en ddnde?. Recordemos gue la inteligencia

del nifio es intuitiva, da prioridad a la percepeion dptica o visual.

Fn cuanto a los vatores morales que el nifio vive en esta época de su vida, en
donde sobresalen sus intereses por conocer nuevas palabras, imagenes, dibujos, ritmos

v hasta ¢jercicios {isicos, ¢] museo también se los puede brindar tanto en la visita
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guiada, como realizando alguna otra actividad dentro de este espacio; como un taller o

un curso de verano.

Volvamos al ejeraplo del techo, el nifio va ha escuchar una palabra y va a ver
una imagen o forma nueva, "la viga", que es una madera larga y gruesa, la cual podrd
observar en la mayoria de las salas del museo e ir reforzando este conocimiento,
cuando se le muestre otro techo, que no sea de viga, y hacerle la pregunta
correspondiente a la accién. En este momento ¢l nifio experimentard ¢l éxito o el

fracaso al responder correcta o incorrectamente la pregunta formulada,

Por lo tanto en este periodo en que se encuentran los niflos de preescolar,
primero y segundo de primaria, no les podemos dar una ensefianza de acontecimientos
historicos, pero si reforzar otras dreas como lo veremos en el capitulo siguiente v lo
mas importante es que en ¢l Museo de El Carmen, el manejo del tiempo al igual que 1a

enscfianza de la historia, estdn estrechamente vinculadas con [a Teoria de Piaget.
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CAPITULOIII

EL MUSEO COMO EXTENSION DEL AULA.

Afios atrés, el Museo de El Carmen y la visita guiada en si era poco conocida o
quizd "ignorada” su existencia debido, en gran parte, a la falta de difusion de las
actividades culturales de este recinto histérico. La mayoria de los visitantes eran los
feligreses que asistian a la iglesia del Carmen que s¢ encuengra junto al museo; de

hecho la entrada principal del museo es por el atrio del templo.

Hablar de visitas guiadas a escolares era poco comin y no por extrafo sino por
su eventualidad. No asistian alumnos de ningin nivel escolar a realizar alguna
investigacion para sus tareas, iban inicamente a ver las momias que, por tradiciones y

leyendas, picaban su curiosidad.”

Por suerte, tanto del museo como de los que hoy laboran ahi y gracias a un
equipo que se interes® verdaderamente por €!, ha cambiado el destino de este
monumento histérico y deja de ser un lugar frio y sin vida para convertirse desde hace

aproximadamente cinco afios y medio en un museo colosal.

Sin embargo, al principio no fue nada ficil para el Departamento de Servicios
Educativos del propio museo, que contaba en es¢ momento con un asesor educativo y
guia al mismo tiempo. Se buscé quitar el estereotipo que sobre él tenian y afn
conservan algunas personas, en especial los docentes de educacion bésica, de que cste

museo es de "tipo” religioss, y por ser la educacion oficial no hay mucho que aprender.

" Los trabajadores mas antiguos relatan estos hechos y construyen asi la historia oral del Museo de Ei Carmen.
Entcndemos por historia oral, precisamente el material recabado a partir de narraciones,-entrevistas, relatos,
vivencias de acontecimientos o hechos, etc., que aponan elementos para un trabajo o una investigacion,
"Recurrir a la historia oral (.. )para recabar informacién de primera mano sobre los protagonistas o
tesiimonios de nuesiro objeio de estudio” (Aguirre, 1998: 18).
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La visita al museo resulta para algunos docentes algo asi como una pérdida de
tiempo, 0 en el mejor de los casos, un “recreo” fuera de la escuela, considero que esta
apreciacion es por no una apropiada tener idea o porque bien su formacion de io que
aqui se puede aprender es equivocada. Por ejemplo, tan solo ver los cuerpos
"momificados” dejan un conocimiento tanto para el educador como para el nifio, al
suponer que son momias, ante lo cual se les instruye, primero, que no son momias,
pues no estdn vendadas, ni embalsamadas como las de Egipto; segundo, que son
cuerpos deshidratados debido a los minerales de la tierra y al tepetate de ésta; y tercero,
que estos cuerpos fueron encontrados por los zapatistas cuando tomaron el ex

convento como cuartel.

En el caso de la educacidn preescolar, 1° y 2° de primaria los nifios, como va lo
mencioné, trabajan la nocién de tiempo, sus educadoras o docentes podrdn pensar
iqué van hacer aqui? jlos nifios son inquietos y se van a aburnir! es lo que dirdn a las
autoridades de su escuela o por 1o menos es su sentir o pensar, sin ni siquiera antes
haberse tomado la malestia de conocer el musec o pedir informacion por medio de

algin folleto o simplemente por teléfono a difusién cultural a servicios educativos.

Lo cierto es que hay mucho que aprender, ver, asimilar, comparar, reflexionar,
valorar, etc. dentro del Museo de El Carmen, donde se pueden realizar actividades de

gran importancia para el desarrollo de los escolares.

Por lo tanto, considero que ¢l Museo si es una extension del aula, desde el
momento mismo que la Secretaria de Educacion Plblica, a través de la Subsecretaria
de Servicios Educativos para ¢l D.F., ha hecho un enlace entre preescolar, primaria,
secundaria y la direccion de museos del INAH y en especial el Museo de Et Carmen

para conocerlo mediante ta visita guiada.

F1 museo en los tltimos dos aflos y en especial en el afio escolar 1999-2000 ha
sufrido grandes cambios por las siguientes causas: a} las visitas guiadas tuvieron un

incremento considerable de aproximadamente el 130% e incluso hay dias que los
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asesores educativos no se dan abasto para atender la demanda de este servicio, ya que,
a pesar de que existe un control de visitas previamente programadas, ilegan grupos a
solicitar asesoria para su recorrido fuera de tiempo; b) los docentes mandan a sus
alumnos o nifios tanto del sector piblico como del privado a visitar y realizar una tarea
o0 un trabajo de investigacion a este museo; y ¢) la deteccion del problema de que los
docentes no saben a qué van al museo, de fo cual, surge la necesidad de hacer para
cllos una previsita para sensibilizartos antes de la visita programada que ticnen con sus

alumnos. Quiza esta sea la mds importante.

Esto prueba una vez mas que el Musco de El Carmen sirve como extension del
aula tanto para alumnos o nifios de escuelas particulares y publicas como por los
visitantes que no son estudiantes. Siempre hay un profesionista que tiene las
herramientas necesarias para adecuar la visita guiada, los podrd atender y asi lievarse

al aula un conocimiento que tendréd que reafirmarse o discutirse en clase.

3.1. Experiencia laboral.

En los casi seis afios que tengo de laborar para el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia en ¢l Museo de El Carmen; he sido participe "pasiva” y activa

de los cambios que se han dado en la visita guiada.

Los dos primeros afios solo fui observadora de cdmo se daban las visitas
guiadas, pues mi ingreso al [nstituto fue como custodio de bienes patrimoniales, cuyas
funciones consistian en cuidar y preservar tanto el inmueble, como los objetos,
mucbles y obras de arte del museo. Poco después de este tiempo comencé a
prepararme para dar visitas guiadas y mas tarde concursar por una plaza como asesor
educativo, la cual no obtuve, sin embargo, dada a mi formacion pedagdgica continué
dando visitas guiadas a peticion de la asesora educativa, que estaba en €se momento y

mas tarde de la coordinadora de Difusion Cultural y Servicios Educativos,
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departamento en el cual, por medio de una promocion académica, laboro desde hace
tres afios y medic aproximadamente, en el puesto de promotor de comunicacion

cultural.

Algunas de las actividades que realizd son: elaborar archivo de direcciones de
los diferentes prupos sociales e instituciones de la comunidad , mantenerlo actualizado,
definir €l contenido, 1a forma de carteles, boletines, invitaciones y folletos de
divulgacién, elaborar folletos, tripticos, etc. de divulgacion y coordinarlos con los

disefiadores graficos, entre otras.

Debido a las necesidades de personal cn el drea de Servicios Educativos he
participado como guia desde 1996, en actividades que responden a la elaboracién de
propuestas, que se sustentan en mi particular forma de dar las visitas guiadas, debido a

mi formacion universitaria,

El transcurso de mi experiencia laboral como pedagoga me ha permitido darme
cuenta de como han evolucionado las visitas guiadas; al principio, el asesor educativo
0 guia Unicamente relataban la historia de la orden del Carmen y como era ocupado
cada espacio de este exconvento en aquella época. En cuanto a los nifios mds
pequefios, se les daba un recorrido rapido, sin mucho quehacer, de tan solo 15 o 20

minutos, en el que el nifio sdlo se limitaba a escuchar.

Hace aproximadamente dos afos los encargados de esta drea se dieron a la
tarea de hacer cambios a la visita guiada y me invitaron 2 elaborar, desde el punto de
vista pedagdgico una evaluacion de la visita, principalmente, para nifios de preescolar.
Asi me surgid la idea de elaborar la investigacion que hoy forma parie de este informe

académico de préctica profesional.

Para ello, he tenido que auxiliarme de algunas de las asignaturas que formaron
parte de la formacién profesional que la universidad me proporciono, comoe por

cjemplo, psicotécnica pedagdgica, conocimiente de la infancia, psicologia de la
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educacién, laboratorio de psicopedagogia, principatmente. A través de ellas pude
elaborar satisfactoriamente los cuestionarios que le fueron aplicados a los docentes,
para evaluar la visita guiada dirigida a sus nifios, y el instumento (segundo
cuestionario) para anotar las observaciones de la visita guiada que nos interesaba

evaluar.

Por otro lado me hizo ver la necesidad de conocer un poco mas el desarrollo
cognoscitivo del nifio, por lo que decidi apoyarme en la teoria de Piaget, para poder
entender las necesidades que tienen los nifios en ese momento de su vida. Si bien es
cierto de que todos los asesores educativos o guias echamos mano de los objetos que el
museo nos brinda, como recursos de apoyo pedagégico, muy pocos sabemos en
realidad, en que teorias nos fundamentamos o por que los nifios entienden lo que les

estamos transmitiendo en el momento de la visita guiada.

Por lo tanto, en los siguientes apartados buscare explicitar cémo se estd

entrelazando la teoria de Piaget con nuestra labor pedagogica dentro de este museo.

3.2. Larelacion pedagogica.

En ¢l transcurso de este capitulo podremos ver, como el asesor educativo toma
el papel de docente e interactia con los nifios de acuerdo a ta motivacion o interés que
manifiesten en ¢l transcurso del recorrido; de hecho, desde el momento en que llegue ¢l
grupo escolar al museo, se establecera una relacion educativa entre asesor educativo o
guia (maestro) vy nifio (alumno). Asi como es importante observar y analizar qué pasa
con esta relacion dentro del aula, de igual manera es interesante ver como se da esta

relacion humana en el museo, a través de la visita guiada.

Partamos entonces de que "ef museo pone af nifio en un tiempo diferente al que vive™y
por medio de la imaginacién (juego simbolico para Piaget) hara que se traslade a esa época (Zavala,

Capitulo 1:15). Por ello el guia debera de disponer del medio apropiado para que los
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nifios se interesen por conocer el espacio (musee), de tal forma que les resulte atractivo
y despierte su curiosidad; sobre todo porque a través de los objetos puede conocer y
aprender de manera palpable como ha cambiado el tiempo, o sea, el ayer en relacion
con el hoy. Es decir, se busca "partir de lo concreto, de la observacién, de la mampulacion de
conjuntos de objetos, [...J para que el niffo gierza su reflexion y comtribuya a construir su propio saber”
(Postic, 1982:32). Cualidades que los nifios entre 4 y 7 afios, como ya hemos visto, tienen

y desarrollan dentro y fuera del salon de clases dia con dia.

En este sentido el guia juega un papel necesario ¢ importante por ser: Yef lazo de

unién] entre el material y ef niffo. Su papel consiste en presentar al pifio tal objeto, mostrarle como estd
compuesto ¢ indicarle su uso [...] debe saber cémo proponero para_despertar of faterds del mio”

{Snyders, 1972:100, ¢f subrayado ¢s mio ).

Lo que el asesor educativo trata a lo largo de una visita es que el nifio no sélo
conozca el museo y haga diferenciaciones entre un objeto viejo o nuevo, también es
reforzar otras areas de aprendizaje que la escuela y especificamente el docente le
brindan como: sumar, reconocer los colores, ver formas vy figuras, leer. Es hacer de un
"pasec” un conocimiento o aprendizaje util y divertido fuera del salén de clases; y
aprovechar que, a esta edad, los ninos tienen todos su sentidos despiertos para

experimentar nuevas sensaciones.

Para ello, es importante que ¢l asesor educativo est€ dispuesto a hacer bien su
labor de educador; ofrecer al niflo pequeno ese material ya establecido por el museo y
por el asesor educativo, que ha clegido previamente en medio de un ambiente calido,
que exista una simpatia mutua para poder interactuar, pues esta simpatia o buen raport
(como lo manejan los psicologos) es el motor de "una refacion educatva fucruosa, [..]
fundada en la confianza que ef afumno tiene en ¢l que lo conduce [...] en un proceso viviente de
descubrimiento” (Postic, 1982:73). Y creo en lo personal, que esta relacion se ha logrado, en
el Museo de El Carmen.
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(Ordorika, 1998).

CLAUSTROC BAJO

DEL
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La interaccion, la cual mencione con anterioridad y que podremos observar
cuando describa el desarrollo de la visita guiada, asi como en los temas sucesivos;
constituye un verdadero dialogo entre el guia y el nifio, pero sobre todo la interaccion
con el medio, hara que el nific de preescolar y, mds ain los de 1° y 2° de primaria,
posteriormente a la visita guiada busquen, experimenten, constaten y estructuren sus
principios de aprendizaje y acciones para asegurar su ingreso y permanencia al
conocimiento y por ende al grupo social; pues como bien sabemos el nifio se encuentra
en la elaboracion del pensamiento concreto y simbdlico, por lo tanto €l éxito de una
buena astmilacién, esta en los estimulos tanto del medio ambiente como de los objetos

o material presentados al nifio por el asesor educativo.

Es motivante para el asesor educativo ver en la carita de tos nifios la buena
disponibilidad, motivacién, curiosidad que expresan con sus ojitos bien abiertos para
captar y asimilar todo lo que ahi se les muestra, €s como si quisieran beber todo un
CONOCIMIENto en UNos Cuantos minutos, Claparede relaciona este interds que manifiesta ol nifo
con ¢f apetito y necesidad intelectual por saber mds(Snvders, 1972-8487), necesidades que tendran
que ser retomadas por el asesor educative en esta visita y mas (arde en el aula por el

docente,

3.3. jEs ¢l museo una herramienta didactica?

"EY 13 de marzo de 1825, el primer presidente de la repiiblica mexicana, Guadalupe
Victona, acorde ¢f establccimiento de un Museo Nacional Mexicano para rescatar a

historia de la patria. Ahf el pueblo debera reconocerse gracias a los recuerdos capuestos

L0

Desde esa época, que corresponde a la primera mitad del siglo XIX, las distintas

facciones partidistas coincidieron que:
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‘en lo sucesive caracterizaria a los museos mexicanos: la educacion, la
presentacion diddctica, sera determunante en todos los aspectos de la actividad
museal, Este obfetivo principal, Hevé a Lucas Alamin (fundador de cste Musco
Mexicano) a que minca dudara en mcluir "los depdsitos de fos monumentos de
artes, antigticdades e histona natural en su proyecto de educacion naclional”
(Actas del tercer congreso, 1992),

En México, este propdsito original sigue vigente y basta decir que la mayoria de
los museos de la nacion estan adscritos a la Secretaria de Educacion Piblica, s el caso

del INAH y por supuesto del Museo de El Carmen.

De tal manera que esta es una prueba que nos permite considerar que el museo
sirve y es una herramienta diddctica para la educacién de todos los niveles de
ensefianza. En cuento a la visita guiada, se debe adaptar para ser comprensiblc e

interesante.

Para aplicar [a didctica en el museo es importante apoyarnos en Piaget a través
de Jesus Palacios con algunos de los principios que ahi sefialan para los nifios de

preescolar, 1°y 2° de primaria, que considero son fundamento para la visita guiada.

Partamos entonces de que el museo como herramienta didactica debe respetar
las etapas del desarrollo psicoldgico del nifio para propictar el conocimiento. En este
momento sabemos que, primero, nuestro universo de estudio son los alumnos de
preescolar y 1° y 2° de primaria, quienes se encuentran ubicados en el cuarto estadio de

desarrollo y, segundo, cudles son las caracteristicas principales de este periodo.

Con "respecte a la educacton precscolar no se debe forzar nada antificialmente y se debe de
asentar en este periodo de miciacion a formar bases lo mds solidas postbles™ (Palacios, 1999:84) para
hacer que los niflos sean capaces de producir o crear un conocimiento con base en la

verdad de lo que ahi estd exhibido.
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Para lograr este fin de ensefianza debe aprovecharse la sensibilidad, la emocion
y la disposicion que tienen los nifios en el momento en que van a visitar y conocer

este monumento hisidrico, quizd por primera vez.

Para que se relacionen con el contenido museistico que son los espacios, los
objetos, las esculturas, las pinturas, asi como de la misma arquitectura es necesario,
que sea Y./ a traves del fenguage de los sentidos con preponderancia de la percepoidn visual. " (Ledn,

actas del tercer congreso). Al respecto Jesiis Palacios sefala:

t...l una reforma de ensefianza es la efercitacion de la observacion, cuyd importancia
drdéctica es suma. El maestro,_cf asesqr educarivo o guia deben escager observables 2
describir entre los campos de capsalidad (.1 y exigir descripciones de distinto tipo.
Centrar la atencidn del nifio sobre determinados ohjcros o hechos, ponerle ea situacion
de analizarlos a fondo y describirios {...) produce resultados positivos” (Palacios, 199%.
84-85, el subrayado es mio).

De hecho en la visita al museo “ef canal principal es la vision que es respaldada con of
sonido como via secundana. Del 83% asignado a la percepcoidn wvisual, un 70% corresponde a los
obetos, v solo un 13% a la imagen cscrita de fos elementos diddcricos. ‘(Momntencgro, actas del rercer

congreso), lo que corresponderia a las cédutas informativas.

En este sentido podemos concluir que "en ef museo sc rrabaja uns pedagogia de I
mirada” (Ledn, actas del tercer congreso). ES con base en ella que debemos trabajar dentro del
museo, apoyandonos de los diferentes objetos, colores, figuras y hasta olores que
encontramos a lo largo del recorrido; ademas recordemos una vez mas que €n esa
etapa de su desarrollo, la prioridad del nifio es la percepeion visual del mundo exterior
que lo rodea y el museo cuenta con las herramientas suficientes para que él conozca y

reafirme los conocimientos que ha esquematizado paso a paso.

Por otro lado debemos aprovechar esa inguietud o curiosidad yue tenen los
nifios de 1°y 2° por saberlo tode y como dice el Plan y Programa de Estudios de estos

dos anos escolares, "gue ef nifio adquiera y cxplore de manera elemental la nocion del cambio a
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traves del tiempo Hevindolo a la reflexion sobre hechos concretas {..) mediante naraciones, levendas,
explicaciones y actividades sencillas”™ (SEF, primaria 1993, el subrayado es mio). Estos hechos
concretos pueden propiciar que €l nifto diferencie entre cémo era la vida de los
Carmelitas en el colegio colonial y como es la vida de los niiios de hoy en dia, en la

escuela..

Todo esto que mas adelante detallaré, es a mi juicio, el apoyo didactico que se
les brinda tanto a docentes y educadoras como a los propios nifios de preescolar, 1° y

2° de primaria.

Ademas de las visitas guiadas el Musco de El Carmen ofrece otras
actividades pedagogicas o educativas, a escolares y personas interesadas por 1os
servicios que presta ¢l Departamento de Difusion Cultural y, especificamente,
Servicios Educativos. Las actividades que ofrece al pablico en general son un taller de
dibujo y pintura dirigido a nifios, adolescentes v aduitos; un taller de ceramica en pasta
de cafia y maiz, dirigido a jovenes y adultos; un taller de vitrales para adultos, cursos y
seminarios de iconografia cristiana, de historia del arte y arte contempordneo y un

diplomado en museologia.

Entre el mes de julio o agosto, se imparte un curso de verano para nifos de 5 a
12 afios con un tema central y diferentes actividades, por ejemplo en 1998, que ayudé a
la coordinacién de este curso, el tema fue "Los brujitos det huerto” y las actividades
que realizaron todos los nifios debidamente organizados por edades, fueron cinco

talleres: teatro, artes plasticas, musica, recreacion literaria y herbolania.

Estos talleres fueron entrelazdndose para, al final del curso de verano montar
una pequefia obra de teatro. Para alcanzar este fin, ios nifios tuvieron que hacer su
propia escenografia y vestuario en el taller de artes plasticas, elaboraron sus
instrumentos musicales (flautas y tambores) en el taller de masica e hicieron su
partamento en el taller de litcratura; en cuanto al taller de herbolaria, una bidloga les

ensefid a elaborar: un jabon, un jarabe para la tos, pomada de arnica, una vinagreta,
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locidén reafirmante para sus mamas y un aromatizante en costalito, todo a base de
hierbas, que tuvieron que conocer por sus olores, texturas, formas y cualidades que la

bitloga les explico.

Es importante sefialar que los profesores que prestaron su servicio y apoyo para
realizar este y otros eventos son especialistas en trabajar con nifios y la institucion
encargada de contratar a estos profesores es el CNCA (Consejo Nacional para la
Cultura v las Artes) hoy CONACULTA, a través de Alas y Raices para Nifios,
quienes ademds de pagar a los profesores, proporcionan el material didactico para la

realizacion de los mismos.

3.4. ;Como funciona la visita guiada?

Las visitas guiadas estdn dirigidas a los diferentes niveles educativos, esto quiere
decir que se atienden a niflos de preescolar, primaria, secundaria, algunas veces a

alumnos de bachillerato y licenciatura.

Estas visitas pueden ser para escuelas particulares o del gobierno, con las
uliimas existe un convenio SEP - INAH, donde los diferentes niveles educativos {de
enseflanza bdsica) tienen un dia y hora asignadas por {a Subsecretaria de Servicios
Educativos para el Distrito Federal y especificamente el Departamento de Fomento
Cultyral. Quienes realizan sus propios horarios a través de un docente que es enlace
directo y permanente entre el Departamento con el museo, vy envian mensualmente la

programacion de las diferentes escuelas programadas para la visita guiada.

De igual forma, solicitan la visita guiada personas de la tercera edad, nifios o
personas adultas con alguna discapacidad, quienes con cierta frecuencia visitan el

musco. Para c¢ste tipo de solicitantes es necesario que nos envian por escrito un
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documenio, que puede ser entregado personalmente o por fax, dirigido a la actual

directora del Museo de El Carmen, la Mura. Virginia Armella de Aspe.

El oficio debe especificar: a} nimero de personas adultas o nifios, que no exceda
de 40 visitantes, debido a que los espacios del museo son muy reducidos o estrechos y
por seguridad de la obra expuesta no es recomendable rebasar esta cantidad; b) anotar
el nombre de ta persona que se hace responsable del grupe; c) dia y hora propuestas
para efectuar el recorrido; d) poblacion escolar a 1a que va a ser dirigida la visita (si se
trata de escolares especificar su nivel educativo), €) es importante que el oficio tenga
membrete oficial o sello de la institucion de procedencia y numero telefonico  para
comunicar la aceptacion de la visita o confirmacién de la misma en las fechas

solicitadas, o bicn proponer otro dia si hubiera algin problema de horario.

Los dias en los cuales el museo da el servicio de visitas guiadas son de maries

a viemnes, con un horario de 10:00 a 15:00 hrs.

La visita guiada dirigida a los nifios de preescolar es un recorrido que dura de
30 a 43 minutos como maximo para no provocar en el nifio enfado o aburnmiento. En
los nifios de 1°y 2° grado se puede extender el recorrido hasta aproximadamente de 60

a 75 min., dependiendo del 4nimo o motivacién que tengan los nifios.

Algunas veces ¢l asesor educativo se ve obligado a hacer su recorrido 1o mas
rapido posible porque los docentes asi lo solicitan o bicn, como ya comenté al principio
de este capitulo, cuando se llegan a empalmar dos 0 mds visitas en el mismo horario.
Sin embargo, se trata de dar ¢l mismo contenido de la visita guiada, pero no tan
extenso como se puede hacer cuando no hay prisa, pues ¢l fin es que los nifios regresen

a la escuela y a su casa lo mas satisfechos ademas de contentos.

Es importante sehalar que los nifios de preescolar, debido a su edad, no
recorren todo el museo y en cspecifico las criptas, que es ¢l lugar donde se encuentran

"las momias”. Como ya vimos con Piaget en el capitulo precedente, el nific puede
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mediante ¢] animismo dotar de vida, de intencion o de conciencia a los objetos o cosas;
algunos pueden ser muy aprensivos, por lo tanto les puede causar cierto temor, sobre

todo por las noches cuando duermen, ya que pucden tener pesadillas.

Por tal motivo aunque resulte frustrante este hecho, sobre todo para las
educadoras que llevan sus propias expectativas de la visita, y no alcanzan a ver las
posibles consecuencias que pueden tener en sus niftos. Por tal razon, no se permite el
acceso de los nifos pequefos a dicha area, pues incluso, un asesor educativo cuenta

que ya hubo una reclamacion por parte de los padres de un nifio que vic las momias.

Ahora bien la visita guiada comienza en ¢l atrie det tlemplo, lugar en el que ¢l
asesor educativo da la bienvenida tanto a los nifios como a las educadoras o docentes,
y 2 sus acompafantes que fungen como responsables de los nifios. Se presenta con
ellos ddndoles su nombre. En seguida, se les da una pequefia intreduccién de cinco a
diez minutos cuando mucho, se les platica que hace muchisimo tiempo. Quiza algin
nifio dird ;cudndo nacié mi mama o papa?. El guia responde, no, muchisisimo mas
atras, es mas todavia no nacia la mama de tu abuelita; esie tipo de preguntas hace que
sc rompa la tensidn, que se establezca una buena comunicacién con el guia. Ademas,
cautiva la atencién del nifio con su explicacion o relato. Aqui era un colegio donde
vivian, estudiaban y trabajaban unos frailes que les llamaban Carmelitas Descalzos; a
nifios de primaria se les mencicna el afio 1617 vy se les hace la observacion de que en
este momento estamos en el afio 2000. Algunos de ellos haran una suma, por lo tanto

sabrdn con precision cuantos aftos hay de diferencia y 10 expresaran.

Se les dice que hoy ya no es colegio, convento 0 escuela (segiin como el asesor
lo maneje) sino museo; pero que dentro del templo, los padres que estan ahi son
carmelitas. Recordemos que en este momento los nifios estan en la etapa de los "por
qués” y no faltara algin nifio que pregunte, per ejemplo: ;por qué son Carmelitas o
Descalzos? Es entonces cuando el guia o asesor educativo debera usar la pedagogia
para entender que es lo que realmente desea saber el nifio y explicarle de una forma

muy senciila, sin entrar en detalles,
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Una vez que el nifio tiene claro que va a visitar un musco, se le informa lo que
van a conocer, asimismo, como deberdn conducirse por las salas y pasillos.
Inmediatamente se le da acceso al grupo para entrar al museo; [0 primero que conocen
es el portico o porteria central, donde el nifio observa un par de pinturas al 6leo,
conoce qué es un angel, cuantos tipos hay; se les hace la observacién que en el
recorrido encontraran diferentes personajes similares a estos. Los niflos mas pequeiios
observarén el techo con vigas (ejemplo que vimos con anterioridad), asi como 1a puerta
de madera.

En segundo lugar, conoce lo que es un claustro y las paries que lo componen,
incluye la fuente revestida con azulejos de talavera poblana y verd desde ahi la
espadafia, el cual, es un clemento que caracteriza la arquitectura carmelitana del siglo
XVII, es el lugar para albergar las campanas y nos muestra, por otro lado la austeridad
del convento. Esta explicacién anicamente se les da a los docentes o alumnos de
grados mds avanzados, a los nifios de preescolar, 19y 2° de primaria se les maneja de

forma mas sencilla, que veremos mas adelante.

Posteriormente la tercera accidn, algunas veces depende del tiempo © del guia,
conocen el anterefentorio y refectorio, se les platica que en este lugar los frailes
comian, cudl era la alimentacidn de los carmelitas; observan un enorme libro de canto,
pinturas; dos mesas de madera, una de ellas forrada de cuero, la cual, tiene encima una
palangana con cacao y un pan. A un lado de efla hay un bote lechero grande, un
metate, carbon que representa el fuego, en la otra mesa hay un libro, sobre éste un
craneo; del techo cuelga un candil muy antiguo con cinco velas; sin olvidar un trastero
con tres palanganas de barro, una batea pequefia de madera. Con todo ello se trata de
ubicar al visitante cn la vida cotidiana de los habitantes del exconvento. En el pasitio
llamado de los naranjos ven en la pared una viga con cuatro ganchos grandes de hierro

que servia para colgar sus frutas (un especie de refrigerador antiguo).
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Como cuarto paso, una vez que recorren la planta baja casi por completo; suben
al primer piso, donde conocen la celda tipo, (ver fig. 4) sitio donde dormian y
estudiaban los Carmelitas; ven un camastro con almohada, ambos de madera, una
mesa encima de ésta, un pergamino, una pluma (no boligrafo), un candil; también hay
una silla, un badl no muy grande, en el techo un farol y en la pared una pintura al
fresco. Aqui los nifios ven la diferencia que existe entre una habitacion moderna y, una

habitacion austera sin comodidades o lujos.

En quinto lugar, pasan al claustro alto para apreciar mejor las cipulas
revestidas de azulejos (al igual que la fuente y los lavabos) y la espadafa. Es preciso
sefialar en este momento que el asesor educativo no sélo les muestra estos sitios o
salas, 5ino también, platica y pregunta a los nifios qué estan observando, si alguno de
ellos habia observado algo igual, en otro lugar fuera del museo, por supuesto; por otro
lado el asesor utiliza el edificio para reforzar conocimientos que ha tenido ¢l nifio,
tanto en ¢l aula como a 1o largo del recorrido, pero esto lo mencionaré en los temas

siguientes.

Come sexto paso, el nifio camina por pasillos estrechos todo el tiempo, por lo
que sus profesores deben de estar muy atentos para evitar posibles accidentes. Llegan
al ante coro, sala muy interesante para ellos pues se encuentran con un enorme facistol
(que se asirnila a una gran lampara sin serlo); se les cuenta un poco 1a funcion tanto del
lugar como de este instrtmento, por gjemplo se les pregunta ;se acuerdan del enorme
libro que vieron alld abajo?, pues aqui se colocaba ese libro, los estudiantes de aguella

época se reunian alrededor de este facistol y cantaban (ver fig, 5).

Posteriormente en el séptimo momento, conocen desde afuera la biblioteca del
ex colegio, actualmenite es para el uso de los investigadores, quienes tienen también sus
oficinas en esta zona del museo. Se explica que en esa época los alumnos carmelitas
tenian prohibido sacar un libro de ahi, sin permiso del padre encargado v si lo hacian,
eran excomulgados, o sea, expulsados del colegio donde no podian estar mds. Este

lugar solo lo conocen y se les explica a los nifios de primaria.
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Como octava actividad, visitan la capilla doméstica, observan las pinturas de
Santa Teresa, San Juan de Ia Cruz, la Virgen del Carmen, 1a escultura de la Virgen con
el nifio en sus brazos; se les comenta que, al igual que ellos, la Virgen tenia papas,
seﬂaléncioles las imdgenes o pinturas de Santa Ana y San Joaguin. Nuevamente veran
colgar del techo dos grandes candites pero con focos, se hace la observacién verbal
correspondiente. Se les pregunta ;ustedes por qué creen que hay tantos candiles y
ventanas alrededor de los pasillos y dentro de cada sala o celda? o bien (creen qué
habia o no luz eléctrica, en esa época como hoy tenemos?. Las respuestas suelen ser

diferentes, pero lo importante es la reflexion.

En noveno lugar; ya para bajar, se les ensefla un habito de la orden del Carmen
y s¢ hace ia similitud con la utilidad de su uniforme; se aprovecha este momento para

que conozcan el escudo de los carmelitas.

El décimo paso, nuevamente en la planta baja, los nifios conocen la
antesacristia, sacristia y lavabos, donde observan las pinturas de Villalpando, el techo
estilo mudéjar v algo muy peculiar €l olor (como dicen los niitos) a viejito, En los
lavabos sc refuerza el aprendizaje de los azulejos y a los nifios mas grandes se les

explica como eran alimentados estos lavabos.

El recorrido y visita concluyen en el huerto del exconvento, del colegio
carmelita, también conocido como el jardin del Museo de El Carmen. En este
momento se les puede decir lo que ahi se cosechaba, como esa cosecha servia para
sostener a la comunidad carmelita y al convento {(economia). Se pregunta si les gusto el
recorrido, invitandoles a que regresen con su familia en otra ocasién, se dan las gracias
por su visita. En cuanto al profesor se le recoge un cuestionario que le entregd el guia a

la entrada y se le informa que pueden permanecer ahi el tiempo que deseen.

A manera de cierre de e€ste tema es importante precisar algunas cosas en cuanto

a la visita guiada se refiere, sin que parezca esto un buzdn de quejas. Las enumeraré no
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porque sea el orden preciso o de importancia, pues quizas se relacionan unas con otras,

0 son, una consecuencia de otra.

a)

b)

c}

d)

El tiempo de 1a visita o recorrido, como ya dije, estd previsto en el caso de
preescolar de 30 2 45 min. y en 1° y 2° de primaria hasta aproximadamente
de 60 a 75 min. Sin embargo se ticne que acortar © extender, no sdlo porque
haya problemas de ticmpo, sino también por ¢! estado de dnimo en que
lleguen tos nifios, pues, la gran mayoria de ellos vienen de delegaciones o
colonias muy alejadas del sur de la capital y no rinden o participan igual; se
muestran intranquilos, fastidiados e, incluso, con hambre. Se han dado
situaciones de que primero tomen su refrigerio en el jardin antes de
comenzar la visita guiada para que entren un poco mas tranquilos o, por lo

menos, mas atentos.

Debido quizas a la formacion educativa y profesional del asesor educativo,
la visita no se maneja ni se da igual con todos los asesores educativos, cada
quien tiene su ¢stilo y forma. Sin embargo se ha tratado de que por lo menos

todos tengan y manejen la misma informacion.

cada asesor educativo tiene su propio recorrido dentro del museo, esio ¢s,
cada quien decide por qué sala va a comenzar, Algunas veces, sobre todo
cuando hay mas de dos grupos que atender, los asesores se tienen que poner
de acuerdo para seguir una ruta igual y hacer un intervalo de tiempo para no
congestionar los pasillos y salas, con el fin de concluir su recorrido 1o mas

placentero posible.

En ciertas €pocas o festividades del afio, por ejemplo, semana santa y dia de
muertos principalmente, sc¢ solicita que las visitas sean fGnica o©
principalmente por estas exposiciones temporales, ya gue resulta interesante

para los docentes que los nifios conozcan estas ofrendas o altares producto
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de nuestras tradiciones mexicanas, y ponen en un segundo plano el

recorrido por las salas.

Por @ltimo, en la visita guiada se le explica al nifio la importancia de cuidar y
preservar el patrimonio cultural de la nacion, en este caso a nosetros nos compete €l
Museo de El Carmen; gue el nifio conozcan como cuidar, tanto el inmueble (paredes,
techos, bancas de cemento, fuentes, etc.), como los objetos (bancas, mesas, balles,
arcones, columnas salomdnicas, etc.) ademds de las pinturas y esculturas ahi

expuestas.

;Las pinturas funcionan como material didactico o estético?

El acervo cultural con que cuenta el Museo de El Carmen es en su mayoria de
obras pictoricas y consta aproximadamente de ciento cincuenta y cuatro lienzos al Gleo
sobre tela. Ahi estdn representados temas marianos, cristologicos, santos, santas,
algunos retratos de personajes importantes para la orden y sobre todo pinturas alusivas
a la virgen del Carmen y reformadores de la orden (Santa Teresa de Jesls, San Juan de
la Cruz). También se destacan otros temas biblicos como "La alegoria de la creacion”,

entre muchos otros.

Estas obras fueron realizadas en su mayoria durante los siglos XVII ¥ XVIII,
Un hecho importante es que algunas de estas obras fueron firmadas por dos de los
pintores mexicanos mas importanies del barroco en la Nueva Espafa, me refiero a
Cristobal Villalpando y Juan Correa, sin embargo la mayoria de las pinturas son

andnimas.
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Gran parte de este acervo se encuentra exhibido en las salas, pasillos, auditorio
de este recinto historico; el resto se encuentra en la bodega de bienes culturales o en el
Departamento de Restauracion del mismo museo. Otros mas estan prestados a otros

museos y forma parte de una exposicion (Probursa, 1987:8-33).

En cuanto el tema que agui compete, recordemos primero que a estética s una:

"rama de Ia filosofia relacionada con la esencia y percepcidn de la belleza y la fealdad,
Su finalidad es mostrar si fos objetos son percibidos de un modo particular I...J puede
ser juzgados bellos cuando sausfacen un desco desinteresado que no [mplica
necesidades o intereses personales. El objeto belfo no tienc proposiros especificos y los
Juicios de belfleza no son expresiones de fas simples preférencias personales sino que son
umiversales. Una hormosa pintura de un rostro féo pucden ser incluso bella &1 lo bello

s fodo 10 que ef espirity humano encuentra grato " (Encarta 99, 1995)

Sin duda alguna las pinturas exhibidas en el Museo de EI Carmen conforman
una gran coleccidon gque, poco a poco, ha sido restaurada a su estado original, asi
mismo, €l valor estético e iconograficor es invaluable. Por tal hecho, no pongo en
duda el valor que tienen las pinturas en si, la hermosura o betleza que los artistas de
esta época plasmaron en ellas. Para un conocedor de la materia o historiador del arte
puede ser crucial este acervo, pues como ya mencioné, tiene obras de dos destacados
pintores mexicanos qie rompen con un estilo tenebrista de tonos 0scuros, como son

los grises o cafés, hasta llegar a la luminosidad cromatica.-

* Ieomografia es ef estudro del contenido en las artes visuales El propasito de a iconografia es idenulicar clasificar + esplicar los
objetos que cl arusta expresa e incorpora en una vina de arte; particularmente ep las obras religiosas © alegoncas, donde mucho de
los objetos representados (cruces, calaveras, velas, hibros, plumas, animales, etc ) denen un significado especial ascuro o simbolico

* De ta palabra Griega Chromadikds relatva a los colores del arco iris o primarios.
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En la visita guiada con adultos es factible comentar todas estas caracteristicas
que tienen las pinturas y resulta enriguecedor este conocimiento, sobre todo, cuando
hay una o mds personas que saben del tema, lo que aumenta el aprendizaje {anto de
sus compafieros como del mismo guia. En cambio la visita guiada con nifios de 4 a 7
afios ¢s diferente, a esta edad no pueden apreciar, entablar un juicio o criticar obra de
arte como un adulto. Considero que solo pueden expresar ciertos sentimientos
motivados por su capacidad de observar las imagenes de tristeza, dolor, sufrimiento,

devocidn, etc., que reflejan los personajes de estos lienzos.

Por tal motivo el asesor educativo solo utiliza algunas de estas pinturas como
material didictico durante la visita guiada con nifios de preescolar, 1° y 2° de

primaria.

La percepcion visual que tiene el nifio en esta época de su desarrolio juega un
papel muy importante e imprescindible para describir figuras, acciones, tamafios y
colores, primarios y secundarios, dc las pinturas, 1o cual forma parte de su desarrolio social y
de sus destrezas elementales, desde que cursa el nivel preescolar (SEP, 1992:76). Por lo tanto, el
nifio es capaz de observar detalles en una pintura, que quizas un adulto no perciba de

inmediato.

Algunos de los lienzos que, en lo personal, me gusta presentar a 1os nifios son
aquellos que tienen mucho colerido, y expresan estados de animo como alegrias y
tristezas, detalles, objetos pequefios que a simple vista pueden pasar inadvertidos. por
ejemplo, la "Presentacion de 1a Virgen al Templo", de Cristébal de Villalpando. Los
colores que los nifios ven son rojo, amarillo, verde, blanco, azul, rosa y gris; los
personajes son Santa Ana arrodillada sobre una alfombra cubierta de rosas, mirando al
sacerdote con la nifia en sus brazos; San Joaquin, que ofrenda unas monedas con tres
personas mds y un nino, uno de los cuales tiene en las manos una charola con
monedas, mientras que al otro lado se encuentran varias personas, entre etlos un
acolito con un cirio en sus manos. Al pie del altar hay dos nifios con un perro, pero

ademds hay columnas, arcos, esculturas, telas, etc. Lo interesante en este momento es
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ver como los niftos describen y descubren las diferentes situaciones, en el momento en

que el guia los invita a observar esta pintura.

Otra obra, también de CristObal de Villalpando, es los “Desposorios”, que relata
la unién entre José y Maria, quienes aparecen sobre una alfombra cubierta de rosas,
unidos por un sacerdote y unas manos que salen de las nubes. Hay cuatro arcangeles,
los cuales sostienen diferentes objetos {una vara florida, una charola con joyas, etc.); y,
de entre las nubes sale una patoma blanca. Los colores que dominan son amarilio,
verde, anaranjado, rosa, blanco. Actualmente esta pintura sc encuentra prestada a otro

museo, por 1o que en estos momentos no puede ser contemplada.

Una més es "El Transito de San José” pintura de autor anénimo; en la que
dominan el rojo, el verde, el azul, el blanco y el café 6xido. Los personajes importantes
son San José, la virgen Maria vy el maestro Jesas (su hijo), acompafiados por dos
dngeles y tres arcangeles. Aparecen algunos objetos como: cortinas, sdbanas,
almohadas, la vara florida, instrumentos de carpintero, un saco, una mesa sobre 1a cual

hay un plato con uvas y granadas entre otras cosas.

I'stas tres pinturas (ver figs. 6, 7 y 8} que he descrito brevemente son, como va
dije, un ejemplo de las tantas que podemos apreciar y utilizar como "imagenes”
didacticas, en las que los nifios refuerzan o adquieren un conocimiento, con estas
pinturas el asesor educativo habilmente tiene, que inducir al nifio para que despierte su
interés en ellas, y a base de preguntas, el nifio ademas de observar y responder, dara

otros elementos u observaciones, pero esta vez €l sera quien formule las preguntas.

3.6. ;L.a arquitectura es parte del material didactico?

Finalmente, para concluir este capitulo, haré mencion de como la arquitectura
al igual que las pinturas al oleo es utilizada como material didactico por el asesor

educativo durante la visita guiada con los niflos que tenemos como universo de
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estudio. Como ya vimos y deseo volver a asentar, los nifios de estas edades y niveles
academicos no cursan la materia de historia, pero si de matematicas, en la cual, a los
nifios de preescolar les ensefian, por ejemplo, a identificar los objetos por su forma:
circulo, cuadrado, tridngulo, rectdngulo, rombo, trazar lineas curvas, rectas,
onduladas, combinadas o mixtas; ademas, empiezan a contar objetos concretos por lo
menos del | al 10 o bien, a manejar la nocién de cantidad: muchos, pocos, ninguno.
Asi mismo y gracias a su desarrollo sensorial el nifio puede identificar tamanos,
texturas, sonidos, olores, elc., y, como ya vimos en el tema anterior, también puede
reconocer colores (SEP, 1992: 70-80),

‘A los mirdos de 1"y 2" de primarnia, ademds dv reforzar v complementar un poco mds
los conocimientos de geometria, ubrcacion de su entorno y espacial, desarmmollan
actividades de manipulacion, observacion, dibujo y andlisis de formas diversas, cucnran
Yya del [ al 100 o0 mds, empiczan a Ieer, resuelven problemas sencillos de suma, resta y
algunas veces, en segundo afo escolar, conocen las tablas de multiplicar” (SEP,
1994:55.58).

Ahora bien, el motivo por el cual acabo de describir sintéticamente el contenido
de la astgnatura de matematicas en los diferentes niveles educativos es porque gracias a
la arquitectura con que estd construido este exconvento Carmelita, “pasado en prncipios
de austeridad, sencilfez, pureza y nobleza de fas formas y ajeno a foda ornamentacion on sus fachadas”
(Ordorika, 1998:73) € inleriores, permite a los nifos no sélo apreciar el contenido del
museo, sino también, utilizar el inmucble para estudiar o repasar esta area del

conocimiento, a través de la observacion de figuras geomeétricas.

Desde que los nifios llegan al atrio (fig. 9), se puede apreciar la fachada de la
iglesia que esta compuesta por triangulos, cuadrados, rectangulos. arcos de medio
punto, lineas, etc.; ademas pueden identificar los colores blanco y rojo oxford. Dentro
de! museo conocen que es un claustro procesional (fig. 3} v elementos arquitectonicos

que o componen. Este patio o claustro es de forma cuadrada, redeado en sus cuatro
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lados por cinco arcos de medio puntor cada unoc. En este momento, €l asesor
educativo empieza a utilizar y a jugar con estos arcos, formas y figuras geométricas,
para que los nifios, ademas de identificarlos, pongan en practica sus conocimientos
matematicos, desde los nifios de preescolar que se dan a la tarea de contar cada arco y
llegar a'20, hasta los nifios de primero y segundo de primaria a quienes se les invita a
sumar {mentaimente) cuanto es 5+3, 10+10. 10+5+5 o bien multiplicar 5x4, después
de lo cudl llegan al aprendizaje de que el claustro efectivamente tiene 20 arcos y

confirman asi lo que el guia les dijo en un principio.

La fuente también nos da elementos geométricos, de color y de conscrvacion,
por ejemplo, en ella los nifios ven cuadrados, que son los azulejos y los mas pequenios,
pueden discriminar si son pocos ¢ muchos, observar de qué color son, y ;cOmo es la
fuente? ;acaso es redonda o cuadrada?. El guia les invita a observar las lineas de la
fuente y tal vez alguien reconoce que son lineas mixtas. En cuanto a la conservacion,
se les dice que es importante que 1a cuidemos, pues es muy antigua y la mano del
hombre y la naturaleza misma la han deteriorado, por lo tanto, $¢ les pregunta ;como
creen que la podemos cuidar? jdebemos sentarnos en ella?, ;debemos pisarla? etc. En
este momento, el nifio entrara a la reflexidn v se le invita a cuidar el museo para que
siga existiendo y lo conozcan mas nifios como ellos. Este conocimiento no sélo le
servira en el Museo de El Carmen, sino en todos los recintos culturales a los que vaya

en el futuro.

En la antesacristia, ¢l nifio podrd apreciar un techo diferente a los que
habitualmente conoce; se trata de un artesonado policromo y dorado con fondo blanco
en la sacristia, ambos de influencia mudéjar o Arabe. El guia explica a los nifios de
segundo afic como estd elaborado este techo, formado por figuras de madera
embonadas y pegadas unas con otras, para luego panerles veso y finalmente pintarlas o

biert cubrirlas con laminillas de oro.« En el techo de la antesacristia, los nifios

* El museo restauro estas dos salas v en las sacristia, ¢in vez de ponerle oro, solo 1as pintaron de color dorade.
* Es un elemento de construccton, cuyo perfll es el de una cun a que sostient un muro por encima de un hueco. Bl arco de medio

puo es ¢l que esta gazado por medsa curcunferencia complera, se llama también arco romano. (SPN, 1976..38-10)
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descubrirdn unas caritas de serafines y leones; junto a estas dos salas se encuentra los
lavabos donde fos visitantes pueden conocer un techo con boveda de pafiuelos con

ornamentos de flores y guirnaldas pintadas al fresco.

En el primer piso, el nifto conoce el tamadio de las celdas. Cabe destacar que
estas eran por lo regular pequefias, sin embargo, habia celdas mds grandes que
pertenecian a los priores -"directores” para los nifios- o invitados especiales. En este

lugar se vuelve hacer hincapié en los 1echos con vigas.

Al llegar al claustro alto, el guia pregunta a los nifios sobre las figuras o lincas
geométricas que &l observa e identifica, triangulos hechos con ladrillos; en la espadaiia
los invita a contar el numero de campanas que hay, y a enumerar los arcos; se les
pregunta si hay lineas curvas y en donde estan localizadas, arriba o abajo, izquierda o

derecha y se toma como punto de partida la campana mas grande (ver fig. 10).

En lo particular, les hago ver la diferencia quc hay entre un campanario y una
espadaiia y utilizd6 como ejemplo el campanario de {a catedral, o bien, les pregumd
;quién vio la pelicula del jorobado de Nuestra Sefiora de Paris?, y, de acuerdo con la
respuesta, es como utilizd cualquiera de los dos campanarios. Supongamos que vieron
la pelicula, les preguntd en qué parte vivia el jorobade (Cuasimodo), o bien, les platico
que ahi, donde vivia Cuasimodo con las campanas, se [lama campanario, que es un
lugar que tiene cuatro lados y en medio cuelga una campana v la espadaia es "plana” o

sea no tiene paredes las campanas estan en medio de los arcos.

Por altimo, en este lugar les digo que las cipulas "son como™ - palabras que,
segun Piaget, elfos emplean muy bien- una naranja partida a la mitad y estin revestidas
de..., azulejos de talavera no calavera; lo que, con el aprendizaje previo, pueden y

tienen que contestar. Incluso, a los mas grandes se les puede informar que estos

* Dervado de abovedar. Forma de cubiena, Consmuccion formada con marenales péreos destinada a cubrr un espacio vadio
comprendido entre muros que sirven de sostén a la béveda. Dicho apovo debe ser solido para resistir. La boveda de vaida: es la
forma de un hemisferio curtado por 4 planes verticales, perpendiculares enae si: en México se le Rama de paiivelo. (SPN,
1976..72.74)
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azulejos fueron etaborados en la ciudad de Puebla, por eso se tes Hama "azulcjos de

talavera poblana”.

Finalmente, en el ante coro, lugar al que también ya he hecho referencia en
cuanto a su uso, se agrega que, gracias a su arquitectura y asi se les expresa a 1os nifios,
tiene una gran aclstica y que aln, si hablo muy bajito casi como murmullo todos

pueden escuchar lo qué digo, y se los demuestro mediante diferentes Lonos de voz.

Como hemos visto a lo largo de este tema, la arquitectura juega un papel muy
importante en la visita con los nifios v estos sélo son algunos ejempios de 1o mucho
que podemos hacer en el recorrido por este monumento, tanto con la arquitectura
como con la pintura, escultura e historia; claro, dependiendo de la edad det visitante es

el grado de ensefianza que el asesor educativo o guia le dara.
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CAPITULO IV.

EVALUACION

4.1. ;Como se evalia el conocimiento adquirido durante la visita guiada?

La evaluacién que se hace sobre el conocimiento que adquirio el nifio durante el
recorrido por el museo es permanente, esto quiere decir que hay una evaluacidn antes,

durante y al final de su visita guiada.

Al principic, porque se supone que los docentes asisten a una previsita para
darles a conocer el contenido de la misma y, a su vez, esto hace que ¢l guia conozca el
contenido temdtico que se maneja dentro del aula; en el trayecto, porque como bien
hemos visto en los temas anteriores existe un continuo intercambio de preguntas,
respuestas, reflexiones, comentarios, erc., entre ¢l asesor educativo y los nifios, que
permite al guia evaluar constantemente el aprendizaje del nifio, o bien reforzar algin
conocimiento, Al final, porque al concluir la visita, el nifio se dirige o se encuentra en
el jardin del museo; a veces, se lleva a cabo una actividad con ¢llos, por medio de un

taller disentado exclusivamente para nifios de 4 a 7 afios.

En cuanto a los docentes, hay dos cuesticnarios, el primero, que yo elaboré
como promotor cultural, sirve para evaluar Ia visita guiada, al responsable de la visita,
las expectativas que trae el docente antes de conocer el museo y el comportamiento de
sus niftos; el segundo fue elaborado por un asesor educativo, es un formato que consta
de "datos generales” de la escuela y del docenie, asi como una pequefia "evaluacion y
observaciones de la visita guiada” por parte del educador. Esta informacion nos sirve
para tener un control estadistico de los visitantes, de las escuelas y para tener un récord

de los grupos atendidos por cada asesor educativo o guia.
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Los asesores educativos del museo me invitaron para evaluar las visitas,
principalmente de nifios en preescolar, que ellos guiaban, para lo cual elaboré un
segundo formato para anotar mis propias observaciones e hice modificaciones al
primer cuestionario {(anexo 1). Es interesante leer y escuchar los comentarios que los
docentes hacen sobre la visita guiada; ademds, aportan elementos que tal vez no se han

contemplado o han pasado inadvertidos.

La evalyacion que los docentes hacen de sus niftos son necesarias e
importantes, pues nadie mejor que ellos los conocen a través de la convivencia diara,
por lo que saben bien los estados animicos y de comportamiento que tienen dentro del
salon de clases. Sin embargo, la mayoria de las veces, quien responde dicho
cuestionario no son las educadoras, sino las directoras, sobre todo de los preescolares o
CENDI). De cualquier forma son utiles, ya que proporcionan informacién que
enriquece nuestra préctica educativa (anexo 2). A continuacién veremos cOmo

funciona el taller para tener una evaluacién sobre el aprendizaje del nifio.

4.2_El taller jugando y pintando.

El taller es una actividad que fue pensada originalmente para nifios de
preescolar, sin embargo hay los suficientes elementos para que los escolares de 1° y 2°
de primaria puedan asistir, por ser una evaluacién final, en la que el nifc demuestra de
manera especifica sus conocimientos matematicos, a los que hicimos referencia en el
capituio precedente. Es importante manifestar que este taller al igual que otros como
los cursos de verano {de los que va hablé anteriormente) son impartidos por un
especialista que proviene del CONACULTA, en especifico de "Alas y Raices para
Niftos", Este profesor, con base en las necesidades v peticiones que manifiesia la
institucion, en este caso ¢l Museo de El Carmen a través de Servicios Educativos,

elabora una propuesta especifica para presentarla a los interesados, en este caso el

73



asesor educativo, quienes daran el visto bueno si se pone en préctica o no dicho taller,

despucs de la visita guiada,

Una vez aprobado, et taller, llevo el nombre de "Jugar Dibujando y Pintando” y
el respoﬁsable fue el Lic. Alejandro Pizarro, quien se dio a la tarea de realizar un
rompecabezas con las figuras basicas de geometria (circulo, cuadrado y tridngulo), para
que los nifios, si es necesario, con ayuda de los adultos intentaran trazar, por ejemplo,
el portico del templo del Carmen o el claustro, pues este rompecabezas, ademds, sirve

como plantilla {ver figs. 11).

El objetivo del taller, que ¢l Lic. Pizarro elaboré fue, como él mismo manifestd,

el de transmirir algunos concepros de disefio arquitccionico v en cspecial los

caracteristicos del edificio de este musco. Asi también se propone of uso de los colores

n

primarios vy sus combinacioncs como principios ¢ imtroduccion a fa teoria del cofor

{Pizarro, archivo).

Esta actividad permite al nifio de preescolar iluminar con crayones de cera o
plumones de agua el portico de la iglesia, que sus educadoras les ayudan a trazar en el
papel revolucidn que el asesor educativo o guia facilita para su realizacion. El nifio por
lo tanto, pone asi én practica €l aprendizaje previo que le fue otorgado en la escuela, y
el conocimiento o refuerzo que el asesor educativo le dié a lo largo de la visita guiada,
motivacion y prueba sintetizada que el nifio se lleva a casa para contarle a sus padres

qué conocid € hizo en este museo (ver fig. 12 ).

Gracias a este tipo de actividades se ha propiciado que el CONACULTA
pusiera sus ojos en el Museo de El Carmen, enviando otro tipo de talleres y
espectaculos como titeres, teatro, musica, etc., programados los fines de semana, en
especial el dia domingo, y principaimente dirigido a nifios. Pero sobre todo, se
promovi¢ que se solicitaran chicos o personas interesadas para realizar su servicio
social los fines de semana; a quienes posteriormente se€ sometid, a una ardua
capacitacion, impartida por el asesor educativo. Asi ellos daban una pequefa visita

guiada con un tema especifico dirigido a todo el pablico interesado y posteriormente,
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pasaban a un taller familiar, sobre algin tema, como por ejemplo ¢l de los dngeles. En
la visita guiada, no mayor a 15 0 20 minutos, se les enseiid los diferentes angeles que
estin plasmados en las pinturas, por supuesto se les platicd de ellos, para luego pasar al
jardin al taller familiar en el jardin, donde la profesora les ensefio a elaborar un dngel
de barro.

Coémo podemos ver, el taller es necesario e importante para los nifios de
preescolar, ya que su visita y estancia al museo es muy corta; un taller es el
complemento para que elios y su educadora regresen satisfechos de haber asistido a
una visita programada por la SEP (como ya antes lo habiamos visto) y después ellos
sean los que programen una visita, labor que resulta motivante porque, tanto chicos y
grandes, disfrutan el museo e invita a que regresen nuevamenie a realizar alguna otra

actividad o simplemente a estar pendiente de lo que ahi acontece.

En el ciclo escolar que esta por concluir se efectuarcn varios cambios, entre los
quc destaca la suspencion de los talleres. a) Resulia verdaderamente triste para los
nifios de preescolar la suspencion de esta actividad, pues la directora de uno de los
CENDI notifico verbalmente y en el cuestionario que era el primer museo de los que
habian visitado ella y sus nifics que contaban con un taller 0 una actividad de este tipo
después de la visita guiada(anexo). b) También el taller familiar tuvo su fin en este afio,
por ser un taller piloto, a través del cual, se evaliio si era o no funcional para el
CONACULTA y el musco desarrollar esta actividad de forma permanente. Estas
cancelaciones han propiciado que no existan acciones para evaluar el conocimiento

adquirido en la visita guiada, lo que a todas luces es de suma importancia.

4.3, ;Qué papel desempeia el docente?

El papel gue el docente ha mostrado en el ranscurso del tiempo ha sido

diferente. Existen profesores que muestran actitudes de disgusto e indiferencia para
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asistir al museo, 1o que sc debe precisamente a la falta de informacion que, durante
muchos afios, han tenido al respecto, o quizd, por no saber qué pueden hacer en el
museo, como pueden motivar a los nifios antes de visitar conjuntamente el museo.
Incluso ha sido tal su falta de interés que, al comenzar la visita guiada, se ponen a
platicar e interrumpen y distraen tanto a los nifios, como en ocasiones al guia, a quien
no le queda otra aiternativa que llamarles un poco la atencion o improvisar una

pregunta dirigidos a ellos para hacerles ver, en forma muy sutil, su falta de "atencion”.

Estas actitudes lamentablemente las tienen, sobre todo, [os docentes de
educacidn primaria del sector publico y, en ocasiones, los de secundaria, aunque en
estas Ultimas suelen mas bien comentar lo que observan. Con esto, no quierp decir que
sea ¢l caso de todos los docentes, pues resultarfa injusto para los que asisten de buen

agrado.

Por ejemplo, 1a actitud de las educadoras de preescolar es mas participativa y en
la mayoria de las casos, ellas mismas refuerzan el conocimiento de sus nihos, los
motivan a contar, a describir formas, figuras o colores, por lo que entran a la dindmica
del asesor educativo y de la visita, aunque algunas veces llevan sus propias
expectativas en cuanto a oir la historia del Carmen. Por ello, en ultimas fechas se ha
optado por explicar a los nifios de acuerdo a su nivel, y posteriormente, se amplia un
poco mas la explicacion a los docentes, sobre todo a aquellos que no pudieron asistir a

una previsita, de la cual hablaré un poco mas adelante,

Como podemos ver fas educadoras forman parte activa desde el momento en
que entran al museo hasta que concluye la visita en el taller, brindindoles ayuda a sus
nifios para las diversas actividades, como trazar las plantillas e iluminar. Al respecto
algunas educadoras opinan que los nifios deberian dibujar lo que ellos eltjan o les haya
impactado mas en el recorrido, proporcionandoles diferentes materiales como gises o
acuarelas, comentarios interesantes que se podrian retomar para fituros talleres o

evaluaciones.

76




Es importante para el museo, saber lo que opinan o proponen las educadoras en
relacion con los nifios, pues ellas son uno de los pilares centrales de la educacién;
conocen sus planes, programas o contenidos de estudio a la perfeccion y, sobre todo,

conocen a los nifios que visitan el musco.

En el cuestionario que ellas nos hacen el favor de llenar, dejan plasmado sus
inquietudes; por ejemplo, mencionan lo que les dicen a los nifios antes de llegar a la
visita, a través de 1o cudl nos hemos dado cuenta de las perspectivas o intcreses que
ellas mismas traen al visitar el museo v de la necesidad de otorgarles informacion
previa a la visita. Todo esto hizo que no solamente los asesores educativos de este
museo se dieran cuenta de esta demanda: sino que a la misma SEP le fue notificada
esta situacion, a través de servicios educativos de todos los museos, por lo que
decidieron organizarse y por medio de sus coordinaciones de sector, ahora envian a los
docentes a una “"previsita” a los museos del INAH. Con ello se ha logrado coordinar

las actividades del museo y hacerlas mas util a la sociedad.

En esta previsita lo que se intenta es motivar a los docentes y educadoras,
mostrandoles, a través de una visita guiada previa, lo que sus niflos van a ver, lo cudl
les servira a su vez para darles un panorama de lo que van a encontrar y Heguen asi

mas perceptivos, motivados e interesados para conocer fisicamente el exconvento.

Por lo tanto la actitud del docente ha cambiado en los Gltimos meses e incluso
€] mismo serd o es quien propone a las autoridades de [a escuela volver a visitar el
museo con el resto de los alumnos que aiin no lo conocen, o bien, si el profesor trabaja
¢n otra escuela o institucion, se interesa por llevar a sus otros alumnos a que conozcan
este recinto historico. Estos casos ya han surgido, por lo que nos hace sentir satisfechos
de nuestra labor de transmiitir un conocimiento a través de la visita guiada vy, por otro
lado, vemos que los docentes resultan magnificos divulgadores para promover la visita

al Museo de El Carmen, siempre y cuando conozcan el motivo o que van a visitar,
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CAPITULOV

CONCLUSIONES Y PROPUESTAS.

A lo largo de este informe, nos dimos cuenta de la importancia que tiene ¢l
Museo de El Carmen en San Angel y del quehacer pedagoégico que se ha llevado a
cabo dia con dia en este monumento historico, durante los ultimos seis afios, de los
que yo puedo referir y, especificamente, en la ensefilanza preescolar, 1° y 2° de

primaria.

A manera de sintesis podriamos decir que, Primero. [La importancia que tiene el
museo en si, para ¢} nifio es mucha, si partimos de la definicion de museo observamos
que s un lugar en donde se pueden ver cosas u objetos, costumbres o tradiciones,
pensamientos, etc., de otras épocas; ademds es posible que, la visita a éste, sea la
primera vez que Conozca un museo, por o que resulta para él muy interesante. Es
entonces cuando debemos aprovechar y facilitarle todas las herramientas necesarias de
una manera sencilla, divertida y amena, para que lo estimule a seguir conociendo otros

muscos,

Por otro lado es quizd una forma ocuita de insertar al nifio a la cultura y a las
transformaciones que ha tenido ésta en ¢l pais o en el mundo por medio det desarrollo
tecnoldgico a través del tiempo. En este sentido, €l museo hace posible que ¢l niflo
compruebe, con sus propias observaciones e imaginacion, como es que los Carmelitas,

por ejemplo, se alumbraban en aquella época.

Segundo. Debe recordarse que la observacién e imaginacion son habilidades
muy desarrolladas en el nifio durante este periodo de su vida y son vitales para el
conocimiento y aprendizaje que adquieren dia con dia. Por tanto, la recepcion visual e
imaginacion del nifio resultan de gran utilidad para el asesor educativo, ya que hacen
posible que el nifio juegue e interactfle visualmente con los objetos, pinturas y

arquitectura que ahi se exhiben; de tal manera que el no poder tocar no se llegue a
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convertir en un obstaculo para que los nifios aprendan, o bicn, que €sto no sea

impedimento para que haya una buena relacién entre todos, sin necesidad de prohibir.

Tercero. La motivacidn que el docente, ¢l asesor educativo o el guia
proporcionen al nifio es la clave del éxito para que €l construya o estructure sus propios
esquemas mentales, mediante fa asimilacién, acomodacion del mundo exterior que lo
todea; de tal forma que adquiera primero el pensamiento e inteligencia prictica e
intuitiva, después al pensamiento concretc y por ultimo el pensamiento formal. A
través de éstos podra discernir poco a poco que es lo real y qué es lo ficticio. No quiero
decir con esto que el museo sea una fantasia, al contrario, aunque esté alejado del

mundo contemporaneo, no deja de ser para el nifio un conocimiento real y verdadero.

Cuarto. Como pudo observarse, no es necesario que al nifio de preescolar, 1° y
2° de primaria le relatemos una historia que tal vez no logre asimilar, al menos que el
guia sea suficientemente hdbil y expresivo para narrar en forma de cuento (habia una
vez unos hermanos Carmelitas... etc., etc.) la historia o vida dc los Carmelitas y asi
pucda mantener atentos a los nifios. e to contrario, se core el riesgo de que se
fastidien y no crean lo que se les dice, o simplemente, se distraigan mediante la

observacidn de todo lo que para ellos es nuevo, llamativo o novedoso en el museo.

He aqui la importancia de la pedagogia v de apoyarnos en una teoria del
desarrollo cognitiva y de la educacion. Como pudo verse en el segundo capitulo, elegi
a Piaget, quien me permite comprender qué pasa, acontece o caracteriza cada una de
las etapas o periodos de la vida del nifio, ademds. a saber qué los motiva, e interés,
c6mo piensan, qué les disgusta, etc.. Solo asi podremos ubicar a los nifios y brindarles

una mejor atencion, adaptada especialmente para ellos.

Quinto. La concepcion de histonia que tienen los planes y programas de estudio
para ser transmitidos a los nifos de 4 a 7 anos de edad por los docentes del sector
publico, se basa en hechos o acontecimientos inmediatos al nifo. lo que quiere decir

que solo despucs de los 8 o 9 afios, cuando curse el 3er afio de primaria, el alumno
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estudiara "¢l pasado de 1a entidad en distintas épocas”. Por lo Lanto, el nifo de escucla
publica que aqui estudiamos, Unicamente hace comparaciones entre una cosa y otra, o
bien es capaz de platicar una hazafa concreta en la que ¢l mismo ha sido participe u

observador.

Sexto. Sabemos ahora que el Museo de El Carmen es y puede ser una extension
del aula, y por consiguiente, podemos utilizarlo como herramienta didactica, para lo
que se presta desde el tipo de construccion que tiene este recinto historico, asi como su
invaluable contenido pictdrico, escultdrico y diversos objetos, que van desde una

pluma hasta una cajonera.

Séptimo. No menos importante es 1a participacion que, poco a poco, han tenido
los docentes en el transcurso de estos anos para darnos cuénta de que estaban
olvidados y que ellos pueden aportar muchas ideas a la tarea educativa del museo. Por
lo que es necesario trabajar constante y conjuntamente con ellos, para lograr cada vez
mejor desempefio dentro de este espacio. Por otro lado, ademds de la motivacién que
se les da, debemos proporcionarles las herramientas necesarias para que ellos, a su vez,

sepan utilizar el museo como herramienta didactica, aln sin asesor educativo o guia.

Para concluir este informe presento las siguientes propuestas que considero

importantes:

a) Es necesario la constante evaiuacion del Departamento de Servicios
Educativos y, en especifico, de todo lo que a visitas guiadas se refiere, no
porque funcione mal ¢ste servicio, sino debido a la gran diversidad de
profesiones que tienen los asesores educativos (psicologos, historiadores,
normalistas, comunicolagos, sociologos, etc.), provoca una gran diversidad
de estilos y formas, de llevar a cabo la visita guiada, ya que cada uno de
ellos da preferencia a su formacion. Si bien en un principio no estd mal,
puede provocar, confusion en los docentes que asisten a la previsita, en la

que se les informa qué van a ver sus niflos, cémo van a trabajar, qué salas
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b)

c)

d)

e)

van a fecorrer, Ctc., y resulta que, al regresar con su grupo, otro guia o
ascsor educativo maneja un contenido diferente al que se fe habia
presentado originalmente. Esto hace que se rompan nuevamente las
expectativas que tiene el docente antes de dar inicio la visita guiada. Por lo
tanto es importante que se unifique el contenido de las visitas guiadas a
través de una evaluacion o bien por medio de un curso de capacitacion que
deberia tomar en cuenta el punto de vista pedagdgico. Esto garantizaria el

buen desempeiio y éxito de las visitas guiadas por el museo.

Es importante que se haga un andlisis {asi come se hizo este informe) de
cada uno de los grados escolares, para ver de qué manera se pucde abordar
€l conocimiento o aprendizaje para transmitilo de acuerdo a las
caracteristicas del periodo de desarrollo en que se encuentran los nifios,

con el fin de captar su intcrés de manera eficaz.

Seria importante retomar la idea de un taller para dibujar, armar o
construir rompecabezas, cantar y sobre todo aprender a través del juego v,
con ello, evaluar a los nifios, principalmente a los pequeiios, a quienes les

encanta este tipo de actividades.

Las modificaciones a las visitas guiadas que aqui se proponen no son con
el afan de homogencizar este servicio, et propoésito ¢s proporcionar una
seric de lineamientos generales, que apoyen a los asesores educativos en su
funcién de ser guia, de los nifios de estos niveles educativos, dentro de este

museo, ¢s una propuesta de cdmo realizar la visita guiada.

Por otro lado, se debe hacer énfasis en que lo gue aprende el nifio cn este
musco, le sirve para aprender en otros museos que hay en el pais.
Considero que la conciencia civica es especialmente impaortante, sobre todo
en el caso de las escuelas privadas, donde los alumnos pertenecen a un

nivel econdmico mas alto y, lienen muchas posibilidades de viajar.
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Sugerirles, soliciten a sus padres conocer otros museos nacionales y si es

posible def extranjero.

£ En cuanto al desarrollo profesional como pedagoga me ha permitido ver la
importancia que tiene la practica, para poder transmitir la teoria que la
universidad nos proporciona a lo large de nuestra formacién. En este
sentido, quiero ratificar y manifestar la necesidad que tienen las practicas
escolares; no s6lo en uno o dos semesires, sino de manera permanente, va
que al llegar al campo laboral, nos damos cuenta, que tenemos muchos
conocimientos tedricos, pero que en realidad la practica profesional es muy
diferente. Pues si bien sabemos el significado de "algo”, la mayoria de las

veces no sabemos como hacerlo.

Por ejemplo, al concluir la carrera y querernos titular, nadie nos dice o
ensefla a elaborar un anteproyecto punto por punto, que se nos solicita,
como requisitc para poder ingresar al seminario de tesis (al menos no en
mi generacion). Es por ello que quiero recomendar, principalmente, al
Colegio de Pedagogia, la necesidad de incluir asignaturas obligatorias que
se enfoquen a este tipo de necesidades vitales, para los egresados y aun
para los que no han concluido su formacion universitaria, pero gue tienen
la necesidad de trabajar, v que mejor al hacerlo con la calidad académica
de la UNAM.

Para finalizar quiero afirmar que el Museo de El Carmen como espacio
pedagobgico abre sus puertas a todo publico, siempre tiene y ofrece, a través de la visita
guiada o fuera de ella, un conocimiento y una actividad que nifios, adolescentes,

jovenes y aduitos pueden disfrutar.
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ANEXO I "CUESTIONARIO PARA MAESTRAS).
89
DATOS GENERAMALTES.

FECHA . L
NOMBRE DE LA ESCUELA: . ____*_-__;_ -
DOMICILIC: L L R
No. DE ALUMNOS: L
No POR SEXO. FEM. MASC. L

MAESTROS RESPONSABLES DPOR GRUPO.

ANO ESCOLAR.

FEDAD DEL NINOQ MAS PEQUERQG.

EDAD DEL NINO MAS GRANDE.

TIEMPO DEL TRAYECTO AL MUSEOQ.



I ———

CUESTIONARIC PARA MARSTRAS. 20

FECHA __

1.- POR QUE L;. ELRECCION DE ESTE MUSEQ

2.- SABIA ALGO SOBRE EL CONTENIDO DI ESTE MUSEO._ _QUE_

3.- EN CASO DX HABER STDO ASIGNADA LA VISIVA:

al POR QUIEN FUE

b) QUE INFORMACLON PREVIA LE DIERON A USTED SOBRE KL MUSIC Y QUIFN SE LAs
PROPORCIONO

4.- EL NINO SABIA DONDE VENIA

.- CUAL ES LA INFORMACTON QUE USTED LE DIO ANTES DE LLEGAR AQUI.

.- CUALES SON LAS ESPRECTATIVAS QUE TIENE DEL MUSEOC Y DE LA VISITA GUIADA

'L COSTLRERA QU SE CUMPLIERON DICHAS ESPRUTATIVAL:

'} 81, PCRQUE

) NO, PORQUF.




41

8 .-CONSIDERA QUE EI. TNMUEBLE, LA COLECCION Y CONTENIDO ES ADECUADO PARA

LOS NINOS DE PREESCOLAR. _ PORQUE L L

9.- QUE PROPUESTA O SUGERENCIA TENDRIA USTED PARA LA VISITA GUIADA DIRIGI
DA A LOS PREESCOLARES.

10 .-CONSIDERA QU-I LOS NINOS SE CANSARON. ES DECInR, QUI FUE MUY LARGO EL
1

RECORRIDO 0O MUCHO TIEMPO, B .

1% .--COMO CONSIDERA LA ACTITUD DEL NINO DURANTE, LA VISITA, DESDE EL MOMEN
TC EN QUF LOS RECIBIO EL GUIA HASTA LA DESPEDIDA DE ESTE.
_ LA MISMA ATENCION QUE EN EL SALON DE CLASE.

DISTRAIDO. . ___ _ABURRIDO. ___ATENTO. ____ COWNTENTU.

EXCITADO ______ MOTLVADO. OTRO. _

12.-COMO CONSIDERA LA RELACION QUE TUVIERON LOS NINOS COx ©h GUIA.

__EXCELENTE. __ ___ MUY BUENA. . BUENA.

REGULAR . ____ MALA. MUY MALA.

3

13.-A USTED LE GUSTARIA TENER ANTES DE LA VISITA AL MUSEQ, INFORMACIONM

SOBRE:
EL INMUEBLE. ______SU NISTORIA. _1.05 CARMELITAS.
OTROS. __ s

NOMBRE
FIRMA
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FECHA {dia, wes , aniz} _ _ _ _ _HORAY _ LUGAR _ .
MUSEG DE EL CAPWFN
CL_APRENUIZAIE . ILIANTIL EM_LOS HUSEQS -

Edad:_ Sexo____ Oenpacién __
Cscolanidad: [ ] Promania | Scewndawiz [ ) Bachifferato ¢ Frep
{ ) Estudios Tecaccos { | Estudios Projesionales !
|1 Estudivs de Posseade 1 ) Gtno
Prucedencea L
J.- ; Pon que €a eecccddn do esde masio? lpuede mancan mds de una epeidal

\ -
[ ) Conocen 20 muscw pot lewd. ver [ ) Pana heafizax alqin {rabaju
[ ) le envianda de s eseuidd [ ) Astsatdn a una visdda guiada proghumada
[ 1 8¢ fo agromcnfas { ) Ascsiin a un cvanto zapecial

Mueén R [Confenencia, cunso, talfen, exposiciin fempurall

To- 5 Sudia dtge sobie cu ventencdo del museo ?

Il S astfonca genstal {1 Que hay moemias
[ B L YOS T THY R ) [ 1 tf mobdifrarein
Doy o perfencoet v a2 Oudea Canmededo |0 £2 edifucen
T
[ ) Su cuioeceda pesionica { | ditno

3.- p Que tafatmacade caewar to dedsdn 2 asted ?

|1 Keapoat M) Alguna platica & comentaiio
[ ) Fotreienia { 1 Libros
[} Invesriaacdin poisunal | ) Taipticos

[} 0tre

e Cncaso de ad0et vead asdqaada fd o vesdda

.7

i Pot gqueear dui
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4.- i EE nuno sahia o donde venda 7 _

S.- - Cudf ea fa infonsacidn oue usted fe dio af peiic antos de Ploqar ague 7

[} Que iban a visetan wi msen | 1 to que {barw a ver e of museo
[ ) Como delbian componianse [} Que habia mor:ias
[ ] Ot

4.~ Considenn que ef {wmeble fa culeccedn 4 confanide ¢4 adecnado pana (ot g s
de pregscafay 7

7.~ Consadena que Pas eacaiciza g pisdida tun reomadas pave cf eeccofar ?

1
S No ) o Por g

§.- Considera i (o4 nefos 50 canaasion. Fo docer que fuc mup F11q0 o0 weconnide §
cucho {lempa

S No Por que

9. - Como condidena (a actitad det new dunante fa viseta, desde of v omenta e fos wec nie
el guia hasta (a desprdide 7 ‘peede manear mds de aa aneoén)

{ } la meama afencton gue cn ¢f satdn de ecase

[} Pistraado [ ] Aburaddo , [ Aiento

{ ) Excetado [0 Meeavade t v tead

déve e e e - - C - — - -
+
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10.- Considexra usfed qite existe algun vinculo entxe ef museo, fa visdita gquida y
\0 mug\g_ h )

) &4 [} ne perque

I1.- Como considena fa n2facidn que Livienon fos nifos con cf guid.

{ ) Excetente i) My buena { ! Buena
[ ] Regulaxr [ ] Hata [} Magy mata
' L

12.~ Que propucsta o sngerencea fendrda asted para Lo viiila guiada dinigida a fos
pneescofanes 7

13.~ Cuafes son fas espectativus que fenla del museo y de {a visita gufada ?

14.~ Considena que s¢ cumplieron dichas e¢ipectivas ?

15.- A usted te gustania {enen anfes de fa visdla al muteo enformaciin subre :

{ ) Insmzebfe [ Histondn (') Los Carmetifas

Otro

Nembre Foama
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FORMATO DE VISITA GUIADA DE EL MUSEOQ DE EL CARMEN INAH/CNCA/SEP |

ICIOS EDUCATIVOS |

DATOS GE ES }

Nombre de la Escuela: '

- i

, |

Direccién de la Escuela: i

]

f

|

Clave Escolar: Teléfono !
Grado Escolar: ! Ndmero de alumnos:

Nombre del Docente Responsable:

Namero de Docentes de Apoyo: Fecha de la Visita

Hora:

EVALUACION Y OBSERVACIONES DE LA VISITA GUIADA

Nombre del Asesor Educativo Responsable: !

La atencion del Asesor Educativo fe parecié:

Excelente . Buena Regular Mala
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Los Contenidos de la Visita le parecieron:

Excelentes Buenos Regulares . Malos

Los contenidos de la visita se relacionan con los contenidos tematicos de su

programa:, Si No

Senale por favor de que materia o materias: .

Regresaria al Museo en visita escolar o personal: Si No

Observaciones y recomendaciones:

it

Firma del Docente Responsable

Ccp. Archivo de Servicios Educativos
Cep. Asesor Responsable de |a Visita
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FECHA

HORA DE INICIO. .

HORA QUE CONCLUYE. .

JICACION.

“TITUD DEL NINO FRENTE AL INMUBBLE.

SLACION MAESTRO-ALUMNO-GUIA L _' L
LACIOR ALUMNO-GUIA L

LAUTUN LULA-ALUMNO

ESTRO-GUIA___

— _ -




CACION MAESTRO ALUMNG

58

M0 RESPONDE EL NIRO A LAS TINDICACIONES DEL GUIA.
_._ UBICA CON FACILIDAD LO SENALADO
RESPONDE A LAS PREGUNTAS.

REPETA LAS ORDENES DEL GUIA EN CUANTO AL COMPORTAMILNTO DEthGDE LA
SALA.

EL MAESTRO TIENE QUE INTERVENIR

RO .

MO FUE SU ACTITUD DURANTE LA VISI'TA

_SE RIO ~ _PARTICIPATIVO . MOTLVADO —___PBASIVO

_ INDIFERENTE __ CRDENADO DESORBENADO OTRO

SERVACION EN GENERAL Y COMENTARIOOS

e
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CUESTIONARIO PARA MAESTRAS.
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AN 11 _
EXxO FECHA 5/4’;&-){/ iy
/ /.

1.- POR QUE LA ELECCION DE ESTE MUSEQD (& 4_4.%,44_‘./ e 4&

}j" ‘i 0"-_'-" o &»_ s b \)

2.- SABIA ALGO SOBRE EL CONTENIDO DE ESTE MUSEO. A QUE Frtntier
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b) QUE INFORMACION PREVIA LE S%ERON A USTED SOBRE EL MUSEO Y QUIEN SE LAS
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4.~ EL NINO SABIA DONDE VENIA g;/\
5.@:§§AL ES LA INFORMACION QUE USTED LE DIO ANTES DE LLEGAR AQUTI. .
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(();/\..M& A 1 3 )\AJ \L—Q/\ C Azt E,?JLL{ ’/I’/LQL( sl
\,\.1. &»&- &-‘k l"\-f" ) "LU\; Y‘\'\W’m lé{— ’L?r‘ ?_,‘{J{JL @k - @ oA %)
ann LQ -1 Al G BAA VR N LASUR, Cen /’w

AJL Xt @)Jﬁ A pAAA) ™ @
E §
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.~CONSIDERA QUE EL INMUEBLE LA COLECCION Y CONTENI O-LilADECUADO PARR

)3 NINOS DE PREESCOLAR. T A PORQUE —£ g
-
FRe _;qu—:'ﬁ,' ~/Q¢JO YL .

.~ QUE PROPUESTA O SUGERENCIA TENDRIA USTED PARA LA VISITA GUIADA DIRIGL
\ A LOS PREESCOLARES. _{ Adfa—~30q) G .40 \Qq S gy) Y ¥ty
0 ¢
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D.-CONSIDERA QUE LOS NINOS SE CANSARON. ES DECIR, QUE FUE MUY LARGO EL
ECORRIDO O MUCHO TIEMPO. K J; .

.~COMO CONSIDERA LA ACTITUD DEL NINO DURANTE LA VISITA, DESDE EL MOMEN_
O EN QUE LbS RECIBIO EL GUIA HASTA LA DESPEDIDA DE ESTE.

LA MISMA ATENCION QUE EN EL SALON DE CLASE.
DISTRAIDO. ABURRIDO. 5 ATENTO. CONTENTO .

EXCITADRO MOTIVADO. QOTRO.

2.-COMO CONSIDERA LA RELACION QUE TUVIERON LOS NINOS CON EL GUIA.

¥_ EXCELENTE. __ MUY BUENA. __ BUENA.

REGULAR . MALA . MUY MATLA.

3.-A USTED LE GUSTARIA TENER ANTES DE LA VISITA AL MUSEQ, INFORMACTON
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K EL INMUEBLE. E; SU HISTORIA. E; LOS CARMELITAS.

TROS . _ o
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4.- ; E& nido sabia a donde venia 7 i
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