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INTRODUCCION

Para la realizacion de este trabajo partimos de considerar que en |a
época actual, el individuo s¢ encuentra sumergido en un mar de confusién y
vacio, caracteristicas propias de cualquier sociedad moderna, mismas que a su vez
han originado una pérdida de valoracion y sentido de parte del ser humano con
respecto asus creaciones, acciones y actitudes. Estas caracteristicas, a su vez, se
han ido manifestando mediante hechos que denotan una falta de interés y de
conciencia, la cual ha suscitado un enorme sentimiento de agotamiento y
malestar con relacién al hombre mismo y a su existencia. ya que este fendmeno
no es exclusivodel individuo sing también de su sociedad, que ha sido afectada
en diversos campos, como el politico, el cultural y el econdmico. En otras
palabras, los tiempos presentes son el escenario donde se muestran los sintomas
de una grave enfermedad, que tiene como fase critica fa aparicién de un
sentimiento de vacio o bien, como lo diria el propioc Nietzsche: la aparicion del
nihilismo.

Con base en estas ideas, hemos querido manifestar nuestra preocupacion
ante el cimulo de problemas que se presentan en la actualidad, muy en especial
el hecho de que el individuo se encuentra encerrado en si mismo de una

s
manera muy particular: estd ENél pero no CON €l Y esta actitud ha dado
como resultado un desequilibrio entre el hombre y su cosmos, entre el hombre
y su naturaleza. De aqui que cuando el hombre ignora su propia esencia, tiende

a negar suparticipacién en la TOTALIDAD (la cual estd conformada por



todo lo que existe y, que como se verd mds adelante, sera llamado por
Nietzsche UNIDAD PRIMORDIAL}. Por lo mismo, a veces se siente invadido
Por una sensacion de angustia y aislamiento  ante  todo lo que le rodea,
incluyendo sus propias creaciones.

De ahi que le quede, como tnica esperanza, el encontrar algo que lo justifique y
proieja de los demds y de si mismo. Sinembargo, en este afin de justificarse
y protegerse, no s6lo acaba por desconocerse a si mismo: también. apoyandose
en sus “nuevas creaciones” técnicas y cientificas, termina por ocultarse ante sus
propios ojos, sin darse cuenta que sélo esta girando en iormo al mismo punto:
como justificar su existencia sin haber encontrado sclucién alguna hasta el
momento.

Y una de los posibles consecuencias de este continuo girar, es el
individualismo. Este a su vez, ha ido orillando al hombre a encerrarse mas
en s{ mismo, aumentando asi, su sentimiento de soledad y wvacio. Todo esto,
aunado a la idea moderna de «civilizacién, hallevado al hombre a creer que el
mundo que él a construido es nico y verdadero, aunque mas tarde se da cuenta de
que el paraiso que creia haber encontrado se ha convertido en su propio
infierno. Al respecto, Nietzsche escribe, con relacidn a esta imagen y a su

conexion con las sociedades modernas:

[...} Este es el infierno para los pensamientos solitarios.

Aqui se cuecen vivos los grandes pensamientos y se *
les convierte en papilla, Aqui se pudren los grandes
sentimientos. aqui no se oyen mds que los chasquidos

de las pasiones resecas. (1)

Y si el filosofo alemdn ya lo manifestaba en sus tiempos, tal parece que

en la actualidad, continuamos moviéndonos en torno a la misma cuestién. Asi

II



Herbert Marcuse, en su obra El hombre unidimensional . escribe lo siguiente:

De nuevo nos encontramos ante une de los aspectos
nds perlurbadores de la civitizacién industrial avanzada:
el caracter vacionat de su  irracionalidad ... La
genile se reconoce en  SUS  MErcancias, encuentra  su
alma en su avtomadvil,en su aparmo de alta fidelidad
su c¢asa, su equipo de cocina. ... {2)

Es de esta manera como el hombre moderno no ha hecho otra cosa que
m ostrar el nivel de vacio al cual ha llegado, mismo que lo ha orillado a caer
en errores. Me refiero agqui a errores tales como €l pensar que tanto ciencia
como técnica son la solucidn a los problemas actuales, dejando a un lado la
necesidad que tiene de tomar en cuenta su parte “propiamente humana”. Y
de aqui surge la pregunta: ; hasta cuindo el ser humano se dara cuenta de su
error 7 Esto es una incognita. Lo Gnico que podemos decir es que ahora es
cuando mas importancia tiene el retormar, de alguna manera, al origen del
problema y tratar de, con ojos curiosos y sin prejuicios. comprende vislumbrar
soluciones a dicha cuestion que atn hoy, en el presente continuamos ‘“‘cargando”.
Yesto no con el fin de que ya no suceda, pues eso no estaria a nuestro
alcance, pero sf buscando la manera adecuada de enfrentarlo.

De aqui la importancia que tiene el pensamiento nietzscheano y el peso
del andlisis que él desarrolld en torno a la problemdtica de los valores y del
significado que tiene la existencia en las sociedades modernas para fundamentar

*
este trabajo. De este modo, por las razones expuestas anteriormente, iniciamos el

CAPITULO I con un breve andlisis del concepto de inocencia dentro de [a

obra. El nacimiento de |2 tragedia.

Dicho concepto serd tomado por nosotros como punto de partida para



rescatar el concepto de mite, término base para comprender tanto cl problema
de la transvaloracién, comoel por qué de ésta y su desarrollo ¢ impacto en el
presente.

Asi veremos cn una primera instancia, cémo se maneja y expresa la
existencia. en una dualidad de fuerzas llamadas también ilusiomes: fuerzas
principales, representadas por las deidades de Apolo y Dieniso. Y se vera
también la razén por la cual ambas divinidades fueron fundamentales para la
sociedad griega. Pero. sobre todo, la importancia de ambas pardqe el pueblo
griego, fundamento de lacultura occidental, manifestara y justificara si visién
y sentido con relacidén a la existencia y al propio cosmos.

De esta manera, hablaremos de ¢6mo en un principio, Dionise y Apolo
fueron vistos como la expresion de una lucha constante, en cuyo interior, la
vida y la creacién se originan, justamente en el momento en que ambos dioses
se funden dentro de la unidad primordial. Esta unidad, a su vez, encuentra su
expresién primera en un planc metafisico, en el que ambas deidades son en si,
expresion total y originaria de la totalidad del ser. El plano ontolégico o
estético es la segunda forma de manifestacion de estas fuerzas, mediante la
aparicién de la tragedia dtica. La misma que fue vista como resultado de la fusion
de ambas deidades. De este modo, esta lucha de fuerzas expresada primeramente en
un plano metatisico, enconuré una nueva forma de expresion ante los ojos

s
humanos. Aqui. el griego se da cuenta de lo tragico de la existencia, y
mas debido a la inocencia con la cual enfrenta esta realidad. la vida no
merece ser negada. Gracias a la labor de la tragedia, el hombre logra fundirse

conesta unidad primordial en toda su plenitud. Todo ello le permite al

iv



pueblo enfrentarse a la existencia de una mancra jovial y serena a la vez que
lo hace capaz de recordar que todo tiene un tiempo y un espacio determinados y
le da con ello, su importancia al devenir mismo.

Este, a su vez. sera expresado por nosotros a través de los personajes de
tres obras, escritas en tiempos distintos, pero que muestran ese devenir y su
correspondencia con el ser humano,

Dichas obras son: El mito de Sileno, dentro del cual se nos muestra la figura

de Sileno, un personaje semidivino y que estuvo a cargo del cuidado de
Dioniso. Y es precisamente de ¢él de donde fluye toda la sencillez e inocencia,
necesarias para comprender y afirmar la vida. De esta obra pasamos a Hamlet,
de Shakespeare. En este persongje encontramos muestra de lo que sucede cuando
se pierde tanto la unidad primordial como la inocencia. Y como esta pérdida
hace presa al hombre del principio de individuacién, provocande en él dudas,
aburrimiento y angustia ante la realidad que, de pronto, se muestra ante ¢,

La ultima obra es la ndusea, de Jean Paul Sartre, quien a través de su personaje
Roquentin, nos muestra la posibilidad y necesidad del reencuentro con esa
‘ inocencia perdida. Tres obras y tres persongjes que nos muestran como, mediante
el movimiento y el devenir, el individuo logra identificarse y comprender su
papel en la vida; afirmando con sus actitudes el cambio, la tragedia y la
existencia misma. Después de este pequefio andlisis, nos hemos de reencontrar

3

con el pueblo griego para situarnos en el momento en el que la tragedia
comienza a declinar, graciasa dos figuras decisivas que ocasionaran la “muerte de
la tragedia”. Estas dos figuras son: Euripides, y Sdcrates, quien mds tarde

recibira el calificativo de asesino dc la tragedia, siendo considerado con éswo



como padre del racionalismo,

En el CAPITULO 1l, se trataran las consecuencias de la  solucion
socratica y de como el dominio de la intelipencia sobre el instinto se ha
ido fortaleciendo desde entonces y a lo largo de la historia humana, hasta
alcanzar un lugar “casi divino” en el interior de las sociedades modernas. Estas,
al igual que la tragedia y el pueblo griego, muestran ya un matiz de enfermedad
y decadencia, caracteristicas que se han detectado también en las mismas
creaciones humanas, ejemplo de las cuales son la historia y los valores. También
se hablard de lo que Nietzsche denomind voluntad de poder, que esla misma
fuente de todas las creaciones humanas, y por supuesto, de los juicios valorativos. Y
es precisamente en el campo valorative donde Nietzsche ha de comenzar su
critica de los efectos derivados del métedo socritico y la consecuente pérdida
de la inocencia, que ha llevado al individuo a aislarse de la realidad y a vivir
en un mundo aparente. Esta situacién, a su veg, fue la que terminé por alterar la
vision que el hombre tenia del mundo y de los significados de las “nuevas cosas”
y, unido a ella, su valoracion de la existencia y sus obras. Y fue asi como
la transvaloracion, iniciada en tiempos de Sécrates termina, en la época moderna,
por hundir al hombre en el racionalismo y, por consiguiente, dejarlo en manos de
Sécrates. Y todo esto por el afain de querer ocultar el dolor, mismo que ha sido
manejado  sulilmente mediante el desarrolio del intelecto. que ha pen11itido al
individuo creer en un mundo trascendente, inmdvil y eterno, provocando con
esto un nuevo cambio en vida, actitudes y valores. Ese nuevo cambio es llamado
Cristianismo. Es asi como el cambio se consumé. Pues el cristiamismo (tan

funesto ante los ojos de Nietzsche, al igual que Socrates ), ha marcade la pauta
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para el surgimicnto de esa enlermedad llamada modernidad. En esta clapa. la
victima sigue siendo ol hombre, que cantivado ahora por la ciencia y  la téenica.
poco a poce se ha convertido en presa del miedo y de o angustia.

En el CAPITULO 11, sc¢ watard ¢l tema del idividualismo bajo la
concepeion del pensamiento nicizscheano, indicando sus pros como lo son el
conocimiento de si mismo y la creacion de nuevas formas de ver el mundo. asi
como también sus contras, como puede ser el surgimiento del Dionisos barbaro o
la llamada bestia rubia, la cual ha de levar al individuo a romper con lo
establecido v tener como unico fin el cumplimiento de sus deseos, Encontrando
aqui una gran paradoja, ya que el individuo, por muy aislado que esté, necesita
de los demas para poder alcanzar sus deseos, y es aqui donde ha de surgir el
problema, pues €l no ha de ser el unico, razdn por la cual ha de tener que
enfrentarse a los demds individuos que como él, también quieren lo mismo.

Pero ante esta gran disyuntiva que se le presenta: el o los demds, ha de alzarse
la figura del “buen Dioniso™ quien ha de salvar al individuo, quien dentro de si
mismo ha de marcar pautas para lograr la tolerancia y el respeto hacia los
demads.

Para finalizar con una conclusién, en donde lo mas importante es marcar que al
fildsofo no le importé tanto los valores en si, sino mas bien el explicar como se
dan estos y sefalar que es. en ultime y primer lugar. 12 voluntad de

*

poder, y la libertad, lo que en ultima instancia da pauta para que se creen los
valores, se den las valoraciones y los cambios , mismos que se han de seguir
hasta el fn del hombre puesto que como creacion del individuo. todos los

anteriores han de ser creaciones histdricas.




-

En fin, que lo anico que el filosofo nos indica, es la necesidad de que en la
época moderna, el individuo no pierda su individualidad ni su libertad de
creacion, a la vez que no se¢ inmovilice en suciios que  al final . como
lo vemos cada dia, estin muy lejos de nuestra propia naturaleza, Para finalizar

este trabajo con las citas bibliograficas y la bibliografia.
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CAPITULO 1

LA INOCENCIA EN EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA

El mundo me parecid ser el suefio y la
ficeidn de un dios: vapor coloreado ante los
gjos de un divino descontento, (...). EIl
creador queria  apartar la mirada de si
mismo (...} y cred el mundo. (1)

.- LA DUALIDAD COMO EXPRESION DE LA VIDA

Para fundamentar una posible respuesta a las cuestiones mencionadas
anteriormente, comenzaremos con un breve analisis de la obra de WNietzsche

titulada El nacimiento de la tragedia. En ella, el autor sefiala que el problema

radica en el desconocimiento del ser humano de su propia naturaleza, que ante
los ojos de Nietzsche, se manifiesta como una unidad de ‘“contrarios” que. por
ser opuestos, son complementarios.

De esta forma. Nietzsche nos sefiala que sélo un pueblo, dentro de la historia
humana, se ha enfrentado a la realidad sin mascaras, descubriendo y aceptando
la esencia misma de la naturaleza humana y césmica. En ambos planos. la
manifestacién de una dualidad real es expresada en una forma constante. As{
todo es en si mismo, expresidn de esta unidad de contrarios, los ctiales no
pueden existir de manera aislada, sino que, al unirse, forman un todo equilibrado.
Es asi como el pueblo griego. desde un inicio, comprendid el caracter dual de
la vida y del mundo, y esta dualidad que encontrd en la naturaleza no es otra cosa que la

existencia primoerdial.



De este modo el pueblo gricge veia al casmos desde una perspectiva tal que
ninguna de sus partes podia ser concebida como algo aislado del resto. Se
da cuenta de que el mundo y la vida no son otra cosa que la expresion
de una ley ecterna, que rige por igual, todo lo existente, y que ha logrado
cumplimiento a través de un devenir constante. Por todo esto, para el pueblo
griego no podia caber la idea de culpa, ni mucho menos de salvacion,
como mas adelante se va a manejar dentro de la historia humana. Por el
contrario, el griego vio la vida con sencillez e inocencia; ademas la terminacidn
de un ciclo: la muerte. fuc vista como algo necesario y obligado para el
renacimiente y mantenimicento constante del universo y dela vida misma,

Otro punto importante fue el heche de que el pueblo griego tuve la
capacidad de concebir lo trigico y lo doloroso de la existencia como algo
natural.

El cosmos y la vida son vistos asi, como un ser que se pierde a si mismo, para
luego reencontrarse dentro de un eterno desgarramiento,

Ahondando en esto, vemos que Nietzsche considera que el pueblo griego no
fue una scciedad armoniosa ni apacible como se habia creido, sino que fue un
pueblo que tuvo ante sus ojos la realidad desnuda y que mird cara a cara al
horror y a la crueldad. Y fue precisamente de esta visién como consideraron gue
tanto alegria como dolor eran caracteristicas constitutivas de la propia exjstencia.
Todas estas consideraciones explican la admiracion que cste pueblo despertd en
el fildsofo alemdn. Ademas de que cnfrentar su papel e¢n el mundo no fue lo
tnico  que caracterizo a este pueblo, sino que como  seres humanos, ¥ por su

propia naturaleza al no poder soportar la realidad tadl cual,  tuviecron que hechar



mano del velo de la tlusion.

Con csta nueva puerta, la vision gricga del universo y de la vida sé
vio  complementada y mas “digenble”, pues con cesta posibilidad, [a vision
tragica de la vida mostré una cora mds amable.

Al respecto, el ilosofo aleman apunta;

Ahora la momafia midgica del Olimpo se abre a nosotros,
por asi decirlo, y nos muestra sus raices.

Ei griego conocid y sinlié los horrores y espantos de la
existencia, para poder vivir tuvo que colocar dentro de
ellos la resplandeciente criatura onirica de los Olimpicos.
[...] Para poder vivir tuvieron los griegos que crear, por
necesidad hondisima, estos dioses. [...] ;De qué otro
modo habrian podido soportar la existencia ? (2}

De esta forma, la vida, que hasta entonces sblo se habia concebido a
través del dolor, ahora da a conocer su cara alegre; con esto s¢ conforma
el ciclo mediante el cual la existencia es vista como una constante oscilacidn
entre el dolor y la alegria. Esta imagen ha de servir a su vez, para que el
hombre griego pudiera reconocerse y comprenderse come parte de la  *eterna

plenitud de! placer®
. somos los hombres que viven felices, no como individuos,
sino como lo dnice viviente, con cuyo placer procreador
estamos fundidos. (3)

Esta concepcion reviste la vida con un nuevo significado: la alegria y el dolor
son inagotables.

Cabe mencionar que Nietzsche introduce el término ilusién, no porque
lavida sea un dolor o alegria permanentes y absolutos, sino porque el hombre.

. . >

al enfrentarse a la realidad, lo hace de un una manera ambivalente Vv
(13 H L1 r
relativa™, ya que quedarse en un dolor o alegria absolutos es algo
imposible. Y esto se aprecia en el mismo Olimpo, en donde ni los dioses

vivian de manera extrema.



Y cs de entre estos olimpicos de donde surgen las dos deidades fundamentales

para el mancjo y manitestacion de la dualidad.

a) APOLO Y DIONISO COMOQO DUALIDAD METAFISICA

Comenzaremos por describir a2 la divinidad de la luz: Apolo®. Esta
deidad podemos comprenderla con la metifora del suefo, mediante el cual se
manifiesta la apariencia, la luz y la simbologia. Apolo es también una ilusién y
no precisamente porque no sea real: las apariencias también son algo real. Cabe
sefialar que esta cuestion de la ilusion {(Apolo-Dioniso) se tratard mas adelante,
por lo gque no insistiremos en ella.

Volviende pues a nuestro tema, diremos que graciasala ilusion apolinea,
el ser humano ha sido capaz de cubrir la realidad cruel y horrenda. pero sin
destruir la esencia de lo que oculta.

Es asi como Apolo se convierte en la ilusion del limite y la mesura. Pero,
jcudl ha sido la circunstancia que ha motivado la presencia de este dios?
Nietzsche indica que Apolo (luz) es el resultado del desquebrajamiento y
division entre las partes que componen la unidad primordial, que al ser
desmembrada, ha permitido la filtracién de la luz, dando como origen el llamado
principio de individuacién, provocando la singularidad de sus partes. Asi y con
ayuda de Apolo, el individuo esta libre de sus mds “salvajes emociones”, pues

ha podido disfrazarlas, dindoles una nueva apariencia. »

¢*) Estamos conscientes de que proponer a Apolo como Bos de la Juz es cuestionable, pero no
podemos aGui ¢xaminar la figura de Apolo. sino comprender la significacién que metamorfosea
a esta figura.



Con Apolo, el individuo se deja llevar, con la idea de que estd en
Contacto con ¢l placer, la sabiduria y fa belleza permanentes. Bl hombre, de este
modo, ha tropezado con una divinidad auxiliadora que lo ha de proteger de Ia
parte dolorosa de la existencia.

Nuestro autor al respecto apunta:

Apolo, en cuanto dios de todas las fuerzas figurativas, [...],
la divinidad de la luz domina tombién la bella apariencia
del mundo interno de la fantasia (mundo onirico). La verdad
superior, la perfeccion propia de estos estados, que
contrastan con la  sola fragmentariamente  inteligible
realidad divrna, ¥ ademas la profunda conciencia de que
en dormir y en el soflar la namraleza produce wunos
efectos salvadores y auxiliadores, {...] 4)

Apolo se convierte asi, en una pequefia barca que, aunque débil, no deja
de brindar al ser humano seguridad.

Por otra parte, ¥y con anterioridad, la figura de Dioniso ya se habia
manifestado en la misma unidad primordial, encontrando su expresion mas
representativa  bajo la embriaguez y la jovialidad. La ilusién dionisiaca asi,
sirve al individuo para afirmarse y confirmar el conocimiento trigico de la
existencia.

Este aspecto a su vez, le dota de una sensacién placentera, ya que, a
medida que logra afirmarse, mediante el dolor, estd abriendo la posibilidad de
una nueva creacién. Con Dioniso, el principio de individuacién originado por
Apolo, desaparece.

>
Los limites marcados por la razon y la loégica son anulados v el Dioniso
fragmentado, vuelve a tomarse uno.

De esta manera ¢l hombre se descubre como miembro de esa

totalidad perdida por causa del velo con el cual Apolo cubrio a Dioniso,



y se funde asi con el cosmos nucvamente:

Bajo la magia de lo dionisisco no solo se renucva la alianza
entre los seres humanos; también la naturaleza enajenada, hostil
o subyugada celebra su fiesta de reconciliacion con su hijo
perdido, ¢! hombre. (5)

En compafiia de Dioniso, el hombre rompe con ¢l universo epoista e interno
de la subjetividad., El desgarramiento provocade por el individualismo se torna
jubilo y el reencuentro con la verdad originaria se consuma.

Pero esta verdad no se descubre mediante el intelecto, ya que sélo se

puede llegar a Dioniso a través de [a propia experiencia que se tenga de €l. De
aqui la importancia que tiene para Nietzsche mostrar la valia de este dios. Y no
es que Apolo no sea importante sino que es Dioniso el motor de esta unidad
primogenia.
En otras palabras, necesariamente tiene que haber una justificacién para esta
vision de contrarios. Y Nietzsche nos seffala que esta justificacion se da a
través de experiencia, en donde de manera cotidiana, podemos ver que la vida
es fuente constante de individuaciones, mismas que desgarran constantemente a
la vida. De aqui que la existencia sea, en esencia, dolor y sufrimiento, pero
también alegria y placer. Es de esta manera como podemos decir que “duele
nacer y vivir, pero después de esto,; quién desea la muerte?”

Todo ha de volver a su origen, pero para esto se necesita de un
continuo movimiento; de aqui que Apolo y Dioniso sean figuras representativas
de aspectos distintos y desiguales. que al unirse nos muestran  ese movimiento,
en donde la vida fluye constaniemente. Hemos de observar asi mismo. gue esta

idea de! Uno primordial mangjada por Nietzsche, la encontramos también en



la escuela pitagérica y en ¢l pensamicnto de Herdclito, entre otras muchas
“corrientes” de la época griega. 1deas que, antes de ser conceptualizadas. tuvieron que
pasar bajo la experiencia subjetiva, desprendida de esa relacién fntima entre ¢l hombre
¥ su entorno.

Todo ello lo explica las palabras de Werner Jaeger. que escribe:

La tendencia del espiritu griego hacia la clara aprehension
de las leyes de la realidad, que se manifiestan en todas
las esferas de la vida en el pensamiento, en el leguaje, en
las acciones y en todas las formas del arte - tienen su fundamento
en esta concepcion del ser como una estructura natural, madura
original y orgénica, (6)

El pueblo griego se vio a si mismo como parte del cosmos y como
expresion misma de éste. Y por lo mismo consideran que su forma de ser y
actuar, individual y socialmente hablando, influia en las configuraciones y
movimiento del universo. Y si en la vida humana son necesarios tanto el dolor

como la alegria, el uno primordial es el origen y fundamento inagotable de la
vida.

De esta manera, Nietzsche ha de dar sustento a su propia justificacion,
puesto que para  dar nacimiento a algo, son necesarios los opuestos, los cuales
al encontrarse se unen de una manera tan armeoniosa y dolorosa gque lo nuevo
nace y la vida se crea. De aqui que ninguna cosa pueda existir sin su opuesto.
Al respecto, el mismo pensador nos dice:

[..] tanto mds empujado me siento a la conjetura metafisica
de lo que verdaderamente existe, lo Uno primordial, necesita
a la vez, en cuantoeslo eteramente sulriente y contradictorio,

., para su permanente redencion, la vision extasiante, la
apariencia placentera: [...] (7}

k]

Con Apolo, el hombre limita y conforma su experiencia, pero en su
individualidad, tiene la necesidad de sentirse parie de algo, es decir. que

cualquier individuo tiene la necesidad de asociarse y esto lo logra gracias a



Diontso, pues gracias a esta deidad:

[...]. los abismos que separan a un hombre de otro dejan
paso a un prepotente sentimiente de unidad que retrotrae
todas las cosas al corazén de la naturaleza. (8)

Y aunque ambas divinidades son primordiales, Nietzsche pone principal
atencién a la figura de Dioniso, ya que para ¢l, esta deidad es el motor de la
unidad  primordial.

Con esta figura, nuestro autor se vio en la necesidad de tomar en
Cuenta caracteristicas negativas y positivas de este dios. Asi, nos indica que esta
deidad en su forma de idolo despedazado, es poseedor de una doble naturaleza,
expresada de dos maneras distintas:

l.- En un aspecto nepativo, esta deidad es expresion de la destruccién, el
horror y el dolor, por lo cual esta figura es denominada como el “Dioniso
barbaro”, y aparece asi, como un ser salvaje v demoniaco. Esta version se basa
en los oficios del culto dionisiaco, en donde esta perdida de individualidad
tenfa como consecuencia un desenfreno total, en donde todo limite legislativo o
moral, era rebasado y el instinto mds cruel y salvaje era liberado. Y a esta

acciébn Nietzsche la denomina “bebedizo de brujas”, ya que:

... En casi todos los sitios, la parte central de estas festividades
consistian en un desbordante desenfreno sexual, cuyas olas pasaban
por encima toda institucion familiar y de sus estatutos venerables:
aqui eran desencadenadas precisamente las bestias mds salvajes de
la naturaleza, hasta llegar a aquella atroz mescolanza de
voluptuosidad que a mi me ha parecido siempre el auténtico
“bebedizo de las brujas”. (9}

. - - » - . ¥
2- En su aspecto positivo, Dioniso es visto como la vida misma como fuente
del dolor, pero también de! placer. En él. tanto alegria como sufrimiento
existien. Dre aqui que se le Hame en Diomiso griego, y es la figura con la  cual

Nietzsche se identifica,



La diferencia entre estas dos apariencias de Dioniso es que en una, los
limites s¢ rompen y liberan tan  brutalmente que la  creacion no  parece
tener cavida ; mientras que en la otra figura, Dieniso al reconciliarse con  Apolo,
reconcilia aj hombre con la totalidad, marcando la posibilidad  de  creacion,
cambio y movimiento.

Es importante darnos cuenta de la dualidad que se mancja en torno a esta
divinidad, de la que proviene su importancia, pues por un lado se presenta
como destruccion al romper no sdlo con el principio de individuacién, sino con las
reglas de la razén y el orden y por otro lado, Dioniso se levanta como un dios
reconciliader y creativo. El individuo, de esta forma, ha sido capaz de
trascender y ha dejado de perseguir fines propios ¢ individualistas. Asi, el
hombre pasa a formar parte de la creacién y se vuelve, junte con ella, un
creador.

E! hombre, por ello, ha superado sus desecos personales fundiéndose con el
“artista primordial del mundo®. De esta manera. Nietzsche sefiala que el ser
griego estaba convencido de la existencia de leyes a favor del movimiento.
devenir y azar, pero ;cédmo manifestar esta verdad?, ; como hacerla tangible ?
mediante la creacidon estética. Y fue asi como, a través del arte y de la
tragedia. esta verdad pudo expresarse de forma ontolégica. Y fue asi como el
hombre griego. a través de la creacion estética explica y se explica la lucha
N
constante, activa y reconciliadora entre Apolo y Dioniso, divinidades que gracias
a la fusion de la palabra y la mdsica logran expresarse en armonia. Por todo

ello, el coro es la figura representativa de la tragedia primordial, pues en ésta la

dualidad se expresa como:
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[..] el origen de la tragedia griega, {...} [sta tradicién
nes dice resueltamente que la tragedia surgié del coro
tragico ... que ¢s el auténtico drama primordial. (10}

b} APOLC Y DIONISO COMO DUALIDAD ESTETICA

La tragedia tiene, desde este momento, una gran importancia dentro de
Ta cultura griega, ya que a través de ésta, se muestra la unién intima entre
la mesura y la embriaguez, entre el desenfreno y el limite. En este sentido, la
tragedia en sus comienzos, no tenia otra funcidon que reflejar, mediante la
camposicion estética, la realidad. De esta manera, Dioniso se manifestaba valiéndose
de la vision apolinea, para expresar la totalidad y el drama primordial.
Es asi como:

{..] hemos de concebir la tragedia como un coro dionisiaco
que una y ofra vez se desgama en un mundo apolineo de
imagenes [...], el seno materno de todo lo que denomina dialogo,
es decir, del mundo escénico en su  conjunto, del drama
propiamente dicho. (11)

La tragedia se convierte asi en un puents, mediante el cual el individuo
puede regresar a la unidad primordial gracias a Apolo, pero también gracias a
él, la apariencia aligera esta visién. La apariencia a su vez, da como resultado
una imagen plastica, una obra de arte mediante la cual el individuo se puede
transformar y recuperar la unidad perdida.
*

Es asi como la afirmacién, ese rotundo si que se da a la vida,

se vuelve entonces un torrenle de creaciones, las cuales han de ser, en si

mismo, reflejo de cambio y devenir.

Por otra parte. al individuo le duele dejar a un lado su individuacion. pero
. P



a la vez, cste dolor es fuente inagotable de su alegria y de su unidud.
Aunque ninguno de estos estados es absoluto y duradero, bien escribe Lefevbre:

[...] El estado dionisiaco no es una fusién bienaventurada

con {a armonia de la nawraleza, Es una ruptura del  yo,

asi  pues, siempre una participacion de ka  fusion del
individuo con el cosmos, de la metamorfosis del devenir
y de la muerste, (12}

De este modo. en la tragedia, la interaccion entre los actores (quienes
representan a lo apolineo) y ¢l coro (que representa el ambito dionisiaco) se
manifiestan directamente, dejando de ser un mero especticulo, para convertirse en
un acto, en donde gracias a esto, ¢l espectador se siente parte del drama que estd
viendo y termina por identificarse con el destino, el sufrimiento, las alegrias o el
padecer del héroe, para luego cometer junto con élel asesinato o la traicion
y sufre también. Tales son la intensidad y la fuerza contenidas y expresadas a
través de la representacién que todos terminan por compartir con todos las
alegrias y los sufrimientos.

Sin embargo, el espectador, por muy inmerso que se sienta en la
representacion, no puede participar directamente de ésta, ya que no es el
verdadero protagonista. Y a cambio de esta imposibilidad, el espectador puede
observar como el sufriente se glorifica y como ¢l dolor se torna alegria y
viceversa; razén por la cual se calma. se controla y no interfiere,

Es importante sefialar también que. mediante el acto trigico. no sélo es ¢l
s

actor el que logra la transformacién de su fuerza barbara. sino también lo legra

el estado. De este modo. ambos se identifican y se funden con la esencia del

drama representado y participa de las fuerzas primordiales, convirtiéndose

asi en seres creadores y transformadores, de su medio y de si mismos.
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De igual mancra, Dioniso. a través de la creacion esiética,  seduce  al
espectador {undiéndolo, con actores, misicos y demds espectadores en  una
unidad “universal”.

Y he ahi la importancia del coro para Nietzsche, ya que él vislumbra que
es gracias al corc como el espectador se funde con €l universo que se presenta ante su
vista, al momento de la escenificacion. El coro es asi, dentro de la tragedia, el
intermediario entre el mundo de las apariencias y el “corazon del universo”. Y es
pot  esta razon como el coro es, pues, la expresion viva del propio Dioniso.

La tragedia por ello, es vista por Nietzsche como la maxima representacion
de la unidad armoénica entre la embriaguez y el suefio. expresada mediante
una policromia de formas que. al mezclarse, logran una expresién perfecta; ya
gque en la representacion se unen en uno sclo la musica, los actores y el
publico, todo esto gracias al trabajo del coro, ademas del lenguaje y las

mascaras. Y asi, este principio de individuacién se transforma y trasciende:
La excitacién dionisiaca ¢s capaz de comunicar a una masa
entera es¢ don artistico de verse rodeada por semejante
miuchedumbre de espiritu con la que ella se sabe intimamente
ligada, unida.
Este proceso del coro trigico es el fendmeno dramidtico
primordial: verse transformado a sf mismo delante de s, y

actuar como si realmente hubiese penetrado en otro cuerpo,
en olro cardcter. (13)

Otro aspecto importante de mencionar es que mediante la tragedia, se
crean nuevos mitos y se fortalecen los ya existentes; y gracias a esto, el ser
humano se identificaba mas estrechamente con sus divinidades, con el uniVerso y
con él mismo dentro de una constante lucha y devenir. Y fue asi como el
Olimpo sc convierte, entonces, en una nueva forma de expresar el

movimiento y ef cambio, al ser expuesto como leyes que rigen ¢l universo.
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Asi, podemos ver que la mitologia griega estd llena de hechos sucedidos
a los mismos dioses, quienes también sucumben al cambio y al destino, dando

origena su vez, a nuevas decidades, Es asi como:

f..]. Mediante la tragedia, alcanza el mite su contenido
mds hondo, su forma mis expresival..] «4)

Un ejemplc claro de esto to encontramos en el mite de Prometeo: un secr
humano y divino que, olvidindose de su lugar, wansgrede la leyes y, en
consecuencia es castigado. Asi se muestra que ni los hombres ni los propios
dioses estin exentos de escapar al azar ni al destino.
De esta forma, gracias a la creacién estética, Dioniso y Apolo se expresan en
toda su armonia y complementariedad. Asi, ¢l dolor y el placer no son opuestos,
de aqui que por medio de esta nueva creacion (la tragedia Aética), el pueblo
griego se afirmé no como un ser abandonado y libertino, sino como un ser
que se sabe parte y expresion del universo.

La tragedia, entonces, es la expresion maxima de fuerzas apolineas
y dionisiacas, caracteristicas que, a los ojos del pensador aleman. abren una

nueva posibilidad: un retorno a la inocencia.

¢) SILENO, HAMLET Y [A NAUSEA: una vision nietzscheana

La tragedia griega, al igual que todo lo que nace. encontrd su ocaso.

cabe aclarar que a nuestro entender. se suicidd. Esta accion, al final nos
N

sirve para mostrar que, en verdad, nada ni nadie escapa a la ley del devenir. Y

esta verdad no solo la constatd, en su tiempo, ¢l pueblo griego, sino el hombre

en diversas etapas de la historia. De aqui que hayamos tomado tres obras

literarias: Sileno, de Friedrich Creuzer, Hamlet, de William Shakespeare vy la
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Nausea de Jean Pual Sartre. En ellas. los personajes principales son muesira
clara dc momentos esenciales dentro de la vida de todo ser humano, periodos en
donde se manificsta que la  afirmacién es algo constante y que sélo se logra
mediante un continuo desgarramiento del individuo mismo, para luego reencontrarse
con la existencia.

La exposicién siguiente da comienzo con el mito de Sileno, al que tomando
una cita del propio Nietzsche, nos aproxima el coro:

Asi es como surge aquella figura fantasmagdrica, que parece
tan escandalosa, del sitiro sabio y entusiasmado, que es a la
vez el ‘ hombre tonto*. (15)

Sileno es claro ejemplo del uso del simbolo por parte del mito antiguo.
Esta simbologia expresa, en si misma, la Inocencia que hace al hombre
un ser divino vy en donde la diversidad logra fundirse en un solo personaje.
El personaje de Sileno, dentro de la mitologia, es hijo de Hermes y de
una ninfa, razdn porlacual Silenono es un dios en si, pero tampoco €5 un
“simple mortal™.
Ademas de que Sileno es el encargado de criar al mismisimo Dioniso, de aqui
que muchas de las caracteristicas de Sileno también son aplicables a la
divinidad dionisiaca. Asi pues, el aspecto fisico de Sileno es el de un ser
cargado de aflos, ventrudo y borracho. Pero sobre todo, es un ser
verdaderamente sabio y poseedor de habilidades para la muasica y dones
proféticos. a la vez que lleva una vida libre y estrechamente ligada, con la

naturaleza. La embriaguez es asi, una caracteristica distintiva de ambos personajes

al igual que la sabiduria.
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Con relacion a lo anterior, Creuzer sefiala.

[..] Ya la leyenda mis antigua, derivado esto de avenencias
con ideas bdsicas o derivadas de antiguos himnos dionisiacos,
parece hallar conciliables en él (Sileno) un elevado don profético
y la embriaguez. Esta reconocia [...] la imagen de wn
estado de entusiasino, que, sustraide de las limitaciones y
errores de la reflexion, Nevaba ala intuicién inmediata de lo
divino . (16)

Sileno es. entonces, representante del mito, principio mediante el cual
se fortalece la (ragedia. Asi mismo., este personaje es muestra de lo divino v lo
humano a la vez, Otro signo es su jovialidad sempiterna, la misma que. de pronto, se ve
transformada en un mar de calma. Asi Sileno es la figura que expresa una “inocente

alegria™, libera el dnimo y de pronto termina por volverse imagen de la muerte.

Sileno[...] aparece por encima de los limites de la humanidad
a2 una altura de la que luego desciende para despojarse de
aquella dignidad mistica, aproximarse a la vida como serio
pensador y benigno auxilio al mismo tiempo, en caso de

apuro politico, convirtiéndose por caso en significativa imagen
de la muerte. (17)

La sabiduria también resulta ser importante, pues gracias a ésta, Sileno no
conoce la pena, aunque €l sea causante del dolor. Ejemplo de esto es el momento
en que Sileno le revela la verdad al rey Midas, quien, al atraparlo, lo obliga a
revelarle la mas grande verdad. Esta, a su vez. ha de ser la verdad mas cruel v
horrenda jamds sabida por hombre alguno. De esta manera. Sileno le descubre al
rey lo siguiente:

[...]* Estirpe miserable de un dia. hijo del azar y de la fatiga, N
¢porqué me fuerzas a decirte lo que para ti seria muy
vergonzoso noe oirt.

Lo mejor detodo es tetalmente inalcanzable parati: no haber
nacido, no ser, no ser nada. Y lo mejor en segundo lugar es

para ti; morir prontoe.” {18}

En esta revelacion estd la sabiduria de Sileno. El secreto es claro y tremendo:

Sileno hace saber al hombre que es un ser pasajero, al sefialar que es un
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“hijo del azar y de Ia fatiga’ y que nunca  podrd  alcanzar su  desco  mis
profundo.

De esta verdad tan cruel se desprende otra, mas dura: darse cuenta de
que, para el hombre, lo mejor es morir pronto o, simplemente, no haber
nacido. Pero ahorael problema estd en cémo soportar esta verdad. Nietzsche nos
responde que, para soportar el dolor, lo mas factible es la creacion, y el ejemplo
mas claro nos lo muestra al indicamos el cémo los griegos crearon dioses
¥ su arte.

De esta manera, la creacién se nos da como unica forma de superar
el sufrimiento y la ndusea que nos causa la verdad revelada, misma que esta
inmersa en la misma naturaleza, ya que al hombre es un ser finito y limitado
¥ que sin embargo, ha podido superar el pesimismo a través de una posicion
jovial y alegre.

Asi pues, ante la terrible verdad de sabernos “estirpe miserable de un dia”, la
vida misma nos reduce, a la vez que nos salva del sin sentido y del deseo
de muerte. Pero, ;como nos salva?; ;codmo, sabiendo esta verdad, el hombre es
capaz de seguir adelante? La respuesta es simple: mediante la ilusion.

Sin embargo, no todo resulta tan sencillo, pues la angustia y la desesperanza a la
cual nos conduce esta verdad no son tan facil de eliminar. Y es aqui donde,
ante nosotros, se abre una puerta, misma que ha de llevarnos a enfrentar una
situacion distinta y peligrosa, y esta encrucijada la simboliza la figura de
Hamlet. En este personaje encontramos la imagen de la individualidad, mediante
la que el hombre ha de enfrentarse a la verdad de forma solitaria.

Este personaje nos muestra al ser libre que. encerrado de pronto cn su

l6



individualidad, se conviertc en un campo fértil, en donde Dioniso y Apolo han
de iniciar una nueva batalla. Es asi como al conocer la verdad sobre la muerte
de su padre, pierde la ecuanimidad que lo caracteriza y su conciencia
comienza a despertar al igual que el deseo de venganza y todo ello le va,

a la vez, la verdad de Sileno:

f-..] : pero al considerar algunas cosas de que pucde acusarme
seria mejor que mimadre no me hubiese paride. Yo soy muy
soberbio, vengative, ambiciose. [...] (1%}

En este mismo instante, Hamlet se da cuenta de que ha vivido en un
mundo aparente en el que, hasta ese momento, el dolor parecia ne existir,
se desgarra y de pronto se ve con una enorme soledad. Asi pues, descubre
la verdad y acepta lo que conlleva, pero no de una manera ‘pasiva’, yaque no deja que
las cosas pasen nada més. En este momento, la confusién y el horror toman un cauce
mads profundo, y es cuando se cuestiona: ' Serono ser, existir o no existir, ésta es la
cuestién’. (2¢)

Hamlet estd solo. El es el imico en saber la accion cometida por su
madre y su tio, y no puede decirselo a nadie.

Al principio, la muerte se le presenta como unica salida, pero, ante esta
aparece una justificacidn para no morir: la venganza. Y esta idea le da una
nueva alternativa, al presentarse ante €l el fantasma de su padre muerto. a quien
le jura justicia. De este modo. Hamlet se vale de la apariencia y de la ilusion
’
contenidas en idea de venganza. para continuar viviendo y justificar su
existencia. Y es deesta forma como Apolo se presenta. Pero la apariencta no

es tan mala si se toma en cuenla que gracias a ella, el individuo se vuelve un
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ser activo ante su propio devenir:

[...] Si, yo me acordaré y yo borraré de mi fantasia  los
recuerdes Irivolos|..] w precepto solo; sin mezely de otra
cosa menos digna, vivird escrito en mi pensamiento. (21}

Y mis adelanie relacionada  con esta situacion, Gertudris, 1o madre de
Hamlet, le dice: " El desorden que padece lu espiritu, produce esas ilusiones

vanas '(22)

Estas palabras nos lievan a recordar el mundo de apariencias, formade por
Apolo, dentro de la tragedia griega. La misma que, mas adelante, Nietzsche
criticard bajo los nombres de modernidad y nihilismo.

Represande al andlisis de Hamlet, son esta confusion y angustia que

siente este personaje las que lo llevan a creer que las apariencias, creadas
por él mismo son realidad. Lo mismo ocurre con Ofelia, de forma negativa,
ya que €sta, al enterarse de la muerte de su padre, se vuelve loca.
Con ¢l personaje de Ofelia. vemos a la vez la cantidad de posibilidad que se
muestra ante situaciones similares. Asf, mientras Hamlet toma una postura de
lucha y enfrentamiento ante la realidad, Ofelia decide escapar por una puerta
distinta. Y aunque ambos son ejemplo del dolor y sufrimiento que
representa de pronto la existencia, y ambos se ven solos en su individualidad,
cada uno responde y enfrenta la realidad de manera distinta.

Es asi como Hamlet respende a su madre:

[...] Aqui (tocindose el pecho), aqui adentro tengo lo
que €5 mas que apariencia: lo restante no es otra cosa K
qie atavios y adornos del dolor. 23)

Hamlet cada vez sufre mas y se encierra en si mismo, despojandose aside
todo sentimiento ajeno a su deseo de venganza. En su falsa idea de hacer un

bien termina causando mds dafio. Pero consumade su propdsito. jqué le queda?.
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si ha renunciado a todo y daiiado lo que méas queria. La (nica respuesta a
esta cuestidn es la muerte, como Gnica forma de trascender su individualidad y
a ¢l mismo. Y es asi como Hamlet obtiene la muerte como una forma de
redencién. Ya que su muerte lo “salva”, no de una falta implicita en su
existencia, sino de ese sentimiento de vaciedad que se habia apoderado de él.
La muerte termina asi, liberdandolo de esa ndusea que experimentd al saber la
verdad. Y si el sinsentido ya habia hecho presa a Hamiet, jcudl hubiese sido su
vida después de haber consumado su venganza?

Anteriormente, ya le habia dado a la vida un si, pues al preguntarse:

Qué es mas noble para el espiritu, sufrir los golpes
y dardos de la insultante fortuna o armarse contra
un mar de problemas y oponerse a ellos. (24)

Hamlet habia optado por seguir viviendo y reforzé esta idea con la imagen de la
venganza. Y es asi como, ante el absurdo que de pronto se le mostrg, el

decidié darle un nuevo sentido a su vida.
Asi pues, ]a ndusea, tarde o temprano, se ha de presentar, ya que ante
este vacio, la rutina, el cansancio y la monotonia se hacen también presentes:

iCuan fatigado ya de todo juzgo molestos, insipidos y vanos
los placeres del mundo!

Nada, nada quiero de él: es un campe inculto y rudo, que
solo abunda en frutos groseros y amargos. [...] y este
accidente ha sido tan funesto a mi salud, que la tierra, esa
divina maquina, me parece un promontorio estéril, [...] me
parece una desagradable y pestifera multitud de vapores. (25)

k]

Y es precisamente anle los infortunios y dolores que le da la existencia. que
la ilusién de la apariencia emerge y se eleva ante la realidad que nadie ha podido
soportar. Pero, ;qué hay de esa nidusea que el individuo experimenta en algin

momento de su existencia? El sinsentido de la individuacion se manifiesta. La
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individualidad ya no es suficiente para ¢l hombre y las apariencias. que  hasta
ese momento habian sustentado su vida, de promo se debilitan, La balsaenla
que el individuo sc habia subido para navegur. de pronto ha comenzado a hacer
agua y es entonces cuande la angustia y ¢l micdo werminan por rebasar este
desinterés primordial.

Y es asi como llegamos a la ndusea de Sartre, en la cual encontramos cémo
es que ese desinterés se convierte en angustia.

En esta obra, Roquentin, el personaje principal, ha comenzado ha
experimentar la niusea, la vaciedad, la nada. El se percata, de pronto, de
que no estd solo en el mundo como hasta ese momento habia creido, ya que el
principio de individuacion habia terminado por encapsularlo en si mismo
durante un largo tiempo. Asi que, al darse cuenta de que existen otras
muchas cosas fuera de su mundo, siente un tremendo sentimiento de

insignificancia.

Un verdadero panico se apoderd de mi. No sabia a donde iba.

Corri a lo largo de los diques, di vuelta por las calles desienas

[..): las casas me veian huir con sus ojos taciturnos. Me

repetia angustiosamente: a donde ir, todo puede acontecer.

De cuando en cuando me daba una brusca media vuelta con

el corazén acelerado. ; Qué es lo que sucede detrass de mi?,

quizds aquello comenzaba a mis espaldas, y cuando me _
volviese, serfa ya demasiado tarde. (26)

Este personaje nos muestra a un individuo que va descubriendo la

existencia como algo no satisfactorio, por lo mismo, ésta reclama ser rescatada.
s

Hamlet, en la obra anterior, parece no mostrar, al principic, una actitud de

conciencia, parece dejarse llevar mads por su instinto que por la razon, y por

lo mismo parece haberle pasado a Roquentin, de aqui que ambos decidan, al

final, enfrentarse a la vida. Y es precisamente esta actitud la que, mas
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tarde, les ha de provocar la niusea ya mencionada, lacuallosha de llevar a
enfrentar la posibilidad de descubrir la libertad y et devenir, la trascendencia y
la facticidad.

Es asi como este sentimiento de nausea es la oportunidad y el preambulo que
tiene el individuo de descubrir la plenitud que se encuentra inmersa en la
realidad, v a su vez, esta ndusea, noestd provocada por el horror, sino por el
aburrimiento e inactividad en los cuales el mismo hombre ha propiciado.

El individuo ha permanecido mucho tiempo bajo el dominio de la apariencia
apolinea, lo que ha hecho que su pensamiento se reseque y se aburra ante
lo que él mismo ha creado. Y es asi como se siente Roquentin que, al volver
cada afo a su casa de campo, se encuentra siempre con lo mismo, al igual que
en ocasiones anteriores, las cosas que ve en cada lugar sdlo tienen sentido en
el momento en ¢l cual el individuo nota su existencia. Asi, sélo cuando
Rogquentin llega a su casa, elreloj esunreloj, la estufa una estufa y la cama
una cama. Y es precisamente ante esta forma de existencia, tan “absurda” y

descarnada, como el malestar se apodera de él y de pronto:

Me apoyo con todo mi peso sobre el borde de la porcelana,
acerco mi cara al espejo hasta tocarlo, Los ojos, 1a nariz y
la boca desaparecen: no queda ya nada de humano. (27)

La individuacion, de alguna manera. ha comenzado ha romperse. De
pronto. la crisis estalla: Roquentin se encuentra en un jardin: viende a su
al rededor, descubre el significado de su malestar, de su ndusea:  estan
provocados por la existencia misma. Ya ¢n la cita anlerior. nos damos cuenta
de que el personaje ha comenzado & experimentar la no subjetividad.

su YO ha comenzado a perderse. para luego recuperarlo de  nuevo. Sin
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embargo, antes de que esto suceda, ha de experimentar la perdida de su
individualidad, lo que consigue mediante la union con la tetalidad, algo

que experimenta en el mencionado jardin:

Aquello me cortd el resuello. Jamis antes de estos ultimos
dias habia presentido lo que queria decir “existis” . Si me
hubiera preguntado que era la existencia habria respondido
de buena fe gue no era nada, exactamente una forma vacia
que venia a sumarse & las cosas desde fuera, sin cambiar
nada de su naturaleza. Y de pronto, helo aqui, era claro
como el dia: !a existencia se habia revelado sobitamente.
Habia perdido su apariencia inofensiva de categoria abstracta:
era la sustancia misma de las cosas, aquella raiz estaba
amasada a2 mi existencia. (28)

El se ha descubierto asi, como parte de ese “uno primordial”’, pues en el
simple heche de descubrirse parte de un édrbol {mismo que observaba mientras la
existencia se le reveld), se estd descubriendo como parte de algo distinto a el
mismo, a su yo.
Es asi como se descubre como parte del cosmos. Pero recordemos que ni €l
Principio de individuacién ni la participacién con la “unidad primordial” es eterno,
de aqui que este descubrimiento de la totalidad no le duren muche tiempo.

Asi es como, a través de estos tres personajes, hemos querido mostrar
esta concepcidn tragica de la vida, a través de diversos momentos de la misma,
analizando de manera muy breve la diversidad de figuras apolineas que, a su
vez, han de ser desbancadas por las formas dionisiacas, para luego dar paso
nuevamente a las apolineas.

3

Y es asi como la lucha entre ambas ilusiones se reinstala nuevamente. En
resumen, terminamos este breve andlisis sefialando que, con la figura de Sileno,
se nos sefiala el dolor que tiene para el hombre saberse finito. Hamlet. por su
parte, nos sefiala el mundo de posibilidades que se abre ante este dolor y de como

la creacién no es mas guela manera de justificar la propia existencia
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Finalmente, la ndusca, nos muestra el significado de la existencia individualista,

superada por la reintegracién del hombre con el universo.

d) EL CONCEPTO DE ILUSION EN EL NACIMIENTOQ DE LA TRAGEDIA

3

Con lo anterior, hemos de ver que, tanto la alegria como el delor son
sentimientos ” que van de la mano a lo largo de la vida e insertados uno en el
otro. Sin embargo, parece ser que es Dioniso, la fuente de donde emanan
ambos. De aqui la importancia que tiene estadivinidad para Nietzsche. Pero | de
dénde sale la necesidad de crear ilusiones ?.

Nosotros pensamos que es necesario crear ilusiones porque nuestra misma
n qturaleza los lo indica, ademds de que tanto placer como dolor no son mds

&

que expresion de las “ ansias indomitas “ 0 de un *inddémito placer ™, incrustado
en el interiorde cada ser humano.

Asi, después de haber experimentado a Dioniso, hay que velver al mundo
cotidiano y es aqui cuando, al descubrirse finito y limitade, el hombre tiende
a crear aparicncias e ilusiones que le permitan seguir viviendo. Ademas,
hemos de recordar que el saber dionisiaco estd inmerso en una actividad
propia del hombre hacia su interior. De esta manera, la verdad no estd fuera
del individuo que ya experimenté a Dioniso, razén por la cual le es mas
sencillo comprender la objetividad encerrada en la  subjetividad. De ac;ui que,
cuando el individuo regresa a la cotidianidad, se siente distinto y frustrado, va

gque esta plenitud experimentada no puede ser expresada de la misma forma

encerrada en un principio de individuacion.



[.a plenitud ya la conoce, pero es incapaz de darla a conocer de una manera
auténtica, por lo que se vale de la ilusién para mostrar esa verdad originaria.

[..] bajo el cambio de las apariencias, la madre primordial
que eternamente €rea, que clernamente compele a existir, que
eternamente se apacigua con el cambio de las apariencias. (29)

De esta manera, las apariencias, apaciguan y ayudan a superar esla  niusea
del absurdo encerrada en la existencia misma. Sin embargo. toda creacion, toda
ilusién es distinta y. por lo mismo. no todas las ilusiones Llienen el mismo valor.
Pero, en primera instancia. las ilusiones le sirven al hombre para velar la
realidad de una forma sutil, bajo un sin fin de formas. No obstante, no todas
estas ilusiones son tan “benignas”, ya que algunas terminan por cubrir de
manera total la realidad, levantindose a su vez a si misma como tnica realidad
verdadera y existente.

Pero como ya hemos visto, toda creacién tiene sus pros y sus contras.
Asi, la creacién de ilusiones permite, en primera instancia, ennoblecer al propio
individuo que, gracias a esta creacion, ha de expresarse como un ser activo.
Ademas de que la ilusidén, es en si un movil, un estimulo, y un clgro ejemplo
de esto, lo encontramos en la figura de Socrates, quien bajo la idea de lograr un bien
para su comunidad, muestra la posibilidad de seguir viviendo de una forma distinia a

como se venia haciendo,

Esta accion a su vez, ennoblecid a Sdcrates, pues lo convirtid en un ser
activo, pero lambién termind con su deseo, puesto que el bien deseado terminé
por limitar al hombre,

De aqui que digamos que toda ilusion da como resultado un aspecto noble
o vulgar, es decir, que mediante la creacién y “uwso” de 1ilusiones apolineas

o dionisiacas, el individuo puede cngrandecer la ida o simplemente rebajarla.



Y fue dsto lo que sucedio con Socrates  quien, al mostrar el uso del intelecto
como algo nuevo, contribuyé a que la vida se fuera rebajando de nivel hasta
terminar por convertir al intelecto en un vicio, daflando al hombre mismo,

Es asi como, para Nietzsche, la vida es le que dicta los valores
méximos; lo que la rebaja y la lleva a la decadencia, son las ilusiones nacidas
del miedo y que, por lo mismo, terminan convirtiendose en  formas
groseras  de velar la realidad.

Asi pues, lo decadente no es otra cosa que el resultado de toda ilusion débil,
mientras que las ilusiones nobles son las que engrandecen y fortalecen la

existencia.

2.-LA DUALIDAD DIONISO-APOLO FRENTE A LA FIGURA DE SOCRATES
a) EURIPIDES ¥ SOCRATES: FIN DE LA TRAGEDIA

Debido a esta capacidad humana de crear ilusiones, la tragedia encontrd su
fin. Pero a diferencia de otras ilusiones, ésta no esperd a que terminaran con

ella, asi:
La tragedia griega parecio de manera distinta a todos los
otros géneros artisticos antiguos, hermanos de ella: murié
suicidandose, [...] Con la muerte de la tragedia griega,
surgi¢ un cambio, un vacio enorme, que por todas partes
fue sentido profundamente:[...] jLa tragedia ha muerto! (30}

kl

Tras esta perdida, el sentido de la existencia, para el pueblo griego, perdid
su fuerza original, convirtiéndose en una mera apariencia de la apariencia. Al
respecto. Nietzsche indica que este declive fue iniciado y fortalecido por un

poeta griego ltamade Euripides. quien comenzé a  realizar diversos  cambios
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dentro de la tragedia. incluidos los didlogos, la escenificacion y el coro, entre
otras muchas cosas; Dioniso habia comenzade a alejarse de su pueblo y fue
asi como Euripides:

[...) snca todas las pasiones de su ¢scondrijo y enciérralas
en tu circulo, afila y aguza una dialéctica sofistica para
los discursos de tus héroes, también tus héroes tienen
unas pasiones remendadas y simuladas y pronuncian
unicamente discursos remendados y simulados, (31}

Con esto, la tragedia terminé por caer em una mera representacion de las
apariencias, sin dotarlas de un sentido, ya que la realidad dionisiaca dejo de
ser manifestada y termind por convertirse en una manifestacion vacia. Asi, el
coro perdié su importancia. dejandole su lugar al espectador y convirtiéndose
de esta manera, en una mera relacion de hechos histéricos. Los simbolos y
significados usados hasta entonces ya no tenian validez, al igual que la
misica. En el pasado, la tragedia habia surgido como resultado del encuentro
entre Dioniso y Apolo, por lo mismo tendia a mosirar caracteristicas de ambos
padres. Pero con Euripides, todo se transformé y se presentd como el resultado
de reglas dictadas por los hombres.

Asi que, gracias a este poeta, el pueblo y los escritores de tragedia, supieron

que para crear era necesario utilizar reglas e instrumentos determinades.

f..] ‘el arte se sirve de reglas, de escuadras para medir
los versos, de observar, de pensar, de ver, de entender,
de engafiar, de amar, de caminar, de revelar, de mentir,
de sopesar.” (3%

El cambio se habia producido. pero 4 se tenia clara conciencia de este >cambio
y de sus posibles consecuencias ? Asi mismo, este cambio fue mostrado
también por Esquilo y Séfocles, quienes habian terminade por creer que
el drama musical estaba en ¢! ocaso, por lo que sus obras comenzaron a mostrar

una “incomunicacion” y desapego entre la representacion y el espectador. Y csto a



la larga, fuc el origen del rompimiento entre la obra, ¢l mensaje y el espectador.

Y esta ruptura se hizo manifiesta a los ojos de Euripides al

detectar que la tragedia se mostraba como algo remendado y sin  sentido,
donde el espectador continuamente perdia el “hilo” de la trama, al tener que
poner mas atencion a cuestiones que, dentro de la propia trama, no habian sido
resueltos.
De aqui que Euripides termina por eliminar la participacion del coro y
su lugar fue ocupado por un prélogo dicho por uno de los personajes, al cual
se le brindaba toda la atencidn y confianza. Por lo tanto, no podia perderse, ya
que con tanta explicacidn, se tenfa por entendido que todo el pihblico
comprendiera el sentido que el autor le habia puesto a su obra.

De este modo, Euripides se convierte en el primer autor en seguir
una “estética consciente”., en donde ya nada se deja a la imaginacidén del
espectador, ya que los personajes son tal como las palabras lo indican. Este
mismo autor es también un renovador, destruyendo el vinculo entre sentimientos
¢ intelecto, dejando el papel principal al mero intelecto. Asi, las palabras se
volvieron mdas importanies que la misma representacidén. Por todo ello
podemos decir que este autor fue el primero en defender su “individualidad”,
valiéndose de razones estéticas, ya que para él todo tenia que ser comprendido
para lo que era necesario utilizar aspectos bellos y buenos. Tal fue el ’cambio,
que Nietzsche termina por llamarlo el poeta del racionalismo socratico.

La tragedia suifria cambios. comeo el pueblo griego. El raciocinio v el
amayor uso del intelecto aparecieron como los nuevos caminos a seguir.  las

. .y . . . .. - ’
nuevas mascaras a utilizar. Y fue asi como el individuo “pensante”™ v oque
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mejor manera gue el intelecto para que se levantara y ¢l hombre
estuviera mejor dotado para enfrentar de una manera fuerte y novedosa a la vida.
El mito por su parte. perlio su significado, los dioses abandonaron la
tierra y el hombre se descubre como un serque posee “nuevas capacidades™ la
palabra y ¢l intelecto. Siendo estas, desde ese momento, las pautas para lograr
un conocimiento mas “real” del mundo (caracteristicas netamente apolineas).
De estc modo Apolo. e¢f dios de la luz se habia elevado por encima de
Dicniso.
La unidad entre estas dos divinidades habia concluido su ciclo. El intelecto
aparecid como la ilusion mas apreciada; es aqui donde aparece la figura de
Sécrates.
El, lo mismo que Euripides, cree en la claridad de los conceptos, teniendo como
pardmetro al individuo mismo. De aqui la importancia del “Condcete a ti mismo”.
Esta accién sirve, asu vez, para reforzar la idea de que el individuo se
tIndié ‘inocentemente’ ante Iz divinidad de la luz.
NOTA:
Perc vayamos con la figura socrética y recordemos que € no trata, en primera
instancia, de impener alguna corriente, como sucedié con los sofistas. Por el contrario, lo énico
que é] queria era que cada individuo supiese de lo que hablaba y qué hacia. Ya que €I,

como el resto del pucblo, tenia que enfrentarse a la realidad y [a ilusion apolinea fue su dnica
salida.

Cabe aclarar asi mismo, que el Socrates que habla del alma. del mundo de las ideas y de
la reminiscencia, entre otras cosas, nps parece gue dista mucho de ser el Socrates historico, ya
que es la imagen que Platon se forjé de su maestro; por lal motivo, es la figura qle menos
nos interesa paraeste apartado.

Por esta razén, no trataremos del Socrates platonico. si es  necesario, dnicamente haremos
referencia al Socrates de la Apologia, el cual parece ser el menos afectado por el pensamiento
de Platén, aigo que mostramos con la siguiente cita: “Pero ya es tiempo que nos retiremos de
aqui, yo para morir, vosolros para  vivir- ;Entre vosotros y yo, quién lleva la mejor parte? Esto
es lo que nadie sabe, excepto Dios.” (33).Estas frases nos hacen pensar que aqui habla un
Sécrates mas apegado a ka realidad.
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Volviendo a nuestro tema, [a  figura de Socrates es. para Nietzsche, ¢jemplo
de decadencia, ya que, al abrir una nueva pauta, no hace sino reforzir ¢l velo
que la ilusidn apolinea habia colocado sobre la realidad. Esta situacion provoco, a
la vez, que la lucha originaria se reinstalara.

Aqui es donde entra el término decadencia, pues para el fildsofo
alemén, Socrates ayudo al debilitamiento y ocaso del pueblo griego.

Socrates se levanta como el ser creador del raciocinio, pero como lo
dice el propic Nietzsche: “nunca tan ingenuamente como lo hizo con el griego”.
Y nosotros nos preguntamos: ;qué tan ingenuamente? ;Fue acaso que su
ingenuidad lo llevd a querer que todos tuvieran como meta el mundo. moral
ideal, propuesto por €|? Pues si fue asi, diriamos que. en el presente. esla
ingenuidad todavia da resultado, de lo que seria  ejemplo los mensajes que se
transmiten por los diversos medios e comunicacion, en los cuales se expresa
la falsa idea de que, si usamos tal o cual producto, seremos distintos al resto.,
cuando lo dnico realmente verdadero es que, con esta idea, hacen que e! individuo
pase a formar parte de la “masa”, de esa gran homogeneidad a la cual repele.

En conclusién, lo valioso del pensamiento socrdtico es que él, en su
visiébn de instalar nuevamente un equilibrio, aunque fuera tan solo en el
comportamiento, fue llevando a los hombres a “mejorarse” o tratar de mejorarse
aunque fuese individualmente, en el sentido de que, asi como los sofjstas 1e
ensefiaban al pueble que el individuo era la medida de tedas las cosas, Socrates
refucrza esta idea de forma “positiva”, al sefialar que, si el individuo tiene
conocimiento de algo, no puede actuar de mancra distinta a como su saber se

lo indica es decir: ¢l individuo que conoce el bien no puede actuar mal. eso solo
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lo puede hacer el ignorante.
Lo positivo lo encontramos ¢n ¢l hecho de que, a través de esto, se refuerzan
los lazos de la comunidad, esto cs, si el hombre tendia a descubrirse como eje
principal del universo, no podia serlo de forma aislada, pues tarde o temprano
habia de necesitar de los demas. Ademas, muestra que el individuo tiene todo el
poder de conocer y actuar, a la vez que no le estd permitido decidir por un
mero deseo.

Y aqui podriamos hacer un simil: si en la tragedia el hombre no podia
escapar a su “destino”, con Sécrales no podra escapar al raciocinio.
Por otra parte, Sdcrates parece que, también olvidé la importancia y la
existencia de la dualidad en la vida; de aqui que ya no resultara necesario el
conocimiento de Dioniso. De esta manera, Apolo se levanta finalmente, como
el rector de la existencia humana, colocando ala parte dionisiaca en un lugar de
censor y de critico, mientras que Apolo toma el sitio de creador; en otras
palabras, “el ser comsiente™ es lo principal y, aunque lo instintivo no desaparece,
ambos aspectos, mds que transformarse, cambian de lugar.

Nietzsche, al respecto, escribe:

[...] En todas las naturalezas productivas lo inconsciente
produce cabalmente un efecto creador y afirmativo, mientras
que la consciencia se comporta de un modo critico v
disuasivo. En é]1(Socrates), el instinlo se convierte en un
critico, la consciencia en un creador. {34)

T
Partiendo de esta idea, podemos sefialar que la primera tranvaloracion
se llevo a cabo y el peor crror de Sdcrates fue que. en vez de afirmar la vida,
termind por dividirla, negando la parte instintiva. De esta manera, la figura

socratica se levanta como la imagen del “racionalismo™; la gran tlusion apolinea.
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Nietzsche indica, por su parie. que esto se dio porque Sderates estuvo
Alejado de la tragedia, razon por la cual desconocia la importancia de la musica
dentro de la tragedia. En 0ltima instancia, csta carencia le  sirvio a  Socrates
para justificar su “daimon” que lo habia de perseguir durante toda su vida vy
que mediante un suefo, le indicd que se dedicara a fa musica, cosa que él
nunca hizo, y se disculpa de e¢llo al indicar que su enseilanza, su pensar ¥ su
didlogo eran musica.

De lo anterior parte Nietzsche para seifialar dos errores graves comelidos
por Sdcrates:

l.- El wuso del llamado método dialéctico, ya que, mediante éste, el
pensador griego no hizo mas que mostrar su debilidad e incapacidad de afirmar
su diferencia, es decir que, mediante el uso de este método, Socrates sélo
exhibid su decadencia, ya que el diglogo le era atil a €l para esconder y
defenderse de los demds; pues gracias a la “conversacion”, Socrates llevaba a
su oponente a deducir lo que el mismo Sécrates queria que su interlocutor
infiriera. Desde este punto se llega al segundo error:

2.- La imposicién de limites, con la intencion de dominar las pasiones.
Esta accién, indica el alemadn, llevé a Soécrates a pensar que se podia llegar al
Conocimiento vy a la “verdad” haciendo del principio de individuacién un medio
para lograrlo.

Todo ello hizo que Socrates terminara por tiranizar al hombre con una

.

nueva formula:
RAZON = VIRTUD = FELICIDAD

Ante todo esto ¢ qué le queda al pueblo griego? La musica, el coro y el
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devenir habian por fin, perdido su sentido. La dualidad habia quedado oculia vy
la palabra, el intelecto y la apariencia eran lo Unico que sc mostraba como
valioso., El drama habia quedado atrds y la comedia asoma su rostro.

Y asi fue como Apolo, escondido tras la idea de felicidad, fue, desde
ese momento, 1a pauta para que el “nuevo hombre™ declarase un rotundo NO a
la vida, a la lucha de fuerzas y al devenir.
Si con Euripides, la tranvaloracién habia comenzado, expresindose mediante
el mayor uso de la palabra y la devaluacién del coro y de la musica dentro de
las representaciones escénicas, con Socrates, esta  misma transvaloracion
logra su maxima expresidn, pues ya no se trata de unasimple representacidn
escénica, sino una forma de vivir,

Dioniso habia sucumbido y Apolo se levantaba como dnico vencedor:

Apolo en cuanto divinidad é&tica, exige mesura de los suyos,
y para poder mantenerla, conocimiento de si mismo. Y asi
la exigencia del ‘condcete a ti mismo’ ¥ de jno demasiado!
Marcha paralela a ta necesidad estética de belleza, mientras
que la autopresunciéon y la desmesura fueren reputadas como
los demones propiamente hostiles, [...] (35)

La apariencia estaba en accidn, aunque agui de una manera ingenua al pensar
que todo el que sabe, por logica va a actuar bien y | para quién serd el bien?
Desde ese momento, hasta la actualidad, esta cuestion fundamental no se ha
podido resolver, ya que el individuo, inmerso en esta nueva idea de poder y
manejo dei intelecto, cayd en la creencia de que esta ilusion podria Hevario a
N

la perfeccion pues: “la razon eslacausade que falseemos el testimonio de los
sentidos” (1)

Para finalizar este capitulo,  tenemos  que  sehalar que  Nietzsche  lambién

se apoy® en ¢l aspecte [isico de  Sdcrates  para  calificarle como  asesinoe de
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la tragedia.

Séerates pertencein, por su origen, al populacha. Se sabe
y parece gue s¢ estd viendo todavia., que vra feo. La _
fealdad, objecion en si, era casi una refutacion emre los _
griegos. Y en suma  era pgriego  Socrates?
La fealdad era, muchas veces algo de uwna evolucion
estorbada por el cruzamiento, © bien la seifal de una
evolucion  decadente.

Los antropdlogos [...] nos dicen que ¢l tipo de criminal es
leoif...] y elcriminal es decadente; [...] (31

El intelecto resultdé asi, ser la forma mas simple para evadir el dolor de la
existencia, lo que tendra graves consecuencias mas adelante, fundadas en un error
llamado “ optimismo tedrico”, en el cual se maneja la creencia de que la esencia
de las cosas se pueden conocer sélo mediante la razén y el intelecto.

Pero ya hemos visto que la importancia que el individuo le ha dado a ésta. ha
sido, de alguna manera, enfermiza ya que, en el afan de alcanzar algo
* aparente ” el hombre ha terminado por vivir en un mundo “falso™.

De aqui que, por mds que se tratd de fundamentar la perfeccién humana unida
a la ética, teniendo como fundamento la ilusion socrdtica, ésta tampoco pudo
escapar al devenir. De esta forma, lo que en un principio se manifesté como
algo novedoso y creativo, termind por resultar lo contrario. por eso aun en la

actualidad:
EY signo caracteristico de esta “quiebra” de la que todo
el mundo suele decir constituye la dolencia primordial de
la cultura moderna, consiste en efecto, en que el hombre
tedrico se asusta de sus consecuencias [...] seda cuenta de
que una cultura construida sobre el principio de la ciencia
tiene que sucumbir cuando comienza a volverse ilégica. (38)

Y nosotros nos preguntamos: ¢ hemos llegado a esta parte ildgica o

ain hemos de esperar algo mas ?
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CAPITULO 11

EL RACIONALISMO TRIUNFANTE

La apariencia mas antigua ha sido
transmutada en metafisica. Los juicios de
valor indispensables a la seguridad del animal
humanos estin implicitos en ella (39)

l.- EL ORIGEN DE LOS VALORES

En el capitulo anterior sefalamos que Nietzsche denomind al griego
Séerates “asesino de la tragedia. Pero la critica que el tilosofe alemidn hace con
relacidon a Socrates, mas adelante se transforma en una critica a la moral y
sociedad de su tiempo, pues en ellatambién vio las mismas caracteristicas que en
la sociedad griega.
Es decir, en su momento, e! pensador alemin detecté que, en la sociedad
alemana la razény el intelecto continuaban siendo el eje principal (como en la
época socrdtica) de lo que el hombre modemo dio por llamar civilizacién y
progreso.
El origen del error ya lo conocimos, pero alin asi ;como era posible que ain
petsistiera  ésto?
Para dar respuesta a esia cuestion, Nietzsche toma como punte de refergncia el
hecho de que tanto la moral como las actitudes que son instituidas por esta.
estan marcadas por tintes que, a su vez. denotan caracleristicas, en esencia,
metafisica,

Es decir. que lamoral  yla vida humana cn general, después de Socrates. han
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tenido como tarea principal, la afirmacién de un mundo suprasensible, trasccndente
(el mundo de las ideas, a cosaen si. la autoconciencia)considerando desde entonces

como la Unica verdad existente,

De aqui que, para Nictzsche,* la metafisica sea una consc‘cuencia negativa
derivada del intelecto, que, a su vez y mediante esta creacion. engafia al
hombre, pues s6lo le muestra una apariencia con la cual el elemento socritico
ha cubierto la realidad.

En este sentido, Nietzsche, en su obra La genealopia de la moral nos
muestra cémo, a lo largo de la historia humana, se ha mantenido el deseo de dar
fundamento a actitudes, ideas y morales en términos universales y absolutos,
partiendo de la falsa consideracidon de que toda la moral puede ser, y de hecho
es la misma para todo ser humano, independiente de sus caracteristicas sociales.
culturales y étnicas,

Recordemos asi mismo que, la idea de universalidad. se ha manifestado.
a través de la historia de Occidente, al manejarse el precepto de que todos
los hombres tienen las mismas necesidades, ya que poseen la misma
naturaleza. Pero esta idea ya no puede ser wvéalida. ya que, el hombre
no tiene una esencia universal que puede Ser la misma para todos. pues
recordemos a la wvez que «cada hombre es también un individuo. un
ser singular distinto a todos los demas.
Entonces, lo 0nico que podemos calificar como “real” en este mundo apolineo.
es el hecho de que todos somos diferentes y que la igualdad, lo mismo

que lamoral y los valores. son meras expresiones metafisicas.
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También se debe senalar que sioel hombre ha caido y pursistido en el
error, hasido por su necesidad de apartarse del dolor y sulrimiento que le causa
la realidad. De aqui que gracias a cste error, el individuo ha terminado viviendo
a “medias”, refugidndose ¢n la idea de igualdad, para evadir e! dolor que ie
causa el saberse un ser unico e individual y justificar, a su vez, su
permanencia en una comunidad, aceptando reglas ¢ imposiciones de actitudes y
modos de pensar.

Esta es la razén por la que las apariencias, el mundo metafisico, ha
permanecido durante tanto liempo como pauta para fundamentar el mundo
humano occidental, principalmente, En este loco deseo por apartarse del
dolor, el ser humano ha terminado por ocultar la realidad bajo un sinfin de
conocimientos que sirven solo para incrementar un grado mayor de desprecio.

negacidn y desconocimiento de la existencia humana.

Nosotros los que conocemos somos desconocidos
para nosotros, nosotros mismos somos desconocidos
para nosotros mismos, eso tiene un buen
fundamento. No nos hemos buscado nunca. (40)

De este modo, la critica emprendida por Nietzsche significa descubrir el error, la
apariencia y el engafio, sobre las que se sustenta toda la cultura occidental; es
un pase fundamental y un duro golpe a la vision que se tenia con respecto a la
cultura y sociedad, las cuales, desde ese momento. no han de verse,
necesariamente, COMO c¢reaciones permanentes e inmuiables del hombre.  sino
como obras immersas en el devenir y. por lo mismo, expuestas al cambio.

Asi. este pensador da un duro golpe a ideas que, hasta entonces. habion  sido

intocables y que. ante el.sc muestran como problemas fundamentales.
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Un estudioso como Sanchez Pascual escribe al respecto:

Nictzsche actia aqui como alguien que, frente
a una seric de enmascarados, tiene la osadia
de alargar la mano y arrancar de un golpe la
careta. (41)

Y. iqué es lo que encuentra ¢l fildsolo detrds de las mascaras? Meras aparieneias:
tanto la historia como la moral asi lo demuestran. Pero, sobre todo, ambas  se
descubren como creaciones humanas a wravés de las cuales ¢l hombre se
reconoce, por lo que el pasado no puede verse como algo muerto, sino como
un proceso vive enel que losinstintos y la voluntad han sido y son el motor de

toda creacidn.

De esta forma, Dioniso, ocultado por Apole, asoma nuevamente su  rostro
gracias a las propias creaciones humanas, resultado de la voluntad y de la parte
instintiva del hombre.

Ahondando en esto, en la obra ya citada, el pensador aleman da cuenta de la
historia de la moral y de la funcién de losjuicios de valor manejados a lo largo
del desarrollo humano. De aqui que en los tres capitulos que conforman dicha
obra, Nietzsche ponga suma atencidn al proceso que dio origen a los conceptos
basicos de todamoral y de la veluntad de poder en la creacion y manejo de
los valores.

Para ello, el filosofo debe apoyarse en sus conocimientos, pero, a lavez
dejarse llevar por su instinto. De aqui surpe la necesidad de criticar y buscar no
en lo ya dado sino en lo que le dio origen. Asi, en primera instancia, ya se han
reconocido que el mundo de la apariencia es el mundo metafisico, en donde el

hombre se ha ocultado de Dioniso, y que para reencontrarse con esta divinidad.
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el ser humano ha de revalorizar la historia, sus creaciones ¥ su propio ser. Y ¢l
mismo nos pone el cjemplo, al sefalar la necesidad de Hevar a cabo una nueva
revalorizacion de la historia, que hard posible llegar al arigen de los valores:
creaciones que, mas adelante, se nos mosltrardn como conceptos y principios
también metafisicos, a través de los cuales el hombre ha mantenido su
permanencia en el mundo apolineo.

De aqui que el propio autor nos indique que:

[...): necesitamos una critica de los valores morales, hay
que poner alguna vez en entre dicho el valor de esos
mismos  valores {..] y para esto se necesita temer
conocimiento de las condiciones y circunstancias de que
aquellos  surgieron, en las que se desarrollaron y
modificaron (...} Se toma el valor de estes ‘valores’ como
algo dado, real y efectivo, situado mas alld de toda duda. (42}

Asi mismo, se hace importante analizar brevemente el concepto

de crisis.
Este término es usado por Nielzsche como sindnimo de decadencia y aplicable
a cualquier sociedad, ya que en una etapa de crisis, nos encontramos con una
falta de creatividad, caracteristica de una sociedad moribunda en la que los
valores, significados, costumbres y modos de ser de una comunidad o individuos,
se ha desvalorizado.

En este sentido, debemos tener en cuenta que la critica que se hace ala
cultura parte de una degeneracién en el sentido historico, que ha de terminar
por verse como algo vivo en proceso de cambio y no como se habia® venido
dando hasta entonces, como algo ya dado e inmutable. Es asi como el pasado y
las tradiciones pueden y deben ser cucstionadas para. de esic modo comprender

el presema.
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Todo o anterior s¢ vuelve importantc para comprender la historia de la

moral, punto que es desarrollado en la misma Genealogia de la moral, en donde

los puntos principales giran en torno a temas fundamentales como:

« El nacimicnto de la moral y el surgimicnto de las dos morales {débil y
noble).

« El desarrolle de la moral, en donde se abre la posibifidad de una “toma
de conciencia”,

« La crisis de la moral. Esie cs el momento en ¢l cual los significados de
los valores y de la vida comienza a presentar cambios fundamentales. Lo que
antes se creia real y absoluto, de prontose ha de poner en tela de juicio.

e Muerte de la moral. En este momento es precisamente, donde se abre
la posibilidad de una transvaloracidn.

Con lo anterior, podemos dar cuenta de que toda creaciéon humana, asi
Como lo veian los griegos, continGa inmersa en el devenir. Y es asi como, para
el filésofo alemdn, la historia y la moral no son mis que entidades activas vy
dinimicas, expresion de una lucha de fuerzas que constituyen la fuerza de
poder en su propio devenir. En este sentido, los valores también estan dentro
del cambio.

Deleuze con respecto aesto, indica lo siguiente:

[..], el valor de uma cosa es lajerarquia de las fuerzas
que se expresan en las cosas en tanto que fendmeno
complejo. 43} ‘

T
De aqui que digamos que la jerarquia de los valores dependa de las fuerzas
que en ese momento predomina, razon por la cual Nietzsche propone hacer una

genealogia vy explica asi, cl desarrollo de la moral y de los wvalores

manejados en ¢l mundo occidental, con el propdsito de mostrar el papel que.
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en la creacton de los valores. han lenido o 1o veluntad de poder como
el intelecto humano.

De este modo, a través del papel tan importante que «desde  tiempos  de
Socrales, hasta el presente, se e ha dado al intelecto, esle ha vuelto la espaida a
la realidad. Asf, e! individuo, la persona, se da cuenta de que el mundo real,
en donde el drama primordial es cotidiano, no le es “satisfactorio™ ni mucho
menos deseable. Por el contrario, un nuevo mundo, intelectual, en donde
predomina la ilusion de un mundo perfecto y eterno, es lo mejor.

Aqui encontramos el por qué de que Nietzsche comience su genealogia
atacando al mundo del racionalismo, ya que gracias a la razén, los valores, base
de la moral, han sido muestra de lo intocable y, por lo mismo, han estado
fuera de toda duda. Estas caracteristicas, a su vez, son fundamento para
que tanto las actitudes como las acciones del individuo. se encuentren dentro del
error, pues se ha detectado que el individuo “intelectualmente sabio”, es el que
tiene el poder, mismo que ejerce sobre los demas y sobre lo que le rodea, sin
siquiera preocuparse por saber de ddnde o qué genera ese poder.

Con esto, Nietzsche da un duro golpe a la moral e intelectuales de su
tiempo, al criticar, por una parte, el error, y sefialar por la otra, que existe una
necesidad de revisar y poner en critica todo lo que hasta entonces, no se habia

cuestionado:
{...] necesitamos una critica de los valores, hay que
poner alguna vez en entredicho el valor mismo de
esos valores [..] y pam eso se necesita tener
conocimiento de las condiciones vy circunstancias de
aquellos surgicron, [...} 44)

Y apoyandosc en sus conecimicntos de filologia, c¢ste pensador se pone a la

tarea de mostrarnos los cambios ocurridos a lo largo de 1o historia  occidental,
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Estos cambios van mas alla de las meras actitudes, pues también se encuentran
en las palabras y conceptos que han sido utiiizados para designar tales o cuales
valoraciones, términos que son aceptados en untiempo y bajo la influencia de

un grupo soctal. pensamientos ¢ ideologias determinados,

ay LOS VALORES COMO EXPRESION DE LA VOLUNTAD DE PODER:

NECESIDADES Y LENGUAJE

Partiendo de lo anterior. Nietzsche inicia por analizar los términos
principales de toda moral; el bien y el mal, lo “bueno” y lo “malo™; términos
que a lo largo del tiempo, han sido interpretados de manera diversa, gracias a
los “grupos de poder” que, en determinados periodos historicos, han dominado.
Asi, para los individuos “débiles”, lo bueno y lo malo son términos que
significan algo distinto con relacion a .lo que estos mismos términos significan
para los hombres “nobles”.

Por ejemplo, mientras que, para estos Gltimos, lo bueno se identifica con
I o “egoista”, para los primeros, €stos mismos €rminos se usan con relacién a lo que
representa “utilidad™

Pero, ;como se dio eslte proceso?  ;come se inicid todo esio?
Nietzsche nos dice que, en un principio, fue el noble, ¢l hombre fuerte.
quien, haciendo uso de su energia. de su voluntad de poder y sobre todo por
necesidad, dio origen al lenguaje, mediante el cval pudo expresar y dar a
conocer su capacidad valorativa. pues al nombrar una cosa, persona o accién, en

ese mismo momenio va les estaba imprimiendo un valor y esto a su vez. no



¢s masque la forma en que el noble exterioriza su poder y dominio.
Es asi como, en su genealogia, el autor escribe:

{.-.} (El derecho del sefor a dar nombres lega
tan  lejos que deberfamos permiticnos en concebir
también el origen del lenguaje  como  una
exteriorizacion del poder de los que dominan:
dicen: “esto es eso y aquello”, imprimen a cada
cosa y a cada acontecimiento ¢l sello de un
sonido y con esto se lo apropian, por asi decirlo,) [...] {45)

Este poder, asu vez, es resultado de un “acuerdo™ entre las fuerzas dominantes
y las dominadas, mismas que se han manifestade como débiles. Este aspecto
se expresa, principalmente, en el usc de un lenguaje o palabra determinadas
con relacién a hechos o acciones denominadas como buenas o malas por los
hombres fuertes.

Al respecto Fink indica.

[..] Nietzsche parte del lenguaje, que concibe como
una concordancia que surge cuando la guerra natwral
de todos conira todos llega aun acuerdo: [...] {49)

Asi  mismo, la voluntad de poder se expresa a Iravés de la palabra; a
medida que el lenguaje va cambiando, se hace posible detectar las alteraciones o

cambios que se llevan a cabo en costumbres, ideas y actitudes.

Asimismo la voluntad de poder se expresa a través de la palabra; a

medida que el lenguaje va cambiando, se hace posible detectar las alteraciones o

cambios que se llevan a cabo en costumbres, ideas y actitudes.

Un ejemplo de esto lo encontrariamos en la apropiacion de términos

“nuevos” utilizados para designar las cosas mediante una deformacion “en las

palabras, aunque con un significade constante: bueno, benigno, buena onda, etc.
Es importantes también partir de los términos “bueno” y “malo” comeo

palabras clave para  fundamentar cualquier valoracion. como es digno de
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mencionar el hecho de que cste pensador sefiala que, para fundamentar una
valoracién o designar un valor, hay que observar la posicion que guarda cada
individuo con relacién al mundo y el estado psicolégico de dicho sujeto,
ademds del tipo de sentimientos que de esta correspondencia, experimenta el
hombre. De aqui que digamos que las valoraciones, como los propios valores, se
vean continuamente allerados en su sentide o significado, dependiendo estos de
factores psicolégicos o emocionales que influyen en el sujeto, en el momento
mismo de ejercer su voluntad. Es decir, lo que un mismo hombre designa
como bueno, en otro tiempo v circunstancia puede ser designado por el mismo
sujeto como algo malo, por lo que términos no son valores propiamente
dichos, sino mas bien categorias valorativas, desde las cuales se decide si
algo o alguien puede considerarse aceptable o no. Y a través de esta
decision se puede indicar la validez o invalidez y, por lo tanto, la aceptacion o
el rechazo de toda creacidm humana, desde las acciones hasta los mismos
valores y creencias.

El problema entonces, no esta en e} cambio constante, sino en el hecho
de que pracias a la intromision de la razdn, los significados y sentidos se
convierten en algo estético, convirtiéndose en habitos.

Asi, se ha terminado por no saber el origen de lo bueno o lo malo .
consecuentemente, la costumbre se convierte en el parimetro de toda accidén

N
humana.
Las categorias de los psicélogos ingleses coniemporaneos de Nietzsche, son un
ejcmplo de esto.

El fildsofo aleman indica que dichos “sabios™ han caido en el error al ignorar
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el cardcler  histdrico y  ctimologico de los términos Cbhien” oy “malm vy las
circunstancias a las  cuales s¢ han  expuesto estos  mismos  términos en el
transcurso del tiempo.
Es asi como escribe:

[...]; mds 1arde ese origen de la alabanza se olvidd
y las acciones no egolstas, por el simple motivo de
que, de acuerdo al habito, habian sido alabadas siempre
como buenas, fueron sentidas también como
buena(...), - tenemos aqui *la utilidad’, ‘el olvido’, el
‘hdbito’ y al fin, el ‘error’. (47)

Y si esto es asi, ;de donde surgieron los conceptos de Bien y
Mal? Nietzsche nos indica que, tanto los valores como su origen, han sido
c-onsiderados como a-histdricos. Sin embargo, la palabra bueno, desde un
principio, etimologicamente remite al mismo significado, adn en diversas
lenguas. Es decir, la base para designar lo bueno (gut), necesariamente se
desprende de términos utilizados para designar las cosas o acciones que eran

L

nombradas, como ‘nobles” o “aristocriticas”. Asimismeo, lo malo se identifica

con el término schlicht {simple), que en su origen servia para designar al hombre

bajo y débil, diferenciandolo del hombre fuerte, superior:

[..J;enconiré  aqui que todas ellas remiten a idéntica
metamérfosis conceptual, que en todas partes “noble”,
“aristocrdtico”, en el sentido estamental, es el concepto

bisico a partir del cual se desarrollé luege por necesidad

“bueno” en el sentido de “animicamente noble”, de
“aristocratico”, {..} un desarrollo que marcha siempre
paralelo a aquel otro para hacer que “vulgar” “plebeyo”,

“bajo” acaben por pasar al concepto “malo”

{schlecht) en si es idéntica a “simple”, hombre simple.

vulgar, [...] (48 J

Cabe seiialar que puede existir duda con relacion a la veracidad de
eslos significados, pero no debemos perder de vista que Nietzsche detecta un
problema. mismo que indica cuando trata dc buscar la procedencia dc los

juicios y conceptos, 1lopandose con el hdbito. ¥ un ¢jemplo lo da &1 mismo, al



sefialar, con relacion a los psicologos ingleses fgsiguiente:

Originatiamente - decreta acciones no egoistas fueron
atabadas y llamadas buenas por aquellos a quien se
tributaban, esto es, por aquellos a quienes resultaban
litiles; mas tarde ese origen dela alabanza se olvidé
y las acciones no egoistas, por el simple motivo de
que de acuerdo con ¢l hdbito habian sido alabadas
siempre como buenas, fueron sentidas también como
buenas. {49)

Esta cita respalda la critica de Nietzsche hacia los frutos del racionalismo,
pues indica que este ha llevado al individuo a fundamentar todos sus juicios y
valores bajo el concepto de utilidad, olvido y hibito. Estas caracteristicas
resultan opuestas a lo que, en un inicio habia side considerado fundamento de
la realidad. Pues son los hombres nobles los que crean los valores y acudan
sus nornbres, expresando asi, su necesidad de afirmacién, pero son los débiles

los que Hevan estas creaciones al habito.

[...}, fueron los ‘buenos’ mismos, es decir, los nobles,
los poderosos, los hombres de posicién superior y
elevados sentimientos quienes se sintieron y valoraron
a si mismo y a Sus obras como buenos, o sea como
algode primer rango, en contraposicién, a tode lo
bajo, abyecto, vulgar, plebeyo. (50)

Sin embargo, aqui estamos contemplando que ambas acciones ( creaciones
y permanencia) son formas distintas de lo mismo, pues tanto el hombre fuerte
y como €l débil, a través de la creacidn y de la permanencia, se estan
afirando, ya que el hecho de dar nombre a las cosas y emitir juicios de
valor, no significa otra cosa que expresar su volumtad de poder: vivir es

.

valorar y tanto nobles como plebeyos lo hacen. dependiendo de su energia
y capacidades.

Precisamente, de este hecho es de donde surgen dos morales @ la moral del

noble y la moral del débil. la vida es afirmacion  y  diferencia, mientras
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que para los débiles Ta vida se convierte en signe de negacidn; he agqui ¢l por
qué de las difcrencias valorativas.

Afirmar sigue siendo valorar, pero valorar desde ¢l
punto de vista de una voluntad que goza de su
propia diferencia en la vida, en lugar de sufrir los
dolores de la oposicion que ella misma inspira a la
vida. (51}

De aqui que, imponer o establecer una moral universal, absoluta e
igual para todos sea visto por el pensador alemdn como una forma insana
y equivoca de comprender la moral. Esta, ante sus ojos se muestra como algo
inmerso en el devenir (meral noble); razén por la cual, la moral que eleva la
igualdad y la universalidad no es mds que una moral negativa y mediocre.

Nietzsche indica, a su vez, que las valoraciones que se tenian en un
inicio, eran simples manifestaciones de la realidad. Asi, no habia mas
complicaciones, pues solo existia la “bneno” y lo “malo” respectivamente. Pero
algo sucedié para que esta visién tan sencilla e inocente de valorar el mundo se
transformara.

Asi, el autor comienza por hablarmnos de una sociedad compuesta por una
Clase caballeresca-aristocritica y por una clase sacerdotal, ambas clases
valoraban la vida de una manera distinta. Para los primeros, la guerra era el
punto de partida de sus juicios y valoraciones. Asi el término “bonus” (bueno),
era caracteristica de todo guerrero, de aquella clase de seres que se acompafiaban de la

¥

aventura, del azar y que estaban sujetos unicamente al devenir y al movimiento.

De aqui que etimologicamente hablando, Nietzsche nos indica que la
patabra buenoy bonus, terminan por identificarse c¢on la palabra guerrero. ya

que estas palabras se derivan de unma mas antigua: “duonus”, misma que
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termina por identificarse con otra que podria ser “belle™

[...] (véase bellum- duellum- duen- lum, en ¢t que
me parece conservado agquel duonus) [..] (52

De aqui que deduzca que la palabra Bonus seria valida para designar
al hombre activo, mismo que provoca con sus acciones et cambio; y el
término dio, para designar al guerrero. De aqui que el bonus-duo, es aquel
hombre que por si. es capaz de ser un ser activo y de “crear” movimiento,

es un pguerrero.

La clase sacerdotal, por su parie. era considerada como la “clase débil”. en el
sentido de que a e¢lla pertenecian los “intelecluales”, opuestos en mucho a los
guerreros y, por lo mismo, enemigos de las batallas y del cambio. Pero no porque
odiasen la violencia, sino porque ellos no tenian la fuerza fisica ni el coraje
necesarios para participar en una batalla. Ademds de que los guerreros
incrementaban su poder y posesiones, por lo cual el grupo sacerdotal termind
por convertirse socialmente hablando, en la clase cpuesta de les poderosos, de los
que tenian méas que ellos.

Con esta accidn dicron una primera muestra de su debilidad y de su
impotencia ante el devenir, pues ellos deseaban el poder de manera absoluta,
mientras que el guerrero, en su lucha. estaba expuestc continuamente a cambiar de
lugar, factor que. como dignos representanies del intelecto y la razdn. los

integrantes de la clase sacerdotal no aceptaban. s

2.- EL PAPEL DE LA RAZON EN L4 PRIMERA TRANSVALORACION: L4 RAZON

Y LOS VALORES,

Y es precisamente en la clase “débil”. en la clase sacerdotal, en la que
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encontramos los primeres sintomas de un puevo cambio. de la transvaloracion,
mismos que sc expresan a lravés del razonamicnto y del lenguaje. Asi. son ellos
los primeros en acufiar los términos “pure”™ ¢ “impure”, “bueno™ y “malo”, a
la vez que los dotan de un significado totaimente distinto al que podrian tener
para un guerrero, pues en elios el sacerdote no hacia otra cosa que veslir su
odio y resentimiento con un traje nuevo.

De este modo, Nietzsche nos sefiala que a medida que estos nuevos
significados se van haciendo “cotidianos”, tanto en el lenguaje como en el
actuar, el cambio se va realizando: el noble termina por sucumbir ante el
débil, la razoén termina por dominar a la fuerza y a los instintos. De esta
manera, observamos el cambic tan importante y trascendente que se origind
desde ese momento, en donde el querer (Dioniso) fue sometido y el deber
{Apolo) ejercid sus normas desde aquellos tiempos v en donde el término
“malo”, preferido por los débiles, es transformado por ellos mismos por la palabra
“malvado” con la tnica intencion de justificar su nueva posicion.

[...]: ahora los valores son lo bueno {gut) y lo malvado {bose}.
La transvaloracién consiste en que ahora se {lama malvado al
que antes eran buenos, ahora se llaman malvado al poderoso,
al violento, al lleno de vida. En cambio se llama bueno al
que antes era malo, estoes €l hombre bajo, simple, indigente,
enfermo. (53)

Ahora, los hombres bajos y simples son representantes del bien.
Ese cambic de significado, y por tanto de valores, no es mas gue la
manifestacionde la voluntad de poder, aungue debemos tener presente
que ¢sta se ha manifestado de una maneray via distintas a la anterior, es decir,
que con la clase guerrera la voluntad se manifestdé como fuerza activa y

creativa, a diferencia de la clase débil, en donde la voluntad de poder se
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expresa a (ravés de una oposicidn ante la vida, destilando pasividad ¥
resentimicnto,

La vida desde ese momento, se convierte asi, en una expresion reactiva,
Recordemos que los débiles necesitan, ante todo, de un mundo opuesto al que
hasta entonces se habian visto “obligados” a vivir. De esta forma, ayudados
por el intelecto y la razon, disfrazan la realidad, creando un mundo artificial en

donde lo dnico verdadero y real es la paz, la quietud y sobre todo. la felicidad.

Es asi que:

Mientras que toda moral noble nace de un triunfante
Sldicho a si mismo, la moral de los esclavos dice
NQ, va de antemano a un ‘fuera’ a un ‘otro’ a un
‘no-yo': [...] (54

Vemos asi que el cambio y la transvaloracion se presentaron, pero ;como fue
que esta transvaloracion se llevé a cabo? ;De dénde surgid la necesidad de este
cambio?,

Nietzsche indica que la clase sacerdotal se valié de su resentimiento
para convertirflo en su medic de vida y justificar asi, su existencia. Este
resentimiento, sefiala el filosofo, en el hombre noble se agota, mientras que en
¢l débil se convierte en el motor de su vida. De aqui que gracias a este
sentimiento y al poder que en un momento dado tiene en sus manos, la visidn
que ¢l hombre débil tiene del mundo se altera y su voluntad de poder se expresa
entonces como una necesidad urgente de cambio. haciéndose presente la
transvaloracion.

De este modo, fas caracteristicas que en un noble son  mal visis

y despreciables, en un hombre débil se exaltan y sc califican de digoas v

deseables.



La debilidad debe ser mentirosamente transformada

en mérito, no hay duda[..] y la imporancia, que
no toma desquite, en ‘bendad’; la temerosa bajeza
en ‘humildad’; la sumision a quicnes se odia en
‘ubediencia’ [...] (55)

De aqui la cxistencia de dos morales: la noble y la débil.

Para Nietzsche, toda relacion social presupone una expresion  “bipolar”™,
en donde aparece uno que manda y otro que obedece, derivindose de esto el
modo de ver las cosas y de valorarlas.

Asi, el noble siente que, por necesidad, ha de ejercer su fuerza ante
los que son distintos a éI (débiles) y, por su parte el débil también ve como
necesario el someterse y obedecer. Pero a medida que se va desarrollando la
comunidad, los cambios han de trastocar estos roles.

Por todo esto, se puede comprender que Nietzsche sefiale que la historia de
Ta moral se reduce simplemente a la lucha que han sostenido a través del
tiempo, estas dos clases.

Esta lucha se considera como una contienda natural y necesaria, ya que es en
si, expresion del devenir mismo. Ademds, recordemos que es gracias a este
devenir como el hombre se enfrenta a la posibilidad constante de perder su
“yo” y retornar a la inocencia, retorno que no es facil: Nietzsche estd seguro de
que el hombre ha de regresar a la inocencia, pero que antes tiene que recorrer
un camino, ¢! cual, como todo ha de tener sus subidas y sus bajadas. Ejemnplo de
esto es la misma historia, que no es otra cosa que el “museo” en donde se
puede ver manifestada la voluntad de poder en distintes momentos y periodos.

El problema ha sido que, desde el descubrimiento de los beneficios que
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Conlleva el uso “total” de la razon, el hombre, ouuerso en su individuncion, ha
quedado atrapado dentro de un hoyo en ¢l camino que se ha ido haciendo mds
honde a medida que ¢l mdividuo ha perraanecico ahy, y este hovo no es nas <ue el
racionalisino.

La voluntad de poder se expresa uuevamente, aungue de manem dil'r.-rt;me,
ya que es aqui donde la voluntad del débil se expresa y provoca el carabio,

mientras que el individuo noble ha sido dominadoe, el instinto del individue débil

vuelto resentiniento, es el gue se expresa v es asi como:

La rebelion de fos esclavos en la moral comienza
cuandy el resentimiento mismo se vuelve creador
y engendra valores;[...} {36)

Vemos que para Nietzsche, el problema de los valores v valoraciones se
agudizan conforme se va perdiendo este sentide onginano e inocente v se Hega a
un cambio en el cual los débiles ( que han tomado e! dominio ) comienzan a
expresar su vision del mundo a través del dictado de nuevos valores.
Consecuenternente, transforma la jerarquia de wvalores de acuerdo a sus

necesidades, haciendo invalidos los valores anteriores.

De igual manera, los débiles saben que para que las cosas no se olviden
deben ser grabadas con sangre y fuego, va que desde su punto de vista, lo que
se aprende con delor v sacrificio, resulta lo mas dificil de olvidar v lo mas v lo
mas merntono. Partiendo de esta idea y apovado en ia razdn v ia memora, el
débil pretende mantener, ensefiar v dividgar st moral. teniendo comwo medida de
sus  juicios  al  concepte  de  responsabilidad ; de esta manera nace el

Cristiamismao.

51



a) EL CRISTIANISMO

El amor y la forma de demostrarlo  por parte de los nobles. de  pronto
sufre wna  transformacion, Los  débiles  pretendian  acabar  con  Eros,  pero
anle su ineficiencia ¢ incapacidad, lograron solo cambiar su  sentido, mismo  que
ya no habla de servir como expresion de fuerza, sino como medio para
ocultar el resentimiento.

El cristianismo dio de beber veneno a Eros,
este ciertamente, no murié, pero degenerd
convirtiéndose en vicio. (57)

Este veneno no fue méas que la creacion y manejo de dos términos:
la culpa y la mala conciencia.
En la obra de Nietzsche, se parte de considerar que en un principio,
las sociedades se basaban principalmente, en relaciones de
dependencia-dominiv-sometimiento  enure todos sus miembros dandose de esta
manera, una relacion deuda-obligacién-castigo. Esta resolucion se desprende del
hecho de que el deudor, a fin de asegurar la restitucion de lo “prestado”™, por
medio deun contrato obliga a pagar ¥ Si no se hace, el primerc puede
cobrarse de cualquier manera, hasta tomar la libertad. el cuerpo y todas las
posesiones del que le debe para saldar la cuenta. De esta forma. ¢! concepto de
culpabilidad cobra un sentido dentro de la critica que el filésofo realiza con
respecto a la moral, especialmente a la cristiana y en donde conceptos tales como

N

deber. culpa y obligacién apuntan sobre todo hacia la sumision del ser
humano con respecto a la ley y a la crueldad.

Hemos de tener presente por otra parte, que la culpa se vinculd en un

inicio con ideas relacionadas con ¢l clogio(alabanza) y la censura (reprobacidn), v

52



que gracias a los juicios que se originaron de lo que fue clogiade o censurado,
el individuo se vio como un scr fuerle o débil y es aqui dondecon la [usion de
la culpa, el individuo termina por convertirse en un ser dependiente de algo
0 alguien que, en Oltima instancia, ha de ser imaginario, pero efectivo.

Mediante esta nocidén de dependencia, el individue termina por “velar”
su parte instintivay robustece la nocion de acreedor-deudor; todo esto se da en
un primer momento.

En un segundo momento, el concepto de culpa trasciende el munde “metafisico”
y se vincula al ontoldgico al relacionarse con las acciones y la ley. De esta
manera, se justifica la culpa, en el momento mismo en el que hay un perjuicio
por parte del deudor. ya que no cumple con el pacto establecido y. por
consiguiente, se¢ hace merecedor a un castigo.

Pero en un inicio, nos dice Nietzsche, que este sentimiento de culpa no hace
que el individuo se vea como culpable, pues es gracias al castigo como el
individuo retrasa en su mente el desarrollo de este sentimiento, aunque de
ninguna manera desaparece ¢l sentimiento de dependencia y es el cristianismo
el que corta la libertad del sujeto, limitindolo o negandolo. De agqui la necesidad
de romper con esta idea de responsabilidad-culpabilidad y reemplazarla con
un sentimiento de inocencia, de irresponsabilidad, con el fin de alegrar la carga
que ha colocado sobre elindividuo el ecristianismo.

Esta inocencia olvidada necesariamente, ha de retornar,

[...] asi se preguntd durante ios siglos el griego noble
a la vista del horror y del crimen, incomprensibles
para ¢l,[..] ‘Un dios, sin duda tiene que haberlo
rastornado’, decia  finalmente moviendo la  cabeza,
[...} Y asi los dioses servian para justificar hasta
cierto punio al hombre incluso en el mal, servian como
causa del mal emences los dioses no asumian la pena,
sino. come es mis noble, la cutpa [...] (58)
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Pero ;como pudo ser posible el cambio? Y ; qué pasa con la deuda que el
individuo adquicre con el nuevo dios?

Podemos  decir  que, aparentemente, sucedio o mismo  que  con  los
dioses griegos, pero en ¢l fondo no fue asi ya que. a diferencia de los griegos,
la culpa ya nocaeenla persona del dios cristiano, sine en la de su hijo, quien
ha de morir. Esosi, ni con esta muerte, el dios cristiano ha de ser pagado y
al hombre s6lo le queda saldar su cuenta en el mas allid, en el infiemo o en
la gloria.

Estas ideas nos hacen pensar como aumentan en la mente del sujeto,
sentimientos de culpa y de “mala conciencia. Y ambos dan como resultado una
posicién no menos deseable, la de testimoniar en contra de la propia existencia, la
cual termina por verse tan “injusta” que se vuelve insoportable.

Esta situacion no es mds que la forma de justificar la visién que tiene
¢l hombre débil respecto al mundo, aungue todas las creaciones y valores
derivados de esta vision no nos muestren mdas que un empobrecimiento y
debilitamiento de la vida:

Baste esto, de una vez por todas, en lo que respecta
a la procedencia del Dios sunto- Que en si, la concepcidn
de los dioses no tiene que llevar necesariamente a esa
depravacién de Ia  fantasfa, de cuya representacidn
por un instante no nos ha sido licito dispensamos,
que hay formas mas nobles de servirse de la ficcion
poctica de los dioses que para esta autocrucifixién
y envilecimiento del hombre, en las que han sido
maestros los iltimos milenios de Europa, [...] (59}

De esta forma, mediante el uso de la “mala conciencia” se da a entender
que la deuda nunca ha de ser pagada, desarrolldndose la nocién de pecado, que
aunada a los conceptos de culpa y mala conciencia, terminan por dar la puntilla

al individuo y 2 su existencia.
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Por todo ello, Nietzsche define al cristianismo como la forma mas “cliciente”
para negar la realidad y, consecuentemente, el horror y la angustia que en ¢llos
se encuentran. El cristianismo ha desarrollado sus ideales, mismos que se cncuentran
en un plano metafisico y meramente intelectual, gracias a 1o cual, el individuo
ha podido alcanzar lo que habia estado fuera del mundo: la felicidad. Esta
aspiracién unida al concepto de igualdad, han de poner en crists al sujeto, ya
que estas ideas solo han de ser reales en el mundo del raciocinio.

De esto, se puede comprender el por qué de la aversion de Nietzsche hacia el
cristianismo y hacia la figura de Sécrates, ya que en ambos predomina el
intelecto y la negacién a los instintos y a la vida,

Es de este modo como la violencia y el egoismo son, con el cristianismo,
valores desplazados por la debilidad, la humildad y la sumisién, teniendo como
consecuencia la negacién del cuerpo y el dominio de uno mismo.

Los viejos valores han sucumbido y el débil se levanta por encima del fuerte,
pero, como bien lo indica el pensador alemén, este cambio no es més que un
paso hacia un nivel inferior dentro del desarrollo humano ya que, mediante el

cristianismo, la voluntad de poder se¢ expresa de manera mediocre. Asi:

[...] Los sefiores estdn liquidados: la moral del
hombre vulgar ha vencido. Se puede considerar
que esta victoria es a la vez como un envenena
miento de la sangre {ella ha mezclado las razas
entre si)- no lo niego; pero indudablemente, esa
intoxicacién ha logrado éxito. [...] (60}

Y con el cristianismo se presenta la novedad: la fuerza reactiva.
En esta clapa se buscan utilidad, permanencia y universalidad. Asi se
consigue que el individue débil sc mueva siempre por un sentimiento de

despecho y odio. ocultado bajo ef concepto de “voluntad de poder”. De esia
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forma, el débi! cree que. medianie la posesion de la “verdad” y de un
conocimiento que sélo ¢l sabe de donde surgio y cudl es, se pucde afirmar
ante la existencia.

Asi, mediante el uso del intelecto, descubre. crea ¢ inventa nuevas  maneras
de soportar la vida, lundadas todas ellas en un concepto: la fe.

Al respecto, Nietzsche apunta:

La fe nos ofrece, en efecto muchas mis cosas[...]
algo mucho més fuerte; gracias a la redencifn
disponemos, en efecto, de alegria completamente
distinta; en lugar de los atletas, nosotros tenemos
nuestros mdrtires; y si queremos sangre, bien,
tenemos la sangre de Cristo. (61)

Pero debemos aceptar que este cambio, en un principio, no resulté tan “malo”,
pues dio gran importancia a la parte afectiva y psicolégica del hombre; lo
mismo que con Sécrates, pero con una pequefia  diferencia:  con el
cristianismo, la parte afectiva se vio sometida no sélo por el intelecto, sino por
la fe.
Por otra parte, con los griegos. la individualidad terminaba por fundirse con la
totalidad (ritos dionisiacos); con el cristianismo sin embargo, no pasa lo  mismo,
ya que la fusién con Dios no necesariamente debe ser en comunidad. Asi, la
memoria individual, lleva al sujeto a clamar en su mente la palabra “no quiero”.
De esta manera el miedo y la memoria, junio con el intelecto, terminan por
ltevar al hombre a vivir en un mundo de ensuefio, en donde el “YO QUIERO”
se ve de pronto transformado en el “YO DEBO”.

De igual manera, el resentimiento y el odio hacia la vida, el dolor ¥y

el devenir se disfrazan de amor, humildad y tolerancia. Deleuze indica asi que:
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Il hombre det resentimiento ¢s el hombre del
beneficio  y  del provecho, Mis  aln, si el
resentimiento ha podido  imponerse  en ¢l mundo
ha sido haciendo triunfar el beneficio, haciendo
del provecho no s6lo un deseo y un pensamiento
sino también un sistema econdmico, ieoldgico, un
sistema completo, un sistema divino. {62)

La comunidad y la igualdad son cnionces lo mas importante. Asi, cualquier
aspecto que manifieste un sistema entre individuo y sociedad o cualquier cosa
que ponga en peligro la mencionada igualdad, sera calificado come transgresor y
dafiino. Por lo tanto, quien haya caido en este grave “error” sera catalogado
¢omo un criminal.

El grado mayor o menor de peligro para la comunidad
que para la igualdad hay una opini6n, [..], eso es ahora
lo que constituye la perspectiva moral. Cuando los instintos
mas elevados y mas fuertes, {...] arrastran al individuo
mas alld y por encima del término medio, ¥ la hondonada
de la conciencia gregaria, entonces ¢l sentimiento de la propia
dignidad de Ja comunidad se derrumba, y sufe en si misma,
su espina dorsal por asi decirlo, se hace pedazos; en
consecuencia, a lo mas que se estigmatizard y se calumniara serd
cabalimente a tales instintos. (63)

Con esto, el cristianismo se ve en la necesidad de mantener la unidad entre los-
seres débiles que lo conforman, creyendo que con ello se hace fuerte, sin darse
cuenta que es todo lo contrario.

Asi mismo, se¢ olvida que no todo puede ser contenide en el intelecto, y
al igual que en la tragedia griega, en el cristianismo ha de nacer ¢l asesine de
Dios.

Asi, al encontrarse con este ser, Zaratustra le dice:

‘Te conozco bien-[..]th eres el asesino de Dios.
Ti no has soportado al que te veia; | al que te
vein constantemente, y hasta el fondo, a ti, el mas
fco de los hombres! jTe has vengado de ese
testigo!” (64}

Y esta venganza no s masque la muerte.
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Asi, el dios cristiano, al igual que la tragedia, ha muerto y ante este suceso  tan
sorpresivo, scomo  ha de actuar el individuo? ;Cudl serd su reaccign? 4 estd
preparado para afrontar la pérdida?

La nada se hacc presente y ante este vacio, la respuesta surge:

[...] en el hecho de que el idealaascético a haya
significado tantas cosas para el hombre, se  expresa
la realidad fundamental de la reakidad humana, ¢n
su horrg e vacui (horror al vacio} y prefiere querer
la nada a no querer, (65)

Ante esta “verdad”. sumido en su pasividad, el individuo cristiano inicia el
camino hacia una nueva etapa marcada por nuevos suefios: la civilizacion y el
progreso.

En esta ectapa sin embrago, el parametro fanto para valores como para |as
actitudes ha de continuar siendo el intelecto y, aunque el individuo siente que de
alguna manera ha roto con el pasado, no ha olvidado. De aqui que Nietzshe diga,

utilizando las comparaciones que:

Cuando alguien se libra de un ‘dolor animico’,
esto no depende, para decirlo con tosquedad, de
su ‘alma’, es mas probable que dependa de su
vientre[...]. Un hombre fuerte y bien constituido
digiere sus vivencias [...] de igual manera que
digiere sus comidas, ain cuando tenga que tragar
duros bocados. (66}

Al haber demostrado con anterioridad que ¢l hombre “cristiano™, el hombre
débil, el hombre del resentimiento no posee la fuerza necesaria para olvidar
{digerir), el individuo ha de dar un nuevo paso y sc ha de enfrentar a la
modernidad, misma que se visilumbra como una nueva luz, pero q,ue sin
embargo, ha de dar un dure golpe al hombre, agudizando con esto, el ‘dolor

animico’ que padece desde hace un buen rato.



by LA MODERNIDAD

Para dar inicio a este apartado hemos de considerar que, en esta nueva
etapa los ilamados “valores viejos™ (cristianos) no son olra cosa que la negacign
de lo que no se conoce, mientras que los “nuevos valores” s¢ muestran como la
afirmacién de todas las negaciones hechas hasta entonces.

De aqui que, dentro de una nueva etapa y sin un dios, el individuo
necesariamente, se cubra con una nueva manera de ver las cosas, dandose con
esto una nueva disyuntiva: elegir entre la libertad y la seguridad, entre el deseo
y el deber.

El hombre asi, ante la novedad desea pero la sociedad y la nueva moral
también han de frenar este impulso bajo laideade una “liberacion”™, aunque la
realidad sea solo una imagen de lo que realmente se pretende.

La razon y el intelecto han encontrado su méaxima expresion, con lo que
la bondad, la obediencla y e! bien {caracteristicas del periodo anterier). se
manifiesten como lo “mejor” ante actitudes o ideas de rebeldia. critica o
inconformidad.

De esta manera, el individuo vacio y sin un dios o fundamento para justificar su
existencia, se convierte en presa ficil de la novedad y de esta nueva etapa
(modernidad), cuyos mas altos exponentes son la ciencia y la técnica.

Es asi como desde este momento, el placer, el bienestar social y el goce. junio

.

con el aglomeramiento. ( caracteristicas de un ser débil y enfermo que, ante su
destino, demuestra su inconformidad ante una realidad que no quiere y desconoce).
son los finesylas metas a lograr y quien no esté de acuerdo es considerado en

altima instancia como un leco, enfermo o criminall he aqui el fruto de Ia
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negacion que  gracias al cristianismo se dio. El individuo moderno ya no posec
nada en que poner sus esperanzas, por ¢so es mas grande su temor y ante esta
Situacion, se abre ante él, nuevamente, una posibilidad de creacién. Dios ha
muerto, 5, qué o quién podrd ocupar su lugar?

Porque el sentimiento innato vy primordial en el
hombre es el temor; por ¢l temor se explicatodo
do:[...] El temor que més tiempo ha durado en
el hombre, ¢s ¢! temor a las fieras, inclusoa la
que el hombre oculta y teme en si mismo, 2 la
que Zaratustra llama “bestia interior”. Este viejo
temor, afinado y espiritualizado al fin hoy me
parece que se llama ciencia. (67)

El hombre débil es, ante todo, un ser temeroso de enfrentar la realidad, el
doler y el cambio; es enla ciencia y en el desarrollo de la téenica en donde ha
encontrado una nueva forma de evadir o esconderse de aquello que le da temor.
El individuo no sabe quién es y ante las nuevas leyes que brillan ante él,
conocerse @ si mismo es lo de menos, ademds de que le da horror descubrir su
“bestia interior”.

Es asi como, para evadir nuevamente la realidad, ya no necesita de un
Dios trascendente. ahora su puesto lo ocupa el mismo hombre quien, gracias a
la ciencia se descubre como un ser poderoso, dominador y transformador de la
naturaleza, que hasta ese momento. sentia él, se le habia resistido.

Asi, la modernidad da el primer golpe. Desde ese momento, el individuo ha
comenzado a ser, bajo la influencia de Apolo. el ser que tiene en sus manos el
*
poder de dar o negar la vida, de crear goce y brindar bienestar material, sin
miedo a un premio o castipo después de la muerte. De esta manera y con esta
nueva alternativa, “material y sensible”, el sujeto avanza hacia la civilizacion.

Esta a su vez, ha dc permitir un progreso no solo para el individuo,



sino también para la sociedad misma, La felicidad yo oo esta en un mundo
trascendente, ahora la felicidad estd a un paso de distancia. Sin embargo, continia
negando la vida.
El hombre continda teniendo miedo de si mismo y ante la posibilidad de
descubrirse, prefiere sepuir poniendo obsticulos, mismos que cubren la verdad
bajo un vele de apariencia.

Con el Cristianismo, el hombre se escondid tras la idea de culpa y

ahora, con las ideas de progreso, pretende evadir el dolor que la existencia le provoca.

El placer y lacomedidad se convierten asi en los nuevos valores, y mediante
el desarrollo de nuevos artefactos, descubrimientos en el campo de la medicina,
de la psicologia y de la economia, etc. El hombre aparenta haber triunfado
sobre el dolor, sin darse cuenta que lo Unico que ha conseguido es volverse un
ser pasivo, ignorante y sumamente extraviado.

En fin que. como anteriormente apuntamos. son los hombres débiles los que han
tomado el mando, demostrando a través de la historia una seric de errores que.
han terminado por llevar. no sdlo al sujete sino al grupo social, a un
desconocimiento de lo mas elemental. E1 hombre se haide ceonformande como un
ser productc de un ideal que, apoyado en la novedad, ha dade resultados
diversos pero que en el fondo, ha provocado un sinfin de problemas.

Al respecto, Marcuse apunta:

El impacto del progreso convierte a la Razdn en
sumision a los hechos de la vida y a la
capacidad dindmica de producir mds y mayores
hechos de la misma especie de vida, (68)

Nuevamente se manifiesta el autoengafio, pues el hombre, dentro de una sociedad

modema. no esté haciendo mas que ir al borde de un acantilado en el cual ha
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de encontrar la unifoermidad o como dirfa Marcuse, la unidimensionalidad.
Esta accion, que desde tiempo atrds  habia  venido desarrolldndose (recordemos
que una de las caracteristicas del racionalisme es llevar a lodos los integrantes de
un grupo a manifestarse mediante el termino de igualdad ), se convertician mis
adelante, en una simple copia del “original™.

Volviendo al concepto de modernidad, en esta se le ensefia al individuo
que lo mas importante para él. supuestamente, es la salud. el bienestar, la

felicidad, cosas que puede obtener mediante un pequefio gasto de energia,

De esta forma, su inteligencia le da a conocer que, mientras haya un gasto
menor de energia fisica, su capacidad intelectual ha de desarrollarse en su
beneficio v he aqui la nueva formula:

Menor actividlad = Mocnor gasto de = Confortabilidad, seguridad,
fisica energia sabiduria y felicidad.

En este sentido, los valores también han de manifestar su cambio, el lucro y
la utilidad, que cone! cristianismo se veian disfrazados, con la modernidad se
muestran en toda su fuerza aunque claro estd, bajo un “velo de inocencia”, que
no es mas gue el concepto de conocimiento, de “sabiduria”.
Lasideas de un “don divino” o de un “don natural” han quedado olvidados,
ahora la fuerza ya no necesita de espadas, cuerpos fuertes, sentencias o castigos.
sino de capacidades intelectuales entre las cuales se encuentran la palabra, la
N

logica v el convencimiento.

De esta manera, en la modernidad, el individuo que ‘“conoce”, estd
capacitado para mandar sobre los “ignorantes”. Aunque cabe aclarar que este

conocimiento no es tal, sing mas bien un manejo de la informacidn referente a
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un tema en especial. por asi decirlo. Esto quiere decir que lo importante no cs
conocer un tema a fondo., sino el uso de las palabras y mediante cstas, aparentar
que se sabe mucho.

La verdad entonces, es vista como el resultado de un “conocimiento”. de un
“saber” convertido en el medio por donde la fuerza se expresa, al igual que
el dominio y el poder.

Pero claro esta que todas las anteriores son formas débiles, cuyo motor es

el miedo y el resentimiento. De aqui que, en su Zaratustra Nietzsche escriba:

¢ No humea esta ciudad con los vapores de esos
espiritus?
¢ No ves las almas colgadas como trapos sucios?
i'Y de esos trapos se sirven para hacer periddicos!
¢ No oyes como aqui el ingenio se convierte en
juepo de palabras? j Noes mas gue un repugnante
juego de palabras! | Y con esos lenguajes hacen
aqui periddicos! 69
La vision del hombre hacia lo que le rodea ha cambiado. como sus
valores que, aunque son distintos,, siguen teniendo a la razén y al intelecto
como base.
De esta manera, en la sociedad moderna (etapa que Kant asemeja ala transicion
del adolescente a adulto), el individuo tiene que perderse a si mismo. Asi, los
valores que hasta entonces habian sido validos, de pronto se ven expuestos a la
critica, mostrandose como algo vigjo y sin sentido.
*
La modernidad de pronto, se ha transformado. La imagen de

confortabilidad, seguridad y aceptabilidad se ha convertido nuevamente en

sometimiento.

63



Marcuse apunta lo siguiente con relacion a esta idea:

La eficiencia del sistema impide que los individuos
reconozcan que el mismo camino no contiene hechos
que comuniquen el poder represivo a la totalidad. Si
los individuos se encuentran en las cosas que dan
forma a su vida, lo hacen no al dar, sinp al aceptar
la ley de las cosas, no las leyes ni la fisica,
solamente, sino las leyes de su sociedad. (7

Entonces, lo que en un principio vefan y vivian como un mundo en
donde la seguridad y el bienestar eran lo mds dignificante, de pronto se
transforma y la verdad se presenta: el dominador se descubre de pronto como
dominado. Y aunque Apolo ilumina todas sus creaciones, Dioniso, muy de vez
en cuando, se manifiesta mediante los deseos de “libertad” que los individuos
modermnos también han de manifestar, también en esa necesidad de querer salir
de su individualidad y fundirse con el uno primordial se¢ manifiesta, pues la
presidon es mucha.

Las preocupaciones son mucho mayores, cuando se trabaja
fuera, por no hablar de las molestias propias de los viejos
[..], Ia comida mala, irregular, relaciones que cambian
constantemente, que nunca legan a ser verdaderamente
cordiales, y en las que no tienen cabida los sentimientos.
i Al diablo con todo! (1)

El individuo ha continuado negando la existencia, perdido en el suefio del
conocimiento v desarrollo. Ahora poseen aparatos electrénicos, medios de
comunicacion, medicinas avanzadas entre otras muchas cosas, pero aun no sabe

quién es y hacia dénde va. Y lo mismo le da salvar vidas que terminar con

ellas en unos cuantos segundos.
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Ha avanzado, se ha civilizado, ha creado cosas que  en ¢l pasado  sdlo

se habia manifestado en la imaginacion vy sin embrago. a medida que se ha
“modernizado™. la angustia ha incrementado. Las palabras, ahora mas que
nunca, se han vuelto vacias, las acciones “importantes y trascendentes”  se
tornan cosas de “todos los dias”. La cotidianidad se ha c;nvcrtido asi, en el
campo de accidn en donde la modernidad juepa siempre lo mismo, llevando
con esto al individuo a encontrarse con un sentimiento de vaclo, insatisfaccién,
de nada.
Y a este momento de vaciedad, Nietzsche le llama Nihilismo. Aqui el
individuo ha llegado al fin del ciclo gobernado por Apolo. Este ciclo, a su vez,
no ha sido otra cosa que el recorrido que el hombre ha ido forjando, al igual
que su cultura.

Esta accion ha dade paso a un sinfin de hucllas, muestras a su vez de

caracteristicas propias de sus creadores.

El nihilismo estd ante la puerta: ; de dénde nos
llega éste, el mas inquietante de todos los
huéspedes ? (72

E! nihilismo asi, no es otra cosa que el resultado de las propias acciones
del hombre, quien en su afin de ocultar el dolor de la existencia misma. no
ha hecho otra cosa que poner de manifiesto esa voluntad de poder que rige el universo.
A grandes rasgos, se puede decir que la historia de Occidente es la historia
del nihilismo y de su desarrollo, partiendo de la misma Grecia hasta llegar

a la modernidad. Pues bien lo indica Nietzsche al sefialar:

El nihilismo es el principio de conservacion de
ung  vida débil,  disminuida, reactiva; la
deprecacion de  la vida, forma el principio
de cuya sombra la vida reactiva sc conserva,
sobrevive y se hace contagiosa: [...] (73)
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CAPITULO NI

EL INIVIDUALISMO: LOGROSY PARADIGMAS.

A veees con una palabra inofensiva herimos a
los dhctes hasta o} twétano- tode el que irata
con elios 1o ha experimentado, indisponenios
CONUA Nosolros A miestros aniigos doctos,en el
instante en que pensamos honrarlos, los sacanos
de sus casillas meramente porque  fuimos
demasiade  burdos para adivinar con guien
estamos tratando en realidad, con seres que
sufren y no quicren ceofesarse asi mismos lo
que son, Sseres aturdidos e oreflexivos que ne
temen mAs que unasola cosa: legar a tomar
conciencia. (74
En los capitulos anteriores nuestra intencidn fue sefialar la importancia que
uene el individuo dentre del pensamiento nietszheano Este individualismo, vemos,
que tarde otemprano ha de llevar al ser humano a verse y sentirse como un ente
que puede elevarse por encima de la naturaleza en la que ya no encuentry 1neros
satisfaclores para sus necesidades. Y ante esta nueva situacidn, el hombre se wve
de pronio contemplando al mundo comoe un espectaculo del cual él, junto con los
demas, forman parte.De aqui la necesidad que nace en €l de dar un orden v
torma a o que le rodea v conformar, junto con la umdad primordial, una unidad
v omlen total, para azi poder sentir que escapa de la desesperacion que le
provoct la vida, su comuiidad ¥ su propia individuaidad.
Pe aqul que soeialenos que la individualidad también conlleva un sintin de
opros, pere tanbien Jeo facasos, nusmws que han de ser setalados o esie

apartade. Ast bien. hemos Jde comenzar seflalancto los logros de! nddinadualisme,

wieclndo con brogile sepresentt el crecinzento suiividual v osu o imortaacia dento
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CAPITULO NI

EL INDIVIDUALISMO: LOGROSY PARADIGMAS.

Aveces con una palabra inefensiva herimos a
fos doctos hasta el tuétano- tode el que trata
con elles fo ha experimentado, indisporvmos
contra nosoos a muestros amigos doctos.en el
instanta en que pensamws honrarlos, los sacamios
de sus casillas meramente porque  futmeos
demasiade  burdos pare adivinar oon quien
estames tratando en realidad, con seres que
suffen y no quieren confesarse asi mismos o
que son, seres aturdidos e irreflexivos que no
temen mas que usasola cosa: Nepar a tomar
conciencia. (74)

En los capitulos anleriores nuesira intencién lue seftalar la importancia que
tiene el individuo dentro del pensamiento mietszheano Este individualismo, vemos,
que tarde o teruprano ha de Hevar al ser humano a verse y sentifse como un ente
que puede elevarse por encima de la naturaleza en la que va no encuentra Ineros
satisfactores para sus necesidades. Y ante esta nueva situacion, el hombre se ve
de pronto conternplande al mundo comuv un especiaculo del cual &), juuto con los
demas, torman parte.De aqui la necesidad que nace en ¢l de dar un orden v
forma a lo que le rodea v conformar, junto con la unidad primordial, una unidad
v orden total, para azi poder sentir que escapa de la desesperacion que e
provoca la vida, su conmddad ¥ su propia individuaiidad.

e aqui que scialewos que la individoalidad también conlleva un sintin de
logros, pero fambicn e fmeasos, nusmos que han de ser sefalados cu esie

apanado. Ast Diens hemes de comenzar sefialando los logros del mdhmidualisime,

unciande con {0 gue representt el crecinemo mdividual vy sy imponagels  dewro



de la formacion del ser humano dentro de la concepcion nietzscheana del ser

superior.

Nietzsche, remitiéndonos a su Zaratustra, continuamente nos indica la
necesidad que tiene ¢l hombre de apartarse del resto de sus congeneres para
iniciar o continuar un encuentro ¢ Teencuentro consigo mismo;indicindonos con
ésto que la soledad y el aislamiento son en ciertos casos cosas positivas y

necesarias para el fortalecimiento interior. Asi sefiala que:

Tenia treinta afios Zarstustra cuando asbandond su
patria y el lago de sn patria, y marché a la montafia.
Por diez afios gozd alli de su espirits v su soledad
zin desmayo. {75)

Y méas adelante indica que:

... Al fin se hizo de poche, y un viemto frio soplé sobre
el solitario, Se levantd entomees Zarstustra y dije &8 s
corazdn: “ j Realmente, Zargtostra ba hecho hoy uma
buena pesca! * (7b)

De aqui que la soledad no solo sea un medio para analizar y encontrar
solucién a los problemas, sino como ya se ha sefialado en el Capitulo I, en la
soledad el individuo se conoce y reconoce, ya que en esta situacion, el hombre
tiene por Umica compafiia a si mismo, lo que conlleva a que el solitario tenga
conocimiento v conciencia de si mismo, fortaleciendo a la vez®su interior y
habrendo la posibilidad de marcarse limites v metas para si mismo. Asi, lo que

se busca con la soledad no es un mere individualismo egoista, sino mas bien se

busca la individualidad, la diferencia.
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El aislamiento entonces, cs visto no como un medio para ocultarse, sino coniw
una forma de lograr una “autolimpicza™ por parie del hombre pama consigo
tmismo. Y asi se inivia un conocumienio propio de  capacidades, lmnites v
posibilidades meramente personales e individuales, ¥ es precisamente gracias a
este proceso como el individuo puede llegar a descubrirse como un ser capaz de
sentir, desear y crear.

Y este es un paso importantisimo dentro del desarrollo de la individualidad
y del mismo ser humano pues, el hombre en su individualismo, en su
“aislamiento” es capaz de descubrir el sentimiento de si mismo y la conciencia
de si mismo; dindose cuenta asf, y entre muchas otras cosas que, desea y se
siente deseado, ademnds de tomar conocimienio de que es &l mismo el que siente
y desea, y este es un momento fundamental ya que a medida que avanza en su
conocimiento y conciencia ha de descubrir que no solo es capaz de desear cosas
externas, sino también cosas que no existen en ese exterior en ¢l cual se mueve,
pero que deben ser porque ¢l las desea.
Y el individuo se ve de pronio, como alguien que tiene que “inventarlo todo” y
ey aqui donde se mira como un creador de si mismo y recreador de lo que le
rodea, sintiendo cada vez mis la necesidad de crear v planear antes de realizar.

Y es asi como el mundo creado por el hombre ya mo es un mundo

meramente natural, el individuo, social e individual, ha creado un mundo para y
por él. Un mundo, interno y/o externo, que tiene como caracteristi::as principales
el ser temporal e histérico, una creacién que, al igual que su creador se
transforma. De esta manera el creador v su creacion se conforman en una intina

relacién en donde al transformar a! mundo, el hombre se transforma a s1 mismo.
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Y partiendo de esto, es necesaric que no perdamos de wista la idea de que la
accién creativa del hombre no es una accién dirigida a fines ix{mcdinlos, sino que
muchas de estas creaciones van guiadas por la concepcion de lo universal, tal es
el caso de los valores, creaciones humanas que desde un inicic son cubiertas por
el velo de la necesidad, no solo de ser creados, sino de que todos los acepten,
para asi permitir a su vez que el individuo permanezca, crezca v se desarrolle
junto con otros seres de su misma especie ¥y dentro del medio en el cual quiere

vivir. Asi:

.... Nadie sabe aiin lo que es bien y mal sino el que & creador.
El creador es el que crea el fin de lo6 hombres v el que da su
sentido y porvenir a la tiemn, solamente ¢l es el que crea el bien
y el mal de todas las cosass. (77)

El hombre creador, es asi el {mico que puede crear valores, mismos que al igual
que su creador, guardan en su interior lo histérico y lo tempomal, ya que tarde o
temprano han de transformarse y cambiar su posicidn en el rango de los valores
dependiendo de las valoraciones que se manejen en un determinado periodo,
dentro del desarrollo humano. Es de esi2 manera como el hombre al

transformarse, adopta nuevas formas de ver el mundo, su mundo y:

... ahora se siemia aqui & esperar rodeado de viejas tablas

rotas y de nucvas tablas a medio escribir. (7E)
Y este sentar y esperar no solo se da con relacién a los cambnos ;ocia]es, sino
también personales, pues recordernos que los valores guardan esa bipolaridad de
ser sociales a la vez que pueden ser individuales, gracias a lo cual el individuo
puede realizarse como tal, ademias de dominar o dar rienda svelta a su potencial,

segun €l mismo lo considere o desee
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Pero hasta para esto hay que lener conocimiento  pues como lo sefiala
Zaratustra, en la mayoria de los casos * _.el que cbedece, no se oye a si
mismo .”* (79)
De aqui la necesidad no solo de crear pam obedecer, sino de crear para
conocerse a sl mismo

Pero esta creacion conlieva en si una caracteristica esencial y que esla
responsabilidad. Asi, el individuo crealivo se descubre también como un ser capar
de responde a sus deseos y elecciones, viéndose asi como un ser responsable
consigo mismo, en primera mstancm, pama luego serlo con relacidn a los demas,
pues el hombre no tiene determinadas plenamente sus opciones, _ sino que con
mayor o menor conciencia siempre elige entre vanas posibilidades, aunque esta
eleccién en si no implique mas que el cémo quiere o debe ser lo que desea o
elige.
Asi, ¢l elige por si mismo, aunque esta eleccién mdés adelante conlleve a wn
compromiso. Sin embarge debemos considerar que el individuo no elige como
quiere vivir de una maners arbitraria, sino que se basa en sus propios deseos y
alternativas, ya que cada eleccidn conlleva una necesidad de echerencia entre sus
acciones y la vida que quiere llevar y/o lleva. De esta forma la eleccion bha de
realizarse bajo un cierto plan en donde lo mis importante que se busca es darle
sentido a la vida; surgiendo con esto un nuevo momento a desarrdllar v que es
que a medida que el individuo va decidiendo y eligiendo, va comprometiéndose
consigo mismo, de aquj la importancia de que el individuo al ser consciente de

sus actos y elecciones se de cuenta de la responsabilidad que sus actos conllevan,
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aunque esta responsabilidad sea mmayor o menor, dependiende de! grado de
couciencia que se tenga.

Pero asi como la soledad es necesaria, también es peligrosa; y esto se
indica cuando el conflicto se manifiesta, cuando el individuo se ve limitado
por sus creaciones, no solo por la sociedad misma sino por los demis seres
humanos.

Asl, se da cuenta que sus intereses no van de acuerde con su comunidad ni
grupo social, enfrentindose & la paradoja de temer que vivir en sociedad
reprimiendo o disfrazando sus deseos e intereses. Y a medida que esto avanza, el
mismo individuo se hace consciente de lo que sucede y se ve entonces como un
ger frustrado vy la idea de que no ha vivido su vida se le presenta de pronto
como una gran disyuntiva: realizarse o dejarse llevar, problema al cual Zamatusira

responde:

Todo es preferible a ser torpe, a la bestezuela del rebatio
bomachona y bobalicona, todo, incluso, el criminal y el
guarero. (80)

Y este guerrero y criminal del cual habla el fildsofo no es otro que la llamada
bestia rubia, que el Dioniso barbaro.

Al respecto, el filosofo alemén nos da a conocer algunas caracteristicas de esta
figura diciéndonos que no todo estd perdido para el hombre modemo, pues ha de
llegar a un limite en donde la costumbre y el habito tiendan a romperse y ha de
ser gracias a esta bestia rubia como se ha de lograr, pues es gracias al Dioniso
barbaro como el individuo ha de romper con las cadenas que lo atan, haciendo
de ¢! un ser mis libre, pero también mds salvaje y violento. Un ser que tienda a

romper con todas las normas estableaidas, destruyendo asi, valoraciones mediante
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el ejercicio de su voluntad de poder, provocando con esto y en primera instancia,
un cambio.

Pero también aqui es necesario no mal interpretar a Nietzsche, porque
podemos caer en el error de creer que nos estd diciendo con lo anterior que, el
hombre violenio, incluso el criminal, es preferible al resto. Y lo es, en un
momento y circunstancia determinados, dentro de un mundo en donde la inercia
estd presente pero, desapareciendo ésta, el criminal y el guemrerv han de tender a
limitarse ya que es necesario otro cambio y esle se ve en ¢l momento en que ia
bestia rubia decide “descansar”, De esla manera, todo cambio necesita una tensién
ial para surgir.

Pero ; como reconocer el momento para lmitarse ? Ya que ante la inercia y el
hébito, la bestia rubia, ha despertado como eso, como una bestia, asi ia parte
instintiva y violenta del individuo queda fotalmente liberada y ante el
desbordamienio de un resentimiento almacenado durante lergo tiempo, bajo una
tepresion social e individual Aqui va no le importa nada, lo tnico que wvale la
pena es cumplir y llevar a cabo el deseo de autoafirmarse

Para realizarse, ¢l individuo tiens que ponerse en tension hasta

¢l limite de sus fuerzas, a pumo de romperse, al borde de la

nada y de la imupcion revolicionaria de la energia cosmica {...)

Pan, Dyonisos pueden surgir en todo instamte. (81)

>

Dioniso no se ha retiado, es verdad, pero con la bestia rubia, Dioniso se
manifiesta en su forma mis negativa, mas bArbara, pues el individuo lo dnico
que quiere es realizar a toda costo sus deseos, aqui se pone en practica lo que

sefiala Nietzsche, el “querer” por encima del “deber “.
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La afirmacion de} individuo esta anles que la afirmacion de los demas y asi en

cada uno de los individuos, de aqul el gran conflicto que surge con el hombre

mismo. Pues como caracteristicas principales, la bestia rubia ha de tener las
siguientes:

+ No tiene conciencia del tiempo.

¢ Sus deseos y egolsmo son la guia de iodas sus acciones.

* Su necesidad de afirmarse y liberarase es tal que, no se detiene ante nada
para lograrlo, aunque a la vez, abre nuevas viag para conseguir sus deseos.

s La fuerza y la wviolencia son sus mejores y unicas armas, es capaz de
destruirlo todo, pero es incapaz de crear y construir nuevas alternativas.

+ WNo sabe ni conoce valor alguno y no identifica el “bien™ ni el “mal™.

Asi mismo, Apolo y Dioniso trabajan conjuntamente propiciando que el

sentimiento de culpa y mesura no existan, poniendo en peligro la relacidon entre el.

individuo y sus congéneres, los cuales buscan exactamente lo mismo que él:

afirmarse ¥ ejercer su voluntad de poder.

Podemos decir entonces que, el individualismo es necesario, pero po es lo vnico
a lo que el hombre ha de aspirar, pues quedarse en esta etapa del Dioniso
barbaro, de la bestia rubia, seria caer nuevamente en un emor. Y esto lo detecta
el pensador quien nos da por una parte una posibilidad de cambioa la vez que
vos indica la necesidad de no caer en la idea de lo absoluto, de aqui que nos de
una nueva esperanza, al seflalar que el Dioniso barbaro enconirari un limite en el

momento mismo en que el azar lo pernita pues:
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i El dia se acaba para todas las cosas; ain para las
mejores cosas llega ef crepisculo! (82)

Y la bestia rubia, al igual que el camello y el niflo, son figuras ciclicas dentro
del.desarro]lo de la existencia humana, y estas solo estan marcadas por el mismo
azar, el cual ha de determinar su aparicién o conclusién, dependiendo del devenir
y del cambic que estan inmersos en la UNIDAD PRIMORDIAL en la cual es

ser humano, como individuo y sociedad, forma parte.
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CONCLUSION

Es claro que pare que el hombre pueda subsistir y desarrollarse, necesita dtla
los demaAs por muy débiles ¢ incapaces que cstos sean, pues débil o fuerte, nadie
ha de vivir golo. Ademés de que se necesita de los otros para alcanzar los
deseos o fines, por muy alios o bajos que estos sean. Asi que ¢l mantenerse
unidos, débiles y fuertes, es esencial para el logro de todos lo que se quiere;y es
aqui donde donde la existencia real de una volhmtad de poder se manifiesta,
mediante 1a creacion y desamrollc de técmicas de dominio, valores y nuevas
maneras de ver los anteriores.

Y el ejemplo mas claro lo tenemos ante puestros ojos, pues en la etspa de

modemidad que nos ha tocado wvivir, como bien lo sefiala Marcuse:

Las formas predominantes del comtrol social son tecnolgicas
en un auevo sentido; Es claro que la estructura técnica y la
eficacia de! aparate reproductive Yy destructivo, han sido
tstrumentos  decisivos para sujetar la poblacibn a la division
de trabajo establecida a lo largo de 1a epoca moderma (...} los
controles teenoldgicos parecen ser la propia encarnacidn de la
encarnncion de la rezon en bemeficio de todos los grupos ¢
tntereses sociales hasta tal punto que, toda contradiccién parece
irracional y toda oposicion imposible.

No hay que sorprenderse, pues, de que en Ias dreas mas
avanzadas de esta civilizacion, los comtroles sociales hayan sido
introyectados hasta tal punte que llegan a afectar 2 la mdsma
potestad individual en sus raices. ... (83)

Y aunque esta forma de dominio sea frustrante, en el sentido de que el individuo
nunca podrd ser duefio de si mismo, el filosofo nos da un aliciente en y con la
presencia de Dioniso, quien tarde o temprano, ha de iniciar nuevas batallas para
inyectar y activar la vida misma, aunque sea de manera, algunas veces,
insignificante y poco duradera.

Sin embargo toda accion, buena o mala, que ba sido realizada a lo largo

de la historia humana, no ha tenido otro fin que el de fortalecer y mejorar al
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andividuo, para hacerlo 1nas consciente v tolerante consigo nusmo y con los
demds, aunque parezca que esto estd muy lejos de ser real, ya que la voluntad
de poder nunca ha de estar activa de la misma torma, siendo esto lo que ha
permitido al ser humano desarrollarse. A la vez, es importante recordar que todo
se da gracias al azar y que ¢l cambio ¢s o que determina la posicidén v el punto
de vista del hombre; lo mismo que la voluntad de poder, la cual ha de tener la

importancia de mejorar al ser humano, pues:

Afirmar signe siendo valorar desde el punto de vista de una
volunad que goza de su propia diferencia en la vida en higar
de sufrir los dolores de ia oposicion que ella misme inspira. (84)

De esta manera parece quedar claro que Nietzsche no estd preocupado en si hay
© no valores, sino mas bien, de explicarse la forma como esios surgen v del por
qué de su cambio dentro de la jerarquizacién de los mismos. A la vez que ve la
necesidad que existe, dentrc de la modemidad, de restablecer un equilibrio
perdido y necesaric para rescatar, de forma positiva, la individualidad del hombre.
Asi, la inocencia y la sencillez de Sileno, cada vez se hace mis necesario en la
actualidad, en donde el sujeto estd perdido en un universo en el cual ni él
mismo ve pies ni cabeza Y la nmegacidon de la finitud v de !a naturaleza humana
misma ha perdido su real sentido; olvidandonos asi mismo de que, la modemicdad
no solo es estar o verse mejor, sino ser, en todo sentido, mejores, o como lo dijo

¢l propio Dioniso al filésofo:

* En determinadas circunstancias yo amo a fos seres bumanos
Yo soy bueno con él; con frecuencia reflexiono sobre como
hacerlo avanzar més y volverlo mas fuerte, mis malvado y
mis profundo de cuamo es(..) ‘Si, repito, mias fuerte, mis
malvado y mas profundo; también mas hermoso.” (85)
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Por oira parte, hemos de mencionar la importancia que ticne, dentro de este
pensamiento, la visidn y posibilidad de un* hombre integral ”, aungue en ﬁltimfi
instancin, la filosofia nietzscheann no sea otra cosa que expresion de la
experiencia que tuvo este hombre de su propia existencia, dramatica y critica y
para la cual, ni ¢ mismo enconird solucién,

Es importante marcar a la vez que, el individualismo no se puede ver como
algo radicalmente bueno ¢ male, comecto o no, sino como algo inmsanente a la
paturaleza humana;, aunque en la modernidad, esta individualidad parece ser parte
del conflicto, pues por una parte se incita a la individualidad v por otra se le
sefiala al sujeto como una “ obligacion “ el permanecer, el pertenecer y apoyar a
un grupo social. Aunque lo nds imporianie a fin de cuentas, sea que gracias al
individualismo positivo, el hombre ha podido reencontrarse consige mismo y
descubrir los limites que como seres finitos se tiene, aunque, como lambién lo
vemos, conlleven en si mismos su propia destruccion.

De aqul la necesidad de prepararse de manera “ positiva“ al cambio v a la
soledad, pero también a la sociabilidad y tolerancia para asi, ser capaz de crear,
imponer e imponerse nuevos limites, con €l fin de retardar el fin, pero sin dejar
de considerar al movimiento;, siendo de esta accién precisamente, de donde se
desprende 1a RESPONSABILIDAD, valor que ha de ser eje en el cual todas las
creaciones humanas han de terminar, pero como bien lo indica el pensador, en la
modemnidad esta responsabilidad ha de ser !a de un nifio, " sencilla, con
conocimiento v respeto, no para inmovilizar al individuo y atarlo, sino mas bien
para convertirlo en un ser inocente, sin cargas ni culpas que le permilan ser mas
libre en su actuar, pero consciente de lo que hace. Mientras tanto, como lo

predijo Nielzsche, el momento de crisis es propicic para el surgimiento de la
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bestia rubia que, ante la perspectiva que nos muestra la wida modema, se

presenta como figura a trascender, pues como lo dice el pensador:

Los duefos de lo tierra deben ser los mis puros,
los menos conocidos, los mas  fuertes, las ulmas
de mediz noche, que son mas claras y nws
profundas que todos los dias. (86)

Por lo anterior y para finalizar, hemos de sefialar que Nietzsche, mdis que
exaltar lo que después se relacionarda con el nazismo, nos mwestra que es el
hombre quien puede alcanzar la libertad siendo creador y “responsable” de sus
obras, sin tener necesidad de un Dios extrafio, al cual se le habia dado el poder'
de castigar o promiar a los hombres.

De aqui la necesidad del ser humano por recuperarse, no como un 3er
omnipotente ¥ todo poderoso, como se le trata de mostrar en la actualidad, sino
como un ser activo que cae, pero que cuando se levanta, ha lo puede hacer sin
miedo ni culpa, para asi, con la inocencia de un niflo, retomar el camino y

volver a empezar.

Por esta razon, la critica que Nietzsche hace al cristanismo no es una mera
critica, sino una necesidad. Asi, se ha de recuperar el mundo creado por el
hombre con una nueva fe y esperanza, la cual no es otra que la dei llamado
SUPERHOMBRE, que no es mas que el individuo capaz de crear y asumir sus

creaciones sin miedo a un castigo o al error. El superhombre no es”mas que ese

ser creativo que decide por si mismo, teniendo el corazon suficiente para aceptar

sus limites v desarrollar sus capacidades sin miedo alguno.
Con todo lo anterior sole hemos quende manifestar la wnportancia que
guarda el pensmmiento nietzscheano en el presente y anotar que en la actualidad,
[ahal L I - e Vol
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su filosofia puede ser rescatable, en una época en donde la vida ha sido levada
a una encrucijada en donde ¢l sin sentido, la confusidén y la ignorancia son sus

principales caracleristicas.
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