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Introduccién

Desde los Gliimos veinticinco afios del siglo XX, la posibilided
de ejercer la libertad de expresién de una forme mds abierto
on nuestro pais se ha materislizade con el surgimients de
diversos madios que han servido de decedificador de fos
complejos sucesos que infegran la politica mexicana. Lo
trascendencia del periodismo impreso no puede soslayarse
debido o la mayor censura o que los medios masivos de comu-
nicacién slecirénica se han visto sometidos en el México mo-
derno respecto @ su contraparte editorial. La manipulacién
que de la informacién se ejerce en este nivel, se refleja no
sélo an la monopelizacién de la aclividad telavisiva por parte
de dos empresas de gran envergadura, sino en la confor-
macién da agrupaciones corperalivas de notable incidencia
on lo indusiria radiofénica nacional.

La influencia del cvarto poder en la vida politica del pais queda
sjemplificada en el intenso proselitismo que caraclerizé a la
lucha partidista en las uliimas eleccianes prasidenciales. Lawis
Blackwell, notable investigador del disefio y la comunicacién
de nuestro tiempo, es praciso al reconocer la trascendencia
dala verdud emocionalsobre el discurso racional en la cultura
televisiva postmodernista,

Las publicaciones con caricaturas han desempeiiado histéri-
camente un papel fundamental en le vigiloncia popular de las
acciones del Estado y sus instituciones, y por ende en la
formacién de la opinién publica. Como expresién de un tiempo
determinado, la revista periodistica es critica por untenomasio,
por lo que prede considerarse come un slemento vital en el
ejercicio de lo libortad de expresién deniro de un México
cada vez més conscionta de sus posibilidades democrdlicas y
econdmicas como vinculo de dos delos mds grandes mercados
internacionales del globo, el de America del Norte y ol de

Evropa.

Por la espontaneidad con que st contenide es trabajado, las
revistas periodisticas humoristicas tienan la posibilidad de
acceder a un piblico cardacteristicamonte joven cuyas
nocesidodas de informacién se traducen en des valores
primordiales, accesibilidad y amenidad, La caricatura as un
medio accesible e inmedicto porque come imagen no pracisa
do un discurso toxtual estructurado dentro de los formatos
periodisticos convencionales, a su vez dencla amenidad por-
que aborda desde una perspectiva humoristica, directamenta
evasiva e indirectamente relativizadora, el usualmente adverso
mundo de la politica y la sociadad.

Lo oferta pelitics de actualidad es conscienta de la trascen-
dencia del electorado juvenil, por lo que los medios destinados
a dicho sector de la sociedad odquieren una influencia
indiscutible en la apreciacién popular del devenir politico.

La revista postmederna, ha evolucionado como un medic de
experimentacién conceptual y visual sin parangén. El popel
docisive de la revista en o evolucién del disefie y comunicacién
visual, ssresultado de los avances tecnoldgicos que han puesto
dl dlcanco de ledo disefiador y comunicador, la posibilidad
de asumir decisiones da cardcter configurative y fipegrdfico
que histéricamente correspondian al impresor. La revisto es
por consiguiente, campo fériil para la proposicién gréfica y
elemento ideal pora el ejercicio profesional de! comynicador
gréfico.

Ante las consideraciones oxpuastas, es importante definir los
objativos dal presente proyecte en la vinculocién tedrica de
la caricatura con la ilustracién y en lo atribucién de un mayor
impacto visual a la porteda de una revisto periodistica da
caricaluras, entendiendo la influencia de este elemento
narralive en la difusién y presentacién del producte deniro
de un contexto mercadoldgice competitivo.

Lapiztola: drgano de penalracién humoristicay expresién fun-
damantal de la Sociedad Mexicana de Caricaturistas, ha
compelido con ofras revistas de distribucién local o inclusive
nacional. Su papel en lo cultura es considerable por ser esta
una do las Gnicas revistas de caricaturas que subsistan en el
mercado. El equipo de colaboracién de esta publicacién asta
conformado por un nuiride caleidoscopio do destacados
carigaturisias.

El desarrollo propuasto para la publicacién citada requiere
de un aendlisis de la funcionalidad comunicativo de los
olementos permanentas y variables que integran lo portada
de la publicacién, como da la presentacién posterior de
propuestas visuales para cuda uno de dichos elementos. El
comunicador gréfico tiens la formacién académica necesaria
paro cumplir coherentemonte con tales requerimiontos.



Digo que fas cosas humanas no son dignas de ser fomadas en
serio, y sin embargo s preciso ejercerlas serfamente. . . Quiero
dacir que sélo lo seric debe tomarse en serio, la no serio, no.

Platén

Layas (803b 3-5)



1. Disefie y comunicacién visval y disefto

editorial

1.1 Concepto do disefio y comunicacién visval

e T R LS A

Daspués de la primera mitad del siglo
XX, surgieron los estudios en dibujo pu-
blicitario como una respuesta o las de-
mandas que la sociedad mexicana mani-
festaba por la aplicacién comercial de
la labor gréfica, actividad desempsfia-
da hasta entonces por los artistas visua-
les. Si bian ol origen de la Escuela Nacio-
nal do Artas Plasticas no ha sido estudia-
do con certeza, algunos ccadémicos se
remontan a lo propuesta que Diego Rive-
ra planteara al gobiorno con respacte
a los lineamientos a seguir en la funda-
cién de una escusla de artes y que la
Universidad retomara.

Los estudios on dibujo publicitario alean-
zarian un mayer nivel académico con su
conversién a licenciature bajo el nombre
de Comunicacién Gréfica antre los afios
de 1963 y 1967. Do manera extracfi-
cial, algunos académicos sefialan la im-
pertancia de1948 per suinminente afec
tacién a lo estructura de la Universidad
con el proyecte do descentralizacién
perpetrade por el gobierno y enfocade
a la separacién de las facultades da
Econamia, Filosofia y Letras y la Escuala
de Arfes por sutrascendencia en el movi-
miento estudiantil. La ENAP se ubicaria
desde entonces an ol drea deo Xochi-
milco. {ver figura 1.1)

Las pugnas por el conirol académico en
la renovacién de los planes de astudio
son para algunes la explicacién del sur-
gimiento de la licencialura en Disefio
Grdfico en sl sano de lo de Arquitectura
en lo academia de San Carlos antre
1972y 1977.

T e P A I e oot

Hacia 1998, los circulos académicos de
la Escuela Nacional de Artes Plasticas
concordaren en la necasidad de renovar
los planes de estudic de las dos carroras
mencionadas. Lo terminologia debia re-
plantearse respondiendo a lu compren-
sién de toda la gama de aclividades
relativas o la evolucién de la expresién
gréfica. En la bibliografia respectiva po-
dian encontrarse olgunos opciones
atractivas como en el caso de la obro
de! gran racionalista del disefic estruc
tural svizo, Josef Millor Brockman, titu.
lada Historia da lo Comunicacién visual
y publicada en 1971}

La renovacién del plan académico impli-
¢6 lu creacidn de una nueva carrero que
conciliaria a la comunicacién gréfica y
al disefio gréfice como parte de un mis-

Fig. 1.1 Facheda de lo Escuslo Naclonol de Artes
Plasticas da la UNAM an Xochimilca.

mo concepto.? Si se podian reconocer
diferencias en los dos anteriores, era en
ol terrenc de la mercadotecnia y la mulli-
media, consideradas en la comunica-
cién gréfica; y la semidfica y genesa, es-
tudios propios del disefic gréfice. El
disefio y comunicacién visual como termi-
nologia general, ha comenzeade su cicio
da vida. En lo que se refiers al aspecto
taérico, diversas son los conceplos que
como antacedentes pueden encontrarsa
en la bibliografia del tema, por lo que
conviene tevisarles detenidaments.

La palabra disedo, de fundamental im-
portancia en nuestro estudic, cuya raiz
efimolégica més profunda se remonta ol



verbo latine designare, se introdujo en
el Francés da los siglos XY y XYI como el
verbo désigner? Sin eambargo, es en el
italiano donde el término as asumido co-
mo sustantivo con la palabra disegno,
posteriormante el vocablo se castello-
nizé como disefio.! Desde la perspectiva
de la langua espafiola, considérese le
paralalismo con las referencias citadas
y los verbos disefiar y asignar; después
de todo disofiar es elegir, encomendar.

Es importante distinguir al disefio como
un concepto genaral que surgié como
refarencia a diversas dreas de desarro-
llo, resultado del discurso de una concep-
¢ién necarguitecténica originade por
el industriclismo del siglo XIX; [ver figu-
ral.2) posteriormenta se establecié vn
paralelisme histérico-concaptual entre of
desarrollo de lo que se denominé artes
industriales y artes decoralivas hasta fi-
nales dol siglo.* Este industrialismo res-
ponsable do la génesis del concepto, se
resume on la creacion de nueves mo-
teriales de construccién y la evolucién
sin precodentes de los sistemas de impre-
sién.* Ambos adeluntos propiciaron el
planteamiente de una nueva estética
que pugnaba por el rompimiento racio-
nalista del acleclicismo dacorative en

boga.

El disefio industrial, supedilado a un

pragmatismo directo, dependié para su
deserrollo fundumental de los avances
tecnolégicos disponibles. El disefio gré-
fico, que surgié del conglomerado de
actividudes que comprendian las artes
decorativas, partié de dichos adelantos
para la formulacién de una conciencia
de la comunicacién visval y sus posibili-
dades expresivas.”

A finales del sigla XIX, los incipientes
disefios grafico e industrial evoluciona-
ron a un ritmo relativamente indepen-
diente. Algunos movimientos que de mo-
menlo no significaron un avance decisivo
en el campo industrial, como en ol caso
del movimiento de William Morris, lo
fusron en sl campo gréfico-concaptuat
gDénde radica la importancia del movi-
miento de aquel pinfor y escritor inglés
del siglo XIX?

Morris fue el promotor de la renovacién
de las artes industriales y docorativas,
por lo que algunos teérices considaran
@ su movimiento, ¢l Arts and Crafts, por
su inflvencia decisiva en la improsién y
produecién de libres, como sl inicio del
disefio grafico modernc. En este sigle
el embaldje, la promocién y la publi-
¢cidad cobraron gran importancia.®

En 1888, a iniciative de William Morris
se fundd el Arts and Crafts como un movi-

mianto humanitario y social que denun-
ciaba lo deshumanizacién industrial pre-
ducto de la sobreproduccién. El inglés
pretendia la regresién de los procesos
de produccién medievales impugnande
el auge da lu distribucién y la consecuen-
te participacién de los intermediarios en
ol comarcio, el distanciamiente entre el
obrere y sutrabdje asi come la automati-
zacién y la limitacién intelectual del tra-
bajador. Sin embargo, el aumento en los
costos de produccién que la labor arte-
sana! conlleva hizo imposible la viabi-
lidad del proyecto en niveles indusiri-
ales, propiciando el slitismo y la inevi-
table caida del discurso de Morris.'

El movimiento de las artes decorativas
denominado ort noveau, que tomé su
nombre de una lienda que se inguguréd
en el aiio 1895, influyd decisivamente
an la evolucién del disefie gréfico. Las
formas curvas y delicadas adquirieron
importancia,’

En 1901 E arquitecto alemén Hermann
Muthesius, con su Deutschar Werkbund
logré industrializer la artesania por un
breve lapso, sitvacion de cardcter excep-
cional. Walter Gropius, asistente de Mu-
thesius fundé en 1919 la Staatliche Bau-
haus de Weimar como resultade de la
fusién entre la Escuela de Bellas Artes
de Weimar y la Escuela de Artes
Decorativas. ba Bavhaus, institucién de
principios gestallicos, llevarfa o la prdc-
fica ¢on la experiencia de los construc-
tivistas rusos que la apeyaren, el deseo
de provesr de utilidud ¢l arte con sus
pratolipos industriales. La Bauhaus con-
cabia al objeto come una totalidad con
aspiraciones de belleza absolula.'? {ver
figura 1.3 en la pdgina siguiente} Con
respecto al disefio grdfico, esta escuela
representa sin dudala evolucién mas sig-
nifieativa al conferir o sv nueva lipogra-
fia un cardcter expresivo tolal. Simulté-
nea y similarmente, el movimiento cubis-
ta influfa en Francia.'?

Fig. 1.2 Daniel H. Burnham: Plan para la
ampliacién de Chicogo, 190%.




Fig. 1.) Ajedrez disefiade en la Staatliche
Bauhaus de Weimar.

Una década despuss, especificamente
en la época de la gran depresién de
1929, la industria nerfeamericana se
preocupé por la estética del objeto co-
mo factor de venta, por lo que so con-
trataron escenégrafos y disefiadores de
modas para tal efecto. De ese shviing in-
cipiante, naceria el disefie industrial meo-
derno. Sin embargoe, la innovacién esté-
tica fue un asunte meramente superficial,
¥ lo que en un principic habria de aten-
der las necesidades delos consumidores
se encargd de manipularlos.™ En el pe-
riodo de la Segunda Guerra Mundial la
funcionalidad se impuso sobre la estéti-
ca on [a producciéa industrial. En la mis-
ma época algunos paises manifestaron
su preccvpacién por homogensizar su
produccién grafica, tal es el caso de In-
glaterra, donds en 1944 sl Ministerio
de Comercic de Londres creé el primer
cenira de disefio, que influiria decisiva-
mente en la industria europea.

La concepcién del disefio era distinta en
cada regidn. En Escandinovia sobrevivia
un disefio primitive, en Alemonia se
seguia la tradicién de ka Bavhaus a trovés
do su heredera directa; la Ulm,'* on
Italia, mantenida o margen de lo Bay-
haus, se introduje un disefic més au-
daz.* De 1945 o 1948 la Escuela de

MNueva York influiria decisivamente en lo
evolucién del disefio grafice.”

Cabe sefialar que el desarrollo practico
del disefio gréfico, no fue paralelo al
desarrollo de su discurso tedrico. En la
primera mitad del sigle aparecioron on
algunos textos que promovian | croae
i6n de un nueve disefia grdfico, en revis-
tas como Merz, Mecano, De Stijl ABC,
G, 10y Flementare Typographie.”

Para la segunda mitad del siglo, la van-
guordia sobreviviria através de aquallos
textos que seguian la tradicién plantac
da por Ef Lissitzky en 1924 en su fsms of
Art, donde aludia a la continuidad lin-
eal en el disefic de revistas. Entre estos
escritos se encuentran los de Jan Tsci-
chold, Karel Teige, Moholy-Nagy y Max
Bill sobre la estructura compositiva de
los libros."” Por otro lado Hans Finsler,
Armin Hofman, Josef Miller y Darl Gers-
tner, como las revistas Dasign y Typo-
graphisce Monaisblotier publicaron dis-
quisiciones Irascendentales sohre el
disefic tipogrdfico y reficular racionalis
ta svizo; Visval Thinking de Henry Wolf
aporté d su vez interesantes refle-xiones
sobre la composicién en esta drea disci-
plinaria.®®

En los afios selentas persistia aun un
sentido de ambigliedad por parte da los
teéricos del disefic con respecto a la
distincién antre ol desarrolle indusirial,
arquitecténico y grafico exprasade o
través del disefic objetual, herencie di-
recta de la Bavhaus. Lateoria del disefio,
aungue mds evolucionada, se veia imbui-
da fundamentalmente por una tendencia
al enfagque industrial come on las postri-
merias del siglo XIX, tendencia que
habria de superarse mediante lo ospae-
cidlizacién del conacimiento.

Una vez andlizado el desarrollo del con-
capto de disefio como origen del de dise-
fio gréfico desde su surgimisnto en la
Revelucién Industrial hasta entrada la se-
gunda mitad del siglo XX, conviene revi-
sar a autores mds conlempordnacs con
un enfeque critico con respacto ala rela-
¢ién entro el disefic gréfice, el industrial
y ol arquitecténico. Algunos de ellos, an

su mayoria diseiadores industriales, hen
perpetuado el estudio del disafio en su
acepcién generalizante, es dacir, se han
mostrade renuentes a establecer una
delimitacién definida enire los diferentes
tipos de disefio.

Cuando Brunc Munari publicé on 1983
su libro 2Cémo nacen los objetos?, don-
de enfatizé el nspecte proyectual del di-
seiie, abords el tema desde una pers-
pectiva evidentamenta objetual srgo in-
dustrial.? El enfoque simbidlico define
al disefio como unu actividad omnipre-
sante, puesto que la perspectiva objetual
resulta inagotable.

El Colegio de disefiaderes de México
expresé su inclinacién per la unidad del
disefic en 1991 cuande enunciaba que
los disefios industrial, arquilecténico y
grdfico configuran lo que se perfila co-
mo uno enfidad disciplinaria, fecnologia
tronsfigureda en objetos y mensajes Ui-
Jes. Trabaje y fvente de ingresos para
la indusiria y el comercio... El disefio es
uno de las maonifestaciones objetivas de
nvesira cultura y progreso. los cientos
de objatos e imdgenes que nos rodaan,
utensilios y herramientas cotidianas, md-
quinas y equipos de la industria, el cam-
po y los servicios; la estructura interno
funcionol y lo aporiencio balla de las
cosas con los que trabafomos, comu-
nicamos y recreomos nuesiro medio. . .
Diseriar es modificar ef enforno... cam-
biaruno ml'smo)f Iﬂ farma an qu’ Separ-
ciba... racrearnos af recrear ef mundo,
ddndole sentido y calidad a la vida de

ofro y a la propia™

Esta visién, prefigura al disefic como una
disciplina que so adapta a las nocesi-
dades de |a sociedad; en el caso del
disefo gréfics, en materia de expresién
visual. Los agremiados refrendaron a su
vez la relacién entre el factor expresive
del disefic y la crealividod, puesto que
|a innovacién, caracteristica esencial de
este Ullimo concepto, juega un papel fun-
damental en la funcién expresiva. Un
buen disefiador es aguél que tiene bue
nas ideas... un mejor disefador es equél
gue astd dispuvesto a cambiar de
idegs..



Robert Gilliam Scolt as olro ledrico que
on su Fundamentos del disefio ha cons+

derade diche concepto dentro de su con-
notacién mds general. El elemento de
cohesién entre los diferentas tipos do
disefio en of texto de Robert Gilliam es
la equiparacién del disefie con ol térmi-
he proyeccién o planeacién. Por lo quo
considera que ¢l disefic es una disciplina
sustentada en una metodolegia espaci-

fica.

Disefiar es un acto humano fundamen-
fal- disefiamos toda ver que hacemos
algo por una razdn definida. Ello signt
fica que casi todas nuesiras actividades
tienan olgo de disedo: lavar plates, llavar
wuna contabilidad o pintar un cvadro. . .
disafio es foda accion creadore que
cumple sv Finalidad®

Robert Gilliam asume también que dicha
matodelogia ne sélo epela o la razén,
puasto que la compransidn intelactual
no Hlega muy lsjos sin ef apoyo del senti
miento.?® El avter refirma a su vez la
ambivalencia del disefio come una acti-
vidad fundional y artistica. Nuestras ne-
cesidades son de orden espiritval y
smocional tanto como material. . . son
siempre complejas. Todes ellas presen-
ton dos aspactos: uno funcienal fenten-
diendo por funcidn el use especifico a
gue se desting una cosaj, y olro expre-
siva.2

El disefio, como octividad a la que com-
pete ol estudio de dichas nocesidades,
se encuentra siempre ante la proble-
mdtica de respendor a premisas de
practicided y expresividad, conflicto que
se resvelve de acuerdo a la discipling,
cientifica o humonista, en donde el
disefio intervenga. En la acludlided, el
disefio, en su acepeidn gennrul, consi
dera aspectos eccnémicos, psicolégicos,
psicosaciolégicos y culturalos como
factores decisivos en su desarrolle.”

Dejemos chora del lade a los tedricos
del dissfio y analicemos una porspecliva
del concepto de cisefio gréfico, cuya im-
portancia radica en la hagomonia del
vocablo en los medios ocadémico y co-
mercial. En el libro Diseo do Philip Raw-
son, no obstante la connolacién genora-
lizante del titulo, encontrameos un enfo-
que orientado a la adlividad grdfica. En
opinién del autor, el disefio grifico es
la forma de organizar Fragmentos plo-
nos de taxto y/o imdgenes pare librosy
revistas, periodicos, anuncios, Folletos
publicitarios, carteles y muchisimos olros
praductos de los procesos do repro-
duccién grdfica™®

Alan Swann nos dice qua £/ disefo grd-
fico es transmitir ideas, mensajas, afir-
muociones visuales y, en ocasiones, esté-
tica pura. La mayor parte dal trabajo de
disefio se angrana especificamente alre-

Fig. 1.4 El arte simbélico se monifiasta funcionclmen-
te on la sebalizacién - A lo izquisrda Blue Diomand
de George Orman.

dador de la venta o fa promocisn del
producto o servicio que proyecta®

Wucius Weng aborda un aspecto impor-
lante, la preccupacién por distinguir ol
disefic gréfico ne sélo del disefio, sino
de ofras disciplinas de cardeter artistico.
Wong encuentra en el enfoque funcional
planteado por «l disafio, ol aspecto dis
tintivo del disaiic grafico como discipling
estélica. (ver figura 1.4)

Fl disefio es un proceso da creacion vi
sval con un propdsite. A diferencia de
la pintura y de la esculture, que son la
realizacion de las visionas parsonales y
los suefios da un artista, ol disefio cubre
axigencias prdcticas. Una unidad de
disedia grofico debe sor colocads fronte
a los ojos del piblico y tronsportar un
mensaje prefijado. Un producto indus-
trial debe cubrir las nacesidades de un
consumidor.

En pocas palabros, v buen disedic es lo
mejor expresidn visual de la esencio de
‘algo’, ya sea esto un mensaje o un pro-
ducto. Para hacerlo fiel y eficazmenta,
of disefiador debe buscar la mejor forma
posible pora que ese “algo” seo confor-
mado, febricado, distribuido, usade y
relacionado con su ambiente. Su crec-
cién no debe ser solo estética sino tam-
bién funcienal, mientras reflajo o guia
ol gusto do su dpoca

Conviene revisar las referencias do lo
Escuela Macional de Artes Plasticas, que
por su tradicién en la ensefianza de las
disciplinas arfisticas en nuestro pafs,
como por su reconocimiento inlerna-
cional, es fuenta de interés en el astudio
do los conceplos do diseiio gréafico, co-
municacién gréfica y disefio y comu-
nicacién visual.® En la Sintesis de la guia
da carreras de 1996 se ofirma que:

Ef lic. En Diseio Grdfico es of profe-



sional que con sus conocimientos cubre
necasidades de comunicacidén visual,
mediante la configuracidn, estructu-
racidén y sistematizacién de mensajes
significotives®?

Es perfinente ahora preguntarse §Qué
s la comunicacién grafica? Un buen
inicio para responder esta pregunta es
ol andlisis del concepto mismo da comu-
nicacién. Evlalic Ferrer Rodriguez y su
Comunicacion y comunicologla es espec-
ialmente Gtil @ nuestro objetivo por su
revisién del conceplo:

Yo Wisner nos anticipd que fo comu-
nicacidn ha extendido los sentidos del
hombre hasta los extramidades del
mundo... Conocamos la definicion de
Schramm, en cvanto a que ef acto de la
comunicacion forma parte de la funcidn
viviente de la sociedad, La de Aran-
guron, que entiende lo comunicacion
como transmisidn de informacidn con vis-
tas o una raspuesta. La de Ruesch, afir-
mondo que of de la comunicacion es el
dnico modelo cientifico que nos permite
explicar, dentro de vn mismo sistema,
los aspectos Fisicos, intrapersonalas y
culturalas de los sucesos. Lo de Berlo,
que axplica lo comunicacidn como vn
proceso dindmico que va hacia delante
sin punto de partida, ni punto Fnal. Lo
de Shanon y Weavar, para los cuales la
comunicacion es lodo procaso o fravés
del cual una mente puede influir en otra
mente. la de Moles, quien afirma que
fa comunicacion es un acercamianto glo-
bol que quiers y puede ser la expli:
cacidn fotal de nuestro mundo. Mac-
Bride, en una de sus mds recientes refe-
rencias al tema, ha escrito en 1981 gue
‘la comunicacidn es asencialmente una
facultad acumuiativa, y cada nuevo
lenguaje se suma of pracedente, sin
efiminarfo.’ Por su parte, lo UNESCO ha
Hegodo o lo conclusion de que nvestro
hijos de hoy son producto de tres padraes;
los dos naturalas y o adicional represen-
tade por fa comunicacidn... Engels pro-
clamaba que el hombre no podia existir
mds gque la sociedad y que ninguna
sociedad podia existir sin comunica-

cion®?

Para olros autoros la comunicacién es
un privilagio humano, una capacidad
vinculada con ofras, como son la per
cepcion, lo memoria, la capacidad refle-
xiva, of lenguaje efc. . . el hombre puede
comunicarse gracias a su racionalidad™
Es también el contexto en el que se iden-
tifican divorsos actores:

La comunicacidn, por ser una forma de
interaccidn, supone la participacicn de
aof menos dos Acfores. En la sitvacién
comunicative, los Actores ocupan post
ciones distintas y en el franscurso del pro-
ceso comunicalivo desempefion Funcio-
nes diferontes®®

Puede concobirse como un fenémenc so-
cialy como un proceso cuyos elementos
son susceptibles de describirse:

La comunicacidn es ol medio por sf cval
una persona influya sobre ofra y 85 a su
vez influido por dsta. A través de la co-
municacién so do la socializacidn entre
los individuas y es en Auncién de la comu
nicocion como sa conservon como seres
sociales.

Dentro de una aproximacién basica, al-
gunos autores identifican cuatro elemen-
tos da lo comunicacién:

La persona que comunica, es quien emile
of mansaje.

La persona que recibe el mensaje, el re-
cepfor,

£l contenide, lo que el amisor quisre
expresar.

Ef ofacto que cavsa of mensaje, fanic an
el emisor como en of mensaje®®

La comunicocién pusde concebirse co-
mo una actividad metahumana, suscepti-
ble de rebaosar la concepcién de fend-
meno o procese social. En el mismo tenor
que para Moles, la comunicacién es: lo
interaccién humana, percepcién, memo-
ria y consecuancia natural de lo exis
tencia misma, producte de un fragmento
histéricotemporal especifico, entidad
djena o la élica puesto que ésta comr
pete al usuario, no al instrumenlo; es ol
medio do los medios.

La comunicacion nos preocupa como
tema apasiononte do nuestro tiempo,
como la mds vniversal de nuvasiras len-
cubre un universo mayor de
aceién hasfa penetror las esferas mds
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sutiles de la vida contempordnea,
particularmente en las relaciones de
comporiamiento humano.

A portir de la pareja humana, la comuni
cacidn es el madio natural que articula
¥ expresa nvestra existencia . .. Adver-
tido of hombre de gue sin comunicacién
carece de historia y no hay comunidad.
Dasde sus raices mds profundas, la
comunicacién relacione a un hombre
con otro y ol hombre con su madio.

En la medida en gue nos comunicamos
y somos comunicados percibimos las
alteraciones de nvestro tiempe y pode-
mos adaptarnos a la velocidad de sus
cambios, con todo lo que la vida pro-
duce y cuanfo gira alrededor suyo.
Siando hoy lo fuante mds activa de
poder, la comunicacidn es algo mds que
vn registro parcial de fas relaciones
humanas. Fs todo el testimanio do su
axistencia. . .

Toda forma de snergia se ha convertido
en goneradora de comunicacién, y toda
comunicacion es un estimule colective de
conocimienfo. Ef alcance da dste se mulli
plica en lo medida en que la misma
comunicacién lo torna comprensible.
Porque fo comunicacién es algo mds que
ol medio que fransporfa un mensaje; as
ol proceso que lo vuelve respuesta,
cerrando el circuvlo significante gque va
dol que hobla of que escucha. 5i las
palabras son ef reflsjo de las cosas, o
comunicacion es el reflejo de su enten-
dimiento. El lenguaje nacid del deseo y
de fu necesidod de entenderse. La comu-
nicacidn nace de la necesidad y del de-
seo de hacer comin lo gue debe enten-
derse. . .

Una snsefianza es vtil cuando resuvita
comunicable. . . reducida a astricia rea-
lidad de técnico y meidfora, no estd a
salve da sus propias debilidadss y fo-
Hos... No sdlo s comunica fo bueno;
también fo malo. Del mismo modo suele



exaltarse la libertad y contribuir a su rut
na. £s forzoso recordar snfonces, que
los comunicacienes son el producto dal
hombre de la sociedad a que debe su
vida misma. . . es ol madio de los medios,
en la medida en que a efla fuyen fodos
los conecimientos y los descubrimientos
del hombre para hacerse comprensible
entre si y hacer comprensible cvanto la
rodea¥ {var figura 1.5)

Por otra parte la comunicacién es un pre-
ceso de interaccién cuyo andlisis implica
ol establecimiento de una ciencia espe-
eifica:

Comunicacion y comunicologia. Por lo
primera enfendemos aguel proceso
nativo de significacién e intercombio de
mensojes por of gue fos hombres sa
identifican, se influyen y se orientan ha-
cig un fin sociol determinado. Por lo
segunda, - ciencia de la comunicacidn
en su literalidad -, entendemos ef co-
nocimiento metddice de los mecanismos
funcionoles que determinan el modo, la
orientocidn y la estructura fundamental
de los sisternas de comunicacicn, en
funcién de sv iransformacion y de su
adecvacién permanente af destinatario
final de ésta. . . Se justifica que sea cion-
ciq, fanfo por ol concapto astructural de
sus concaptos y modelos, cuanto por el
métode analitica de sus principies y
diseiplinos, Es ciencia como suma global
de sistemas y conocimientas en toda su
gama de especializaciones. En ese lorgo
¥ complicado camino que va de lo
opinion a la certeza; del mite a o rec-
fidad, de la intvicién a lo sistematizo-
cién®

Una vez estudiado ol concepto de comu-
nicacién en su sentido mds amplio, pode-
mos abordar e la comunicacién gréfica,
concopto de gran trascendencia en nues-
tro estudio por su similitud con el disefic
grifico. El término se encuantra dificik
mente en lo bibliografia general sobre
disefic, sin embargo, Arthur T. Turnbull,
en su obra Comunicacidn grifica, nos
ofrece una perspective considerable
sobre éste, al que define como of pro-
ceso de Iransmitir mensajes por madio
de imdgenes: Jas Hustraciones y los
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simbolos visuales. . . gran fverza de sus-
tento de nuesira existencia econdmica,
poldica y cultural®

La similitud entre los conceptes de comu-
nicacién graficay disefio gréfico queda
asentada cuando revisamos fa inci-
dencia del término disefio como siné-
nimo deo diseiic gréfico en la biblie-
grafia alusiva ala comunicacién gréfica,
mvestra de ello es el aspacio que Turn-
bull dedica a los Principios de disedio
dontro de su libro. Por su parte, os inne-
gable lo insistente presencia de lo
tarminclogia de comunicologia on los
taxtos de disofio grafico.

Parala Escuala Nocional de Artes Plasti
cas, la comunicacién gréfica fuo una
disciplina indefectiblemante ligada o un
precoso do planeacién y manipulacién
de conocimientos técnicos con un obje-
tivo de comunicacién especifico:

la comunicacion grdfica es vna disci
plina que se encarga de la planeccicn
de los elementos y técnicos para la
configuracidn de mensajes on of Gmbito
visual y se encorga entonces de la
transferencia de conocimiento por
medios visuales®

El tic. En Comunicacion Grdfica as

af con conocimiant

af profe
técnicos, ancaminados o la planec-
cidn y disefio de lenguajes
visuales oriantados a cam-
pos como la edveacién, fu
tecnologia y en goneral ho
cio toda activided hu-
mana que impligue
transmisidn de cono-
cimientos de acverdo &
las nuevas tecnolo-
gfas*

En la configuracion del
nuevo plan de esludios,
el concopto de disefio y
comunicacién visval sus-
tenta su cardcter de dis-
ciplina con la compren-
sién deo su funcisn filo-
séfica, cientifico y ar-
listica. Este enfoque

conicide con las apreciaciones mas
abiortas del concepto de comunicacién
incluyendo todo proceso de transmisién
de conocimientos, aungue éstos se ins-
eriban sélo en el campo de lo audiovi-
sual.

Diseiio y Comunicacion visual es la
disciplina que estudio la aplicacion de
los racursos metodoldgicos y el monejo
da las téenicas para la produccicn y la
invesfigacion de fos vahiculos de comur
nicacidn visuol.

Su funcidn social se refiere a la selucion
da problemas de interaccidn humana
que raguieren de la transferencio de
informacion vinculdndose directomante
alos proceses de intercambio de conoct-
mienfo mediante esirategias, instru-
menfos, procedimientos, recursos y

Fig. 1.5 Lo comunicacién surge de (o necesidad de
expresania, siando entonces origen y resultado dal
lenguaie.




conceptos propios de los cédigos del lenguaje visual; asf como
con fos elementos de relacidn que esta languafe tiene con fos
demds sentidos, en especial, con ef oido, dando cabida tam-
bidn o los medios audiovisuales.

El Diseiic y Comunicacion Visual es una disciplina porque in
volucra las tres dreas del conocimiento general: do la Filosofia
fundamanta sus conceptos, de la Ciencia sv proceso meto-
dolégico y del Arta sus plantaamienios estéticos*?

Con base en ol perfil histérico, comunicolégico y académico
expuesto con antelacién, propengo una definicién personal
del diseiic y comunicacién visval:

El disefio y comunicacién visual es una disciplina creativa cuyo
principio radica en la necesidad y ol deseo de comunicar
mensaje determinados, y cuyo fin es la articulacién y exprosién
do dichos mensajes, mismos que puede ser de naturaleza vi-
sual o audiovisual. El proceso de articulacién implica lo
significacién (estudio, invastigacién y aplicacién melode-
Iégica), mientras la expresidn se traduce en los aspectos
técnicos formales. Su campo de accidn se sncuentra en toda
actividad destinada a difundir o promover informacién en los
dos niveles antes mencionados [visuel y audiovisual} a un
piblico especifico.

#Cudles son los elementos con que se llevan a cabe los
procesos de articulacién y expresién? Conocerlos an su esencia
es fundamental para el estudio del disefic y comunicacién vi-

SUGI.

1.2 Elementos del disefio y comunicacion
visual

Los elementos del disefio, también deno-
minados slamantos formales bdsicos de
la representacién, aunque responden o
una clasificacién especifica, interactian
significativamente on la realidad gréfica.
Son los ancargades de determinar la
epariencia y contenido finales de un di-
sefio. Cuatro son los grupos que com-
prenda esta clasificacién: los elementos
conceptudles, los visuales, los de rele
cién y los practicos.®

1) Elementos conceptuales
Los elementos concepluales fienan un

cardcter implicito, pueslo que no se in-
tegran o la realidad de forma tangible,

tal es el case de o percepcién da puntes
¥ linsas on los bordes y contornes de
los objetos, como la ilusién de planos
envolviendo los volimenes ocupando un
lugar en el espacio.

El punto es el comienzo, intersaccién
y fin dela linoa. Es la unidad irreductible
de expresién visual y refarencia funde-
mental de posicién en el plano, dentro
del cual posee la cudlidad bésica de
tensién. Corece de ubicacién especifica
en el espacio.

La linea es la progresién e historia
del punto, sulongitud esinfatigable pero
madible; su anchura incencebible. Tiene
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Fig. 1.6 Propiadades psicolégicas del plono
cuadrangular.

@ la inercia por propiedud dentro del
plone, slemento ol que da arigen en sus
bordes per sus cualidades geométricas.
Consecusntemente, es la génesis del
pensamiento tridimensional por ser ésta
fundamantal en la representacién del
volumen. Cvando su longitud llega o su
fin dos puntes la delimitan. A la articulo-
cién de la linoa se le denomina contor-
no, mismo que se encuenira supeditado
a las figuras elamentales: circulo, tridn-
gulo ¥ cuadrade.

El plano esla delimitacién del espacie
resultado del encuentro de la lines
consigo misma. El planc genera la per
cepcién de dimensidn, masa y tensién.
Es el recorrido do una linea en movimion-
to. Su anchura y grosor san medibles;
su espesar inexistente. Una de sus funcio-
nes primordiales es la delimitacién del
volumen.

El plano cuadrangular comprende dos
ejes que la dividen por zonas: (ver figura
1.6)

+ Zona superior: que sugiere ligereza,
movimiente, soltura y libertad

+ Zonainferior; que sugiereinmovilidad
+ ZIona izquierda: que sugiere una
relativa ligereza y soltura, menos
pesadez que la derecha

- Zonaderecha: que sugiers pnsividud,
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Fig. 1.7 El sfacto sombrio de la mirada en esta espec:
tacular ilustrocisn da Jim Lee para sl primer nimere
de la historietq Dacthblow a3 producto del juego con

formas positivas y nogativas.

descenso.

Las zonas de tensién {A,B,C,D), dofi-
nidas por los aristas del planc, possen
diferentas cuclidades grdficas:

A= ligereza

C= resistencia moderada descendente
B= resistencia moderada ascendente
D= pesadez

El valumen es el resultado dal des-
plazamiente perpendicular del plane, su
posicién en el plano puede ser deter-
minada, su limitante es el plano.

2) Elementos visuales

Los elamentos visvales atafien a las co-
racleristicas fisicas de [a representacién
de los elementos concepluales y que
son determinadas por los materiales con
que se rapresontan. Los elementos visug-
les materializan al disefic grdfico, en
este nivel la linea, el punto, el planc y el
volumen adquieren las propiedades do
cada une do los elementos visuales.4*

La forma se asoda atodo lo percepti-
bls y se constituye come el factor princi-
pal de identificacién. Al memento de
brindar sus atributes a los elementos
conceptuales, los confiers una naturc-
leza expresive especifica.

El punto exige una forma simple ¥ un
tamafio comparativamente poquefio.

La forma de la linea es de anchura radi-
calmente estracha y su longitud promi-
nente para transmitir la sensacion de
delgadez. Tres son las propiedades fun-
damentales da la forma de lo linea: la
forma tolal: recta, curva o quebrada; las
extromidades: forma do los extremos en
{ineas anchas; y ol cuerpo: determinade
por lo forma da las puntas como filoso,
irragular, nudoso o vacilante.

El plane como forma se limita por lineas
conceptudles y s8 mafifiesta a través de
construcciones: 1] geoméiricas: de
origen matemdtice; 2] orgdnicas: de
origen aleatorio y fuido; 3} rectilineas:
conformadas por lineas sin relacién
matemdlica; 4) irregulares: delimitadas
por lineas rectas y curvas alsatorias, ¥
5)manuscritas; de origen manual,
accidentales, deferminadas per proce-
sos enirépicos.

El volumen come forma os ilusorio, pues-
to que ef cambic de perspectiva implics
ol cambio de forma aparentoe.

De acverdo a lu percepcién de la rela-
cién de la forma con el espacio, ésta
pusdas sar positiva o negativa. {ver figura
1.7}

La medida responde o la magnitud
y proporcién de lo percoptible.

La proporcién es el factor relativis-
ta de o medida.

El color osla manifestacién de la des-
composicién de la luz o espectro lumi-
noso que presenta cualidades o dimen-
siones dotono, intensidad y valor. El tono
o matiz es ol factor diferencial del color
on rolacién con su ubicacién on el espec-
iro cromético. La intensidad o saturacién
alude al grade de pureza o brillantez
de un color. El valor o luminosidad ex-
presa la interaccién entre el matiz y lo
ausencia o presencia de luz.

El color se clasifica en dos grandes gru-
pos por sus caracteristicas fisicas; el de
los aditivos y los sustractives. Cada gru-
po as dasificado a suvez porla pesicién
de sus componantes en el circulo cromé-
tico enfres grupos complementarios que
comprenden dos tonalidades do oposi-
cién directa. {verfigura 1.8 en la siguien-
te pdgina) Por su origen los colores so
clasifican en primarios, secundarios y
terciarios. Los primarios sen denemine-
dos basicos, por ser el punto da partida
de fa totalidad, los secundarios son pro-
ducto de fa mezcla de los basicos, y los
terciarios son el resultado do la mezcla
entre los bdsicos y los secundarios.

Los eolores luz o aditivos son aquellos
que se separan a 120° dentro del cireulo
cromdtico. Los colores basicos en este
grupo son el azul vicleta, el rojo naranja
y ol vordo. Los colores secundarios aditi-
vos son of amarille, resultado del rojo
anaranjado y el verde; sl magenta, que
s origino a partir de lu mezcla del ozl
violeta y el rojo anaranjado; y el cyan,
resultado de la mezela del verde y el
azul violeta.

Los colores complementarios adilivos
son:

+ Rojo ancranjade / cyan
+ Azul violeta / amarille
+ Vorde / magenlta

Los colores pigmente o sustroctives son
aquellos que por superposicién se incli-
nan a le ausencia de luz. Los colores pri-
marios de esta categoria son el cyan, el
magenta y el amarillo. Los colores secun-
darios son el verde, producto del cyany
el amarillo; sl naranja, resvltado del me-




genta y el amarillo; y el viclata, de la
mozcla del cyan y o magenta.

Los colores complementarios sustractivos
son:

+ Rojo / verde
+ Azul / anaranjode
+ Amariilo / violeta

Do la mezcla de los complementarios en
parfocto aquilibrio surge el gris. Sin em-
bargo, cuande la mezcla no es equil-
brada, surgen los colores terciarios que
son: ol sieng, resultante del verde y el
magenta; el ocre, mezcla del vicleta y
of amarillo; y el sepia, producte del cyan
y el anaranjade.

La textura se manifiesta como una
propiedad visval y tactil irremisible-
monte ligada a la materia. Wucius Wong
clasifica @ la textura visual en tres grupes
por su ferma:

+ Textura decorativa: es aquella cuya

forma so ojusta a la de los objet

+ Textura mocénico: propia de los pro-
cos0s mocanicos.

+ Textura aspontdnea: de cardeter orgé-
nico.

La textura téctil prasentd los atributos de
la clasificacién visual con ofadidura de
la experiencia lactil, es el relisve natu-
ral do toda materia. Las texturas tdctiles
se estudian de acuerdo a su obtencidn
y funcién on:

+ Textura natural asequible: son los atri-
butos do roliove de origen de los mate-
riales.

+ Textura modificada: que involuera un
proceso de aduptacién de la naturaleza
de los materiales mediante procedimien-
tos mecdnicos o manuales.

3)Elemontos de relacién

Los elemanios de relacién definen el
posicionamionto y la relacién entre los

| los conceptudles y visuales4*

Fig. 1.8 El elrevle cromético rep las reloci
whtta lo colores madiants directrices linecles.

La dircccion de laforma aluda ala
relacién do lo observade con la posicién
del obssrvador, el marco que le contiena
y los alementos corcanos que sirven
como referancia.

Yerde-amarillo

Vards

Vordo-azul

complementario

Azulviofata
{complomantario
det amarillo}

i ‘/! \

o Amarillo-naranja
Y, _{complomentarie
del azvl)

Naranja

Purpurarajizoe
{complementario

dol vordo)

Lo posicidn es deferminado por la
relacién entre la forma y una envolvente
que le contiens,

El espacio es el medio donde las for-
mas pueden presentarse deniro del
binemio espacio vacio / espacio ocuw-
pado.

La gravedad es una sensacién psi-
colégica que proyects la sensacién de
peso on los componentes visuales de una
composicién,

4) Elomentos prdacticos

Los olementos practicos estdn involu-
crados eon los aspectos comunicolégicos
del diseiio y comunicacién visval.?

La representacién es lo transfigu-
racién de una forma obtenida de la rec-
lidad tangible o fravés de los niveles de
rapresentacién conforme al grado de
iconicidad o similitud gréfica de la imo-
gen con la reclidad. En ia sinfaxis de lo
imagen de D. A, Dondis sa establecen
tres niveles:

- Reprasentacional o realista: la expe-
riencia grdfica se aproxima significa-
tivamente a lo reclided visval

-Abstracta o bdsica: los elementos visva-
les son bdsicos y se fraducen en repre-
sentaciones visuales minimas de fuerfe
significacion, Ef grado de identificacién
depende de lo imaginacidn requerida
ante lo axageracidn o interaccién entre
elementos vsualmente irrelocionables.

- Simbéfica o codificada: minimo irredve
tiblo de la representacicn visval, su gro-
do de abstraccion implica un racono-
cimienta rodicalmenfe universel o par-
ticulort?

Cabe recordar el reconocimiento que
Woucius Wong manifiesta por los tres
nivelas de representacién dentro de los
elomendos prdcticos dal disefio y que
son ol raalista, ol estilizado y el semiabs-
tracto. En este senlide, el nivel simbélico
o codificode de Dondis alconzo un nivel
de simplicidad superior ol semiabstracto



Fig. 1.9 llussracién de nivel abstracto de Peter Blake
para 24 nights, produccién antolégica y conmemo-
rativa de Eric Clopton, 1971

de Wong.*® {ver figura 1.9}

El significado es el mensaje contenido en el disefic.

La funcién es el aspecto pragmético relacionado con un
propésilo aespecifico.

Fig. 1.10 Técnicas da representacién visual

. confraste
exagerccion
esponiansidad
acento
asimoir’a
inestabilidad
fragmevhacién
sconomia
audada
franspe rencid

armonia
roticencia
predictibilidad
neutralidad
simetria
equilibrio
unidad
profusion
sutilexa
opacidad

contraite

vorigeién
comnlajidad
distarsién
profuncidad
agudcza
activided
alecior edad
irregularidad
yustapoticisn

1.3 Técnicas do reprasentacion visual

Los slamentos formalas bésicos de representacién visual o
elamentos da disefio materializan el mensaje de farma gréfica
axpresandose en lus tacnicas de representacién visual, que a
su ver determinan la disposicién de los elemantos en estruc-
turas compositivas formales. Lo composicién, come estructura
i6gica cumplo con una funcién especifica, por lo que es nece-
sario conocer lales técnicas. Con base en o sinfaxis de la
imagen de A. Dendis encontramos dos verlientes principales,
ol contraste y la armonia, a partie de los cuales se origina ol
resto do las posibilidades. {ver figura 1.10)

En sintosis, A. Dondis define o las téenicas de comunicacién
visual come la estructura compositiva que nos permite decir,
expre-sar, dirigir, instigar e inducir al espactador de la manera
mds conveniente en un mensaje visual fortaleciendo las
intenciones exprasivas de las técnicas de representacidn gré-
fica, el medio de comunicacién y el modo de representacién
de un mensaje visual.*®

Una vez concluida la revisién sobre los componentes concap-
ludles, axpresivos, relativos y prédficos, asi como las técnicas
de representacién que configuran al disefio y comunicacién
visual mismo, es razonable praguntarse 3Cudles son las dreas
de disciplinarias del concepto estudiado?

armonia contraste

armeonic
cohoroncia anguiosidad rodandoz
sencillez represoniacién abstraccién
reafismo verticalidad horizontalidad
uniformidad  accidn reaccién
difusion calorismo frialdad
pasividad convencionalidad  expermentacién
secuencialidad fertaleza debilidad
regularidad  aislemionte intogracién
singularidad  minimacién maximacién




1.4 Areas disciplinarias del diseiio y
comunicacion visual

La concepcién de las dreas disciplinarias del disefio y
comunicacién visual ha svelucionade a la par do la teoria
concerniente al concepto general donde se inscriba. Es previ-
sible por consiguients asperar que los primeres intentos taxo-
némicos respondan a une légicaindustrial dentro dsl conceplo
disefio. Brune Munari aporta en su libro §Céme nacen fos
objetas? un criterie de clasificacién basado en la produccién
industrial.

Juegos y juguetes
diddeticos

Decoracién
Baldosas

Indusiria del vestide  Rétulas, juntas y fijaciones
Jardines Tapicerias

Estanterias Grandes almacanas

pasividad Parques de atracciones

Instrumentos de Articulos de viaje

medidas Grdfica en arquitectura

lluminacién Instalaciones y gréficos do los

En lo que se refiere a la produccién grafica el mismo autor
recoenoce cinco droas:

- Artes grdficas: se rafiere o fos impresiones sobre moleriales
diversos con colores fransparentes, asf como a la axperimen-
lacién e investigacién de nuevas posibilidades da impresién,
ssun conocidos o no.

- Museos y exposiciones: estrucluras especiolas para
exposiciones de obra de arte. Demosiraciones visvales de
téenicas da arte. Estructuras figeras desmontables y recom-
ponibles para exposiciones temporales. Huminacicn de am-
bientes. Sefializacion y astudio de los recorrides. Presentacion
da modelos y repreducciones.

- Sefializracién: sofializaciones publicas, deportivas, interiores
de establecimisntos v otros edificios. Simboles grdficos pora
comunicar informaciones especiales.

- Cine y telavisidn: titvlacidn de programas televisives, de
filmas, efactos especioles, textos, grifices, diagramas en
movimiento para filmes técnicos, animacidn de imdgenes,
utifizacién del sintetizador, formas y coleres enddgenos,
montajes especiales.

- Embalajes: embalajes para instrumentos musicales, liquidos,
objetos frigiles, voluminosos, de peso desigual, gue necesitan

vacio o son expuastos en supermercados.

- Actividad aditorial: no solo la proyeccidn gréfice de la

pertada de un libro o do una serie de libros, sino que también
Je proyaccidn def mismo libro como objete y, por fonto, af
formate, ol Hipo de papsl, of color de fo tinta en relacidn con
of color del papel, la encuadernacidn, la seleccion del cardeter
tipogrifico sagin of argumenta del libro, lo definicidn de o
extension del taxto respecto a la pdgina, lo colocacion de fo
numeracién de las péginas, los mdrgenes, of cardcter visual
da las ilustraciones o fotografias que acompafian ol texte,
ate.

Juan Acha, con una perspaciiva aun infivenciada por el
enfoque industrial, nos presenta en su obra Introduccidn o lo
tearfa de los dissRos seis dreas disciplinarias, siendo las ires
Gltimas las que nos ofracen un esbozo de lo que nos interssa:

1- Disefio arquitectural  4- Disafio grdfico

2. Disefio urbane 5- Disefio audiovisual

3- Disefio industria] 4- Disefio iconico-visual
Desde un enfoque teérico mds actualizade podriamos
considerar que ol disefic arquitectural e industrial se encuen-
tran, aungue individualmente, an ol mismo nivel taxondmico
por su cardcter tan general. El planteamiento de Acho es am-
biguo en lo que al género urbano se refiere por inclvir a tode
intento de consolidacidn de una cultura estética colectiva, Puo-
de observarse que el disefio gréfico, audiovisual e icénico-
visual pertenscerian a un nivel mds especifico que integraria
le que hoy identificamos como disefic y comunicacién visual.
Para ol maestro estos Ires disefios se definian la siguiente
monera:

a) Disefio grdfico: al igual que el disefio industrial produ-
co objetos o mercancias que giran en lerno o una belleza for-
mal, sa cantra en la publicidad y en laindustria editorial gozan-
do de una libertad conceptiva muy préxima a la arlistica y
mucho mayor que la del disefio industrial.

b) Disefio auvdiovisual: se incluyen aqui a las manifes
tacicnas televisivas entre lus que destacan, por su popularidad,
lo telenovela, los audiovisuales propiamente diches, con sus
proyecciones ds transparencias, y el cine comercial.

<} Diseflo icdnico-visual: comprends alas liras cémicas
y a las fotonovelas, lo prensa en general y la litaratura da
entratenimiento, todas relacionadas estrachamente con el
disefo grafico.

Este tarcer par de disefios produce, en concreto, medelos de
imdgenes, de informacion y de entretenimiantos. . . Se justifican
porque son aclividadas proyactistas y directorales con fines
esté-ticos: as decir, corresponden a la definicion bdsica de los
diseflos... Son mds disefios gue fodos los damds pues se dirigan
a publicos en vardad masivos y as notoria su estracha vnidn
con lo tecnologia™®



Con la finalidad de aclarar el punte conviena revisar una
perspeciiva diferente. Lo Escuela Nacional de Artes Pldsticas
considerd las siguientes dreus disciplinarias para el disefio y
comunicacién visual:®

1- Hustracién

Definicién: imagen asociada con ideas que desarrolla un
doble pupel: estélico y documental. Implica una visién per-
sondl como une técnica perfecta. La combinacién de estas
dos apfitudes encerna el objetive principal del ilustrador. Se
requiere de un profundo conocimiente de los procadimientos,
herramientas y habilidades inherentes a la adecuada apli-
cacién de imégenes; el ilustrador es un arfista profasional de
la imagen

Actividadas:

Produccién

Audiovisuales interdctivos
Espacios para exposicién

Caraclerizaciones,

Mulimadia de escritorio
Mullimedia escénica

Supervisién técnica

ghimaciones y guiones.
3- Diseilo editorial

Definicién: El disefio editorial comprende fres dreas espe-
cislizadas: edicién, produccién y principalmente, disefio gré-
fico. Es un medio de comunicacién masiva en el cual intervie-
nen desde hojas sueltas, folletos, cartelas, bolefines, periédicas,
revistas y libros en genoral, Usualmente estos alementos son
utilizados con fines propagandisticos y publicitarios.

Actividades:

llustracién profesional
llustracién tradicional
Musoos

llustracién descriptiva

Docencia
Produccién talevisiva
Talleres

Investigacién

Direccidn editorial
Supervisién de

produccidn

Asesoria
Investigacién

Edicidn y produccién

Asesoria

Produccién

Dummies Promocionales
Carteles Cortinas de créditos
Rovistas para cine o t.v.,
Story boardsy guionas Vifiolas

Libros especializados Identidades

Marcas Material diddclico

Pdginas electrénicas Calondarios

Escenografias Poriédicos

2- Avdiovisual y multimedia

Definicién: medio de comunicacién involuerado con la emisidn
¥ racapcidn controlada y sincronizada de mensajes visuales
acompafiades de sonido. implica |a integracién de la
dimensién temporal de manera secvencial y cinética. En mul
timedia ademéds de la imagen intervienen otres niveles do
comunicacién formando un sistema integral donde las nuevas
tacnologios de cémputo sirven de enlaco ontre los diferentas
medios involucrades.

Actividadas Supervisién de produccién en

Direccion arfistica TV.
Cine y video Asesoria
Docencio Investigacién
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Supervisién y control de

de libros

los medios de impresién Docencia

Produccién

Tripticos Envases

Boletines Discos

Gacelas Embalcje

Periédicos Originales mecdnicos
Revistas Moeanus

Carteles Paginas electrdnicas

4- Fotografia

Dofinicién: Esuna delos mds importantes aclividades relacio-
nadas con la produccién de imdgenes. Su importancio cul
tural es enorme, puesto que la memoria visual de una sociedad
se expresa en gran medida en los imdgenes fotogrdficas que
s capaz de generar. La fotografia constituys ademds una
actividad profesional imprescindible en ol dmbite de la
comunicacion.

El fotégrafo en el campo dol dissfio y la comunicacién visual
parlicipa de manero trascendente en la promocién de pro-
ductos, en la produccién de originales mocdnicos, en el
fotoreportaije, la fotografia de moda, la ilustracién cientifica
y diddctica asi come en el disefio editorial.

Actividades:

En los madios comercial, cultural, infermative y artistico.




Supervisién de iluminacidn

Supervisisn de efoclos especialas, digitales y tradicionales
Fetografia experimental y cientifica

Fetogralia para cine y vides

Asesoria

Docencia

Investigacidn

Produccién:

Discos Televisién
Libros Video
Revistas Montaje

Folletos, Iripticos y mends  Cartales

Cine Anuncios espactaculares

Lo elasificacién del plan de estudios expuesta con anlerioridad
fua creada con la intencién de brindar una perspectiva globel
y ocadémica al aspirante a la licenciatura, mds que un
asquemo complejamenta jorarquizado. La libertad observada
on dicha clasificacién se oxpresa en una notable ambigledad
on la exposicién general de las actividades, donde se han
incluido a su vea a los ambientes de desarrolle profesional, o
los géneros y ¢ las actividades especificas del érea analizada.
Por otro lade, la diferencia entre actividades y produccién,
podria establscerse modiante el uso de un lenguaje més
aspecifice, correspondiendo alas actividades el uso de verbos
alusives, y ala produccién ol de sustantivos de reforencia como
términos de sjsmplificacién. En este sentido, los apartados
Produccién y Actividodes bien podrian fitutarse Productos y
Servicios respectivamente.

= o

" t- Simbologia y disefio

I Definicién: actividad enfocada al estudio y realizacién daidentidades gréficas medianto ef desarrelle
i de sistemas de simbolos cuya funcién bésica es la comercializocién de producios.

A

N " " Produccién: ®
Géneros: Actividados: : ‘
Corporastivo Produccién  Docencia Sistemas du identidad gréfica
, i N . . Manuales de vso
! Asesoria Investigacién N
| ! SeRdlizaciones
! : Aplicaciones sobre farmatos especiales :
b P p
PN AN . L
T _ o S
S ' :
- .. )
¢t 2 lNlustracion
' Dofinicién: aclividad estélica y documantal quo busca lo representacién de una
L realidnd particular mediante técnicas de representacidn visual
i N
Ui e oy - . !
. Géneros: ( Actividades: * /Produccién: S
. - - ] !
lnformulnja | Produccidn Decencia llustracién enimprosos  Escenografia o
. PUE.:hcﬂurm : ' Asesoria invesligacién Guiones ilustrados llustracién animado
| Amms!du T Historiate: llustracidn para
| E:Ilior.wl ; f fmogen corporativa paginas
] {nfantil ! electrénicas

A

Fig. 1.11 Areos disciplinarias dal disaho y
comunicacién visual parte 1
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Definicién: éres que intogra lo dimensién temparal y auditiva o la imagen o través de
proyocciones secuencialos contraladas y sincronizedes. Es un sistema intagral que considera

diferantos medios de com

G
N

( 3. Multimodia
}
|

que p

presantar opciones intoracfivas. i

g

i

(‘- Génoros:

Informativa
Comercial

¢

j Asesoria

S - A
- , e - -

e

t 4. Dizefie oditorial

i,
~

Aclividados N
Direccin ariistica
Supervisién de

produccicn

.
. '
Docenciu N
Invostigacién

v - Lol

[ Génoros: | | Aclividades:
Direccién oditorial
Edicién y produccién

'
i Informative
. Periodistico
i Comercial

’L Institucional ceién e impresién

o

SN

l - . -

~ 5- Fotogrofia

Supervisign do produ-

" * 7 Produccién:
Asesoria Libros
Docenctia

Investigacién

1 Formalos fiscalos

Produccién:

Avdiovisualos interactives
| Muliimedia de escriterio
Multimedia escéniza

Publicaciones periédicas
Formutos editorialos menores Criginalos mocdnicos
Papeleria institucional

~

. . 9
Animaciones
Guiones :
Pdginas elocirénicas i
i
;

i Dafinicién: medio de comunicacién musiva que 3o marifiesta en diferantes Formatos impresos o
[ electrénices y cuyo. fin pueda sar la difusidn o la promocién, Su desarrollo comprands. tres
' adividades fundamentales: creacién visudl, edicién y oroducdién,

Cartalas
Discos
Embalaje

Formatos comunes
Pdginas eloctrénicas

Dofinicidn: actividod imprascindiblo qua consisto on Ia fijacidn de imdgenes o fravés de una cdmore oscura y

- NS j
Génoros: ' [ Actividadoa:

Comercial

Informativa

. Artistica - aspocialas

fig. 1.12 Areas disciplinarias dal disefio y
comunicacin visual parte 2

Partiendo da lo estudiade podemos
establacer la siguiente duasificacién de
las dreas del disefio y comunicacién vi-
sudl planteando un esquema mds gene-
ralizade y conciso con un criterio estric-
tamente académico, para lo cual se ha
incluido el apartado de géneros.™
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: {Supervisién do iluminacién Asesorfa
Supervisién da ofoctos

v Produccién:

Cine
Televisién
Video

Do cencia
Invostigacion
.
yj 5

1.5 Arcas de desarrollo profesional del disefio

comunicadén visue)

Formates editorialos

quo conslitluye la memoria visuel de una sociedad. SUJ:apel aspacifico en ol desarrcllo delresto de fas dreas es
inostimable. Par su Funcién social puode ser considorada comercial o cultural, por su origen puede seriradicional |
! o digital, por su funcidn pariodistica pueda ser de raportajo, social, deporliva o cientifica. |

-

T

)
Carteles !
Anuncios espoctaculares
Discos .
'
i

P

Y

Como ha podido observarse, los dreas
disciplinarias brindan una amplio gama
de posibilidades al profesienal del
disefio y comunicacidn visual. Ahora es
imprascindible roconocer la forma en
gue dichas posibilidades se materializan
en lo reclidad laboral dentro de la
saciedad. En estu seccién se exponen
las dreas de desarrollo profesional, que

por alafier a todas las éreus discipline-
rias por igual, se han incluide en un es-
pacio propic. Comienzo apropiado po-
ra aste punto es el ondlisis general de la
naturaleza de dicho desarrollo. De
acverdo con lo expresado en los planes
de estudio de ls Licenciatura en Disefio
y Comunicacién Visual:




En su ejercicio profesional, convergen tanio los sistomas de
configuracién [creacién y produccidn) de imdg
los aspectos de significacion (conceptualizacion, lectura e
interpretacidn] da las mismos, aplicando ef andlisis /o sintasis
asi como la proysccion de informacidn, codifiedndola on el
longudje visval y audiovisual a fin de aplicarle an los vehiculos

asfcomo

de comunicacion visval de:

o} Representacién: para hacer clora y evidente la esencia del
mensaje como en la ilustracion cientifica, ef material diddctico
o en los folletos instructives.

b Interpretacidn: su objetive es impactar o crear expectacion
en o receptor, como en of caso de escenogrofia, lapromocion
comercial, los corteles de ditusion elc.

En 8l dmbito laboral, realiza sus actividades con gran capact-
dad creativa y vn alto grado de responsabilidad colectiva,
ademds da aplicar en todo momento su sensibilidad artistica
¥ conocimiento da los medios masivos de comunicacidn y en
particular con administradorss de empresas, educadores eien-
tificos y publicistas, tanto en ol sector piblico como sn ol pri-
vado.*

La crecisnte importancia del disefic y comunicacién visual, se
porcibe on los campos de las relaciones humanas y el inter-
cambic cultural entre las empresas, instituciones y corpo-
raciones como entre los individuos en general de acverdo a
los critorios de:

o) los medios de comunicacién
b) los sectores productives
¢ la funcién social

De acverdo dl criterio de los medios de comunicacién, las
dreas de desarrollo profesional se ubican en aquellas instan-
cias donde se requiere informacién impreso, multimedia y
elactrénica. Conforme a las necesidades de los sedores pro-
ductivos, las dependencias gubernamentales y la iniciativa
privada precisan del trabajo del disefiador en los departa-
montas de comunicacién, promecién y difusién. La deman-da
més significativa se sitio en el sactor privade en la comer-
cializacién de productes y servicios, asi come en la difusién
masiva de mensajes. Sin embargo, el sector especializado e
ol quo ofrece grandes opartunidados laborales, tal es el caso
de los despachos de disefo, agencias de publicidad y
provesdores de servicios de Intemet y mullimedia. Con apego
d una funcién social, las éreas mds significativas son las
organizaciones cientificas, educativas y culturales como los
institutos, escuelas, foros de espoctaculos, museos, asocia-
ciones civiles y casos de cullura.

En general, toda actividad humana que requiera de un
planteamiento gréfico es propicia para ol desarrollo del diseiio
y comunicacién visual. %

Los carges de diseftador gréfico, fotégrafo, laboratorista de
fotografia en blanco y negro y color a ilustrador, jefa de ofi-
ding, jefe do departamento, subdiractor o director de disefio
o comunicacién social son los més comunes. Sin embergo, lo
incertidumbre en materia de trabaje imperante en nuestro
tismpo, que as resultado de la sobrecferta luboral y la aulo-
matizacién y especializacién de los procesos de produccién
por causas lecnolégicas y laborales, ha afectade o todos los
sectoras productivos. Consecuentementa, el profesional del
disefio he respondido en los dltimes afios con lo adopcién de
la modalidod free- /ance como madic de vida.

Conformae a los objetivos y requerimientos dol presonte proyec-
to, ol disefio editorial ocupa un pepel destacado entre las
érous disciplinarias del disefic y la comunicacién visual, por
consiguiente as imprescindible estudiar su definicién.

1.6 Concepio de diseiio editorial

Manlenisndo la linsa conceptual contonida on el plan de
astudios de la ENAP, el diseiio editorial so define como el
modio de materializacién masiva del trabojo del disefiador
on los diferentes formatos ediloriales, sean estos electrénicos
o impresos, dentro de tres procesos fundamentales, confi-
guracién, produccion y distribucién y promocién. William
Cwen destaca la funcién creativa del director de arte en e
disefic editarial:

En todo medio editorial, ef papel primordial def disefador es
comunicar y axpresar un contenido, acluar como catalizador
da comprensién en la interaccidn entre sl mensaje y el lector.
.. £l problema radica en reconcilior las condiciones técnicas
objetivas y los disciplinas del disefio de la informacidn, con lo
exprasion de humor, emocicn, volores estéticas, etc™®

La configuracién o creacién visual implica lo interaccién de
tras alomeontos conceptuales: la estructura, lu sintesis y el

significade.

Hablar de estructura es aludir a la disposicién espacial de [os
componentas do un objeto editorial, dispesicidn que responde
alas axigencias parceptuales del obser-vador que determinan
su forma de entrar en contacto con su realidad.

Todo disefio tiene estructura. Ef sistema humano de procesa-
miento de informacion automdticamente busca imponerle una
estructura a la incerfidumbre. Con dsta, vienan of orden y ef
significado y fo permiten al hombre hacerle frente o su medio...
Podria considararse que o composicidn de la pdgina es una
cuastion de disponer los diversos elementos de la misma -
fiulos, taxto & imdgenas- de una formo fégf'ca ¥ con un cierto
equilibrio armdnico**



La sintesis es la unificacién coherente de
los elementos en un todo comin. Para
William Owen la significacién ss ol
resultade directo do la sintetizacién de
los elementos mediante un dinamismo
préclico per se significativo.

En términos abstractos, es uno exprasion
del problema global de disefio. . . s fa
integracion de los muchos elementos de
la pdgina, incluyende color, forma, tipo
o ilustracion, en un cuerpe Unico con un
significado. . . El dinamisme pldstico sa
bo-se en fo necesidod de expresar
actividad, fansién y diferencia, y por lo
tanto operg con una dispesicion mds
versdlil de fuerzas opuesias®®

El significado sa justifica sélo si es trans-
misible, puesto que £/ objetivo de o fven-
ta del mensaje impreso es la transferen-
cia de significado dela fuante a la mente
daf lactor®

La adicién implica lo estructuracién de
los elementos tipogrdficos, es el proceso
donde el comunicador visual ejarce su
tarea fundamental; disafiar. Con los
avances tecnolégicos an materia de
composicién fipogrdfica y edicién de
imdgenes, el proceso de creacién de la
informacién tiende a fusisnarse con el
de edicién:

Esto significa que en la actualidad el
escritor, independientemente del sitio
donde trabaje, como reporfero o escri-
for 8n ravistas, como ascrifor de textos
publicitarios y promocionales o de rela-
ciones poblicas, no solamente debe sa-
bar ascribir sino también conocer fa
tipografia y el procesamiento olectré-
nico de la palabro. Los nuevos procesos
se encveniran listos para hacar del
escriter un Hpdgrafe.®?

El perfil da! director de arte, figura invo-
cada durante la Edad de Oro del disefic
de revistas, debe involucrarse ineludible-
mente en los dos primeros procesos; el
¢reativo y el de produccién. En las pala-
bras del Dr. Mehemed Fehmy Agha, uno
da los estructuradores conceptucles de
la revista moderna, el director da arte:
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Fs of aufdcrata del tablero de dibujo,
cuya avforidad silo astd defimitada por
los requerimientos del equipo de
trobajo, los descubrimientos técnicos, fa
poliica editorial, fas preferencias del
cliente, la edad mental dal lector y lo
sobrina def aditor. . . Es primo hermano
def director de cina, coordina y ensaya,
pero no ejecuta, al menos, en piblico.

Usualmente el oditor piensa en si mismo
come periodista, que es parte del perfil
de su profosién, miontras el disefiador
piensa en si como ertista, qua es también
parte da su perfil profesional. El perio-
dista como el artista son personajes inde-
pendisntes, a diferencia dol disofador
y ol editor, qua deben interactuar para
cblener un produclo editorial satisfac-
torio. Es entances ol disefio editorial una
forma do expresién quo reguiere de la
integracién no sélo de los elomentos que
conforman su produccién, sino de los
profasionales que Irabajan con tales
elementos.* Olto Starch, el mejor axpo-
nente del periodismo gréfico de la Es
cuela de Nueva York expresaba que:

..., hay dos momentos de suprema
importancia para ol director da orte que
determinan of éxita o 8l fracaso final de
su trabaojo. Fl primero es la reunidn

preliminar de o redaccion, an la que sa

esboza el matariol a presentar y la idea
subyacents... El segundo momento dect
sivo estd refacionado con mis insiru-
cciones al fotdgrafo, ilustrador y proyec-
fista... fa planificacion es vital Todos
quisren tener una visvalizacin clora de
fo gue van o desarroffar anfes de
empezar®®

En el disefio editorial los foctores econé-
micos, tecnolé gicos y socioles tienen una
repercucién diracta. El presupuesto
determina los pretensiones cromdticas,
la variedad y calidad de las imdgenes,
¥ la disponibilidad de recursos humanos;
los procedimiontos de impresién influyen
en la periodicidad y los plozos de distri-
bucién; los requerimientos publicilarios
se manifiestan an la paginacidn; finak
mente, las espectativas del lector influ-
yon en la forma de comunicacién visual
sjercida.* Convione ahora revisar a fon-
do ol concaplo de revista, su evelucién
histérica y sus componentes; por ser ésta
ol formato editorial donde nuesiro
proyecto tiene lugar.

e ¢

P S ———

e
0 S

|

B poi

Fig. 1.13 Bosquejos sobre reticulas de 32 campos
por Josef Miller-Brockmann.




2. L@ revista

2.1 La revista por definicon

Considerando el origen de la revista mo-
derna como producto de la cultura en-
glosajona, resulla conveniente andlizar
lo génesis dal término legitimo dentro
del idioma inglés. El término magazine,
que significa receptdculo o espacio de
almacenamiento ol igual que publica-
cién pariédica, encuenira su origen en
profundas raices Grabes, especifica-
mente an fa pelobra makhazin, plural
de makhzan,' El término drabe dio ori
gen a la voz magazin del francés ante-
rior al siglo XV, que o su vez so trasladé
al frances medio, que o de los siglos
XV y XVI, ol vocablo magasine; finalmen-
ta se introdujo en el inglés con su forma
media.?

El términe castellanizado revisfa proce-

que la temporalidad de su discurse no
se limita @ la actualided inmediata del
diario. Lo revista, por lo tanto, promete
un andlisis mds profundo de su contenido
del que ol diario ofrace.® Sin emhargo:
Lo que importa no es el nivel, sino la
proximidad de la relacicn intelectval
entra la revista y sus lectores; relacidn
complsja dsta que la revista didge y
alimenta a través de su contenide adito-
rial y de sv disefio] La revista como
medio editorial os un lujo, puesto que
generalmente sy procio rebasa al del
diario.

Por [o regular, las revislas se encueniran
vinculades a unao editorial, una instity-
cién académico o un partido politico. Si
es ol caso, su grado de independencia

blo que
significa evaluacién critica de una obra.?

de dela voz inglesa review, v

La palabra review es resuliado de la eve-
lucién del término latine revidere, que
se introdujo en el francés madio come
revave, pasade parlicipio del verbo re-
voird De forma gensral, pademos definir
a una revista como una publicacién
periédica de ritmo de aparicién inter-
medio entre el de! diario y ol do los anue-
rios, y cuyo discurso se basa en el frato-
miento de un tema especifico. La perio-
dicidad wsual para una rovista es la
catorcenal, mensual o trimestral.®

En la confrontacién de las caracteristicas
de otros formatos edileriales con respoc-
to ala revista podemos adquirir una me-
jer percepcidn de la misma gDénde s
encuenira la diferencia entre un diarie
¥ una revisto? La revista esté destinada
o coleccionarse como el libro, puesto

dependerd on ciorta forma de la politica
de la institucién quo la sostenga. Sin em-
bargo, puedo darse ol caso de que sea
una revista la que origine los recursos
que mantienon una oditorial.

Miantras ol diario responde ala deman-
da de un piblico matsive, la revista se
dirige a uno mds rostringido ¥ que oca-
sionalmente requiore do un grado de es-
pecializacién especifico. Esta cireunstan-
cia explica ol tircje relativamente bajo
de una revista asi como su mayor grado
de independencia con respecte al diaric.
Sila revisto goza do una independancia
relativa, podomos afirmar que la reviste
es, por definicién, una empresa intelec
tual, mientras ol diarie es una empresa
comercial.?

Las instituciones que financian vna revis-
ta pueden influir en su perfil, éstas se

manifissian a través de otros elementos
come el director y ! consejo de reda-
ccién. Estos dos elemenlos son los que
determinan decisivaments la postura
ideolégica de una revista.

En lo que respocta ol libro 3Dénde se
sitda la revista?

De hecho, ol término comin parg las
revistas enire los profesionales que las
disefian y los producen es ef de libros.
Por tanto también las revistas se aseme
jan a la publicidad en cuanto se pone
una gran atencidn en sv alrachive visual
¥ pueden, como suceds en ef caso de
los Srganos internos frevistas de relacio-
nas publicas] incluso fener matas bdsicas
parecidas a la publicidad?®

En este texto podemos observar que |y
ravisto es equiparada al libro por el
potencial publicitario qua rapresenta.
Sin embarge, el diario lambién es sus-
ceptible de generar una comunicacién
masiva con un potencial inclusive mds
significativo por su evalucién diaria, por
lo que conviene lomar con cautely tel
argumento. Por otro [ado, el parentesco
enltre libro y revista es evidents si consi-
deramos que la revista puade aseme-
jarse al libro inclusive en su presentacién,
tal es ol caso de los fasciculos coleccio-
nables suscaptibles de encuadernarse.™
{ver figura 2.1 en lu siguiente pégina)

La distincién entre libro y revista radica,
on ol nivel conceptual, en su perio-
dicidad, y dentro delo visual en la forma
en quoe texto @ imagen se comportan en
cada formato. Del libro se espera una
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mayor carga de texto; an la revista una
mayor participacién de lo imagen. Las
lipologia do ambos formatos en alguncs
casos contribuyen a la ambigliedad de
la diferanciacién puesto que hay libros
muy ilustrades y revistas muy dansas,
regularmente las de carécter cullural. La
revista posee una estructuracién de
lectura lineal o simulténea.”

El disefic de la revista contempordnea
se ha definido por su clara intencién de
individvalizarse con respecto ala estruc-
tura editorial del libro y el diarie. Si se
habla de un proceso de autedefinicién
es porque la revista mantuvo una relo-
cién estrecha con estos dos formatos
aditoriales. Fruto bastardo del fibro y ef
diario, hermano advenadizo de Ja gace-
tifla fiteraria y parfente pobre del car-
telf?

Sin garantizar la profundidad que pudie-
se caracterizar o contenido de una revis-
ta, ésta se inscribe en el medio editorial
come el paso intermedic entre el diario
y el libro, come una forma hibrida resul
tado de ambos formates. A diferencia
del libro, la revisto no es expresién de
un autor, sino expresién de un tiempo
determinado. La ravista va mds alla del
regisiro de su temporelidad al confor-
marla mediante los movimientos, las co-
rrientes o posturas intelectuoles que sa
den en su senc como en el caso del
surrealismo. Incuestionable as le impor-
tancia de la revista como olemento histo-
riogréfico del devenir intelectual y cul
tural. La revista conllova una ambicién
colactiva por su noturalezo misma que
ol libro es incapaz de sostener.

En el aspecto literario,
la revista no se so-
mete al libro des

de que ésta prefi-
gura aquellos esho-
zos infelectuales atre-
vidos e inlimos que en
ocasiones dan origen ol
libro. En opinién de Jean
Paulhan, la revista es el
espocio ideal para apren-
der a escribir.’? Por su carde
ter comunicolSgico y artistico,
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os también o instrumento ideal de ex-
perimentacién visual."'En una caraclerfs-
tica concopcién do nuestro tiempe, Gui-
llermo de Torre considera a la revisto
come oxprasién natural de tode movi-
miento literario.’® En comparacién con
sl libro, o3 a su parecer mas vital y jugo-
sa.’*

Desde un punto de vista filoldgico del
término castellens, lo revista deberio
dar una imporiancia desmedida o su
funcién critica o ol menos informativa,
nateraleza critica que no se interpretaria
como disertacién de una obra original,
sino do una realidad aspacificy que lo
alafie directamente.”

Los conceptos son enfidades quo se
ameldan a las circunstancios donde so
les oncventra, por lo que en el caso de
la revista ol criteric filolégico y funcional
rasulta osrocho para la obtencién de
una aprociacién objetiva y contempo-
rénoa, Debe roconocerse el riesgo de
enjuiciar a la revista desde una perspoc-
tiva pragmdticafuncional, que en la leo-
ria so traduce en un imperative perio-
distico, os decir, informative.' William
Owon, onu libro Disedo de ravistas afir-
ma quo:

Las revistas cubren funcienes cultu-
rales mds nebulosas gue la mora
transmision de la noficia escueta:
son un entrefenimisnfo, son estimu-
lantes, son vinculos sociales de los
individuos particulares con los in-
teresos comunas, son volublas

odalides de la modo y del consumo, . ..
no Aorecen en lo prodecibls, sino en la
sorprasa.'”

Reconociendo a la revista como un pro-
ducto editorial confermade por pre-
ceplos comunicolégicos y artislicos, re-
sulta imposible adjudicar de forma gen-
eral fa preeminencia o algunc de los des
aspoctos sin coer en un enfoque parcic-
lista. Ests conflicte queda resunlte en fo
erientacién especifica que cada revista
presenta. Cuande los objetives artisticos
se sobreponen d los comunicolégicos,
puede inclusive justificarse un esquema
de comunicacién indiracta que desacre-
dite a la legibilidad come principio fun-
damental y que por ende confronts el

paradigma convencional de raciona-
lidad.2?

Fig.2.1 Coleccién de fasciculos de editorial Bruguera
sobra una serie televisiva de Do Quijors de la Man
cha, 1972.




Desde el enfoque de la comunicacién
visual, la revista es un espacio de axpre-
sién gréfica cuya findlidad es la comu-
nicacién de un mensaje determinado o
través del establacimiento de una rela-
cién simbiélica entre os diverses alemen-
tas de naturaleza narrativa y visual que
la componien.”

Como elemento de nofuraleza narrativa
enlisndase al contenido, principal preo-
cupacién del escritor o periodista. Los
elemantos visuales son la lipografio, que
refloja ol tono de voz del edilor madi
ate su forma b4 tamuafio, Y los slemaontos
ilustralivos, qua a su vez son suscepfibles
de manipularse y expresarse mediante

téenicas de disefio editorial. 22

En la revista los elementos de comuni-
cacién se vuelven interdopaendientes, la
presoncia de cado uno refuerza el sig-
nificado e impacto visual de los domds.
La dopendencio general de los elomon-
tos sa justifica por lo coharencia que e
producio final adquiere y que lo garan-
tizo una mayer retencién en la memoria
de su pablico. Las revistas exitasas son
aquellas que sitdan al disefio no como
vna finalidad, sino como uvn elomento
que os parte del procese de intorpre-
tacién de lainformacién que se presenta.
En este sentido, consideremos que la
informacién necesita un espacie donde
prasontarse, ase aspacio debe respon-
der o exigencias particulares do la infor-
mucién que sostendrd, per le que no
pedemos pensar en la estructura visual
como una entidad independiante del
olomanto verbal.

Ante las consideraciones anteriores
podemas visualizar la importancia del
trabdjo de equipo entre el disefiador y
af editor, importancia que se reflsja no
sélo en lo ravista, sine entoda droo adi
torial,? El disefio de revistas moderno
os ol resultado de cuatro circunstancias
espacificas: la automatizacién de los
procesos de impresién y ol consacuente
enriquecimiento de las posibilidadas del
disefiador, la influencia de la televisién
an los hébitos de lecdtura dela poblacién,
ol surgimiento de nueves formatos edito-
riales y sl posicionamiento de los dise-

findores como comunicadores diractos

mds que como Iraducteras gréficos.

E! disefio de revistas es un procese de
creacién qua no permite el estableci-
miento de fundamentes categéricos,
puesto que las circunstancias econémi-
cos, tecnolégicas, sociales y culturales
determinan las caracteristicas contex-
tudles donde la industria editorial se
desenvuslve. Consecuentements, los
cambios estéticos producidos en el dise-

fio de revistas pueden tener un origen
voluntario o contingonta. En desapego
alo idea lineal de progreso establecida
con los descubrimientos tecnolégicos del
siglo X1X, ol surgimiento de movimientos
ravivalistas que enarbelan la bandera
del eclecticismo an los Ghimas décadas
del siglo XX evidencian el vaivén estélico
de nuestra época.?® Una vez estable-
cidos los principales lineamientos de lo
revisla, conviene revisar algunos aspec-
tos histéricos de | misma.

2.2 Brove crénica universal de la revistea

Con la finalidad de contar con una visién
mds completa de lo que podriamos
llamar la arqueclogia y evolucién de la
revista, es necesario romontarncs al
contexto del antecadente directo de la
ravista; la gaceta ilustrada. Con anterio-
ridad a la revolucidn industrial es ane-
erénice hablar de revista, puesto que
fueron los avances tecnolégices en ma-
teria de reproduccién fotogrdfica & im-
presiénlos que hicieron dela revista una
realidad tangible.?®

Las nociones de gaceta o goceilla ilus-
trada y diario era similar, pueste que es-
tos Gltimos no eran publicados con lare-
guloridad con la quale son en la época
actual. Ei marco de referencio funda-
mentol en la concepcibn de cualquier
formato de publicacién periédica fue sin
lugar a dudas el libro. Lo gestacién de
grandes cambios sociales conllevé la
aparicién de un sinndmare de publica-
ciones periédicas de cardcter efimerc y
que se presentaron como portavoces de
sectores especificos de la sociedad, de
esta manera surgié la goceta ilustrade,

En términos generales, podemos consi-
derar dos periodos que so inscriben dan-
tro de ta historio de la gaceta ilustroda;
of informative y el critico, oste Ultimo
representa of punto de partida para el
desarrollo concreto de la revista moder
na.”

El periodo informativo se distingue evi-
dentemente por la hagnmoniu de la fun-

¢ién informativa sobro la crilica manifes-
tada en la necesidad de publicitar los
grandas descubrimientos cientificos del
siglo XY11.2* Consideremos como punto
de partida el afio de 1622, fecha en que
se publicé el primer periédico con graba-
dos, nueve aios despubs Theophrast
Renaudet fundé la Gazatte de Fronce,
primer periédico de venta callejera. Dos
afios mds tarde publicaria el primer pe-
riddico de anuncios en un formalo deno-
minado Aojo de la infeligencia?® Entre
las gacetas ilustradas de los albores del
periodo informative destacaron ef Jour:
nal des savants, fundado por Denis de
Sallo en Paris en el afio 1665.%

La historio nos enseiia que sus procesos
se modifican con lentitud desde la pers-
pectiva do |o vida de un individue, y la
transicién del periode infermativo al cri-
tico en las publicaciones periédicas no
os la excapcidn. En al ambiante edite-
rial, los temus politicos comenzaban a
adquirir una importancia sin preceden-
tes. Lo Gazefte, oditada por Renavdat,
fue contemporénea del Journal/pero de
cardcter cultural, politice, diplomdtico y
militar. No obsiante las diversas orienta-
ciones a lo largo de su historia, ol Jour
nafse mantuve hasta [a revolucién fran-
cesa. El mismo affe de la fundacién del
Jounalsurgié en Londres lo Philosophi
cal Transactions. En 1682, hace su apari-
cién el Acta ervditorum de la Universi-
dad de Leipzig. En 1488, surgié Nouve
Hles de la Républigue des lettres, fundada
peor Pierre Bayle en Amsterdam.®
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Evidentemente la critico existia de forma
oral aun antes de la aparicién de las pu-
blicaciones periédicas, sin embargo fus
le interaccién entre los escriloras,
dedicados a la produccién de libros, ¥
los periodistas, que publicaban los
diarios, le que permitié la aparicién da
ese parsondje que se encorgaria de
deseniraiiar la urdimbre polilica ants las
clases medias; el crilico.>?

Si desde algiin afio particular so prefen-
do marcar ¢l inicio del periodo critico
de la gaceta ilustrada, ese afic seria
1701, fecha en que los jesuitas publico-
von ol Journal de Trévoux, también deno-
minado Mdmeires pour servir & 'histoire
das sciences of des arfs. Ef Journal de
Trévouxfue un formidable ocpononte dal
Journal des savants. la publicacién
jesuita se distinguirio por sus acérrimos
ataques a los fildsofos y los enciclope-
distas

En Espafic destacé el Diario de fos fit
eratos de Cspaiia, publicacién dirigida
per Francisco Manuel de la Huerta, Juan
Martinez Salafranca y Leopoldo Jeré-
nimo Puigen el afio de 1737. En este dia-
ric puede verse la inflvencia del Jour
nal de Trévoux, en el se hablaba de te-
mas filoséficos y cientificos y ocasional
mante litorarios. A pesor del apoyo del
minisira Campille y de la recleza misma,
el periédico fue sumamonte crificado
hasta su desaparicién después de lo
séptima entrega. Contemporénaos al
Diario fueron el Marcurio literario, las
Memorias para la historio de las
Ciancias y de las Artes, y El Diario
Histdrico, Politico Econdmico y Moral,

Un curioso antecedente de lo que cano-
cemos como revistas cientficas son las
Efemdrides Baromdtrico Mddicas y los
Discursos mercuriales. En 1758, apare
cié el primer diario de Espofia y cuyo
nombre fue Diaric noticioso: eurioso erv-
difo y comercial, piblico y econdmico,
publicade por Francisco Mariane Niphe.
El mismo editor publicé también ofro dia-
rio; ol Dvario Estranjero, (sic) y semano-
ries como el Caxdn de Sastre, la Fstafeta
da tondres, &l Correc General de Espa-
Aoy el Correo Gensrol de Evropa®!
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En la segunda mitad del siglo XVIII
aparecieron on Espafia digrios y revisias
de tratamianto controversial como £/
Pensador de José Clavijo y Fajarde, in-
fluenciado a su voz por The spectator
de Addison y Steel La publicacién de
Clavijo traté tede fipo do temas hacien-
do hincapié en la critica de costumbras.
Luis Cafivelo y Luis Pereira publicaren a
su vez £l Censor, todovia més critico.*®

De 1789 a 1793, aparecioron en Fran-
cia cenlenares de publicacionas perié-
dicas de todas las tendoncias politicas
que ejercieron una poderosa influencia
en la opinién piblica. (ver figura 2.2}
El sensaciondlisme y la distorsién de la
pulabra estaban o la orden del dia on
ol formato denominade Aojo informe-
tiva. A lo largo do este siglo la realeza
otorgé y suprimié lo libortad de pren-
sa.dt

El prototipo de la ravisto medemna quedé
establecide definitivamante en la Ingfo-
terra dal siglo XIX per la invencién de fa
composicién fotogréfica, mecanizacién
de |a Fabricacién de papel, el perfe-
ceionamiento de lu prensa de palanca
y la automatizacién de [a composicién
tipogréfica.” Los espacialistas no coinei-
den en definir al avento que marcé la
croacién de osta nueva concepcién edi-
torial, por lo que o dos publicaciones se
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les reconoca aste mérita: The Edinburgh
Roview, publicada por el partido Tory
en Inglaterra en ol afic de 1802, y /#
lustrated London News de Hebort
Ingram en 18427

En el sigle XiX Jas publicaciones periédi-
cas se asentaron como instrumento de
inflvencia en la opinién poblica al grade
que Albert Thibaudet calificé a este
periodo como el sigto de la critica.* Los
historiadores de hoy coinciden en afir-
mar que ol interés por los acontecimien-
tos de orden politico en el siglo XIX, no
habria llagade o lal florecimiento sin la
participacién de las revistas. !

En 1818, las ideas cldsicas y liberales
encontraron un espacio de expresién en
la Minerve Francarfse. Victor Hugo y sus
hermanes, fundaron per su parte la Con-
sarvateur litéraire y Lo muse francaise,
que defendieron las ideas romdnlicas.
De igual orientacién fue la Revue de Po-
r#s, cuya rivalidad con lo museno fue de
corte ideolégico, sino comercial 42

Fig. 2.2 El fismo de 1793 iferiodo en
The Conlrasi, por Themas Rewlandson.
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La promulgacién del decreto de las Cor-
tes do Cadiz que otorgaba libertad do
pronsa luvo come resultado el surgi-
mionto do numerosas publicaciones de
orden pelitice y literario. Los aires de I
bortad cruzaron of Atléntico fomentando
también el periodismo en América, el
cudl inicié formalmonte con el Mercurio
Pervenoy el Diario Literario de México.
En of campo ideclégico La astrella del
sur do Montevideo, Lo Gaceta ds Bue-
nos Aires, La Aurora de Chiley la Gace-
ta dal Gobiarno de Mdxico brindaron
espacios de difusién a las ideas indepen-
dentistas 4

Entro las publicaciones hechas por
extranjeros destacaren las revistas sude-
moricanas en Inglaterra come la Biblio-
teca Americanay el Repertorio America-

no. Enirelas aspafiolas también en Ingla-.

tarra so encontraban dos publicaciones
de José Maria Blance White; el Correo
litarario y politico de Londres de Joaquin
de Mora y £/ Espafiol y las Varisdades,
también lamada £/ Mensafero de Lon-
dres. Dantro del siglo XIX podemos citar
en Espafia | Semanario Patridtico de
Manual José Quintana, las Carfas Espa-
Aolas de José Maria Carnorero, £ ve-
por, El Evropeo, La revista de Madrid,
ol Semanario Pintoresco Fspafiol, ol Mu-
soo de las familias, La Nustracion espo-
Aola y americana, la Epoca, etc.

Como resultado de la agitacién politico
do mediades del siglo XIX surgieron
muchas revistos politicas an ambos lados
dol Atléntico cuyo comin denominador
fue la inclusién del término Hustracidn o
el adjetive dustrado en sus titulos. Si el
primer término cludié a la revelucién
ideclégica por los derechos del hombrs,
ol adjativo reflejé claramente el costoso
impoty por la ilusiracién que elevaba el
precio de un ejemplar a lo mitad del
salerio de un obrere. Asi lenemos en
Paris, en el afio de 1843, {"Hustration;
on ol mismo afic en Leipzig Die Mus-
trierte Zeoitung, en 1849, en Espaiia, {a
Hustraciom; y en 1850, Frank Leske's It
lustrated Newspaperan Estados Unidos.

En 1860, s expsrimentaron nuevas for-
mas de fotograbado sin conseguir fa im-

presién simullénen de taxte e imagen en
papel comun, soria hasta ol fotograbe-
do en madio tone quo so conseguiria fal
ahjetive. Por su parto, Jules Cherat inven-
taba en Londres y Paris un método de
litografia a color que ponfa al dlcance
de todos las improsiones cromdticas, que
llegaban a alcanzar preduccionss de
5000 a 8000 ojomplares por hore. Este
significalive avanca sirvié de base para
la creacién y difusién de varios movi-
mientos arfisticos en la modalidad del
reportajo pintado como ol modernismo
y el imprasionisme.**

En 1867, ol joven Shunzo Yanagawa
publicé la primar rovista an Japén y cuyo
titwlo fuo Sejyo-Zasshi, Eslo revista, esto-
ba impresa on madera y conteba con
poco més de dioz paginas. Después de
sais entrogas dosaparocié en sepliom-
bro de 1849, Dosdo enlonces, el término
Zasshi sa utiliza como traduccién de la
palabra rovista.

En 1872, la invencién do la técnica del
cincograbade parmilié ajustar el temafio
delasimdgenes. De 1870 y hasta 1900,
la ilustracién tuvo su época dorada ante
las imperfocciones técnicas originadas
en el intento por superar el fotograbe-
do. En 1880, se onsayé por primera vez
el tramado en madic tono.¥

En 1874, un grupo de estudiantes de
Meiji publicaron la primera revista de
generalidados on Japén, su nombrs;
Meirokv-Zosshi- an ol mismo afio se
publicé otra ravisto similor cuys titulo fus
Yomivuri Shimbun. Hacia 1887, inicié la
publica-cién do Hansaikai-Zasshi, revista
joponesa de opinion. En 1895, comen-
26 Joyo-Deizai-Shimpo | Noticias Econd-
micas Orientoles), dos afios después se
inici6 la primora revista de negocios de
Japén; Jitsuhyono-Nihon [Negocios en
Japdn} At

Al iniciar ol siglo XX, fuaron tres las
corrientos intoloctualos y artislicas que
definieron la evolucién del diseiic de
revistas; ol modernisme, los postulados
y obra cubo-futurista y ol surgimiento de
lo nuevatipegrafia. Estos fres elementos
pugnaban por una composicién asimé-

trica de las formas plésticas. En 1903,
Leslia’s Weekly dio inicio ol disefio mo-
dorno de lo revista ol anlicipor ol uso
de la folografia sangrada.®® En 1922,
Junkan-Asaki, qua despuds cambié de
tivlo a Weekly Asahi,y Sunday Mainichi
fueron los primaros semanarios japone-

ses. 5

Los futuristas y dodaistas fueron porta-
voces de una formo subconsciente de co-
municacién an manifestaciones cadlicas
y anarquistas que impulsaron por opo-
sicién ol esfuerzo de la Stactliche Bau-
havs de Weimar. En 1922, El Lissitzky
planteé laimportancia de la continuidad
lineal en su revista Veshch/Gegenstand/
Object, dos afios mds tarda lo hizo en
su libro The isms of Art.

Laszlé Moholy-Nagy recrienté en 1923,
a la Bauhaus por sl camine de un con-
ceplo de comunicacién objetivo-infor-
mativo. En esle sentido son notables sus
estudios sobre el uso de sistamas de reti-
culas horizontales y verticales, mismos
que publicé en el fibro gréfico de la Bau-
haus y que retomaria la revisto institu-
cional de la escuela, que era de periodi-
cidad trimestral. En el mismo oo Oskor
Barnack inventé la primera cdmara
portdtil de 35 mm; la Leica. Esta inven-
cién provocé un cambio significative en
ol desarrollo editorial internacional,
puesto que dio inicio al foloperiodismo.
La Leica, por su facultod para captar ta
espontanaidad de fa accién, hacio foc
lible por vez primera la delogacién de
lo funcién narrativa a la imagen ol igual
que al texto.s

En el surgimiento do la nueva tipografia
los movimientos artisticos que encon-
troban su comin denominador en ef
constructivisme como los dadaistas,
cubistas, futuristas, suprematistas y De
Stijl jugaron un papel fundamental. La
contribucién del movimiente Dada, que
sobrevivié a si mimso por cinco afios
desde su fundacién en 1917, se ubica
en la liberacién de la tipegrafio do sus
restricciones rectiliness y on la asimila-
cién de la tipegrafia, ol collage y of
fotomontaje como experiencia visual.
Entre los teéricos dadaistas mds destace
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dos que difundieron dicha contribucién
se puaden sefalar a Yan Doesburg y
John Heartfield. Los postulados de este
movimiento fueron presentados entre
1923 y 1932 on la revista Merz, donde
le constructivismo, en su elapa inicial, y
Da Stijl en lo Gltima, dejoron sentir su
influencia,* {ver figura 2.3}

En 1924, Antonio Santaelia enunciaba
en su Monifesto, la necesidad de culti-
var ideas experimentales para un nueve
movimiento de disefic inspirade en la es-
tética de las formas industriales expre-
sadas através de la folografia, lalitegre-
fiay lalinotipia. El disefic gréfico moder-
no podria considerarse inclusive como
un movimiento democratizader porque
aboliria todo el decorativismo frivolo
imperante o lo estéfica ortodoxa. Estas
ideas anliciparian os principios del
constructivismo y ol elementarismo.

Theo Van Doesburg, El Lissitzdy, Laszlé
Moholy-Nagy y Herbert Bayer, entre
otros, fuaron los pioneros del estudio de
nuevas relaciones lipograficas. Tales
ostudios consideraban nuevos métodos
de produccidén como nuevos materiales.
La nweva tipografia emulaba y exaltabe
a la méquina dentro de un racienalismo
comunicative que resultabe necesario en
un momento histérico de profundos cam
bios politicos y socioles.®®

Le influencia de los vanguardistas Hegd
hasta la prensa pepular en Alemania y
la Unién Sovidtica. Entre estas publice-
cionas destacaron Der Arbeiter Fotograf
y Arbaiter Hlusirierte Zaitung (AlZ -
Actualidod Hustrada Obrera) ereada en
1925 por el fundador del movimiento
fotogréfico obrero; Willi Muenzenberg.
Este movimiento, integrade por fologra-
fos obreros especializados, se openia a
las publicaciones burguesas de enfoque
capilalista come la Bediner Hflvstriarte
Zeitung. AlZintrodvjo al disefio de ravis-
tos el fotomontaje, lo repeticién y las
sacvencios de intencién cinemdlica por
influencia de Einsestein. Su manejo tipe-
grafico era manua! y moldeado.

Los alamanes fueron los primeros on per-
cibir que la estructuracién de la pagina
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no ora una cuesfién de periodistas, sino
de disefiadores profesionales. En 1928,
Lucion Yogel lanzé su revista fv en
Francia, on donde puede apreciarsa uno
fuerto influencia do A/Z

Con la prensa popular se gestaron los
primeros pasos del foteperiedismo,
puesto qua ostas publicaciones inspi-
raron los grandes semanarios ilustrados
de los afios treintas. En la Gron Bretafia
como en Norteamérica lo influencia
fotogréfica de la preansa popular orien-
tal europoa no sa recibié con el mismo
imputy, tal os ol cose de los semanarios
ilustrados britanicos Picture Posty Wee
Ky fflustrated, quienes se valieron del
fotomontaje mesuradaments. Entre {os
fotografos que colaboraron con ambas
publicaciones se oncontraban falix H.
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Man, Kurt Hubschmann y Bill Brandi.*

A partir de la tercera década del siglo
la figura del director de arte cobré una
importancia sin precedentes. Fueron los
diractorss, en su mayoria refugiados
poltticos, los ancargados de introducir
|a vanguardio europea on Nortemérica.
En Time fnc; Henry Luce, an Condé Nast;
Mehe-med Fehmy Agha y en Hearst
Magazines Alexey Brodovich. Ofras
destacadas figuras provenientes de Euv-
ropa fueron Laszlé Moholy-Nagy delos

Fig.2.3 Enosta portada de marcada Influsncia cons-
tructivista del nomese 11 da Mazzen 1924, sa promo-
via la nvava tipografia,
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Paises Bajos, Herbert Bayer y Hans Leist-
kow de Alemania.

En comparacidn con al visjo continente,
América ofrecia un clima pelitico menos
polarizade en donde las exigencias edi-
teriales eran dictadas por la industria y
la moda. M. F. Agho fue un director
pragmadtico cuya estélica se basaba en
ol constructivismo. Su manejo tipogréfico
en Vanity Fair fue sencillo y sintético,
siendo ol tipo fifura de Paul Renner su
carta més significativo. Su preferencia
por la fotografia sobre la ilusiracién fue
ovidencia de su cardcter objstivista. En
su obra se asumia a o doble pégina co-
mo un elemento fundamental, puesio
que las fotografia soltaban de una pégi-
na a olra en un afdn narralive muy pecu-
liar. La obra do Agha fue la piedra de
inicio para el nacimiento de una nueva
folografia de modos de gran droma-
tismo. Uno de sus colchoradores més
cercanos fue Cipe Pineles, cuya labor he-
bria de dastacar on la Escuela do Nueva
York

En 1930, Henry Luceintrodujo al merco-
do un preducto conceptual dirigide a la
élits del pais, una de los revistas mds
bellos en ol siglo XX; Fortune. Esto publi-
cacién se distingula por el uso de la
tipografia mederna norteamericana, por
su fusién do los conceptos modemistas
de ambos lados del alléntico y por su
original formato do 35 x 28 em, obra
de T.M. Cleland.

Fortune abordaba o {a ciencia, la indus-
tria ¥ la vida cultural y politica mediante
la explotacién méxima del color y la
intaraccién del taxto con una fotegrafia
muy coherenta y una iustracién que o
canzé su apogeo on o} género esque
mdtico y cartogréfice. Los cambios en
la actividad editorial fomentaron la
libertad cultural da norteamérica. En la
pertada, Gnico lugar dende se cencedid
espacio a elomontos decoratives, figure-
ron obras de Josoph Binder, Disgo Rive-
ro, Paolo Garretto, Wallor Bushr, Anto-
nio Patrucelli, Rogor Puvoisin, Fernand
Léger, Edmund Lowondowski, Miguel
Covarrubias y Horbert Bayer.®*

En 1921, Alexey Brodovitch llegé a Nor-
teamérica como profesor de Técnicas
Graficas Modernas en ol Museum
School of Industrial Art de Filadelfia. A
invitacién express de Carmel Snow, di-
ractora de Harper’s Bazraary antigua
colaboradora y admiradora de M. F.
Agha. Brodovitch ingresé ala direccién
de Harper’s Bazoar con uno brillante ¢
intuifiva carrera en fa publicidad que le
hario ol diractor de arte mas influyente
de su época. Brodovich llené las expec
tativas de Snow al intreducir un estilo
similar al ds Vogue en Harper’s Bazaar,
publicacién en la que permaneceria du-
rante 24 afios. En su obra puedan iden-
tificarse influencias del expresionismo
abstracto, del surrealismo, del modernis-
mo, del surrealismo y dal minimalismo.

Toda una generacién de fotografos
surgieron come resultade de sus curso
en el Musoum College of Arty en Nueva
York, tal es el caso de Irving Penn, Henry
Wolf, Hiro, Lillian Bassman, Herman
Landshoff y Richard Avendon. Bredo-
viteh reconocié fo importancia del entor-
no fotogréfice e introdujo los objetos de
ufileria y los escenarios al aire libre en
la fotografia de modas, rompiendo con
los principios de iluminacién de la
fotografia de estudio, regidos por sl
contraste superficial. Los preceptos
fotogréficos da Brodovitch se basaban
en la fuarza, el equilibrio y el diseiio del
la pégina en la cdmara misma al conce-
bir a la fotografia como fondo textu-
rizade cenveniente pora la tipografio.

Adicionalmente, son notablas las 1écni-
¢as de representacion visual que pueden
identificarse en sus compeosicionas come
lo yuxtapesicién, la repeticién, los con-
trastes de escalg, tipo y color. El creative
ruse no tuveo limitaciones en el nimero
de bocetos que debian ejecutarse con
bese en la escalacién por fotocopiado
para la elaboracién de cada pdgina. La
frivolidad temdlica en que su obra tuve
lugar, le hicieron ploclomar al mensaje
como un fin en sf mismo.¥

En los afios treintas surgié un nuevo tipo
de revisto con un lenguaje muy particu-
lar; o revista de historietas. En 1932,

Mortin Goodman fundé su compaiiia
editorial, la Timely Publications, que con
el paso del liempo se convertiria en la
editorial més impertante delmorcado de
la historieta on ol siglo XX; lo Marvel
Comics. Marval Mystery Comics Fue la
primer publicacién de Timely.

El Lissitzky, Rodchanko y Nikolai Troshin
publicaron 5558 Na Stroike, revista deo
difusién social-progresista de gran
formate donde ol fotomontaje ocupé un
lugrar prominonte an un concepto de in-
tegracién enire taxto y fotogratia sin limi-
tacienas. John Heartfield, el teérico da-
daista, colabord on esta publicacién por
invitacién directa de sus creadores. [ver
Figura 2.4en la pagina siguienta) El éxito
de S5SR Na Stroikefue evidenciade per
sus traducciones francesa, alemana e in-
glesa bajo of litulo de USSR in Construc
tion.

Caracteristica fundamental del moniaje
s su inhoronte subjetividad, pussto que
las asociaciones mentales que el disefia-
dor sugiore por yuxtapasicién determi
naran lo lectura del resullado gréfico.
En este aspecto se explica lu utilidad de
dicha lécnica para la difusién de los pro-
gresos dal socialismo y su correspon-
diento rochazo por porte de los editores
occidentales, orientados por sus aspira-
ciones gonerales de imparcidlidad politi

ca¥

En 1932, Vogue presenté su primer
portada folografica como resultedo del
trabajo magistral de Edward Steichen,
jefo da fotegrafia de M. F. Agha. La foto-
grofla da Steichen emulaba un culto su-
perficial por el objeto influenciade por
la publicidad dentro de una técnica da
brillantez y nitidez absolutas.s

En enero de 1933, la pluma de Jerry
Siegel y ol trazo de Joe Shuster dieron
vida a uno de les principsles hitos de la
cultura popular del sigle XX; Supermon.
The Reign of the Suparman, primer publi
cacién donde ol porsonaje hacia su apa-
ricién, le presentaba como un villano que
adquirié sus superpoderas mediante la
accién da un cientifico loco. En la opi-
nién del mismo Siegel, la apreciacién de
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Dan Detective, una de las primeras historietas, le inspird para
proyactar @ su porsonaje en un héroe con su propia publice-
cién. No obstanio los esfuerzos de Siegel y Shuster, ol editer
do Dan Detoctiva rechazé su propuesta. De los asbozos ori
ginales sélo la portada sobrevivié ala impulsividad de Shuster,
quien dastruyé el resto de la obra

Una nocho de verano do 1934, con la seguridad de que S
perman saria publicado, Jarry Siegel comenzé a transeribir
su histario como se conoce en fa actualidad. Sv propuasta fus
ilustrada en un sole dia por Joe Shuster. Tras el planteamiente
del Irajo por Shustar, Siegel ls sugirié afiadir una “5" denlro
deun Iriéngule. {ver figura 2.5) En palabras de sus creadores,
los colores primarios fueron elegidos por ser los més brillantes
que pudieron encontrar. En los siguiontes tres afios los autcres
del legendario personaje vieron su proyscto rechazado por
edilores de latalla de Fsquire Features. No obstante el interds
mostrado por Sheldon Mayer, un editor del sindicato ds histo-
rigtas McClure, resulld incapaz pora apoyar el prolyecto.*

En 1934, so funds la revista Lie bajo la direccién Henry Luce
y un circulo de antiguos periodistas de la revista fime. Life,
cuyo nembre inicial fue Dime, habia ¢creado un esquema gré-
fico tan exiteso quo numerosas publicacionas alrededor del
mundo lo reprodujeron sin miramiantos.®* El equipe fotogréfico
de Life, constituido por Alfred Eisenstaedt, Thomas McAvoy,
Margarst Bourke- White y Peler Stackpole, desarrollo un estile
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Fig. 2.4 Brillonte composicién asimétrica donda se
ovidoneia ¢l uso dal folomeontaie on ol nom. 2 de
S$55R Na Srroike.
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muy parlicular de cdmara instantdnee
influenciada por Erich Selomon bajo lo
tutela de Kurt Korff, antigue directer de
la Berfiner Mustrierte. Kurt Korff fue ol
disefiador ancargade de cambatir la de-
cadencia conceptual de la nacienle pw-

tig. 2.5 El primar boceto de Kirby para el lanze
miento do Suyperman.

blicacién. Por su parte Paul Hollister,
ojecutive de publicidad, die un nueve
giro al disefio de los interioras propo-
niendo cambios de ritmo y la supresién
do margenes interiores y exteriores.

La mayor aportacién de Life ol disefio
de revistas fue sin duda su portada, que
incluia una fotografia an blanco y negre
sin mérgenes como el anagrama univer-
sal que le identificarla; letras blancas
sobre fondo rojo. La magnificencia de
los recursos disponibles de Lifs, que eran
equivalentas o siete millones de dolares,
lograron descender el costo por ejsm-
plar a diez centavos, circunstancia que
a {a larga significé perdidas monumen-
lales paro Luce {a rozén de 50,000
dolares por somana). La preeminencia
de Li¥e on los circulos aditoriales inter-




nacionales le valié el tituto de Ef fibro-
sspactdevlo del mundo.* Para 1937,
afio en que Japén eniré a la guerra, la
libertad de prensa fue suprimida.®

Desde 1938, Bradbury Thompson inicié
su gastién como director de Westvaco
Inspirations for Printers, revista de la
industrclizadora de papal Wesvaco. El
respaldo ilimitado que la compafia ofre-
cié a su director de arte en matoria do
impresién fue ilimitado, sin ser el caso
dal drea de ejecucién, hize de esta revis-
ta un verdadero [aboraterio de comuni-
cacién visual. El frabajo de Thompson
considaraba el manejo atrevido do lo
bass lipogréfica, ol use de collages, for-
mas orgdnicas y colores intensos que
enconfraron su inspiracién en el supre-
matismo de Malevich y en las abstra-
ccionos de Joan Miré.* Thompson inicié
lo que algunos llaman la escuela nortec-
mericana de expresionismo grafico que
sa manifestaba por la asimilacién de la
lipografia como elemento gréfico multi-
diraccional.

En el mismo afie Harry Donenfeld, une
de los publicistas de la DC Comics,
decidié incluir a Superman en su Action
Comicstras conseguir la aprobacién del
editor Vince Sulivan. Por su croacién, Sie-
gol y Shuster racibieron la irrisoria canti-
dod de treinta délares.

En octubre de 1939, El Sub-Mariner,
vengador acvdlico producto dalaimagi-
nacién de Bill Everetl, se unié a The A
man Torch do Carl Burgos para formar
un exitoso dio en una de las primaras
historietas edilades por Timely y que
tendria gran éxito entre el poblico infan-
til do la ora de la gran depresién. Este
primar nimero et considerado como la
historieta mds valiosa del munde, mues-
tra de ello es el pago por 582,000 déla-
res por un ejemplar en dudosas condicio-
nes an 1987, notable diferencia si se con-
sidera su precio original de diez centa-
vos, En 1939, se reimprimié asta nimero
consagrdndose como ol simbolo de lo
que se ha denominado lo era dorada

de la historieta Y sus ilustradores.**

Los aventos militares que enmarcaron el

preludio de la Segunda Guerra Mundial
colocaron al foloperiodisme an un lugar
privilegiade on ol mundo de la predu-
ccién editorial. Para finales de la década
de los treintas, e! poder polilico de las
publicaciones periédicas, espocifica-
menta [ifey Time, looky Sclurday Eve
ning Pos, aleanzé un auge sin precadon-
las en los Estados Unidos. El arribo de
los nolicieros televisivos significé para
las revistas graficas ol principio de su
decadencio a principios do los afios cua-
rentas. Esto crisis so axplica por lu con
clusidn de acontacimientos politicos que
representabun la razén de ser de mu-
chas de esas publicaciones.

En 1939, Francis Bronnun fue elegido
como director de arte de Fortuns,
publicacién a ta que llevé hasta la cum-
bra del vanguardismo con la supresién
dele ornamontacién do la portada. Para
ese tiempo la reviste habia asumido un
claro compromiso bélico contra el toto-
litarismo, pesicién quo se reflejé en sus
bordes agudos y sus reportajes sobre la
industria de la produccién de armamen-

Fig. 2.6 Dasdoe su creacidn en 1941, CoproinAmerica
ha dli do marcadomente la ideclogia imparia-
lista norteamericana.

to. Brennan prosiguié con la tendencia
ssquemdlica que la revista peseia come
gpoyo visual. Asimismo, propuse una ex-
tensién do las fuentes tipografica utilize-

das.*

Captain Amarica fue el héroa que en
1941, colocs a la Timely en la cimo de
las compafiias aditorioles de hislorietas.
{ver figura 2.6) Los liempos de su publi-
cacién eran propicios, nueve mesas dn-
tas del ataque de Pearl Harbor, para un
idealizado combatiente de la libertad y
del bien. La portada del Captoin Ame
rica no.1 mostrabo el héroa tricoler gob
peando en la cara o Adelf Hitler, Cap-
tain Americainicié la exclusividad de un
persongje do histerieta en su propia pw-
blicacién, estrategioc que mostraria un
éxito sin precedentes. El registro de ven-
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tas alcanzé el millén de copias vendidas,
hacho sorprendente que no se ve en
nuesiros dias y que rasulta curioso si
consideramos el tiraje da 700,000
copias de entonces de la revista Time,
colocdndose a lo par de Superman y
Batman, los dos gigantes de la DC de la
ora dorada. Red Skuf, la creacién de
Jos Simen y Jack Kirby encarné la
anlilesis de Steve Rogers y sus poderes
adquirides con el suero del supersoldier
en of més importante villano de la Era
Dorada. Red Skufl espia nazi simbole
de o crueldad de su partide con el
nombre de Gsorge Maxon, habria de
ragresar de la muerte en diversas

ocasiones.”®

Los conflictos militares siempre implican
vna disminucién de la vida cultural de
las partes implicadas, y el universo bel-
coso de las historietas no fue la excep-
cién. Como consecuencia de la entrada
a la guerra de Estados Unidos an 1941,
muchos de los personojes de Timely, que
para enfonces ya lenian una larga histo-
ria y sv propia revista, luvieron gue com-
partir sus paginas. El cambio fue tan
diffeil para Timely quo para abril de
1942, expandié su mercado a las histo-
ristas de humer por influencia dal éxito
de los adaptaciones de Disney o sus
dibujos animados en ef mismo formate,
Sorpresivamente, Timely adquirié vida
nueva con la captacién de su ruevo au-
diencia; los adolescentes norteamerica-
nas. El cambio surgié entre las paginas
de Marvel Mystery Comics en 1943,
donde aparecié por primera vez Miss
America, creacién de Otto Binder que
fue claramente vna represenlacién
femenina del Capfain America, Miss
America dio origen a una nuovo divisién
de la historieta que algunos afios des-
puss tendria gran éxito; la historista fe-
menil.”!

M. F. Agha y Alexey Brodovitch fueron
los estructuradores fundamentales de la
revista moderna. No obstante la salida
do M.F. Agha da Vogue on 1943, su in-
fluencia siguié siendo decisiva en la se-
gunda mitad del siglo a través da la obra
de Cipe Pinelss, William Goden y Fran-
cis Brennan, quienes fuercn discipulos

30

directos de Agha.

El pericdo ontre 1945 y 1968, iden-
tificado como la Escuela de Nueva York,
es considerado como la era dorada del
diseiio de revistas, esta apreciacién se
justifica por la aparicién sin paralelo de
un sinndmero de lalentos, y los presu-
puestes exorbitantes destinados a esta
rama de lo produccién oditerial. Lo Es-
cuela do Nueva York ropresenté un auge
del empirismo desonfrenade en materia
de téenicas de imprenta, papeles de
fantasia, mofivos y rotulocién. La edad
dorada fue o su vez lo continvidad de
la vanguardia en una tendencia hacia
la funcién informativa objetiva regida
por principios cientificos bien definides
como la impertancia de los sistamas
modulares on la construccién de la pagi
na.

Entre los profesiongles més destacados
de este periodo sc encontraban Francis
Brennan, Will Burtin, Lester Beall, Cipe
Pineles y Bradbury Thompson. ook de
Allen Hurlburt y América de David
Moore fueron notables ejemplos de este
disefic modular imparante.

Olto Storch, diroctor do arta de McCall's
fue quien llové hasta su climax el disefio
preplaneado de la pégina propuesio
por Brodovitch. Honry Wolf, William
Cadge y Herb Lubalin introdujeron por
influencia do la publicidad el logogrifice
y ol ideograma como elemantos evoca-
dores qua captarian lo atencidn.”? Los
tres diroctores de mayor influencia en
las generaciones de disefiadores du-
rante la era dorada de la publicacién
de revistas fueron M. F. Agha, Alexey
Brodovitch y Aloxander Ltbermann.

En 1945, Will Burtin, quion recibié a la
nueva fipografia an la Werkschule de
Colonig, retomé la direccién de Forfune
sometiéndola @ un periodo de experi-
mentacién. Burtin, come rasullado de sus
exhaustivos procesos de estructuracién
y por onda do justificacién tipografica,
evidencié le rigidez de la tipografia
modarna. Otra do igs aportaciones de
Burtin fue al erriquecimiento de la ten-
dencia osquomalica mediante el emplec

de planos, tablas, mapas y diagramas
macénicos an un sinnimero de formas.
Burtin también ostenté ol titulo de direc-
tor da arte de Architectural Forum. La
gestién de Burtin censiderd un amplio
cbanico de profesionales del disefio y
|ailustracién suropea y nortaamericana
como Herbert Bayer, Edmund Lewan-
dowski, Alvin Lustig, E. McKnight Dau-
ffor, Ladislav Sutnar, George Giusti, Her-
bert Malter y Lester Beall, quien era di-
rector de las revista Red Cross y la
What's New ds los laboratorios Abbot
y con quien entablaria una significativa
relacién profesional.”

En el mismo afio Bradbury Thompson,
director de Wesfvaco Inspirations for
Printars, fue nobrado a iniciativa de
Agha diractor de arle pare Sireet &
Smith Publications en Mademoisells, on
donde puso en prdctica un disefio estruc-
turalmente simple y funcional con tipo-
grafio gética. Bradbury Thompson,
Agha, Brodovitch, Burtin y Hulburt mani-
festaron un profundo interés por por lo
evolucién de los artes visuales, los estu-
dios de representacidn, compesicién,
dindmica de la uz y psicologia de la
percopcién para su posible aplicacién
en el disefic de revisias.

Junior Bazaar fue lanzada el mercado
en 1944, como una rama juvenil de Hor
por’s, su diseiio se basé on una estrue-
tura constructivista militarista que se
valié de simbolismos audaces, colores
vibrantes y guiones vigorosos.™

La Segunda Guerra Muncial significé
para Europa un retrocese significative
en la evolucién del disefio adilorial. La
carestia generalizada afeciaba asle
desarrolic en cuanto a los recursos hy-
manos, técnicos y ecenémicos disponi-
bles. Lo imperante necesidad de consor-
var ol papel se tradujo en vna exigencia
por saturar la pégina con el mayor
nimero de informacién, precepto que
regiria o las concepcionas estéticas
ediloriales de la posguerra.”®En Japén
numaroios titulos de revistas apare-
cioron o pesar de la escasés de papal
on of periodo denominado Scrap Rush.”




Por su calidad do sstade neutral, Suize tuve o oportunidad
de convertirse en ol Gnico reducte do la evelucién de lo van-
guordia surepea. Este legade habria de difundirse por Europa
a Iravés de los instilutos de enseiianza de Basile, Zurich y
Ulm como en las revistas Werk, Du, Nave Grafiky Typogro-
phische Monatsblatier. En ltalia Max Huboer s encargaria do
propagar las ideas svizas, como a su vez lo harian en Alomania
Hans Finsler, Armin Hofman, Josef M0llor y Kord Gorstnor. Las
publicaciones de arquitectura, culturales y de disefio so convir-
tieron en el primer canal de compenairacién de este racio-
nalismo suizo en la industria editorial del conlinente. Entre
estas revistas se encontraban Domus y Urbanistica on ltalia;
y Art and Industry, Architacturol Roview, Architoctural Design
y Design en Inglaterra™

Inglaterra fue una nacién con una tradicién fotogrdfica apli-
cada o las rovistas muy estrecha. Esto circunstancio puedo ex-
plicarse por la generalizacién del gusto del peguefic burgués,
la tfradicién de una cullura mds textual que visuel, la marcado
tendencia por la artesancidad y por ende al exclusivismo queo
se manifestaba on ol desdén por los productos fabricados en
serie, ol favorecimionto desmedido del periédico como medio
de difusién editorial masivo y la desconfianza en las pretencio-
nes estélicas de lo vanguardia suropeo-continental. Conse-
cuentements la folografia y el disefio no podian concobirse
en ol nivel da arte, por lo que dobia maredrseles un timite con
la literatura. Los programas de ousteridud ingloses provocaron
una recasién considerable en ei use del color de la cual solo
s libraria la industrio editorial haste mediados de |la década
de los sesentas.

En este tormentoso panorama de finales de la primera mitad
del siglo XX, Radic Timas se jactabo de ser la revista de mayor
liraje en Inglaterra. Semanarios, revistas slilistas y libros de
modas consliluian la variadod editorial del momente. Allen
Hutt contribuyé con sus estudios sobre tipografia para perié-
dicos al incipiente vanguardisme inglés, sin embargo, no pude
librarse del ornamentalismo videriane. Las limitaciones scond-
micas generdlizadas de lo época se reflojaron en la imposi-
bilidad de combinar fotegrafia y lipegrafia; el rotocalco tarda-
ris en hacer su aparicién.”®

Stan Les intenté on numerosas ocasiones juntar a los iros
exitosos superhérces de Timely como en las portados de los
tismpos de guerra disefiodas por Alax Schomburg. En 1946,
cred en el no. 19 do AN Winners ol Alf Winners Squad, en
donde todos los superhéroes y Miss America se aliaron per
primera ez sin causar sensacién alguna en el gran piblico,
consecuantemento Aff Winners termind sus dias’®

Una circunstancia comin en ol medic aditerial fuoren los
movimientos de los directores do arte on las compadias
aditoriales. Cuando Cipo Pinsles adopté la diraccion de la
ravista Seventeen, de Triangle Publications, no tards en hocerlo
también para Chorm, que pertenociu o Sireot & Smith.

En 1947, ante la implicita conflictividad entre fotégrafos y
diractores arlisticas por el procese de politizacién da las
revistas, Robert Capa, Henri Carlier-Bresson, David Seymour
y George Rodger establecieron la agencia Magnum, erge-
nismo sncargado de proteger la integridad del irabujo
fotogréfico de las mutilaciones sjercidas en ol proceso de
disefio.

En 1949, Alexey Brodovitch publicé su revista Portfolio, que
habria de servir de modelo a toda una generacién de dise-
fiadores. La influencia de Portfolio se hizo sentir en los foros
do discusién del American Institvte of Graphic Arts.

Tras dejar Forfure en el mismo aiic, Will Burtin ingresé como
director en ta revista de la Upjohn Company; Scope. Forfune
y Scopa, por su lendoncia o la divulgacién cientifica, repre-
sentaron para Burtin of relo de disefio informative por exce-
loncio, desafio que resalvié exitosamente mediants el
fotograma y el montaje. (ver figure 1.7] Otros directores de
arto destacados de este pericdo son George Elliot { Jewellery

Fig. 2.7 Portada de Scope en 1957 dande se
evidencia la conjuncién entre imagen y exto
caracieristica de Will Burtin.
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y Spot), D. B. Ruther {Modern Packag-
ing), Leo Leonini {Forfune), Peler Brad-
ford {/ndustriaf Design) y Romaldo Giur-
gola y Roberto Mango [/aferiors).®

Para 1949, afic en gue se infernacio-
nalizaron las sefiales de tréfice para
automéviles,” el gusto por lo fanldstico
que caracterizé a la era dorada de la
historieta so habia desvanecido, las his-
torias de cowbeys, crimen y amor se es-
tablecieron en of gusto popular. En fo-
brero de 1950, aparecié el numoro fi
nal del Caprain Americo, irénicamento
surgié por la misma época Captain
Amarica’s Weird Talas, publicacién do
horrer en donde el misme Captain Ame-
ricanunca aparecid. En marzo de 1949,
fue cancelado The Human Torch; Ires
meses después ol Sub-Marinerse hundié.
Para junic de 1949, Marvel Mystery
Comics, la edicién con que inicié tode
desaparecid despuéas de 92 nimeros.

Los afios cincuentas fueron tismpos de
considerable tensién en los Esladas Uni-
dos bajo la apariencio de un bienastar
econémico insuperable. La construceién
de refugios nucleares y la constante
visién de naves espociales se volvié un
factor comdn en la cultura norteame-
ricana. En 1950, surgié el Unico super-
héroe da I decada de la Marvol Com-
ics, la ¢reacién de Bob Grayson; Mor
val Boy. Para 1951, John Romita, uno
de los ilustradores histéricos de la Mar-
vel, smpezaba a destacar en el medio.
Los marcianos y los rojos [sovidticos)
fueron considerades per igval on la
cultura popular y las historiotas como los
irreconciliables enemigos de Norteo-
mérica.

Inspirados an el conflicto de lu guerro
con Corea, los creatives como Gono Co-
lan y sus colagas dieron origen o un
nuevo génoro, of de la historista de
guerra, quo sustitula a los superhéroos
y supervillanos por personajes raalistas
que mostreban el dolor y {a miseria do
la guerra. War Comics, Saftfe, Comba,
War Combat, War Action y Baitlefront
son tan sélo algunas muestras de este
génoro.®?
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El ingreso de Ofte Storch come disefa-
dor do McCall’sen 1953, significé para
la ravista und transformacién total que
pueda sintetizarse an la uniformacién de
las fuentes tipogréficas, el sangrado
complote de los fotografias, la produ-
ceién do innumerables metéforas y jue-
gos de palabras en el contenido, y el di-
namismo an las posibilidades de repre-
sontacién [repoticionas, contrastas, refle-
xionas y escalas). Sin embargo, seria
huste la llogada da Herbert Mayes co-
mo diractor, que Otto Storch podria
aprovechar ol méximo los posibilidadas
gréficas de la revista. El éxito de la co-
laboracién ontre director y diseiiador se
roflejé on ol tiraje da 8,500,000 ejem-
plares que la publicacién alcanzaba.
Storch consideraba que ol diseiiador
dobia conocor a fondo el tema de la
publicacién y sar bastante detallado al
momonto de dirigir a sus fotografos e
ilustradores.®

El propésite principal deo Martin
Goodman, direcior de Marvel, fue moxi-
mizar los rondimientos de |aindustria de
la historiota, por lo que decidié disminuir
el prosupuesto administralive y los sala-
rios da los ilustradores asi como romper
rolacionas con s distribuidor, la Kable
News, y establecer su propia organi-
zacin distnbuidera, la Atlas News Com-
pany. Dentro de este enlerno eviden-
tomente capitalista Goodman, quien pu-
blicaba ya diversos géneros de histo.
riota, impulsé a Stan Lee, uno de los
sobraviviontes do lu crisis de la histe-
riela, para revivir ol género que lanto
éxito tuvo on los ciios treintas. En el ni-
mero 24 do o publicacién titulada
Young Men en abril de 1954, reapo-
recié ol Sub-Mariner de Bill Evarett. The
Human Torchy Coptain America fueren
rotomados on tan sélo tres ndmeros.
John Romita fua of ilustrador que revivié
al Superseldodo.

Por la misma época Jack Kirby y Joe
Simon, comenzaban o sobresalir en el
medio como ilustradores. La nueva pos-
tura ideolégica norteamericana, que
comenzaba a infiltrarse en los histo-
rietas, identificaba a sus peores enemi-
gos on su propio territorio; a los marcia-

nos y los rojos, pasados de moda en las
historietos, se sumaban los traidoras a
lo patria.*

En 1954, el psiquiatra neoyorquino Fre-
dric Wertham publicé su libro Seduction
of the Innccent, on donde asumia la
respon-sabilidad de las historistas en el
des-equilibrio mental que conduce a lo
eriminalidad juvenil. Uno de los argu-
mentos de Wertham frente a los senc-
dores con los que se reunié fue la posi-
bilidad da que e publico infantil acco-
diera a las historietas da horror y crimen
para adultos. Por otro lado se aprecia
un aspecto sensacionalista en la obra de
Wartham por su bisqueda obsesiva de
jévenes corrompides y su condena abso-
luta a las historietas de super-héroes y
de amor por igual, Para Wertham tode
lipo de historieta debia desaparacer sin
miramiento algunc.®

Henry Wolf, una de las notables figuras
del pericdo durec en Norteamérica, ini-
¢ié sv carrera como director de arte on
1952 en Esguire, an 1958, se establacié
como director de Harper’sy de ahi se
dirigié a Show en 1961, Henry Wolf ex-
ploré las posibilidades de represen-
tacién en su libro Visvel Thinking. En £s-
guire cometié el error de sobrevalorar
la portada y minimizar la importancia
de los contenidos, pusde aludirse en este
sentido su falta de coherencia en la inte-
raccién enlre ilustraciones, folografias
y textos. En Harper’s ejercié su mejor
época como director al centar con los
mejores folografos de modas y de retre-
to del mundo come Avendon, Hiro, Bass-
man, Horst, Derujinsky, Leiter y Ben
Rose.

En Harper’s, a diferencia de Fsquire,
puede apreciarse una prescupacidn por
ta simplificacién tipograficay sobre tode
por la continuidad ritmica de les interio-
res. En Show, Wolf personalizé |a tipo-
grofia misntras sus portadas presantaron
vna clara influencia surrealista. La
astructura de la revista se basaba en una
reficula de tres y cualro columnas con
la innovacién original de incluir filotes
horizontales y verticales.®




Después de dos aes de ardua labor por
parte de George Luce y su equipo en
cuestiones da investigucién mercado-
légica, del envio de dos dummies y una
coleccién de articulos a potenciales
patrocinadores con la finalided de
obtener la aprobacién de su proyeclo,
surgié Sports Hlustroted. En la década
de los cincuentas, las torjstas cole-
ccionables de baseball constituian un
gran éxilo comercial, por lo que ol
equipe de Luce decidid incluir reprodu-
cciones de astas en el lanzamisnto de
su revista. Deporlistas como Jackie
Robinson, Ted Williams, Willie Mays,
Duke Snider y Eddie Malthews deco-
raren las primeras portadas de lo que
seria la publicacién mds exitosa de su
género en la Unién Americana. Otra de
las estrategias del equipe editorial de
Sports Hustrated fue la inclusién de
larjetas Fantasmas, como la de Mickey
Mantle, que nunca aparecieron por
conflictos entre los jugadores y lus com-
pafias producteras de dichas larjelas;
Topps Y Bowman.”

Debido a los programas de austeridad
en Inglaterra, muchos disefiadores mani-
festaron gren creatividad técnica, tal es
el caso de Robert Harling y su trabaje
en Art and industry. Originales combina-
ciones de tipo, bloques de fotografia y
color fueron sus elamentos principales
de expresién. Los proceses de impresién
Iricromdtica, en Solotone y Cololone
substituyeron por su parte a la costosa
cuatricromia g iniciativa de la compafiia
F. H. K. Henrion. En 1956, surgié /mbe-
ber, publicacién de los esludiantes de
Henrion en el Royal College of Art, esta
institucién, junto con la Ceniral School
of Arts representaron la convergencia
que gestaria la nveva vanguardia ingle-
Q.

The Independent Group fue un blaque
intelectual de arquitectos, artistas y cri-
ticos que abogarian por una nueva esté-
tica. Entre estos pensadores se encon-
traban Thao Cosby {de Architectural
Dasign}, Keneth Garland (director de
Dasign), Brian Grimly [sucesor de Gar-
land}, Max Maxwell, Derek Birdsall,
Tom Wolsey y Mark Boxer. Esta nueva

estética comprendia la aceptacién de los
sistamas reficulares y tipografia racio-
nalista suizes, la composicién asimétrica,
los tonos y bitonos, y la generosidad es-
pacial de la fotografia.®®

En el mismo afio se publicé Weskly Shin-
cho, el primer semanaric juponés produ-
cido por una casa editorial, pues hasta
enlonces jas compafifas de periédicos
conssrvaban el monopelio en este rubro
por sus posibilidodes de impresién y
distribucién masivas.®”

Keneth Garland enunciaba la necesidad
de fusionar la exuberancia nerteamer
cana con el racionalismo svizo. Lu figura
del director de arte, an importante del
otro lado dal Atldntico, ganaria su pres-
tigio gracias a las editoriales Cornmarket
y Stevens Press, esta Olima dirigida por
Jocelyn Stevens. En 1959, Cornmarket
publics Man Abovt Town, espacio don-
de Tom Wolsey dio rienda suslta o su
credlividad y experiencia adquirida en
sus estudios an el Collage of Art de Leeds
y on su trobajo para la agencia Craw-
fords. Wolsey utilizé o la fotografia
ilustracién con una expresividad sareds-
tica que concordé con el contenido. In-
trodujo también en su publicacién el tipo
suizo de Haas. Wolsey manejé un esque-
ma tipogrdfico vanguardista que incluia
algunos tipos ingleses anticvodos o ma-

A aard wy by by Towmas

nera de subtitules. En Topicy Gueen
desarrollé un sistema compositive por
ampliadoras éplicas al carecer de
acceso al fotocopindo. Su fotografia fue
intachable, pues se valié de talenlosos
profasionales como Bill Klein, John
Bulmer, Tarence Donovan, Brian Duffy,
John Donaldson, Don McCullin, Bill
Brandt y Art Kane. En cuanto a la ilus-
tracién, cuyo uso estaba recluido o los
semanarics femeninos, la preferia al
estilo moderno, se valié de los grabadoes
y trazos a pluma de Roger Law, Sidney
King y John Sewell.” {ver figura 2.8)

En el mismo afio, Jerry Siegel retomé
con Mort Weisinger lo realizacién del
argumento de Superman, historiets que
se enriqueceria con la coloberacién de
Otte Binder y Edmont Hamilton en la
creacién y definicién del resto de los
personajes.”’

A partir de 1959, en Sviza, las revistas
farmacéulicos e institucionales y princi-
palmente las publicaciones periddicas
comerciales se encargaron de poner en

Fig. 2.8 El caracteristico sentida del humar gréfice
de Tom Wolsey sn una portada para Town de diciem-
bre de 1962,
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la prdctice la nueva leorin tipografica y
le estructuracién reficular sistamatizada,
Efls, Tweeny About Town en Europafue-
ron el resultado de la fusién de las van-
guardias estéticas norfeamericana y ev-
ropea. Enfre los disefiadores de estas re-
vistas podemos cilar a Peter Knapp, Wi
ly Flackhaus y Tom Wolsey.

Desde su fundacién en 1945, la revisla
inglesa £ffe mantuvo su caracleristico
espirifv vanguardista. En 1959, Peter
Knapp le proveeria da un astilo poco
convencional pero adecuade para su
mercado. Su ilustracién fue expresionis-
tay provocadoramientras el uso detipas
de marcada sobrisdad, lo ampliacién de
caracteres dibujados y la deformacién
fologréfica se volvieron la norma. Knapp
prepuso en la fotografia de modas am-
bienles inconcebibles y encuadres foto-
grafices noda ortedoxes.

Tween, cuyo director de arte fus Willy
Fleckhaus, surgié como una revista para
los adolescentas de la generacién de la
posguerra, también llamada fe Halfs-
trons. Tweon snarbolé un espiritu emo-
cional o través de sus contrastes inespe-
rados y sus siluaciones imposibles. Rom-
pié con las normas del ancuadre fotogré-
fico a la manera de Knopp. Fleckhaus
ulilizé una estrudura compositive simple,
fuertes contrastes on blanco y negro v
enmarcados por influsncia de la pantalla
detelevision. Aeckhaus fue un andrquico
de la imagen que tras dejar Tween se
centré en el diseiio de libros y en la en-
sefianza hasta su retornc al disefio de
revistas on Faz Magazin, suplemente del
Frankfurter Allgemsine Zeitung. En fAZ,
Fleckhaus mantuve una preferancia por
la ilustracién sobre la fotografia, Ja relo-
cién enire texto e imagen era atrevida.

Desde 1963, Max Maxwell y Tom Wol-
sey asumiercn la direccién de Queen,
publicacién que conjugd a lo mejor de
los nuevos talentos de la lents como
Hedgecoe, Bailey, Donaldson, Bulmer y
Donovan. Beatrice Miller sucedié a Max-
woll y Wolsey en la direccién de Quean,
dande oportunidad a Willie Landels en
el control editorial.??
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Para 1960, la dirculacién de revistas en
o} mercado se habio incrementado, adi-
cionalmente un gren nimero de talentos
gréficos so dieron a conocer como rasul-
tade de la nueva padagogio del disefio
impartida en la Londen School of Prin
ting. Entre los nombres surgidos de esa
insfitucién se encontraban Derek Bird-
sall, Richard Hollis, David Hillman y De-
vid King. Ante el establecimiento del Co-
llege of Art en 1941, Richard Hollis im-
partié su curso de grafisme, donde pun-
twalizaba la experimentacién en las tée-
nicas de impresién. Para ese momento
laimpresién a color se habia abaratado.

A principios de los afios sesentas, las
influencias suropeas comenzaban a ad-
quirir importancia en la unién americana
al punto da definir un estilo intemacional
que se hizo sentir principalmente en el
disefio de identidad corporativa. Este
estilo internacional fue adoptado por
Willy Fleckhaus en Fween y por Herb
Lubalin en Saturday Evening Post™

En 1960, se publicé el no. 271 de Ad
veniure, ejemplar donde aparecié por
pri-mera voz Lex {uthor, antitesis de St
perman desde sus afios de adolescencia
encarnada en un excéntrico cientifico lo-
co.™

Para 1961, el semanario {ook, dirigido
por Alien Hurlburl, comenzeaba o sobre-
salir por fuctoras estéticos y tecnolégicos
muy especificos; en cuanto « los prime-
ros estaban su estructura modular, su
contraste fotogréfico y su limpieza tipo-
gréfica; por el lado lecnolégico el equi-
po de look habia palentade su propio
método de impresién cromdtica de alla
fidelidad denominade Loochromalic.

En 1964, Will Hopkins inicié su colabo-
racién en Look, donde introdujo por in-
Auencia de Miller Breckman un sistama
reticulor complejo que permitié un ma-
yor dinamismo y cohesién en fa estruc
tura general de la revista. Este semana-
rio alcanzaria su plena madurez hasta
1968, ol enfalizar la politica, las artes
y la cultura popular sobre los deportes
y el ocio.™

A pariir de 1941, se revisé y adualizé
la figura del superhéroe. El torrente
creativo que distinguié a la Marvel Com-
ics o partir de esa fecha llegs hasta la
terminologia de varios estudiosos del
tema, que tras lo creacién del término
por Stan Lee comenzaron o hablar de
una Era Marvelpara referirse a la déca-
da de los aiios sesenlas. Los Fanfastic
Four, creacién de Stan Lee y Jack Kirby,
fueron el simbolo de tdl renacimiento.
Lea y Kirby revolucionaron la forma de
hacer historietas dando importancia al
aspecto craativo delilustrader. La forma
convencional dictaba que un escritor
debia preparar la historia y organizarla
por fuses, misma que debia ser inter-
prelada por el ilustrador. En el case de
los Fantastic Four, Stan Lee se limilé o
dar una sinopsis de su idea a Jack Kirby,
quien regresé los resvltados gréficos o
Lee para que éste los complemanlase
con sus didlogos. A partir de entonces
ambos creatives adoeptaron tal metode-
logic de Irabajo.™

Ante la figura de The Thingy la temética
de Tales to Astonish, Lee y Kirby trabe-
jaron con la idea de los efecios de lara-
dicactividad y en mayo de 1962, dieron
vida a The Hulk. En el mismo afio, la Mar-
vel, fras resurgir como und pequefia com-
paiiia después del periedo de erisis,
habia ¢recido lo suficiente come para
pugnar con la DC, que solo permitia la
distribucién da ocho historietas Marvel
por mes. Como resultade, la siguiente
lista de super-héroes solo podria ser in-
troducida en las publicaciones exis-
tentes. (ver figura 2.9 en la siguiente pé&-
gina} En agosto de 1942, en sl no. 83
de Journay Into Mystery, apurecié The
Mighty Thor, creacién de Stan Lee que
a pesar de su éxito contundente solo
pudo aparecer uno vez cada dos meses.

Spiderman comenzé como un expari-
menlo esponlaneo gue por poco no se
imprimié, puesto que Martin Goadman
se negaba a ello por considerar qus ol
tema de las arafias era desagradable.
Lo historieta Amazing Adulf Fantasy, por
sus escasas ventas, fue el espacio propi-
cio para promover al que seria el mejor
super-héroe adolescente. Retirando el




Fig. 2.9 Tras siete décodas da yna encarnizado
pugna por lo hagemonia an o iadusiric da la histo-
rista nortaamericana » intarnocional, lo Marval y la
DC han optado por reunirie ocoslonal en

figura del superhéroo. El cardcter nou-
rélico, compulsivo y profundomente

wdicionas aspeciales.

adjetive Aduft, Spidermen fue presen-
tado on agosto de 1962, en Amazing
Fantasy.

Un avance serprendente que este perso-
naje represonté en lao sintaxis de la
historieta fue la justificacion de su dié-
logo intaerno. Hasta ontonces se consi-
doraba, y asi lo enunciaba joe Simon,
primer editor do fa Marvel, que los
acompaiiantas dolos supoer-héroes como
¢l Robin do Batman en la DC o ol Bucky
Barnes dol Captain America eran im-
portantes porque dakan lugar a que los
pretagenistas principales expresaran sus
pensamiontos. Stan Leo introdujo un lipe
espacifico da perigrama on las histo-
rietas, la estructura simbélica que rapre-
senta los pensamientos. Spiderman en-
carné el reto de evolucionar la orfodexa

éptico do Pater Parkerle obligaba a
lidiar ¢consigo mismo mds que con ol ago
inalcanzable de olros superhéroas. A
pesar de su incuestionablo éxito, afir-
mado en una de las mds altas ventas que
la Marvel ha registrade en su historin,
Spiderman aparecié hasta marzo de
19637

En 1942, en Inglaterra, el editor da
periédicos Michasl Rand y Mark Boxar
decidieron publicar The Sunday Times
Magazine, inaugurande un nuevo con-
capto de revista denominado suplemen-
to en color. The Sunday Times abarcé
uno serie de lemas que no se tocaban
en los periédicos con una calidad litera-
ria y fologréfica rospotable que cauti
varia a lus clases cultivadas medias, que
para entonces comenzaban ainclinarse
por ol pansamiento de izquierda. (ver
figura 2.10) El auge quo la publicidad
le dio al garontizarse mds de un millén
de ejemplares significé los recursos
necasarios para desarrollarse libre-

mente. Los directores Godfrey Smith y
Marcus Linklater impulsaron a tal grado
a esta publicacién qus en poco tiempo
se convertifia en el semanario del mun-

do.

El disoic de The Sunday Times luve su
erigon an lo publicidad contemporénea,
caractorizada por lo folografiac monu-
mental acompafinda de ingeniosos jue-
gos de palabras. El collage y el montaje,
lasilustraciones decorativas y mordaces,
los diagramas y los mapas complemen-
taban un cuadro saturade susceplible de
hojearse o estudiarse a fonde. Hacia
1948, so habia inclinado por reportajes
sobre el comunismo. A |a salida de Link-
later, The Sunday Times suavizé su linea
aditorial. El exitoso formate de esta pu-
blicacién, qua proclamaba un contenido
visual y exprasivo vigoroso, influyé en
The New York Timesy Boston Globe en
Estados Unidos, on Sefe Giorno en lialia
y en The Observer, The Sunday Tele-
graphy The News of the Worlden Ingle-
tarra. Por primera vez la revista influfa
on otro medio masive de comunicacién.
Otras publicociones que también in-
fluyeron en los diaries fueron The Sun-
day Times Review, los suplementos de
Die Welt, Publiky The Sunday Times So-
turday Review.™

Fig. 2.10 Portada del Sunday Times Mogazine del
12 de marzo da 1967.
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Toles of Suspense rotomé en su no. 39
el problema de Vietnam, que después
del 63 s6 volvié el acontecimiento polit-
co y militar mgs importante de fa déco
da. Es en este nimero donde aparecié
por primera vez fron Man, quien comba
1i5 contra los comunistas. En 1963, Mar.
vol estaba on condiciones de cumplir los
deseos de Martin Goodman, su direc
tor, da crear una andlogio de la liga de
lo justicia de la DC. The Avengerssurgie-
ron con fron Maon, The Hulk, Ant Many
7he Wasp (nwevo personaje femenino)
como integrantes. La inclusién del gigan-
te verds fue un error marcado que se
corregiria en ol sagundo némero. Simul-
téneamente, surgisron los X-Men como
un gru-po do superhéroes diferentes. Lo
idea original de Stan Lee era la de una
agrupacién de adolescentss, pero
Goodman scntia que sl nambre no resul
laris atradive para el piblico juvenil,
por lo quo so les dosigne como se les
conoca en la actudlidad. Las histerias de
la Marvel fueron haciéndose lan comple-
jas que las paginas de un single book
no bastaban pare su conclusién, por lo
guo las serics se volvieren una norma
aceplada por lo mayeria del gran
publico.**

Originalmente concabido como un expe-
rimento esponténes parc el no.10 de
Strange Tales, publicado el 10 de julio
de 1943, el Dr. Strange adquirié popula-
ridad répidamante. La trascendencid de
Strange Talesradica en dejar en laincer-
tidumbre la aparicién del doctor por su
cardcter mistico, The Human Torch com-
portié ocasionalmente las péginas de
Strange Talas con el Dr. Sirange.

En abril de 1944, aparecié Daredevil
no. 1, presantands una de las sorpren-
dontos croacionos de Stan Lee. A pesar
de que el nombre habio side utilizado
en un olvidode porsonaje de la edite-
rial Lev Gleason, Lee considerd qua era
perfecto para su Aombra sin miedo.)®®
En 1943, so establecié une franquicia
de Forfune en Japén, publicacion que
posteriormente se converfiria en una de
las més exitosas del género do negocios
de eso pais con ol tivlo de President’™
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En 1965, Nova, publicada por Dennis
Hockett y dirigida por Harry Peccinolti,
sa ubicé en el mercado inglés como una
revista fomenina radical. La temética so
centraba en cuestiones de salvd, sexo,
poll’licu, modo, viajes, arte y otros lemas
originales que se manifestaban on una
portada fotogrifica alierndliva que
dejaba ofrés el frivolo retrate Facial. EI
tiraje de 150,000 sjemplares de Novo
atestiguan su apab llante éxito. El dise-
fio de Paccinolti s coracterizé por la
manipulacién tipogréfica con repeti-
ciones y reflexiones originales, la angy-
laridad del cverpe humano como ele-
mento de movimiento, los colores Auore-
sconles como acentuacién visual y la ti-
pografia como elemente funcional y
poce convanciondl. A la dimisién de
Hockett le sucedieron Bill Follover, Derak
Birdsall y David Hillman,

Pare 1966, lo racasién europea hebia
sido superada y ¢l disefio de ravistas
mestraba una narrative conceptual do
gran calidad. Esta evolucién puode atrk
buirse al respeto edquirido por la foto-
grofia ilustrativa, el impacte visual de la
televisién, la fibertad editorial, la polit-
zacién da las revistas femeninas y el ven-
tajose posicionamiento do los disefio-
dores. El disefic do David Moore para
Amerika rapresents la madurez do la
modernidad producto do dos décadas
de descubrimienlos estélicos en materia
de tipogralfia, ilustracién, disefic modu-
lar y expresin gréfica. Moore encarnd
lo exigencia de Storch, la concapcién
estélica de Hulburt y la visién informe-
five de Wolf en la Gltima do las revistas
norteamericanas de generalidodes de

gron fermate.'?

En 1967, Richard Neville y Martin Sharp
lanzaron Oz en ol morcade brildnico
con Jon Goodchild coms disofiador prin-
cipal y ¢en un presupuosto bastante limi-
tado. Con Oz comenzaba a gestarse fa
importancia de los publicaciones undar
ground como heroderas del inconfor-
mismo grafico que impulsé o lo vanguar-
dia. La opariencia visual de Oz tomosoe
mds interesanta cuondo abandend el
esquema de historieta psicodélica para
volvarse un ospacio que cuestionaria las

convanciones gréficos imperantes a nivel
de disefic e imprasién en el momenlo.
El equipe de Oz estuvo integrado por
una sarie de colaboradores andnimos.
IT, Ink, 7 Daysy el semanario comunista
francés Rouge completaron el cuadro de
rovistas alternativas.

El expresinismo abstracto, el op arty el
pop fueron las influencias artisticas fun-
damentales de los creadores under-
ground, algunes de los cuales eran
vardadoros profesionales coma Sharpe,
Wills, Richard Adams, Jim Anderson,
Peter Brookes, Paarce Marchbank y
Barney Bubbles. Las influencias cullu-
rales se encuentran en el rastro dejado
por lo psicodelia Aippy, la cultura del
rock y la drega, y el movimiento demo-
erdlico radical dal 68. En Europa la
ilustracién recobré una gran impertancia
{ver figura 2.11 en la siguiente pdginal,
la fotografia tendié a la manipulacién
del collage y of fotomontaje, como a la
ampliacién de los errores en el trato-
miento tipogréfice.'®

Lo cima de la Era Marve! tuvo lugar en
1948, cuando las ventas alcanzaren las
50,000,000 de copias anuales. Los per-
sonajes que compartian su espacio fuvie-
ron la oportunidud de aparecer en su
propio histerieta como The incradible
Hulk, The invencible iron Man, Dr.
Strange, The Sub-Marinsr, Caplain Ame-
ricay Nick Fury, agente de SHLELD.
Tan netable fue | confianza de la Mar-
vel on su propio éxilo que en el mismo
afio surgié Not Brand Echh como un
espacio para que la compaiiia ridicw-
lizase a sus propics superhéroes con sus
ilustradores originales. Spiderman, lu
més popular do las creaciones da Mar-
vel, fue publicada en una edicién espe-
cial a tamaiio de revista en blanco y
negro con el precio elevado da 25 cen-
tavos. El fracaso de dicha edicién seria
tan sele un presagio de los momentos
dificiles que se ovecinaban.

The Silver Surfarsurgié en 1968, come
uny idea de Lee por elevar cualitativa y
cuantitativamente @ la historiefa con el
amparo de la favoreciente situacién de
Marvel. John Buscemafue el encargado
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Fig. 211 Un claro ejemplo du |a revateracién da la
llustracién en lo corrients revivalisia es este Intarior
de la revista Avant Garde, da noviembre de 1968,
por Herb Lubalin.

de ilustrar mogistralmente la prasen-
tacién de este nuavo personaje, cuyo pri-
mar ejamplar alcanzaba ol misme procio
de la edicién monocromética de Spider
man.

Martin Goodman vondié on ol mismo
afio la Marvel o la Perfact Film and Che-
mical Corporation, que rdpidamente
cambié su nombra por Cadence Indus-
tries. Todas {as omprosas editoriclas de
Goodman fueron agrupadas bajo la
Magazine Management, Goodman con-
tinué como prosidents y editor. Lo que
aparentemente seria un cambio suparfi-
cigl se transformé en un reflejo do las
condiciones negativas dol mercado quo
comanzaban a elevar ol procio de los
sjamplares do las historictos de 120 15
centavos. Tales condicionos aran econé-
micamente predecibles per la benanza
exparimentada durante casi una déce-
da. El incremento en al precio por ejem-
plar significé el desapego de un gran
nimere de su publico juvenil. Por prime-
ra vez en mucho lempo la Marval co-
manzé a suprimir publicaciones en vez
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de incramentarlas. NotBrand Echhy Dr.
Strange fueron los primeros en desa-
parecer, seguido por el filoséfico Siver
Surfer, la creacién platénica de Stan
Lee. Los X-Men, historieta que habria da
convertirse on 8l mds popular de los
Estados Unidos, pudieron apenas
sobrevivir per el talento del escritor Roy
Thomas y del ilustrador Neal Adams. No
obstante su cancelacién temporal, los X-
Man fueron rotomades en marze de
1970, con la reimpresién de varios nd-
moros.'4

Desde la década de los setentas, la in-
dusiria poriedistica empezé a indlinarse
por la composicién digital con base en
la teenologia de la Appel II. La ruptura
con o disefio vanguardista que significé
el final de la ara dorada se explica por
factores scondmicos y estéticos. Entre
los dltimos so encuentran la influencia
del expresionismo norfeamericanc y el
provincianismo, que significaron un re-
surgimienla conservadurista de las for-
mas ornumunluln! !DCGIiS'ﬂS Y qva den°'
taron una marcada preferencia por la
ilustracién y la superficializacién del con-
tenido. Los factores econémicos, que fu-
vieran su origen en la doble recesién de
1972 y 1974, fueron la reduccién de lo
publicidad y su paraddjica intromisién
on la reduccién en detrimento de la
autoridad de disefiadores y periodistas,

y el incremento del precio del papel, por
consiguiente la reduccién de formatos
por consejo do los consultores mercan-

liles. Las primaras victimas do la recesién
fueron Nove y Fween. La primera, al
igual que The Sunday Times Magazine,
Esquire, Fortune, Holiday y Harper’s
Bazaar, redujo su tamaio considerable-
mente y la segunda desaparecié en
1970.

Las exigencias del mercade se impu-
sieron sobre la inicialiva de los cuerpos
creafivos editoriales reflejéndose en una
reduccidn y abigarramionto del material
fotogréfico impreso. Como respuesta an-
le las nuevas circunstoncias dol medio,
todo una generacién de dirocloros y
disefiadores partieron hacia ofros rubros
do la comunicacién visual como ol
diseiio de libros.

La prensa underground so consagroria
como el Wllimo reducto de la vanguardia
europea y horteamoricana. Private Eye
en Inglaterra, Rampartsy The San Fran-
cisco Oracle en Estados Unidos, fue la
publicacién que originé este periodisme
extraoficial. En sus inicios esta prensa
underground se asemejabu al formate
de los periédicos més que al de las
revistas ilustradas.'®*

No obstante, su impeortancia en Europa,
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ol radicalisme reformador vaderground
ne tuve la misma fuerza on Estados Uni-
dos, pais dende la vanguardia se habia
situade como harramisnta del bienastar
corporativo y donde sl exprosionismo
abstracte constituyé la influencia més
significativa y donde la frontore entre
ol mundo oditorial comercial y under-
ground no ostuvo bien delinoada.

Elsuplemento Wesl, Texas Monthly, Rell-
ing Stone, Rampars, Msy Harper's Ba-
zaarfyeron un grupe de revistas nortoo-
mericanas que se distinguié por su ape-
go ula tipografia moederna, alas conven-
ciones fotogrdficas de encuadre y d la
variedad exprosiva en el uso de lailus-
tracién. Por ofra lado la psicedelia y el
revival fueron fusnte de inspiracién para
la tipografia de Look, Playboy, Luj,
Queen, Nova, Redbook, Esquire y Vo-
gve.

Et estilo Push Pin Studio, creado por Sey-
mor Chwast, Ed Sorel y Milton Glaser,
fue un abanico ecléctico de un sinnd-
mero de tendancias on perspectivas
planas y colores llamalivos. A partir de
1971, los valores de produccién alcan-
zaron nueves niveles en Estados Unidos,
impulse que definiria ol disefic nortea-
mericano cn al future. El use mosurade
de ornamentalismos, el equilibrie simé-
trico, la limpioza técnica de la fetografia
y las ilustracionos decorativas definieron
los primeros afios de aste conserva-
durismo,'%¢

En 1973, Rolling Stone, periodico labloi
do ontre cuyos directores figuraron Salis-
bury, Black, Mary Shandahan, Stephen
Doyle y Dereek Ungless olcanzé ol tiraje
de 500,000 sjemplares a nivel mundial
vinculande ol mundo musical juvenil cen
el de los nogocios.

El conservadurismo norteamericano sig-
nifics la ruptura de la simbiosis entre tex-
to e imagon, muestra de ollo fue la £s
quire de 1978, con el redisaiio de Mik
ton Glaser, que ya contaba con lo expo-
riencia de haberlo hecho para Paris
Match. Cuando Robert Priast se hize
cargo de Esquire en 1980, dio impor-
tancia o la lipografia propeniende un

38

L § toerr fma

Roreares Soatm w ond purpeor
BLETRN -

LIV

oy e

vl bewile

17 h 3 et FEAl

esquema complejo e interesante, por
otro lado manifesté su predileccién por
la ilustracién y las formoas arnamentales.
Michael Gross dio mayor espacio a lo
fotografia mianfras Milton Glaser volvié
a dar importancia & la fipografia, incre-
menté el nimero de fotografias y redujo
su famafio. Walter Bernard colabaré en
Esquire {vor figura 2,12}, rediseiié Ad
waok, Atlontic Monthly y Fortune.'”

Terry Jones fue el disefiador de Vanily
Foiry de lu seccién briténica de Voguse,
més tarde se consagré en Condé Nast
como el creader de una forma original
de disefic a la que denominé disefio ins-
tantaneo y cuya premisa era la expre-
sién de espontaneidad. Keith Ablitt eshe-
vo como director de arte de Dasign en
1978, en osa publicacién dio un aire mo-
derno a la tipogrofia sustituyendo Uni
vers por Cenfury. Por otre lado, David
Driver asumié en Kadio Times un clare
compromiso dioddctico acorde con la
BBC. Driver hizo de esta publicacién, la
revista de mayor venia en el Reinc Unido
con su variedad grdfica que incluia
ilustraciones de Frank Bellamy, Richard
Draper, Russell Mills, Fluck & Law, Ralph
Steadman y Adrian George.

En la industria editorial del resto de Eu-
ropa se vivié un debilitamiento a princi-
pios de los afios setentas, sin embarge,

Fig. 2.12 Una afertunada compesicién para Esquire
en agosto de 1980, donds puede cpraciarse una
omplio gama tipogréfica y la unided de lo doble
pégina.

algunas ravistas conservaron sv calidad
gréfica. Stern, con la direccién de Wolf-
gang Behnken propuso un estilo agre-
sivo con una gran variedad do técnicas
gréficas; Lui y Photo del grupo Filipachi
fomentaron la calidad do la ilustracién
y la fotografia, En los paises bajos sobre-
salieron un grupo de revistas de tendon-
cia undargroundcomo Aloha, do Willem
do Ridder, Hitwoak y Hollands Diep, do
Anton Beoke, Furore, disefiada por Piet
Schreuders.

Algunos holandeses se apegaren al
constructivismo denotanda una superie-
ridad intelectuel de su disefio sobre ol
inglés y el norteamericanc, Este enfoque
racienalisty fue practicada por ef grupe
Wild Plakken. Sin embargo, las exigor-
cias del mercado provalecisron en lo ge-
neral a través de publicaciones comer
ciales. A su vez, los avances en sistemas
de fotocompuosicién y compasicién digi-
tal promavieron distorsiones improdue-
tivas de lo tipografia.




Entra 1976 y 1977, se gosté on las es-
cuelas de arte inglesas un movimienio
artistico pequefic burgués, social y cuasi-
politico que proclamaba la aularquia,
el nihilismo y un profundo sentido indi-
vidualista; el punk. Este movimiento cues-
tionaba el utilitarismo o que se habian
somelido los elemenlas cullurales do la
generacién que le precedié. El indivi-
dualismo punk encarné un renovado
interés por el dadaismo y el pop art, asf
como por la presancia de elemontos
gréficos que no requirieran de trabajo
grupal para su sjecucién. En aste sentido
pueda considerarse sl uso de lipes fype
writar. Sniffin’ Glue, Situationy 48 Thrills

son dares sjomplos de este periodo.’®

La renovacién punk a su vez promovié
la experimentacién con formas de com-
posicién y técnicas de impresién, A fi.
nales de la década de los setentas, ef
piblico juvenil se vislumbraba como un
mercado de gran polencial, con asta
ideclogia surgieron Smash Mits, Just 17,
Looks, More y The Face, an donde lu
misica, los Films y ol estilo 36 volvieron
los temas més recurrentes.

En 1981, Naeville Brody entro o The Focs,
donde redescubrié el potencial de los
simbolos y de las farmas y las lexturas
como elementos de cohosidn y continui-
dod de la revista, New Sociafisty City
Limits, las otras des publicaciones an las
que Brody inlervine, enmarcaron
también un fuerte cardcter experimen-
tal. Su manejo fipografice fue sumamen-
te expresivo al recurrir a lo deformacién
intencionada de caracterss para la
acentuacién selactiva del discurso.

Esta postura innovadera perderia su
fuerza con la evolucién del disedo odi-
torial en los afios ochentas. Por su parte
ol punk, como movimiento social, termi-
né siendo abrorbido por el comunismo
coma sucedié ¢con ol movimiento Ajppy.

Al asumir Terry Jones la direccién de £D
con un presupvesto limilado, decidié
llevor a la revista hacia un nuevo
concepto editorial; ol fotopariodismo de
modas. Jones conlaba con su experien-
cia como director de Vogue y algunas

de sus ramas editoriales. Sv disefio
adopté un estilo cparentemente espon-
tdneo al que denominé disede instan-
tdneo. Jones optimizé la utilizacién de
sus recursos al minimo costo. La defor-
macién mediante folocopiade y proce-
sos de impresién como las tipogrofias
typewritorsa volvieron slementos comu-
nes en A0, on cierto sentido se adopté
un concopto muy original de artesania
de imprenia. El disefio de Jones se opo-
nia radicalmente a la funcidn objetive
de los primeros vanguardistas. En £D se
raunieron grandes talentos del disefio y
la fotografia como Stephen Male, Moira
Bogue, Robin Derrick, Rod Clark, Simen
Foxon, Nick Knight y Marc Lebon,'”

Las denominadas tiras culturales fueron
ravistas de gran formate (A3 o mayor),
su lanzamisnlo representé un reto
espacial para los disefiadores de la
época. Lo primera de fodas fue /nter
view, publicacién de Andy Warhol
infroducida en 1970. A /nforview la si-
guisron City of Son Francisco (197 5],
Wet (1978), Hard Werken (1979), Fe-
tish (1980), Metropofis [Nueva York,
1981}, Nato {Londres, 1983) y Fmigre
{1985).

La mayorfa de estas publicaciones fue-
ron producidas por y para disefiadores
como lalleres de composicidén aspacial
extraordinaria. Tiempo después una
sucesién do revistas de astilos da vida
adoptS este lipo de formoto como LA
Style (19868), EFguator (Son Froncisco,
1986-1987), Paper [Nuveva York),
Westuff (Floroncia). Entra las ravistas de
modas que udopluron formates monu-
menlales sa encuantran W, Comme des
Garcons, Sixth Sense y Nadir (Japén),
y la gigantesca Manipulator{Alemania).
A|gunus de eslas revistas presantaron
problemas al momento de ajustar esca-
las, determinar los anchos de las colum-
nas y equilibrar tensionas. El diseiic de
Simon Esterson para Blue Prinffue a pe-

sar del formoto, uno de las mas note-
bles,"'?

En 1983, Waltar Bernard se vnié a
Milten Glaser para formar el equipo
WBMG, Glaser y Bernard fueron expo-

nenies da un disefioc muy fragmentado,
de composiciones rectangulares, bidi-
mensicnales y poco dindmicas euya prin-
cipal preocupacién fue la ceplacién del
lector por el mayor fiempo posible y que
definié sl disefio norteamericanc de los
afios setentas y ochentas, Entre los re-
disefios de WBMG se oncuantron Jardin
des Modes, L’ Europaeo, New West, L” Ex-
pross, Manhaltan lnc., Channels, Lire y
Washington Past Magazine. En ambos
tados del Atldntico se reprodujo ol estilo
do WBMG con |a perjudicial consecuen
cia del estancamiento del disefic edito-
rial en un estifo rectangular y monétono.
Sin embargo, en Inglaterra algunas revis-
tas mantuviersn la continvidad de la es-
tético de los escépticos underground co-
mo New Edinburgh Raview, Manchester
Review y Time Oul. Enire astos escépti-
cos estaban Tony Elliot y Pierce March-
bank, cuyo pasade convergié en Oz.'"

En 1985, Regiz Pagniez dirigia £ife on
Estados Unidos, cen una visién clara del
uso delos colores primarios, los contros-
tes jerdrquicos de la tipografia y ol dino-
mismo fotogrdfico {por influencia de
Harper’s), Elfe tuve un éxite sorpren-
dente. Otras revistas francesas de gran
importancio fueron Globe, Perfact, Ac
tuel, Paris Match, Madame Figaro, Glo-
mour, Elfs Dacoration'y Marie Claire.
Pare sse afio la industria editorial hobia
Colﬂchudo IUS Frul’os dﬂ |n van—guurdia

iniciada an 19468.

El sinuoso camine que el disefio de revis-
tas encaré a lo large de las recesiones
sconémicos y que se traduje an la
imperiosa necesidad de racionalizar las
ostrategias editoriales tuvo caracteris-
ticas paculiares an cada lado del Atldn-
tico que pueden explicarse por las parti-
cularidades nacionales y sociales de
cada regién.

En Inglaterra el movimiante Punk dio
nuevos bries o un disefio editorial que
buscaria conciliarse con la modernidad.
En ltalia las recesiones fueron menos
graves, permitiendo que edilores come
Condé Nast, Mondadari, Espresse v
Nuove ERI Edizions conlinvaran con un
desorrollo gréfice persenalizade. En
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Froncia decayeron sansiblemente los esténdaras de calidad,
manifestdndose una disociacién onire tipografia, composicién
o imagen. En términos gonorales pudo observarse en Europe
el resurgimiento del intarés por ol consiructivismo, ol pop art
y ol mondaje; inlerés que no saria refrendado del otro lado
del Allankice."®

En 1987, la compadia Apple Macintosh mejors notablemente
sus sistemas de compesicién digital, abriende con ello ol ca-
mine a una nueva era de la rovista. En Estados Unidos el instin-
tive desdén por ol maf gusto permilié que la tipografia clésica
y vanguardista resurgiera do las publicaciones underground
hacia las comerciales. A las tendencias californionas del New
Wave y nesclasicistas holandesas de lo Cranbrook Academy,
lo pracedié ol postmodernismo, movimiento que ha encontrado
su inspiracién on la composicidn digital, ol infarnational de-
sign y la estélica de la clase media consumista.

1o nueva estélica digilal, que parace no reconecer fronteras,
promuave la experimentacién editorial pseudotridimensional
modiante la superposicién de numerosas copas de elementos
gréficos dentre de un concepto de riqueza concsplual y vi-
sual innegable. Espafia e Italia han actuade como los recep-
fores mas importantes do osla nueva estética que, tras difun-
dirse del olro lado del Atldntico, ha adquiride més fuerza en
el viejo continente.

En Estados Unidos a las publicaciones ddsicas se han adherido
Esquire, New York, Wigwam, Egg, Metropoliton Home y
Smart. En Europa surgieron Domus, Gap Casa, Cento Cose,
Tempo, Apart (ver figura 2.13), Blua-Print, Aronay Manage
ment Today. En Inglaterra y Estados Unidos es clara la prefe-
rencia por ol usa de restras en las poriadas, los franceses
manifiestan por su parte un gusto por el cuerpo onters, mien-
tras los joponasas se inclinan por ol torso y fu cabeza.™™

En la actualidad la influencia de la composicién digilal en o
control do la produccién y manipulacisn de imagen y texto,
ha propiciade la reaparicién de las revistas do goneralidades
y para hombres. Puode inclusive hablarse de una internc-
cionalizacién en lo odicién de rovistas que promueve la homo-
gensidad como en el caso do Arena, Tempo, Acuel King,
Eguator, Emois, £l Evropeo, Spy y Venily Fair

El concepto narrative ha evolucionado o su vez en revistas
como Money Economy & Tims, Switch, Fdgey Mr. Algunas
revistas do deportes, misicy, deportes, literatura, negocios y
modo han propuesto resultodos gréfices interesantes quo
cueslionan las convenciones del diseiio grafico, entre estas
podemos citar o /nterview, Fronch Glamour, Straight No
Chaser, Wire, Pati Pati, Transworld Skateboarding, Prcadia,
ftams, Metropolis, Apart, Avenve, Lire, Driver, Managemen!
Today, Vogue, itofia, Looks, X-Meny Piacers Rokan.

Lo ornamentacién tipogrfica, las disgreciones del collags y
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Fig. 2.3 La revista alemana Apart, por susandencia
literaria, mostraba en 1988 una estructura simple y
util fundamentada en al tipe Futung.

los simbolos entrelazades que distinguon ol disefio do rovistas
actual son exprasiones de las referencias de comunicacién
que pretenden estructurar una nuova narrativa ostablecida a
partir del discurso no racional del subconciente. Lo figurativo,
simbélico y abstracto se conjuga en 1o oxpresién do técnicas
de comunicacién de contraste como la tensidn y ol movimiento.
En los 6ltimos ofios se ha rebasade la necién de la roficula co-
mo elsmanto primordial de compesicién con el recono-
ciomiento del color, la lextura ¥ la forma como clomontos
cargados de un pess visua! suceplible do manipularse.™

Los grandes cambios en la ovolucién dela revista son comunes
en nuesiros dias, uno de ellos os sin duda la sustitucién de la
fotocomposicién por la compesicién digital; como consacuon-
cia, los compositores comionzen o pordor influencia on el
medio de la comunicacién visual. Las opertacionas mds signi-
Ficalivas de la composicién digital son la posibilidad de
visualizar el resultado de una modificacién en of producto de
disefio sin requerir de algin tipo de impresién en papel, lo
sjacucién de tareas repelitivas ¥ la modificacién instanténea.
Los nueves procesos de edicién han unificado las téenicas de




preduccién deimagen y tipo. Desde que
ol dissfiador s8 lo permite controlar mds
plenamente al tipc en los nuevos medios
de composicion, adquiere mucho mayor
responsabilidad por la configuracién
fipogrdfica."® En cuanto al desarrollo de
la traduccién tipogréfica ol longuaje
electrénico:

... fas fuantes da representacidn binaria
fuaron una contribucidn auténticamente
positiva of desarrolle de la tipogrofia,
gue jomds habria podido surgir de no
sar por Jos ordenadoras, lienen vna sim-
plicidad dnica y poderosa que consit
tuyen un cambio provechoso respecto a
la pulida satisfaccidn que suele ser of
objetive comin de lo tipogrfia conven
cional"

Las posikilidades que la tecnologia elec-
trénica brinda a la tipografia son inmen-
sas al integrar al tiempe y movimiento
como elementos de expresién gréfica.
El uso de tipos bold come acentuacién
visual serd tan sélo una posibilidad mas
ante la expactativa do hacer parpadear
o brillar intensamente al texio.

Ante todos estos adelantos ha side
evidents sl surgimiento de un nueve
formato de revista; la revista electrénica,
misma que se define come producto
generado y difundida elecirénicamente
en un concepto de hipermedia.Es previ-
sibls notar que las limitaciones de la
rovista tradicional radicon on su impre-
sién en papel.

Las nueves revistas propondrén un es
quema de navegacién como esquema
narralive que podrd ser interpretade o
construido por el usuario, por lo qua la
paginacién se volverd un concepto su-
perfluc. Su grado de interaciividad po-
dria inclusive permitir al suscriptor la
posibilidad de modificar su ejomplar
intoractuar con las nuevas tecnologias
de comunicacién en red. Los dos proble-
muas fundamentales que se plantoan son
sin duda lo transpertabilidad de las
computadoras y la legibilidad del tipo
en pantalla. La nueva ravista serd un for-
mate que responde a la cultura visual
masiva de nuestro liempo; las revistas

literarias, con un guste por lo expresién escrila, dificilmente podrian adaptarse a

los nuevos formatos hipervisvales.'”

2.3 Elomontos de la reviste

Los elamantos de la rovists son aquellos
que en términos gonerales astructuran
a la misma, dicha configuracién, desde
una perspacliva bésica, se redliza en dos
niveles; ol narrativo y ol gréfico. La distin-
¢ién entre ambos niveles debe enten-
derss sélamante come una forma de
ordenar a fos slementos sinla pretensién
del ejercicio de un profundo estudio en
el campo comunicolégico y semidtico.
Considerose adomds que fales elemen-
los se interrelacionan en la prdctica com-
portdndoso como entidades pendientes.

1- Los elementos narrati-
vos

Los elementos narrativos son conven-
ciones de formalo con funciones espe-
cializadas que determinan la estructura
del discurso de lo rovista, es decir su
estructura narrativa. Siete son los ele-
mentos narralives de la revista:

a) La portada

No basta con decir que es la primera
pdgina de una revista, Es un elemento
trascendental pueste que define la
primera imprasién que de uha revista se
tiene, s por lante la pdgina mds impor-
tante de la misma. Jan V. White define
a la portada come la cara de la revista
y nos dice que;

Lo portada es lo que elpublico va inicial
ments, es lo qua mds incide en la mente
def espectador. Obviamente los intario-
res son igualmente importfantes, pero fo-
ma tiempo examinarios, requiere un es-
Feerzo intolecival para recordarlos, vi
sualizarlos y jurgarios. la portada es

mucho mds accosible."®

La portada es la responsable de atraer
la atencién de! piblico en el puesto de
ravistas, as un vehiculo mercadolégico,
es un elemento de identidad que sirve

do base a la estrategia de venta dol
producto, es un elemento de distribucién
dal producte desde el momento on que
influyo decisivamente en su venta y por
lo tanio delimita su mercado, es asu vex
ol elomento gque brindo confianza a los
patrocinadores que deciden invertir en
publicidad en algin producto edite-
riak.""?

La portada es asimismo el drea sometida
al control mds astricto, pussto que los
interesos del edilor, del disefiador y so-
bre todo de los patrocinadares, intervie-
nen en su configuracién. Discurrir sobre
cual 0s lo mejor portadd es untema polé-
mico onire los disefiadores y los editores.
Para los primeros la mejor portada esla
que incide més profundamente en la me-
moria dol espectador, para los segundos
indudablemente es la que mds vende.

La imagen arquetipica en la configu-
racién de portadus de revistas comer-
ciales es sin duda el rostro completo a
escala similar ol natural, con las pupilas
orientadas directamente a la cdmara y
una distancia entre ambas de 6 centime-
tros. Un hecho que resulta inegabla es
que mientras las revistas ne dependan
para su distribucién de la venta en pues-
tos especializados, la experimentacién
visual on la portada es més susceplible
de sjecularse.'®

Los componentes textuales de la portada
son:

+ El nombre de la revista

+ El eslogan,

+ Lostitulos de tas seccionas de interés
principal

+ Elpracio

+ El nimere de la edicién

« El némere de volumen si es coleccio-
nabla

+ El cédige de barras.
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La portada debe expresar un cardcler propio, dentro de la
participacién de los elemaentos visuales destaca la imagoen de
mayor jerarquia, misma que debe denotar un sentido da urgen-
cia, importancia y valor. La portada pueds concebirse como
un producto en si misma. {ver figurea 2.14)

b) La pagina de contenidos

Es el instrumento con que ef editor involucra ol lactor con el
interior de la revista. Dentro do un orden l3gico esencial debie-
ra ser la sogunda pdgina que el usuario ve después de la
portada.

La tabla de conlenidos debe considerar:

+ Eltitulo *Contenido”.
+ El contenido de la revista, los encabezados de los articulos
principales (posiblemente acompofiades de una linea secun-
daria), lineas guia, créditos de los fotdgrafos, etiquetas do
dreas de interés y los nimeros da referencia de los paginas.
+ Laidentidad grafica de lu revista.

= La referancia histérica de la publicacién indicando su fecha
da fundacién o incorporacién.

+ Lafecha de publicacién, volumen e informacién raquerida
por Iﬂ |e’y.

+ Los créditos del equipo editorial en orden de rango descen
dente especificando of nombre, el carge y opcionalmente ef
nomero telefénico. El aquipo de negocios debs presontarse
abajo. El equipo de publicidad pusda aparecer on otra pégina
destinada para ello. El direclor de publicidad puedo aparocer
en ambas pdginas. Algunas publicaciones, de acverdo a su
politica, requieren la inclusién de los créditos da fos consejaros
profesionales, los miembros del comité de publicaciones,
directores asociados efc.

+ Las identidades gréficas de las dfiliaciones asocindos.

+ El masthead o conjunte da informacién comorcial y odito-
rial esencial que comprende los datos de la smprasa institu-
cional de origen, oficinas afiliadas, oficinas de publicacién
con sus direcciones, datos de correspondencia, atencién a
clientes, probl do suscripcién efc.

« Una miniatura de la portada con sus créditos.

m

<) El suplemente

Es un grupo de pdginas de 4 hasta 8 unidades con informacién
de Gltima hora. Reprosenta por lo lante el Gltimo paso de la
produccién. Un suplomento debe contener:

+ La identidad gréfica de la publicacién
+ Llafecha

+ El nombra del escritor o sv foto

» Eltexto

+ Elementos decorativos'?
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Fig. 2.14 La repeticién como ticnico de repre-
sentacidn visual cobrd una fusrza impresionants, en
agesto de 1940, con la portado pora Harper's 8o
roor do Alexey Brodevitch.

d) Los interioros

Como interioros se ontienden a todas los péginas que cons-
tituyen el cuerpo de una rovista. Son pdginas quo normalmente
interactiion con los espacias de publicidad.’®

e) Los editoriales

El editorial os una pdgina dedicada o la opinién en repre-
sentacién del grupo oditerial de la ravista. Usualmonte se titula
con ol texto editorial Los elementos que lo componen son:

+ Un encabezade do rodaccién sencilla
+ Lo efiqueta editorial
+ La firma dol escrilor
+ La foto del aeditor.’

f} Los separadoros

Son pdginas de gran impacte visual que denolon ol comienze

de una seccién especifica.'?




g) La seccién de productos

Son péginas destinadas a la publicidad
de productos de diversa indele. General
mente se encuenira en las Gllimas pégi-
nas de la publicacién.'?

2- Los elementos graficos

Los elementos graficos de la rovista son
aquellos qua astén involucrados directo-
menle con la configuracién visual de la
rovista y que se expresan a dentro do
los elementos narratives.

a) El formatoe

El formato s ol fundamento de la indi-
vidualidad gréfico de una revista. Es ol
punto de partida para la composicién
de le pdging que determina la dispo-
sicion do los elementos. Los formatos no
son olra cosa que andamiajes sobra los
que se consfruye y en forno o los que se
craon variociones temdticas y grdfi-

cas'?

b) Los mérgenes

I-OS mérgnnes anmarcan ﬂl conianido dﬂ
la pagina por ser el limite del contanide
varbal, esta drea recibe ol nombre de
pdgina lipogréfica. Generalmente los
mdrgenes de los revistas se asemejan
los de los libros, los cuales tienen por
caracteristica primordial su progresién,
siendo el margen inferieor ol mas ancho
y el interior ol mds estrache. Los mérge-
nes verticales internos sa denominan
medianiles. Caba mencicnar que la
funcién basico de los mérgenes es la
limitacién del texto y lo dimen-
sionalizacién de la imugon.'" Una
caracteristica del disefio moderno de
ravistas os el rompimiento de los mér-
genes, consideracién dificil do ojocutar
cuando la legibilidad o3 unc de los obje-
lives a seguir sn la composicién tipo-
grdfica.

¢) El esquoma reticular
Es el olemento quo divide a! espacio an

secciones moduladas que determinan e
posicionamiento deimagen y lipografia.

Su findlidad, como la del formato, es
faciliter lo produccién y dar integracién

a la revista.'”

¢} La tipografia

Elamento do ropresentacién visual de la
informacién quo so oxpresa a lravés de
los tipos o fuontes. A su disefic compate
ol arreglo do caractoros individudles en
polabras, oracionos y parrafos.

d) La imagen

Las imdgonos de una revista se
componon bésicamante de fotografias
a ilustracién. La Fotografia juega gene-
ralmenta un papol mds importante en los
ravistas ilustradas por la sutomalizacién
de su produccién, asimismo, su cardcter
objetivo y documental resulta insos-
tenible para la ilustracién.

Esindispansablo en ol madio periodistico
y por lo tanto en la publicacién de revis-
tas informativas. Su funcién es la intera-
ccién directa con la tipografia, an este
santido puede actuar como textura que
da énfasis al texto o como vnidad de
puntuacién visual.

Lo fotografia es sucoplible da ser alte-
rada por el disefiador. Uno de los aspec-
tos mds dfiles en la produccién de foto-

grafias ediloriales es o denominada téc-
nica da disefio de pdgina on la lente, es
decir, la consideracién previa del espa-
cio destinade «l texto. {ver figura 2.15)
Sin embargo, La fotografia periodistica
es inherentemente espontines, por lo
que es usual quo el disefiader recurra a
los reencuadres para la integracién del
producte editerial. La yuxtaposicién de
imdgenes se justifica en ol disefio de re-
vistas cuando pretende conformar una

estructura narralivo visucl.'*®

En {o folografia editorial pueden iden-
tificarse dos tendencias fundamentales,
la redlista y la abstracto. La manipule-
cién fologréfica se da mendiante el mo-
nejo del encuadre, el enfoque y la pers-
pectiva, asemejdndose o la ilustracién
on aste sentido.

La ilustracién es mds individualizada y
subjetiva. El cardcter artesanal de la
ilustracién incila @ su tratamiento sin
manipulacién, situacién que debe supe-
rarse si se pretende ampliar las posibi-

lidades visuales del dissiio aditorial. La

Fig. 215 La importancic que Otte Storch concedid
o Ja planeacién da la imagen se evidencia en la fote
sangrada como fondo de este interior del ejemplar
da McCall’s de agosto dn 1959.
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hegemonia de la folegrafia en los
medies editorialas han hecho que la
ilustracién justifique su presoncia sélo
si presenta un cardcter enérgico. Por ofro
lado, la ilustracidn decorativa o de
bolsillo es un campe inagetable.™

2.4 Tipologia de la revista

Como se ha obsarvado en la definicién
du revista gropuasta on of inicio dol pre-
sente capilulo, las posibilidades tama-
ticas do este formato ediforial son ilimi
tadas, puasto quo la dnica axigoncia que
pudiera aplicarse ol respecte os la del
acercamiento de la revista con sv pibli-
co mediante lo conformacién do una
estructura narraliva detorminada.

Si la revista es, como también homos
visto, ol ospacio idénec de axporimon-
tacién intoloctual y visval, su amplitud
temdtica dista mucho de ser mesurable.
En los Gltimos afos, ol mercade edito-
rial ha presenviado el surgimionto de re-

Fig. 216 Los disafos abatractos da portodas son el
reflejo da la tendencia clternativa an la temétice de
algunas revistes octuales. Abajo, disefo de Ko
Sliggers pora io revista holandesa Diver.
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vistas cuya propuesie narrativa consiste
en el abordaje da temas de diversaindo-
lo que trasgraden ol paradigma estable-
cido ul respecto dol manejc de unalinea
monotomdlica bien definido. [ver figura
2.18) Insistir en la propesicién de una
clasificacién qua do manera general nos
exponga los géneros ortodoxos delare-
vista, implica la ineludible revisién de
taxtos do bibliotecologia. A este respec-
to, puede obsarvarse que enlos publica-
ciones concernienies al tema, se presen-

Acrondutica y ciencias del espacio
Africa

Agriculiura

Ambionle y conservacién- general /
campamantos / afpinismo / ornitologle {
imords espedal

Antropologio

Aprendizaje do idiomas axtranjeres
Argquiteciuro

Arte

Astrelogia

Astronomio

Automévites - pansrat/ motoddetas f iroil-
ers / espadialidodes técnicas

Bibliografia

Brujoria y ocultisme

Cioncias almosféricas

Ciencies bicldgicas - general / bloquimied
y biofisicaf hatdnic / ganética / microbiologla
{fisiclogla / zoologin

Cabalies

Cioncia

Cicncias de la tierra

Cioncias médicas

Ciencios politicas

Historintas - ravisins sobta historietas/ dhicos
y chicas / dhicos do primaric ¥ secundatia /
mujares jovenes / hiroes [ ooste / guarma f
furtusia cxtroita f aventuros do fontasio
Comunicaciones y medios
Computadoras

Consulta

Contracultura - vida olterrativa / czmbios
politicas y sodules { historictas no conerdales
fperibdicos o comerdales.

Criminologia legislacién

Critica litoraria

China y Asia - China { Asio

Danza

Deportes - gereral / botes / pesa, czm y
orras / cdumdér fisice y deportes de eswwela

tan listados que responden mayorments
al propésite de orgonizar el material
disponible en una coleccidn o contexte
determinados que a satisfacer un criterio
de cardcter general.

8ill Katz establece en su anuario edite-
rial Magazines for Libraries, una clask
ficacién que alude a la publicacion de
revistas enlos Estados Unidos en el afic
de 1972 a manera de indica:'?

Derecho

Disefio de interiores

Ecenomia

Economia domaslica

Edad

Educacién - general / contrecultura /

educadn primaric y secundaria { edutndén
gvanzdo

Estudios cullurales y sociales
Flecién - general / ciencioficcidn
Filosofia

Fisica

Folkiora

Folografia

Generalas

Geografia

Gubernamentales

Historig

Hobbies - ontigiedades y toiecdones /
antesanios / numismdtica / filotelia /
modelos

Hombres

Humor

Indics

Ingeniaria y tecnolegia - general /
quimica / civil / eléarien / medinim
Jardineria

Jueges

Libros y eritice de libros
Lingtistica y filologla

Literatura

Mascotas

Matemdticas

Milicia

Minorias sociales

Mujeras y adelascontes - gensral /
libargcién temenira f adolescentes
Misica - general / wntrushura: folklore,
rock, jozz / grobadones / aitie
Negocios - general / contabilided e




impuestos / publiddad y mercrdetecain /
bantos y finanzos / comerdo, industria y
exporfucion e importaddn / invarsiones /
directién, odministration y personal.
Nifios - parn nifios / sobre nifos
Neoficias y opinién - general f opinién
y eiticn politica / rodical
Qcoanografia

Oecupaciones y emploo
Parapsicologia

Pox

Pelicutas general / fans / profasionates
{ aifita

Periddicos - nacionales [ interna-
donates /-espadal inforés [ consulta
Periodismo

Poquefias revistos

Poosia - da género / swddmic
Psicolagia

Quimica

Racial

Radio, televisidn y eloctrénica
Relaciones faborales o indusiri-
ales

Religién y teslogic - genaral{ deno-
minedones / secular / contracultura
Revistas gratuitas

Salud - general / contracultura { drogas
Servicios ol consumidor
Sociologia - general / servicio social y
bienestar

Teatro

Urbanas

Viajes y regional - vigjes penerales /
estodos y regiones

Vino y cigorros - vinos / dgaries

La propuesta anterior, como se ha se-
fislado, se fundamenta en las publica-
cionaes existentes en un mercado deter-
minade, puede cbservarss también que
dicha ¢lasificacién respondo o lo presen-
cia numérica de los diferentes génoros
taméticos. Si bien cxisten topicos de co-
récter general como Literatura, se justi-
fica la existencia de una cluso Poesia por
la fuerza de la demanda de estas publi-
cacionas, En &l mismo tenor puede obser-
varse la cusencia de los revistas humoris-
ticas y las de consumidoros, estas Glhi-
mas, posiblemente inscritas on los de
consulta.

En cierto sentide {a clasificacién temdtlica do las revistas es una clasificacién de las
éreas dol conocimiento general. Con base en la clasificacién de Katz y conforme o
un criteric mds disciplinario que pragmdtico manifestado en lo que podria
denominarse intereses generales, las revistos pueden clasificarse conforme a los

siguientes temnas:

Artos y humanidades Cioncia Consulto [
Entratenimiento Nogocios Ciciales
Periadismo Sociedad

2.5 La rovista de poriodistice

La estructura y contenido de las revistas,
son pracisades por diversos faclores
como los planteados por Mehmed
Fehmy Agha: requerimientos del equipo
detrabajo, los descubrimientos lécnicos,
la politica editorial, las preferencias del
cliente y o edad mental del lectar, debe-
mos afiadir unc mds; el tema.'?* Algunos
autoras consideran a las caracteristicas
de comunicacién visual como criterio
principal para establecer diferencias
entre lo lipologia de revistas:

La reviste noliciosa emplea encabezo-
dos estandarizados af sstilo periodistico;
la revista escolar tiene of formato fradf
cional de un libro; los revistas de refocio-
nes publicas y los revistas destinadas o

eonsumidores tienen una sagacidad que
procede sdlo de lo aplicacién de una
atencidn especial y principios de diseio
artistico que son caraclerfsticos de lo
publicidad ¥ {ver figura 2.17)

Como ya hemos viste en nuaestra defini-
cién general, el discurso de una revista
se basa en el Iratamiente de un tema
ospacifice. La revista poriodistica es de-
terminada per los requerimientos de ro-
pidez qua alafien necesuriamente al pe-
riodismo.

Pora los semanarios de informacidn, la
funsionalidad del disefio as primordial:
la revista de noticias requiere un formato
sistematizade que facilite fo produccin

Fig. 2.17 El formato Implamentade por The Sunday Times Magazine, 8| suplementc
an color, wvidencia claramente lo similitud entre la revisia noticiosa y of diarie, A
fa derecha un Intertar dal némero del 22 de agosto de 1968,
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rdpida en plazos de ejecucién muy gjustados, y vna ferarquia
tipogrdfica apropiada a la importancia de las noticias. Por
consiguiente, of disefiodor debe adoptarun plantaamiente que
resvelva problemas, que solucions la contradiccion existente
entre lo urgencia y la avidez de espacie de las revistas de
infarmacion, y la necesidad de Nlevar de lo mano al foctor
travis de una sacvencia de historias claramente ordonado.
Aqui, la tensin entre los valores literarios y grdficos se mant-
Fasta en que puads ser necesario sacrificar al taxto of orden,
o a lo ilustracidn grdfica, mientras que muy pocos ascrilores
aceptarian ver racortados sus textos, aun en of coso on que la
brevadad fuera of precie a pagar por und presoniacion explt
cita o atractiva.®®

Partiendo da las refiexiones anteriores, consideremos al perio-
dismo como ol comiin denominador donde convergen larevista
periodistica y el diario, esta similitud conceptual so reficja on
la convencionalizacién o que los elementos visvalos vilizados
en o presentacién de ambos formates editorialos so encuen-
tran sometidos. {ver figura 2.18}

Evidentemente la rovista periodistica es of roflojo de la adt-
vidad que le da origen y que naluralmento se desarrolla en el
diario. En la revista el periadismo fiende a desarrollarse con
un rigor inteloctual mds ostriclo que su periodiddad lo confiore,
o3 decir, su visién on perspectiva que su temporalidad do produ-
<cién le pormile con respecto de los acontocimiontos politicos.

Una tendencia del diseho de revistas periodisticas an Nortea-
mérica es la simplificacin da fos criterios do disoiio on funcién
de las exigoncios dol morcado. Esta simplificacién consiste on
of sobreuso de una reticula de columnas con una determinada
anchura do mérgenes que hace indestinguibles muchos da los

semanarios de ose pais.’**
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Fig. 2.18 En aste <ollage reclizade pora la primara edicién da ho Combricipe
Enciclopedia of The English Longuage con la finalidod da apreciar las varigntes
regionales do algunas palabras, pusde opraciane ol comin denominodor del
disefio ediitial oplicade an los periédicos, los fusrtes canirastos entre fipos sin
ramate y dros con la finalidad de seg lo informacié

La revision dol perfil concegtual, histérico y lipolégico de la
revista, que da por concluida la aproximacién a los aspeclos
fundamentales del formato aditerial del presonle proyecto, evi-
dencia ol papel Fundamenta! de la imagen como elomento de
configuracién on dicho formato. Sin domoritar la importancia
da la fotografia an ol desarrolis de la rovista contemporéned,
es lailusiracién, para el presente proyecto, ol efemento gréfico
esoncial, por le que conviena profundizar en el estudia de su
concoplo, su historia, su tipologia, sus tacnicas, sus materiales
y sus harramiontas.



3. La ilustracién

3.1 Concepio de fustracion

Asumir el papel fundamental de las imdgenes como elementos
de comunicucién, es aceptar la relevancia de estas en los pro-
cesos de aprendizaje del hombre modernc. Los medios electré-
nites masivos de comunicacidn, las publicaciones impresas y
elacirénicas como los cracientes soportes de la publicidad son
manifestaciones de la cultura preeminentemente visual de
nuestro tiempo. Arthur T. Turnbull afirma en su libre Comunt
cacion Grdfica que:

Estg crecienfa énfasis en las imdgenes para la comunicacion
no es sorprendente. Resulfa simplements de las innovaciones
tecnolégicas que han hecho el uso de las ilustraciones mds
fdcil y mds efective.

La ilustracién es un elementa cultural de gran importancia por
su omnipresencia en los diferentes medios de comunicacién.
Segun Turnbull sv funcién basica es afraer y capturar la aten-
cién.? Al estudiar al cencepto de ilustracién, necesariaments
debemos encarar la disyuntiva de asociarle o no a la palabra,
determinar su naturaleza como elemento gréfico supeditade
a su complementacién (de la palabra), destinado a reforzar
su mensaje con el favorecimiento de su atractivo visual.

Es evidente que al conceplo mismo de ilustracién se encuentra
en evolucién. Si historicamente se |e ha asociado ala palabra
escrita o impresa, sn nuestros dias encontramos con frecvencia
imdgenes publicilarias cuyo texto se limita al logolipo de la
firma patrocinadora. En la industria de la mdsica es avidents,
en algunos casos, el favoracimiento desmedidio de la imagen
en detrimento del texto, (ver figura 3.1) como muesira baste
el disefic de lu portada de la produccién Dark Side of the
Moon del grupo Pink Floyd. En la bibliegrafie al respecto
podemes encontrar dos tendencias, lo que asume la
dependencia de la ilustracién al texto o palabra escrita (la
més comin}, y la que reconoce su independencia. En el texio
Dibujo Publicitario, de Editorial Leda, se afirma que: La dustre-
¢idn no necasoriomante debe ir acompafiada da un texto.’

3Cémo tomar la interaccién entre texto e imagen como punio
de partida para definir la ilustracién si la relacién entre am-
bos elementos es ambigua? Tel relacién puade darse dentro

de dos niveles de aproximacién. En la interaccién espacial
directa el texto se involucra con el espacio fisico de la imagen,
como en ol caso del cartel y del disaiio de formatos editoriales.
Una realidad evidente es que la técnica, con su conveniancia
econémica, ha modificado en diversas ocasiones los praceptes
de diseiic.

Antes de que los disefiadores disfrutaran de los beneficios de
la composicién digital, los lextos eran reclizades tradicional
o Fotomecénicamente por el ilustrador o pintor. En la actuali-
dod, los ilustradores cuentan con la posibilidad de realizar
sus originales considerando la inclusién de la tipografia camo
un hecho o posterior;, muestra de ello son las ilustraciones sin
texto incluidas en los catdloges anvales.

Fig. 3.1 Portoda de Tubviar Bells i, producsién discogréfica de Mike Oldfisld
cuya ttuto se ancuentra situado sutilments en sl fondo del estuche. 1998
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En la interaccién espacial indirecta, ef
texlo se encuentra an un drea distinta a
la de la imagen como en los blogues de
lexto y los pies de imagen. Si el texto es
una entidad independiente del cuerpo
de la ilustracién, corre ol riesgo de sepo-
rarse de esta. Se prede concluir por con-
siguiente, que la interaccién espacial in-
directa genera naturalmente, imégenes
sintexto, mientras que los avances tecno-
légicos permilen obtener ilustraciones
sin texto sin impertar su posterior intera-
ceién directa con el texto.

En aras de contemplar un conceplo de
ilustracién que dejo vislumbrar su eve-
lucién en el Futuro, es indispensable am-
pliar los criterios que le definen y sspe-
cificar la terminclogia a utilizer. Conside-
remos entonces el concepte faxfo como
un término aosociado exclusivamente a
la expresién escrita del lenguaje; por
ofro lado pensemos en la pafobra como
un concepto general que puede incluir
la expresién oral o escrita del lengudie;
an el mismo tenor considaremos o la /dea
en su generalidad suprema como toda
manifestacién mental del lenguaje que
puada expresarse, aungue no necesaric-
mente, en el nivel oral y/o escrito.

Si tomamos en cuenta los adelantos tec-
nolégicos que hacen posible en nuestros
dias la realizacién de presentacicnas
audiovisuales y multimedia, encontrare-
mos que lailustracién puede extenderse
a la complementacin de lo palabra en
su expresién oral sin necesidad de un
taxto. Consecuentemente, es mds conve-
niente hablar de palobra en vez de fex-
fo, como el elemento comunicativo que
interactia con la ilustracién. Inseribir a
la ilustracién exclusivamente en el nivel
textual es limitar al concepto en sus posi-
bilidades de interaccién con la expresién
oral.

Diversos autores concuerdan en la inter-
vencién de los ideas en el conceplo de
ilustracién:

La ilustracién es la representacién
gréfica de una idea. Para ilustrar una
idea gque es algo abstracto, se debe te-
neruno gron visualizacion, es decir, gran
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capacidod para hucer gque una absire-
ccidn logre interpratarse de la manera
mds raal y comprensible posibla. . .

Pracisamente el propdsito da una ilustra-
cisn as flamar la atencidn del observa-
dor, para que pormedio de recursos gré-
ficos comprenda rdpidamente la idea
gue sa dessn expresar?

E! popel del ilustrador profesional consis-
te en acomparfiar, axplicar, adomar o
ompliar una idea de una manera visual
Fsta relacionade con fo comunicacion
afsctiva de ideas, utilizando todas las
técnicas que of artista visual tisne a s
alcancs.®

Utilizar los términos de pragmalismo y
concrecién para definir o la idea que
da origen a una ilustracién devela un as
pacto caracteristico de la ustracién: Las
imdgenes se emplean para comunicar
una informuacién concreta, ef arte suele

Hamarse ILUSTRACION. *

En otras pulubros, nvestro ¢oncepto ne-
cesariamente se relacionn con una idea
predeterminada, practica y concrela
qua complementa a la palabra en su
manifestacién oral o escrita. 5 ol carde-
ter pragmadtice de tales ideas el que dife-
rencia al conceplo de ilustracién del de
dibujo y pintura, de naturaleza totalmen-
te subjetiva por no estar asociados nece-
sariamente ¢ la transmisién masiva de
un mensaje especifico y funcional.

Esta reflaxidn nos plontea una nueve in-
cégnila en cuanlo a la existencia de un
cardcter intrinsacamente ilustrativo o
pictérico en lo imagen. Es decir, 3cémo
determinar si una imagen es ilustracién,
dibujo ¢ pintura per su mera contempla-
ci6n? Es imposible responder a la pre-
gunta apelande a la simple percepcidn.
Sin ambargo, podomes recurrir af andli-
sis del origen y finalidad de la imagen
observada,

Existen ilustraciones que lo son por su
origen, e imdgenes que se vuslven ilus-
traciones por su contexto, tratese de di-
bujo o de pintura. El primer lipo da ilus-
tracién es oque! realizado por los profe-

sionales que se definen como ilustra-
dores, que frabajan con una idea prede-
terminada y pragmatica; el segunde tipo
corresponderia a todas aquellas imdge-
nes que pueden utilizarse como ilustra-
ciones en algin medio de comunicacién
visual, (ver figura 3.2 en lu siguiente pé-
gina) tal es el caso de los cventos in-
fantiles creados en torno o diversas o-
bras pictéricas.” Por consiguiente, existe
un tipo deilustracién erigina/®y un tipo
de ilustracién confextval

La ilusiracién contextual pierde su cali-
dad de ilustracién en cuanto se sustroe
de su contexto; la original nunca lo pier-
de. Es por ello que en los catdlogos de
itustracién encontrameos ilustraciones
originales que a pesar de estar fuera de
conlexto, siguen denomindndose ilus-
traciones.

La ilustracién se desarrolla en un medio
mercadolégico que liene su origen en
las demandas econdmicas o sociales,
que o su vez se expresan en los concep-
tos de promocién y difusién respectiva-
mente. Para Terence Dalley, la ilustra-
cién se basa en las técnicos artisticas
tradicionales.® Sin embargoe, es necesa-
rio ampliar dicha definicién, puesto que
en nuestro tiempo la ilustracién no se
limita en su evolucién a los procedimien-
tos artesanales.

Los flustradores siempre se han mostrade
dispuestos a captar las eportunidodes
ofrecidos por ol desarrollo de los madios
mecdnicos para mejorar sus habilidadas
y ampliar el afcance de su obra. En parfe
se ha debide a que uno de los princi
pales campos de Ja ilustracion ha sido
of dibujo endiitico y descriptive, aspe-
cinlments en fos campos de la clencio®

El desarrolic en simulacién de objetos
tridimensionales mediante sofisticados
procesos de renderizacién va aproxi-
méndose dia con dia al nivel de repre-
sentacién da la fetografia, mientras que
los procesos de retoque fotogréfice van
perfeccionando sus posibilidades de imi-
tacién de materiales y técnicas tradicic-
nales. Los avances an creaciény manipu-
lacién de imdgenes de nuestra era elec-




trénica ne pueden ser ignorados,

Otra consideracién de importancia os la naturaleza visual do
la ilustracién. A fo largo de la historia de las tendencias en el
diseiio y comunicacién visual, es evidente ol reconocimiento
dalasimplicidad como laté de comunicacién visual armé-
nica por excelencio que favorece la retencién del mensaje en
la mente dol aspeciador. Por sufuncién de iustrar, es recoman-
dable quo la ilusiracién sea sencilla.

Pora que lo ilustracidn funcione, deben utilizarse para sv
aloboracién Unicamente los elementos necesarios. Misntras
, mejores resultados tendrd para la

mds sencilla sea la imag
comprension de la idea, ya gque ef observador no se distroerd
en detalles innecesarios que satvran af dibujo."

Sin embargo, la funaén de la ilustracidn no sélo es comple-
mantar una idea, sino cautivar la atencién dol cbservador. Es
dacir, la Ilystracién se desenvuelve entre una funcién docu-

mental y estélica.

Fig. 3.2 Edicién de Yaldemar de una coleccidn de
cuentos da H. G. Wells ilustrado en lo poriada con
Otro mundo I, obra gréfica de M. C. Escher.

1 beetla robade y etros incidentes
tos el Espacie y del Fionpo

Lo Hlustracién desarrolia un popel doble, estéfico y documen-
tal, puesto que todos los siglos han visto nacer efemplos de
ilustraciones ssenciales en los que hon colaborado los artistas
contempordneos mds representativos, Siempra ha exislido un
arfe como una artesania de la ilustracidn, tanto si se irata de
adornar un manuscrite def siglo Xif come de lo proyeccidn del
vehicvlo espacial de ciencioficeidn.?

Lo naturaleza visual de uncilusiracién depende de los requert-
mientos que el ilustrador se plantea entre ol planc de lo docu-
mental y lo estético. La funcidn estélica le asocia con ol arte,
mientras la documental le significa su aspecto funcional. Si la
funcién estélico se antepone a lo documentdl, cualquier técnica
do comunicacién visual de armoniu puade verse favorecida
ante una da conlraste, tal es el caso de la simplicidad, antage-
nista visual de la complejidad. Una vez considerados los puntos
do vista de diversos autores con respaclo o la materia, as
posible sustentar un concepto de ilustracién propio.

Lailustracién os un Srea del disefio y comunicacién visual cuyo
objefivo es o representacién de una idea o concepto que pue-
de expresarse en polabro e imagen mediants la creacién y
manipulacién de ambas y o través de la sjecucién de cualquier
téenico de representacién. Se desenvuelva en un contexto mer-
cadolégico donde puede manifesiarse como parte de una os
trategia de promacion o difusién entro una funcién ostética y
documental.

3.2 Breve cronica universal de la tlustra-
con

Toda tentativa decumental que pretenda ofrecer una visién
goneral de la evelucién histérica de la ilustracién debe consi-
derar a ésta como parte de una discipling mds complejo que
configura tado lipe de expresién visval estructurada y que es
¢l disefio y comunicocién visual. En ol presente apartado, ex-
pueste o manera de crénica mas que de historia, se revisan
ne solo aquellos aspectos que se rolacionan direciaments con
la evolucién de la ilustracién, sino también los que aluden o
olomentos y disciplinas que de forma significativa hon interac-
tvado e interactian con lailustracidn. Tal es el caso de la tipe-

grafia (elemento do interaccién por excelencia), de los siste-
mas de impresién y configuracién {que determinan las posibili-
dades de creacién y difusién de la ilustracién), de la fotografia
{que redefinié a lailustracién) del cartel y la animacién {aplica-
cion y género significatives), asi como de la comunicacién vie
sual {contexto y concepcién general de la astética o través
del tiempo).

Los origenes de lo ilustracién se remontan a la aparicién de
los primeros manuscritos egipcios ilustrados. Con 4000 afios
do antigiedad, uno da los Libros de los Muerfos se reconoce
como el més antiguo de todes los libros. Estos libros eran colo-
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Fig. 2.3 Fragmento de la Lebronza e of Otro
Munda, incluida en un Libra da fos Muertos.

cados come instructivo on las tumbas,
para indicer al muorto lo que podia
ssporar en su vigje al otro mundo. Conte-
nian a su voz algunas minicturas consi-
dorodas en ia actualidad comeo las
primeras de la historia."* {ver figura 3.3}

El término Miniatura procade del lotin
minium, color rojo cinabrio. Las minia-
turas son pinturas pequeias hachas con
acvarela, polvos de oro, plata y gomu
ardbiga sobre pergaminc. Se uschan
para decorar las iniciales de los
manuscritos.™

El Papyrus Ramoessum, con sus 3900
afios, precede sl do los muerios on
antigliodad.'*En Gracia Aorecié la pintu-
ra, la escultura y ko arquiteciura. Durante
la époco cldsica surgieron las primoras
ilustraciones an Europa cuya funcién fue
acompafiar las grandes obros literarias
como lo liaday la Odissc, on éstes puo-
do apreciarse la notable habilided do
fos griegas y romanos para el dibvje na-
turalista y técnico asi como para el ma-
nojo de la perspectiva,

Les romanas ampliaren a su vez sus so-
portes visuales con la manipulacién do
la maderay ol porgamine. En el ofic 814
A.C., los fenitios acufiaron lus primeras
monedas. En ol siglo ¥ a.C., Dario acuiié
ol dérico, moneda quo per primera voz
snmarcaba la efigie do un rey.

En la China del mismo sigle se utilizo la
llustracién come slemanto de descrip-
cién literaria. Los cldsicos de la literatura
do esta cultura so difundioron medianto
impresién por sellos entintadoes. En ol
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capitulares o inicioles y bordes orna-
mentales. El defineado de estos imd-
gones estd hecho con fintas; el color es
aplicado con Tempera: método de pintu-
ra donde los pigmentos son mezclados
con una base de albumen (tejido que
rodea al embricn de ciertas samillas],
hvevo o pegamento delgado. Eltempera
produce colores puros que resisten fa

oxidacién®®

105 d.C., Ts'ai Lun invents of papel, he-
cho quo marcé ol nacimionto del greber
do.” £l uso dala piadra como superficie
de impresion es la lécnica més antigua
de grabado. Loa chinos difundieron sus
textos sagrados y cldsicos junto con sus
imdgenas mediante el procodimiento
denominado libro xilografico, mismo
que consistia on ol cincelado de la ime-
gan, ol humadecimianto dal papel de
mode quo algunas partes do ésto que
no dosoaban imprimirse quadasen adhe-
ridas en las deprosiones de lu piodra al
momento do aplicar la tinta, En ol libre
del Sutra de Diamante, procodente del
11 de mayo dol B8 y considorade por
ende sl libre impreso mds ontiguo, se
encventra ol primer grabade chine « fi
bra. Todas ostas ilustracionos eran roali
zadas por artesanos anénimos.'

El comienzo del mediosve, formalmente
identificado on ol afic 474 d.C., marca
el inicio de lo quo se denomina al perio-
do do iluminacién dentro do la historia
de la ilustracién, caractoristico por los
manuscritos iluminados.'® (ver figura
3.4) Teronce Dalloy es sumamonta pun-
tual ol rospocto on su Gufo completa de
fa ilusiracidn y of disefio.

Lo iluminacidn es la decoracidn de
manuscritos y libros con dibujos muy
ademados y coloreados, decoracién de

Fig. 1.4 Reprosantacién de £/ Ray Arture y sus caba-
Heros de o Mesa Redonda, cuyo nbmoro oscilabo,
de ocuerdo a los itos, entre docey lento
sesonta y seis. £f Santo Griaf aperoes al contro do
lo mesa,

Cabe destacar que muchas ilustraciones
de esta épaca fueron miniaturas con
colores brillantes al temple, que fue la
técnica mas difundida y que se distingue
de lo tampera en que puede ufilizarse
clara, yema de hueve, miel o cola como
diluyente.”

Para ol siglo V! ya habia numerosas
enciclopodias en China. En el siglo V1Ii
los chinos transmitieron el secreto de la
Fabricacién del papel o los drabes. Los
drobes se distinguieron por su produ-
ccién de mapaos, calendarios, libros y
monedas. En el siglo IX Carlomagno
ordené el copiado de obras antiguas,
on eso fismpo comenzé a producirse el
papel en Espaiia.

En ol siglo Xl nacié of arquetipo dal libro
ilustrado y la escuola do Reichenau des-
tacé por su arle de ilustracién de codi-

ces.??




Fig. 3.5 Estudio para la cabeza de Lede de Miguel
Angel Buonarroti, 1529 - 1530. Gis rojo, {35 x 27
<m). Cofaccién Gabinetto del Disegni e delle Stamps
{n. 7F), Flarencia.

Ejemplo do manuscritos iluminados son
los salterios y evangelios como la cole-
ccién de salmos de la Biblia y el Libro
de Delfs |de cardcter geométrico y ale-
gérice).??

En el aiic de 1041 D.C, Pi Sheng creé
fos primoros tipos méviles de barro.2* Del
siglo XIl, época de la creacién de los
simbolos gremiales pera las diferentes
profesiones de lo Europa medieval, des-
taca la Biblia de Winchester. En 1150,
se crearon los sellos de las ciudades asi
como los blasones de los caballerss. La
culminacién de la grabacién do sellos
se dio en 1167. En & siglo XIII el estilo
romanesco cobré importancia, o su vez
los drabaes transmiliaron la manvfactura
del papel al resto de Europa. Antes de
la utilizacién de este material, los libros
sélo eran accesibles sélo a reyes y
principes 2

En 1400 so descubris en Bavaria o gro-
fito.2¢ El comianzo do los proceses de
impresién con bloques de madera en el
siglo XV marcé el fin de la iluminacién.”
El establecimiento de molinos de papel
en Alemania, Francia e ltalio determing
el inicio do lo impresién o la tinla en el
viejo continente. Los primeros olomontos
impresos fueron las estampas de naipes,
que constituion el principal entretani-
miento popular, y estampos religiosas

distribuidus por la iglesia. En 1403 se
moldearon en Corea los primeros fipos
de metal, para anfences se habia
populerizade en dicho pais la impresién
on tipos méviles. En 1445 se utilizé por
primera vez en Europa el grabado sobro
plancha de cobre.®

En e Renacimiento se perfaccioné el
conocimienie de la perspectiva, por lo
que el dibujo técnico y naturalista evalu-
ciond significativamento on la represen-
tacién de objetos Iridimonsionales en el
plano. [verfigura 3.5}. Leonarde da Yin-
¢i, une do los humanistas més notablos
do su tiempo, fundamaents su teoria de
colores aplicable o la pintura al determi-
narla cercania de los colores cdlidos con
raspecto do |os frios. Las teorius de Fili-
ppeo Brunelleschi, primer gran arguitecto
fAorenting, contribuyeron a revelucionar
ol arta y o transformar ol trabajo del ilus-
trador téenico.”

En 1454, se imprimié en el visjo conti-
nente ol Calendario furco, primer calen-
dario popular impraso. En 1458, se fun-
dé en Estrasburgo la primera imprenta.
Lo ilustracién modorna tuvo su origen o
finales del siglo XV, puesto que en 1455,
Johann Gensfleisch Zumm Gutenberg
inventé formalmente on occidente la im-
prenta con lipes méviles. En 1441, Ak
brecht Pfister publicé an Bamberg las pri-
meras obras ilusiradas impresas.

En ol sigio XV los impresores eran tam-
bién grabadores de sellos, fundidores de
tipos y componadores.?® Gulenbaerg fue
el primaro en editar un libro tipografico;
lo Biblio de 42 lineas. {ver figura 3.8}
Tal aconlecimionto tecnoldgico acelerd
la evolucién de la llustracién significati-
vamente modificands sus posibilidades
do roproduccién y difusién.?

Con lainvencién de laimprenta de lipos
méviles habfa nacido también la tipo-
grafia. A partir de entonces las letras
conservarian su forma sin importar las
combinaciones, se establecerio una rala-
cién enire su cuerpo ¥ su aspacio ¥ co-
brarian un cardeter imporsonal.

En 1444, Nicolds do Cusa elaboré el

primer mapa de Evropa Central. En el
sigle XV, 1o prosperidad general del
comercio propicié lo masificacién de los
escudes gramiales, mismos que eron

elaborados por artistas renombrados.?

Albretch Durear, nacido en 1471 en Nu-
remberg, fus el artista renacentista mds
grande del norte de Europa, {ver figura
3.7 en la siguienta pagina) muesira de
ello son sus trabajos en xilogrofia, mis-
mos que influirian en artistas come Yan
Leyden y Raimondi.®

Anton Kolb realizé la primera impresién
del plano de una civdad en el afic de
15Q0. En 1518, on Rostock, se imprimié
por primera vez un cartel modiante
grabado. Christopher Prantin, cuyo taller
se encontraba on Amberes, fue ol mejor
impresor del siglo XV1* La fama de
Prantin se extendié hasta los oidos del
monarca del Imperio germdnico-espo-
fiel, quien lo contraté para imprimir su
proyecto bibliogréfico més menumental;
su Biblia con apéndices universales en
ocho volomanes. El trabajo de Prontin

Fig. 3.6 Comianzo dsl Dewvtaronomio de la Biblio
improsa de Gutenbarg. Magoncio, Gutenberg Mu-
seum.
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Fig. 3.7 los Jinates dal Apocofipsis por Albratch
Durer.

incluia la contratacién de lingbistas, car-
tégrafos, gadiogoes, cronistas e ilustra-
dores. El resultado fuo tan exitese que
Folipe Il le sncargo 40,000 copias adi
cionalas de lo obra grdfica mds impor-
tante de su tiempo.?®

En 1544, Clauvde Garamond introdujo
su famosa Hpografio.’ Pare mediados
dol sigle XVI, el grabaede censtituia la
principal forma deo ilusiracién.¥ En
1575, se registraron marcas per primera
vez.??
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El grabado barroco se distingue por la
importancia concsdida al impoacto o-
mocional y lo exprasividad del restro.
La talla dulco y ol aguafverte so difun-
dian como técnicas alternativas y ol re-
tralo como teméfica comercial. Desta-
caren por su obra Robert Nantouil y
Jacques Uot {Francia); en torena {Ale-
mania) Jacques Callol exporimento la
ilusién do perspoctiva medianto ol des-
gaste de |aminas do melgl con dcido;
on Holonda Rembrandt opacé o tedes
sus predoccsores. Del taller del flamence
Petrus Paulus Rubes surgié una ascuela
notable por su prolijidad y calided de
la que surgié Van Dyck.”®

En el sigle XVII, ol de mayor expansién
mercantilista do Inglaterra y Las Provin-

cias Unidas del Norte, se dissiié la pri-
mer bandera nacional en este Gltime
puis, que habria de convertirse on Holar-
da y que para entonces comenzaba &
forjar lus compafiias de venlas mds po-
derosas del mundo en su fiompo. Con el
establecimiento del derecho interna-
cional de libre navegacién tedos los bar-
cos podrian desde entonces portar sus
ensefias.®® Por olro lado empezaba are-
descrubrirse la exoticidad do oriente,
muestra de ello es el desarrollo de la
industrio de la artesania de laca en
Francia.

The Visible World in Pictures {El Mundo
Visible en Imdgenes), primer libro para
nifies, fue publicado en 1658 por Juan
Amos Comenio. En 1642, se fabricaron
los primeros idpices con plomo y gre-
fito."" Hacia dos siglos daspués de lo
muerto do Gulenberg, so definieron dos
tendoncias estéticas en la evolucién de
la lipogrofia de cardcter hegeménico;
una a faver del use de lipos derivados
de la anliqua romana y otra inclinado
por las fipos géticos como Frankfur y
Schwabacher*? Los bloques grabados
an madera fueron paulatinamente reem-
plazades durante los siglos XV1 y XVII
por las placas de cobre y ol aguafuerte.
Simulténoamente se doesarroflé un
proceso do xilografia o color on el lejo-
no orionte por la escuela japonesa Uki-
yo-e. La ilustracién del siglo XV1 y XVii
es caracter(sticamente crnomentada y
recargada.

A lo largo dal siglo XY, la ilustracién
fue edquiriende un cardctor mds sobrio
miontras los tipdgrafos comenzaben a
preocuparse por la legibilidad o distan-
cia. En ol afic de 1717, se hicieron los
primercs ensayos de impresién tricre-
matica tras descubrir la fotosensibilidad
del nitrato de plata.

En 1722 William Caslon presenté su
calobro tipografia de carécter romano;
an 1754, John Basquorville hizo lo pro-
pio.*? En este siglo se reclizaron los
tapices més bellos y complejos de lo his-
toria, los de las fébricas francesas de
tapices gobelinos destinades al calen-
tamianto de los palacios reales.*




A mediados del siglo XVill, aparecié en
Japén la citada escuela Ukiyo-e, cuya
traduecién podria ser imdgenes del mun-
do flotante, mareé con sus grabados does-
tinados al piblico semejantes u tarjetas
postales, un hito en lo cultura oriental o
través del arte, ¢ moda, el teatro (kabu-
ki), y la promocién gremial [por no co-
meter ol anacronismo de hablar de
publicidad). Sv estética puede resumirse
en formas planas y sélidas en miltiples
coloras. 4

En 1755, Nicholas Jacques Conlé inven-
16 los ldpices a los que dio su nombre y
que se componen de grafito y arcilla fina
cocidos. La texturg, tono y fuerza delos
lépices dependia de | naturaleza de los
ingredientes como del tiempo de coci-
miento. Sin embarge, fue Johan Lothar
von Faber quien perfecciond el proceso
forzande la pasta con un tinte y median-
te inganiosos cortes en los recubrimion-
tos de madera de los ldpices.#

A fingles del siglo XVIII, el grabado en
madera, desplazado enlonces por el
grabade en melal, resurgié vigerosa-
mente debido alos avances técnicos de
astos afios. Los grabados de Guslave
Doré sobre Cervantes, Dante, Milton,
Rabelais y Balzac son muestra del es-
plendor irrepetible del grabado en ma-

dera. {ver figura 3.8}

En Inglatarra era comon el grabado a
madia tinta inscrite dentro de un ace-
demicismo rigurose, William Hogarth,
James Gillray y Thomas Rowlandson
rompieron con [a norma de su tiempo
salirizando la vida inglesa en sus grabe-
dos. En Italia Giovanni Balista Tiepolo,
Canalefto y Giovanni Baltista Piranese
dieron nueva vida al grabado.©

En 1783 Firmin, el hijo de Francois Am-

broise Didet, disefio su tipografia Mo-

dern Face. En 1785, F. A, Didol inventé
el sistema de improsién por puntes. En
1789, Giambattista Badoni disefié su ti-
pografia Bodons. Para el mismo cfio los
franceses yu tenian el monopelio en la
fabricacién do pinceles, distincién qua
sobreviria hasta el siglo XX.

En el siglo XVIII, la publicidad de caba:
refs y cosméticos alcanzé un auge sin
precedentes mientras el art nouveau des-
pertd el interés en occidante por los moti-
vos orientales. Por ofro lado, la imagen
y el texto alcanzaren su unidad perfecta
on el cartel con sl trabajo de Tolouse-
Lautrec.®

En 1794, Alois de Senefefder, apegude
al prin¢ipic de repulsién entre o aguay
el aceite, propuso un método de impre-
sién dibujando sobre lanches de piedra
cdliza con un |dpiz graso [impresién pla-
nogréfica). Posteriormente, se procedia
a lavar las superficies con écido nitrico
y gomo ardbiga para impedir la adhe-
rencia de grosa ajeno al traze original
y para desgastar la superficie de carbo-
nato de cal de | piedra obleniendo un
altorelieve para impresién.*®

El ingenioso alemén habia inventado la
litografia, sistema que revolucions las
posibilidades de difusién de la ilustre-
cién puesto que desde entonces la impre-
sién delineas finas en malices ilimitados,
an CUUIqUi.r Formﬂlﬂ y an gl’undes y eco-

Fig. 3.8 Acarcomiento al restre de Don Quijore de
Gustave Doré para una edicién de esta obra de
Carvantes.

némicos tirajes se volvié una realidad.
Esta invento alents la ereacién de nume-
rosas lipografias y propiciaron la evolu-
cién del cartel. El procedimiento lito-
gréfice evolucioné posteriormenta omi-
tiendo el desgaste de las dreas adyacen-
les de la imagen utilizando exclusive-
mente agud y finta.”'

Los estudiosos concuerdun en considerar
al siglo XIX comeo el siglo de la historia,
dal periodismo y de la novela.*? Conflic-
tos de definicién de las tendencias polili-
cas de las grandes naciones como las
innovaciones tecnolégicas y cientificas
lo confirman. Entre los grandes adelan-
tos an los procesos de impresién se en-
contraban la creacién de nueves pig-
mentos y semitonos mediante la superpo-
sicién de unidades de coler fragmenta-
das {Black: 45*, Magenta: 75°, Cyan:
15°y 105°, y Yellow: 0° y $0°} Desde
entonices las impresiones cromdlicas co-
mo su posterior delineado en negro se
volvieron una realidad.®® A su vez, los
primeros expsrimentos fotogrdficos y
por ende la evolucién de |a ilustracién
asi como |a reivindicacién de la simplifi-
cacién tipegrafica definen la importan-
cia tecnolégica y estética de este siglo 54

Hokusai e Hiroshige, indiscutibles mae-
stros dsl grabado japonés en el siglo
XIX, revolucionaron la tradicién figura-
'ivu que imperubcl an BI grabado de su
pais on la temdtica de! paisaje y la natu-
raleza, (ver figura 3.9 en la siguiente
pdgina) Hiroshige ofirmabo la importan-
cia de la linea y el contrasle de saturc-
cién en una misma érea de color.%

En 1803, Robert Therne creé la primera
tipegrafia antiqua en negrita, en 1815
Yincent Figgins craé Slab Serif un aiio
después el toller de Caslon produjo el

tipo san serif.%

Considerado como uno de los mejores
ilustradores que la Gran Bretafia ha pro-
ducide, George Cruikshank se distinguié
desde la década de 1820, por su estilo
critico ante el estilo de vido inglés. Su
inicial trabajo como caricaturista fue ré-
pidamente sustitvido por el de ilustrador
de libros al estilo de la escuela de Ho-
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garth. Su trabajo mas notabie es el que
hize para algunas obras de Dickens co-
mo Oliver Twist. La faceta humoristica
de Cruikshank es la mas apreciada por
la simplicidad de sus obras serias.¥

En 1824, Joseph Nicéphore Niepce
realizé la primera impresién Fotogréfica
dospués de acho horas de exposicién®®
El progrese industrial del siglo XX signi-
ficé el apogoo de la literatura de ficcidn,
por lo que la edicién de libros itustrados
se volvié una generalidad.®”

A pesar de los adelanteos propuestos
por la litografia ef grabado en madera
subsistié en la edicién de rovistas ifustro-
das. El climax de popularidad de las no-
velas ilustradas se ubica entoda lo déca-
do de 1830, época en la que Charles
Dickens y Emile Zola dieron a conocer
por entregas sus obras.®?

En Francia, Honoré Daumier exploté la
litegrafia, medio popularizade en la im-
presién de estampas, para producir sus
imdgenes saliticas en contra del gobier-

54

et oo

P WALE - 3

G e

Fig. 3.0 Gorgantia, representacién satirica del rey
Luis Felips | por Honoré Daumier. Litografio, 214 x

305 cm.

no de Luis Felipe |, su caricatura Gargan-
tig, le valié el encarcelamiento. (ver
figura 3.10}.

En contraste con el humor de Daumier,
la obra de Charles Marion esta cargada
de nostalgia expresada a través del
aguafuerte. En Inglaterra Williom Blake
sobresalié con sus grabados misticos; en
Espaiia Francisco de Goya creo un estilo
muy original mediante la mezcla de
aguatinia y aguafuerte. Da cardcler tor-
mentosc y onirico, el célebre aspafiol su-
pe capter los horrores de la guerra y
dal subconsciente, manifestande una
amarga critica al gobierno de su tiem-
po.*' En 1830, John James Audubon pu-
blicé su Biograka Ornitelogica, trabaje
autobiogrdfice sustentado en sus innu-
merables ilusiraciones de aves ame-
ricanas. Audubon fue el ilustrador més
imporlante de esta género.®?

En 1830, se desarrollaron juguetes
éplicos con base en el efecto da parsis-
tencia visual, que a su vez serviria de
base para el desarrollo de la animacién

Fig. 3.9 Carps cha Ricalgono lo Cascata, per
Hokusai. 70 X 30 em.

s

como el fenaguist pio, que ¢
en un disco giratorio con figuras alre-
dedor del centro; el zoelropio, un cilin-
dro con figuras en el interior que se
pedian ver por una ranura en su circun-
ferencia; y el proxinoscopio, un objele
que creabo ilusién de movimienio a
partir del reflejo de figuras.®

En 1837, Jean Louis Daguerre perfe-
cciond la técnica fotogréfica de Niepce;
dos afios méas tarde lo Academia de
Ciencias hizo poblices los derachos de
tal invencién dada su importancie. El
surgimiento de la fotografia afecté deci-
sivamenta |a concepcién de lailustracién
gue husta entonces se tenia. Por primera
vez era posible clcanzar el redlismo to-
tal sin complicados procedimientos

{écnicos.

Dos tendencias definen la reaccién de
los aténitos ilustradares que vivieron la
aparicién detal invencién. Hubo quienes
se esforzaron por superar el incipiente
pero evidente realismo de los procesos
fologréficos basdndese en Ja misma
fotografia como instrumento de bocetaje
{Degas, Courbet, Ingres, Cézanne, Hen-
ry, Rousseau, Rodiny Delacreix se valie-
ron de lo fotografia para su trabaje);
otros redefinieron el papel de la ilustra-
cién partiende de la significacidn de la

fotografia.




Para los disidentes se trataba de alcan-
zar la subjefividad absoluta mediante la
produccidn deimdgenes impensables an
les procedimientos fotogréficos de su
tiempo. Lo fotografia no sélo implics el
rompimiento del esquema naturalista
que anquilosé la evolucién de la ilusira-
cién mederna, sinc que desplazé a las
técnicas tradicionales de reproduccién
per su fexibilidad sin precedentes en la
reproduccién do ilustraciones de cuak
quier naturaleza, 4

Desde 1850, Rusia experimentd un re-
surgimiente del arte sin precedentes
mediante la formacién de grandes cole-
cciones de arte privadas, publica-ciones
novedosas y exposiciones.** En 1851,
seinventé la cromalitogrofia, misma que
permifia la inclusién de color en las im-
presiones, hasta enfonces realizadas an
blance y negro.

En 1854 Jo obro de Hokusai se introdujo
a Paris con un envio de platos envueltos
en impresionos del meestro japenés al
artista Félix Braquemond, en donde go-
zaria inicialmente de una aceplacién ab-
soluta enfre los impresicnistas para des-
pués instituirse 40 afios en el gusto gon-
oral. Edgar Degas y Henri de Tolouse-
Lavtrec estuvieren inflvenciades por Ho-
kusai.

Gracigs o la obra de Lautrec, Charles
Chéret y Théophile Steinien, el cartel
adquitié el papal del medio publicitario
mds popular del sigle XIX. Por su parte
Edvard Munch enriquecié al loenguaje
grafico do este siglo con sus grabados
alafibray litografias llenos de expresio-

nismo. ¥

En ta segunda milad del mismo siglo, se
invenié el offset, que sustituyé la piedra
litegréfica por plocas de metal pormi-
tiendo la reduceién significativa del
costo daimpresién y la universalidad del
uso del color.t® A partir de la segunda
mitad del siglo XX, la ilusiracién se ax-
tendié o la publicidad mediante los
cartelas publicados en periddicos y rovis-
tas. Por su impacto visuval, los carteles
se corondron como el medio ideal de
expresién de la ifustracién y de su intera:

ccién con la Hpografia.®” En 1861, Clerk
Maxwell roalizé la primera fotografia
a color’®

Thomas Nast os ol irrefutable padre del
¢artén politico on Estados Unidos, pues-
to que ninguno de sus predecasores luve
una importancia hegeménica en el deso-
rrollo do dicha aclividad, Matural de
Landau in dor Pfalz, ingresé o la New
York Public School, do donde fua transfe-
rido a una escuola de arte por su oxclusi-
vo interés on ol dibujo. Su prematuro

Fig. 3.11 Una da las chlabras iméganas de Thomas
Nast sobre la Guarrg do Secesién Norteomericana.

trabajo pora leshie’s Weekly le dio lo
fama necosaria para desarrollar su co-
rrera.

Nast trabajé como corresponstﬂ para
dicha revista on la guerra da unificacién
de ltalia. Desde 1862 se unié al equipo
de trabajo do la Harper’s Weekly come
corrasponsal do la guerra civil norteo-
mericana. (vor figura 3.11) Desda anton-
¢ces fue conocide més como cartonista
que como ilusirador.

Después de sv periode como correspon-
sal ingress a la English School of carico-
ture en busca do soporte académico y
téenico. Su ostilo ovidencia la influencia
de maesiros inglosos como James Gill
ray, John Leoch y John Tenniel. Nast as
8l creador dol Burro demdcrafay el Ele-

Fante Republicono. También se e debe
a élla concepcidén moderna del Jic Sem,
John Bull, Sonta Clausy ef visjo duvande
Jolly | Night before Christmas ).

Nast se opuso u la censura que sufrié
tras lamuarts de Fletcher Harper, su mds
cercano amige y prelector. La introdu-
ccién de procesos fotoquimicos do re-
produccién desfavorecid la impresién de
su trabaje, o pesar de la facilidad que
dicho proceso implicaba.

En Joseph Keppler encontrd Nast, su r-
val profesional que mareé el fin de su
reinado solitario en la caricatura pelitica
americana, Sv salorio fue varios veces
superior al de los diputados que criticé
y tan solo un poco inferior ol del pres-
dente de los Estados Unidos. Como in-
versionista no fuvo éxito y el establoci-
miento de su propic Nost's Weakly fue
también un frocase, El presidente Theo-
dora Roosevell, antigue admirader de
sy obra, le ofrecié el consulade de Ecua-
dor, donde murié de fiebre amarilla tras
conseguir al pago de sus deudas. Sume-
moria es preservada en una pluca con-
memorativa instaurada por lo embuajada
amoricana on sv lugar natal y por el
nombramiento de lugar histérico otorge-
do a su casa en Morristown.”

En 1863, se fundé o Cruz Reja interno-
cional, la mayoria da los estados acepléd
ol signo de la cruz roja sebre fondo
blance como insignia universal. En
1870, Edward Muybridge realizé los
primeros experimentes con secuoncias
fotogréficas.

En 1880, los alomanes Yogel y Kuriz
presentaron la primera impresién o tres
colores con trama de puntos, un aiio des-
pués se invenié la autotipio, procedi-
miento que permite lu creacién de plan-
chas de estampacién o dlta presién a
partir da originales con medias fintas;
por primera vez era posible reproducir
masivemente la fotografia.

En 1886, Nadar se convirtié en el
primer fotégrafo de prensa, En 1888
William Morris propuso el astudic de la
baja Edad Media en busca del rescate
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Fig. 3.12 Pasajs de Alice in Wonderlend llusirade
por Arthur Rockham, fragmento.

de la artesaneidad y funcionalidad del
disefio coma parte del planteamiento de
su proyodlo Arts and Crofts, mismo que
influiria on lo fundacién de la Deutscher
Waerk-bund y la Bavhaus.”?

Entra los ilustradores mds destacades de
la sogunda mitad del siglo XIX se encon-
iraba el nortaamericano Howard Pyle,
quien concibié ol potoncial dramatico
intrinsaco do laimagen on su obra enfali-
zando ol aspecto emociondl, os por ello
gue sus imdgenes son alomporales.”?
Adomds da ilustrador destecé como es-
critor con sus investigaciones sobre los
bucanoros an el Nuevo Mundo an su
Book of pirats, misme quo ayudaria o
conformar lavisidn actual detales perso-
najos.

Howard Pyle escribié muchos de los |i-
bros que ilustré y edité. So dofinié prime-
ro como ilustrador y después como pro-
fasor, cuyo inferés por lo docencia se
reflojo on su participacién en los insti-
tutos do Draxsl, Willmington, Deleware
y Chadd’s Ford ™Pyle influyé onla gene-
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racién da ilustradores que lo precadié y
que so identificé como o Brandywine
School.”* Pyle no distinguié entre el arte
fino y el comercial, confiaba en la proye-
¢cién monta! del ilustrador an of tema.”®

Cabe sefialar entre su faceta fantdstica
su trabajo para Tha fegendary adventu
ros of Robin Hood'y The story of Arthur
King and his knights. Entre su faceta rec-
lista destaca su saria sobre la guerra civil
y |o gonte americana, imégones utiliza-
das generalmente on los libros de histo-
ria”’

En ol afic de 1893, Charlas Burdick
palenté ol primer asrégrafo, herramien-
ta que serfa la mds significativa en el
dosarrolle de la ilustracién en ol siglo
xx'7l

Arthur Reackham, con su estilo idealizade
¥ onirico, aperté a la ilustracién infantil
inglosa magnificas imégones de Alice in
Wondorland [ver figura 3.12), Peter Pan
in Kensington Gardens, Wind and fhe
Witlows, Gulliver’s Travelsy The Ringen-

tre olros.”®

Alolarge detreinta y lres afios Frederic
Sackrider Remington logré caplar con
sus ilustraciones como ningln otro de sus
contempordneos su onfarno histérico.
Retratista por excelencia de los terri-
torios do Santa Fe a Oregon, colabord
con Harper’s ndemds do establecer su
propio museo.*

Jassio Willcox Smith, fue una deostacada
alumna de Howard Pyle quo llegario o
convertirso en una gran ilustradorainfan-
til, su prolifica carrera do 44 afios queds
asentada en un promedio do 60 libros.®

Dosde 1890, Helon Boatrix Palter, pro-
metodora ilustradora infantil do Ingle-
torra, demostré |l perennidad da sus ilus-
tracionos, publicadas adn en nuestros
dias. Su Irabajo es notable por la geste-
¢ién do porsonajes caracteristicos como
Patar Rabbit, Jemima Puddleduck, Tom
Kitteny Pigling Bland. Su vivo interés por
la ontomologia, panontologia, geologia
y micologia sirvieron do rospaldo a su
tomdlica ilusirativa animalistica. Sus pri-

meros trabajos fueron para las tarjetas
postales do la firma alemana Hildeshei-
mer & Faulkner, posteriormenta dio vida
a Poter Rabbit, del que para diciembre
do 1901 se habian publicado ya do-
sciontascincuenta copias.

Si on un inicio sus trabajos fueren reali
zados enblanco y negro, la firma Warne
& Co. lo ofrecié |a posibilidad de hacerlo
on color. Potter hizo de los consjes, en
presunta descendencia de Fefer, su sello
distintivo, respondiendo a tas demandas
de su piblice. Su obra fue sdmirada por
Gustavé Doré, Millais y Caldecott.”

En ol siglo XX la llustracién para aduites
pasé a segundo planc con respecto do
la fotografia, cobrande la ilustracién in-
fantl un auge sin precodentes a partir
de la segunda mitod del sigle.*

A finales del siglo XIX, Georges Mélies
domostré las pesibilidados cinéticas da
las sacuoncias fologrdficas a cuadro por
cuadro. En 1907, ). Stuart Blackton rea-
lizé an Estados Unidos vna do las prime-
ras animaciones cuyoe titulo fue Humor-
ous Phases of Funny Facas. En 1908
Emile Cohl reclizé a su vez una serie de
caricaturas. Robert Lortac, Benjomin Ra-
bier y Joseph Hémard continuaron con
esto dosarrollo durante ol periodo silen-
to.

Las primeras series animadas en Estados
Unidos se basaron en personajes como
Mutt ond Jeff Happy Hooligany The
Katzonjammer Kids. El primor ilustrador
dol género animado en el mismo pais
fuo Winsor McCay con su Gortis the Di-
nosaur'y su serie Dreams of a Rarebit
Fiend, El cartonista australiano Pat Sulli-
vans se adelanté ol Mickey Mouse de
Disnay con la creacién do Felixthe Cat,
al quo Otto Mesmer dio vida animada.
[vor figura 3.13 en lo pagina siguiente)

En 1911 en ol otro lado del mundo, el
ruso Ladislav Starevich experimenté con
la técnica silente de accién interrumpida
con lo finalidad de animar sus mario-
netas. En Alemanig, en 1926, ol artista
Lotte Reiniger revoluciond los proce-
dimientos por proyaccionos de sombras




haus reemplazé su discurso de unidad
arte-artesania por el de artetécnica. La
fotografia adquirié imporlancia como
medio de comunicacién, la tipegrafia de-
bia someterse a una funcionalidad abse-
luta, es decir, la legibilidad; se gestaba
ol nuevo conceplo denominado fotolipo-
grafia.

En 1925, los lipos sans serif prevale
cieron entre los disefiadores modernos,
en el mismo aiio la Buuhaus combis de
nombre y residencia, la Hochschule fiir
Gastaltung {Escusla Superior de Disefio)
en Dossav, empezé a considerar el con-
cepto de diseiio publicitario. Esta nueva
corrienle retomaria el uso de los colores
primariosy las cinco figuras geoméiricas
elementales dentro de estructuras com-
positivas funcionalistas. E| 12 de abril de
1933, los nazis cerraron la Bavhaus.”

En 1929, Walt Disney realizé la primera
pelicula de dibujos animades.”® A princi-
pics de los afios treintas los Estudios
Disney inventaron el storyboard, herra-
mienta imprescindible de la cinemato-
grafio contempordned que consisle en
la planeacién del curso visual y narrative
de una pelicula mediants un trazo pravio
on tablas de corcho. La Animation Re-
search Library y los archives de Disney
representan los mejores ucervos en lu
resguardacién de éste tipo de material.

Disney, tras desarrollar vna amplia go-
ma de personajes animales antropomar-
fizados, aitadié color y sonido a sus pro-
duccionas, udquiriando por ello vna
preeminencia indiscutible en of mundo
de la animacién. Sus guiones satiricos
que fanto llamaron la atencién del pobli-
co enconlraron su inspiracién en las
paro-dias filmicas de principios de
siglo.®®

Factor comiin entre los disefiadores de
los afios veintes y treintas era su desem-
pefic como profesionales independien-
IB!Y como PrOfBSOrB,. EI'I |a segundu mi-
tad de la década de los veintes la folo-
grafia de objetos adquirié importancia
come medic objstivo de comunicacién.
En 1929, la agencia Werbebau inicié
ol concepto de publicidad industriol con

sutrabajo para lo siderdrgica Bochumer
Varein. Las exposiciones internacionales,
que antes de la Segunds Guerra Mun-
dialtenian un carécter universal, se espe-
cializaron después de 1945. La rigidez
de los stonds fue sustituida por la Hexi-
bilidad delos médulos transportables.™

Desde la década de los treintas, el Sor
vrday Evening Post experimenté un auge
en sus ventas. El éxito solo podia alri-
buirse al ilustrador encargado del dise-
iio de la portada. Norman Rockwall. La
obra de asta distinguido ilustrador nor-
teamericano es caracteristica por su rea-
lismo y exprasividad, sus obras lograron
aprehender la fisonomia del nortea-
maricano de manera afortunada. [ver
figura 3.15} Rockwell colaboré en cam-
pafas de publicidad en carteles y calen-
darios. Fue el ilustrador de Coca-Colu
por definicién que raavivé el espiritu del
suefio norleamericano y que institu-
cionalizé el Santa Clous rojo.' En la
misma década nacié una de las indus-
trias mds importantes en el desarrollo
de la ilustracién; lo de la histerieta. Tal

acontecimiento implicé la creacién de
un particular tipe de lenguaje, el
lexipictogréfico, y de una mitelegia
popular contemperdnea, asi como la
culminacién de la invencion de la figura
del superhéroe. En lu misma década se
dio un avge de la ilustracién en los
madios editoriales por ertistas de talla
internacional como Rivera, legar,
Garreto y Lewadowsky; por ofro lado
destacaron en Inglaterra E. McKnight
Dauffer, Paul Nash, Stanley Herbert, Ed-
ward Adizzone y Eric Fraser.'?

En 1933, The Three Liftle Pigs de Disney
infrodujo con su cancién Who's Afraid
of the Big Bad Wolf? un claro antece-
denta del génerc animado musical. En
1935, en la Unién Soviética, Aleksandr
Ptushko desarrollo la primer animacidn
hibrida con The New Guliiver. En 1937,

Fig. 3.15 Freedom of Speech, Narman Rockwell.
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Disney presanté su primer largometraje animado, Snow White
and the Seven Dworfs.'?

En 1935, El Naw Yerker contraté a un ilustrador cuyo sofisti-
cado y macabro estilo de humer fue el principal elemento de
su origindlidad. El poderose dibuje de Charles Adams inspira-
ria una de las series lelavisivas mas populares de su lismpo;

The Adams Family."* {ver imagen 3.16}

A partir de 1937, tras un largo pericdo de representacién
paisajista, el artista gréfico Maurits Cornalis Escher comenzé
a manipular ef espacio y el tiempe iluserio a través de lo que
¢l matematico Bruno Ernst ha definide come once categorias
de contenide grafico: (ver figura 3.17)

+ Figuras regulares espaciales

+ Perspectiva

« Penetracién de diversos mundos

« Divisién regular del plano

+ Metamorfosis y cicles

+ Anomadlias espaciales

+ Espirales

+ Aproximaciones al infinito

+ Relatividades

+ Bandas de Mabius

+ Conflictos entre segunda y tercera
dimensién

En la obra da M. C. Escher la conjuncién entre la gaometria y
el arte alcanzé su mayor culminacién. '

Fig.3.17 Reptiles, por M. C, Eschar, Litografia {334
% 385 cm], marzo de 1943, En esta obro se percibe
un claro conflicto entre segunda y tercera dimansidn.
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Fig. 3.16 Dibujo eriginal de Charles Adams sobre
The Adams Fomily.

Durante la Segunda Guerra Mundial las imégenes de Norman
Rockwall representaron los ideales de los oliados. Reckwell
fue un virtuoso retratista cuyos servicios fueron requeridos por
Eisenhower, Kennedy y Johnson.'"

Mientras Rockwall plasmabe el suefic americano, Walt Disney
aiadié en 1940, Fanfasia a su exitosa saga de largometrajes
animados, su siguiente objativo se centraria en el desarrolle
de tacnicas de hibridacién entre filmaciénes reales y dibujos
animados.'? Desde el mismo afic Saul Steinberg, considerado
como el padre de la caricalura moderna se dedics a retratar
la vida americana en sus ilustraciones para la New Yorker
maogazine.'®®

Durante la Segunds Guerra Mundial hubo una suspensién de
aclividades educativas y cullurales. Sin embargo Sviza, per
su condicién de estade neutral, representé el dnico bastién
de desarrollo gréfico de los afios cuarentas. Tal desarrolle
astablecié vna rolacién directo enire el color y el tema, la
ousencia de ornamentacién con el use del texto de manera
objetiva y una composicién rigurosa basada en reticulas, Los
fundamentos artisticos e intelectuales del dissfio suizo fueron
la bisqueda de la objetividad en la informacién dentro de




una mareada responsabilidad social, Con base en lales precep-
tos se explorgron elementos ontos ignerades an la materia
como el ritmo, el limbre, la métrica de formas geomélricas y
métodos eficaces de ensefianza.'”

En 1945, los ilustradores Ronald Searle y Robin Jacques tuvie-
ron éxito en la industria editorial. Después del fin de la
Segunda Guerra Mundial, sa dio un resurgimianto de lailustra-
cién abstracta. Entre astos ilustradores abstractos {que eran
también diseRadores) se encontraban Herbert Matter, Harbert
Bayer, Lester Beall y George Giusti. En 1944, destacaren los
ilustradoras Ben Shahn, Robert Weaver y Sidney King y Saul
Steinborg en ol medio editorial. Este Uliime publics en ol misme
afio su libro Everything in fine."®

Casi dos déeadas después y como respuesta ol éxito de Disney
durante los afies cuarentas y cincuentas, arfistas como Witk
iam Hanna y Joseph Barbera, Tex Avery, Paul Terry, Waller
Lantz y Chuck Jones desarrollaren estilos propios de comedia
surraalista dentro de la misma temdtica zoolégica-antro-
pomérfica. La United Productions of Americo [UPA} agrupé a
la moyoria da estos arfistas, entre fos gue se podion contar
oquallos qua provenian directamento do Disney come Art Bo-
bbitt y John Hubley. En lo que respecta a la ilustracién misma,
al naturalismo detallista de Disney s6 opuse un estilo surrealista
basade an el arte contempordneo y especialmente en las
ilustraciones de Saul Steinberg. (vor figura 3.18)

En Canada, el animador Norman Mclaren experiments con
la asteracscopia, que consiste en la ilusién de fridimen-
sionalidad creadc a través de lo perspoctiva de varias
imdgenes, y con muchas olras técnicas deniro de lo escusla
de animadores gue fundé. Enire sus alumnos destacé George
Dunning, quien colaboré en e} surgimienie de la animacién
en Gran Bretafia y que inicié o partir de 1950, Entre lales
iniciadores podemos citar a John Halas y Joy Batchelor, Peter
Foldes; Bob Godfrey y Richard Williams, canadiense cuyo
ostudio traté de emular lo tradicién artesanal de Walt Disney.

Los mejores filmes animados dela mitad del siglo XX en Europa
Occidental son sin duda los choecoslovacos. En eso pais Jirf
Trnka desarrollo un peculiar estile de animacién de marionetas.
En Yugoslavio, los estudios Zagreb tuvieron como cario de
presentacion o Vatroslay Mimica, Dusan Yukotic y Nikela
Kostelae,'"

Deasde 1950, el grabado ha sido utilizado come la herramienta
de expresién de vanguardia de los artistas visualos. Con el
avge del movimiento pop, Andy Warhol alcanzé la sublima-
cién de lo simplicidad tipogrdfica del cartol, mientras Roy
Lichotenstein y Robert Indiana manifestaban su anarquia
haciendo su arte en anuncios. Entro los grabaderos del siglo
XX destacan Robert Metherwell, Robert Rauschenborg y Jas-

por Johns. ™2

En 1957 la Cémara de Comercio de Estados Unidos reconocié
la labor da Norman Rockwoll como ciudadane americano. En
su honer se ha establocido el museo con su nombre en Stock-
bridge Massachusetts, como un sinndmero de galerios priva-

das.'?

En 1959 un dibujo a dos dimensiones pude visuclizarse
tridimensicnolmente per primera vez.™ El Royal Collage of
Art fue cuna de numarosos ilustradores exitosos en lo década
do los sesentas como Sue Coe, Russell Mills, lan Pollock y
Robert Mason. En Estados Unidos, Brad Holland y Matt Mahu-
rin eran ejemplo do ung tendencia que compariia un apego
por d hiperroalismo aerogréfico y las formas unidimensionales
que encontraba en las publicaciones de divulgacién cienlifica

un campo de desarrolle considerable.”®

Hajime Sorayama ha contribuide a la comunicacién visval de
nuestro tiempo con su fusidn entre la anatomia humana y su
anatomfy cibernética. En 1945, ingresé a lo Shikoku Gakuin
Universily, dos afies mds tarde publicé sus primeros trabojos
en o Pink Journal. En 1969, se gradus en la Chue Art Schoal,
institucién a la que ingresé tras dejar la Shikoku Gakuin. En
1972, comenzd a lrabajor como ilustrador indopendienta."*

En 1968, Ralph Steadman destacaba en el medic oditorial
con sus ilustraciones mordaces.'” Boris Yallejo fue el indiscuti-
ble maestro on la ilustracién de portadas de libros comerciales

Fig. 3.18 Lo influencic de Steinberg ne séle fue
decisiva en el surgimiento de unc corrients oltarnativa
de animacidn comercicl encobezada per Hanna
Barbera y Walter Lanz, sine gue detarminé la
despropercién entre cuerpe ¥ cabeza tan wswal an
tre los coricaturistas actuales,
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en Estados Unidos. El ilustrader de origen peruano se define
come un verdadero artista popular que marca sus propios
preceptos pldsticos con base en un gusto estético promedio
da la cullura norteamericany. Para Vallejo es necesario refor-
zar la comerciclizacién de los libros que ilustra a Iravés de su
trabajo.

Después de trabajar inicialmente en la elaboracién de tarjetas
de navidad y gréfices publicitarios, caulivé ala Marvel Com-
ics con su pincel. La fotografia como punio de partida es indis-
penscble en la elaboracién de sus bocelos. Otra constante
de su proceso de produccién os la concepcién de posiciones
rigidas que resaltan su idealizacién de un pasade remoto
habitade por semidioses-héroes y horoinas estilizadas. Sv
zoologia fantéstica ha complementado s entorne ilustrative.™

En lo dacada de los selentas los procesos de integracién de
computedoras a gran escala hizo pesible la comercializacién
de las compuladoras persenoles. MITS fue fa compafiia que
realizé la primer computadora personal; la Altair. Esta se
basaba en un microprocesedoer BOBO fabricads por Intel Cor-
poration en el aiic de 1974, Su éxite comercial fue limitado,
puesto que el consumidor debia armar ol producto.

1977 fue un aiie decisive en la industrio de las computadoras
personales con la fundacién de Apple Computer por Steven
P. Jobs y Stephen G. Woznick. La Appla It fue una de las pri-
meras computadoras personales preensembladas de produ-
cién masiva. En el mismo ofio Radio Shack y Commeodore Busi-
ness introdujeron en el mercado sus protolipos. Estas primeras
madgquinas, utilizaban microprocesadores a B-bils, mismos que
manipulaban la informacidn en grupes de oche bits o digitos
binarios a la vez. No obstante su capacidad de memoria limi-
tadg, tuvieron gran éxito comercial ontro la clase media nortea-
moricana por ser significativamente mds oconémicas que un

mainframe.”

En el mismo aiie ingresé al salén de lo foma de la Socieded
de ilustradores Joseph Christian Leyendocker, notable ilustra-
dor nacido an Montabur, Alemania, {ver imagen 3.19) De co-
récter astifizado y realista, su trabajo Fue requerido por ias
publicaciones y agencias de publicidad de més prestigio como
Clustt, Peabody & Compeny, Hart, Schaffner y Marx.'

En 1981, IBM Corporaticn introdujo su IBM Personal Compu-
ter o IBM PC. Sin embargo, no serfa su velocidad de procesa-
miento, ligeramente més rapida que la de sus competidoras,
la que la colocaria a la cobeza de la industria sine su cape-
cidad de memoria que se incrementaba hasta diez veces, y le
infra-estructura de ventas de su compaiiia. El procesador Intel
BOBE y el sistoma operativo [M5-DOS) desarrollado por Mi-
crosofi Corporation, hicieron de esta compuladora la mds pe-
pular del mundo. La compatibilidad con IBM habria de definir
en adelante la naturdleza de los productes da la compe-

tencia,'?!

62

Desde la década de los ochentas en que cbandoné sus
ostudios de arte, el ilustrader, caricaturista y pintor Sabastian
Kriger ha caulivade o la critica con sus retratos paco
convencionales. Kriger llevé o caricotura a su mdxima
oxpresién gestual en asociacién directa con la pintura al olec.
Su talento le ha colocade en las péginas de Spiagel Stern
{Alomania}, L’Espresso (alia), asi come en lo industria diseo-
gréfica. Para Orson Welles la obra de Krisger representd una
colaccién subjetiva y universal de icones da la cullura popu-
lar. Apogedo o un sentido de espontaneidad sorprendents,
el virluoso pintor-caricaturista avita los esbozos previos sin
importar la sobreposicién de capas de pintura a manera de
corroccién. En 1994, of musee Wilhelm Busch, en Hannover,
axhibié un gran nimero sus obras, dando comienzo con ello
@ una imporiante gira o lo largo de Barlin, Munich, Viena y
otras civdades europeas.'?

En las postrimerfas del siglo XX, la animacién ha desarrollado
una pluralidad estilistica impresienante qua va de lo lirico
documental { OF Stars and Men de Hubley as unbuen sjemplo)
o la Farsa rabelaisiana (como la obra del japones Yoju Kuri).

Fig. 339 Josaph Christian Leyendecker retomé e
imaginoric de Thomas Nast y Norman Rockwell en
su repraseniacidn de Samta Clows, reforzando la
imagan dal viejo regordoto ¥ bonochén vestido de
rojo.




Ei dosarrcllo da la industria mds reditvable de la segunda mi
tod do! siglo XX; la electrénica astc propiciando el surgimionto
douna nueva generacién técnica y conceptual de animacién, '™

Los procesadores cambiaren drdsticamente la forma do com-
poner texto, por lo gue las reglas fipogrdficas luvieron quo
someterse a las premisas econémicas y tecnolégicas. Se hacia
posible per primera vez automatizar la sincronizacién do
musica, videa y diapositivas. El ragisiro y notacién de ondas
de sonido, el controf por conmutacién de estructuras luminosas,
la fransmisién de imdgenes y sonido via satélite a través do la
telovisién asf come la produccién de videojuegos y por ende
la simulacién da evantos de interés cientifico y tecnolégico
ovidencian la revolucién tecnolégica de nuestro tiempo. '

En 1983 lo compahia Apple introdujo su computadora por-
sonal lisa, lo primera con una insterfase gréfica para ol usuario
{GUI). Esta interfase permitia mediante comandos seloctos
abrir arehivos y programas a la vez que raalizabu tareas ruti-
narias mediante un dispositivo de indicacién de iconos denlro
do optionas on mend denominado mouse. GUI sirvié do baso
para el desarrolle del deskiop publishing caracterfstico do
Macintosh. El éxito de GUI alenté a la indusiria a roproducir
el asquema de Macintosh,

En 1985, Microsoft Corporation introdujo Microsoft Windows,
intarfase de uso gréfico que durante la siguiente década habria
do adquirir una importancia monopélica sin precedentas como
ambiente de operacién dominante.

Los adelantos en el desarrollo de sistemas operativos se com-
plementaron con los avances en lo tecnclogia do microproce-
sadores, que para entonces contanian un mayor nimoro de
circuitos para incrementar lo velocidad y el poder do las com-
putadoras personales. El lanzamiento del microprocasader In-
tol 80384 32 a32 bits en el mismo afio, significé para la Com-
paq 384 de lo Compag Computer Corporation y para la fo-
milia PS/2 de la IBM [introducida en 1987} vna capacidad
de momoria y una velocidad mayor. Por su parte la Motorola
Corporalion desarrollé avances andleges para la Mac Il, Para
ol final de la década de los ochentas la copacidad de las
computadoras personales se habfa incrementado de 64 kilo-
bytes {64,000 caracteras) a 100 megabytes (100 millones
de caracteres}.’®

Desde lo segunda mitad do los ochentas, a partir do lus
investigacionos militares para la transmisién de informacién
inalémbrica a prueba de contingencios nucleares, sl departa-
mento do defensa norteamericanc desarrollé un sistoma do
comunicocién electrénico denominade SGML [ Stendand Gene-
ralizad Mark-up Language). El SGML sirvié de punto de parh-
da para desarrollar un cédige mucho més simplificado y cuya
funcién es determinar la configuracién del texto y la onf-
atizacién jerarquizada del mismo en un documento.'¢En ofoc-
to, la red mundicl de informacién {Internet) se volvia una roali-

Fig. 3.20 Bob Dylan, por Sebastian Kriiger, 1997,
{100 x 65 cm).

dad tangible mediante el dosarrollo dol cédigo HTML {Hypar-
text Mark-up Language).

En 1993, Marc Andreessen y Eric Bina aiiadieren al cédige
HTML la efiqueta <IMG>, qua permitia la inclusién de imé-
gones en el navegader para Internct Mosaic. La ora do lo
mullimedia electrénica, uno de los campos mas prometedores
para al desarrollo de la ilustracién comenzaba definitivamen-
te.'” La importancia de la red mundial como medio de comu-
nicacién global as indiscutible en nuestros dias. La orientacién
principal on la indusirio elecirénica se ha enfocade a el incre-
monio do las capacidades de los equipes de compute como a
la reduccién de sus dimensiones, muesira de ello son los tipos
loptop, nofebooky pocket o palm-sired.

La tocnologia CD-ROM, que representa un gran udelanto en
disposilives de memoria externa, ho puesio al alcance de los
usuarios finales la pesibilidad de transmilir, recibir y manipu-
lar informacién multimedia. Por su parte las interconecciones
con redes de trabajo han medificade la dindmico de eperacién
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Fig. 3.21 La incid
grifico an la Il a e 8 ia en
esta itustrocion de lsrae! Mejia sobre Newton Pater
Yan Drumar, gran falsificador de lo historia contem
pordnea,

significativamente. Para 1997 el 40 %
de los hogares on los Esta-dos Unidos
contaban con una computa-dora per-
sonal.'?®

Los disefiadores de la actualidad fienen
quo oncarar el perfil de fulf service que
impera en el mercado y que les obliga
a invelucrarse con los procesos de pro-
duccién {disofio y manipulacién de origh
nales) y los soportes de comunicacién
visual en oxpansién {exposiciones, pre-
sentacionas multimedia, spets, anuncios
espectaculares en transportacién aéroo

y terrestre y pdginas elecirénicas).'”

Las herramientas electrénicas, mediante
sacuencias tridimensionales, montajes y
monipulaciones fotogrdficas; estdn rom-
piendo dia con dia lo frentera entre ilus-
tracién y fotografia. {ver figura 3.21)
Algunos inclusive se han aventurade a
profetizar la creacién de largomaetrajos
sin la necosidad de coniratar actoras.

No obstanto los divarsos niveles de re-
presentacién en que la ilustracién puede

&4

manifestarse, as en el nivel del hiper-
realismo en dende los avances lecnols-
gicos se hacen mas evidentes. Posible-
mente llogue el momento en que toque
a la folografia, como a finales del sigle
XIX a la ilusiracién, replantear su iden-

tidad deniro del disefio y comunicacién
visual con respecto a un medio ilustrative
capaz de clcanzor instantdneamente su
nivel icénico y de cuestionar por tanto
su objetividad.

3.3 Brove cronica de la ilustracion en México

El arto del México antiguo debe ser pun-
to da partida para cualquier andlisis que
pretenda ostudiar en toda su vastedad
la historia de lo ilustracién en nuestro
pais. Una roflexién de interés es la natu-
raleza misma dola escritura de los indios
de América, dondo texto @ imagen, ele-
montos asociados histéricamante en la
concopcion do la ilustracién en Asia y
Evropa, so conjugan on un solo elemento
que os fa oscritura prohispanica.

El origon olimolégice de la palabra tle-
cuito so remonta ai verbe nahuatl #ocud
Joa, que significa escribir pintando. Des-
de asto punto de vista, toda muestra de
escritura ideogréfica podria conside-
rarse como un antecedente directo de
fa ilustracién en México. En la etapa for-
mativa de las culturas mesoamericanas
dostacé ol uso do la escritura jeroglifica,
quo por sor ideogréfico representaba

ideas con simbolos o figuras.'™®

Tlalileo fue la cuna de las primeras mani-
festaciones artisticas como lo pintura
corporoa, y los primaros sellos. Religién
y milologia fueron los temas comunes;
las formas animales, vogstales y geomé-
tricas on blanco rojo y negro sobre ma-
larigles come la manta y la cerdmica con-
forman los tendencias principales de la
produccién gréfica de este periodo. El
sallo de forma cilindrica Fus inventado
en América de forma independiente con-
forma of resto dol mundo.'

Lo escritura jorog ifica coexistié en el
poriodo cldsice con algunas tendencias
fonélicas do menor importancia. Con la
consolidacidn del imperio mexico, tos
sistemas pictogréficos dieren lugaralos
ideogréficos y fonélicos, coexistiendo asi
las tres formas do aseritura. La escritura
pictogréfica o idoografica se encuendra

en las inscripciones calenddricas,

La escritvra pictogrdfica, naturalmente
la més primitiva, se encuentra principak
maente en cddices que relatan hachos mi-
litares, ritucles y especificaciones de go-
bierno. La escritura ideogrdfica se ufili
z6 para roprosentar concoptos melafisi
cos. La escritura fonética se empleé fun-
dementalmente para la ropresentacién
de nombres de personas y luguares. [ver
figura 3.22} 12

La pinturg, dl igual que la escultura, fue
on las culturas prehispénicas una aclivi-
dad subordinada a la arquitectura.'* La
cultura de Tectihuacan dejé notcbles
muesiras de pintura en Atetelco, Tetitla
y Tepantilla.*Los cédices, sjemplo fun-
damental de la escritura prehispdnica,
contionen sjomplos do los tres lipos de
escritura principales. La escriturc idec-
grdfica estd reprosentada en los cédices
per logogramas, que son signes que re-
presentan palabras.'*®

Los cédices eran realizados por los He
cvilos, quienos tenian conocimiento so-
tre ol uso del color y del dibujo. Estos
soportes astaban hechos con papel ame-
te, fibras do maguey o pieles curtidas

Fig. 3.22 Ropressniacién de la palabra Cogpan
|Coapal), quo 1o conforma por fa unidn de Jos tér-
minos céatl [serpiente) y opanth [conall, ¥ cuyo sig:
nificado o1 canal ¢ Ho de serpiontes.




de animales. La habilidad en el dibujo
determinaba la posibilidad de volverse
tlacuilo sin importar el origen social o
sexo del aspirante. Los cédices se clasifi-
can por su temética y procedencia geo-
gréfico e histérica.

Latemética da los cdicos s amplia, por
lo que os posible encontrar ospecializa-
ciones en temas histéricos, cartogréficos,
calenddricos rituales y adivinaterios. En
al género histérico se oncuoniran la evo-
lucién de los grupos seciales o éinicos,
{os hochos militares, la construccién de
infrasstructura imperial y las fochas de
importancia. En lo que a cartegrafic se
refiere seregistré lo ubicacién do maras,
rios, complojos montafiosos y distribu-
cién demografica. El lrabajo do los Ho-
cuiles se avocaba entences ala elabora-
cién de cansos, planos de propiedodos
y documentos scondmicos.

El emoxcalli, término que proviene do
las raices omoxtl; libro y calli casa, era
¢ lugar desfinado al almacenamionto de
los cédices. Los sacerdotes y la nobloza
eran los encargados de resguardar to-
dos los documentas. Se cree que los tla-
cuilos estaban agrupados en tallares os-
pecializados donde ol conocimiento era
transmitido de generacién en gonera-
cién. La evolucién de la técnica picto-
grafica de los flacviles as muastra de su
profesionalismo. Ef bocetaje fus uno de
los pasos escenciolas en ol procesoc de
la elaboracién de cédices. Poratal efec
to se distribuia el espacio dol soporte
mediante la delineacién provia del dibu-

jo en blanco y negro. 1%

Conlallegada de los conquistadores co-
menzaria la sustitucién de la escritura
ideogréfica por lafenélica. El conquista-
dor reinterpreté la realidad americana
clasificando de acverde a su cullura los
concaplos histéricos, googrdfices, carto-
grdficos y espirituales que dobon santido
alarelacién entre losindios y su entorna.
Desde entonces los interesos dol conquis-
tador serion ol punto do partida de tal
rointerpretacién. Los nembres cristionos
antepuesios o los antigues lugares pro-
hispénicos que perduran en la nomine-

cién de los pueblos de México, avidon-

cia lo asimilacién cultural.

Un hecho que atofie directaments a la
ilustracién os la extorminacidn de los
individuos oncargados de registrar ofi-
cialmente la memoria indigenc, a axcep-
cién do aquellos al servicio de las pohlo-
ciones aliadas con los aspaiioles, tal es
sl caso dola eullura tlaxcalteca. El Hacui
lo imporial dosaparecié dejando su luw
gar alos que adn conservaban nociones
de las técnicas pictéricas tradiciona-
los.'”

A parlir dol siglo XV!, los misioneros fran-
ciscanos, con ol interés do establacar en
América una sociodad ospiritual milenc-
riste porfocta basdndose en la idea de
la docilidad do los indios, rescataren la
memoria indigena para occidents. Se
buscaron Hlacvilos para reconstruir dicho
memoria y selas ulilizé para eristianizar
o la gran masa avtéctona.™® Perspecti-
vasmal logradas y proporcionesirreales
do los personajes evidencian vna fusién
entre la estilizacién indigena y la occi
dantal oxplicada por La funcionalidad
documental o ovangélica de los nuevos
cédices pracortesianos y por la influen-
cia delos frailes enlos indios como trons-
misores de las técnicas pictéricas occi-
dentales.*

No obstanta la importancia de los nue-
vos tlacuiles, deba considerarse le rein-
torpretacién occidental por los del espe-
cio prohispdnico, muesira de ollo son fus
ilustracienes de la Nuova Venecia que
circularon por Europa y en donde claro-
mante puoden verse fantasiosas murallas
atalayadas alrededor de Tenechtitlan.

Tras la instavracién del virreinato la
atraigade tradicién gréfica vinculode «f
grabodo en Espafia so retomé en la pro-
duccién grdfica de la Nueva Espaiia.™*°
{vor figura 3.23) Lo dficién de los con-
quisludorns por el juago se raﬂaiubu en
la demanda por la importacién de nai
pos dosdo la poninsula ibérica. (ver figu-
ra 3.24 on lo siguvionte pégina) El 12 de
fobrero de 1538 so emitié una Reat Cé-
dulo desde Espaiia que prohibio dicha
exportacién, situacién que provecsé la
impresién clondestina de los naipas. A
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Fig. 3.23 Confasionorio mayor en la lenguva
mexicana y costeflona de fray Alonso de Molina.
Grobada e impreso en 1569 por Antonia de
Espinosa,

la conocida temdtica se afiadieron los
planos y las vistas, fas imagenes funera-
les y las alegorias.

Los grabados virreinales son paradéjica-
mente distinguibles por su anonimate.
Diversas tendencias artisticas son identi-
ficables entre ellos como sl renacentista,
al barroco, el neocldsico y el popular.™

A finales del siglo XV11, la mayor aplica-
cién de la ilustracion en grabado al co-
bre radicaba en la produccién da libros.
Su evidenta tosquedad ha hecho pensar
gue fueronrealizadas por manes indige-
nas.'4

A iniciativa de Fray Juan de Zumérraga,
primer obispo de! virreinato, se prome-
vié el desarrollo delo estampa mediante
un acuerdo oficial. En lo Nueva Espaiia,
la produccidntuvo como soportes princi-
pales sl papel de maguey. Tiempo des-
pués, bajo el auspicio dela familia Crom-
berger, se astablecié la primera impren-
ta con bajo la direccién de Juan Pablos.
En 1540, el hébil impresor gestions la
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Fig. 3.24 Grupo de noipes on hoja de impresién da
menufocture espofola por el tallar de Antonio da
Logiriera sn Toloso.

Fig. 3.25 Lavingan def Rosario, grabade xilogréfico
colarsada por Juan Ortiz o Impreso an ol toller de
Pedre Ceharte.
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posesién de la imprenla ante la casa
Crombarger de Sevilla. Hacia 1558, el
menopolio editorial de Juan Pablos se
desplomé con la Real Cédula del virrey
Luis do Volasce |. Desde entonces seria
posible establecer nuevas imprentas. En
esto periodo se popularizaron lasimpre-
siones do santes, capitulares y vifistas.

Entre los nuevos imprasores destacaron
Podro Ocharte y Juan Orliz, cuya obra
so vorfa intorrumpida por fa plenipoten-
ciglidad de la Santa Inquisicién. (ver
figuro 3.25) México y Puebla fueren los
lugares do mayor produccién editorial.
A la goma de mokivos se afiadieron las
imdgones de personajes importantes, es-
cudos do armas, papas, portadas de lib-
ros, laminas alagsricas de Espaiia y tesis
univarsitarias. Los antecedentes de la
prensa poriédica an la Nueva Espofia
sa oncuentran en la edicion de las denc-
minadas hojas volantes, que contenian
noticias sobre Espaiia y que eran envia
das da la metrépoli hacio ol Nueve Mun-
do. A finales del sigle XVi, el grabado
on lémina de cobre era tan comin como
ol do madera. ™’

El siglo XVIl tuve un Samusl Stradamus
su méximo exponente en el grabado en
metal. En 1653, Don Corlos de Siglienza
y Géngera publics el primer periédico
de la Nuova Espaita, & Mercurie Volan-
fo.

En ol sigle X¥1il,los grabados religiosos
eran los do moyor produccién. En 1722,
aparocié el primer periédico de la Nue-
va Espaiia, s titulo fus Gaceta de Méxr
coy su creador Don Juan Ignacio Casto-
rona y Urzde. En 1785, Carlos Il axpi-
dié ol decroto de fundacién de la Real
Acadomia do las Tres Nobles Artes de
Son Cartos de Ballas Artes. Lo academia
se incliné por la proservacidn de la téeni-
ca més que por la exprosién artistica.

En 1828, ol italiano Claudio Linati intro-
dujo con ayuda del gobierno indepen-
diente, la litogrefia. Su actividad edite-
rial fe provocaria con ol lismpo el destie-
rro. (vor figura 3.26)

En 1834, Doniel Thomas Egerton realizé

una vasta serie de imdgenes sobre Méxi-
o, Guadadlajara, Yeracruz, Puebloy Zo-
catecas. Por su parte Juan Morliz Rugen-
das realizaba lo propio en su libro Paiso-
jes y tipos de México. La obra de los ar-
tistas antes mencionados es una muesira
evidente de la produccién paisaijistica
tan en boga por los extranjeros euro-
peos que visitaban al Méxice indepen-
diente. '

Simulténeamente ol desarrollo de la ex-
presién académica se dasarrollé el arte
popular, el cual estuvo representado por
los retablos o exvotos, cuya funcién era
lo descripcién de la vide comdn y la
cullura por motives religiosos. En 1824
se reabrié la Academia después de su
clausure por lasluchasindependentistas.
En 1843, Santa Anna expide el decrelo

para fa reorganizacién de la Academia.

En Yucatdn, surgié Gabriel Vicente
Gohona “Pincheta” come ilustrador en
el perisdico Don Bullebulle. Pincheta fue
el gnico ilustrador de su tiempo cuya
obra estuvo delada de un sentide poli-
tico y social.

Fig. 3.26 £F sareno, litegrafie de Claudio Linati
perteneciens a la seria ipos mexiconos, 1826,




En 1854 el inglés Agustin Poriam plasmé una marcada influon-
cia en la avolucién del grabodo con su cétedra de grabado
en lémina. En el México indepondionta y republicano lo clase
burguesa deferminé la estética a seguir en la praduccién
gréfica, consecuontemonts las obras de este poriodo son més
valoradas por su impoartancia histérica mas que grdfica.'*

En 1861, destacaban los caricaturistas Constantine Escalanto,
Iriarte, Joaquin Herodia, José Ma. Villasana y Placido Blanco.
Todos ellos exprasabon fa inquistud do relratar aspoctos de
interés nacional sin las limitacionos asiticas impuostas por la
Academia. '

En ol afic de 1871, José Guadalupo Posada ingrosé a la im-
prenta de Trinidad Pedroza en Aguascalientes. Podroza ora
paro entances uno de los litografos mas imporiantes dol pais.
Suimprenta, cuya principal publicacién fue la roviste flustrada
El Jicote, adquirié tal importancia que se vio obligada o
Irosladarse a Leén Guangjuale junto con el gran aprondiz do
grobador. En la nuava urbe, Posada se unié al oquipe do
trabajo de la editorial de eritica politica més gronde do su
género; la de Antonio Vanogas Arrollo.'¥ Vanegas publicé
en 1880, su Galeria de Teatro Infantil con el apoye gréfico
de Guadalupe Posada, publicacién que sin duda conslituye
uno de los primoros antecedentes en México de la literatura
infantil.*® {ver figura 3.27)

El espiritv creative de Guadalupe Pesada, expresado an un
astilo marcadamente personal en formatos modestos, le colocéd
rapidamente como una de las mayores alraccionss de dicha
aditorial. Tan importante ha sido la influencio de Posoda qua
no es inusual que los eriticos encuentren en él la influencio
plastica mds significativa del periode post-revelucionario que
serviria de bose a la produccién arlistica que le precedié hasta
ol muralismo." La vastisima obra da Posada, que comprende
mas de 15,000 grabados, fue difundida medianie folletes de
literatura popular que se acompafiaban do corrides y coplas.
Muchos da los libros infanliles desde su época hasta nuesires
dias han side ilustrados con su obra,'®®

Un ilustrador, dibujante, vifetista y grobador do gran
importancia fue sin lugar o dudas Julie Ruelas, qua cen su
precisién y exprosividad on ol dibujo logré colocarsa on la
Revista Moderna enire los afios de 1898 y 1910."* Rualas os
considerado comao el dltimo romdntico, pues suirazo no protan-
de la reproduccién fiol do lo realidad, sino un tratamionto
axpresive y dramadtico.'? Tras of cambic politico-social que la
ravolucién significé on lo histeria modoerna de nuostro pais,
las instituciones aducativas tuvieron un augo sin precodontoes.
Como consecuencia las publicaciones infantilos y por lo tanto
la ilustracién infantil, so impulsaron significativamento durante
este periodo.'?

En la segunda década dol siglo XX, Alvare Obregén habia
concluide con la ravolucién, por osa dpoca al arte mexicano

habia evolucionado notablemente hacio un desapego signi-
ficative ¢con la oriodexia del pasade. Tras ccupar la rectoria
on la Universidad, José Vasconcelos asumié el puesto de
Secratario de Educacién. Una de sus primeras dacisiones fue
la supresién de lo subvencidn a varios artistas que se en-
contraban becades en Francia, la civdad cosmopolita de o
cultura de su tiempo, con la finalidad de forzarlos a regresar
a México y conseguir su epoyo en su proyecio nacionalista.
Tales figuras, entre las que se enconiraba Diego Rivera, impul
saron unc da los movimientos mds importantes del arte mexi-
cano; el muralismo. Este movimiento, que algunos tienan a
bion nombrar e! renacimiento mexicane, fue una consecuencia
del llamado de Vasconcelos por la decoracion de diversos
inmuebles piblicos.

En 1920, se fundé la revista Polomilla, que repressnté un
importante acontecimiento on la difusién de fa cultura entre el
poblico infantil. La revista pudo mantenerse hasta la década
do los cuarentas.'™

En 1924, se publicaron les Ledturas cldsicas para nifies, famosa
publicacién auspiciada por Yasconcelos y dirigida por Alfense

Fig. 3.27 Cancionere publicade per Guoadalup
Posada en colaboracidn con Antonic Yanegas Ar-
royo.
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Reyes en lus leiras y Bernordo J. Gaste-
lum en lo gréfico gue compilaba lo major
de la literatura universal. Entrelos ilustra-
dores que parliciparon en dicho proyec:
fo ¥ que compronde 244 trabajos en
blance y negro y 22 a ¢olor, se encuon-
Iran los artistas pldsficos Gabriel Forndn-
dez Ledesma y Roborto Montenegro.
Gabrisla Mistral, Palma Guillén, Salve-
dor Novo y José Gorostiza fueren los
escritores que se encargaren de lo adap-
tacién del primer velumen, quo aludic «
los taxtos antiguos de las culturas orien-
tales y helénica.

El segundo velumen, que tenia por toma
los principales textos modiovales, modor-
nos y americanos estuve a carge de Jai-
me Torres Bodat, Xavier Villaurrutia,
Francisco Monteverde y Bernarde Ortiz
de Montellano. ta salida de Yasconce-
los de ta Secretaria de Edvcacién signifi-
cb la cancelacién del proyects, motivo
por ol que lecturas cldsicas pare nifios
solo tuvo dos volimenes.

Vasconcelos os sin duda una figure do
importancia en el fomento do la cultura
en nuestre pais, mas alld de lo obra men
cionada se encuenira la construccisn de
bibliolecas y edicién de recomendacio-
nes bibliegraficas. En estas Ultimas
sobresale la obra de Torres Quintero
Adslantey Rosas de la infancia y Core-
z6n, de Daniel Delgadilio.'*

En el afic de 1925, la Universided de
México auspicié la edicidn do la rovista
Forma en coloboracién directa con
Gabriel Ferndndez Ledesma, publica-
¢ién que a lo largo de cuatro aifios
reflejariu la preocupucién su editor por
mejorar la calidad del disefic gréfico.
Este proyacto hize de Feméndez Lodes-
ma ol primer croador modemno maxica-
no en materia de comunicacién visual
aditorial desde la porspoctiva do algu-
nos teéricos.

En los afios treintas destacé ol nombre
de Miguel Covarrubias como ol dol prim-
orilustrador mexicano comercial interna-
cional, puedon citarse sus frabojos para
la revista Forfune. (vor figura 3.28) En
1934, Daniel Cosio Yillogas instituyé ol
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Fondo de Cultura Econdmica, editorial
que en la actudlidad agrupa le mejor
de la preduccién ilustrativa infantil. La
llegada de numeroses exiliados espafic-
les a raiz de la guerra civil influyé positi-
vamente en ol desarrolle de la indusirio
editorial nacional. Entre éstos se encon-
trabon Antoniorrobles, Salvador Barte-
lozzi y Mogda Donato.’®*

Entroles ilustradoras mds destacados de
la década de los cuarentas pedemos
mencionar a Gabrie! Fernandez Lodes-
ma, Angelina Beloff, Julic Prieto y José
Chévez Meorado, do los Gltimos tres des-
taca la colaboracién do cuatro afies con
fa SEP para la publicacién de obras in-
fantiles.'¥

La prepondorandia del desarrelle de la
historiela an México sobre lu de ofros
paises os clara si se considera su profu-
sién do litulos, produccién, edicién y ven-
ta en aste género. Un hecho que corro-
bora asta impartancia es el nivel privile-
giado do su comercializacién, siende el
material més vendide de la produecién
editeriol nacional a pesar de su compe-
tencia con productos internacionales a
tode color, Pusde alribuirse el éxito del
género en nuestro pais al bajo costo por
unidad con rospecto a ofras formas de
entrotenimientos como el cine o el tealro,
dondo ol precio corresponde al nimers

de usuarios.'*

Miguol Prieto promovié notablamente la
ovolucién de la cultura en nuestro pais y
consecuentoments del disefio y comu-
nicacién visual nacionales. Pristo fue fun-
dador de lu revista Romance y director
de algunas publicaciones en al Insfitute
Nacional de Bollas Artes en 1947 como
al suplomento Méxizo en fa Culture del
periddico conservador Novedades.

Vicanle Rojo, de origon ospafiol y cole-
borader corcano de Pristo, es una de
las més importontes figuras del disefio
en nuosiro pais. A lo largo de su carrera
ha colaborade on ol disefic de perié-
dicos, revistas, carfoles y libros. Los
ospaiiolos Tomés Exprésate y “Pepe”
Azorin fundaron la imprenta Madero,
quo por primera vaz considers la necesi-

dad de contor con un departamento de
Disefio Grafico. Vicente Rojo fue el elegi-
do para la gestién de dicho departe-
mento. Los nombres de Rafael Lépez
Castro, Bernarde Recamier, Peggy Espi
nosa, Germén Montalve y Luis Almeida
son conocidos por relomar la evelucién

de la comunicacién visual.’™*

En el afio de 1947, se le pidié o Yolanda
Vargas Dvlché que creara una historieta
pera nifies pare incluirla en la publica-
cién da nembre Pspin. Después de regro-
sar de La Habana, donde trabajé como
cantante de radio y donde fue cautivada
por los nifies negros, decidié incluir a
uno de estos en su historieta. Tras largas
disertaciones decidié llamarlo Memin
Pinguin, que era el apedo de Guillermo
de la Parra, su futuro esposo y editor. El
apelative Pinguin es una derivacién de
la voz coloquial pinge que significa ex-
cesivamente traviaso. Con Memin llego-
ron sus amiges: Ernestiflo, Carlosy Ricar-
do. Durante un afic la creacién de Yolun-
da Vargas gozé de un éxito sorprenden-
te, después desaparecié por diecisiate
afios. " [ver figura 3.29 en la siguiente
pégina)

Fig. 3,28 Gansral Porfirio Diaz in 1908, por Miguel
Covarrublas, 1938.
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En 1948, aparecié ol primer nimero de
La Familia Burrdn, una de las historietas
mas exitosas de la historia de nuesiro
pais. {ver figura 3.30} A lo largo de vo-
rias décadas mantuvo un éxito constante
de 500,000 ejomplares vendidos ssma-
naimente. Desde los cuatro aiios de
edad, su creador Gabriel Yargas enri-
quecié su imaginacién con las vecin-
dudes, pulquerias y parsonajes pinto-
rescos del Cantro Histérico, donda vivié
con su familia. A los doco afios su talento
gréfico era ya notorio.

Por su amistad con el jefe de los talleres
do dibuje de la SEP, Juan Olaguibel,
Vargas tuvo |a posibilidad de permane-
cor en su juventud alli para practicar su
dibujo. A los trece ofios present$ a Alfon-
so Pruneda, ol diractor de Cultura del
Instituto Nacional de Bellas Artes, un
sorprendente ostudio sobre {a catedral
matropolitana que lo valié su apoyo pa-
ra introducirlo en el periédico Excéfsior
tras ofrecerle und baca a Francia paro
estudiar dibujo y pintura que el joven
ilustrador no acopté.

Fig. 3.10 La facunda imaglnacién de Gabrisl Vargas
dio origen a un sinnimero de parionajes an su mds
exitesa produccién, Lo Familia Burrda.

En ol medic editorial, con un sueldo se
manal de tres pesos por la realizacién
do diversos suplementos, Gabriel Yargas

.conté con el respaldo de s jefe inme-

diato; Mariano Martinez. Por esa tiempo
participé en e concurso de dibujo conve-
cado por la editerial Panamericana, que
portenecia al corone! José Garela Valse
ca, cuya finclidod era la localizacién de
los mejores talentos artisticos del pais
para su posterior conlratacién. Al ob-
tonar of primer luger a tos 16 aiios, no
obstante la participacién de talentos
como Rafael Froyro, Alfrodo Valdez y
el propio Mariano Martinez; Garda Val
soca lo ofrecié un omploo como jefe de
su departemente de dibujo con 1000 pe-

I ién de una

303 ser
historiola. De asta propuesta nacieron
Los Superfocesinspirados on el éxito de
Los Supersabios de Gormén Butze.'¥

por la cr

A partir de 1950, podemes encontrar a
personalidudes como Juana de Ibarbo-
rou, Gabriela Mistral, Emilio Abrev Gé-
mez y Andrés Henestrosa en la direccién
de importantes publicaciones infantiles.
Entre tos ilustradoros do la misma dé-
cads estaban Humberte Gémez, Carles
Bisi, Alborte Bastes, F. Moteld y Amalia
Nieto. En la misma época ora frecuente
ol use da ilustraciones do Wall Disney.
A partir de 1952 la Editera de Periédi-
cos S.C.L. La Prensa comenzé o edilar
sus Cldsicos Hustrados, significative inten-
to por acercar al publico juvenil a la lite-
ralura universal mediante o uso inten-

sivo de vifietas al estilo historieta.'*?

Filamén Metralla no serio el personaje
que consagraria a Gabriel Yargas en la

Fig. 3.29 Mantin Pinguin, personaje croodo por
Yolanda Vargas Dulche o ilustrado por Sixte Yalan
cla,

historia grdfica de nuestro pals, sino el
resvltado de una apuesta con el humo-
rista Leén Forrari por 10 mil posos para
craar un personaje femenine andloge o
Fifemdn Metralla. Vargas se lonzé a las
vecindades, cantinas, cabarets, puique
rias y marcados en busca do sus perso-
najos arquatipicos. Regino Burrdn, el vo-
luntariose peluquere fue copia exacta
do uno de sus amigos; la madre do otro
do sus amigos fue la base para crear a
Borole Tacuchs, voluntariosa, ontrome-
fida y sofedora; Macuca, Tejocotey Fo-
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forito son producto de las experiencias
persondles dol autor y su rememorada

condicién social.

Alo large do su vida editorial, la crea-
cién de Vargos ha introducido mas do
medic confena de personajes en su in-
tencién innovadora para con su pblico.

En 1959, Angel Mora llegé a la capital
proveniento de su natal Tabasco eon ol
propésito de comenzor una carrera ro-
dicfénica. Tras involucrarse con los mo-
dios de la historista y conocer a Martin
Lucenay, surgié uvno de los personajes
mds importantes de lo historieta moxi-
cang; Chanoce'®?

En la década de los sesentas Rafael
Navarro y Modesto Vazquez Gonzdlez
dieron vida o Kelimdn, £/ Hombre In-
craible, historiota que desde su lanzae
miente gezaria da un apabullante éxito
na solo an su pais de origen, sino en Cen-
troamérica y partes de Sudamérica, ori-
ginando divorsas versiones radiofénicas.
{ver figura 3.31) Lo suspensién on las
escuslas poblicas durante /o hora de
Kalimdn evidencia la oficién gonero-
lizado que ol personaje provecaba.
Adoptando como modelo a los acom-
pafiantes clésicos delos superhéroes de
la Marvel y la DC Comics, Kalimdn
tendria a su lado ol fiel Solin.'*

En 1963, la editorial Novare, una do
las més impertantos en México en lo que
o publicacién do historielas se refiero
hasta mediados de los ochentas, lanzé
al mercado su Joyas d's la Mitologla, on
donde se prosantaban tedo tipo de relo-
tos sustraidos de la cultura clésicay des-
de los confines mds ramotos del planeta

por un paso.

Después do un ardue periode de colo-
boracién entre Yolanda Yargas Dulché
¥ su esposo on la publicacién de histe-
ristas para diversas editoriales, fundaren
lo Editorial Argumentes, S.A. Su inicic-
tiva tuvo quo superar dos quisbras hosta
sv fortalocimionte con la revista Aydde
me, doctora Corazén. Finalmente doci
dieron lanzar @ Memin Pinguin con su
propia publicacién en 1944.1%*
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El resurgimiento de Memin Pinguin pue:
de atribuirse a la fuarza que le imprimié
Sixto Yalencia como dibujante. Su tiraje
inicial de 50,000 cjemplaras se multi-
plics a 800,000 rabasando las expsc-
tativas de su creadoro. La temdtica popu-
lar en la publicacién era de crucial im-
portancia para los cditoras, no era rare
entonces que recibioran cientos de car
tas paternales insténdoles a salvaguar
dar la inocencio de sus hijos.

Cuando en un ojemplar se hablé de ro-
cismo religiosa, en Jalisco y Guancjuato
se comenzé o prodicar conlra la revista
y las ventas descendioron dramdtica-
monte. Al tiempo que Mamin reclizé su
primera comunién con la intencién de
recuperar la venta de la publicacién los
no catélicos protestaren y su circulacién
tambian resulté afectada. De la misma
forma lo muerte do algin personaje
agradable, come la de Trifén Godinez,
tocaba sl sensible corazén de las clases
populares, prevocando nusvomente una
linea descendants en sus venlas que
ningdn argumentista pude impadir.

Enla opinién del psicélogo y espaciclista
an psicologia oducativa Luis Valles, of
éxito de Momin Pingufnradica en su car-
ga sentimentaloide quo satisface perfiles
de personalidad inmadura. Un arraige-
do semtimiente do Fijacién materna de
cardcter edipico pondria en peligro el
desarrollo psicosocial del lector infantil
desembocande en una oficién por la re-
vista sin importar la edod fisica. Por su
parte Yolanda Vargas defendié la
inocencia de su croocién argumentando
|a inocuidad de la nostalgia por la infan-
cia y ol involucramisnto sentimental que
on el lector se provoce. Memin Finguin
hallegado o arraigarsa tanto en la culiu-
ra popular qua no es extrafio encontrar
carros alogéricos y pifiatas con su figu-

I'G.“‘

En 1971, Garcia Yalseca perdié su cade-
na periodistica, motive por el cual Ga-
brial Vargas renuncié sin aceptar su in-
demnizacién por Ireinta afios de trabaje.
Con la firma oditorial G. y G. (Gagriel
Vargas y Guadalupe Appendini), que
fue resultado de la aseciacién con su se

Fig.3.31 Portada del nomers 37 de Kofimdn, £/ Hom-
bra Incroible.

gunda esposay quien era periodista dol
Excélsior, inicio un segunda periodo de
vida de La Famifia Burrén'¥

En 1972, se reimprimioron las Laciuras
clésicas para niffos. A partir del mismo
afio, la ilustracién en México adquirié
nueva vida con el trabajo de Adclfo Me-
xiac, Adolfo Quinteros Gémez, Feman-
do Castro Pachsco y Jose Luis Cuevas,
roconocido artista o ilustrader en el
medio editorial. Francisco Tolado, Jordi
Boldén, Ismoel Guardads, Enrique Cato-
nneo, Arnulfo Agjuino, Juan Arroyo y Re-
ne Galindo constituyen a su vez la gene-
racién que retomarfa la influencio de los
persondjes que surgieron en este afio.

Da 1976 o 1982, lo SEP y Editorial Pro-
moxa publicaren la onciclopedia cient-
fica Proteo, qua através de 18 titulos en
vifiatas analizaba nueve temus cientifi-
cos.

En 1979, se cred la Asociocién Méxica-
na para el Fomento dol Libro Infantil y
Juvenil A.C. auspiciada por la Interna-
tional Board of Books for Young Pecple.




La Asociacién promovié lo organizacién
dol Segunde Congreso de Literatura In-
fantil en Espaficl con el patrocinio de la
SEP.

En ol mismo afio surgié por vna iniciative
de colaboracién entre la SEP y la Salval
como por la cooperacién de la UNAM,
sl IPN y ol Fomente Cultural Banamex;
la encidopedia Colibr [ver figura 3.32)
Colibripresentaba a los nifios inferesan-
tes aspectos de arte, literatura, cioncia
@ historia ilusirades por Francisco Tolo-
do, Alberto Beltrén, Yosi Anaya, Carlos
Dzib, Luis Herndndez y Parla Broid.

Notable fue tambian la redlizacién de
la Primer Feria del Libro Infantil y Juvenil,
que alonté a las casas editoriales aincre-
mentar su produccién dirigida hacia tal
mercado. ™ En ol mismo afio lo Bruguera
Mexicana de Ediciones publicé semanal
mante sus Joyas Literarias Juveniles con
adoptacidn del espaficl José Antenie Vi
dal Sales e Hlustracienes de Antenio Bar-
nal Romero en |a portada y Juan Escan-
dall Torres en los interioras. {ver figura

3.33)

Fig. 3,32 llustracidn de Gerorde Cantd pora Francas
ca y la Muerta y ofros coentos, narracionas incluidas
an la seccidn de literatura de la raviste Cofibsf an
1979,

~Hatural que Ia muerte se tap:

Desda los inicios do la décadu de los
ochentas podfa observarse una gran
evolucién da la historieta en nvestro
pais. Los argumentisias, al considerar
que ésta no debia limitarse al lector in-
fantil, han propuesto complicados guio-
nes dirigidos « las oxigencias mentales
de adelescentes y adulles.

Para 1981, ol 44% do los mexicanos {efa
algn tipe de historiota cadda semana,
es decir ol 52 % do |a clase popular, el
40% de la intermedia y ol 43% de la
alta. Considerando que la diferancia del
3 % enlre la clase populer y la alta no
rebasaba el margen do error técnico de
los estudios realizades, podia afirmarse
que el porcentaje ara ol misme. En cuan-
te a preferencia de acuerde al saxo se
observé el mismo fanédmeno, puesto que
un 51% eran dol génaro masculine y un
49% del femonino. Dosde otra perspec-
tiva un 75% do la tolalidad del grupe
analizade nos dice que en una clasifico-
cién por edades el 32% eran nifios de
¢ a 12 afios, o 21% adolescentes entre
13 y 16 aiios, y un 22% jévenes de 17
a 25 afios. Tales resultades dejon
entrever qua la historiata no es un género
propio de la montalidad infantil, sine
juvenil y en nuostros dias inclusive
adulta. Hacia 1981, México contaba ya
con una larga tradicién en historieta,

Halimdn, Bl Hombro Incroiblo

Fig. 3.33 Portada dal nimare 21 de las Joyas Lirs-
rarias Juveniles de Brugusra Mexicona da Edicionss
en 1979,

Modeste Vizquez G. en su Historietica
nos ofroce un listado de algunas publi-

cociones realizadas hasta el momen-
to:16?

Argumento: Rafael C, Navarso H.y Modesto Vdzquez G. Prsera Eroca-
Adaptacién: Jorge Diaz de Leén T. y Mario do Ja Torre “Maurice La
Tour”; dibujo: Leopolde Zeo Salus, portada: teopoldo Zea Safas. Eroca
Actua- Adaptacién: Hector Gonzdlez Duefias, “Viclor Fox”, dibujeo:
Cristébal Volasco, “Crisvel”; portade: José Luis Gutiérrez Garcia.

[ siquisra mirara tanta rama flana
% de nidos, ni tnnta abeja ¢ont su
4‘*}!{ flor. Pera, ;qué hacersel; estabp.

»"‘lg muarte de pase por nqul_,}_:_'{

ke la nariz, Logico también que ai )

Agulla Solitaria

Argumenloy adeptacidn: Héctor Gonzélez Ducfias, “Viclor Fox™; dibujo:
Pedre Caobrales, porada: José tuis Gutiérrez Gareia.

Béfalo
Argumento y adaptacién: Alfredo Geenaga, dibuje: Arnulfo Sénchez
Mora y Juan Huitrén Lugo; portada: Javier Diaz Benitez.

Batalla
Argumento y adaptocién: Rad! Yerrier y Rond Ovojor, dibujo: Ezequiel
Controras, Rail Sandoval y Antonio Cabralos; portada: Javier Diaz
Bonitoz.
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El Precio dol Pocado

Arguments y adnplecidn: Marcia del Rio, dibuja: Jorge
More, Rodmire Vézquoz Quiraz; portada: Rodimira
Vézgquaz Quirez.

El Milagro del Topoyac
Argumento y adaptacién: Gerarde Mandvjeno, dibuje:
Pedro Cabrales, pertada: Redimire Yézquez Quiroz.

Uro, Honrthro Tigre

Argumento: Avguste C. Navarre A., edaptacién: Clom
Uribe; dibuje: Podre Cabrales, portada: Rodimiro
Vazguez Quiroz.

MiBarriada

Argumenlo y adaptacién: Carlos Gonzdlez Duofias;
fotografia: Robarto J. Stnchez, montaje: Jaimo Yego,
aclriz: Ampare Arozamena, porfada: Reberto J. Sdnchez.

Pena do Amor

Argumente: Carlos Gonzdlez Duefias, odaptacién:
Marcos Orliz, dibujo: Antenio Cobrales; portada:
Humbarto Angeles Rangel.

El Torrar de los Maros
Argumento y adeptacién: Jaime Gonzdlez Mora, dibujo:
Antonie Cabrales; pertada: Humberto Angeles Rangel.

Sendoros do Santidad

Argumento y adaplacién: Yolanda Robirosa Macias;
dibujo: Ratl Sandoval Resalos y Gerarde Mandujano;
portada: Sergic Rovoles Rivaro.

Starman, El Libortorio

Argumento: Rafasl C. Navarro H. y Modeste Vdzquez
Gonzdlez; adaptacién: Walde Miré; dibuje: Arnulfe
Mora; portada: Agustin Gémez Diaz.

El Mucrfo, Vengador Fantasma

Argumento: Modoste Véazquez Rodriguez; adaptacién:
Marcos Orliz Horla; dibujo: Pedro Cabrales; porteda:
José Luis Gutiérroz Garcia.

Orién, El Atlanto

Argumento y adaptacién: Modesto Yézquez Rodriguez;
dibujo: Pedro Cabrales; portada: José Luis Gulidrroz
Guarcla.

Adan, El Hombro dol Future
Argumonto y adaptacién: Héctor Gonzélez Duofias, "Yie
tor Fox™; dibujo y portada: Alborto Rodriguoz Juéroz.

Walambo, El Intrépido
Argumento y adaptacién: A, Coute; dibuje: Angel Mora;
portada: Sergio Revelas Rivere.

Locuro do-amor

Argumento y adaplacién: Marcia del Rio, dibujo: Fidel
Sarmiento y Jorge Mora Sudrez; portada: Hilarie Yallejo
Guzman,

Arandd, El Principo do la Selva
Argumento: Armando Couto; adaplacién: Jorge Diaz de
Leén T dibujo: Manuel Torres; portada: Eladio Velarde.

Hombres de México
Argumento ¥ edaplacion: Jaime Gonzélez Mora; dibujo:
Alfonso Ramirez Porcallo; pertada: José Luis Pérez Garcia.

Josd Juan

Argumaento: Carlos Ganzéloz Duefies; adaptacitn: Jaima
Gonzdlez Mora, Susana Costofisira Jiménez, Gerardo
Mandujano Escobado y Marcos Ortiz Horta; dibujo: Pablo
Martinez y Pedro Cabrales; portada: Humberto Angeles
Rangel.

El Mil Caras

Argumento y adoptacién: Héctor Gonzdlez Duefics,
“Victor Fox®; dibujo: Alborte Rodriguez Judrez; portada:
Fodorico Velazquoz Fraga.

Condo Bartok

Argumento y adaplacién: Carles Gonzélez Duefias;
dibujo: Cristébal Velasco “Crisve!”, Alfonso Veldzquez
Fraga y Carlos Muro; portada: Eladie Velarde.

Siorra Brava

Argumento: Carlos Gonzdlez Dusiias; adaptacidn: Jaime
Gonzdlez Morg; dibujo: Jorge Horndndez Arces y Alfonso
Ramirez v Porcallo; portada: Enrique Veldzquez Mora,

Amoros Prohibidos
Argumento y adaptacién: Romah Gali; dibujo: Alfonse
Ramirez Porcallo; portada: Enrique Gémeoz Dicz.

Unipol HH
Argumanto: Carlos Gonzélaz Duefins; Adaptacién: Julio
Moreno; dibujo: Arture Casillas; pertada: Eladio Velarde.

Ken y King

Argumento y adaptacién: Refael Navarro H. y Modesto
Vézquez G.; dibujo: Andrés Clsneros; porlada: José Luis
Gutiérrez.




Fig. 3.34 Portada dal nimero M-24 du los Cldsicos
Hustradios de |a Editora de Parlédicos S.CL. La Pren
sa, 1904,

La figura del director de arte tomaria
importancia en México a partir de
1984, con ol nombramiento do Vicenta
Rojo en la imprenta Madero con ese
cargo.”°

La crisis acondmica que sufrié el pais en
1982 fua significotiva en el desarrolio
da las actividades editorigles por ol alza
de precios en los costos de produccidn,
circunstancia que ocasiond que tan sélo
un cuatro por ciento del porcantaje de
la poblacién total astuviera en condi-
cionas de odquirir libres. Irénicamante,
8s en esta década donde la indusirio edi-
terial nacienal contempordnea comonzd
un periode do consclidacién sin proce-
dentes.

Desde el inicio de la década hasta la
mitad de lo misma la produccién de ii-
bros ilustrados se multiplicé notable-
mente. Do catorce fitulos se alcanzaron
los setenta con tirajes que oscilaban en-
tre los 5,000 y las 10,000 ejemplaras.

Desde 1982, ol Consejo Nacional para

la Cultura y los Artes publics en los perié-
dicos de mayor circulacién en la capital
su suplemente Tempo da nifios baje la
direccién artistica de lailustradora Blan-
ca Dorantes con un tiraje inicial que
rebasé ol millén de copios. El suplemonto
se publicé durante diez afios, posterior-
menta ol CONACULTA conlinuaria con
ol esfuarzo quo tal publicacién implicaba
con los libros tienen lo palabra. Ilus-
tradores dostacades an la décado de los
ochentas fuoron Armande Anguiano,
Angel Mora, Héctor Macedo, Angel Mo-
rales, Fausto Buendia y José Cabezas.”

A pesar do sufrir do pordlisis de las extre-
midades izquiordas tras una embolia, y
de que La Famifia Burrdntan sélo venda
125,000 cjomplares semanales hoy en
dia, Gabriel Yaorgas ha persistide en
mantener con vida su creacién. En 1983
fue reconocide porsu obra con el Premio
Nacional de Poriodismo. En palabras del
creador de olras histeriatas como Lo vida
de Cristo, Sherlock Holmes, Pancho
ldpez, El gran Capearuzo, Los Chiflados,
Los def Doce y Sopo de perico; La Fo-
milic Burrén porsistird Miantras queden
en México ricos en expansidn, pobres
en decadencia, soberbios en inflacién y
humildes epachurrados.”?

En ol mismo afie, la Editora de Periédicos
5.C.L La Pransa rotomé sus Clésicos Hus-
tredos. (var figura 3.34) En lo misma
década surgié Karmatrén y fos Jrans
formables, importante historieta mexico-
na que marcarfa la pouta para el desa-
rrolio de una historieta moderna influen-
ciada por los productos de las editoria-
les Marvel Comics y DC Comics. Qscar
Gonzdlaz mantuvo con vida ef esfusrzo
que Kormatrén representé durante seis
afios.

Uno do los logados de Karmatrdn os su
influencia on ol surgimiento de tiendas
especiolizadas, convenciones, fetias vy
exposiciones do historietas en México.
Qscar Gonzdlez y sus colaboradores for-
maron postoriormente ol Grupo Creative
Antea, que dospués de convaertirio en
Emeklin. Dol sano de tal agrupacién
surgié fKo-boom/, histerieta de concopte
europeo y formato americano reconoc-

cida internacionalmente. La importancia
del Grupo Emeklin ha sido refrendade
por Stan Lee, co-crecdor del Spiderman-
; Will Eisnor, crecdor del Spirity dol Arte
Secvancial, y Alan Grant, escritor de Sat-
man, lobo 'y Judge Dredd. Emcklin,
preocupado por la vanguardia ecno-
l6gica, ha lanzade su Saskunah of Maya,
historieta elocirénica que puede consul-
tarse en Internet.”? {ver figura 3.35 )

En 1990, Yicents Rojo, disefiador inter-
nacionalmenta reconocido ifustré algu-
nas ediciones para Joaquin Mortiz, (ver
figura 3.36 enla pdgina siguiente) Uno
de los avances més significatives en mo-
teria do ilustracién infantil es la croacién
de la coleccion A /o orille def viento pu-
blicada por el Fondo de Cultura Econé-
mica en 1991, serie que afio con afic
brinda la oportunidad a nueves valores
en la ilusiracién nacional mediante el
Concurso de libro ilustrado convecade
desde 1995,

La colidad gréfica de las ilusiraciones
do A la orifla def viento es su sello distin-
tivo dentro de una clasificacién que com:

prende cualro niveles de complejidad de

Fig. 3.35 Kermatrdn, exiteso personaje creade por
Oscar Gonzdler.
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JOAQUIN MIORTTZ

Fig. 3.36 llustracién y disefio de Yicenta Rojo para
la primara edicién de Joaguin Mortiz de Los Racuer
dos del Porverir de Elana Garro.

acverdo a la copacidad literaria del ni-
fio. Entre lo coleccién destacan Los espe
ciolos da A lo orillc del viento. Valor in-
discutible do la coleccién es sv variedad
gréfica corroborada porlos més de 250
titulos quo comprenden el trabaje de
més de cien ilustradores enire [os que
destacan Martha Avilés, Ressana Bohér-
quez, Rafacl Barajos “El Fisgén”, Blanca
Dorantos, Luis Fernando Enriquoz, Gui-
llermo do Gante, Mauricio Gémoz Mo-
rin, Tania Jance, Carlos Pallicor Lépez,
Felipo Ugalde y Fabricie Vanden
Broeck.

Dosde 1991, el Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes ha publicado su
Catdloge do lHustradores de Publicacie-
nes Infantilos y Juveniles modiante la D
reccién Gonerdl de Publicaciones con la
finalidad de promover el trabajo de los
ilustradores nacionalas y vincularlos con
las casas oditoriales. La Comisién Nacio-
nal para ol Fomente del Libro y of Conse-
jo Nacionel de Fomento Educativo tie-
nen por funcién promover ol desarrollo
de la industrio editorial y por ende de
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lailustracién nacional. Otros ilustradores
importantes de lo década de los noven-
tas son Irma Sodo Remero y Francisco
Ulisos Plancarte. {ver figura 3.37]

Cabe mencionar ol papel significative
que la historieta subterrénea, por ope-
sicién a la historieta comercial, hatenido
en la concopcién de vna historiela al-
ternativa que rompiese con los preceptos
impuastos por los comics norteamerica-
nos. En 1992, aparecié £ Gallite Inglés,
publicacién que con su concopto euro-
peo, consistente en la agrupacién de
estilos ilustrativos diferentes dentro de
historias cortas secuenciales, ha dado
cabida a aguellos ilustrodoraes latinoa.
mericanos de nuevo ordon dantro del
medio,

El concopto do lo que entonces fus £/
Gallito Inglésy qua hoy se conoce como
Gallito Comics, en palabra de sus direc:
toros, consiste er roscatar ol historie-
tismo inteligente nacional, hoy perdido,
y on combatir la compotencia desleal
reprosontady po- la antidemocrética
distribucién selectiva de publicacionss,
todo con la bandera de la independen-
cia oditorial indiscutible.

La diractiva reconoco la importancia de
la colaboracién de ilustradores como el
coloctivo de dibujantes do Las Puertitas,
Ernesto Priego, Roul Cruz, Tamayo,
Pable Marchetti, Orasies, Pablo de
Santis, Naiof Yehya, Max Cachimba, el
coloctivo de la escuola do Alberto Bree-
cio y Fabidn Reséadiz Giles. En aras de
facilitar la distribucién de Gallito Com-
ies la directiva planea intograr una red
de distribucién independienta, posible-
mento con ol ejemplo del diario Refor-

mD’.V‘

importante papel han desempeiiado al
gunas agencias de disefio on ol descw-
brimiento y promocién do nuovos valores
no sélo on la ilustracién, sino en diversas
graas del disefic y comunicacién visual.
Dosde 1989, El Consejo do disofiadores
de México A. C., Quorum, ha organiza-
do su ontroga de reconocimientos a les
més destacado en imogen corporaliva,
cartel, ilustracién, disefio editerial y pro-

mocional. Entre los mds jévenaes ilustra-
dores profesionales on nuestro pais po-
demos citar al grupe llustraderes de
Cacerio, que se hiciera ucreedor ol més
recienfe pramio Quorum en su corres-
pondiente calegoria. Sofia Suzdn, Julidn
Cicero, Jacobo Strimling, Liliana Infante,
Muargarila Rascén y Gabrial Gutie-
rraz.73 Por otro lado ol desarrollo de la
industria de la historisto en México sigue
en constante desarrollo, desde 1998,
Kalimén ha alcanzado el mercado de
California, New York, lllincis y Texas.

Estudiados los aspectos concepluales e
histéricos, es convenianta revisar ahora
los géneros de ilustracién.

Fig. 3.37 Vifeto, ilustracién da Froncisco Plancarte
a tinta para la exposicién Bajo lo Piel dol Sveho,
obrll da 1993,
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3.4 Generos de fusivacion

La Hustrocién puede closificarse en gé-
nerosy subgéneros de acverdo ol medio
do comunicacién en el que se axpresa,
ol medic profasional en que se desarro-
lla, porsu funcién e inclusive por el pdbli-
<o al que se dirige, como en el caso de
la ilustracién infantil. Estos aspectos de-
terminan las caracteristicas de repre-
sentacién do cada género y subgénero;
consecusntemente proveen de identidad
y astilo a tales calegorias. Dentro de la
funcién dabe considerarsa la inclinacién
lucrativa o divulgativa del medio en que
la ilustracién sa desarrolla. En ol presen-
te apartade so expondrén a gresse mo-
do los géneros de ilustracién y algunes
subgéneros. Dichos subgéneros respon-
den a una tentativa de clasificacién
bésica y que no necesariamente abar-
can la totalidad dol género en que se
inseriben. Tenemos entonces un subgéne-
ro de producio y uno de modas que en
su conjunto ho representan al género
publicitario en su totalidad, sino dos ra-
mas de importancia caracteristica dentro
del mismo. Considérese también la fragi-
lidad de toda tentativa taxonémica por
fa interaccién enire géneros y subgé-
neros quo nos sugiere la existencia de
subgéneros mixtos. Siete son los géneros
de ilustracién o considerar:

Informativa Infantil
Publicitaria Historieta
Animada Humoristica
Editorial

Hustracién infermativa

La ilustracién informativa es aquella que
ss encarga de la difusién def conocimien-
to o infermacién an lo sociedad sin una
intencién lucrativa directa y sin la limi-
lacién de su campo de accién a los me-
dios oditoriales. Dantro de la ilustracién
informativa destacon tos subgéneros de
ilustracién técnica y cientffica. En Lao-
narde da Yinci encontramos un antace-
dento directo de ambos con sus estudios
sobre anatomio, éptica e hidraulica.”*

a) llustratién técnica

Es ol subgénoro do ilustracién informa-
fiva asociado a la tecnologia y surepre-
sentacién grafica. So uliliza ganeralmen-
te para la industria, donde se requieren
ilustraciones precisas do objetos mecd-
nicos o olectrénicos. La necesidadimpre-
vista por lo produecién masiva de armo-
mento impulsé duranta la Segunda Gue-
rra Mundial ol desarrolle de la ilustre-
cién técnica, puesto quo los obreros im-
provisados nocositaban ser capacitados
on al ensamblaje industrial requeride. En
la post-guorra la industria automotriz y
aeroespacial conlinué con el desarrolle
de este tipo do ilustracién vinculdndole
con al dibuje industrial. 77

La itustracién téenica tieno como Funcién
presentar todos los aspectos de un pro-
ducto aspacifico. Proporciona cortes de-

tallados do componentes interiores que
ala fotografic tradicional la resultan difi-

Fig. 3.38 Tracter Henda HT3810, ilustracién téenica
por Hisashi Salio, 1984, gouache y acrifico sobre
cortuling BB Kant {594 x B41mm}.

cilmente alconzables.””* [var figura
3.38) La ilustracién técnica requiere de
un agudo sentide do observacién y de
un entendimiento preciso do la visién de
dngules tridimensionales.

Los ldpicos, las escuadras, el compds, el
escalimetro, los tableros de perspectiva
y ol aerégrafo san los herramientas usua-
las del ilustrador técnico.”?

b) Nustracién ciontifica

Es el subgénsro deilustracién informati
va asodiado con la dencia y su reprasen-
tucién gréfica caracteristico por su preck
sién en la presontacién de la informo-
cién.

Estd claro Ia necesidad de saber comu
nicar los avances cientfficos por medio
dal aprepiado lenguaje escrito, pero no
debemos olvidar que en la gran mayoria
da ocasiones se necasita una imagen
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que aclare o refuarce el sentido da lo que se quiers explicar.'™

La ciencia no puade apartarse de lo necasidad do comple-
mentar su discurso con la imagen en su sjarcicio divulgative.
Dobo también sefalarsa que la funcién de este subgénero ve
més allé de lo simple difusién de lo informacién al proveer a
gsta de un cardcter de perdurabilidad.

En ol siglo XIX fue la arqueclogia una de las ciencias que mas
lo requiris.""" Las ciencias bioldgicas y astronémicas son las
disciplinas que en la actualidad més se han valide de oste I
po de ilustracién. Por la naturaleza de las imégones que la
ciencia requiere, el ilustrador cientifico recurre generalmente
a la fotografia, el telescopio y el micrascopio come punto de
partida. Una precisién intuchable es necesaria on algunas disci-
plinas de cardcter taxonémico como la maedicing, la zoologio
y la boténica, donde las variaciones més sutiles do coler y do
forma son determinantes. (ver figura 3.39)

La ilustracién cientifica precisa de una gran capacidad técnica
que no se limita al hiperredlismo, sino que se extionde a la re-
prosentacin de slementos simbélicos, s docir aquollos que
no pusden sor captados mediante procesos fologréficos. Tales
alomontos pueden clasificarse como abstractos, ocultes o com-
plojos. Entro los absiractos podemos citar a aguallos que care-

Fig.3.39 Representacién de la cobeza de un triceratops por Alex Ebel, 1972, El

con de una ubicacién definide en el espacio y ol tiempo, es
de-cir en la realidad tangible inmediata, y que doben ser

papal de lo ilustrocién cientlffica en la recenstruccién onatémico de sspecies
eatintas es inestmable.

Fig. 340 Fragmente de una proyeccién eblicua
sstereogréfica do Millar sobre las islos britdnicas y
Europo Central por Jonor Marffy, 1992, La
ilustrecidn cartogréfica e vole on Ja actuclided de
numeroses programas de cdmpute para lo

produccidn da sus iméganes.
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interpratados por ol ilustrador; los com-
penentos da la tooria de las supercuer-
das propuostos por lafisica moderna son
un claro ojomple de abstraccién.

Entre los ocultos s encuentran oquellos
slomentos que no puosden apreciarse o
simplo vista o con la ayuda deinstrumen-
tos aspociales, muasira do ello os la es-
tructura dol ADN. Los elementos comple-
jos son agquollos procesos que por su co-
récter do hochos rapresentan interaccio-
nes ontro maleria, tiempo y espacio, tal
o3 ol caso de la evolucién de la vida de
las esirolias.'?

En lu roprosontacién de olementos sim-
bélicos los graficas genoradas por com-
putadora hanido udquirisndo importan-
cia sobro la ilustracién tradiciondl. Proye-
ccién y corta constituyen las técnicas
principalas de prosontacién de este
subgénoro.

La ilustracién cion‘ifica debe reconocer-
se como un invalvable logado culturel
por su papel anla historia natural en su

descripcién de ciertas espocies que pu-
dieran conocerse on el future exclusive-
mante por los regisiros fologrdficos e
ilustrativos. Publicacionoes cientificas, mu-
seos y medios do difusién de cardcler
informativo entre la comunidad cientifica
constituyon su principa! dreo de desa-
rrollo.

¢) Hustracién cartogrifica

La ilustracién cartogréfica es utilizada
para la ropresentacién de fenémencs
naturales, scondémicos o sociales en un
tismpo determinade dentro de una fun-
cién estadistica y/o googréficerhistérica.
Como su nombre lo indica sus elementos
de representacién son los mapos. (ver
figura 3.40)

d} Nustracién esquemdtica

La funcién de la ilusiracién esquemdtica
es estadislica, Sus olomentos de repre-
sentacién lo constituyen chbstracciones
goométricas proporcionales o los datos
presentades. {ver figura 3.41)
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Fig. 3.41 llustracién esquemdtica de Hebert Bayer
para ol articulo Tha Race for Metals, incluide en Ja
revistq Forfune en marze de 1942,

e) llustracién arquitoctdnica

Es ol subgénero ilustrativo que se asocia
a la arquitecturo y su representacién.
Generalments encuentra su origen en
los planos o croquis de los arquitectos,
su funcién es lo prosentacién ideal de
un proyecto do construccidn. Su comple-
jidad puade alcanzar gren detalle on las
representacionos paisajisticas. este
subgénerc informative exige al ilustre-
dor un manejo intochoble de la perspac-
tiva. Sus antecedentes so encuentran on
algunos dibujos de la cultura griega y
romana.'® {ver figura 3.42}

llustracién publicitaria

Es ol género que comprende a la ilus-
tracién desarrellade con una intencién
luerativa directa y que representa un
éroa aspecializada dontro de la publi-
cidad. Diche cordstar so manifiesta on
la comerdalizacién do productos o servi-
¢ios."™Es a su voz uno de los mds signifi-
calives apoyos gréficos de las activida-
das publicitarias, ol otro es o Fotogra-
fia.

Es también el génerc mejor remunerado
y o} que mds diversidad estilistica deman-
da.” Constituye una forma esenciol de
comunicacién ontro ol Fabricante y ol
consumidor.'® Por la exigencia comer

cial que implica, ol impacto visual del
preducto y la enfalizacién de sus cuali
dades se sitdan como sus principales
objetivos de comunicacién. Consecuen-
temente, los gustos y proferencias del
consumidor deben nsumirse como el
punto de partida en |a planeacién de
todo proyecto desdo ol plantecmiento
do sus requerimientos.'”

Esta género debe surgir como parta de
una astrategia de mercado bien defini-
da. Entre sus subgénoros destacan lailus-
trecién de producto y do modus. La itus-
tracién publicitaria ha dosempefiado un
papel cultural sin procodentos al grado
que Marcel Duchamp y Max Ernst le
consideraren objeto de roforencia en ol
meovimiento surrealisia.

La publicidad comprende un orden

jerérquico en sus elementos de acuerdo

a su impertancia y funcién en la realiza-
cién de proysctos.

+ El cliente: define los requerimientos y
por lo tanto el perfil del proyocto.
« El diroctor de arte: contacta ol cliente

y coordina al proyecto.

+ El copista: que desarrolla fas ideas
per escrito y las transmite alos profesio-
nales especializados

+ Elilustrador: que se ubica on el misme
nivel de otros profesionales sspecialize-
dos on diforontes dreas. Es quion asume
ol compromiso de traducir graficamente
ol trabojo del director de arta y ol copis-
fa osl como de satisfacer las necesidades
grdficas del cliente.

a} llustracién de producto

Subgénero deilustracién publicitaria cu-
yo objotivo principal es la acentuacién
visual de un producio en su punte de
venta y enire sus compatidores. Esta ver-
lisnte demanda conocimientos genera-
los sobra disefio de envase y embalaje,
y do cardcter especifico acerca del pro-
ducto on lo que respecta a su disofo de
prosentacién y su situacién mercade-
légica, os dacir su niche de mercado y
sy posicionamiento con respecto a sus
compuaiidores. La bisqueda de fa unidad

Fig. 3.42 Plansacién para lo comtruccién da fas
Plazas Outlel Lerma en Méxice. llustracién arquitec:
ténica cuspiciada per el grupe inmeviliasio GICSA/S
Diarg.
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Fig. 343 5in thulo - Fragments, Goro 3himaoka,
1993, Liquitex, onimax, BB kent beatd 515 x 3464
mm.

Fig. 344 llusiracién de Dennis Mukai para la seccién
Mugerda Ja revista Playboy en mayo de 1993,
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del trabejo del ilustrador con el discurso
gréfico del resto da los medios publici
tarios que promueven el producto es im-
prescindiblo en este subgénero.'®® [ver
figura 3.43)

b) llustracién de modas

Es ol subgénero da la ilustracién publi
citaria que se asocia a la indusiria del
vestido, especificamente con el disefio
de modas.'*® Requiero de vna marcad
es-tilizacién de la figura humana, su
objeto da reprasantacién principal,
apegada a un sentido de armonia, dina-
mismo y elegancia a través del dlargo-
miento y adelgazamiento irreal en la
configuracién.' La interpretacién gréfi-
ca de un sinndmoro do telas constituye
ofra do lus axigencias de este subgéns-

ro-\vl

Ocasionglmento ol disefio de articulos
complemantarios on la presentacién de
algin producte o la realizacién de la
escenografia para pasarelas compete a
esle subgéneroc. La ilustracién de madas
ha tenido un importante dasarrollo en
los medios editoriales, en donde se
caracteriza per la realizacién de figu-
rines cuya Unica funcidn os promover a
los disefiadores, sus colecciones y acce-
sorios,

Dentro de les medios editoriales, sl
pericdismo de modas ofrece un gran
espacio pera osto subgénero por las
caracteristicas de impresién que ol papel
de pasta mecénica de los diarios ofrece
y que limita la impresién fologréfica por
sus medios tonos, Puede decirse que por
su recurrente linealidad en alte contras-
te, 83 mds susceptibla de imprimirse bien
on los diarios. Las revistas sen @ la vez
ol aspacio mds prestigiade y quizé ol
menos lucrativo dol romo. Las modernas
caracteristicas do los sistemas de impre-
sién permilen ol ilusirador de modas el
uso de cualquier técnica tradicional en
la impresién de sus flustraciones en revis-
tas. 192

Un elemente anélogo alailustracién do
modas os ol dibujo de modas, mismo del
quo sa valen los disefiadores para boce-

tar sus proyectos.'** Lo Gnico que los dife-
rendia on ocasiones as la intencionalided
de su origen. No obstante la importancia
de este subgénero en la creacién de un
ostilo particular en su industria, la foto-
grafiale ha ganodo terreno provocando
ol debilitamiento da la figura del ilustre-
dor de modas, que on su época fue tan
reconocida como la dol fotégrafo en la
actualidad.

En la segunda década del siglo XX, Vo
guey Harper’s Bazor popularizaron el
Irazo impreso y coloreade manual pos-
lerior. La revista italiana Vanity es uno
de los pocos bastienes on donde la ilus-
tracién ha alternado con la fotegrafia
equilibradamente.'™ {ver figura 3.44}

llustracién editorial

Es ol género que se dirige ol medic edi-
torial y que por lo tanto complementa
invarioblements a un texte. La temdtica
del medio editorial es ilimitada, por lo
que resulta imposible determinar lo que
pudiesen ser sus caracteristicas grificas
formales. (ver figura 3.45) La principal
axigoncia del ilustrador en este medio
os su rapidez, puesto que la periodic
dad continua de muchas publicacionas
no permite dilaciones an el procesc de
intogracién final. Las revistas son el cam-
po profesional principal en este medio,

Fig. 3.45 Datalle de Alguien Velo, iluiracién de Fran-
clsco Torras Oliver para la edicidn Yaldamer de £f
Golem, do Gustav Meyrink.




puoste que los diarios, por su reducida pericdicidod, 30 von
forzados o utilizar principalmente fotografias.

La portada es un elemento comin a todos los formatos
aditorialos {libros, ravistas, periédicos o suplomontos) y ol de
mayor impertancia en la comercializacién de los mismos por
su impacto visual.'?

llustracion animada

El medio de comunicacién, es el que en este caso define osto
género de ilustracién, que posee un cardcler audiovisudl y
cindtico y qua culming en la realizacién de una animacién. La
ilustracién animada se inscribe deniro de la animacién como
un érea espocializada. $ila ilustracién animado compete a la
ilustracién como a la animacién, conviene dofinir brovomonte
este Gllimo concepto. La animacién es un medio do comuni
cacién quo so encarga de realizar representacionss audio-
visualos quo se desarrollan cinéticamente dontra do un plane
espaciabtomporal. Se diferendia de otros medios audiovisualas
como ol cine y el video porque construye sus personajes o
través del la reinterpretacién de objetes colidianes, del
modelado y la ilustracién,

La relocién entro ilustracién y animacién no solo se da an la
ilustracién animada, sine en el reconocimiento de la ilustracién
como modic idaal para la planeacién de proyectes a través
del story-board. {ver figura 3.46)

Fig. 3.46 Escona de la pelicla The tion King de
Walr Disney
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Fig. 347 llustracién da Frongols Ruyer para 8obi y
o/ Ray Ladn, de Dione Grenier, 1993.

-

Ilustracién infantil

La ilustrocién infantil surge histéricamenta como una rama del
género editorial. Sin embargo, sus requorimiantos y carac
toristicas espacificos le han dade laimpertancia suficiente para
poder considerarle come género. El senlido de la existencia
do este género radica on su piblice, por lo que posee un
cardcter de indispensabilidad en tode material dirigide hacia
éste, El interés infantil dificilmonte puedo captarss con el uso

exclusive de la palabra.

£l pablico infantil, por su inherante naturoleza critica, exige
calidad en la ejscucién. La temdtica as determinada per la
edad del usuario final. Existe un interés primario por los objetos
y personas colidianos mientras que los persondjes fantésticos
son el objete de atencién do un publice mds desarrollado.

La ilustracién infantit se apoga mds a la fantasia que a la
roalidad y su colorido os usudlmonte scbresaturade con la
intencién de llamar lo atencién. {ver figura 3.47} Por su
publico, lailustracién no puede oludir su compromise élico
como elemento formative on la cultura visual.*

llustracién de historieta

La ilustracién de historiota, al igual quo la ilustracién infantil,
lione su origen en la ilustracién oditorial. Este géners puada
considerarse como tal porquo sus cédigos sintdclicos son muy
ospacificos. Este género se plantea una problematica cuasi-
cinética similar o la del género animade.'” Para entender el
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conceplo do ilustracién de historieta, se debe rovisar el signi-
ficado del lérmino historieta, el cual puede considerarse dasde
{a perspectiva del auter de Lo Historidtica, Modasto Vazquez
Gonzéloz, quien a su vez fue diroctor de CMQvadio y tolavi:
5ién an Cuba y coautor de diversos titulos sobre historiota con
Rafaol Cutberto Navarro come Kalimdn, El hombro incraible,
Rayo da plata y Starman, £l Libertario. La histeriota cs para
el especialista:

FEl género plésticoliterario comunicador de un mensafe dramd-
tico, kundidos ambos componentss en un nveve lenguaje pro-
pio: ta LEXIPICTOGRAFIA [...} por no referirse af aspecto fun-
damantal inherente of génerc de lo HISTORIETA: Ja ILUS
TRACION, bian saa pictérica, fotogrdfico o mixta, mezclada
en cualquiar proporcion con LENGUAJE LITERARIO.'™®

Da lo antericr podemos concluir que la historiota depende
usuaimonto de la ilustracién por ser un elemonto ulil en la
conformacién de su lenguaje porticular denominado lexipic-
tografia; imagen y palabra, ilustracién y literatura on simbiosis
tatal.

Debe considerarse la diferencia entre la historieta y el cuente
ilustrado, que esiriba en ol nivel de rolacién contextual enire
las ilusiraciones y lo trama. En la historieta la ilustracién fione
vne funcién simbistica con el texto; en ol cuento ilustrade la
Funcién 3 expositiva. En lo lilerario la historicta comienza
con yno idea argumental que se transforma on argumento.

El lenguajo lexipictogréfico o historidtice puode ostudiarse
desde tres niveles, el mimelocugréfice, el simbolideogrdfico y
ol iconopictogrdfico, que a su voz se axprosan on unidadoes
lexipictograficas especificas para cada nivel denominadas

historiomas.'*®
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Fig. 349 La onomatapeya, |nlorp.rcroc|6nda mnldm
ajenas al languaje, se manifiesta da forma gréfica
en la histerieta. Arriba, uno de las ilustrociones de
an Jurgers y Bratt Breeding para Countdown o

dhay, histei incluida an la pil

Dna!ﬁofSupnrrrm 1993

idn The

El lenguaje mimelocugréfico comprande el componente litera-
rio expresado on sus historiemas, que son los locugramas o
glebos. Los locugramas son necesariamente tipogrdfices por
referirse al texto, por otra lade pueden ser de texio-narracién,
de digloge, de soliloquio, ponsifénices y onomatopéyices.™

El lenguaje simbolidacgréfico es aquel que reprasenta los
atributos da movimiento, sentimiento, sonide y accién de un
persondje con excepcién do su expresién fonética. Los histo-
riemas da este nivel son los ideogramas, cuya funcién es grafo-
adjetival, advervial o emocional. Los idecgramas simbolideo-
gréficos son los sonogramas (representaciones onomatopé-
yicas- ver figura 3.49), los perigramas {variacionhes de la linea
contorne de los locugromas), los movilgramas (simboles ciné-
ticos que represantan Irayectorias), los sensogramas (repre-
sentaciones simbélicolinoales de los estades animicos o sense-
riales), los magnigramas {represenlaciones simbélicas lineales
que acentian una esconal, los subrogramas (simbolizantes
de la exprasién fonética por omisién o simulacién) y los pensim-
bslicos (focugramas que encierran signes gramaticales sin
funcién ortegréfica para acentuar estados de confusién o sar-
presa). Todos ellos complementan el aspecto visual primeridial
de la historieta, junto con el lenguaje iconopictogréfico.™

Eilenguaje iconopictogréfico os lo que propiamente se conoce
como ilustracién de histericte, siondo los historiemas de este
nivel lus represantaciones do iméganes no textuales que cons-
tituyen la exprosién visual dol universo Aistoridticay que usuak

fig. 3.48 Uno du las ilustrocicnes elésicas de John
Romita para Spiderman nomere 32.




mente se expresan en cuadros grafoim-
proscs en una secuencialidad cinética es-
pecifica.

El objefivo general dal languaje icone-
pictogréfico es la explotacién do la ex-
presién gestual. Diche longuaje puede
ser figurativo-objetivo o pensipictérico,
on el Gltimo caso so encarga do la repre-
sontacién grdfica de los ponsamientos
de los persanajes deniro de los locugra-
mas pensifénicos o globos orleados, En
términos generales se pvede reconocer
una tendencia por ol dibujo a alto con
traste que luvo sv origon en las carac
leristicas de impresién y que en lo aclua-
lidad constituye mds un ostilo propio que
una premisa técnica. Esta evelucién pue-
de apraciarsa en la sustitucién de plastas
do color por degradados en el interior
de los trazes.

Aspecio espacifico del lenguaije icono-
pictogréfico o ilustracién de historietas
es la delicada interaccién entre los guio-
nistas y los ilustradores. El guienista se
manifiesta mediante el lenguaje insiruc-

Fig. 3.50 lhuwacién da R. Goscinny y A. Uderzo
pora un nimero do Asterix und Maesiria, serie
incluida dentro da la vasta soga del vikingo prediloe
to dal munde de Ja historiesa.

tive loxitranspictérico {ralativo ol lengua-
je y su transcripcién pictérica), en donde
dirige sus instrucciones al ilusirador. Lo
funcién croativa do ambos sélo tiene sen-
tido si ninguno do ellos invade o relega
las funcionos de direccién que corres
pendon al otro profesional.??

Dosdo un onfoquo cullural la historiota
dio origen a un nueve lengudje y a uno
nueva mitologia popular. Esta mitelogia
contempordnea, si bien no prede equi-
pararse a la mitologia literaria de
Howard Phillips Lovecraft en sus Crhuthy
Mythos, 3i podria compararse con la do
los libros do caballarias del siglo XV1 an-
cabezados por la figura del Amadis da
Gavlade Gard Rodriguez de Montalvo,
el libro mds leido de su tiempo, por su
incidancia on la cullura popular®?

La historiola fue génesis de lo figura del
superhéroo, misma que respondo a la
idealizacién porfecta del hombro on ol
nivel fisico y moral. En lo Fsico funda-
monténdose on los cénonas estéticos
grocolatinos de cardcler taolégico, on

lo moral en la peradoja antre la soledad
¥ la responsabilidad social absolutas.

llustracién humoristica

Lo ilustiracién humoristica es la aplica-
cién del dibujo humoristico an la repre-
sentacién de vno idea concreta y prag-
mética que lo significa lo traduccién do
dibujo a ilustracién. Este género, en su
acepcién moderna, se manifiesta a su
vez en el longuaje lexipictografico de
la histerista, sin ambarge, es en el nivel
iconopictogréfico dende se caracteriza
por el uso de estereotipos {ver figura
3.51 on la pdgina siguiente) como por
la satirizacién personalizada, directriz,
donde la caricatura se insorta en los gé-
neros da ilustracién.

La existencia de éste género se justifica
por la misma razén que la ilustracién de
historiate; sus cédigos sintdclicos expre-
sados a través do las convenciones signi-
cas.
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Fig. 3.51 lo sionte prociosa, pots on aste fipo da
partidos, yo sélo puedo jugor fos cuatro primeros
hayos. lluracién de John Dompssy pora Playboy
on su edicién de mayo de 1993,




3.5 Técnicas do dustracion

Lo importancia de los géneros como ele-
mentos determinanies en la configura
cién delailustracién no puade ser sosla-
yada, sin emborge, las téenicas juegan
un papel también fundamental, puesto
que particularizan el lenguaje visual de
ta iustracién,

lag fuerza de una ilustracion estd en la
manera do representar ef espacio por
medie de lo aplicacién do la técnica, es
decir: of cardctar de la ilustracion y con-
secventomente las diferentes sensacio-
nes provocadas en of obsarvador varfan
dependiendo de los colores que se lo
apliguen o de la técnico de represen-
tacidn grdfica que se uhilice ™

La creatividad del hombre para ajecutar
reprosentaciones visuales con diversos
materiales y herramientas dificulta nota-
blomento cvalquier asfuerzo por estable-
cer vna closificacién definitiva. Pueden
considerarse criterios como las caracte-
risticas técnicas de representacién visual
espocificas do los materiales y las harra-
misntas, o el orden de aplicacién de los
procedimiontos dentro del proceso ilus-
trative. El conflicte radica en dar pree-
minencia a algunos de los criterios que
inferfieren entre si. Una clasificacién por
matorioles puede resultar ambiguy «l
considerar herramientas que presenten
aplicaciones miltiples. Si por otro lado
£1:] conlidarun nxc'usivumanle IUS carac-
teristicas de ropresentatividad visual ok
gunos aspectos téenicos antre maleriales
similares no tendrian una diferencia
significativa.

El critoric taxonédmico con que se expo-
nen |as técnicas de ilustracién parte de
la consideracién de las técnicas come
ptocedimiontos y despuds como elamen-
tos do significacién visval particular. En
vn primer orden se considera el lugar
que tales procedimientes ocupon en el
process ilustrative, es por sllo que pede-
mes considerar tras tipos de técnicas ilus-
trativas:

a) Técnicas de trazade y
configuracién

b) Téenicas do acabado

¢] Técnicas do impresién

La decisién de considerar a los malerio-
les come eritario primordial sobre las he-
rramientas responde dnicamente a esta-
blecer una andlogia con ol ¢ritario gene-
ral que la teoria dol orte, especifica-
mente do la plastica, establece y que
do preminoncia o aste punto; muasira
de ello son la téenico dol cleo, la del
pastel y la do la acuarela como termi-
neologia.

A modo de roivindicacién de ias herro-
mientas y su impertancia se mencionan
las {écnicas con horramientas paora
diversos matoriales. Un case muy par-
ticular os ol do las técnicas electrénicas
para la edicién de imdgones, puesto que
en este punto os una herramienta, la
computadora, lu que origina un nueve
orden de técnicas ilusirativas. Cabe pun-
tualizar la diferencia enlre las técnicas
cuya terminclogia alude a los los mate-
riales y herramientas mismos, que de-
terminan o las téenicas sin ser las tée-
nicas mismas. En rosumon, las técnicas
de ilustracién son procodimientos prac
licos procisos do significacién visual par-
ticular.

La razén por la que se exponen proce
dimientos o categorias propias de ofras
disciplinas {como las artes visuales, o
ingeniaria oloctrénica o los sistemas de
impresién) como técnicas de ilustracién,
se justifica en la intencién de presentar
las posibilidades, deniro de los niveles
mencionados con antelacién, para el de-
sarrollo do lo discipling que compete a
uste capitulo. En otras palabras, el hecho
de que talos técnicas so expongan con
un criterio apogade a una teoria de la
ilustracién, no les excluyo de su papel
dantro de sus droas originoles de desa-
rrollo, en este sentido considérense co-
mo téenicas extradisciplinarias auxi-
liares.

1- Técnicas de trazado y
configuracién

Las lécnicas de trazado y cenfiguracién
tienen una funcidn estructural inicial on
el proceso ilustrative que daterming el
encuadre, la perspactiva y proporcién
de los slementos gréficos involucradeos.
Lg linea y ol sombreado de primera
intencién sen sus slementos principales
da comunicacién. Si bian es ciorto que
las técnicas de acabade particularizan
el caracter final de una ilustracién;
también lo as qua dichas singularidades
desaparecen en una visidn retrospectiva.

En o generalidad las roprosantaciones
lineales se reconocen como ol origon de
la itustracién por su funcién estructural.
Las representaciones lineales, superficia-
les o estructurales séle se mencionan
cvande conshituyen etapas preliminares
o auxiliares, o bien integrantes necesa-
rios da fa configuracidn*®Resulla enton-
ces indispensable estudior los procedi-
miantos de tal naturaleza por su impor-
tancia en |a génesis ilustrativa,

La obtencién de un trazo lineal puede
ser el resultado de procadimiontos tradi-
cionales o elecirénicos de apunte directo
o fraslado. Dentro de tales procedimien-
tos, el apunte es ol que mas habilidad
demanda del ilustrador.2 Por su parte
la transposicién y traslado a partir de
impresiones y reproducciones fotografi-
cas o digitales evidencian ol reconoci-
miento de la fotografia y la electrénica
como legitimos auxiliares de la flustro-
cidn.

El layout

Se define como el ashozo preciso de un
proyecto ilustrativo. Es ol pass interme-
dio entre el primer planteamionto graf-
¢o y la ilustracién final, por lo que se
considera come el resuliado de un
proceso de dibujo que implica la crea-
cién o estudio grdfico de los elementos
d ilustrar. El primer bosquejo suele ser
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pequeilc por su espontaneidad, psi-
colégicameonte s jusiifican sus dimen-
siones roducidas on el horror vacei o mie-
do a fos grandes aspacios vacios. {ver
figura 3.52}

El ompleo do formatos modestos facilita
la composicién del primer bosquoje, on
ol cval se daben determinar encuadres,
perspectivas y properciones. En la raali-
zacién del /ayoutse recomienda conser-
var las proporcionas del primer bosque-
io, lo quaimplica una ampliacién precisa
dol mismo. La ampliacién del formato se
puada raalizar mediante un trazo diago-
nal, vna operacién matemética, o un dis-
co de cdlculo. En lo que respects a la
ampliacién dol traze, puede ulilizarse
una relicula o por transposicién con am-
pliadores fotogrdficos u Spticos espacic-
lizados.?

El layout mévil

Una vez concluidos los procesos del pri-
mer bosquejo, la ampliacién del mismo,
y el trazo secundario de los elementos,
puede radlizarse un proceso de /fayout
mévil recortando individualmente dichos
clementos. Adicionalmente sa troza un
osbozo de la perspectiva del enlorno
vacie. El desplozamiento de los elemen-
tos on dicho fondo facilita la configu-
racién fingl. Detorminadas las pesiciones
se doban fijar al fondo superficialmente.
$i as preciso dobordn ampliarse o redu-
cirso los slementos. Finalmente so obfic-
ne uh /ayouf por calcodo.

Los sombreados y espesores do linog
tiendon a agrandar las figuras de un 10
aun 20% y o reducir los espacios inter-
medios con respecte al resultado final,
por lo que dicha diferencia deberd com-
pensarse on ol Glimo trazo.??

Fig. 3.52 Estudio de desnudo masculing reclinado
pora Lo Croacién de Miguel Angel Buonarreti, 1511.
119.3 x 25.9 cm) Caleccidn Tha British Musaum,
Londres.
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La transpesicién y traslado de
una imagon

La obtencién de un dibujo linea! pueds
serrosullado do procodimiontos de trans-
pertacién a parlir de un positive o im-
presién fotegréficos. Con ayuda de un
papel do alta tronsparencia colocade
sobro ol original y asegurada su posi
cién modiante ol trazo de lineas poerpen-
dicularos o manara de regisiros, se
procodo atrazar suavemento los perfiles
extoriares o contornos y el dibujo inte-
rior o soparacion de tonos de laimagen.
En caso de qua los cantrastes no sean lo
suficientomonto marcados sa puede uti
lizar una lémina y tinta china para la ob-
toncién do una fotocopia.

Conclvido ol procoso de transposicién,
ol traslado puoda djocutarse de dos for-
mas: modiante la colocacién de un papel
con grafito ontro cl frozo obtenido y el
soporto, o airavés ol sombreado enfor-
no al traze obtonido por el reverso del
papel transparente.®®

La digitalizacién

El acte do traducir un objeto o instancia
ostética, cinatica y/o cudible a un len-
guajo aloctrénico o digital so denomina
digitalizacién. Los procesos de digitali
zacién implican procedimientos de
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Fig. 3.51 Explorador digital o scanner.

muestreo o pequefios intervalos. Las imé-
genes improsas on papel pueden digite-
lizarse modiante un explorador digital
o scannarpara sor manipuledas por una
computadora, (ver figura 3.53)

El proceso de digitalizacién que un ax:
plorader ejecuta comprende la divisidn
de la informacién en una estructura re-
ticular cuyas unidades representan infor-
macién binaria. El proceso es valido pa-
ra imégenos on oscala de grises y o co-
lor, la diferoncia radica on el nimero de
bits o posibilidedes binarias ejscutadus
on ol proceso y quo pueden conlabi-
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lizarse hasta 24. El patrén resultante se
denomina mapa do bits y o3 susceptible
de guardarse on un documento, desple-
garse en una pantolla y manipularse en
programas de edicién do imagenes.

Los exploradores digitales épticos no
distinguen el texto da las imégones,
puesto qua todo lo interpretan como ima-
gen. Parala edicién de untexto explora-
do Splicamenta se requiere do un sisto-
ma de reconocimionto éplico de carae-
teres (OCR system) que los traduzca en
cédigo ASCIl mediante una sofisticade
combinacién de software y hardware
especializados, este dllimo representado
por tablas de circuitos.

Los Gltimos avances en tecnologio OCR
han relegado toda el proceso en el soft-
ware, sin embarge, ne han side capaces
de interpretar la escritura caligréfica. Lo
importancia de esta tecnologia es el
potencial de accesibilidod oloctrénico a
la pedabra impresa que ofrece y que
prometo agilizar procesos de trabajo de
horas en unos cuantos sogundos.™ En
la acludlidad, la mayoeria de los exple-
radores épticos comerciclos del merca-
do ofrecen osto sistema.

2- Técnicas de acabado

Las técnicas de acabado determinan el
aspecto final de lo ilustracién, compren-
den cuatro géneros principales: el dibuw-
jo. la pintura, el recorte y los procesos
digitales. Las primeras, desde o porspec-
tiva de esta clasificacién, so exprosun
fundamental aunque no exclusivamonta
on forma lineal; sus Iransiciones lonales
puedan responder a la soluracién
prograsiva def soporte por el pigmento,
como a la ilusién visual propiciada me-
diante tramados y reticulas. Si las técni-
cas ilustralivas de dibujo comprenden
procedimiontos con maleriales guo pus-
den manipularse dentre do las téenicas
de pinturg, especfficamente los colores
liquidos ¢En donda se situa la diferencia
entre ambas? En ol caso de tales mate-
rialas, cuando su ejecucién do propon-
derancia ol plano sobre la lineq, se le
ha considerado como técnica de pintura.
Las técnicas de acabodo son:

a) Técnicas de dibujo
b) Téenicas de pintura
¢} Técnicas de recorte
d} Téenicas de modelado
) Tacnicas digitales

a) Técnicas de dibujo

Las técnieas de dibuje no se limitan a la
labor configuralive, puesto que son
suscoptibles de llevar hasta las dltimas
consecuencias de complejidad uno re-
presentacién visval determinada.

El dibujo a lapiz

Si bien es cierto qua las técnicas de di-
bujo tienen a la linea y ol sombreado
portramados y rayados como slementos
bésicos de expresién, no e puede igno-
rar que el ldpiz es la excepcién mds evi-
dente do la regla. Este técnica, por su
relativa simplicidad, es copaz de repro-
ducir el nivel icénico de la fotografia. Es
und técnica fundamental por lo sencillez
y universalidad de sus maleriales. Diver-
sos son los procedimientos, puesto que
variadas son los presentuciones de su
material. Esta variedad puede traducirse
en atributos escenciales o funciones:
para el marcado de grises y brillantes
el grafito, para los negros mates ol car-
bén, para trazos de apariencio grasa ol
Conté o los lpices fitagréficos, para re-
toques la sanguina y para lineas precisas
do grosor constante los portaminas y
lapiceros.

Las posibilidades tonales de los lapices
son inagotablas. Los tonos ostdn confor-
mados por esgrafiades que a su vez se
componen de lineas que varian de
tamafio, grosor e intensidad. Para la sje-
cucién del sombreado es racomendable
realizar pruebas con los soportes, duran-
te el proceso la friccién entre of lépiz y
ol soporte sumenta.

Las intensidades tonales mdximas se
logran mediante el aumento de prasién
y la perpendicularidad del lépiz <on el
soporta. Dentro de un édngule de 45°,
que as el de la escritura, se realizan
maovimientos rapidos parala realizacién
del sombreado por rayado. La longitud

de las lineas obtenidas mediante el
procesa doscrite con anterioridad {de
2 a 3 ¢m.) corrasponde al campo de
accién natural de la mene en apoyo so-
bre un punto especifico.

Se dobae evitar la friccién entre la maeno
y lns sombras trabajadas. Les difumines,
que puaden ser de papel o de cuero,
suavizan los contrastes mediante la
dfinacién do la proporcién del grafite
sobro los poros del papel. Lo goma es
el complemante natural del lapiz, su
funcién puede ser correcliva o de
obtencién de claros. Es indispensable
limpiarla con frecuencia por la grasa de
los dedos o muestras de pigmento que
se adhieren a su superficie.

Otra forma de oblener claros es
madiante plantillas perfoerodas y
cuchillas, la goma pvede dar un loque
final @ la labor corractiva de ambas
herramiantas. La permanencia del trabe-
jo puede reforzarse con el uso de fijo-
dores de laca transparente o con fijo-

dores para pelo.?”

Los mejores soporles para lépices
blandos son la cartulina Bristol y &l papel
marfil, ol Cartridge y el Ingres son o su
voz los mas indicados para ldpices

dures, 2

El carbén

El carbén so exprese principalmenta an
lineas y tonos. En la reslizacién do esbo-
Zos encuonira su aplicacién més deman-
dada por la facilidod con que pucde
corragirse mediante migas de pan, go-
mas de moldear y trapos. Serecomienda
ol usc de papelos granulades y de gran
rasistencia.

Los lapices de color

Los |apices de color son los que més posi-
bilidades ilustrafivas ofrecen. Son apro-
piades para el dibujo, sombreado y ra-
yade, Su versalilidad téenica induye la
posibilidad de acuarelearlos. Se debe
comonzar con loslonos clares y concluir
con los oscuros, En ol mansjo de éstos
s indispensabloe considerar que las
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mezclas de color deben darse graduval
mente, puss sa corre el riesgo de saturar
ol poro dol papel. Los procedimiontos
varfan desde los esgrafiades con som-
breados linoales, hasta la saturacién to-
tal del soporte. M{ver figura 3.54)

El dibujo a tinta china

El dibujo a tinta china os un dibujo on
dlie coniraste, puesto que las diferentes
tonalidados da gris sa producen median-
te la ilusién visval dol rayade y tramado.
Las coractoristicas visuales do tales
procosos dopendan do la distancia, el
cruzamionto, ol dngulo ¥ ol ritmo de
continvidad interlineal. Diversas son los
harramiontas con las que pusdo ojocu-
tarse esla laenica como la pluma, ol iso-
graph y el tiralineas, sin embargo, cadu
una de ellas implica particvlaridades de

aplicacién on el procedimisnto. ™™

Fig. 3.55 Abdlo, Awtormatroto, rogmants, por
Abroham Navarre [58 & 25.3 cm). lsegraph sobre
cartulina Austracidn, 1997,

B8é

El isegraph

El isograph o estilégrafo define o una
do las Lécnicas an tinta china, puesto que
requiere do una tinte de densidad
espacifica. La posicién perpendiculer
permunonte con raspocto dol soporte os
esenciol para un mejor trazo. Se diferon-
cia de la pluma en que la presién ejarci-
da sobre el instrumento no determina ol
grosor de la linea. El isograph os ideal
por la forma de su punte pare el punti-
llisme en allo contrasto. Este procadi-
mianto se rige por los mismos principios
fundamentales del rayado y tramade, La
diferencia radica en la unidad bésica de
axpresién. Los foctoros que detorminan
la ilusién de gradaciones tonales son: el
grosor, lo angulocién y la distancia
interpuntual. Debe comenzarse por los
tones claros, asegurando usi ol control
de los mds oscuros previniendo la
ejecucion de srrores indelebles.

La angulacién es una propiedad armé-
nica que se manifiesta en to distribucién
y control de las dimensionos de los pun-
tes. Las reticulas, especificamento sus

Fig. 3.54 llustracién de Lindo Fannimore realizada
con l&pices de color para la preduccién discogréfica
Antology of Sreod, 1985,

interseccionas, son elementos dtiles para
osle ofecto. Los soportes recomendables
son los que lienen una superficie duray
lisa quo rosista la incisién de la punta
del instrumento, tal os ol case de la
cartuling Brisfoly la Opaling para trabe-
jos on blanco; y el Iris, Vibrants y Bond
para fondos de eolor.?5{verfigura 3.55}

Los lapicos de fieltro

Los lépicos de fieltre, plumines o rotula-
dores tienen como una de sus coracle-
risticas mds importantes su translucidez.
Mediante la gama cromaética expresada
on rayados, ramados y puntes, los rotu-
ladores son capaces de generar imé-
gonos do gran calidad. Una considera-
¢ién quo no debe soslayarse es la de-




gradacién de los colorantes solubles en alcohol con la expo-
sicién solar.?'é Los lapices de Fieliro ofrecen diversus posibi-
lidades de aplicacién mediante solventes.

Técnicas con herramientas para diversos
materiales

Algunas herramientas para dibujo pueden utilizarse con toda
¢clase de colores liquides o fluidificados, tal es el caso de la
pluma y el tiralineas. {ver figura 3.58})

La pluma

El dibuje a pluma o plumilla requiere de una adecuada
sleccién de las herramisntas en funcién de los resullados que
sa deseen obtener. Una caracteristica esencial de la plumilla
es la relacién proporcional entre la presion ejercida sobre el
instrumento y el grosor de lalinea que se obtiene. Si se planea
acuaralsar los trazos posteriormants, se recomienda utilizar
pigmentos resistentes ol agua y en colore: de tonalidad me-
dia para evitar la dispersién del razo y obtener resultades
arménicos.?”

El tiralineas

El tiralineas ofrece la posibilidad de trazar lineas en color y
con plantillas. Cualquier color liquido o licuado con el grado
de fluidez adecvado es susceptible de ulilizarse. La fluidez
precisa se comprueba cuando el pigmente golea del pincal
por sl mismo.®

k) Técnicas de pintura

Los técnicas de pintura constituyan una forma de expresién
visual o través de colores liquides o comprimidos en tiza con
propiedades de cubrimiento o de transparencia y en algunos
casos de resistencia una vez concluide el proceso de secado.
A diferencia de las 1écnicas de dibujo, el color y la textura
puede llevarse a limites mds ambiciosos. En el nivel tonal, {as
transiciones forman parte natural de su expresion, En el caso
de la textury, lu propiedad de cusrpo de las aplicacionss de
color puede atravesar la dimensién de lo visual a lo tactil.

1- Técenicas en coler comprimide

Las técnicas de pintura pueden clasificarse por la naturaleza
de sus maleriales. Las técnicas de color coprimidu o Bn seco
implican el vso de pigmentos condensados en forma de tiza
en vnidades sin recubri-mientos.

El éleo al pastel
Los colores del slec al pastel son muy intensos y con notables

propiedades cubrientes. El color se acumula en forma de tiza
sobre o superficie del papel y puede difuminarse con facilidad.

Fig. 3.56 En este dibujo a pluma (s la derecha} con rayado cruzado de Chi-

Ming Xan, las diferentes lidades san ebtenid di la variacién en ja

seporacién enire los linacs.

El principio técnico fundamental en el ejercicio de esta técnica
es la ralacién proporcional entre la presién y ia intensidad
cromdtica por saturacién de los poros de la superficie de papel.
Las transiciones mds finas se obtienen mediante la distribucién
y difuminado de pigmento. No obstante la intensidad que los
fijadores lienden a restar al color, es recomendable utilizarlos

sobre el resultado por la volatilidad del éleo al pastel.?¥

2- Téenicas liquidas en transparencia

Las tacnicas liquidas comprenden a aquellas que pueden
manejarse con pincel, mediante impresiones directas o pulve-
rizarse. Dentro de las técnicas liquidas podemes considerar
tas propiedades de cubrimiento o transparencia como <riterio
para una nueva clasificacién. La pinture en ransparencia mani-
fiesta dicho condicién mediante veladuras, mismas que se defi-
nen como transposiciones didfanas de matiz y de tono. Las
técnicas liguidas en transparencia pueden ser solubles al agua.
Los claros se obtienen respetando el fondo del papel.

La acuarela

La acuarela es la mds significativa de las técnicas de trans-
parencio por su alto grade de translucidez. Puede encontrarse
en forma liquida, de bloques y de pasta. Se diluye con agua
de acverdo a |a transparencia o las propiedades cubrientes
que se desean obtener del color. Cuatro consideraciones gen-
erales conciernen a cualquier aplicacién en acuarela:

¢+ lo eleccién y preparacién del papel
La capacidad de absorcién es determinante an la eleccién,
puesto que debera asimilar el pigmento para que seque en el

tiempo apropiado evitando concentracicnes irregulares. Por
olro lado, su absorcién no deberd ser tan elevada come pera
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Fig. 3.57 Bocato répido de acuarela sobre tala por
Petra Hofmann.

impedir la delimitacién de trazos pre-
¢is0s. 2 Otros aspectos que deben consi-
derarse son el paso y la texdura. Cuatro
son los tipos de papel profesional para
acvarela: el frio o CP (para efectos lisos
o granudados), el dspero [para producir
ofectos de textura], el rugoso o de grano
y ol de prensa calienta [adecvado para
la linea y los tavados).? Entre los me-
jores soportes se encuentran: el ilustre-
cién Gilbert, Studio, ol papel mascarilla,
el Croscent, el Cevarro, el Fabrianoy el
Arches.

Con la humedad el papel se avellana,
por lo que se recomienda monlarlo so-
bre madera contrachapada o fibre aglo-
merada con 10 em. de tolerancia por
lado con respecto a las dimensiones del
papel. Este paso puede ejecutarse de
tres formas:
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1) Pegando el papel ¢ la tabla con cinta
adhesiva

2) Humedeciendo el reverso de la tabla
y pegado inmediate da los lades con
cinta engomada o para empaquetamien-
to.

3) Meontando el soporte con goma, aero-
sol o ldmina adhesiva.

+ Provisién suficiente de ogua

Es importante renovar constantemente
la provisién de agua para enjuagade de
los pinceles como la de diluido, pueste
quelosrasiduos de color en ambasreser-
vas pueden afectar la pureza delos colo-
res.

+ Preparacién sbundante de los colores
mozdudos ufilizados con mayor frecuen-
cia

Es necesario elaborar la cantidad nece-
saria de colores mezcludos, puesto que
algunos procesos que exigen rapidez no
pueden demorarse en dicha prepara-
cién. Con esta medida se garantiza tam-
bién la continuidad de la gama cromd-
tica utilizade.

« Lo eleccidn de los pincelas

Sa recomiendan los pinceles de cerda
natural, pues absorben el agua con me-
yor eficacia. Los pinceles redondos son
los mds universales en esta 1écnica.?*?

Entre los procecimientos para acuarela

més importantes se encventran:?®

El alla prima: que consiste en la delimi-
tacién precisa de cada una de las dreas
de color mediante un trazo previe.

Los lovados: para la realizacién de lava:
dos se debhe humadecer el drea, inme-
diatamente se aplica el color. Existen
tres lipos delavado: el plane, el gradual,
y el variegado [en donde se utilizan va-
rios colores).

El punteado: mediante movimientos de
afuera hacia adentro se realizan con pin-
cel fino unidades de color o motas que
en su conjunto representan las variacio-

nes fonales.

+ El restregade: que consiste en la apli
cacién de pigmento a través de movi-
mientos aleatorios.

+ El pincel seco: se carga un pincel fino
<con un poco de pintura para la creacién
de detalles y efectos especiales

+ Por su condicién de técnica de trans-
parenciy, la posibilidad de pinta claros
sobre oscuros de forma natural es nuly,
sin embargo existen algunes procedi-
mientos para lograrlo y que consisten
en lo aplicacién de pigmentos cubrien-
tes y la proteccién con mascatillas y solu-
ciones de goma.

En lo que respecta a la redlizacién de
fondos, las dreas de trabaje con incling-
cién de 30° son las mds propicias para
este afecto. Las superficies de colar uni-
forme se oblienen con movimientes hori-
zontoles y continuos de! pincel, silo que
se desea son gradaciones de color, los
movimientos horizentales con enjuagues
progresivos del pincel son lo més
conveniente.

La Iéenica de himedo sobre homedo es
vna de las mds significativas dentro de
la acvarela. Esta censiste en la aplica-
cién de color sobre areas de trabajo que
aun no hen concluido su proceso de
secado. El resultado del proceso son
superficies de transicién de color deno-
minadas nubes.*?4

La acuarela liquida es tan concentrada
que una sola gota basta para un fonde
completo, sin embargo sus colores sen
poco resistentes a la exposicién solar.
La mayoria de los pigmentos se borran
con ¢loro. Puedeninclusive ser utilizades

pora rellenar lapices de Ffieltro.

La aplicacién capa por cupa enriquece
ol resultado cromidtice, lo texdura del
papel puade Iransparentarse ol igual
que las lineas de lapiz.

La tinta china

La finta china es susceplible de diluirse




para cbtener diferentes gradaciones to-
nales y manejarse en veladure, el proce-
50 sa conoce como aguada. Una carae
teristica que distingue a la tinta de la
acuarsla es que la primera tisnde a pre-
senlar ciarta resistencia on la reclizacién
de transiciones tonales. La tinta china es
resistente al agua una vez quo saca. [ver
figura 3.58)

Color esmaltade do clbimina

El colorante fotografico o esmaltade de
albomina, a pesar de haber sido creado
para superficies con galaling, o3 suscep-
tible de utilizarse en papel si se mezcla
con un aglutinante especial, de osta
forma so detiene el proceso quimico que
altera al color cvando se aplica on sw-
perficies ne convencionales. Sobre gele-
tina se aplica con pincel, aorégrafo o
algodén empapodo de acetona. El
papel fotogréfico debe limpiarse de
todo rastro de grasa y la aplicacién
debe sor gradual 2

Fig. 3.58 Escena da una secuencio de ifutracianas
sobra la animacién de un objete, per Abraham
Navarro, finta china sabre cartuling Brstol, 1997,
La tinta china as suceptible de acuoralarse an
ptocesos danominodes oguadas,

La pintura en tinta china de
color

Una de las posibilidades mas importan-
tes da lu tinta y que por tanto determi-
nen su téenica es su resistencia al agua,
gracias a ello ol trazo en tinta es ideal
para su postorior aplicacién de color
soluble al agua.™

3- Técenicas liquidas con colores
cubrientes solubles al agua

La importancia do las propiedades de
cubrimiento on las técnicas dailusiracién
radica fundamentalments en la posibili-
dad de pintar cloro sobro escuro ¥ por
enda en la correccién de errores. Todo
procedimionto do pintura con matsriales
cubrientes solubles ol ogua debe iniciar
con los suparficios do color que constitu-
yon el fonda do la imagen, después se
deja secar y so aplican capas sobre-
pusstas de los elementos que represen-
tan planes antepuestos.

El fortalecimionto dol cuerpo de los
aplicacionos on éstus técnicas se logra
medianto aplicaciones de capa sobre
capa conforma éstas van secéndese. El
procedimionto del vendado cruzado es
ol més convonionte para lo obtencidn de
suparficies lisss. Dicho procedimiento
consiste en la aplicacién horizontal del

pigmento, una vez que ha secado sopro-
code da forma vertical repiliendo el pro-
caso hasta obtener ol resullade desec-

do.

En los técnicas solubles ol agua las gro-
daciones sélo se logran mediante som-
breados finos con manchas o tramades
a pincel o con la disolucién del pigmente
para ojecutar un procese andlogo al de
lo pintura en acuarela.??

El govache y el temple

El gouache y ol tample pueden mezclar
sa sin problema algunc. Aunque se pue-
do cubrir ol fondo con una aplicacién
rdpida, es recomendable dilvir el color
y ojocutar el vendado cruzade. Las
aplicaciones de gouache son extremo-
damente sensibles a la friccién y ol agua.
Para sclucionar esta situacién puede
utilizarse esmalta. Por [a facilidad de su
manejo y sus caracteristicas de soluhili-
dad, sl gouache y el temple son usados
frecuantemente para fondear pintura de

aceite.?2?

La tempera

La reducida gams cromdélica que se on-
cuontra en el mercade puede enrique
cerse con colores gouache y al temple.
La tempera es sencilla de manejar, muy
cubriento y resistente al agua una vez
que saca. Dicha resistencia hace nece-
sario ratirar inmediatamaente el pigmento
do [as herramientas utilizadas antes de
su solidificacién. El manejo de la tem-
pera implica el acvarelamiento de los
pigmantos @ manera de govache,
Igualmenta sa recomiendan aplicacionss
en forma cruzada para alcanzor mayor
uniformidad.?**

Pintura acrilica comun

Sumodo de emplec es el de la tempera

y ol color acrilico. Una vez seco so vuel-

vo rosistente al agua ®°

El color acrilice

Puede dilvirse en ogua para su uso con-
vencional o aplicarse en forma pastesa
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Fig. 3.59 llustracidn en acerilicos por A, Bosch
Pavolva para lo partada de fvanhoe, de Walter Scott,
dentre de la coleccién Grondes Avanturas de
Edicicnes Toray, Barcelona, 1985.

¢con pincel, aspdtula o directamente del tubo do origen. El
color acrilico es suscoptible da adherirse a loda supurficie sin
grosa. (ver figura 3.59) Para realizor superficies lisas se dobe
diluir el color evitando asi las pinceladas pldsticas que se
forman durante el secado de aplicaciones espesas. El color
diluido debe aplicarse con la técnica del vandado cruzade.
Entre las propiedudes mds significativas del color acrflico se
encuentra su insensibilided ol agua después del secado y por
ende su impermeabilidad.

Una de las variantes acrilicas mds distinguidas os ol liquitex,
que ofrece colores cubriontes y transparentss. Sin embarge,
el grado do cubrimienie no os uniforme entre los colores cu-
brientes. El color acrilico, al diluirse notablemente adquiore
las caracteristicas visualos de la tcuarela, mas no su sonsi

bilidad ol agua

El acrilico es més viscaso que ofras lécnicas cubriontos solublos
al agua, por lo quo se rocomienda el uso de pincolos cortos
para el reloquo, permiliondo apenas la técnica do himedo
sohre himedeo, por lo quo las gradacicnes sole puaden
conseguirsa con la accién do retardantes.

Los retardantas postergan el proceso de secado hasta por
acho heras, para sv aplicacién deben mezelarse individual
mente con los coloras implicados en o gradacién. Los
auxiliares de pintura polimero dan brillantez al resultade Fi
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nal, por otro lado son dliles para reforzar la accién bloguea-
dora de la cinta adhesiva.®”

E! porchoir

Es unatécnica que consiste en la aplicacién de colores cubrien-
fes a trovés de plantillas. Por lo general se utilizan colores
resistentes al agua después del secade, Es recomendable utili-
zar barnices pora mejorar la presentacién final. El pincel para
porchoires grande y de punta redondo. El color debe aplicarse
hasta que se agote ol pincal en forma de contactos verlicales
prolongades. Las manchas no deseadas pueden retirarse por
raspado de la superficie.

El porchoir es una técnica de rellenade da superficies, los de-
talles deben redlizarse con pincel o lgpices de color.™?

La pintura sobro lamina

Esta téenica se utiliza para ilustracién animada, puesto que ol
movimiento de las figuras a razén de 24 vaces por segunde,
obliga al usc de ldminas transparentes sobre las que se pintan
las figuras moviblas y que evitan lu renovacién del fondo. Los
fondos en ilusiracién animade, cuande no varian, son reali-
zadas con acuarela, temple, tempera o acril sobre papel o
cartén,

Para lao resolucién técnica de las figuras movibles lo lémina
reguisra do pigmentos de consistencia y adherencia elevada
sobra supaerficies lisas, tal es el caso del templa, ol gouache,
la tempera, of acrilico y el color para ldminas. El color aerflico
y la tempera son mds convenientes qus el gouache, quo as
delicado, y el color para ldminas, que es ineslable a
temperatura promedio.

Las figuras movibles so resvelven con plastas de color uniforme
sin complicaciones on o sombreado que resultarian muy cos-
tosas y tardadas. El procodimiento comprende tres etapas ge-
nerales:

«+ Eliminacién de la grasa de las ldminas con detergente.

« Traslado del trazo sobre la lémina con tinta china.

+ Rellenado de las supoerficies en ol lado opuesto con la pin-
tura,?

3- Técnicas liquides con colores de aceite
El éleo

La pintura al éloo es do origan una técnica artistica por su
papel histérico on la ovelucisn de la plastica. No obstante tal
consideracién, dentro de la ilustracién, pueds incluirse dentro
de sus técnicas a razén de que tode procedimiento de repre-
sentacién es suscoplible de utilizarse con fines ilustratives. Por
su parte, ol trabajo que arfistas pldsticos han realizade como




Fig. 3.80 Triple SeifPorirail, robaje al élec por
Norman Rockwall para The Sciurday Evening Post
on su ndicién dal 13 de febreco de 1940, El ntmere
tonia como tama principal lo primara entroge de las
memorias del tafentoso ilustrader.

ilustradores mediante colores de aceite,
ratifica tal aseveracién. La sorprendento
facilidad con que los lonos y colores se
fusionan on esto técnica le hoce dnice
enire todos los medios de pinture Auida,
{vor figura 3.60)

Los tratamientos lineales y efectos vigo-
rosos son obtenidos con facilidad. Los
pigmentos pueden disolverse e interac-
tuar inclusive en transparencia. Los pinto-
res contempordneos han buscade inne-
var aspoctos de la consistencia do los
colores de aceite explorande nueves
adilives que modifican e! grosor de la
pintura como ol tiempo de secado. La
bisqueda de nuevas texturas mediante
elementos pulverizados es olro campo
da experimentacién.®4

4- El pulverizado

Es of proceso de conduccién y expulsién
del color liquide o licvado. Los recipion-
les sproy y los estarcidores se incluyon
entro las principales herramiantas en
esta técnica. Sin embargo, lo pistola ae
rogréfica es la mds significativa.

Acrogradfia

La asrografia es una técnica de ilus-
tracién cuyo prindipio es lu pulverizadén
do la pintura mediants vna pistola
aeregréfica, tres factores determinan la
conconlracidn de pigmento sobra ol
soporta: la distancia entre ol aersgrafo
y ol soporte, ol tiempe de exposicién y
la presién dol aire. Esta Gltima, consi-
derada baja si esinferiar alos 2,5 bares,
determina ol grado de pulverizacién.
{ver figura 3.61)

La compruosidn dol aire puade ser el ro-
sultado de una lata de gerosol, yno bom-
ba de pedal, un tangue rellenable o un
comprosor do aira. Aungue las pistolas
gerogréficos so utilizon generalmonte

¢on plantillas, es posible dibujar con
ellas diroctamente. El trazo lineas finas,
contornos y detalles requiere del uso deo
lu pistola con el obturador casi cerrade
y a corta distancio.?** La pulverizacién
con un grado de disolucién excesivo en
ol pigmento puede ccasionar pequefias
gotas sobre las superficies de color, por
lo quo ambeos factores deben observarse
cuidadosamente. La pulverizacién fina
os daiiina para la selud, El blogues con
plantilas comprende cinco pasos gene-

rales:

+ Corte de las plantitlas

+ Proparacién del lugar de trabajo

+ Mozcla del color

+ Colocacién de las planfillas y pulve-
rizado

+ lavado y limpieza de la pistela.

Los colores que usvalmente se emploan
con |a pisotla aerografica son:®*

Sin diluir Diluidos

Acuarelo Gouache

Albamina Temple
Tempera
Acrilicos

Fig. 3.81 Black Bass, por Toshikuni Okube, 1988,
Recllzado mediante asregrafia con Liquitex,
acuarela y gouacha sobre cartuling crescent del ro,
205 {384 x 515 cm}
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Las transiciones y juegos de formas nego-
tivas y positivas hacen de la aerografia
una da las técnicas mds atractivas para
las representaciones realistas.

5. Técnicas Mixtas

Los téenicas mixtas son aquallas en las
quaintervienon materiales, herramiantas
o procedimientos distintos.

El rondoring

Téenica mixda concebida por los disefio-
doresindustricles norteamaericanos para
la prosentacién visual de sus proyecios
y que consiste en la interaccién de tizas
de pastel, solventes y roluladeres. El ren-
dering se asocié durante mucho lismpo
a la industria automelriz. El primer paso
consiste an la transposicién de un dibujo
para la obtencién de plantillas con la
do las plastas de color principales. A
continuacién se raspa la tiza sobre las
dreas no cubiertas por las plontillas, se
afiadan unas gotus do solvente y se
restriegan con papel secante o tapén de
dlgodén [pods). Ei solvente tione dos
funciones: la diseminacién del pigmento
y ol fijado del mismo. Los retoques de
rotuladores y lépices de color comple-
mantan el resultado.?®

Dibujo a lapiz velade con
acuvarela

El contraste entre el grafito y [os colores
a la acvarela es sutil, sin embarge, pue
de adherirse definitivamenta ol papael en
algunas ocasiones poer cousa do la

accién del agua.?®

Dibuje a pluma velade con
acuarcla

El uso de latinta china, por su resistencia
al agua es indispensable en asta técnica,
do ofra manera el acuarelsado distor-
sionarig el frazo y ensuciarla el color.
La limpieza del color con respacic do la
finura del trazo es sl aspecto visual més
importante de este procedimienta. El
empleo de lintas de color suaviza el
contraste entre ambos materials. 2
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Tinta china de cofor de super-
ficie velada con acuarela

Esta técnica liene por funcién intensificar
los valores cromaticos de ambos mate
rialos.24?

Pintura a la acvarela som-
breada con lapiz de color

Una base excelante para los lépices do
color es sin duda la acuarela. La funcién
dol lapiz de color en esla lécnica os do
retoquo, puesto que medianto el asgra-
fiade so pueden sombrear las superfi
cias y dolimitar los contornes extarioros
o intoriores.?!

Dibujc a plumea acuarelcado
sombreado con lépix de color

A la rica interaccién antre lo linoa y el
plonc pueden afiadirse los lapices de
color con sus propiedades de texture-
cién.

Color acrilico o tempera al
porchoir o pulvorizade y
acuarela

Sobro superficies do acrilico o fompora
os posible trabajur con pincel o pluma
algunos trazos en acvarela que delimi-
ten los espacios y acentien su volumen

mediante rayados o tramados.>?

Tempera al porchoir o
pulverizado y lapices de color.

Las superficies de acrilico o fempera
obtenidas mediante pochair o pulve-
rizado son sumamante convenientes pa-
ra el frabajo con ldpices de color. Mo se
puede decir lo mismo de las obtenidas
madiante pincal. {ver figura 3.62)

Acrilico o tempera y gouache
e temple

Cualquier superficie en tempara puede
trabajarse con gouache o temple con la
findlidad de cubrir o velor.

Pasta acrilica de modelado y
acrilice dilvide

Sobre pasta moldeada con arena y
salpicada se prede trabejar acrilico
dilvido, la intensidad de color os débil
pero pueds fortalecerse con varias
aplicaciones.?

Fig. 3.62 Los dolientes imdgenes dal artista gréfico
Arturo Rivara se han distinguide por ] manejs dal
dleo y da la técaica mixta, on sl segunds caso sntre
pinturas cubrisntes ¥ ldpices. Abgjo, proyscte pora
i Clrculo, 1994, {48 x 58 em).
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¢} Técnicas do corto y pegado
El collage de papel y cartén

Mediante ol corte y montaje de papsles y carlonos so oblionon
superficies da color unifermes. Los papelas de color, saan ostos
enfintados o improses, ofrecen rapidez, puleritud y constancia
en ol color, Para esta técnica se requisra da herramiontas da
corte muy precisas como la fijera de siluetas y los diferontos
tipos de cuchillas asi como un mansjo impecable on técnicas
de mentado.

En ol casc de los papeles imprasos cuyo estampado susolo sor
fragil se recomienda trazar la figura invertida en ol anvorso
del pope! para su certe. Esta técnica es astructuralmento arqui-
tectdnica, puesto que las dreas mds grandos son las primoras
en colocarse. Dabe recordarse dejar una folorancia on los
papeles que van quedando abajo para los que so colocan

encima con lo finalidad de garantizar la unidad dol conjunte.
244

Incorporacién de léminas de color

Cuslquier dibujo es susceplibla de mejorar sus propiedades
cromdlicas mediante la sobreposicién da ldminas transparentes
de color.244

Incorporacién de laminas reficulares

Las reticulas aplicadas sobre suparficies delimitadas por el
dibuje crean lo ilusién de profundidad por gradacionos. En ol
morcado oxisten reticulas autoadhesivas para su impleman-
tacién ilustrativa. 246

d} Técnicas de modelado

La ilustracién puedo desarrollarse como rasultede do la cons-
truccién do los personajes y escenografia que la conforman
mediante procesos de modeludo y fotografia. En términes ge-
nerales, esle tipo da ilustracién, que usualmente so desiing a
un publico infantil, es ideal para representaciones Iridimen-
sionales, puesto que el volumen de sus componentes antes de
capturarse con la cdmara fotogréfica es real. [ver figura 3.63)

e) Técnicas de odicién y maniputacién digital

Los avances tecnolégicos parmiten en la acualidad croar o
manipular imdgenos Jigitalmente, mismas que se almacenan
on diversos tipos do dacumentos, que a su vez determinan las
caracteristicas de los programos de edicién do imdgon que se
ofrecon al ilustrador.??

Fig. 3.63 Frogmento da uno de Yas llustrociones de
Todesu lzawa y Shigem! Hijikata para la edicién da
Ei Gato con 8otas dentro de lu colaccidén Mulsquitos
de Editorlol Sigmar, Buenos Alres, 1972,

Informacién raster

La informacién raster s aquelia quo ostd almacenan en docu-
mentos de mapas de bils, mismos que conlienen informacién
gréfica reprasentado en pixoles y cuyas modalidades estando-
rizadas son los formatos GIF, PNG y JPEG.

El formato GIF fua una creacién de Compuserve Information
Services, que prelendia oblener un formale independiente de
las plataformas que pudiera transferir informacién grafica via
modem a velocidades bajas. La ferminacién de este formato
o3 generalements .gif. El sistoma GIF so busa en la indexacién
dal color deniro de un rango do 1 a 256 opciones en 8 bifs
con un nivel de comprasién do 3 a 1. Dos estandares pueden
manipularse: ol B7a y ol 89q, esto Oltime permite la deter-
minacién deun bit ransparente convonionte para la aplicacién
do fondos y realizacién de animaciones. Los documentos GiF
soportan un proceso dencminado interlinoade, disefiado para
dosplegar imégenes por modems lontos, que consiste en la
pressntacién conseculiva do laimagen (primero un grupos de
oche linsas, después de cuatro y asi sucesivamente). Sin omr
barge, su aplicacién principal estd en la tronsferencia de
imdgenes via Internel.
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Los documentos PNG son formatos do cédigo cromdtico RGB
portatiles, bien comprimidos y con grado de pordida roducido.
Los PNGs permiten guardar informacién en mascarillas, que
a su voz pueden manipularse en cédigo alfa o da trans-
parencia. Lo tecnologia do comprasién y la profundidad del
bit (hasta 32 bits) PNG superan la del fermatoGIF. El PNG
también permite almacenar infraomacién cromdtice gama
mejorando la heterogeneidad de color entre plataformas.
Madiante previsualizaciones en cédigo goma puada preverse
la forma en que una imagen es apraciada en aplicaciones en

linea.

El Joint Pholographic Experts Group disefié el formato JPEG,
que maneja profundidades de hasta 24 bits pora la
roproduccién de 16 millones de colores. La aplicacion mas
provechosa de este formate se encuentra on la comprasién
de imagenes naturalistas con innumerables variociones
crométicas y tonales, sin embarge pueds convenir sv uso a
partir do 14 colores. En general ol formato no o3 convaniante
para imdgenes con bordes pronunciados o colores planos
porque su metodo de compresién es podaroso pero
deteriorante. JPEG fue disefiads pare la reproduccién do color
fotogréfico. Aungue los fundamentos del formalo fueron
lanzades sin compromiso de autoria, algunas caracteristicas
si han sido pateniadas como algunos cédigos aritmétices y
procedimiontos da guardado jerdrquico do infarmacién, por
lo que ne son ufilizadas en la red. Entre los programas de
esta naturaleza podemos cilar Adobe Photashop, Pholopaint,
Painter y Fireworks.

Animacién digital

Los documentos animados se componon usualmonte do
sscvencias de informacién raster, este proceso so donomina
animacién GIF. Consiste an la prosentacién sucosiva do
diversos documentos en formato GIF qua crean lo ilusién de
movimiento. Generalmente el resvltado se ropite modiants un
proceso de repro-duccién an cicle denominade Loop. A
diferencia de otros mélodos de animacién, GIF pormite el
maneje de bits fransparen-es. La desveniaja de GIF radica en
sv imposibilidad para la transmisién de sonido.

Otras opcionas de animacién la censituyen los fangudjes de
programacién como Java, que liene innumerables aplicaciones
on desarrollos de transmisién de informacién. Shockwave y
Flash son tecnologias resultado de lo intoraccién aentre
lenguajos de programacién como Java y C++ qua implican el
manaejo de imdgenes vectoriades y raster con aplicacionos on
Internet. Estos Formatos requieran de la instalacién de un plug-
in o programa de ejecucién {ocal que puede doscargarse do
la red.

Los mbadlols son interfaces interactivas de multimedia para

péginas sloctrénicas que permiten la inclusion de grafices,
animacién y senido. Esta tecnologia descarga la informacién
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al liempo que es requerida con la infencién de aprovechar al
méximo al ancho de banda. Mediante oplicaciones HTTP para
la red, los mbedlets pueden comunicarse con un servider para
proveer la informacién nacesario.

Javascript es un lengudja de programacién producto de la
compaiiia Sun con quo se pueden originar procesas animados
gue requieren la descarga complels de la informacién por
purle del browser en donde 38 solicita. Javaseript funciona
mediante direclorios con opciones predeterminadas,
actualmente sus aplicacionas son muy recurridas en Internel.
La framacién es una técnica para la redlizacién de pdginas
slectrénicas que consiste en ol despliegue sucesivo de
diferentes framss para una prosentacién animada.

Quick Time puode definirse como una arquitectura de
multiplataforma indusirialmante ostandarizada con aplicacién
en multimedia, es dacir, un software especifico para la sincro-
nizacién de gréfi-cos, sonido, video, texte y misico. Los
formatos de Guick Timo roquioren de la instalacién pravia
del software, entre ostos formalos se encuantran FLIC y AVI.

Documentos vectoriales

Los documentos vedoriales contienen informacién en algorit-
mos malemdlicos con trayectorias precisas en coordsnadas
dentre do ojes de posicionamiento dimensional. Esta informe-
¢ién representa objetos do ostructura geométrica bien definida

Fig. 3.44 Propuesta ilustrativa para la preduccién discogréfica antoldgice Smoorh
Jazr realizoda por Abraham Navarre medi una herramsi lectrénica da

simulacién gerogréfica dentro de un pregrama bitmap.




Fig. 3.65 Configuracién geomdirica de un légetipo
a través de un programa vectorial, Abroham
Mavorra, 1999,

que pueds manipularse mediante
ordones proestablecidus. Laimportanciu
da los documentos vectoriales radica en
que lainformacién contenida en ellos no
o3 dateriorada por los alteraciones
proporcio-nales y dimensionales {ver
figura 3.65). En el mercado los mds
wsualos son Adobe Wustrator, Corel
Draw, Freshand y Firewerks.

Metadocumentos

Los motadocumentos pueden contenar
informacién raster y veciorial. Los archi-
vos de programas de trabajo editorial
como Adobe Pagemaker, Guark X-press
a In design, y algunos programas vecto-
ricles como Corel Draw, lllustrator y Fire-
works son un ¢laro ejemplo de meta-
documentos,

Lenguajes para descripcién de
paginas

Son utilizados para describir el asquema
de una pégina imprimible con graficos
y taxtos. Comprenden farmates como ol
PDLy of PDF.

Formatos de objetos multi-
dimensionales

Almuacenan datos y cédigos como cole-
cciones de objelos que pueden apre-

ciarse dosde cudlquior punto de vista.

Lenguajc para modelade de
roalidad virtual

Longuajos oriontados a objetos utilizado
para la doscripeién do mundos virtuales
an coneccién con Internat. YRML es el
acrénimo de Yirtual Reality Modeling
Language, como al término de referen-
ciapara un formate estandarizado (ISO-
JIEC 14772] que dascribe multimedia
interactiva en torcera dimensién para su
aplicacién on Intornel.

La primora vorsién dol formato (VRML
1.0) hue craada por Silicon Graphics,
Inc. con base on ol formate Open Inven-
tor. La sogunda vorsién [VRML 2.0), de
sarrolloda por lo misma compafiia en
calaboracién con Sony Researchy Mitra
antre otros, contaba con un nivel de
interactividod superior. Este formato fue
adoptado por numerosas compafiias. En
noviembre da 1997 El YRMLS7, cuye
estandar fue el ISO/IEC 14772,
raemplazé ol YRML 2.0. Un claro sjem-
plo do oste tipo de programas as el 3D
MUX.

Multimodia

Desarrollo basade en documentos capa-
¢os do almaconar cualquiera delos lipos
do informacién gréfica arriba descritos
ademas do sonido o video. El problema
mds significative on el desarrolle da lo
mulimedia s el anche de banda, que
represonta la cantidad de informacién
que puede sor transmitido por un
buscador. Los 28.8 K. son la medida
minima on ancho de banda que se
requicre para la transmisién de infor-
macién mullimedia. Flash es uno de los
programas da interaccién an mullimedio
mas promofodores.

3- Técnicas de impresiény
reproduccién

Las técnicas da impresién y reproducdén
no sélo constituyon la conclusién de un
proyecto do ilustracién, puesto que por
si mismas, ropresentan una amplia varie-
dad do posibilidades en el acabado da

lailustracién, tal es ol caso de fos efecios
genorados por fotocopiade. Entre las
mdés importantes, por su papel en el de-
sarrollo de la ilustracién, se encuentran
las téenicas do grabodo. La evolucién
tacnolé gica da los sistemas de impresién
ha relegado al grabade come un proce-
dimisnio artesanal, siendo el larreno de
la produccién artistica s ilustrativa una
de sus principales dreas de desarrolla.
Tal consideracién jusiifica la conside-
racién de lastécnicas do grabado desde
un enfoquo ilustrativo.

Técnicas do grabado
Grabadc on relieve

El grabado en reliove se define por el
tallado de la imagen sobre un blogque o
laco do madera. Sus modalidades de
ejocucién san dos: a fibra y a contre-
fibra. Las moderas de frutales como el
cerozo y ol peral son ius més utilizadas
por su duroza media, sin embargo,
actualmente so prefiers fa del pino.

El reliove a fibra, ¢l método mds anliguo
de grabade, requisre del alisamiento de
la suporficie para la aplicacién poste-
rior de una oplicacién do laca que le
hace mas resistonta a la presién del
téreulo y quo propicia ol taliado. {ver
figura 3.66 on la pagina siguiente) Una
voz proparada |a superficie se procede
a dibujar la imagen y tallar alrededor
del trazo. Para la impresién se requiere
de una tinta con base de aceite y
papoles do alta absorcién como el de
arroz. La tinta se distiribuye por la
suparficie grabada con un rodillo,se
presiona ol papel con la mano y un
instrumento brufiidor sobre la superficie
entintada.

Otra forma do imprimir es pasar papel
y madera por ol Iérculo. A cada color
corraspondo una base de madera inde-
pondiente. Lo diferencia con el grabado
a contrafibra os que la madera se corta
trensvarsalment e,
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Fig. 3.65 Anfiguo grabodo en madera scbre Vied
Tepw, ¢onocido también coms El Empalader o el
hijo de Droe, voivoda de Voloquia. Este parsondje
sirvié de inspiracidn o Brom Stoker para fa creacién
de Dracuia,

Grabado on hueco por tallade

Ei grabade en hueco implica el procoso
inverso al rolieve, puesto que on este
procadimiento lu imagen sa incide sobre
la superficia, que generalmonte es de
metal. Existen dos formas bdsicas de
dasgastar cf metal, por tallado o per la
accidén de sustancias corrosivas. Los
procedimientos por tallado son tres: la
talla dulce, la punta seca y lo media
finta.

La talla dulce

Esto técnica permite detallar delica-
damente por la colecacién y grosor que
preden darse a las lineq, la superficie
puade ser do madera o do motal. Una
vaz concluido el tallade se distribuye lo
tinta en toda la superficie, incluyande
los intersdicios tallados. Posteriormonte
so limpia la superficie y la tinta quada
on {a imagen tellada. La impresién se
realiza colocando la ldmina entre unas
almohadillos con papel humedacido y
la superficie entintada. Las almehadillas
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y la prosién extraen la tinta de las
hendiduras de la superficie.

La punta seca

El dibujo es realizado sebra und |émina
de cobro o de zirc mediante un buril.
Durante of trazo se levantan en torne o
el lineas paralelas que constituyen
propiemonts el frazo de la imprasién y
que so denominan barbas. Las barbas
solo pormiten do 20 a 30 tiradas, pues
con of proceso de impresién se van
desgastando.

Lo modia tinta

En osta técnica se ulilizan superficios de
cobro y un gransodor de media tinla,
que as un dispositive con un borde
dontado samicircular de peso consider-
ablo. La primer parte del proceso
consisto on granear toda la placa de
cobre, es decir de proveerle de textura
medianto ol tallade de una relicula de
lineas vorticales, horizentales y
diagonalos. El graneado es resultado
del balancae del gransador sobre loda
la suparficio, mismo que va produdendo
barbas, La imagen se talla entonces
dosgastando dicha retleula.

Grabado en huece por dasgaste
quimico

Los procodimientos al aguafuarte y al
aguatinta conforman esta clasificacién.

Aguafuorte

El primor puso on el aguafuerte es ol
racubrimicnto de vna placa de motal
con un protector a base de cera.
Postoriormante se traza la imdgen con
vna punta motdlica muy afilada y so
sumergo la placa en un bafic de écido
que so oncarga de des-gastar las partes
dondo se ha retirado la protaccién. El
grado de profundidad del desgaste por
el dcido depende del tiempo do
exposicidn.

Grabado al aguatinta

Este procadimiento surgié en el siglo

XVIIl por ol afén de los grabadores an
la obtencién de efectos similares a la
acvarela. El aguatinta es caracteristico
por la producdién da zonas deimpresién
mds que de lineas. Primeramente se
cubren con resina digunas zonas de la
lamina, después se somaeten a un
proceso de calentamiento para
adherirlas perfectamente. Los zonas qua
no su encuentran protegidas son
desgastadas mediante un bafie de
écido. El proceso es dificil de controlar,
por lo que generalmente sa complemen-
ta con punta seca o aguafuerte.®”

Otras técnicas de grabado
Impresion planogréfica

El principio do laimpresién plancgrafice
es la produccion de iméganes sin el
desgaste de la placo de piedra [cdliza
do baviera) o de matal {zine o aluminic),
que son sus soporles caracleristicos. La
forma de impresién mas impertante o3

Fig. 3.67 Noche de Valpurgis. grabade en husco
rectizedo on 1938 por E. Barloch,




la litografia, que se basa en ol principio de incompatibilidad
enire of agua y la grasa. Sobre la superficie pulimentada se
traza con lapiz grase, después sa distribuye sobre la superficio
una solucién de goma ardbiga y écide nitrico. El soporto o3
ontonces sumergido en agua para dospuds aplicdrsele finta
graso, misma que quedard adhorida ¢ los dreas dibujadas.
Posterimormente se imprima por prasién sobra el papel.

El principio de lo monotipia a3 la improsién de Irabajos
roalizades en cualquier téenica liquida, sin ambargo presenta
la dosventaja de que sélo se puede oblener una impresién
por proceso. El cristal, el cobre pulide o la porcelana son los
soportes usuales sobre los que se realiza la imagen para
imprimirla posteriormente mediante prasién con una prensa
para grabade al aguafuerte o por frotado. Las imdgenas en

Monotipia

3.6 Matericles y horramiontas

Si bien es incuesticnable la importancia
de las técnicas an los procesos do
configwracién, acabade y reproduccién
do la ilustrecién, también lo os qua talos
técnicas son a su vez definidos per las
caracteristicas propias de los mulericles
y herramisntas.

Materiales

Por mataridles se entienda a los olomen-
tos du configuracién y acabade que
rogularments presentan utilidad préeti-
ca una sola sola vez por proyecto y que
astén implicados en la improsién directa
de elementos de comunicacién visual.
Los maleriales comprenden ires grupos,
los pigmantes y auxiliares, los adhesives
¥ los soportes.

Pigmentos y auxiliares
Lapices
Es unoc de los materialos mds untiguos,

aconémicos y univarsalas cuyo grode de
duroza esta determinado numerica-

Fig. 3.68 Ldpices.

———

mente. Los blandos {tipo B hasta sl
nimerc 6) oscuracon rdpidamente, por
lo que son propicios para el sombreado
y ol trazade; los duros (tipo H hasta el
9) son majores para ol marcade, ef dibu-
jo ¥ el calcado.™ Las marcas de mayor
prestigio son Faber, Bruynsel, Staedler
y Turquoise. Puadon presontarse con pa-
pel enrollado on voz dol rocubrimiento
de madera, do oste tipo dosacan Conté
Paris, Wolf's, Royal Sovaroign , Ganeral
557 y Blaisdoll.?2 En of mercado nacio-
nal Berol es lamarca mds racenocida.
{ver figura 3.68)

Lapices de coloros

Los Igpices do colores so componen de
un aglutinante {goma natural), un
lubricanto (cora o dcido graso), un
aparajo (arcilla o cora] y por supueste
de pigmantos {sustancios colorantes). La
mayorfu de los qua se ancventran en ol
mercado son sua-ves. Los dures son mas
apropiados para ol detalle, puesto que
consarvan por més fiempo lo forma y
tamaiio do su punta, Castell Color ofrece
es de las pocas morcas que ofrecen
lépices duros do color.? De la firma
Berol, la marca Prismacolor os la més
comdn.

Gémas de borrar

Existen varios tipos de gomas: o de
lépiz, la moldeable, la do pldstice o nata
-que as lo mds limpio, puesto que se
disgrega con lo Friceién y la do finta. 254
Destacon las marcas Staedlor, Mars y
Rotring.25* En nuestro pais la Pelikan es
la mds conocida {vor figura 3.69}.

Fig. 3.6% Gomas

Difumine

Es un rolle de papel con extremos
puntoados que so ulilize para la
dispersién de pigmento en seco.>

Carbén

$e presenta come carbencillo en forma
de varas do aproximadamente 15 cm,
como carbén comprimido de 7.5 0 10
em do longitud y 6 mm de didmetro,
como ldpices on diferentes grados de
dureza deo! HB al 6B, y en forma de
polve para aplicar con difuminos.

Tinta china

Se presenia comercialmente en tintero,
os suscoptible do usarse con diversas he-
rramientas como el pincel y la pluma.
La botello o cartucho -soluble en agua
destilada- son otras opciones de
presentacién.®™ En México la marco
Polikan os lo més comin, no obstante
que su calidad ha decracido conside-
rablomente.
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glance opaco cubriento

Auxiliar liquide qus se uliliza para cubrir la finta china, ol
temple y el gouache. 5a puade encontrar en tubos o en

frascos.?5®

Minas de colores para l&pices pertaminas

Su grosor y opcionas cromalicas do éstas varian dopondiondo
de e marca, entre las quo destacan Kohi-noor-Coler y Castelt
TK-Color.25?

Tiza de pastel

Estan constituidos por pigmentos comprimides en forma de
tiza y un aglutinante da goma de resina, son més blandos que
las lizas, opaces o transparentes, alerciopelades, brillantes y
suaves. Existen tres lipos do pastoles, los blandoes, los modies
v los dures. Los blandos son los més brillantes, pero piorden
intensidad con el fijado.?**La mojor marca es Rembrand! sogui-
do por Alpha Color, Nouvel, Holbein y Fabar Castell.?! (ver
figura 3.70)

Tiza grasa

Colores comprimidos on tiza con base de grasa que no
necositan fijarse.??

Otras tizas

Otras opciones de color comprimides en
tiza so oancueniran en ol ldpiz do almo-
gro, iatiza negra, el lapiz de sombreade
y la cora de color.?®?

Fijadores

Son sustancias con una base pldstica
cuya funcién es garantizor la adherancia
do pigmentos on liza el soporte. Pusde
oncontrerso en botella o en pulverize-
doros. 244

Lapiz de fieltro

Existen Iros lipos de Idpices do ficlire da
acuorde ala tinta contenida on fa punta:
tinta china soluble en agua, on alcohol

Fig. 3.72 Color de acwarela en diverses
presentacionas

Flg. 3.71 Laplz da fislire
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Fig. 1.70 Tizas da pestel

y finta china luminesa, Pueden también censiderarse por ol
grosar y forma de su punta {redonda o en espdtula).*** Entre
las mejoras mareas se encventran Pentel, Flair, Tempo, Miji,
Stylist, Pilet Fineliner, Polikan, Carioca y Berol. [ver figura 3.71)

Color de acuarala

Los colores en acuerela tienen ires caracteristicas
fundamentales, la transparencia, la fluidez y la flexibilidad.
La transparencia implica la modificacién del color modianta
fa aplicacién de ofro sin parder la escencia del primerc. La
fluidez representa la capacidad del pigmento para extendarse
en el soporte. La flexibilidad es la capacidad do aplicacién
con diferentes herramientas y materioles. Puede prasentarse
on forma seca, himeda -con mayor concentracién de glicerine-
, o ldpices, cremosa y liquida -con colorantes de anilina muy
concentrados. [ver figurs 3.72}

Los pigmentos parcialmente naturales utilizados en su
Fabricacién son genarolmenie molidos muy finamente, por lo
quo su coslo se oleva. Entro las marcas nacionales mas
uccesibles se encuentran Sakura y Guitar. La acuarela liquida
se prasenta en recipienles que ocasionalmente cuentan con
instilador, es resistente al ogua después del secado. En
acvarela liquida dostacan internacionalmente las marcas
Ecoline, Dr. Martins Synchromatic Transparent Water Color y
Dr. Martins Radiant Concontrated Waler Color.?%¢ Por ofro
fodo, en México la marca Acuarel es lu mas comin.




Auriliares para acuarcla

Los auxiliaros, también donominados madios, tienen fa funcién
do modificar ol aspecto final u optimizar cisrtos procesos de
los ocabados an acvarale. Casi la totalidad do oiles se
presentan on frascos. Los medios pueden ser aditivos (que 30
mezelan individualmente con los eolores), o soparades. Los
madios separados son la preparacién de elevaciény ol liquido
enmascarador para arte. El primero facilita fas corroccionos;
ol sagundo puedae ser cromético o incoloro. La funcién de éste
ghimo o ol cubrimiento de zonas destinadas o tonalidades
claras.?® El remover es un borrador de lejia para acvarela
liquida, cuyos pigmentos estdn hechos de anilina. La gama
do medios do Winsor & Newlon es de las mds dastacadas.™®

Los medios adilives pueden presentar funciones compartidas
o particularos. El modic para acuarolas retrasa ol socado,
aumenty al grade de humedad, el brillo y la Iranslucidez. El
madio do granvlacién inerementa la toxturacién y cuarpo do
las aplicacianes, por lo que es propicio para cierios ofactos
ospaciales. El medic da difuminado retrasa el secado para la
redlizacién do fransiciones de color. El medie cubridor
parmanente aumenta ef brillo y es Gl para ciertos ofactos
especiales. El medio de textura propicia la translucidoz, brindo
una texturacién notable y es por ende propicie para la
realizacién de ciertos efectos especiales. El medio iridiscente
aumenta la translucidez, por lo que es til para ofectos
aspecicles de transperencia. La goma ardbica rofrasa ol
secado y aumenta el brille y ta transparencia. El liquide hiel
da buoy refrasa el secado y aumenia el grado do humedod.
El aquapaste, dnico medic qua se presenta en forma de tubo,
controla la fluidez y aumenta el brillo, la translucidoz y los
efectos do taxtura o cverpo.?”

Govache

Son colores opaces compusslos por pigmento molido con base
de cal cuyo molimianto es menos fino que el da la acvarelg,
con goma ardbiga como aglutinante 7° El gouvacho e:
cubrients, soluble en agua y resistente a diche elemonto una
voz seco; se presanta generalmente en fubos.”' Los mojores
soportes y pincoles pora gouachs son los de acuarela, Entro
las mejores marcas estan Bruynsel y Winsor & Newton.7? A
pesar de su calidad cvestionable, la marca Vincl a3 lo mas
comdn en ol mercado nocional (ver figure 3.73).

Color al tample

So presenta an tubos, es soluble al agua y no presonta
resistencia « lal elemento; una de las mejores marcas as
HKS.7?

Color de retoque

Es utilizade paro ol retoque de fotografias a color mediante
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Fig. 3.73 Coloras cubrientes, gouache, temple y de releque.

pistole aerogréfica. Se presenta en tubos y sus tonos son
apagados y brillantes. 4

Tompera

Los coloras en tempera son pigmentos de caseina solubles al
agua, su gama cromdtica an el mercado os exigua y poco
brillante. Una vez que seca presenia resistencia al agva.
Puode encontrarse en cajas, pulverizadores y recipiontes de
vidrio. 7*

Acrilico comdn

Son colores de resina sintética utilizados en lo construccién.
So prasenia en botellas de pléstico, es soluble ol aguay
impermeabilizante cuando seca. Puede ulilizarse come tem-
pera o acrilico.”*

Color acrilico

Es soluble al agua y resistente cvando secd. Su aglutinante as
una resino sintétice similar a la del vidrie acrilico. Su aspecto
os similar al de la pintura de aceite y su aplicacién més simple.
Su consistencia no permite el acuareleado.”” Es resistente a
la dascomposicién quimica y fa oxidacién; los marcas més
raconocidas son Politec, Dr. Atl, Pintar, Indart y Winsor & New-
ton. El acrilico pueda aplicarse en toda superdicie sin grasa.??
[ver figura 3.74 en la siguiente péginal

Auxiliares para pintura acrilica

Los auxiliares medifican el aspecto de los acabados [barnices,
rolioves, lacas) y facilitan procesos do pintura {retardantes}”*
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Fig. 3.74 Colores cerficos

Color esmaltado de clbumina

El color osmaltade de albumina o Die-
photo es un colorante para fotografias
comercializado en frascos de eristal. La
marca Schmincke ofrece 39 colores.?®

Color de lamina

Son colores solubles sn agua con poca
resistencia ante este elemento especia-
los para trabajos sobre cristal o lami-

nu_!ﬂ

Color al dleo

Los colores al éleo son resultado da lo
mozcla por friccidn enire particulas de
pigmento soco y aceite de linaza. Lo
consistencia de los colores, que gene-
raimante as la de una pasta dura y tersq,
es indispensable. La gama de colores
que puede sncontrarse es lo mas
oxtonsa.?*?

Auxiliares para color af élee

Cuande so requiere una consistencia
més fluida se puade utilizar un medio
para pintura liquida come goma pura
do turpentina. i por of contrario, se do-
sea acclorar ol secado, se pueda recurrir
a un socanta liquide. Los recubrimiontos
do barniz son dtiles para proteger la
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pintura ol olao de ataques atmosféricos,
abrasionos menores y acumula<ién de
polvo. Los barnicos brindan uniformidad
o intensifican of coler y la tondlidad del
rasultado final, inclusive a los niveles
visuales da los aplicaciones frescas. La
ventaja do tales recubrimientos es que
puedon ser removidos por experlos
madidante solvantes comu-nes como el al
cohal isopropilo. Tan notables sen los
sfactos do los barnices que los arfistas
visualos que seindinan por la pasividad
cromalica trabsjan en acabados
mate.?*?

Color al osmalte

Color asociodo a loindustria automotriz
que puoda disolverse on dorivados del
petroloo.

Gosso

El gosso os una capa do imprimacién
pars fondos de pintado con maleriales
acrilicos o do aceite qua se aplica
principalmente en papel, tela, madera
y fibra dura.?

Adhesivos

Como su nombro lo indica, son elemen-
los con propiodades de adhesién de
gran utilidad en la unién de soportes y
on lo rodlizacién de técnicas especifi
cas, gonoralmonto las qua requieren ten-
sade dol soporte o raclizacién de mosco-
rillas.

Productos adhesivos

Productos liquides do adherencia que
pueden aplicarse mediante boquillas
ospeciales, brochas y aerosoles.™

Fixxegum

Solucidn do goma con diversas
prosentaciones en tubos, cajas y frascos
que sa ulilize pora monter fotografias,
papoelos y linoas de lexto. Silos papeles
son do una rasistencia razonable el Fixo-
gum pormito despegarlos.

Goma rizada

Esta fabricada con caucho virgen y su
funcidn as retirar rostos de Fixogum ¥
letras transferibles.®

Cola en acrosol

El material mds limpio y seguro para
pegar papel y cartones de dimensiones
considerablos.?® {ver figura 3.75)

Cintas adhesivas

Puaden clasificarse por sus matericles de
fabricacién [crepd, tela de coler,
plastico] como por sus propisdades de
translucidez v opacidad.?®

Cintas bipolares

Se introduce en el mercado como rolle
o cinta. Puede aplicarse o fotografias y
papeles. Gudy-O o3 lo firma mas
comin.”*°

Lamina autoadhesiva por calor
Se oplica en cartén o fotografia

mediante un procese de planchade
caliente con pronsa.?®!

Fig. 3.75 Cola en aerosol y cintas odhasivas




Soportos

Los sopories ropresentan ol nspacio
fisico dondo la ilustracién tiene lugar, os
decir, la materializacién dsl plang, la
medida y la textura en los elamentos
visualos de la comunicacién visual; y ol
espacic on la categorin delos slemontos
de relacién dela misma clasificacién. Los
popelos y carlones, las laminas y los
lienzos son los ires grupos mds comunas.
Sin ambarge, las posibilidades pueden
extondorse o materiales como el cuero,
la madora, of cristal, of metal y todas
aquoellas suporficies suceptiblos do
rotoner los pigmentes. Lo medida do los
soportos o3 determinada por el corte de
fabricacién.

Papeles y cartones
Papel bond

Puede enconirarss en paqustes de 100
a 500 hojas. Sv lomafio se sncuonira
onire los eostédndares A4, carla y

oficio ?*?

Papeles de trazo y de rotulador

Es un popnl semitransparente que no
absorba la tinta y que por lo lanto o
idea! para trazar con rotulader.™

Papel transparente

Puade presentarse en roflos, paguctes u
hojas, algunes tienen afiadides do
poliester.?™,

Papoles de dibujo

Son soportes cuyo pesa oscila entra los
150y los 300 g/m2, su superficio puode
sar dspera o sugve y su prosentacion on
hojas o rollos.™

Cartones de dibujo

Su toxiura puede ser suave o dspera. Su
grosor varia considerablements, puedo
encontrarso de 0.5 a 3.2 mm de espesor
y on formatos estandarizadas come 4G,
4R, doble, triple, cuvddruple, grucso y
extragrueso.? {ver figura 3.76)

Cartonas do dibujo con afiadide
do eluminic o poliester en placas

Estan disofiados para irabajos con med
dos muy pracisas.”™

Cartén de montaje

Se ulilizan para montajes de lefras y pre-
sontacionos de proyectos de ilustracién.

Su espescr es de 1.5 mm,2*

Arthorm (reticula milimétrica)

Es uno pleca impresa conreticula milimé-
frica que o3 btil para mentajes.””

Cartones de pinteres

Carlones especializados reforzados
para pintura on acuarela, acrilica y de
élac. Puaden oncontrarsa confextura de

lionzo.2®®

Cartulina Bristo}

Cartuling comin de 310 a 925 g/m2,
s Ofil para mascaritlas, montajes y mo-
dolos.*!

Papclos y cartones de acuarela en
hojas, placas y cuadernos blancas

Se clusifican por su superficia an A
{grano fine), C (grano medio}, T [grane
gruesc), G [grano suove), R [dspero) ¥
W {do tinta blanca}.?®

Pape! de acuarela de tinta

En ol morcado se encuantra en forma
de hojas o encuadernade. Puede ser
blonco o do color. Es susceptible de
vtilizarse con diferentes técnicas.
Ejemplos do astos papeles son el /ngres
B0ten, ol Fabriano, ol Archesy el
Canson™®

Cartén deo fotografia
Este soporto so presenta en hojas.?%
Fondos de color

Proseniucién on hojas, susceptible da uti-

Fig. 3.74 Acsrcamianto af bords de un cartén
para dibuje de doble recubrimisnto

lizarse on diferentes técnicas.*®
Indicolor

Se prosenta en 34 colores 308
Pantone

Sy gama cromética es inmensa, pues
ofreco 500 colores en hojus. Pueden
utilizarse coloras en 6piz, lizas y colores
solubles al agua.®®

Papolas de color HKS

Los papeles HKS ofrecen 76 colores
diforentes en susperficies mate o
brillante. Pueden utilizarse diversas
téenicas sobra ellos.?*

Papel de grdfito

Su aplicacién natural es el calcado, las
mareas preducidas por presisn con aste
papel se borran faciimente.®”

Papel de greda

Es anéloge al papel de gréfite, con la
diferencic de que el papel de greda se
usa pora el calcado sobra fondos osew-

ros. M

Laminas

Ldmina de dibujo transparento y
matoada

Su superficie puede ser brillante o ma-
teada, ocasionalmente

madidas justas. Todas las técnicas

presantd

ol
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Fig. 3.77 Punta de lépiz marcader de mina fina y
portaminas.

cubrienles pue-den ejecutarse sobre
ollos, Su aplicacién més importante oatd
en ¢l campe de lo animacién. Las morcas
mds impeortantes son Ultraphon y
Hostaphan.®

Léamina de color
Lo lémina de color es auteadhesiva, lus

mdreas mas reconocidas son Pantone,
con 250 colores, HKS, con 77 colores,

fig. 378 Afilaldpices para lipices de modara.
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Regustte, con 118 colores y X-Film, con
42 colores y solamente de presenlacién

en rolle.?

Lé&mina reficular

La lamina raticular es autoadhesiva, so
presenta en hojas y pueds contener
estructuras linsales, de puntos y tramas
dogradadus; puede ser transforible.
Lotraset, Silhouetie y Mecanorma son las

marcas mds prestigiadas.”?

Lémina de plantilla

La lémina de plantilla se vende on rollos
y os apropiada para tacnicas cubriontes
con pincol, pulverizade o al porchoir. Su
adhaesién es deficiente. Lomaplan, Regu-
PacRSC 1 y SF 60-Film reprosentan las

opciones en el mercado.”™

Ellienzo es ol soporte estandar para los
colores al élec, los mejores son do lino
europoo do tejido cerrado. Se pueden
cortar al tomafic deseado para
mentarse sobre un marco y asegurarso
con tachuslas o grapas. Con el objoto
do roducir la absorbencia se pueden
utilizar medios primarios que cubron la
toxtura del lienze.

Entre los medios primarios destacan el
gesso, la cola de piel de consjo y el
blance de plomo.

Herramientas

Las herramientas son los dispositivos que
auxilian o ilustradar en lo manipulacién
de los materiales para lo obtencién do
resultados de representacién con carac
teristicas especificas.

Horramicntas de configuracién
Son fas quo generalmente se utilizan en

la conformacién estructural de la
ilustracién.

Lapices marcadores do mina
fina

La medida do sus minas oscila entre los
3 y los 7 mm. de grosor, solo an némero
non. Come todo lapicero o pertaminas,
lu linee do su trozo es siempre de la
misma medida.”* {ver figura 3.77)

Portaminas

Pueden definirse como ldpices de

presién con minas de tamafic normal con
grado de dureza del 6B al 7H.*

Afilolapices para lapices de
madera

Sus presentacicnes son de caje afiladora
con depésito para viruta, y méquinas
afiladoras manuales y eléctricas.®” (ver
figura 3.78)

Afilaminas

Esto dispositive esta disefiade para las
portaminas de medida 1.2.9'*

Plumas

Existen cinco tipos de plumas da acverdo
a sus materialas y caracteristicas de uso:
{ver figura 3.79) Las pluma da ave
requieran de un ajuste constante del
lamafo porque su punta es blanda. La
de cafia es muy especializadas por su
insonsibilidad en o toque, por lo que so

Fig. 3.7% Plumillas de dibuja.
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Fig. 3.80 Isograph y cargodor de tinta.

racomienda que interactie con otras
plumas. La pluma de mojar es la més
versalil, barata y por lo tante comin.
Utiliza puntas reaemplazables en un
mango palillere {se recomiondan las
marcas Pelikan y Guillot). La pluma
fuente es muy fdcil de usar pere presenta
la desventaja de que muchas do allas
no pueden usar linta a prucba de agua
{Osmiried, Osmiriod Skolchpen,
Rapidograph 2060, Pelikan y Parker,
son de las marcas mas reconocidas). Las
plumas depésite acumulan tinta en un
dispositivo especial y puadon usar tinta

o prusba de agua.”

Otra forma de clasificar a las plumas es
por su dureza, las hay dosde somi-
blandas. Sus puntas puedon ser finas o
extrafinas. Las plumas do oscrifura dan
firmeza y rapidez al Irazo, mientras que
los de dibujo son finus y duras para
reprasaniaciones suliles.??®

Izsograph

Es un cargador para tinta china de
dibujo con una consistencia especial
para fluir por el conducto do la punta
inter-cambiable. Sus grosores de linea
son0.13,0.18,0.25,0,35,0,5,0,7, 1,0,
1,4 y 2.0 mm. Este dispositive es
aprepiade para al dibujo écnico.* (ver
figura 3.80} Se sugisren las marcas

Staedler, Mocanorma y Palikan; en
cuante a lo tinty Grumbacher fabrican
17, Mars Staodler, Polikan 18, Winser
& Newton 22 y Matizze, son recomen-
dobles.???

Juego do compasas

E! compds es un ulencilic que medianta
una tachuela de centrado ¥y un porte-
minas adoptade so uliliza para el
trazado de circunferoncias. Los juegos
de compasas incluyen generalmente un
compds, un liralineas, un compdés divi-
sor y un extensor,”® (ver figura 3.81)

Tiralincas

El tiralinoas os un instrumanto disefiado
pera ol trazade do linoas con color I
quido que consta de vno hisagra djus-
table para la retoncién y dispersién del
pigmento. La linta china y las acuaralas
liquidas puaden utilizarse sin diluir, otre
lipo de pigmentes requieren una consis:
tencia necosaria para comenzar g go-
tear on al pincel. El tiralineas con bisagra
cruzada so vliliza para trazar lineas con
ragla. El tiralinoas curve sirve pare tro-
zar circvlos con plantilla?*

Tablero do dibujo

Es un dispositivo para dibujo de pléstico
auxiliado por una ragla T Fiju, es ideal
para ol dibujo técnico. Marabu y Rotring

son los sistomas mds reconocidos.??

Tablere con bastider de
inclinacidn

Es un disposilive cuya inclinaciénle hace
propicie para la visién o lontananza y
para los procesos de transicién en

acuarela.??*

Regla T

Construida do pldstico, plexiglds,
aluminie o acero, puede presentar divi-
sién miliméirica. So recomiendo que sus
dimansionos oxcedan la del soporte de

dibujo ¥

Fig. 3.81 Compés

Escuadras y transportadores

Las escuadras son las herramientas de
trazadoe lineal por excelencia, sus
éngulos do 30°y 45° se complomentan
para la duplicacién do linoas paralelas.
Puoeden presentar medidas milimétricas
y biseles para use con tinta china. Los
transportadores propercionan medidas
angulares precisas, pueden ser de 180
o 34600728

Laos mejores son de plexiglés, presentan
divisién milimétrica y su longitud oscila
entra los 30 y los 50 ecm. Algunos cuen-
tan con bisel para uso continta china**

{ver figura 3.82]

Tipémotro

Indicader tipogrdfice que cuventa con
und escala con unidades de é a 14 pun-
tos y olra para renglones de maquino
do escribir???

Plantillas de curvas

Conlienen formas hiperbélicas, parabé-
licas y elipticas.®”
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Fig. 3.82 Regla Ty sscuadres.

Plantillas de circunferencias y
elipses

Elemento auxiliar de traze que contiena
circunferencios en 4 filas y que puede
omplearse también en el pulverizado.’?
{ver figura 3.83}

Elipségrafo

El elipségrafo es un dispositive para el
dibujo de elipses menores a 170 x 110
mm. Su sistema estd basado en un lastre
de plomo.’®

Escobilla de dibujo

Tiene lo funcién de retirar los restos de
goma originados an el procesc de

borrade ¥4

Disco de calculo preporcional

Dispositive basado on al mismp principio
de una regla de céleulo que provee
informacién paro lo ampliocién o

reduccisn de imdgones. ¥

Herramientas de acabado

Son las que generalmante se utilizar
para definir la presentacién final de una
ilustracién

Pinceles

Los pinceles se ulilizon para aplicar el
pigmento y detallar, su capacidad mds
importanle es la do 1o retencién de
liquidos. Pueden clasificarse de acuardo
a su funcién, tamafie, forma y material
de su punta. Per su forma podemos con-
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siderar nveve lipos de pincel: redondo,
cvodrado, puntiagudo, plano, plano
corto, longua de gato, plano formo de
almendra, curvoado al natural y abierto.
{ver figura 3.84)

En cuanto al materiol de su punta, so
encueniran los de pelo y los de cerda.
Los pincales de pelo fisnen vna flor Gni-
ca, mientras los de cerda la tienen
moltiple. Enire los de pelo existen cince
grupos bdsicos: los de pele fino [hechos
con Martha Roju de Kolinsky, de Wea-
sel, de Care y de China, cuyes pelos son
finos, resistentes y eldsticos), los oreja
de buey [obtonido del fonde do la orejo
del buay y cuya cclidad depende do la
raza y proparacién), los petit gris
{provaniente dol pelo de la cola de las
ardillas), los putois{proveniente del polo
do turén do Rusio y Europa Central) y
los de pelos diversos [de camello, pony
y cabra, estos Gltimos para trabajos esco-
lares). Entra los de cerda existan lres ti-
pos: los do corda semiblanca [que pro-
viena do Europa y recibe un Iratamiente
que indluye un procese de cocimiento
para hocarles mds flexibles), los de

Fig. 3.64 Las diferentes formas de los pincelss.,

Fig. 3.83 Plantilla de curvas y de circulos.

corda blanca [Losmés finos, provienan
de China y Europs Ceniral) y los de

corda blanca extra [los més variados). 3%

Por su tamaiio la punta puede destinarse
o trabajo regular, fina [aprox. del
tamaito 00 al 14), y ol retoque {00 o
8). La marca da Vinci es una de las més
raconocidas. Los lamafios superiores a
20 son consi-derados grondes. Los
pincales de barni-zado suelen se de
dimensicnes generosas, son (tiles para
trabajos con colores cubrientes solubles
al agua o al aceite.’™

Los mejores pinceles para acuarela son
los de pelo, entra las mejores marcas se
oncuentran Winsor & Newtlon, Picasse
y Serra. Los mejores pincelas para pintu-
ras al éleo son de dos tipos, los de pelo
de marta roja y los de pelo decolorade
de porcino. Estos pinceles pueden conse-
guirse por nimero y per forma, en
cuanto a lo forma existen los de punta
redenda, plana, para brille y oval. El de
polo do marta as el mas vsval entre fos

pinceles pequefios ulilizados en este
téenica.
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Aguja

Tobera del color

Tobera del aire

(251 [T - R—

Tuerca hexagonal (no debe

Doble entaliadura ajustarse)

_—f

Empalme dol lube de goma con junia

Fig. .84 Cuchilla.

Pincel de emplantillado

Son los pincales paro trabajos al
porchoir. Sutamaho oscilo enire ol 20 y
ol 24

Palotas

Son utensilios de porcelana o pldstico
con cozololas redondas y cuadradas
para ol manejo de colores liquidos. Las
hay desochables para colores al olec y

da acril. 4

Pistola acrogréfica

Lo pistola acrogréfica es un dispositive
que contrela la pulverizacién dol
pigmento eriginadae modiante un
comprosor ol que estd conoctado por
wna monguera, ([ver figura 3.85} Las
marcas Grafo Type | {con inyector de
0.15 mm) y GrafoType Il {0.3) son
recomodables para trabajes finos y
meodios; la Grofo Typelll {0.5) es
propicia pard superficios mayores. *! En
ol marcado nacional la marca Pasche os
la mé&s comin, sin embargo, on los
dltimos afios se han introducido otras
marcas con mayor variedad en el grosor
de las boquillas.

Casquete de lo empuiiadura

Llave de la boquilla [con un orificic da 3 mm y
ofro de 4)

Fig. 3.85 Estructura de la pistelo oerogréfica.

Compresor aerogréfico

El compresor es un dispositivo que expulsa aire comprimido,
debe sar transportable y aduplade para conactorse a una
fusnte eléctrica.®4?

Herramientas de corte
Cuchilla

La cuchilla o cutter cuenta con hojas intercambiables que
pueden reemplazarse o afilarse. Algunas hojas pueden
fragmentarse por prasién?* (ver figura 3.86)

Cuchilla de retoque

Se utiliza en ol raspade de lineas y superficies sobre lamino o

cartén.?44

Cuchilla de ldminas

Dispositive especial para el corte de supaerficies curvas, cventa

con una hoja giratoria y un sistema de rodamientc a bolas, ™

Tijera de siluetas

Tijora para detalles muy finos, >4

Tijera

Instrumente convencional de corte de papsl.®?
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Fig. 1.88 Antiscop

Piedra para afilar cuchillas
Uiil en ol afilado de cuchillas.>4?
Reglas do corto

Son reglas de acero o aluminio que se
vsan pora ol corte do papeles, cartones
y léminas. Puoden ofadirselas un sopor-
te do gomo on la parte inforior para
evitar deslizamientos inoportunos.?#*
Aguja cortadora

Es emploada on el porteminas da un
compés para ol corte do clrculos de
papel o lamina.?*

Herramicentas épticas

Lupa do roduccién

Auxilia on la percopcién do un bocoto
al proyectar su imagon, repreduce la
visién a lontananza de un cartel.*
Lupa fija

Auxilia en la roclizacién de originales
cuyas dimonsionos soan imposibles de

manejar a simple vista.?’? (var figura
3.97)
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Antiscop

Es un instrumento que consta de un
proyuctor ajustable que actia vertical u
horizentalemte. (ver figura 3.88] Es un
tipo do Episcop més reducide y luminoso
que funciona mediante una lémpara de
mercurio. Su capacidad de ampliccién
corrasponde a una veintena de veces.
Para la ampliacién horizaontal es
necasario dasmontar el proyector de su
masa do trabajo, que regularmente os
de 15 x 15 cm. Enlre fas marcas de

Fig. 3.87 Lupofijo.

fabricacién destacan Liese-gang y
Optiskop.?#?

Ampliadora éptica

Instrumento utilizade para la ampliacién
horizontal do modelos opacos y
tronsparentes. Consta de una superficio
inferior on donde se colocan lios objetos
para proyeclarse hacia arriba mediante
una placa de vidrio.?®

Horramiontas eloctrénicas
El explorader digital

Disposilive eloctrénico cuya funcién as
la troduceién de informacién gréfica a
un ¢édigo binario manipulable en lo
computadora,

La computadera v ordenador

La computadora es una mdquina
programable que responds un grupo
espacifico deinstrucciones en un cédigo
bian definido o una lista de instrucciones
pregrabadas denominadas programa.
[ver Figura 3.89} Las computadoras
modernas se definen como dispositives
oloctrénicos y digitales.®® Los
componantes de una compuladore
consideran dos niveles: El hardware
{complejo de transistores, circuitos y




cables), y el software [informaciones s
instrucciones). Los componentos de Aard
ware esencigles para sl funcionamiento
de una computadora son:

+ Unidad procesadore central- (CPU)
Corazén de la computadora encargado
do la ejecucion do las instruecionas.

- Memoria- permite manipular informe-
cién e instrucciones temporalmente.

+ Disposifivo de almacenaje masive- en-
cargado de almacenar cantidades consi-
derables de informacién. Comprenden
discos y cinlas.

+ Disposilives de ontrade- que conducen
la informacién ¢l interior do la compu-
tadora [generalmento ol tablero y el
movse],

+ Dispositivos de salida- cuya funcién
es prasentar las respuestas obtenidas
por la computadora, (la pantalla y la
impresora).

Los computadoras puadon clasificarse
per sufamaiic y poder. La computadora
personal es un lipo de microcompu-
tudora que cuanta conh un chip somicon-
ductor que conliene todes los circuitos
aritméticos y Iégicos necesarios para
dasarrollar los procesos de una unidad
central de proceso, ostos circuitos se
denominan microprocesador.?* Con-
tiene un tablero para introducir informa-

¢ién, un moniter paro desplegaria y un
dispositive de almacenaje pars salvar-
1a.*¥ Por ol tipo de usuario a quo se
destinan, generalmente cuentan con soft-
wara do interfase amable y soncillo.*®

Con oste estudio sobre las herramientas
do la ilustracién, se dan por concluidos
los puntos do andlisis del presente capk
tvlo. Basia reitorcr la importancia de los
téenicas, matoriales y herramiantas en
la nouturaleza visual de la ilustracién.
{ver figura 3.90 y 3.91 on la siguiente
pdgina}

Antes do concluir el presente capilulo
conviono plantear una roflexién
importanta. Ratificando el sentido expro-
sado en ol titulo del presente proyecto,
no puodo eludirse la necesidad de
estudiar ahora sl concepto da caricatura
con raspecto al planfeamiento tesrico de
le itustracién expuesto con anteriorided.
Lo necosidad de dicho estudio atofie ol
esclaracimionto de la relacién entre
ilustracidn humoristica y caricatura,

como a los macanismos que les confi-
guran. Consecuentemento, el estudio de
la teoria del dibujo humoristico, por ser
aste concepto of origen de la ilusiracién
humoristica, adquiers un cardcter
imprascindible. Por lo anterior, queda
justificado ol desarralla de un capitule
dedicado a la carieatura. Completan el
marco leérico sobre dicho aspacio, una
revisién histérica, provechosa en el
entendimiento del papel de la caricatura
on la sociedad actual; asi como las
caracteristicas de su desarrollo profe-
sional para evaluar las pesibilidades que

ofrece a los egresades do lias licencia-
turas impartidas on lo Escuela Nacional
de Artes Plasticas.

Fig. 3.89 Computadora u ordenador.
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Fig. 3.90 Ejecucidn on cuatrs Kenlcos de transpe
siclén por Elke lsrang. Atriba en reticula regular y
ldpices de fialtro de color, o lo daracha reticula I
neal sobra superficie de coler, abajo por separacién
en suparficies tonalos.




4, L@ caricatura

4.1 Humor y humorismo

Aspacto fundamentel para una apro-
ximacién al concepto de caricatura es
la determinacién de su relacin con ofros
concoplos de orden general y especi-
fico. En primera instancia consideremos
al humor, término utilizado come punto
de partida por diversos estudiosos de la
caricalyra que sin embargo, dobo em-
plearse cautelosamante.

Asumiendo la imporiancia de la
ofimologic como génesis para la dofini-
cién de cualquier concopto, conviens

P

remontarse a lo época clésicy, donde
surge el vocablo griege umus, cuyo signi-
ficado os humedad. Tal connotacién
estaba vinculada con la interpretacién
teclégico de lo enformoedad, pussto que
para los helénicos, los rolaciones entre
los Aumores determinarian ol estado ge-
nera! dol individue.

En el sigio 1¥ .C,, Hipécrates dio una
reinterprotacién do ssta porspectivae en
oposicién a su componente mdgico, pro-
peniendeo un sistoma curativo o través de
la mezcla de los humores fundamentado
on los cuatro elomentos constitutives del
universe enunciades per Empédocles.

[ver figura 4.1)

La bilis negra {tierra), la sangre
{aira}, la bilis omarilla {fuego} y la
Aemu {agua) debian coexistir en per-
facto equilibric para dar origen a la
eucrosio o salud. Do olra forma, la
discracia o onfermedad se presen-
tabo conlas propicdudes del tempe-

ramonto del humor deminante.

Entre of sigle 1 y Il d.C., Ggoleno
amplié ol panorama do los
humeres concibiondo tempera-
mentos mixios. La exposicién
anlerior nos demuestra la

esirecha relacién entro la
realidad somética y la

Fig. 4.1 Hipderates,
Musso del Lowvre.

realidad lumédtico, es decir, ontre ol
cuerpo v el espiritu, La finclidad del hu-
mor para los griegos, es entonces la s
crasia, situacién que a su vez propiciaria
und visidn de fa realidad superadora de
fos momentos y circunstancias criticas,
de debilidades y errores; una tolalidad
animica.’

Yézquez da Prada, en su Sentido dalhu-
mor, sarefiere al humor como e/ estable-
cimiento estélico de los datos que perfi
lfan la broma mediante una oferta libera-
dora, y simulidnea, de sentimientos pre-
valentemente afractivos? En este senti-
do, el aulor describe el proceso de for-
macién do un sentimiento liberador a
través de la configuracién ostética de
una broma. Sin embargo, Jesis Garanto
denuncia ol indiscriminado uso de los
términos humory humorismo, como en
ol caso del avtor de Comunicacisn, ho
mor e imagen; puesto que:

El humor ‘no es’la carcojada yo que en
alla no encontramos ni la seriedad ni lo
profundidad. Por estc exprasién de fa
irreflaxidn, of hombre rechazo todo lo
que puﬂdﬂ larprobfama )’ rﬂ’aga foda
close de responsabilidades. Huye de
situacionas criticas con mecanismos ava.
sivos y permanece indiferents, escdptico
ante lo redlidad, Meconismos evasivos
centrados en lo risa supserficial en el
chiste o lo ironia desfiguradora, chis
peante o cémica. . . Esta as la olegria
de las noturalezas come las maniposas
que se posan en cada for®

Al raspacte, Oclavio Paz se refiere o to-
les macanismos en Conjunciones y Dis
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yurciones con su excelsa poesia en pro-

la carcajada es una sintesis [provisional]
antre of alma y ol cuerpo, el yo y ol otro.
.. as un regresc o vn estade anterior;
volvemos of mundo de la infancia,
colactiva o individual, al mite y af juego.
Vvelte a lo vnidod del principio, antes
del 15 y del yo, en un nosotros que
abarca a todos los seres, los bestias y
los elemenios.!

Vézquez de Prada se aproxime al on-
foque do Garante al asumir que £/ Aw-
mor es of precio irrisorio que es conve-
niente pagar ontes de reanvdor una
fasna seric. O, of revés, la diversién gro-
tuita que nos granjea una fuga momorr
ténea y saludablo de la soriodad® Ger
ranlc propone una reconstruccién dol
término tan extensiva come al sentide
del vocablo griogo que le dio origon.

El humor, el auténiico humor toma los
cosas an serio. . . El auténtico humor no
es of chiste. Es cierto que ol chiste, of
auténtica, sa puade originar an los acti-
tudes del humor, pero no necesa-
rigmente como ya homos sefialade ante-
riormanto. Manos todavia si ese chiste
as vulgar o desvergonzade. Es cierfe
que of chiste puede dimanar de perse-
nas alegros o incluso alagrar a ofras
porsonas, pero ello estd muy distante de!
humor. . . El humor no as la broma, ni of
oplimismo, ni of contento, ni la suforia,
ni la alagria, ni of gozo, ni el éxtosis, ni
lo rsat

Garanto propone un concapto de humor
aproximado al estoicismo que se rofloja
on la relativizacién de situaciones oufé-
ricas y dapresivas, puesto que Guien fis-
no humor, conoce sus propias limitacio-
nes, sus inavitablos dabifidades y sabe
verlos cosas en su relatividad. . . siempre
en posesién segura de un lugor dosds
of que pueda dar un valor relotivo,
comprender con amor y hasta pardonar
todas estas deficioncias y dobilidades”

En esle santide, Garanto so aproximé

al pensamionto do Froud, quion conside-
raba al humor como un estado do afir-
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macién ante las contingencias de lo
roalidad, ya que:

El humor no resigna, desafia. Implicande
no solamenta el iriunfo del Yo, sinc of
principio dol placer, que halla en éf of
medic de afirmarse, a pesar de las
dosfavorablos roalidades exteriores.®

De forma concrata, al humer es para
Jasgs Garanto; autor de Psicologic do/
humor.

... of estado de dnimo, mds o menos
porsistanto y estable, que bofa equilr
bradomania sentimientos, emociones,
estados do dnimo o corporales surgentes
dol contacto dalindividuo {corporalidad
y psiguo) con of medio ambionts y que
capacita af individvo para, tomando la
distancia conveniente, relativizar critica-
monte toda clase do experiencias afec-
tivas que se polaricen, bien soa hadia
sitvaciones euféricas, bien sea hacia
situaciones dapresivas. Temple afectivo,
tono vital gue haco copaz ol individvo
da ‘reirso -relativizar de simismo y reir-
Jo -relativizario- todo o pesar de tode’
afirmando fo vido ejerciéndola seria-
mente.”

Acoptando la posture de Garanto, y
rotomando la denuncia del indiscri-
minade uso ontro los términes humor y
humerisme, es inovitable considerar of
humor como un estado de relativizacién
suporior ¢ las diversas manifostacionas
dol humorismo. Consocuontoments, os
dontre do! humorisme, dondo la carice-
tura se dosarrolla §Glué es ontonces ol
humorismo?

Fig. 4.2 Henry Bergsen por A, caricaturlsta de fa
publicacién Punch

En su ensayo sobre la rise, Honry Berg-
son, gran filésofo y matemético francés
del sigle XX, considers que o humo-
rismo, también entendido como comici-
dad por diversos aulores, es producto
de sois elemontos: las formas, los movie
mientos, la situacién, las palabras, ef co-
ractor, y su fuerza en expansién.'® (ver
figura 4.2} La importancia de la forme,
los movimiontos y las palabras en el hu-
morismo es ovidente, sin embargo, dos
do las observaciones mdés originales dol
filssofe son las que se rofieren a la meca-
nizacién o culomatismo del cuerpe hu-
mano y de las situaciones, y a las conno-
taciones morales como fenémenos de
configuracién de {o comicidad. La pri-
mera de las observaciones la oxpresé
de la siguiente forma:

Lo mecdnico superpuasio a lo viviente:
he ahi una encrucijada donde hay que
dotonorse."

Las activdes, gestos y movimientos del
cvorpe humano son risibles en la medida
on que eso cuerpo nos hoce ponsar en
una simple mecénica. . . Es cémico todo
orrogle de hochos y acontecimiontos que
nos da, induido lo uno en 1o otro, la ilu-
sién de lo vida y la sensacién nitide de

una disposicién mecdnica.’



En cuanto a las connetaciones morales enuncié que £s cémico
todo incidente que llama nuesira atencidn sobra ef Fsico de
wna persona cuande la moral esté en juago. ™ El humerismo
puede manifestarse también a través de la irania, por lo cudl
se dcepta que:

El humor tampoca es confundible con la ironfa, que dosfigura
la realided, ridiculiza de Forma hirionte, mientros que of sujeto
que la practica permanece insensible “la ironia no intanta curar
o anfermadad y lo digno de compasién; pretends ocultario,
para desevbrirle y ampliarlo sebre todo en la realidad, para
divulgarls problemdticamente; y resulta ser una fuerza

poligrosa, que fermina sumergiendo a sv objeto sn la
atmdsfera del desprecio.’

Con bose en lo expuesto, entiéndase af humorismo como el
conglomerade de mecanismos evasives con que nos enfron-
tamos a la redlidad madianta la reinterpretacién trivial de las
rolaciones enire los elementos observados de acuerde a su
centaxto cultural. El humeorismo, que tombién es denominade
comicidad por diversos autores, puede expresarse de mltiples
maneras, una de ellas os lo creacién gréfica; lo que
generalmente se denomina dibujo humeristico (no de humer).

4.2 Dibujo e Hustracién humoristicos

La teoria del dibuje humeristico, tan
umpliamente relacionada con la carica-
tura, encierra una encrucijada con res-
pecto dl concopto de ilustracién, que se
maonifiesta on el reconocimionto de
aspectos funcionales de orden prag-
mético que generalmente se alribuyen
al dibujo y que corresponden a la ilustra-
cién. El libro de Luis Erneste Modinag,
Comunicacidn, humor @ imagen, es
oxplicito con respecto a dicha funcionat
idad, pues considera quo el dibujo de
humeor es definido por tres criterios ospe-
cificos: la técnica, ol madio de comunica-
cién y lo finalidad del autor. De esta
dltima menciona gue:

£l dibujo humoristico aparece como un
instrumanto que sirve a los propdsitas de
quien los monejo. Puede ser de varias
clases, todas dignos de un sstudio
pormenorizado, de las cuales conviene
referir por lo menos algunas caracteris

fcas:

£l dibujo humoristico de eniretenimionto
as af mds comin. A este génere perfens-
cen la mayoria de los tiras ¢dmicas,
historiatas, dibujos animados y chistes
visvalizados... fodo arreglado para di
vartir al lactor, paro facilitarfe fa catarsis
 la avasién, Este fipo de dibujo atras a
gran candidad de piblico, por lo que
es frecventemente monejado con fines
comerciales. Ha side enfocodo a muy
divarsas seclores, desde el dibujo
humoristico infantil hosto of dibujo humo-
ristice pornogrdfico.

£l dibujo humoristico publicitario estd
muy figado al de entretenimisnto. Por
lo general acompaiia o un taxio comer-
cial, haciendo las veces de ilustracidn,
disimulande uno invitacidn ol consumo.
. . s& muestra sonrienfes a los usuarios
del producto o servicie anunciado. . .

&l dibujo humorisiico poliico sa ancuen-
tra ligado principalmants a la caricaturo,
gue por su cardcler salitico resvlia ideal
para expresar una opinién, . .

For ofra parte, af dibujo humoristico de-
corative y el dibujo humorfstico infor-
mativo svelen emplearse en lugares
publicos, . 13

En términos gonerales, el autor astable-
ce qus sl entrotonimiento como finalidad
o3 ¢l que ha do oxplotar en mayor pro-
porcién a los diferentes madios a través
de la distorsién en el dibujo, el texto y
ol contexto humoristico. La publicidad
como finalidad expresaria un cardcter
ilusirative que ha de conceder mayor
importancia o lo expro-sién facial, la
finalidad decorativainfermaliva respon-
derfa a lus necesidades de ornamen-
tacién y de informacién propias de un
enlorno espocifico. La finalidad politi-
¢a ostario a su vez ligada ostrechamente
a la caricatura par el cardcter salirico
de dsta,¥

Al aludir a la supuasta funcionalidad en
el dibujo se hace necesario ratificar
nuestro perfil conceptual de ilusiracién.
Como se ho mencionado en el corres-

pondiente capfiulo, la ilustracidn se
diferencia del dibujo y la pintura per una
idea predeterminada, practica y concre-
ta que le da origen. Por consiguients, al
hablar de eniretenimisnto, publicidad,
decoracién e informacién como
finalidad de una expresién gréfica, es
inoludible hablar de ilustracién mas que

de dibujo. {ver figura 4.3}

Esta aseveracién no invalida ol dibujo
humoristico como concepto, puesto que
el dibuje humoristico, si bien busca la
expro-sién de una idea concreta, puesto
gue ol humerismo se rige por conven-
cionos culturales, no necesariamente
persigue una finalidad pragmdtica mas
alld de la sociabilidad y la hilarancia.

Fig, 4.3 Una da las llustrociones dal caricaturista
Jorge Carrefic para Papsi a mediodos del sigla XX,
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Cuando el dibujo humoristico os produc-
to de un proyecto lucrative o informative,
se convierta en ilustracién humoristice,

En aste sentido, los acevoraciones do
Medina pusdon traducirse a la ilustre-
cién y sus distintes géneros. Convieno
antonces la aclaracién de quo en 1o suce-
sivo se hablard de dibujo humeoristico,
comprendiendo o éste como el origen
de su conlraparte iusirativa.

4Gué hoy entoncos da los primeros dos
eriterios planteados por el autor? Cior
tamante, ol medio y la técnica detar-
minan a su voz las cvalidados gréficas
del dibujo humoristico. Sin aludir o las
técnicas, que han sido ampliamonte ostu-
diadas en el corrospondiento capitulo do
flustracién, consideramos ol siguionte
criterio. €l modio se inscribiria dontro de
la dimonsién propia del dibujo manifos-
téndose en la tira cémica, la historieta,
los chistes visuales y la animacién. Este
criteric meraco una observacién acerca
de la individuclidad de la historieta co-
mo género ilusirativo por su apertura
esfilisfica en ol nivel icono-pictografico
con rospecto al dibuje humaristico, por
lo que s inexacto limitar a la historieta
a la expresidn humeristica. §Qué as on-
toncos of dibujo humoristico? Do acuor-
do alo expresado por Luis Emesto Modi-
na ol dibujo humoristico os:

. . ciarto tipo da dibujo con intencidn
humoristica; sa caracteriza por la distor-
sidn de sus alementos para dar énfasis
a las cvalidades mds significativas dol
tema que se trata, o la voz que so rodv-
can af minimo los efementos sobrantes,
fodo en el marco de lo interaccidn enire
la gracia, Jo ironfa, lo alegre y lo Iriste
qua se relinen para conseguir un efecto
chistoso; aqui dobe seficlarse que lo quo
se considera chistoso varla de persona
a persona y, mds avn, de und culvre

otra’

El humorismo ontrafia macanismos ospo-
cficos que (o dan origen, sin embargo,
al conocimionto de dichos mocanismos
no es fundomontal para el desarrolle dal
humerisme, puosto qua muches creado-
res, desarroilan un talento intuitive que
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nada ticne qua ver con lo ccadémico.
Por consiguiente Se sienfe uno fentado
de dacir, con los escdpticos, que hay que
confentarse con ra’ry no buscar por qué
se rfa, mdxime cvando lo reflaxion mafa
quizd fa risa, y resultaria por tante
contradiclorio quoe descubriera sus cav-
sas.®

Respocio o tales mecanismos, Bulmaro
Castollanos “MagJ”, Premio Nacienal
de Poriodismo 19€2 y notable caricatu-
rista moxicano, considera que:

Son dosconocidos. Nostotros mismos no
tenomos una idea de cémo os que se
nos ocurre. La primerd respuasta que yo
dorfa es que hacomes olgo y pensamos
gue aso tians humor fan sélo porque a
nosolros mismos nos produce risa. Es
decir, si nuestra propia idea nos produce
alguna sonrisa ligera o amplia, os
porgue tione humor §Cémo fa encontré?
No lo sé, Creo que liene que ver con
asa disposicion personal pora reirse de
las cosas y enfonces, si ademds de eso
fienos la posibilidad de dibujar entonces
ya avanzaste P0% an lo que se necesita
para hacor caricatura. . ."*

Evidantemente, los ojos avizores de la
critica han identificndo algunos de estos
mecanismos do evesién en la producdén
gréfica, los cuales so expresan en cuatro
diractricos:

+ La croacién do un contoxto artificial
pora un acto, gosie, hecho, palabra o
imagon.

+ Unonfrentamienio de sujctos, situadio-
nos o hochos antagénicos con un resulto-
do impropio o insélite.

« Automatismo, iteracidn, esquomatis-
mo ‘marionefismo’ de gostos, proposi-
cionos, formas y ritos.

+ Atribuciones fisicas ol personaje con-
forma o sus cudlidades o dofaclos mo-
rales.?®

la creacidn de un contexto arfificial se
relaciona con el onterno cultural dondo
el acto humoristice tiene lugar. El enfron-
tamionte de los sujelos, silvaciones o
hachos, alude o la relacién ostablecida
entra los elementos del acto humoristico,

que por lo general osté caracterizoda
por el absurde. El automatismo, iteracién
o marionefismo as relative al meconi-
cismo absurdo de las aclitudes enuncic-
do por Bergson en su ensayo da la risa.
Las atribuciones fisicas se relacionan con
la aplicacién de estereclipos.

Una caracteristica fundamental del
dibujo humeristico moderna es la simili
tud de sulongudje con ¢! de la histerieta,
Lo que dlgunos autores denominan con-
venciones signicas en el dibujo humo-
ristico, @ su vez planteadas en lo breve
definicién de ilustracién humoristica en
of apartade de los géneres de ilustracién
en el capitule respociivo, son acverdos
comunicativos técitos aplicades a la
produccién grafico qua surgon on ol
seno do una cullura detarmingda.® El
complejo da tales convenciones, alude
al lenguaie lexipiciogrdfico, que es of
lenguaje propic de la historieta, ¥ a sus
tres nivolos de expresién. [al respecto
consiltose ol correspondiente apartado
sobro lexipictogrefia an los géneros de
ilustracién)

Los dos primeros niveles: el simbolideo-
grdfico y el mimelocugrdfico, quo expre-
san el componente literario y los atribu-
tos do ropresentacién Fonética y cinético
dentro do la lexipictografia, son aplica-
bles do la misma forma en la historista
y ol dibujo humeristice.?* La divergencia
ontre aombas aplicaciones de dicho len-
guaje so prosenta on ol nivel icono-picto-
grafico, on donda ol dibujo humoristice
se particulariza por su mencr apertura
a la heterogeneidad estilistica (apege
a los osterectipos) con respocio @ lo
historieta, como por la presencia de la
cari-cotura {salirizacién personalizada)
como variante humoristica. En este senti-
do, la historieta asimila constantemente
a la ilustracién humoristica come parte
de su longuaje iconopictegréfico, mian-
tras que el dibujo humoristico dificil-
mente adoptard raprasentaciones forme-
les sobrias sin atisbos de humorismo para
sv comaolido.

E} desapego ol realismo sobrio en lu for-
ma en que ocusionalmanin 30 PI'QSBI'I'G
en la historieta, puede explicarse en e



papel do lo deformacién hilaranto como
constante del humorismo y por ende del
dibujo humoristice. Lo convergencia on-
tre la ilustracién de histarieta y el dibujo
humoristico moderno en fa estructura de
su lenguaje, se evidencia con lo presen-
cia do la tira cémica como une de los
manifestaciones principales do éste
dltime.

Lo anterior evidencia la importancia de
los estereolipos como elementos carac-
torizantes an el dibujo humeristico. Los
ssteroolipos sitban al personaje:

como parfenenciente a un género
preeaxistenta o la obre, con caracterls
ticas mds precisas ge las de olro
estereotipado. Al ver o un personaje
astersotipado, ol receptor sabe de
anfemanc algo sobre sus carocteristicas
esenciales. . . porten de la generoli-
Zacion con respecto o un confunte de
seres humanos; se foman caracteristicas
encontradas en varios cusosy sa concen-
tra en el disefic de un persongjs. Son
los estereotipos los que favoracen la divi-
sidn fojente anire “buenos’y ‘malos.. "
{ver figura 4.4)

Pueda afirmarse entonces que contriby-
yen o la radicalizacién de los roles
denire de la parte argumental. Para
Humberto Eco, los asteractipos, come lu-
garos comunes, cagrtan o la imagine-
cién y rigen la fabulistica, siendo
propicios para funciones pedagégicas
de carécter conservador.? Los ssloroo-
tipos son importantes porque se manifios-
tan directamentoe en todo el dibuje
humoristice, a excepcién de la carica-
tura, dondelo hacen da formainderecta.
El dibujo humoristico se materializa me-
diande generalizaciones o particulari-
zociones; eslerectipos o caricoturas.,
Ambas directricos so manifiestan a su
vez on variantes estilisticas. José Antoni-
no identifica tres vertientes o estilos gen-
erales,

al Estifo naturalista: Los dibujos de huw-
mor gue se incluyon en ef estilo naturo-
lista son aquellos cuya linea siompre
mantiene claros confactos con ef dibujo
realista, La deformacidn de los sujetos

83 pequeia y ponderada, guardando
dstos, siampre unas proporcionas ssirve
turales casi normales. (Vor figura 4.5)

b} Estilo psicoldgice: En el astilo
psicolégico la deformacicn lega a su

Fig. 4.4 Focha inico, por Marino. En el chiste gréfico,
at igual que en la tira cémica, el languaje lexipicto-
gréfico y los astereotipes sa manifiestan amplio-
mente.

Fig. 4.5 Lo pistolo, por Angsl Beligan Corbo, Cuba,
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fanio de los cdnones reclistas, Las proporciones

mayor alef
y los detolles do sujetos y escenarios, cobran caractores
incongruentes; absurdos, en ocasiones. Todo se ordena an esie
tivo de trabajos @ la consecucidn de un daterminade impacto
Jo cardcter intelactusl o psicoldgico, absiracto. Se trato del
humor [, . . ] por medio def cual se desarrollan las ideas
concrefas jpoliticas,

sociales, Filosdficas] del autor o traves de su obra |. .. }.

¢} Estilo dacorativo: Por ultima, en f astifo decorativo sa
pusden reunir agueflos trabajos en fos que, primordiaimente,
se busca una deformacién gue responde o unos fines
puraments estéticos. Todo estd subordinado o producir

determinadas efectos plésticos, sin otros objetivos que los de
Fjiar Fécilmenta la atanzidn del espectador hacia unos motivos
detarminados, o simplemenire disparsarfa en unes tipos y
ambientes grdficos gralos™

La clasificacién de Antonino es una metéfora de los niveles
de roprasentacién do la comunicacién visual traducidos al
lenguoje humoristico. El estilo naturalista se aproxima al
representacional o realista, mientras el psicolégico y el
decorative, son similares al abstracte o bésico. Queda
pendionte una consideracién ostilistica de nivel simbélico,
puosto que la produccién gréfica humoristica no tiene limites
al respocto.

4.3 Concepto de caricatura

JAKI es nadal Intentar dofinir o inde
finibls... Porque, claro, o primera vista
parace facil: pere no fo os* Ninguna
afirmacién os mds precisa on forno o
sste punio que la de Pastecco, outor de
Dibujando Caricaturas, puoste que el
conceplo misme surge como una ontidad
inaprehonsiblo, sobro tedo cuando so
con-sidera su amplitud on ol sentido
literario y su lendencia a individualizarse
del humorismo como exprosién artistica
onfocada o la sujecién do la identidod
de los individuos en el nivel deformative
o simbolistice.

Un buen punto de partida en la
bisqueda do ta! definicién so encuentra
sin duda on o terrenc olimolégico. El
origen del vocablo caricatura se ubica
on el varbo italiano caricare, quo
significa cergar. Leonardo da Vindi lo
invents como referencia o algunos do
sus dibujos. Esla definicién etimolégien,
refranda lo que s comun entre carica-
tura y dibujo humoristico, lo defermadién
deliberada de la redlidad. Aclaremes on
primera instancia fa relacién entra dibujo
humoristico y caricatura,

Luis Ernosic Modina a3 contundento on
la inclusién da la caricatura dontro del
dibujo humaristico, considerende a ésto
como la génesis de toda monifestacién
humoristica deo cardctor gréfice.

ol dibujo do humor va mds alld de la

caricatura, de la simple ilusiracidn y de
todas las modalidades pofencialas que

114

le son propias; las aborca a fodus y
dosifica su uso conforme a objetivos que
sa daterminan en buena modida por el
tema o tratar, las infenciones del autor,
las condiciones en que se canalicen los
dibujos hacia el recoptor y, princi-
paimente, on la considoracién da quidn
serd esa rocoptor.®

Es evidento ol apego a la satirizacién
que Maedina sostiene en su concepcidn
do la caricatura. Para el autor, la satirk
zacién como fundaments de la apre-
ciacién do la realidad soria opcional on
ol dibuje humoristico; en la caricatura
soria imprescindible. En ol mismo tenor,
| caricatura, a diferencio do ofras mani-
festacionos humoristicas como el humor
blanco, sorfa hiriente y peligrosa por su
individvalidad.

Hablor do dibujo humeristico no implica
la necesaria ridicvlizacion de un te-

ma..**

Al implicar ¢l términe ridiculizacion, el
autor reconoce cierta intencién no muy
filantrépica on la caricatura, Lo senton-
cia de Niotzscho rospecto o lo bien que
svanan lo mala misica y las malas razo-
nes cwando se marcha contra ol enc-
migof* ilustra de manard hiparbslica
osta perspocliva. Concluyamos la obsar-
vacién antorne a larelacién ontro dibuje
humoristica y caricatura puntualizande
quo mientras ol primore 3o oxpresa o
fravés de oslereolipos on sus conven-
ciones signicas, la caricalura busca la

individualidad de su objsto de estudic
a través de la deformacién.

Estudiemos ahora las dos dimensiones
donde lu doformacién del individuo se
desarrolla. Cuando Medina apunta que
la caricatura os expresién sintética funda-
mentada en los rasgos externos se rafie-
re no sélo a las consideraciones gestua-
las que poro olros autores lienen un peso
incuestionable, sino o las cuestiones de
orden morfolégico. Pastocca manifiesto
on su obra Dibujande Carfcaturas quo:

Lo ssencial es, pues, aquellc que diferen-
cic @ un ser humano de oiro. Yo que di
ferencia o un ser humano de otro de
modo sustanciof no as un cenfimetro mds
o menos de nariz: es su manera de ho-
blar con los damds, su manera de mirar,
sv manera, en fin, de reaccionar ante
cualguier acontecimiento.”

Concoder a la gestuclidad una importan-
cig axcesiva os riosgoso, puasto que ésta
sa encuentro limitada noecosariamente
por la morfologia. Es por sllo que Se-
mUBl Ramos opunlu on iU ensayo lo

Caricotura, que:

Tode fisionomic pueda esquomatizarsa
an un conjunto de linaas que dibujan los
rasgos y gestos mds invariables del suje-
to. Suinmutabilidad es justamente Jo que
individvaliza a dste y nos permite raco-
nocarlo on medio de las peripacias de
sv fisico. Pero al mismo tiempo eso

inflaxibilidad de rosgos impons cierlo



limite a la exprasidn facial, quedando aprisionada en una
especie de mdscara que no puede arrancarse jamdst

Existan entonces dos dimensiones en donde la caricatura, como
doformacién de les rasgos del individuo, tiena lugar y que on
1845 Taepffer seiialaze como:®

a) Rasgos permanentes: las facciones propiamente dichas.
b) Rasgos variables: su comportamiento mimico

El punte "a” corresponde a la fisionomia o fisiognémica,
“aquello referants an axclusiva a la forma y no al geste”, y ol
punto “b* a la mimica, que comprenda al estudic complejo
del desarrollo de la expresividad corporal.’ De forma mds
explicita, la fisiognomia es el conjunie de facteres de obsor-
vacién y lectura quo en un toda topogréfico encarna los aspoc-
1os particularizantes del cuerpe da un individue.?* Con respecto
a lo gestual, expresive o mimico, puade decirse que las mar
cas temporales y permanentes que lo expresividad imprime
en ol rostro y of cusrpo, son do una gran significancia. Al
respaclo tenemos las precoces observaciones de Leonarde
da Vindi, quien manlenia un fuerte escepticismo en torno a la
fisonomio; no asi a lo gestualidad.

Es cierto que el rosiro muesira indicaciones de Jo naturaleza
de los hombres, sus vicios y temperamentos. Las marcas que
separan las mejillas da los lobios, las fosas nasales de /a nariz,
los ojos de sus cvencas, claramente muestran si los hombres
son alegres y se en a menudo. Los hombres gue posean pocas
ds las marcas, son hombras dedicados of pensamiento. los
hombres cuyas caras estdn perfectamente sefialadas con mar-
cas, son violentos, irascibles, @ irazonablas {sic]. Los hombres
gue tongan lineas muy marcadas anirs sus cejas, son tambien
irascibles. Los qus tianen fineas horizontoles muy marcadas
en sus frentas, astdn llenos de penas, sean secrstas o odmi-
tidas?®

Robert de Sizeranne, critico do arte francés, influyé decisk
vamente en dlgunos tedricos da la materia. Para Sizeranno
existen tres clases de caricatura: deformativa [fundamentada
en lo exageracién de los rasgos), la caracterizante {que so
basa en la descontextualizacién dol individuo en clementos
auxiliares) y la simbolista {que establece usociaciones a modo
de fusién entre el individuo y elementes animados o inanima-
dos de cualquier ¢lase. {ver figura 4.6) La ohservacién dal
critico es interesantn, pues p|uninu una apertura dol conceplo
de caricatura, goneralmente ancasillado en el nivel do la
deformacién.¥

$Podemos ofirmar que la satirizacién es lo propio de fa carica-
tura, 0 més especificamente, la salirizacién porsonalizada,
dodo que la satirizacién puedo prasentarse en el dibvjo
humeoristico general? Antes de responder analizemas a Paste-
ced, quien nos ofrece una perspectiva filoséfica de la caricatura
al reconocer a dsta como un humanismo.
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Fig. 4.8 Una da las rep ! Imbolistas mas impresi tos @3 4in lugar
adudes Ja gus Honom Daumier hizo entre la cabezo de Luis Felipe | y una pera
oh asta coricatura denaminada El pasado, el prasents y el futuro, 16834,

i cualguier obra dal hombre pvada ser un humonisme, ninguna
mds que lo caricatura. S6lo un hombre puede hucer una carica
tura personal... y el hombre es of Unico tema de la caricatura.

Obra dof hombre, pues, para el hombre, y cuyo punfo de
partida es of hombre. . . caricaturizar no as poner an ridiculo
o nuestres jantes, sino ‘descubrirles’, Descubrirles anfe
los demds. .. y, quizds incluso ante sllos mismos. . . La caricafura
as un humanismo que ne destruye of hombre; Ie ayvda a cono-
cerse y, por lante a ser major. . . El hdbito de obsarvar a nves-

iros semejantes no como parsonas sine como temas puede
condueir, gué duda cabe, a una cierta daformacidn profesional
Hay que tratar de svitarfa, Un caricaturisia as, anta todo, un
hombre. Y cualquier persona es, antes que fema pora nuesiro
trabajo, una persona, £s un equiibrio difici, pero que debemos
lograr. Debemos observar u nuestros semejantes sin que lo
parezca, sin que nuesira observacién pusda resultaries moles-
ta. No debemos ser considerados por elflos como un enemigo
qgue les acecha: perderfan todo noturalidad ante nosotros®

Pastecca nos ofrece sin lugar o dudas, una perspectiva no sélo
filoséfica, sino influenciada por el arte modernc a través del
pensamiento de Sizeronne y evidentemente enfocada en el
nivel deformative. Para ol critico, fa caricatura fue ‘primero
deformadora como vna bola penordmica, después fiel como
un espejo y por vitimo como un reflejo’. Y concluye ‘primero

hizo reir, después hizo ver y ahora hace pensar’®
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=TILGHMAN -

Fig. 4.7 Caricotura de carécter avidantements sinkfice de Disgo Rivera, por
Huge Tilghman, 1940,

Pasteca explica la asociacién entro sefirizacién y caricalura
en olgunas disquisicionos de cardctor histérico que corres-
ponderian o lo bola panardmica do Sizeranne.

Basta hojear cvalguiera de los publicacio risticas ds
tiempos pasados para darnos cventa de que la carfcatura
astuvo, con demasiada Frecuencia, al servicio do Jas ideas
mds retrdgradas. Desdo ‘la Caricature’ a ‘Pourquoi pas¥,
dosde ‘Godedn’ a ‘Gulidrrez’, tedos las publicacionoes
“satiricas’ sa dadicaron a ensalzar of conservadurismo mds

hum

cerrade y o alaear con safig cualquier idea nuava. .. Cualquier
hombre de pensamisnto ‘avanzado’ - desde Proudhon o
Jaures - se vio burda y ferozmonts atacado por los
caricaturistas de su Hempo. . . §Quizds porque sdlo las gentes
conservadoras tenian poder adquisitive para comprar los
publicaciones saliicas? §Quizds porque sélo eflas sabion
leere*®

El snfoque artisfico-modornista monifiosta la sobrovaloracién
del aspocto mimico o emocional sebro ol morfolégice © i3
siognémico expresade medianta la sintosis gréfica y la intros-
poccién on al andlisis del individuo mismo. Dicha postura, pue
de fundamontarse en los atributos del simbolisme fineal que
Plasencia Chment ha sofialado puntualmente en su obra &
rostro humano:
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Ef puro simbolismo convencional que significa todo dibujo a
linea, resulta, hasta en los estadas de extremo esquematismo,
inteligible inclusa para gentes poco dotadas para descifrar
una imagen mds real 4 {ver figura 4.7 en la paging siguiente)

Plasancin Climent so adhiere en cierta forma a la postura de
Pastecca, al Fundamentar su ensayo en los escritos de Williom
Hogarth, el inglés considerado como el primer caricaturisia
modomo, quien expresaba la nocesidad de brindar mayor
importancio a /o referente a la exprusidn emocional, a la
mimica Facial, y sélo en parte @ los aspectos permanentas,
pues sélo implicarla o aguelflos que fuvisran una relacién cav
sal con los dindmicosA El autor de Ef rostro humane, plantea
tombién, aunquo de manerc mds mesurada, la importancia
do la sintasis y por onde de lo expresivo o mimico, como
finalidad de la caricatura.

{a rolacién esencio-represenlacion se resvelve ortisiicamenta,
y o5 un primermomento, en términos de simplificacidn, através
do un proceso que sustitviria complejos relacionss formales
dof objeto, en soluciones de cardcler sintélico. Intrincodas e
irragulares linoas definitorias, ancontrarian en la represen:
tacidn, paralelas sintesis de rasgos simplificados®

Cinco puntos fundamentales definen a la caricatura para
Pastocca denire do su perspectiva sintetizadora.

« la coricaturg axpresa af autor tanto como of personaje.

« Hay caricaturas que los son sin apenas axageracién; ofras,
muy axageradas, no lo son.

+  El buen caricaturista va o lo esencial, sin defensrse an
dotalles intilas.

+ ialinea debe exprasor por sf misma.

v Un caricaturista es un ohservador permanents de sus
semejantas*

Evidantemento, la satifizacién no serio lo que definiria a la
caricatura para Pastecca, sino la sintesis. Es por ollo que Lo
ideal serfa quo una caricatura fuese una biografia, sintética y
completa del persongjs, de su vida, da sus ideas, de sus senti.
mientos S Sin ombarge, es inoludible considerar que toda sinte-
tizacién, por la minimizacién que del sujeto implica, contlova
una prevocacién al humerismo, a la ridiculizacién en interc-
ccion brutal o sutil con la introspeccién més sublime que la
parspuctiva artisticemodernista pudiera ofrecernos. Si Paste-
cca se preocupa por la pérdida de naturalidad, es porque
valora la trinchera natural del observador sagaz.

A propésito do la caricatura de una mujer hormosa el notable
poata dol Atenoo de la Juventud, Antonio Caso, sefialaba on
sus ensayes La Caricotura y Principios do estdtica que La
caricatura, insinda con socarroneria: ‘Es bella, on sfecto; pere
acaso no le habrian sentads mal una boca menas pequedia y
unos ofos an ormonia con la frente. De agui que riamos af
contemplar Ja obra da arte* Paraciera entonces que la inhe-




Fig. 4.8 El astudio de la relacién aspacial antra los
slemantos faciales ha side gmpliamonte estudiado
por los ortistas a lo largo de la hisseria. A laizquier
da, un astudio de Comper sobre las proporciones
de la cabeza reqlizade an 1794,

renta carga humeoristica de la caricatura,
expresada a través de lo sotirizacién,
pueda subyacer, paro no ser exduida por
la sublimacién del aspecto arlistico de
esta manifestacién gréfica en ol nivel
deformalive o simbélico. Sin sotirizacién,
no habria humerismo en la caricatura.
En otras palabras, ne es aventurade
sefialar o la salirizacién personalizada
como rasgo distintive de la caricotura
con respecto a olras formas del humo-
rismo gréfico.

Cvando la salirizacién puede llagar a ser
hiriente, es conveniente retomar la pers-
poctiva de Pastacca, puesto quo idonea
mante, la caricatura deberfa ser asumido
con humor (en la amplited de la acopcién
griega del términc), y contribuir al auto-
conocimients. Una laren complicada que
el autor expresa olocuentemonto y de
manora oplimista:

No siempre es acoplada de buen grado
o caricaturo. A veces, aungue por Fortu
na cada vez menos, se organizo frenfe
a ella un verdadero muro de resistencias.
Todavia gueda por ahi algin director de
publicacidn que, por lo visto, croe que
vna caricatura puede ‘molestar’ a
alguian.

Pero, como digo, esto es un fendmeno
en vios de dasoparicidn; no sdlo porqua

ol hombra es cada dia mds civifizado,
sino porque la misma caricature no es
ya lo gue antes sru. (Y esperc no astar
tomendo mis deseos por realidades.)

Antes, con Fracvencia, o caircatura se
hacla para harir. Hoy, en linaas gen-
srales, se hace para comprender o para
definir. A medida que aumenta lo cultura,
crece el sentido dof humor. Y cvando mds
sentido del humor se poses, mejor se
acepta la coricature®

El primer punto que Pastecca plantea en
sus postulades sobre la caricatura tiene
una trascendencia incuestionablo para
la caricatura deformativa y simbolista,
pues ciertamente, la caricatura as “ex-
presidn por portida doble. El carico-
lurista capta la expresién del caricatu-
rizade y, asu vez, ‘se axpresa o simismo’
en la caricatura. Respocto al reflejo del
caricalyrista on su gbra, Corlos Plasencia
Climent menciona en su estudio scbre
individualizacidn, expresividady ef enso-
yo de la coricatura, que dicha avocacién
tione lugar a partir dof andlisis morfols-
gico que ef artista realize, o travds de
un ansayo comparalive que este estable
ca con un arquetipo bésico y mental, una
especie da canon personal asumido in-
conscientemente. la misma virtvalidod
que lo parmite decir que algtn rasgo fa-
ciol es gronde o pequefio, adacvado o
desproporcionado, ancho o delgado,
por lo que axiste siampre como referen-
<ie mental pare eloborar tales desvie
ciones* [vor figura 4.8)

Si estas observaciones atafien o la corieca-
tura doformativa o simbolista es porque

la caracterizante puede prescindir de la
deformacién. Para Pastecca, lo deforma-
cién o alteracién da la relacién propor-
cional delos componentes fisiognémicos
de los individuas, cobra sentide dnica-
monte dentro de lo enfatizacién de la
axprosién; no cvando se le concibe co-
mo finalidad en sl misma.

Ya lo sospocha, gverdad? A lo lorgo de
sstas pdginas ha tenido ocasién de irme
conaciendo, y ahora supone que le voy
a decir: “esto os la mejor carfeatura.”
Pues si, adivind: la caricotura-sintesis

2 3,

en ung sup

acupa ol primer p
jerarguia dentro del género. *

Pastecca raconoco o las exprasiones rea-
listas en |a caricatura como variantes in-
feriores de la caricatura bajo el término
caricotura-retrato.

. .. no me importa repetirlo e incluse
ponerfo en maydsculas: UNA CARICA-
TURA NQ ES UN RETRATO EXAGERA-
DO: ES OTRA CO3A. ..

4Quéd voy a decirls de jo caricatura-
retrato que no le haya dicho ya? Ha
tenido vsted ocasion sobrade de darse
cventa: no 85 un génerc que goce de mi
pradifeccién. Sin emborgo, olgunos
poriddicos siguen pensendo que pueden
parmitirse una pequefia exagaracion...
pero sin exagerar.

Si so ve obligodo - o si le gusta., ya sabe
que la formule es fici... para el que
domine el reiratc. Se hace un reiroto,
o acantion lavemente algunos rosgos...
yyaestd. Lo enorme labor de bisqueda
o la ‘especial visién’ que requiere la
auténlica caricatura es innecesaria en
la caricatura refrafo,*®

Esta perspectiva es avidentemente exclu-
yenlo, puesto quo todas aquellas mani-
fostaciones que no concuerden con el
raspetable enfoque sintético artistico-
modernista, dejarfon de inscribirse den-
tro do la caricatura para situarse como
producte de un génerc en calidad de
subgénero. Si asi fuerq, la obra de cari-
caturistas apegados d representaciones
roalistas se justificaria sélo en un contex-
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1o histérico determinado o en el nivel caracterizants, no en la
contemporancidud del autor en cuanto a lo deformative y
posiblamenta en lo simbolistico.

La discusién en torno a la caricatura sintética y ala carcatvre
retrato alude inavitablemante a los nivelas de representacién
visual que ctafen o lo ilustracién, al dibuje e inclusive o la
pintura $Podria afirmarse que un Picasso es suporior a un
Rembrand! o vicevarsa? $in soslayar la dificultad que la
caricatura-sintesis implico, consideromos que una ilustracién
no deja do serlo por el hecho do resolverse do manera
abstracia o realista, sn el mismo sentido puede afirmarse que
una caricatura no doja do serle por ol hocho de apogarse af
relralo. Son sencillamanta varientes reprasentacionalos deniro
de un género humeristico gréfico espocifice; la caricatura.

Si bien es ciorto que Carlos Plasencia Climent centra su estudio
sobre la caricature-sintasis, os innegablo a su vez la dlocuen-
cio con que valida a la caricatura en sus diferantos manifes
taciones representativas.

La represantacién serd carrecta en la medida que comunigue
wna informacion coharenfe; es decir, que se frate de vna
configuracién tal, que la relacién orgdnica de sus olomentos
so astablezca en clare paralelo con of objeto a roprosentar, y
gue los signos que Ja definan obadezcan en principio a lz
apropiade frascripcion de los faclores que doscubra sv
sspacificidad,

Fs claro pues, que o parecide se establece a nival do rasgos
distintivos fon fanto que las caras so diferencian enfre sil y
que on of caso concrelo da la coricotura, fa transcripeién se
produzca a iravés de vna infencionada exallocidn do aquellos
que Hlavan un claro sello do individvalidad®

Los escritos comparalives ontre la naturcleze de la pintura y
la caricatura, reclizades per diversos intolectuales, son es
pacialmonto Gtiles para una rovisién del concepto astudiade
en el aspecio daformative. Antonio Case afirmaba quo:

El coricaturista difiere dol pintor en vn solo aspecto nomds,
pero dacisive; fundamentalmente, no sélo ve, sino quo opina
sobra lo que mira. Ne es impacial; colabora con sv propia
intuicidn y dice qué piansa de lo que ha visto. De aqui que
provoque, fpso facto, of doseo do roir. . . 52

En su ensayo litulade Lo Coricotura, Samuel Ramos sofialé
que es lo individualidad on la relacién establecida ontre la

Fig. 4.9 Uno axcelente sapresentacién raglista da Marlan Brando por el
caricaturisia, llustrador y pintor Sebastian Kriger (100 X 70 em], 1992,

reprosentocién y lo reprasentado, lo que da sentido a la
caricatura.

notemos que ef caricaturista escoge sus tjpos, casi axclu-
sivaments, entre hombres de cara muy conocida: polilicos,
actores de teatro y de cine, escrifores famosos, elc. $Glué
significa esta preforencia? jEs sencillomente un sarvilismo o
fa popularidad? No, es que la caricatura sélo produce su
efeclo cémico cvando es refacionada con el original. . . Lo
caricatura vive miontros as relacionada con ef objelo que
reprasenta. 57 esta ralacién se pierds, su significado se nulifica.
Mo parace que la sujecicn de la caricatura o la realidad que
la angendrs es el rasgo que fa distingue de la pintura™ [ver
figura 4.9}




Plasencia Climent, reconoce también la
astrechez de la relacién entre la ropre-
sentacién ¥ lo reprasenludo:

Cvando decimos: caplar la asencia, ob
servamos an aflo implicito el proceso por
of gue técnicaments, se establecen refo-
ciones factoriales que permiten definir
la forma an sv conjunto. Por lo que se
trate de olgo que depende da los
propiedades Fiicas da fos objatos™

En lo qua concierno o su relacién con ol
arte, Samusl Ramos visuglizé el riesgo
de distinguir a la caricatura de la pintura
de acuerdo a su objetividad por la par-
cialidad premeditada de fa primerg,
puesto que la pintura, y sobre todo la
modemna, es inovitablemente subjative.*
A su vez sefialé que [a deformacién on
la pintura es una protesta contra lo real,
puesto que la pintura manifiesta su inde-
pendencia, mientras en la coricalura es
la preclamacién do su individuolidad. A
la vez que el artista pretende apartar «l
espactader do alguna relacién estracha
con ol mundo, ¢l caricaturista busca la
remisién o dicho realidad.

El teérico rofronda lu postura de Anto-
nio Caso que considera a la caricalura
como un arfe menor, no tanto por su sub-
jefividad, aspecte que tombién ataile a
la pintura, sino por su temporalidad
inmediata a manera de instantdnoa.

Procisamante por no desotarse do una
individvalided absoluta -tan absoluta
gue ‘tene fecha y no vuelve a repolirse
Jjamds" toda caricatura tendrd que rebo-
jarse un dia v ofre, @ documento biogrd-
fico. .. La caricatura tiene la instantanei
dad de /o presente puro, mientras que
la existencia da las obras pictérices corre
la sverte da une determinada sonsibili
dad humona, por lo cumin duradera. . .
La individvalidad absoluia es un residuo
del que se ocupa un arfe menor como la
carfeatura, y también fa historia -incle
yendo la biografie, cuyo propdsite cien-
t¥ico la sapara del arte. T

Ante todo esto surge la pregunta ;Puede
captarse arfisticamonte lo esencia do lo
observado en el sentido fifoséfico mds

estricto? Octavio Paz, en su préloge No-
sotros: fos olros, andliza el sentido da lo
que se donomina otredad.

La otredad -4quién introdujo esta pala-
bro en nvestra lengua# no es sino una
de las formas en que se manifiesta uno
de los problemas cenirales del pensa
miento, desde sus orfgenes en Grecia:
el Uno y lo pluralidad. Lo oposicidn en-
tre ambos -una oposicion indisolubla,
por dacirlo asl. . . el ser no tiene forma
alguna. Ningin ente puede definirlo o
gprasarlo: se escapa. Estd en todas por-
fes y en ninguna. . . fcémo explicar que
de Jo Uno salgan muchos sin gue el Uno
dejs da ser Uno# O o la inversa: jcémo
pueden unirse los muchos sin dejor de
sorlos muchos? La pregunia no es menos
ardua que la pregunio sobre ef ongen
dol universo... **

Fredrich Wilhalm Nietzche sentencié o
su vez la inoprohensibilided de la
esencia dol otro, la ofredod que tanto
perturbé o Paz, on ol Lbro cuarte do s
Avrora de manera contundante:

324. Filosofia de los cémicos.- A los
grandas actoros les hace felices la ilusién
de creer que los personajes histéricos
que represenfan estuvieron verdodero-
menfe en of mismo estodo de dnimo en
que se encvantran ellos durante la repre-
sentacién. Pero se engafian grande-
menta, puas sv facultad imitadora y
adivina-dera, que querrian hacer pasar
por una potoncia licida, alcanza sélo a
axplicarlos ade
de la voz, las mirades, y, en general,
todo lo axterior, lo cual quiere decir que
s& apoderan de la sombra del alma de
un héroe, de un hombre de Estado, de
un guerrere, de un ambicioso, de un ce-
loso, de vn desesperado, y penetran
muy cerca del alma, pero no en ef
espiritu mismo del persongje gue repre-
sentan. Serfo, en verdad, un gran descu-
birmiento que basigse un cémico inte-
ligente, on lugor del pensador, del hom-
bre de ciancia y del especialisto, para
esclarecer/a esencia de un estado moral
cualguiera.

; las ank

No olvidemos jemds, cvando se forme-

lan semsjantes pretensiones, que el
cémice no es mds que un mono ideal, y
qus, a iivlo da mono, no es ni siquiera
capaz de creer en la esencia y en lo
esencial: todo se convierte para df en
papal, entonacidn, ademdn, escena,
bastidores y piblico.”

En este sentido, et mds profunde de la
filosofis, la caricatura seria wna repre-
sentacién metaférica producto do una
interpratacién. En adelante, conla inten-
cién de sor mds preciso, utilizaré cavtalo-
samente al término esencia. Una dltima
roflexién debe presentarse antes de
concluir el andlisis presente, en relacién
a la extensién literaria del cencepto
estudiado. Climont afirma que of hecho
da ‘caricaturizar’ en términos artisticos
y literarios es muche mds antiguo que la
perspectiva moderna que hoy en dia de-
fine o la caricatura. Antonie Case, afir-
maba o su vez que:

Tambidn en la lterctura existen carico-
turistas de genio. Recordad, enfre otros,
of sutil ironista y humorista francés Jules
Renard, uno de fos mds astutos auscuk
tadores de la vida silenciosa de las
cosas... La rise de la ascritura intimida y
ofusco, como la de Shokespeare o lo de
Cervantes. . . *°

Por su parte, Sergio Ferndndez, autor
del ensoyo Triunfo y Sacreto de la Cart
coture incluido en el libro Caricatura
Politica, sefialaba que:

Hay por supvesto, la caricatura escrita,
a la gue no podemos olvidar. Un verso
sotirico, un cuente focose, una novela
comica, la continenen.

Elhecho de considerar que fa caricatura
se expresa do forma gréfica y taxtual,
no implica que toda la produccién
literaria de corte humeristico se inscriba
dentre da la caricatura. Cuando se habla
de caricatura escrita, se alude a una
dascripcién satirica de un personaje,
lugar o cosa. Francisco de Quevedo fue
un cultivador de este tipo de caricatura,
en Ef Buscén, enconframos el ejemplo
de lao descripcién del Licenciade Cabra:




fenia los ofos avecinados en el cogote,
gue parecia que miraba por cuévanos;
tan hundidos y ocuros, que era buen sitio
ol suyo para tisndas de mercadores; fo
nariz, entre Roma y Francia, porgue se
la habla comide unas buas de resfriado,
que aun ne fueron de vicio, porque
cvastan dinere; fas borbas, descoloridas
de miedo dola boca vecing, que de pura
hombre parecia que amanoraba o
comérsalas; los dientes, lo Faltaban ne
sd euantos, y pienso que por holgazanes
y vagabundos se los habion destorrado;
of gaznote, largo como avestrvz, con
una nuer fon salida, gue parecla que se
iba a buscor de comar, forzada por la
necesidod: los brazros secos; Jos manos
como un manojo de sarmientos cada
una. Mirade de madio abajo, parecio
tenedor, o compds con dos piernas
larges y Racas; su andar, muy despacio;
i se descompdnia algo, le sona-ban los
huasos como tabliflas de San Ldzaro; Ja
habla, hética, la borba, grande, por
nunca so la cortar por no gastar; . . o
solana, segin dec/an algunos, era
milagrosa, porque no so sabia do qué
codfor era. *?

Si la coricatura es también una forma
literaria, o3 factible considerer que a
nivel intarpretativo o teatral, puede
desarrollarse, tal es ol caso da los
segmoentos tolevisives do cardcter
humeristico que desarrollan a la
caricatura con literes y marioneotas con
finos de corte politico.

Tras estas largas disquisiciones, ha
llegado la hora de definir lo indefinible
de Pastecca. La caricatura, an ol nivel
gréfico, no en el literario, es una
intarprotacién de género humeristico y
de ordon salirico, persondlizada y de
temperalidad limitada quo so manifiesta
on los nivoles deformativo, caracte-
rizante y simbolista y que so constiluye
como expresién metaférico del
cbservadot y delo obsorvado. Pretende
esbazar un porfilinteriorizado con base
en los olemenlos extornos {rasgos
fisiognémices y mimicos), y cvllurales
[asociacionos contextualas).
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4.8 Generclidadaes sobre valoraciones expresivas

Este punto, aunque de manera muy
brova, tiono come objelivo onfatizer la
importancia de olgunas observaciones
en larno a lo caricalurizablo on cada
individuo. En primara instancia conside-
remos a las diferentes razas que supar-
Ficialmonta conforman a lu ospecie hu
mana. Los valores expresives an su mor-
fologia implicon ciertas genoraliza-
cionos quo deben superarse en un
estudio individualizado. Es por ollo que
Pastocca plantea come suparobjetive
del caricaturista que tione como medelo
o uno raza especifica, diferenciar a
dicho individue de los sujetos que inte-
gran su grupo racal.*?

#Qué hay de la edad? Los nifios, son el
toma mads dificil en opinién do Pastacca,
puesto que su formo fisica ss provisional,
su psicologia no estd formada. El autor
afirma quo en este terreno la tinica
alternativa os la caricatura retrato.
Aconsojo también obsorvar a los padres
an ko modida de lo posibla, puesto que
57 el nifio es un proyecto de hombre, of
hombro os la caricatura dol nifio.

Una do los observaciones mds impor-
tantes giran en tornc a la diferencio
fisiognémica entre soxos, rospacto al
cranos, Carlos Plasencio Climent afirma
que:

£l erénoo masculino presonta un mode-
lade mds enérgico que ol famenino,
mayor grosor de huesos, conironos y
rugosidadas de insercidn muscular mds
ocusados. Los planos son mds vigorosos,
se marca mds lo glabela y los arcos
ciliaras, mieniras que en of femenino la
Fonto aporece como mds abombada y
elevada on su conjunto; so redvce algo
la ragidn pariotal y los eminencias porie-
tales son mds acusadas, mientras que las
apéfisis mastoides se oncuentran
ligeramente mds reducidas. ¢

En cuanie a la cora:

. os do proporciones mds reducidas
en of arquetipo femenino que en o

cabezo Ssea del hombre. Lo cara, me
nos vigorasa, estd, a nivel morfolégico,
ontre lo del infante y la del hombre
adulto. Ef maxilar inferior s mds fricn-
gular y menos ancho que ef masculino,
as/ como la prominencia del mentdn
menos acusada. Todo effo hace, que en
la mujor las posibilidades de manipu-
lacidén morfoldgica de su Fsionomia sean
mds raducidas que en ol hombre y que
astas hayan estado secularmants mds af
sarvicio da rasaltar sus alributos y condi-
cién que para of juego de la intepre-
tacion pues la insistencio en marcar su
tipografia facial proyecta sv fisienomia
hacic vno clora masculinided®

En conclusién, generalments es mas difi-
¢il caricaturizar a la mujor que al hombre
por la atenuacisn de su estructura morfo-
légica con respecte del hombro. (ver F-
gura 4.10 en la siguiente pagina) Las
ohservacionos del autor do Dibujondo
caricaturas on terne a las mujeres jove-
nes, son precisas:

Mds dificil todavia. No séla porque en
una mujer foven y bella los rasgos svelen
sar suaves, sino porgue la vicima no
acapta lo caricatura. ¥ no la acapta por-
que lo mujer -hablo en términos gen-

Fig. 410 Esquema scbre la difarencia estructurat
entre la cabeza famenina y maseulina, Abraham
Navarro.




erales- no tiens, desde la aparicién de la sociadad fomilior,
otres funciones que los de ser madre, ama de casa... y bonk
ta. §Céme va pues a aceplar que ‘deformemos’ o vnico qua
posee? Ahora bien, en cuanto una mujer cumple en of mundo
otras funcionses, on cuanto sus horizantes vitales e infelectualas
sa han ampliade, tiende a aceptar de mejor grado la
. Una excepcién: la mujer muy segura de su

caricatura. .

&

otrachive y belleza. Fs posible que esa mujer admita la

4.5 La caricatura poriodistica

En cuanto a los viejos, Pastecca nos
previens de la dificultad que implica el
excaso de marcas expresivas, pueste
que ol caricaturista puede verse inclina-
do al refrate grotesco. El autor recomien-
da enconirar en la mascara def vigjo...
of brillo de lo que fue, Jo vive que adn
puede hallorse. . . 5i en el nifio hemos
de ‘poner’, an of viefo se trata de ‘quitar.
 Los hombres, por el equilibric de su
expresividad, son entonces el material
ideal para el caricaturista. Baste por
iltime mencionar la importancia dentro
dol rastro, de los ojos como olemento
fisiognémico, puasto que conslituysn,
junto con la forma de la cara, ol ele-
manto de identificacién mas importante.
Por otre lade, lo boca es el elomonto de
moyor trascendencia en o expresividad
del individuo. La nariz y las orejos care-
cerian de valer expresive, mas né
fisiognémico.

sRequiere la caricatura do una apli-
cacién temética para serlo? Lo carico-
tura, como so hu observado ol menos
en ol nivel grafico, os interierizacién en-
tro ol observadory o observado. Intima
expresion esencialmente satirica y perse-
nalizada que encuontra su finalidod en
si misma. La caricatlura como exprasién
grdfica trasciende a la utilidad temdtica.
Sin embargo, es avidanle que axiste una
tipologia con respecto al tépico. Pode
mos decir que os vinculada genarak
mente a la palitica porque so le atribu-
yen responsabilidades de cardcter utili-
tario que ontolégica y objetivamente no
le corresponden como manifestacién sa-
tirico de lo esencio del individuo. Su
naturaleza satirica, que e hace propicia
u la critica y especificamento o la de co

racter polilico, vs reconocida puntual
mente por tuis Eduarde Medina:

porsu cardcler safirico resulla ideal para
exprasar una opinion -sobre todo cuan-
do as una opinidn en coniro- acerca de
alguna poersonalided politica. Se
distorsionan y exageran cierfos rasgos
para expresar claramente dicha opinién.
Lo grotesco se combina con el ingenio
para crear la caricatura. Ef impacto vi-
sual de este tipo de dibujo humoristico
hace a la corfcaluro sumamente popu
lar, por lo quo los figuras piblicas reco-
nocan su importancia y fraton de contro-
larfa, no sdlo pora evitar atagues, sino
también pora promeverse como civds

danos rupofabla.r. o

El binemic caricatura-pelitica, hace que
muchos teéricos y profesioncles de la
materia so expresen do lo caricaluro
periodistica como Lo Caricatura (con
mayuscula), sin considerar que el orden
politice tan sélo define una de las posibi-
lidades tomdticas de la misma, si es quo
hay tema. En este senfido politicamento
utilitario, podomos citar algunas lineos
dol comentario intreductorie del libro
Exposicidn de Caricatvra, Humor y
Politica, 1821-1994.

La caricatura coniribuye a rescatar ef
objetivo que debe cumplir ef periodismo,
o3 dacir, coadyuvar a formor lo opinidn,
generor reflaxidn y propiciar la toma de
conciencia sobre los acontecimientos™®

El comentario os inleresante porque nos
doja entrevor que mds que de caricatura
politica puedo hablarse, en vn sentide
mas amplio, de caricalura periedistica,

caricatura: no fe hace mello. Ella se dica; 'Si, si, usted
caricaturice cuanto quiera, gue yo sé bien lo guapa que astoy .

De las mujeres maduras puede sacarse mayor proveche, sin
embargoe, dificilmonte aceptaran el cuastionamiento y
deformacién de su fisionomia.

como critica no sélo de la coyuntura
politica de un contexto determinado,
sino de la fenomenologia social y cul-
tural. Para Rafael Freyre, excelante
retratista y cariceHuristo La caricatura es
una ensefionza objetiva mucho muy
importants, no hoy periddico que no
nacesite de esa ventana de humor y de
sdtire. .. 7" Al igual qua Freyre, muchos
caricaturistas han expresado le impre-
scindibilidad de la caricatura en el perio-
dismo, sin embargo, tal observacién
pudiera ser cueslionable, en esle senti-
do, Bulmare Castellanos “Magu” afirma
que:

Seguramente cuando no habia carico
turas nadio las reclamaba. Se hizo cos-
tumbra en algin momento de la histeria
de fos periddicos ef que incluyeran una
caricatura y luvego lo gente enconird an
asa oferta periodistica una vélvula,
aungue seq pequeiiila, para, en madio
de fodas las informaciones gue son
generalmente poco amables, encontrar
vn ligero espacio pora o humor. Crea
que ese soria el Unico interss. Porque si
algin dia desaparece la caricatura de
alguna publicacidn no pasaria absoluto-
mente nada. En un periddico lo que
importa es la informacion y la coricatura
os un slemento agregado como los epr-
gramas. . . No, no es un arficvlo
nacasario, porgua puaden buscar oltros
elementos pora reirse. No vas o que-
darte inconforme o trastornado e die
que no haye corfonss en of periddico.
Lamentords que no haya porque quizds
podrias tener alii lo oportunidad de ver
of chiste que 15 estarias haciando cuando
lees fa primera plana, pero si no esté
no es mayormente imporifante para el
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objetivo central de un periddice, que es
el de informar. ™

La earicatura periodistica, es por consi-
guiento evidentemaentoe funcional, puasto
que su humorismo so transforma on una
oferta intaloctual. *Magd®, nos habla
también del humerisme en la caricatura
de lo siguiente manera:

Me parece que es aquello axpresidn que
da lugar & que tras la oferta intelectual
que producef of cartonista, el recaplor,
que os of Joctor, encuentre algun date
con un cierto sentido que as of mensaje
dal dibujonta, y que rempe con lo que
s& espera do manera formal. . . paro si
ma sorpronden con algunc idea, ... que
sea rara, totalmente sacada de la
realidad, os probable gue eso genore
en mf vno reflexidn que puede ser
humoristica o simplomonta inteloctual.

En of caso da fa coricatura, ef humor estd

plantaado o partir de cémo uno dibuja
@ los fulonos da carne y hueso. las
primeras sefales que uno lonza como
caricaturista son de distorision de la
redlidad. de las imdgenes, del discurso
¥ ye creo que en esa distorsién intoncio-
nado esté el humor on lo caricatura
politica,

Yo creo gue se requiere una complicidad
entre fos loctores y of awtor para que of
mansaje con lg distorsién y con la idea
produzea lo que Nomamos humor poli
tico, Porque el otro es mds universal, mds
general, bene gué ver con elementos
intelectuales, con fa forma en quo oxpre-
sas una idea, en cdmo rompes la expro-
si5n normal y te salen con olra cosa. ™

Le tan mencionada funcionalidad es
expresada en el prélogo del poeta
Efrain Huorta a Me Vale Madre, antolo-
gia do Naranjo publicado en 1977.

Naranjo ne os corrasive o fa manera de
los gue ansian gue cada uno do sus
corfo-nos sea un editorial gréfico. Es
directa-mente aplostanto, como cuvando
satiriza o los gorilas de centro y Suda-
mérica. .. Avisado, sagaz, agujoraants,
Rogefio Naranjo as ol infatigablo critico
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de una época. Este es un lugar comdn:
erftico de una dpoce. Fero en este caso
Jas palabros cobran una singular magnt-
tud, una magia indefinible. Tode se
sintatiza an vna palabra mayvscvla:
Arto. ™

Sin embargo, dicha funciendlidod puede
ser profundemente dosesporanzadora.
Joaguin Blanco dfirma en su préloge o
la Rueda dal infortunio, antologia de
Maranjo da1987 do las editoriales Cla-
ves Lalinoa-mericanas y Comixidn Cul
tural UY ¥ D19 gque:

.. . &5 verdaderamente desclador que
of sovoro carfonista fenga razdn tantas
vaces. ., El saldo do estas coricaturos
ofroce una contobilidad porfecta: ahi
asidn, una fras ofra, goudl mintié? No fe
toca a la caricature ofrecer esperonzas
nitiorros promaidos, sino fundar o cada
momonto la escuela de verdadas palpa-
bles, una escuola do cuentes claras y
ojos bian abisrtos. Saber mirar con buen
sontido las graves cifras del infortunio”

Para Pedro Sol el
informalive es esencial:

compromiso

El caricaturista os un interpreto de la
realidad que reprasenta a un grupo de
gento gue no puuede expresar sus opi
piones, uno fiena quo trator de hablar
por muchos y eso hiors o los poliicos,
por aso mismo no debamos ni codar ni
aislornos’®

Conviano reflexionar sobre la forma en
quo la funcional:dad, sea do orden
pelftico, cultural o comercial que la
earicalura pudiora ostentar, ofecta 4 su
noturaloze misma. Es o partir del mo-
manto en que lo caricatura asume un
papal utilitaric cen base en la tomética,
cuando ol tama mismo, Iransfigurade en
la idoa, recloma importancia para si.
Esta circunstancio quo bien podria-mos
definir come el drama de la pugna por
la proominancia entro la funcién ilustra-
tiva y la funcién narrativa, otofie o la
caricatura temdtica y utilitatia, no a la
caricatura en ol sentido goneral de
manifostacién gréfica, dondo induda-
blemonte el dibujo ocupa un lugar

hegeménica incuestionable. El dibujo
humoristico, como expresién gréficafun-
damantal, tompo¢o lendria la necesidad
da conceder impordancio of tema hasta
ol momento on quo se manifiosta en tira
<émica o on chiste grifice. La discusién
o3 intaresante si consideramos que ha
sido objeto de polémica por parte de
los profesionales de la caricatura. Anto-
nio Garcia Nieto “Garei”, tiene muy
bion definido el papel de la funcién
narrativa por sobre la ilustraliva dentro
de los objelivos primerdiales de la
caricatura pariodistica.

Yo ereo que lo mds imporfants esla ideq,
aungue ef dibujo sea malo, porque una
caricatura sin contenido se convierte en
un benito dibujo.

lo fundamental es tener ideas, porque
dibujantes hay muchos poro carica-
turistas no, en México sélo vno en un
millsn nace con ef mol congdnito de la
caricotura.

Para mi el caricaturista debe fener
cvalro caracteristicas: 1] sar periodista
o porlo menos inteligire a ese roflo, 2)
sober dibujar, 3} tener sentido del hu-
mor y 4] ser hombre [ver figura 4.11
on la pdgina siguiente}

La mejor perspectiva es la quo fiende o
1or més obierta, y en sste sontido, crec
quo lo mejor es conceder una impor-
tancia equivalente a ambos factores. Tal
os ol case de Castrux, quien recomiendo
que:

Nunca traten de apantallar con vna
noticia tibia y un buen dibujo o viceversa,
daba ir repartido anire idea y dibujo an
un porcentgje da 50 y 50.7°

Por su parte, Helioflores, Premio Nacio-
nal de Periodisme, gelardonade conuna
docana do roconocimientos internacio-
nales como ol Grand Prix do Canadé
en 1971 y 1988, y auter do Viaerisis y
Patotuz vislumbra a los tros factores
fundamentalas on la conformacién de la
caricatura ideal; el tema, la idea y el
dibujo.



Fig. 411 Caricatura de Gorcl para la Segunda Bisnal
de Caricaturo José Guadalupe Posada.

Debe tener un dibujo que sea comple
mentario de lo idea y que ésla sea origr
nal. A vecas se canfunde lo que es lo
idea conlo que es ef tama, pero digamos
que lo idea puade ser lo cldsica escana
de un ndufrage en uno islita, eso se ha
hecho muchas veces y perecierc que ya
no tuviera mds posibilidades y de repen-
e aparoce una caricatura do ese temao
pere desarrollada la idea do manere
originaf,

Tambiin of dibujo es importfants, porque
hay muchos sstilos y algunos son muy
sencillos, pero yo pienso que indepen-
disntements def astilo que se pvade sar
muy simple o muy complicado se of
caricadurista sabe dibujar ese estilo fe
resulta mejor y finalmente transmite con
mayor claridad ef mensaje que quiere
comunijcar, por eso es imporfanie que
of caricaturista sepa dibufar aungue
haga monitos. Una caricatura ideal seria
oquella que reuniera ol tema, lo idea y
of dibujo pero en grado méximo y sf
axiste yo he visto caricaturas muy
buenas”®

El origen de la disyuntiva entre lo
ilustrativo y lo narrativo se encuentra en
el apego o rechazo quo los profesio-
nales manifiestan en torno al dibujo
deadémico, sin embargo, todos coinci-
den en un punto especifico; ef estilo

tQué es ol eslilo? Podriamos partir
diciende que os la afirmacién da la
individualidad profasional, la busquads
dela personalidad propia en lo grifico.
Al respecto oping en entrevista Marine
Sagéstegui “Marino”, notable caricatu-
rista de origen peruanc nacionalizado
on México.

Como todo ol munda, empecé a copiar
a coricaluristas que me gusteban come
Basauri, de Argenting; Vicar, de Chils,
hasta que mo Fui desarrollando, porque
alguien me dijo: ‘Marino ne imites,
porgue bienaventurodos los que imiten,
porqua de aflos serdn mis defectos. ™

Respecio al eslilo en la caricatura
periodistica Magd considera que:

£l estilo o3 fa forma personal de dibujor.
Hay guienes tienen tolento desde un
principio por olguna razdn inaxplicada,
comienzan a dibujar con un seflo propio
¥ ya no tienon olro trobajo que perfe

ccionarlo; pero guienss no Henen esa
facilidad, deben buscarfo.

El estilo es la forma de prasentacidn y
permite que ol caricaturiste se haga
necesario o no an el mercado. Enla par-
ta prdctica of astilo e sirve pora chom-
becr y en lo parto artistica, en la porte
intelectual, of estilo es la propuesta que
10 hoces de una oferta grdfica, sea
buena o male, no importa pero sobre
ella podrdn partir otros dibujantes en un
momento dada. Fs un producto que se
vg a quador en of mundo un lapso eguis
de tiampo y servird paro gue quionas
practiquen la caricotura lo mejoren,
hagan alge diverso, axploren todas las
posibilidades que of dibujante original
no axplots. El estilo es tambidn muy
importanta perque marca, sefala se se
tene o no talento en la grdfica. Se flega
a &l buscando, informdndose y practi
cando. Es decir, tisna que procticar ef

Fig. 412 La censuroa reirateda brutalmante sn
una caricatura de Alekiandar Klas para lo
Segunda Bienal de Cari Josk Guodalup
Priada, Ex-Yugeslavio.

dibujo, #so es obvio. Segundo, tiene qud
recibir, adguirir, buscar; leer toda clase
de mate-riales grdficos que tengan
caricatura. Uno tiene qué conocer todos
los estilos, tienes qud verlo todo para
gua o parlir de eso W busques ef tuyo.
Que te sirvo de base lo que ves y o partir
de eso encuentres ef tuyo. Se requiere
cultura informative de monos y de

pintura. s

La relacién del caricaturista con el poder
deboe ostar regida por lo imparcialidad,
pvaste que su responsabilidod
periodistica usi sa lo reclama.(ver figura
4.12) Es por ello que Pedro Sol sefiala
que:

El caricaturista que entraga demasiado
deja do ser imparciol, cuando su deber
es manlenarse afeno o compromises,
porgue de lo contrario resta volider a
su trabaja; pueds lener amistad con
politicos pere no debe ser un vehiculo
para politirar, porgue en ol momento en
que represenfe o una corriente politica
pierde fverza. *

Para David Carrille Lo refecidn de/
caricaturista con ef poder debe de ser
bdsicamente informativa.® Lo caricatura
periodistica conlleva un compromiso
informotivo y per ende imparcial, sin em-
barge, por sv naturaleza de origen hu-
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morislico satirico, podemas decir que en numerosas ocasiones
lionde a la opinién desmedida.

Cuando Pastecca observa que la caricatura evaluciona como
institucién cultural, lo hace en un enfoque, ademas de
optimista, europeo. Pasible-mente sea en los paisos en vias

porlas ndversidados econdmicas, socialesy poliicas. Podemos
concluir por consiguiente, que la caricatura periodistica es un
género temélico de ta caricalura que conlleva yna finalidad
informativa y que estd censtituido por un componente narrative
{tema e idea) y uno ilustrative. Concluido el andlisis del
concepto de caricatura, es cenveniente revisar algunos

do desarrolla, on dondeia caricatura preserva su papel eritico

4.6 Breve esbozo histérico genaral de la caricatura

En un papire dol musec de Turln que
reprosenia fos amores de un sacerdolo
y una bailarina se liene {a evidencia mds
romota de la caricatura en la antigle-
dad. Por otro lade, las muraltas de Te
bas fuercn ol soporto do esconas safiri-
cas de banquotes.

Durante ol reinado de Amenofis 1Y, se
dieron reprosentaciones zeomérficas de
contendientes de ajodrez. Los contrastes
do forma enira los osclaves, ¥ los ames
y sus sefioras, ponen en evidencia lapro-
malura concepcién de la caricatura co-
mo elemento do crilica social on ol on-
tiguo Egipto.

Do la época ddsica, proceden reprasen
taciones saliricas de La Mfiade on la alfa-
raria. Por su parte, algunas figurillas de
Tanagra hacen gola do su humorismo y
gracia.* En el siglo V. a.C. Pitégoras
comenzé a astudiar la Physiognomonia,
su trabajo saria retomado por Sécrates.
$in embargo, o3 Aristételes quien la estu-
dié de manera mds profunda.

La escuela aristotélica se distinguié por
Iros puntes de ostudio fundamontalos:
la comparacién humane zoolégica, el
ostudio de las razas y el estudio do los
caracteras. Otros ostudios del toma los
rodlizaron Plinio, Galeno, Adamanto,
Loxe y Polemo. Los griegos heredarian
a los drabes el saber fisiognémico.

En el imperio romano puedsn encor-
trarse ridiculizacionas dal juicio de Salo-
mén en los muros de Herculane y
Pompe-ya. La continuidad do los estu-
dios fisiognémicos fue sostonida por
Quintiliano y Naciancome, ol primaro
por interesos politicos y el sogunde per
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cuostionas aplicables a lo medicina.®

En ol medicevo, lu inflvencia dolos galos
se dajé sontir an las tradicienales repro-
senlacionas de las danzas macabros y
dol diablo, el perfil dof antagonista del
cristionisma se volvié on las manos de
los ascultoras del sigle X, una encar-
nocién do la depravacién més que de
la maldad on si misma.* En o misme
época, los médicos, filésofos y naturalis-
tas prasiguisron con el ostudio de la
fisiognomia en interaccién con la astro-
logia.?

En ol siglo XY, aparecié laimprenta con-
llevando el inicio da lo caricatura moder-
na. En ol renacimionto, Leonardo do
Vinci analizé el poder emetive producto
de los contrastes antro lo bello y lo gro-
tasco. El Bosco presonts un calidescopio
Fantdstico que o su voz aliment$ el imagi-
nario del mundo occidontal do su dpoca.

Durante ol sigle X1V, las represen-
lacionos sofiricas do lo sublime, como la
figura dol popo y dol emperador,
astuvioron a la orden dol dia. Giusoppo
Archimbeldo hizo gala do sus compe-

aspoctos histéricos on ol contexto

al e internacional

siciones frutales y de hortaliza an nature-
Jozas vivas antropomdrficas. Por la mis-
ma época, Antonic Carraci dostacé co-
mo retralista con uno obra que seria
reconocida como una de las primeras
con un Fuerto trasfonde humoristico.®

El renacimiente Iraje consigo ol interés
de los artistas per la fisiognomia ante e
afén de la ropresentacién del yo fisico,
moral y social. De esta época proceden
los estudios do Leonardo da Vinci sobre
gestualidad, el genio renacentista
ccufiaria a su vez el términe coricatura.
{ver figura 4.13)

El Método para aprender o dibujar fos
pasionas de Charles le Brun fuo uno de
los escritos mas importantes en materia
fisiognémica del siglo XVII. En al siglo
XV, Johenn Caspar Lavater hizo aper-
laciones on ol mismo campo con su Arfe
de estudiar of Fisionomia y Fragmentos
Fisiondmicos™®

En ol lerrenc del costumbrismo, Jacques
Collot destacé con sus imdgenes de
guerra en ol siglo XVII. Por su parte, el
pinter y grabador William Hogarth




Fig. 4.14 los dngoles fo liaman lo clagria del cielo;
los demonios lo Homan la concidn dof infiernc; los
hombras lo llaman a..mo...ooor. llustracién de Brune
Paul para ol Simplicissimus, Munich, 1908

realizé una alegeria do la comedia
humana en el decorado de Londres. En
ol siglo XVIIl, Charles de Saint Auvbin
escribié sus Ensayos de galanteos hume-
nos, escritc quo se adelantaba al surrea-
lisme en su plantsamiente onirico. En la
misma centuria puade mencionarse lo in-
dulgencia de la obra de Louis Debu-
court, Cale Yernet y Louis Ladpold Boilly.
Francisco de Geya y Lucientes legé a la
humanidad la apredacién de un hombre
atormentado en la obra de uno de los
maejores caricaturistas pictérices datodos
los liempos. De éste notable espafiol
pueden mencicnarse, por su contri
bucién a la caricatura, su retrate de
Cuarlos V, sus Caprichosy sus Disparotes.

Inglatarra luvo en Thomas Rowlandson,
ilustrador de Les vigjes def doctor Syn-
fax, y en James Gillray a dos de los cari-
coturistas mds violontos de su épocu. La
caricatura an tiempos de la revolucién
francesa, fue caracteristicamente
impulsiva y de cardeter andnime. La
invencién de la litografio en 1794 por
Alcys Senefelder, liberé al caricaturista
de la dependencia con el grabador de
repreducciones, o la voz que abaraté

los costos de produccisn. Dasde enton-
ces soria capaz de trabajar directa-
mente en la piedra de impresién.

El auge de la invencién alemana propi-
¢ié ol surgimionto do numerosas
publicacionas de critica politica.” Entre
astas publicaciones, ilustradas con
numorosos caricavtras, se encontraben
Flieganden Blattar, The Humorist, Le
Triboulet, La Nain Javna y I Travase
dalle [dee..”

Entre los mds dostocados opasitores do
la burguesia estaban Honoré Daumier y
Charles Philipon; ol primaro caricaturista
y ol sagundo editor. Enitrada sl siglo XIX
pueden mencionarse a Henri Monnier y
Charles Joseph Travids. En la misma épo-
¢a, la vida nocturna inspird o numerosos
artistas como Edme Jaen Pigal, Eugéne
Lami y Alfred Grévin (fundador del
museo de cara).

Gustave Doré contribuyé alo caricatura
con su interpretacidn de humor nagro de
la Edod Media. Andr Gill influencié
notablemente o sus prodecasores con sus
cabezas grandes sobre cverpos peque-
fios. Otros destacados caricaluristas
fueron George Cruikshank, Re-dolphe
Toopffer, Wilhelm Busch, Adolf Ober-
lander, Emmanuel Poiré “Caran d’Ache”

y Joan-Pierre Dantan.

i
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Lo introduccién del rotograbado en
1841 significé la simultaneidad en la
impresién de texto e imdgenes. En las
postrimerias del XIX destacaron joon-
Levis Forain, Alexandre Steilen,
Adolphe Willete, Charles Léandre,
Goorgos Goursat “Sem”, Joan Vobar,
Hermann-Paul, Abel Faivre, Albert Gui-
llaume, Laonelto Cappiello, Francisque
Poulbot, Gus Bofa, Chas Laborde y H.P.
Gassier.

En las albores del siglo XX podemos
mencionar a Jean Effel, Maurice Henry
en Francia o Inglatarra respoctivamente,
sin embargo, es en Alemania en donde
la caricotura alcanzé un grado de
originalidad considerable con el trabajo
de Alfred Kubin, Jules Pascin, George
Grosz y los dibujantes del Simplicissimus
como Thomas Theodor Heina, Olaf
Gulbransson y Pascin {ver figura 4.14).

En la segunda mitad del siglo XX la
inflvencia de Saul Steinberg fua consid-
erable ol extenderse a André Farkas
“André Frangeois”, Moise Dopond
“Mose” o Yvan Le Lovarn “Chaval”.
Steinborg propuso un estilo irénico-
trégico-burinsco que sirvio do piedra da
toquo para los cartonistas norteo-
maricanos. *2 (ver figura 4.15)

Fig. 415 Lo obra de Soul Steinberg puede
conid de astilc d per la calidod de
w linso.
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4.7 Brave crénica de la caricatura en México

Antes de comenzar sl estudio do los
hechos que clafien a la historia do la
caricatura y fos publicaciones quo les
dieron cabido on México, conviene
considerar cinco aspectos fundamen-
tales do carédcter metodolépice e histe-
riogréfico. El primerc alafie a la justifi-
cacién do o estructura def presonte pun-
to a través do la indisociabilidad do la
historia do la caricatura con la historia
de las publicaciones con caricaturas a
partic daf sigle XIX, puesto quo talos
espacios na sélo constituyaren el medio
de expresién do la critica politica por
excelencia, sino que an la aclualidad
representan ol material fundamontal
para el planteamiento de cualquior
proyocto do reconstruccién arquoolé-
gica e histérica dol desarrolle gréfico-
humeristico nacional.

El segundo aluds a la incerfidumbre his-
toriogréfics on torno a la la caricatura.
Apebas, notable caricaturista y director
de lo Sociedad Mexicana de Carico-
turistas dosdo 1997, considera quo ol
material informative disponible sntorme
a la coricatura os oscaso, ¥ of oxistonte,
por ser generalmente obra do corice-
turistas con marcadas tendencias ideold-
gicus o porsonales, esta regide por un

Fig. 4,16 Acercamiento a una figura antropomerfa
de procedencia tetanaca, Periode clésico, sala del
Golfo de Méxlco, Museo Nacianal do Antrapologla
(48 x 18).
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criterio de seloccién informativa cuestio-
nable, El actual director do la S.M.C. ha
reconocido en esto sontido que ol 5 %
de la informucién presentada en ol
Museo de lo Caricatura corresponde a
aspecios en quo hi siquiera los historie-
doras han concordado; muestra de ello
as la identificacién no oficial de £/
Juguetillo como la publicacién primige-
nia de la caricatura on México.”

El torcers os la asimilacién del término
revista do caricaturas deniro dol lon-
gucje editorial como definicién do un
género onfocado a la critica politica,
mds prociso seria por consiguiente ho-
blar do rovista do caricaturas paerio-
disticas.

El cuarto aspocto os ol reconocimiento
del conceplo do revisia de caricaturas
como un formato editorial de ereacién
reciente. Formato que si bisn tiene como
antecedentas a las publicaciones satire-
peliticas, especificamonta los periédicos
¢on caricaturas o de humor surgidas on
ol marco histérico def México Indapon-
dionte, no pundo remontarse al citadeo
periode de manara directa, presto que
on tal época las publicaciones perié-
dicas no estaban dedicadas de forma
exclusiva a la produccién gréficahume-
ristica.” Pueda inforirse ol papel de lu
exclusividad tomética (topico-centrismo)
como Factor osoncial do dofinicién deo
la rovista de caricaturas.

El quinto y dltime aspecto objeto de
nuastra reflexion os la observacién do
la fugacided dol periedo promedia do
vida do talos publicacionas con carica
turas, puesto quo an oscasas ocasionas
han superado las dos afos de existencia
ininterrumpida. Entro las notables excep-
ciones del siglo XIX podomes citar o Lo
Orqussta y Ef Hijo dal Ahvizote. En ol
sigle XX epenas algunas publicaciones
como Don Timorate, Rhumory Lapiztola
han conseguido tal mérito.”® Partiendo
da las cualro premisas presentadas con
anterioridad, os convoniente comonzar
con la exposicién dol desarrollo crone-

légico pertinente.

Toodore Torres, avter de & Humorismo
y la Sdtira en México y miembro de la
Academia Mexicana de la Lengua
dosde 1941, afirma on su obra que es
posible remontarso hasta los tiempos
prehispénicos en la bisquoda de los
ontecedentas de la caricatura en nuesiro
pais. Esty aceveracién so refrenda con
algunas manifestaciones plésticas en los
cédicas como en la escultura y la cerdmi-
<qa.

En ol Musec Nacional de Antropologia
¢ Historia se encuentran almacenadas
ropresentaciones de enanos, Félicas y
algunas mdscaras que apunfan a lo
grotesco entre lo sscatoldgico y fo sdd
co. (ver figura 4.18) Es on las mdscaras
donde mas se avidoncia la manifeste-
¢ién de ia riso en el indigona, Torres
apoya su argumenta en lg opinién del
arqueslogo Vladimire Ofeda Rosade,
quien en su disquisicién sobre Las Mdsco-
ras Soprientes Totonacas sostienes que las
risas an éstas son da plena satisfaccion
de vivir y también de burlo.

$i bien no se puedo identificar a ta can-
calura como tal sino un simple antece-
donte, resulta innogable lo intencién
burlesca en analogia con la escultura y
la pintura mediaval, donde las condenas
permanentes al ridiculo de parsenajes
indaseables ardiendo on of infierne o en
oscena risibles fueren comunes en las
gérgelas y esculturas de las catedrales.
De los lismpos posteriores a ta caida de
Tenachtitlan podemos citar ol arquitecto
do la iglesia de Santa Rosg sn Glueré-
taro, quisn manifestd su encono contra
uno de sus antagonistas retraténdele con
la longua de fuera on la dacoracién
escultérica de los arcos do dicho recin-
to.*¢

Los periédicos do humor del México
Independiante so distinguieron por la
ingeniosa combinacién do elaboradas
caricaturas y un lexte sarcdstico. Las
primeras publicacionos surgisron en el




misme afie do la consumacién de la Indo-
pendencia; 1821. Tales publicacionos
respondiaron a los tilulos de & Jugue-
#iffo, publicada por Don Carles Maria
do Bustamante, y £/ Buscapiés, ambas
publicaciones son usualmente excluidas
per los estudiosos o falta de prucbas.

El surgimiento do Ef /ris, Ef Sol y El
Correo de la Federacién en 1824 como
resultade de la introduccién de lo
imprenta litagréfica por leos italianes
Clavdio Linatiy Gaspar Franchini on
1825, marca ol origen formal de la cari-
calura periodisfica on nuestre pais.” La
primer caricatura oficialmente recono-
cida lleva por titule Tirania, y fue pu-
blicada en /ris.* {var figura 4.17)

Las caricaturas de estas publicaciones
evidencian fa fuerte inAlvencia inglosa on
¢l uso de textos oxplicatives; esquoma
proveniente do lo crilica aditorial en ol
contexto do las guerras napolednicas
que a su vez constituyen el inicio do la
caricatura como arma pelitica en Evro-

Pﬂ.

El Quebrantahvesos, £l Tore, El Duende,
Momo, £f Diablo Cojuslo y Don Bufle-
bulle fueron poriédicos que circularon
por la Ciudad de México entre los afios
de 1826 y 1849.%" Lo trascendencia de
/ris en la histeria de las revistas peliticas
nacionales y por ende de caricaturas
radica an guo fue el espacio dondo libe-
rales y conservadores confluyeren cons-
tantemente descubriendo el potencial
politico de la caricatura. /risfue impresa
en la imprenta de Linati.'* El 12 de
sepliembre de 1841 comenzd sus
actividades satiricas La Brujo: periddico
gue frata de todo. De octitud crilica con-
tro los fiberales, tuvo a Rafael Pastor, B.
Saavedra y Froncisco Ledn como

impresoras.'®!

La liegado de falitografia a México pro-
picié ol surgimiento ds numercsas im-
prentas, mismas en las que sa perfe-
ccionaron las técnicas y que a su vez
sirvieron de espacio a nuevos tolontos
gréficos come los dibujantes Decaen,
Salazar, Badouin, Casimire Castro, Cam-
pille, Auda, Rodriquez, Blanco, Heredia

o lriarte. Este grupo roalizé los primeras
caricaluras polilicas anti-santaannistas
puklicadas en ol Cafendaric Caricoto y
£l Gallo Pitagérico.

En 1845 aparscié Don Simplicio,
poriddico quo se definié come burfesco,
critico y filosdfico, por unos simples y
que fue publicade por Ignacio Ramirez,
Guillarme Prieto y Manuel Poyno con
coricaturas anénimas, El legendario
Gallo Pitagdrico aparecié an el mismo
afie por iniciativa de Juan B. Morales.
Destaca £/ svedo del tirano como la
primer caricatura de dicha publicacién
de acverdo a Sergio Fornéndez y su
libre Lo Coricotura Poltica.'™

Entre 1846 y 1847 Gabriel Vicente
Gahona “Pichota® realizd sus estudios
como be-cado por el Congrese yucateco
on Euro-pa. Al rogrosar de Italia fundé
Don Bullebulle: periddico burlesco de
extravagancias, redactado por vne
saciedad de bulficiosos. Uno de los
rodactores mds dostacados fue José
Maria Garcia Morales, onire los cori-
caturisas qua ilustraban esta publicacién
podemos mencionar a Cisneros, Carrille
Suaste, Barbachano y por supuesto Ga-
hena. Esta publicacién logré conformar
dos tomos. El primero con 256 péginas
y 274 dal sagundo. En ol Museo Ar-
queclégico o Histérico de Yucatdn se
consarvan 15 tablas originales de Gahe-
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na, considerado en ta actualidad como
uno do los aufores mds importantes del
siglo XIX mexicano por su acogimiento
de la temdlica pepular y por lo calidad
do su técnicy. " A propésito de Pincheta
la reviste D¥YN, The Raview of Modern
Arf, coments en 1943 que:

Gaohona as of primer grabador que en
México, de modo abisrto, se aniregd o
estudiar af pueblo; y ésta fue la Fuents
de vitalidad de su obra, urgida siempre
por los necasidades apremiantes dsl
cardcter especial del periodismo
satirico. En ella participan ef politico, el
obseso burgués, los tristes pensionistas
del erario; lo coqueta, af petimatre; la
mastiza, el globo aerostdtico y lo
hamaca... Su Funcidn fue otisbar por
tadas los rendijas, para sorprender o la
humanidad en ropas menores. ¥ el
endiogblado Pincheto no deja en poz su
ofilado buril, ni siquiera para caflar las

cosas mds intimas.'"

En 1848 desaparecié Don Bullebulle, sin

embargo, Gahona prosiguié con su la-
ber artistica con la inavguracién de vna
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Fig. 4.18 Portada del el perisdice yucatoco Don
Bullebulla, Yicunte Gahona “Pinchera®, 1847

escuola do dibujo, pintura y grabado,
per otro lade redlizé algunos trabajos
de escultura y esconcgrafia.'™ {ver figu-
ra 4.18) José Indelicato, italiano radi-
cado on Tepic y Jalisco, Fuo el impulsor
del surgimionto de publicacionos como
Fl Sacialista, fundado el19 do ageste de
1849. Filomono Medina dic vida en
Guadalajara a £/ Perico en ol mismo
afio.'® Esta publicacién sirvié do carta
de presentacién a José Guadalupe
Zuno, abogado y caricaturiste jalicion-
30.'% Zuno fue colaborador do los
periédicos madoristas en la Ciudad do
México, liompo después fundé ol
periédico politico-humerista Gif Blas'™

En ol mismo mos y ofo comanzé a
publicarse los jueves por la mafiana £
Tio Nonilla: Periédico Politico Enre-

dador, Chismogrdfico y de Trveno. Sin
embargo, os hasta su segunda época y
tome dos, cuande incluiria caricatu-
ras.'% Tales imégenes romperian ol
esquema da mojigatoria social y roli
giosa de la época mediante la litografia
y el grabado en madera.'” El 29 de
agosto de 1B50 o3 la fecha en que los
cericaturistas comonzaron o acercarse.
En los primaros nimeros do esta segun-
da época, compuestes por aproxima-
damento diaciseis pdginas podia loarse:
Enciclopedia dustrada con grabados an
ol tasto (sic] y tirados aparte de politica,
chismogroffa, amona literatura, cuenfos,
leyendas y tradiciones, epigramas,
verda-des y montiras de a folio. El pracic
por sjemplar ascondia a cualro roalos,
misntras |a suscripcién costaba un pose.
La publicacién ora improsa an fos
talleres de Manuel F. Rodas, on lo callo
de San Camilo; da G. Torres y de Juan
R. Navarro, Joaquin Jiménez fungia
como jofo da redaccién, las caricaturas
eran ejocutadas por grabade en madora
y litografia.

£l Tio Nonilla fua un espacio do dosa-
rrollo gréfico notable, puosto que on
cada edicién aparocian dos litegrafias,
algunas acuarolas y diversas litografias
en el texto. Su tondencia fue do oposi-
¢ién incondicional al gobierne do Santa
Anna, sus ministros conservadoroes, ol po-
der del cloro y los monarquistas. Comu-
nes fusron las oxpresiones do /o guerra
franca y loal a los gobernontes y al
asqueroso partido de gobierno. Las cari-
caluras han sido atribuidas o Jeaquin
Jiménez ").G.2", originario de Cédiz,
Espaiia.

Joaquin Fernéndaz ha sido reconocido
como un artisla do escosa habilidad
grifica que sin embargo ha ocupado un
lugar destacade on la caricatura nacic-
nal. Sa ha ofirmade que en los dltimes
nimeros la escases de ideas le obligé o
basarsa on la novela ilustrada francesa
Voyage ot il vous Plaire (Un viaje de
Placer, en of francés antigue) do Tony
Johannot, Alfred de Musse! y P. J. Sthal.
Ds esto libro retomé Jiménez una
tercera parte do su produccién final. La
decadencia da £/ Tio Nonilla concluyé

con su desaparicién después del njmero
17 del 26 de septiembre de 1850. Esia
publicacién, a la par de Don Simplicio,
encarnd la produccién de la época
dorada do la litografia en la caricatura
nacional del sigle XIX. .

En 1855 surgié Lo Pata de Cabra, desde
su fundacién on 1856, el Colendario
Caricatotuvo por misién hacer escarnio
de su Afteza Serenisima recientemsnte
derrocada; el genaral Antonio Lépez de
Santa Anno. En 1857 juan Bautista Me-
rales publicé £/ Gullo Pitagérico, an ol
mismo afic aparocié en Guadalajora Lo
Tardntula: Periddico Joco-Serio y con
Coricaturas. El canénigo Rafasl Homo-
bono Tovar sostuvo econdémicaments
osta publicacién, cabe mencionar la pe-
culiaridad da su procese de distribucién,
basado en la ontroga por lus cerraduras
de {as puertas y ventonas, y mediante
seftoras dovotas que lo eniregaban por
encarge del padre con el mandate de
leero Familiarmento al término de un ro-
sario en el quo se pedia por el extor

minic de los horojes liberales.™

En 1860, surgié Ef Tio Cvalondas,
publicacién do cardcter satirico."? Lo
Orguesta: pericdico omniscio, de buen
humor y con carfcaturas, aparecié on
marzo de 1841.1? Esta publicacién se
definia como un Periddico de opesicicn
pero de ideas liberoles que sale dos ve-
ces por semana. En su primer lanza-
miento podia oncontrarse el siguiente
planteamiento:

Hemos tomade af nombre de OR-
QUESTA para ver si el supremo gobior-
no, insensible o las arios y o las peticio-
nes en recitado, se ablonda a los acor-
des de una orguesta. La misica fiena una
inflvencia incuvestionable sobre los
animales.™

Tres factores han consagrado a La Or
quasta como ol periddico con carica-
turas mds importante del siglo XIX. El
primerc es su longovidad, nunca supera-
da por ninguna publicacién da su tipo,
pueste que se publicé de 1841 a 1877
El segundo es ta colaboracion de tres
de los caircoturistas més importantes de




su siglo: Escalante, Hernéndez y Villaso-
no. La Orquesta se opuso al régimen de
Juérez, posicién que se modificarfo
cuando el Benemérito se manifosté con-
tra el clero y laintervencién. Al respecto
Rius ofirmé on 1984 qua la publicacién
es of gran sjemplo de prensa comproms-
tida y de una calidad artistica de primary
clase.

Tres épocas y nuave directores dofinie-
ron la existencia de Lo Orguesta." Los
nueve direcliores Fueron Carlos R.
Casarin, Iriarte Manuel, C. De Villogas,
Antonio Carrién, Lorenzo Elizaga, Juan
N. Ignacio Bernal, Jvan Gazeluz, Daric
de Sais y Vicenle Riva Palacio."

El 12 de abril de 1862 se publics el
primer nimero de £/ Palo de Ciego: pe-
riddico poco politico de costumbras, lite-
rotes, varisdades y avisos; con corico-
turas. Era un bisomanario do cardcter
liberal quo se opuso a la invasién france-
sa. En la sexta ontrega su director, An-
tonio Lira, dejé la direccién. Sus colabo-
+adores, que oran Flerentino Mercado,

hijo, Golilla de Cabrdles; Juan N. Mire-

Fig. 4,19 Cariectura de Constantino Escolante para
g Orquesta,
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fuentes, Dr. Lanceta; Alberto A. Bracho,
Chiltipiquin y Santiage Hernandez, que
fue el principal caricalurista; docidieron
salir del anonimato. Con lo conclusién
del primer tomo a los 55 nimoros dejé
de publicarse.

En el mismo afio aparecié la Chinaca:
periddico para el pueblo auspidado por
Jeosé Manudl! Iglosias, Alfredo Chavero,
Padro Santacilio, Francisco Sciaffino y
Guillermo Prioto, que se aponia a la
intervencién francesa.

En 1863 surgié £/ Monarca: periddico
soberanc de origen divino en San Luis
Potosi; su director fue ). Valés y su carica-
turista M, Alvaraz. Este se caracterizabe
por sus acérrimos alaques contra los
conservadores dliados de la interven-
cién francesa que procuraben convencer
a Maximilione de Habsburgo de aceptar
el imperio mexicano.™

Lla época en que Yicente Riva Palacio
como prosidento y Constantine Escalan-
ta como caricaturista es la mds significa-
tiva de [o Orquesta por su papel de
oposicién contra fos conservadores del
final de lo Reforma, Napoleén Il y ol
ejército francés y el imperio de Maxi-
milianc." A los 30 afics do edad Cons-
tantino Escalante era ya reconocido
como uno do los mejores caricaturistas
de su tiompe, la calidad artistica de su
produccién, pose a la imperfaccién de
los procodimientos técnicos de su
tiempo, ho sido reconocida amplie-

mante.""®

Tal fue lainfluencia de La Orquestay su
daonzo bra que sus colab
y caricoturistas fuersn encarcolados
numercsas voces, sin embargo, la
represién sélo las alenlé a continuar con

radoras

su lucha aditorial. Constantine Escalante
se consagrd como el primet caricaturista
politico do renombre perla magnitud de
sv colaboracién en esta logondaria
publicacién, {ver figura 4.19} Sus lito-
grafias so distinguieron por la fineza da
su ejecucién y su audoz critica.

Tras el términe del Segundo Imperio,
Escalanto so opuso al avtoritarisme de

Fig. 4.20 Caricature de Jubrez por Santiage
Hernéndaz para Lo Orguesta.

Juérez y o sus intenciones reeleccio-
nistas como a su brazo derecho; Lerdo
de Tejada.'?® Escalante murié per un

accidente ferroviario cerca de Tlalpan
el 29 do octubre de 1848.'%

Dospués dola prematura muarte de este
gran caricalurista, Sanfingo Hernéndez
le sucodié con sus feroces y acertadas
caricaturas, bajo la generosa libertad de
prensa experimentady en el régimen de
Juérez.'?? (ver figura 4.20) Herndndez
¢s una figuro interesantisima no sélo
para la histeria de la caricatura, sine
para la histeria nacienal general. En
1846 ingrosé en el Colegio Militar, con
el infortunio de estar en ol momento de
la invasién norteamericana. A su lade
caye-ron Escutia, Melgar, Mdrquez,
Sudrez y los demds. Como uno de los
nifos héroas sobreviviontes, no se
imaginé lerminar come uno de los
caricaturistas, dibujantes y pintores mds
importantes de su liempo.

Adomés de participor an {e Orguesia,
colaboré en Juan Diego, Rasca Tripas,
ta Mdscara, Ef Ahuvirote y El Hijo del
Ahuvizote.'? Otros notables colabo-
raderes de La Orquasta fusron Jasos T.
Alamilla, popular por sus beneméritos
de las Américas con cuerpo de grille, ¥
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Alejandre Casarin. En 1864 apare-
cioron La Tos de mi Mamd, y La Cucha:

fﬂ.""

En 1867 comenzé a consclidarse la
restauracién de la republica tras la inva-
sién norteamaricana. Este periodo es
importanta porque reprasenta la aboli
cién do lo implacable consura que
Estado o Iglesia ejorciaron contra lo
sociodad duranto los tros sigles da
colonialismo. Todo prolonsién de cues-
tionar ol funtionamientc o naturaleza de
las instiluciones era acallado inmiseri-
cordemente. Muastra da la libertad de
esto poriodo son los cartonas que
presentan ls Figura de Judroz y Lerdo
do Tejeda en tratamiontos radicalmente
mordaces.'**

En 1848 surgié el semanario La Tardn-
tufa, que retomé su identidad de su ho-
mélogo publicado en Guadalajara en
1857, con ol subtitule do Periddico
jocoserio con caricaturas. Esta publice-
¢ién astuve bajo la responsabilidad del
oditor ). Sclérzano y tenia como cart
calurista principal @ Alojandre Casarin.
Lo Tardntula, como defensor do fas ideas
liberales, so distinguié por su apoyo al
genoral Porfirio Diaz on su periodo
heroico, en 1869 desaparacié.

Con caricalures anénimas do pesible
avtorfa de Dolgade, y con fextos de To-
més Corvantas, P. Navarro odité en el
mismeo afo £ Bequiflojo: periddico con
caricaturas {por ser de moda/] y amanie
de plantarle una fresce af fucoro del
alba. En octubre, por ofro lade, apare-
<i6 San Baltazar, mismo quo sa definié
como periddica chuseo, omante de docir
bromas y groserias, afecto o las
convivialidades con caricaturas.

Dirigido por J. Brisofio y fundado por
porfiristas liberales, Son Baftozor se
distinguié por su tendoncia populista y
su dofensa de la constitucién da 1857,
Sus erlticas orilloren a Judroz a prohibir
su publicacién, sin embargo, aparecié
para hacer frente o las protonsiones
resloccionistas de Lerdo de Tejada.’2é
Olras publicacionas do la época fueron
El Pito Real de Michoacan en 1866;y
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E/ T#, de Guerrorc en 1870.'7

El 28 dao fobrero de 1869 surgié una
publicacién represontada por un cura
rogordote y malicioso con ol sublilulo de
FPariédico alegre, campachano y amanfe
de docir indireclas... avngue sean
directas. Su nombre; & Padre Cobos.
(vor figura 4.21) Esta publicacién tuvo
su anloecesor directo on un homénimeo
publicado on Madrid, Espafia en 1854.
El diroctor y editor do asta publicacién,
que tenia cuatre péginas y una litografia
al contro, era J.R. Torres; la imprenta era
fa de Viconte Garcla Torres. En Irenec
Paz, abuelo del legondaric Octavio,
tenfa la publicacién su rodaclor. Sus
caricaturistas sran dos: Alejandre
Casarin y Jesds T. Alamilla. Precio y
poriodicided aparecian en verso:

tMuy baroto! (Marvillal/que cada Pe
dro Cobos/con sus chistes y ratobos,/
no so dé mds que cvartille /Fusra de la
capitalftambién saldrd a dor festa;/
paro en saliendo les cuestoflo manas
medio real /En suma, dondo respingos,/
Heno siempre de alegria,/saldrd a ver
la luz dol dia/Tos juaves y los domingos.

De Ireneo Paz pucdo docirse que
contuba ya con la oxperiencia de su
colaboracién en 3 poriédicos satiricos
do Guadalajara: Sanche Panze, Ef
Payasay El Noticioso; y dos on Culiacdn:
g Palanca de Occidento y Ef diablille
colorado.'® En Ef Payase, Ironoo encon
tré on tosé Monroy su carta més fuarte
en maloria de caricatura. £ Payaso
dosaparecié con el vislumabramiento
do! triunfo republicanc. Por lo misma
época surgié El Pdjaro Verdo como un
organo de los imporiglistas en contra do
los liberales, su sublilule; Arde plebe
roja.\"*

£l Jicote: periddico hablador, pero no
ombustoro, redactado por un enfambro
do avispas, surgié of 11 do junio de 1871
on Aguascaliontes. Con escosos onco
nimoros, aualre pdginas, une litografia
on ol cenlro y un tiraje do BOO ecjem-
plares enunciaba que Lo mejora y refor.
ma en la administracién local serd el
punto objetive dal Jicota, para lo quo

ampleard los zumbidos y las picadyras
de que pudiera disponer.

El titulo tiene su origen en lo voz nahuall
xicofli, que es una avispa hondurefic
cuya picadura os muy dolorosa. Ante el
asconario de slecciones locales en que
ol semanario surgié, prontamente
manifestose contro {a participacién dol
coronel lests Gémoz Portugal, quien ya
habia sido gobernador, y sus aliadas en
la vida politica de! estado.

Entre los colaboradores de £ ficote se
hallaban Antonic Cornejo, Urbano N.
Marin, Séstenes E. Chdvez, Epigmenio
Parge y José Trinidad Pedroza. Pedroza
ara un tipégrafe y grabador muy
raconocido en su liompo.

£l Jicote fue el sspacio donde José
Guadalupe Posada publicé sus primeros
dibujos y dende con-sacuentemente forjé
su perfil periodistico. Después do la
derrota de la oposicién £/ Jicote
dosaparecio, Pedroza trasladé su taller
a Leén, a donde Posada decidié seguir
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Posada es ol grabador, dibvjante y
coricaturista mexicano mds reconocido
on ol émbilo internacional. A propésite

do Posada, Diego Rivera le consi-
deraba:

Fig. 4.21 Representacién de Ef Podre Cobos.
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Ton grande como Goya o Callol, fué un
croador de una rigueza inagotable,
producio como vn manantial de agua
hirvienta. Posada, intérprefe del dolor,
la clagria y o aspiracin del pueblo de
México, hizo mds de quince mil grabe-
dos. La obra da Posada es la obra de
arte por axcelencio.' {ver figura 4.22)

Es desde su cautivario en la prisién de
Tlaltelolco, a rafz de sus criticas en £/
dia-blillo colorado, donde irenec Paz
escribié £ Padre Cobos. El blanco de
ataqua principal fue el gobiarno de
Juérez y ol prosidonte de la Suprema
Corte, Lordo de Tejada. No cbstante su
rotundo éxito en cualro meses y 35
némaros, £/ Padre Cobos dejs de
publicarse como consecvencic del
debilitamionto de suv director en prisién.

Inspirado por los elecciones presiden-
ciales en 1871, £/ Padre Cobos reinicié
con un cardctor mds radical en abierio
apoyo a su candidalo; Porfirio Diaz.
Cuando Judrez se reeligié proclamaba
un levantamiente masive para diciem-
bre. En el némoero 72 concluyé la sagun-

da stapa de esta publicacién.’??

En abril de 1872 R. G. Pdez publicé &
Jarocho: semanario safirico que se
centraba on la eritica social més que

‘it B poderes datiny v it verdaden

Fig. 4,23 En esto caricatura titwloda Fres podores
distintos y uno sofe vardadero, Joyé Maria Yillasana
ridiciizé ol sgimon do Lardo da Tejada, 1674,

politica y quo tenia como caricalurisio

principal al litégrafo Muller.'®

Jasus T. Alomilla se dic a conocer por su
trabajo on £/ Padre Cobos cuando ape
nas contaba ¢on 23 afios. Alamilla fue
discipulo do los escullores Islas, amplic-
monte reconocidos on los circulos
artisticas. El caricaturista colaboré tam-
bisn en Ef Ahuvizots, Mefistifeles y La
Tortulia. Como resullade de un vigje a
Nuava York contrajo tuberculesis pulme-
nar, misma quo lo llevaria a la tumbael
15 de soptiembro do 1881.%

En sl contexto do las luchas intestinas
por ol poder enlre ol presidenta interinc
Lerdo do Tojoda y ol general Porfirio
Diaz tros la muerte de Judrez en 1872,
la coricatura aleanzé gran importancia
como olomonts do critico de la
oposicién. Muostra do ollo fueron los
pariédicos do humory caricaturas como
{a linterna Mdgica, Juan Diego y Ef
Sable do Papd.**

En enero do 1873, Al morir Judrez y
proclamarse Lardo, El Padre Cobes
acantué sus ataques a iravés de su ama
de llaves: Dodo Carolompia Mondongo.
Esta tercora olepa se caracteriza por su
amplitud, puesto qua se publicé durants
tros afios y madie. £/ Padre Cobosponia
siempre al descubierio las manicbras
peliticas de Lordo, por lo qua el presi-
dente fue un acérrime perseguidor de
la publicacién. En esta otapa se contaba
con un tallar propio. En ol nimero 45
del cuarto tome torminé la tercera
atapa. Como rosultade del intento de
reeleccién da Lordo, so especula que
una cuarta época tuvo lugar, sin em-
barge no so conservo sjemplar alguno
para corroborar dicha afirmacién. ¢

Et jueves 13 de febrerc de 1873 salié a
la luz Lo Historia Danzants, hoja suelta
do poculiar prosentacién per su lade
impreso con unao partitura; por el oiro
con una caricatura litogréfica de José
Maria Yillasano Carballo. ver figura
4.23) El impresor rosponsable ara
Mdximo Fornéndoz. Haclo ya dos afies
que Villasana habia instalode su propic
taller |ilogrﬁficn, lo quo le dio lo expe-

Fig. 4.22 Presidants Francisco |. Madero, por José
Guadalups Posoda, 1912,

riencia necesario para hacerse cargo de
una revista de gran envergadure; Lo
Orquesta,

Lu partitura completcba ol cuedro satic
rice de Lo Historio Danzante al contener
danzas, mazurcas, polkas, valses y ro-
man-zas de compositores maxicanos de
la época. La publicacién es un vive
retrato de la vida de los salones de baile
entre 1873 y 1874. Enire fos personajes
mds citados o danzar se encontraban
Guillermo Prieto, Napoleén Ill, Yicente
Riva Palocio y Lerde de Tejuda, quien
fue especialmento ridiculizade en
veinticinco de las ochento ediciones.
Dificilmente misica y caricatura volverdn
a conjugarse de forma tan peculiar.™

En 1873 José Moria Villasano se integré

a {a Orquesta distinguiéndose por sus
acérrimos ataques a Lerdo do Tejada,
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punsto que Juarez habia muerte. Su
respalde a Porfirio Diaz contra ol antt
guo colaborador de Juarez le dic la
oportunidad de convertirse en diputado
dol Cengrose de la Unién. Villasana fue
colaborador posterior en £/ Ahuizole y
on £l Hjo dof Ahvizote™®

Entre 1865 y 1875 s vivié un auge en
ol surgimiento de periédicos humoris-
Jicos on Yucatdn, Jalisco, Colima, Yerac-
ruz, Odxaca, Tamavlipas y Chihvahva.
En ol més do fabrero vio la luz en Jalis-
co Ef Tirabeque: periddico axirafalaric,
revuisive y de acfvalidades. Esla
publicacién ers agilmente redactada
por los abogados Joaquin Castafiada y
Luis Guliérrez Otero. £/ Tirabegue
onarbolé la lucha por los interesas de la
iglosia ¢n ope-sicién oxirema conlra los
liberales, a través de sus ataques contra
Moximiliano.

Lo prohibicién de la publicacién det
dioric por parte del gobierno resulté
osteril, puosto quo tiempo despuds los
responsables crearon £ Tauro: periddico
indopendionte, cosquillosa, taciturno,
sesudo y enemigo del dioklo y sus
secuaces. Este periédico Fua e primero
on publicar caricaturas mediante el
sistema litogréfico en Jalisco.’

En 1875 surgié ofro periddico do iz-
quiorda con ol nambre do £/ ficote, sin
ambargo, en nada e relaciond con su
antocesor. El logade gréfico del origi-
nal Jicote fue difundido en diversos
diarios como Gif Blas, El Populer, Argos
y £l Amigo del Pusblo, y en semanarios
como Lla Pairia Hustrada, La Pairia
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Fig. 4.24 Encabezade de £/ Ahuizole.

Fostiva, la Gaceta de Holanda, Ef
Diablito Rojo, Revista de México, Los
Sucasos lustrados, El Teatro, Enireacto,
lo Cosora, El Fondango, El Diablizo, Ef
Chisme, Lo Guacomayuo, San Lunes,
Aladine, El Podro Padilla, El Paladin,
Fray Gorundio, Juan Cusrdas y otros.™

Entro 1874 y 1876, Viconta Riva Palacie,
coordinador do Méxice a trovis de los
siglos, dio vida a une da los hites de las
ravistas con caricaluras en ef México del
siglo XIX; £/ Ahvizote: Samanario feroz,
aun-que de buenos instintios. Pan, pan y
vino vina; palo de ciago y garrotaze de
crado, y cuero fints fieso. [ver figura
4.24)

El término procedo de la designacidn
aztoca para un arimalille similar o una
nutria, carnivore y antropéfago de agua
dulco. Por olro lado, existe la aseciacién
con un lirdnico omperador azteca de
nombro Abuvizef! que utilizaba dicho
ospocimon camo simbolo. En esta acep-
cién adquicro su cennotacién de persona

indeseable. Rive Palacio contaba ya con
su expariencia crilica edilorial con sus
direccién do Ef Monarca, El Pito Recl ¥y
ta Orquesta on 1863,

La fundacién de £ Akvizote fue resul
tado de la posicién ontilerdista de Riva
Palacio y sus allegodos ideclégicos; Sés
lenes Rocha y Francisco Carreén. Estos
personajes encabezaren lo qua los histo-
riadores han denominade fo Revolucidn
Sofiada.

£l Ahvizote fue ol rocapticulo ideal de
cualquier articulo o comentario antiler-
dista de catélicos, consorvadores y
liberalos. La publicacién sa sitvaba como
uno mds do los instrumentios quo apoyo-
rian ls llegade ol podor de Porfirio Diaz.
Por consiguionta no lenia partido, sine
que ora llanamento antilerdista. {ver
figure 4.24)

Al lado de fo Orguesta, £ Ahvizols se
convirlié on el fronte opositor de Ef
Pdjaro Verdsy £l Estandarto Nacional,
de tendencia daclaradamente conser-
vadora. Escalante, Herndndez y Villo-
sana, per ser los maesiros indiscutibles
on su arte a finales del XIX, hiciaron de
El Ahvizote una galerfa de la caricatura
Fundamental on e ostudio de su época.
{var figura 4.25)

Fig. 4.25 Fara fodos Aay atole. . . En este trabaio,
Jasé Morio Yillesana pone en svidencia sl dosgaste
dal gobierne lordista, 1673,




Villasana, ademds de redactar uno de
los espacios mas importantos en £/
Ahuvizote, se desarrollé en el torreno
polifico como diputade federal. A suvez
consiguié un puesto como maestre de
dibujo en la Escusla Nacional Prepa-

rataria.

E! gobierno lerdista, anta su inminonte
caida, perpetré la desaparicién de £/
Ahuvizoteen 1878." En 1891 Yillasana
fundé Mdxico Grdfico, ravista quologré
gran aceptacién por la ¢alidad misma
de su trabajo como caricaturisty. Villa-
sana colabord también en México y sus
Costumbres y El Munde Hustrada, publi-
cacién en donde adquirié mds populari-
dad por sus Cuadres de Costumbras.'?
En 1877, liompo da o consolidacién dal
liberalismo y del inicio del porfiriate, La
Orquesta desaparecié,™?

En lo dltima etapa de su vida, Gabriel
Yiconto Gahana participé on la croacién
del Museo Yucateco, daspués fue electo
presidente municipal de Mérida, su
ciudad notal en 1880. Gahena murié en
1899."4 A Francisco Diaz de Leén debe
Picheta la divulgacién de su trabajo casi

un siglo después.'#s

En enero de 1880 dio inicio 1o quinta
época de Ef Padre Cobos. Sus modifi
caciones: la ausencia de subtitule, su
precio de un real, su pericdicidad semo-
nal, sus caricaturas en finta {no en lapiz
litogréfice) por autorio de L. Lira y sus
ocho pdginas. El responsable an asta
ocasién era Blas Larae, ol director, edi

tor y redactor ara lrenec Paz.

Ireneo fue el impulsor de estc dpoca por
of rompimiento do sus relaciones con
Porfiric Diaz, @ quien tanto apoyé, por
la futura designacién de Manuel
Genzdlez como su sucesor. Irenoo fundd
ol Club Sugrofio Libre y Constitucién, y
postulé a Garcia de la Cadsna como
candidato. Si en su diaric de cardcter
sobrio Lo Patria, Irenec proclamaba su
oposicién, en £/ Padre Cobos enfatizaba
el mismo enfoque pero do manora iré-
nica. En esta nueva época se publicaron
tales criticas en formato de historiata. En
Tirén de orsjas a Don Porfirio ef de las

buenas o perras intenciones, agudizé sus
ataques al dictador.

El manco Gonzdlez fue elegido suceser,
sin embargo £/ Podre Cobosse mantuve
en pie de lucha hasta cuatre dias antes
del cambic de gobierne el 27 de
noviembre de 1880 an el nimero 48,
Cabe mencionar la recenciliocién de Ire-
neo Paz con Parfirio Dfaz, sitvacién que
la rasult provachesa. ¢

Lo Gucete Collsjora y las Hojos Volan
tes rompieron con los rigidos esquemas
de periodicidad oditorial hasta entonces
establecides con su lanzamiento en
mayo de 1882, Su titulo iba acom-
pafiado de lo frase: Esta hoja volante
so publicard cvando los acontacimientos
de sensacion lo requioron. Don Antonio
Vanegas Arroyo se encargabo de la
publicacién con ol apoye textual da
Constancio 5. Sudrez, Arturo Espincza,
Chénfore Vico, Rafaol Romero, Ramén
N. Freance, Armando Molina, Gabriel
Corchado y Abundio Gareia. En ella se
incluian grabados do José Guadalups
Pasada.

Este genial grabader hizo de lo Gacsta
Calfejera una publicocién sin parangén
en el aspecto gréafico. En las Hojas
Volontesse incluian interasantes encabe-
zados que llamaban |a atencién del po-
blico. Los encargados do la distribucién
eran los grabadores Rangel, Valdez,
Manuel Manilla y el mismo Posada. En
este liempo se popularizé [a demanda
de calaveras, {ver figura 4.24) Su
pericdicidad, que podia ir de unos dias
a ocho messes, haco dificil de registrar
la facha exacta do su desaparician, que

debié acontocer on 1895.'¥

El 12 de diciembro do 1887 nacié el
gron caricaturista en vidrio, Camile
Avalos Raze. Este singular arlista redlizé
estudies de dibujo y pintura en la
Academia de San Carlos. Por su parie
contaba con !a oxperiancia de lo
tradicién familiar on ol manejo del vidrio.
Su trabajo fuo recenocido infernacio-
nalmente.'*?

Daniel Cabrera Rivera “Figaro”™ era un

Fig. 4246 Uno de los calaveras de José Guadalupa
Posoda scbre £/ Tanorio de Jesé Zorrilla.

hombre estudioso del latin, francés,
mateméticas y ciencias sociales por
influencia del pdrroco Jese Marfa
Cabrera de los Royes, Después de la
muerte de su maasiro decidié aprender
dibujo con el pintor zacatecano Miguel
Medina, A lo Ciudad de México se
traslad$ para reclizar sus estudios en la
Acadomia do San Corles, institucién
pard la que trabojaria como cotedrético.

Gran opositer dol gobiarno porfirista,
Cabrera so hizo acreedor on diversas
ocasiones al presidic en la carcel de
Belén.* A él 30 debe la fundacién,
direcdiény edicién de £/ Hijo del Ahuvizo-
te: semanario feroz, aungue de nobles
instintos, politico y sin subvencidn como
su padre, y como su padre, matrero y
calaverdn fno tiene madrel el 23 de
agosto de 1885.

Entre el squipo fundador se encontraban
también Viconte Sortres y Florencio Cas-
tro. Cabrera fue o! principal caricaturista
de esto somanario. Por su parle Jasos
Martinez Carrién se mantuvo también
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Fig. 4.27 Frfo amiba, frio chajo, frfo o lo derecha,
frfo a fa izquierda, frio por dolante, frfo por detrds y
la canking carroda... linsiitome, jefs, a ver si me
calientolLa cobija de los pobras por Jasts Martinex
Carrién, 1903.

Hacia 1902 los
hermanos Flores Magén asumieron la

on el anonimato.

direccién. Alvare Prunoda, José L.
Méndez, Ricarde Floras Magén,
Escorpidn, Enrigue Flores Magén, Juan
Sarobia Diez y Womba fueron otros
colaboradores.’®

En los dltimos dos aiios dal siglo este
semanaric feroz estuve al cuidado del
scbrino de don Daniel, Luis Cabrera, que
también era escritor. Por llamado del
nuevo director, Santiago Herndndez y
Josis Martinez Carrién colaboraren con
caricaturas de gran calidad. [ver figura

427)

De Daniel Cabrera, fundador original,
prade decirse que fue lambién editor de
Liberalas Hustres Mexiconos de la
Reforma y la Intervencidn, y de £l Ahui-
zote Jocobino. Murio sin fortuna ol & de
mayo de 1914 on Puebla.

Uno de los grandes colaberadores de

El Hijo del Ahvizote fua Eugenio Olvera
Medina, quien desdo poquofic mosiré
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vocacién por el dibuje. Fue un alumno
destacado en lo Escusla de Bellas Artes,
dondo 30 lo otorgd vna medalla de
plata.’®

En 1896 sucedis un heche que marcaria
ol desarrollo de la prensa nacional en
el siglo XX, la fundacién de £ imparcial
Este diario encarnabao una nueva forma
de hacor poriodismo, puesto que se
desligaba do dos circunstancias quo
caracterizaban los diarios de su poca:
un definido origon partidista y la
improsién artesanal en talleres de poca
infraestructure.

£l Imparcial sontaria las bases para la
industriglizacién editorial a través de lo
inclusién a gran escata de la publicidad
con la finclidad do abatir costos ¥
sumentar ol firgje.

En ol misme afio, los anfigues colabo-
rodores del periédico Blas Gil fundaron
al Gil Blas Cdmico, quo ora una publi-
cacién de actualidades, caricaluras, va-
riedades, critica y sétira contra Porfiric
Diaz. Su director inicis! fue Francisco
Montes do Oca; su gorento, José M.
Prado; y su responsable, Francisco Oso-
car. £n noviambra do 1896 asumié lo
direccién y so convirlié on propietario.
Al afio siguiento Mariono Sdnchez San-
tos fungié come diredtor literario, sin em-
barge fuo sutituida on un mes por Abel
Dader. Entro las pdginas de este
periédico figuraron grabados y
caricaturas do José Guadalupe Posa-
da.lsz

Alvare Pruneda realizé estudies de
medicina y de ingenieria, sin emhargo,
onconlré su vocacién en la ensefianza
da su maestro do dibujo José Maria
Villasana, con el que coloboré en los
periédicos de oposicién contra Porfiric
Dioz con el seudénimo de “Pérez Brin-
cos”, En 1900 ingres$ al semanario fin
de Siglo, liempo después empezd o
trabajor para L Jardntuls, Onofroff, £
Alacrdny Tilintilin, de este dlitimo on su
primeray sagunda épocas.'s* {varfigura

4.28)

£l Alacrdn: perisdico aspirante a subven-
cionads, fue un semandrio satirico dirk-
gido por Mariono Ceballes, que se auto-
calificaba como una puklicacién que se
ocupaba do politica, teatros, liveratura
y on general de toda clase de delites de
orden comin. Fuafundado en agosto de
1899, ofirmabe tener @ Francisco Z.
Mena como protector. A su vez postulé
a Joaquin de la Cantolla y Rico para la
prosidencia, En sus péginas era comin
encontrar caricaturas sin firmos come
consecuoncia de las parsecuciones y
encarcalamisntos de que fveron objelo
sus coleboradores.'™

Otras publicaciones donde el trabajo de
Alvaro Pruneda aparecié fueron £/
Diario, publicacién de Pauline Mortinez

Fig. 428 Caricatura an forno a los sucesos de Ria
Blanco, Verseryz an ensro de 1907 con ol 1o
Cruelffeolo. Porfirle Diaz aparace an un ttono
acompahade da su séquito. Alvare Pruneda, 1907.




y de don Trinidad Sanchez Santos y en México Nvavo, esta
dltima dirigida por Sdnchez Azcona. Lo fundacién da £ Fgo
fue ol resultado de su esfuerzo aunado ol de Vicents E.
Escobede, an dicho espacio aporté su talento hasta 1913,
Pruneda Murié alos 42 afies con la candidatura para diputade
al Congrese Constituyente en Quenélaro en las monos.

El dibujante, caricaturista y pintor nayarita Rafael Ponce de
Ledn se distinguié per la calidad de sus estudios o pluma. Su
talenio enconliré en el retrato su temdtica predilacto. Entre las
diversas publicaciones en las quo participé destaca Crénica,
en Guadalajara, que se encontraba bajo la direccién de
Manuel Carpio y José Luis Velasco. Después do rogresar de
un vigje o Parls, fue a San Pedro Tlogquapaque, Jal, donde
murié ol 5 de febrere de 1909. Lo obra de Ponco do Lodn fue
ampliamonte reconocido o principios de sigle,'*

El 10 do soptiembre de 1903 comenzé a circulor £/ Colmiflo
Pubfico. Su director y principal caricaturiste fue Jesds Martinez

Fig.4.29 No ob la implocable represién o lo
liberted da pransa que se vivié durante el porfiriato,
publicocienas come £/ Hijo daé Ahwizotey El Colmillo
Publico erisicaren abier a lo dictadura. Abajo

La cuastién electersl, publicodo en £ Hijo dof Afue
zote el & da (ullo de 1902,

Carrién, quien hallaria en Danial Cabrera une de sus mejores
colaboraderes. Aunque solo se publicé durante tres afios fua
uno do [os pariédicos mds importantes del porfiriato y el més
significativo de la primora década del sigle XX. La represién,
persacusién y encarcolamionto Fue ol pan de cado dia para
los colaboradores de esta publicacién, quienes intentaban
protegerse con el anonimate. El gobier-no entendia la
magnited de la prensa con caricaturas como arma peligrosa
por su accesibilidad o la gran mayoria.

La publicacién misma del Coimifio fue un dilema cotidiane,
pueslo qua pocas improntas se aventuraban a la destru-ccién
do que eran objeto los que el gobierno descubria en
colaboracién con le prense disidents. Tras cambiar de dire-
ccién, las oficinas de la publicacidn ya no aparecian en la
adicién.'* Celebra por sus aulecaricaturas en sus Irabajos
cotidianos como parte dol cuadro, Jesds Martinez Carridn no
Firmé ningune de sus trobojos, sin embargo su estilo es
inconfundible.'¥ Murié de Tifo, contraide en una bartoling en
la carcel de Bedén, consagrdndose como uno de los mdrtires
do la caricatura.

Acérrimo critico del gobierne porfirista como de sus adule-
doros, £/ Colmille Popularridiculizé las reformas y violo-ciones
o la Conslilucién, la vicepresidencio, los relaciones Estade-
Iglosia, la matanza da los mineres de Cananea y el
intarvencionismo extranjero. Esta publicocién expird con su

crnudor.‘”

En 1903, Santiego R. de la Yega, escultor, dibujante y peric-
dista zacatecano, comenzé a publicar sus caricaturas en
Mefistéfeles, que era aditada en la capital. Un afie después
fundé en San Antonio, Texas, el periédico obrerista Lo
Humenidad®*

En junio del1904 aparecié Lo Guacamaya: dol pueblo y por
of puablo: semanario independiente defensar de lo clase
obrera. El lundador de este semanario, caracterizado por ol
amplic vso del langucje popular fue Farnando P, Torroelle, ¥

El dibujante y caricaturista veracruzano, Salvador Prunede,
dio a conocer su trabajo en £ Jacobino en 1907. Simultdnea
mente a la reclizacién do sus estudios on la Preparateria,
publicé en los periédicos de su padre: La Sdtira, {a Madre
Mationa, Tilin Tiliny Songre y Arena. Adicienalmente, pode
mos citar su trabajo para distintas revistas y periédicos revelu-
cionarios. En las filas do la Revolucién obtuve el grado de
mayor.

En 1908, José Clamante QOrozeo, internacionalmente recono-
cido muralista mexicano, inicié sus estudios artisticos en la
Academia Nacional de Bollas Artes de México, dondetuvo a
Gormdn Gedovius y Leandro Izaguirre como maestros. ' El
ostilo inicial da Oroz¢o en la caricatura se identifica por una
sintesis del astilo afrancesado de cardcter personal, moderno,
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escuato o influencindo por Posada.'?

En ol periédico Revalic 1e presentaron
las primeras caricaturas del dibujante,
caricaturista y pintor jaliciense Jorgas
Enciso, guien fue fundader de dicho
diario al lado de Carles Basave del
Castillo Negrete. Autodidacta empran-
deder, Enciso expuso sus obras en su
civdad natal y en o Ciudad de México
enfre 1905y 1909, Lo Crdnica, Tic Tac
y Tifin Tilin fueron ofras publiceciones
jalicianses en las que difundié sutrabaje.
Una vez en la Civdad de México,
colaboré en Mubicoloral lade de Garcia
Cabral, Santiage R. de la Yegoa,
Atenadoro Pérez y Soto y Clemente Islas
Allende. £ Ahuizote, do Pedro de Mala-
behar, fue olro de sus espocios edito-
riales. Por encargo del Ministro Juste Sio-
rra, roalizé la decoracién de las escuslas
Gortrudis do Armenddriz y Vosco de
Quiroga. Después de roalizar un viaje
a Europa consiguié un pueste como
profesor de la Academia Nacional de
Bollas Artos, institucién para la que
laboraria por quince afics.'?

El inicio de la Revolucién significé la
recuperacién de la libertad de axpresién
perdida durante el régimen de Porfirio
Diaz. Sin embargo, dicha libertad fue
utilizada por los partidarios del sistema,
concretramente algunos impresores,
smprosarios y colaberudores del
gobiernc. Es pracisomente la prensa
conservadora la que reunié a les
mejores caricaturistas do la época. In-
clusive, clgunas publicacionos de esta
tondencia consiguieron compenetrarse
on las clases bajas por sus accesibles
costos, qua sélo eran posibles mediante
subsidios clandestines por parte del
régimen.

En 1910, Orozco empozé a publicar en
Frivolidades, Lo de menos, Testarazosy
Vanguardia Munadiol, publicacién
veracruzana donde permanecerfa dos
afios.*® Atenedoro Péroz y Soto comen-
26 su labor como caricaturista en el mis-
mo afio en ol semanario los Sucesos llvs
trados. Posteriormente Lo Semana flus
trada, La Sdtira, Mulicolor, El Ldtigo,
Anahuac y El Pais represontoron sus os-
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pacios de expresién.

£l 12 de diciombre de 1911, como
resultado de su reconciliacién con Diaz,
y ante los cambios provenientes del
levan-tamiento maderista, Iraneo Paz
decidié rovivir « £/ Podre Cobos para
oncontrar on Frenciseo | Madero, espoci-
ficamonte en sv incapacidad do
gobiorno y su infolorancia & la libertad
de prensa, su blance de atague funde-
mental como en la primera époco lo fus

Llerdo de Tejada.

Con sus B péginas y su precio do §
centaves, Dofa Caralampia Mondongo
ravivié las caricciuras, o través de la
mane de Salveder Pruneda y 5. Pifia,
los diglogos ¥ los poomas que tanie lo
distin-guieron. En‘ra las secciones mads
dostaco-das so encontraba Hablé eof
buay y dijo mu, Después de sus tros
modificaciones de formato y constantos
cambios de precio, la sexta y dllima
época de £/ Podre Cobos llegé a su
fin.'s”

En 1911 Orozco frabajé para
Panchito,“*y El Ahuizots, en éste ltime
durante un afc. De 1911 a 1913,
Santiago R. de la Yega colaboraré on
Multicolory La Risa, para Arequin on
1915, y para Claridades y El Podro
Padilfa en Texas do 1915 o 1916
respactivamente. En 1921 elaboré
cariceturas para hojas suelias en la capi-
tal mexicana. Lo dltima elapa do su
produccién la redlizaria en & Unviersal
Murié en la Civdad de México ol 7 de
octybre de 1950, *

Fig. 4.30 Frogmento de Pescadls para noche buena,
natable caricatura simbelisia de $ go R. de la
Yega que hizo escamnio de Modero y su gabinete
en Multicolor ol 19 da diciembra de 1912,

El 23 de moyo de 1913 aparecié un
homénimo postravolucionario del legen-
dario £/ Hijo del Ahvirote. Esta nuava
adicién pretendié revivir la gloria de su
antecesor utilizando la prosa en vez del
verso. Fue dirigida por Guillermo
Aguirre Fierro y organizada en lo odi-
torial por Manuel Larrefiaga y Portugal.
Entre sus caricaturistas astaban A. Mejia,
Z. G, Salgado, “lII”, “GGG” "Yo mero”,
“Sabofol”, "Arlequin®, “Judas”,
“Bolafios Cacho”, “Etcétera”, "T. Lele”,
“Torque-mada” y “Oto”.7*En el mismo
«afio, David Alfaro Sigueiros, dibujante,
caricaturiste y pinter de fama
intarnacional, inicié sus estudios on la
Academia de Bellas Artes.”!

El espaiiol Mario Vitoria publieé o partir
dol mismo aito, en el marco deo la Rave-
lucién, el semanarioc Multicolor, publica-
cién de tandencia conservadora confor-
mada coma parte de un grupe de perié-
dicos que habrian de dar su apoye alos
cientificos.[vor figura 4.30) Garcia
Cabral, excolaborader suye en Frivol-
dadas, y De la vega, excolaborader de
La Risa, garuntizeban lo calidad grafica
de la publicacién.

El éxito de Mufticolor se reflojé on un
sorprendente tirgje de 25,000 ojem-
plares. Los continuos, despiadados &
incesanies alaques conira el gobiorne




maderista orillaron o éste @ adoptar dos
medidas. La primera fuo lo aplicacién
del orticulo 33 constitucional que
limitaba la opinién ¢ritica por parte de
extranjeros. Ante esto medida Vitoria
decidis utilizar el nombre dol humorista
José F.Elizondo “Popo Nava”, Lasogun-
da medida fue lo concosién do una boca
a Paris a Garcia Cabral pora concluir
sus estudios.

En Fabrero de 1912 Cabral portié hacia
tiarras galas, A la salided do Cabral,
Perez y Solo ocupé su lugar, mante-
niendo ¢on Do la Yega la tendoncia
critica n contra do los nuavos dirigontes
de origen revclucionario, A Mullicolor
se le considera uno do los principales
alemantos que contribuyeron o la caida
de Madero y por consiguiente al golpe
de estado huertista.”?

Con el asesinato de Madero, expiré la
libertad de expresién tan afancsamente
obtenida con el inicio de la revolucién,
a causa del acenso de El Traidor Huorta,
ol podar. Estos vertiginosos cambios
hicieron que muchos do los caricaturistas
mds dosto-cades cambiaran de tenden
cia politica o se exiliaren. Los quo publ-
caban obiertomenta se velvieron
apologistas del régimon, colocando alos
jefes revolucionarios en el contro do sus
ataques.

En términos goneraies puede oprociarse
una decadencia en lo colidad de las
caricoluras realizadas antre 1913 y
1916. Tendrla que llegar lo siguiente
décoda para que la produccién gréfica
sa enriquociora.”?

Deaspués da la decena Irdgica en 1913,
Ds la Vega se marché o El Paso, Toxas,
con la finalidad de atacar a Huorta, a
quien consideraba la reencarnocién
pelitica de Porfirio Diaz. A |o salide de
De la Vega, Islus Allonde ocupé la
vacante. Por su parte Yitoria conservé
la direccién del periédico, tres semanas
después regresé a Espafia, Hacia 1914
con |la Intervencién Norteg-mericana,
Islas Allende dejé la publicacisn,
manteniéndose tan séle Perez y Soto.

El alza en ¢l costo del papel como de
las tintas de impresién propiciaron el
aumente de los sspacios publicitarios.
Poco después de que Huerta dajé el
poder se publicé el dltime nimere el 30
do junio de 1914, Sus ataguas parcio-
listas avidenciaron ol papel de AMufti
color como defansor de los privilegios
do las clases minorilarias. "™ (ver figura

4.31)

Eljuovos 4 de enero de 1912 surgisé Ojo
Parado: semanario humoristico de
coricafuras, publicacién de 16 pdginas,
con portada a color, precio de 10 cento
vos an la capital y 15 on los estados,
suscripcién semesiral por $3.50 y anval
por $6.00. La mesa direcliva estaba
conformada por Guillermo Robles como
director, Celio Ramirez Jiménez como
aditor y Rafel Lillo, M. Toledo, Abraham
Mejia, 2.3., Escalpelo y José Clemante
Orozco; caricaturistas.

El términe Ojo Parade oludia a un
apodo que el diraclor de £/ Pass, Trink-
dod Sénchez, aplicé a Gustave A.
Madero. Este personadie, a consscuancio
de un golpo en la infancia, se veio
obligado o usar un mendeulo o gafas.
A. Madero fuo un empresario exitoso
que financié ol ejércite maderisia,
fundador del periédico Nveva Era, y
diputado por su natal Coahuila.

La opinién piblica acusaba o Gustave
A. Madaro de haber conformade al
grupe coercitive prorevelucionario La
porra, do enriquecorce con ol erario
piblico, y de fomentar sl zapatismo, el
gustavismo y la dictadura. Ofe Perade
surgié con la derrota dol porfirismo el &
de noviombro de 1911 representande
lo continuvidad do los esfuerzos adite-
riales reaccionarios, manifestados en {g
Risa, La Sdlira, Sancho Panza, Ypiranga,
Multicolory La Guacamaya.

Como consecvencio de los incesantes
atagques de que era objeto, el Presidente
Francisco |. Madere oplicé a la publice-
cién el artfculo 33, mismo que impedia
la intervencién de extranjeros en la
actividad critica hacig el gobierno. En
este clima de represién editorial

Fig. 431 Uno de las tantes coricaturas que expli-
caban |a intromizién noriaamaricana en la sconomla
nacional por la antipatie do Wilien hocia Husrta.
Multicolor, ¢ de febrero de 1914,

comenzé o publicar sus frabajos el joven
José Clemenis Orozco. Lo popularidad
de otras publicaciones con la misma
tandencia polilica hizo que Ofe Parade
desaparaciera a mediados de 1912.7%

Yprirangafue una publicacién de humor
perteneciente o Luis Melgarejo que
comenzé a salir ef 22 do septiembre de
1911, Adopté su nombre del barco que
exilié a Porfirio Diaz del pals. Su direc-
tor fue Salvader Herndndez Chdvez y
su administrader R.R. Tobler. Entre los
colaboradores caricaluristas sa encon
traban Mariano Mariinez, Victor A.
Yargas, Rafael Lillo, Ramén Morenc y
F. Bolafios Cacho. Los seudénimos que
algunos utilizaban eron Zigzag, Fray
Martin, Tirilin, H.CH., Chavites,
Triquitraque y Chischas.”*

Franicisco Zubieta ingresé al Cologio
Militar dosde muy joven, sin embarge,
no concluyé lo carrera de las armas. Tras
abandonar el Colegic decidié ostudiar
dibuje, por lo que luvo como maestros
aJesus Corral, Santiago Rebull y Miguel
Hemdndez. De 1905 o 1915 trabajé co-
mo profesor de dibujo y trabajos
manuales en el Inslituto Zea y en lo
Escuela Nacional Prepaoratoria, de esta
institueién obluve el carge de profecte
de 1904 a 1911, En 1913 fue Secretario
del Museo Nacional de Arquectogia,
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Fig. 4.32 Padro Yargos y Jorge Negrate por Ernasto
Garcfa Cabral

Historia y Einografia. Formé parte de la
Sociedod Artisticoliteraria Manvoel
Gutierrez Ndjera y da la Sociedad de
Autores Mexicanoes. Su produccién de
dibujos serios y caricaluras se publicé
on Ef Comico, Ef Alacrény Tilin-Tilin. El
destacado rolratista caricoturista murié
ol 8 do marzo de 1932,

A surogroso de Evropaen 1913, Erneste
Garcio Cabral continué con su brillante
trayectorio como caricaturista. Algunos
ostudiosos te han inclusive considorade
como ol mojor dibujante ¢ ilustrador dol
mundo da sutiompo.”” (ver figura 4,32}

En ol mismo afio, Carman Mondragén
“Nahui Olin", quien era una bella hija
del goneral perfirista  Manuel
Mondragén, partié para San Se-bastian,
Espafio, tras conlraer nupcias con un
homdnimo do su padra. En Europa 3o
integré o un grupo de pintores quo lo
im-pulsaron a dar rienda suelta a su
talento pare o caricatura. Nahui Olin,
es considerada como la primer mujer
caricatrurista mexicana. Cabe mencio-
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nar su marcado interés por la caricalura
personal, mas no en la politica como
tema central de acuerdo a la costumbre
de la época. La primera etapa de lo
obra de Olin se caracteriza por fa
evolucién y perfaccionamiente de su
arte.”*

Carlos Alcalde, caricaturista de extraor
dinarioa habilidad para el apunte
inmediato a lépiz, fue un notable cola-
borador de £/ Csmice. Su trabajo se
centrd on los aconlecimientos polilicos
do principios del siglo XX. Alcalde fue
también jofe del Deparlamento de
Dibujantes de & /mparcial, publicacién
on la quo trabajé of lade de Santiage R.
De la Yega, Josa Clamente Orozco y
Andrés Audiffred.7*?

Andrés Audiffred, talentesc caricaturista
creador de un ostilo psculiarmente
nacional raalizé estudios de dibujo an
lo Academia de San Carlos, en donde
tuvo dl pintor Alfredo Ramos Martinez
como maestro. En el periédico Nuveva
Fra inicié su activided editorial como
ayudante do Alvaro Pruneda Jr. Tismpo
después ingresé a £ Imparcial, donde
también oyude ¢ Carles Alcaide. Con
su vigje a Estados Unidos perfeccioné
sus conocimienlos de periadismo, en el
mismo pais colaboré en divarsas
publicacionos. De ragreso en México su
trabajo se difundié en periddicos y

revistas, '

Rafael Carrasco Puente reconoce que Lo
que mds lo caracterizo es una ‘delicade
observecidn, y su mérito mayer podric
de-cirse que estriba en que no ha sentido
lo inflvancic de Cobral'™ Otros desto-
cados colaboradores de £ Imparcial
fueron Clementa Islas Allende y Eugenio
Qlvera Maodina,

Islas Allende, gran dibujants y
caricaturiste veracruzano, realizé estu-
dios de arte en la Academia Nacional
da San Carlos. Su trabajo fus publicado
también en Lo Vor de Judrez, El Diorio
def Hogor, y Mulficolor. Fue un desio-
cado parlicipante en la Revolucién,
donde dalcanzé el grado de subteniante.

Olvera Medina colaboré intensa ¥
largamente on £/ Imparcial, tiempo
después trabajé para la litegrafio
Espofofo. Colaboeré también en £/
Comicoy Juaves de El Mundo, ademds
de publicar varios libros de texto y de
escribir algunos estudios do dibuje.'¥?

En 1914 José Clemente Crozeo estable-
cié su taller en lo calle lllescas [hoy,
Podro Asconcio} an la colonia Guorrero
en la zena roja.'® {ver figura 4.33}
Asimismo, publicé sus caricaturas en o
de menos y Mundo Hustrado."® Esla
dllima era una do las publicaciones de
Reyes Espindola, Oroze¢o raalizé para
ésta la seccién A frovds de Carlos

Alcalde.

Con la inspiracién que los alrededores
do su taller on fa colonio Guorrero le
brindaban, Clementa Orozco e
encargé da ilustrar en obril de 1914 un
texto de Julic Torri para la revista
México. En sl mes de junio concebia la
idea de publicar su propia rovista. Los
barrios de la Civdad de México vieron
surgir el 18 dejulio d 81914 a £/ Malore,
publicacién gue tonia o Orozeo como
director y a ). Gonzdloz y Cia. por
editores. Sus oficinas se vbicaban en 5
de Mayo, nimere 32, depacho 303. En
esta publicacién Orozco refraté o

Fig. 4.33 Caricaturo del pelliice y diplemélico
Enrique C. Creal, por José Clemente Qrezco, 1912,




Fig. 4.34 Zapata, ¢l dngel exterminador de Moheno.

Carranza y ¢ Yilla de manera impla-
cable.

Entre los colaboradores de El Malora,
que contaba con ocho pdginas y cuyo
precio era de 5 centavos, se encon-
traban Casimire Buenavista, “El Dian-
tre”, “Don Panuncio” y *Clavé ". Vifietas
populares que ilustraban didlogos y
crénicas do teactro de revista eran
comunes an los intariores. Enlre sus
patracinadores estaban la Coleccién
Frine da novelos frivolas, La Moderna,
Sastreria La Internacional y la Muobleria
Blas Pahisa.

Como diractor, Orozco encontrd su
espacio de expresién mds libre para
sjercor |a caricatura, de ahila importan-
cia de la publicacién como documento
artistico. A posar de que se colocé an el
gusto del piblice, los acontecimiontos
politicos tales como la renuncia de
Huaerta ol 15 da julie, la entrada de
Obragén y ol Ejército Constitucionalista
el 15 de ogosto, la amenoza de lo
entrada de Yilla y Zapata a la civdod;
paralizaron la civdad y sus comu-
nicacionos. Anto tales circunstancias £/
Ma-fora sélo aleonzéd tres o cuatro

ndmeros.'®*

Con la iniciativa de Ignacio Baoza se
publicé por primera vez Mohano: Semo-

narie Humorfstico de Caricatura el 14
de agosto do 1914, Carlos Ferndndez
Benadicto ara ol jefe de redaccién y sl
caricalurista principal Lépez Ayale
“Canta”. Otres colaberadoros eran C.
Nizo, Zancadil, Andoba, I. Homere,
Crispin, Homobona y Peluche. Esta
publicacién contaba con 14 pdginas y
portada a coler a un pracie do 15 cen-
tavos.

En Multicolor tenia Moheno su ante-
cesor diracto, revista que hobio dejodo
de publicarse hacio un mes, muastra da
allo ¢s la prosencia de fos mismes jefe
de redaccién, colaboradores, anuncios,
formato, improsidn, precio y oportunis-
mo en of manojo de la infermacién. El
titulo fue un homenaje al politice
antimaderista que fue diputado al
Congreso da la Unién en 1912 y que
destacé on ol régimen de Victoriano
Huerta como uno de los de El Cuadri-
létero, intograde tambidn per José Ma.
Lozano, Nomesio Garcia Naranjo y
Francisco Olaguibel. Con la caida del
régimen huertista, Moheno fue exiliado.

En la publicacién seo presentabo o
Mohono on diforentos Focotas, como
angsl, catrin, militar, sefiora, sacerdote
y en compaifila de un pajarito. Las
seccionos, que ocupaban una pégina
acompafiada de una caricatura, eran:
Crénica alegre, Lo voz de o calfa,
Saben Ustodast, Auvto de foy Ultimos
Cablas.

Moheno sa caracterizé por su aquie-
sencia oportunista con el régimen impe-
rante, on of primer nimero se critica a
Huerta, que ya se encentraba fuera del
pais; dospués fovoracié a Carranza, an-
tes objeto do sus criticas, cuando éste
tomé ol pader con su Ejércite Constilucio-
nalista.

A partir del ndmeroc 3 so sefiala a los
distribvideres fordnees que no se
enviaré ol semanario a manes quo se
pague por anficipado, por otro lado el
encorecimionto del papel obligé o la
direccién a reducir ol formato, Antes de
desaparacer por la adversidad de las
circunstancias politicas en su nimero 5,

Moheno puntuglizé el conflicto europeo,
las luchas de poder entra las faccionas
revolucionarias y la amenazo zapatista
de tomar Aguascadlientes. En sus carico-
turas se presentaba a Huorla inovitable-
menie ebric y a Zapata como un dngel
extarminador.'® {ver figura 4.34)

El 12 de octubre de 1914, Folix F. Pala-
vicini dio continvidad a la industria-
lizacién do la prensa nacional con lo
fundacién de £ Universof: diario politico
de la madana, que fuo uno de los
primeros que contaron con la infraes
tructura dol periodismo modarno per su
notable influencia norteamericana. [ver
figura 4.35) En sus inicies fue un impor-
tanto instrumento de difusién del
Congreso Consfifuyente de Querétaro,
muesira de ello fue la impresién de la
Constitucién en sus pdginas.'”

En ol mismo dofio, Atenedoro Pérez y
Solo se convirlié en director y dibujante
de {a Polfica Comica en Cuba, cargos
que ostentd por dieciseis afics. De
regraso en México colaboré en fa
Réfaga y £l Duende de la Catedral.
Tiempo después se convirlié en
ilustrador de libros de la Secreteria de
Educacion Piblica.

En ol mismo afio, Luis Audirac inicié su
actividad como caricaturista profesional
en Ef Progreso, publicacién mexicans
origineria de Laredo, Texas.

En 1917, Jorge Enciso se integré o £/
Zancudo. Su habilidad artistica le
merecié en dos ocasiones la jefatura del
Departamente de Bellos Artes del

Fig. 4.35 £/ Univarsal, el segundo periddico de
infraestructura industrial en Méaico.

13¢



Fig. 4.06 En westa caricatura da Hector Falcén de
1948 pueden apreciorse los bustes de Spencer,
Pestalexzi y Rebsomén. De deracha o Izquierda asu
vaz 3% ancuentran Tongalels, Carlos Chévez, Diege
Rivara, Gaudancic Peraza, Manuel Gual Yidal,
Agustin Lorg, Fermin Espinosa {Armillita), Alvare
Gélver y Fuentes.

Gobiemo Federal. En los afios cincuen-
tas fue subdirector def Instituto Nacional

do Arqueclogia e Historia de la Secre-
tario de Educacién Pdblica.'®?

El 18 do marzo, Rafael Alducin fundé
Excélsior: ol periddico de la vida nacio-
nal, suméndese a £ Universal en lo
proyoccién de la industria editorial
nacionol. En Monterrey aparecié £/
Porvenir, en Sinaloa, £/ Demdcrate
Sinalaense; en Torredn, £ Siglo; en la
Péninsulo de Yucatdn, £/ Diaric de
Yucotdn, y on Tampico, £ Mundo. Ex-
cefsior fue inicialmente una publicacién
general conservadora ¢conformada por
una sociodad anénima.'?*

Ei prestigio de Orozco coms pinfor |e
llevé a decorar diversas instituciones
culturalos en México y Estades Unides.
Como caricaturista Orozeo fue un ferreo
antimaderista y distinguido miembro del
Colagio Nacional hasta su muerte en
México, D.F., el 7 de septiembre de
1949.7%° Al final de su vida, Orozco pa
recia renogar de sus inicics como
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caricaturista, afirmande inclusive que lo
caricatura no podia consi-dorarse como

arte.'’

En 1919 Siqueiros viajé a Europa, por
lo quo on Espaiia publicé an Vida Ameri
cana. De regreso en la Ciudad de
México publicé caricaturas para Ff Ma-
chotey El Martillo.™?

El Machete lue un periddico quincenal
quo surgié an marze do 1924 o
iniciativa del $indicato de Obreros,
Técnicos, Pintoros y Escultores. Tuvo
como diractores al mismo Siqueiros, a
Xavier Yillourrutic y a Diogo Rivera; y
como principal canicaturista a Méximo
Pacheco. El periédico comonzé poco
dospués afuncionor come un érgano del
Partido Comunista Mexicano. El é de
junio ol ostado decreté su supresién, por
lo que so imprimid on la clandestinidad
a posar de los saqueos que sus instale-
ciones sufrieron o manos de la fusrza
poblice. Su periodicidad fue reducién-
doso hasta hacerse semanol. Paro el 26
de mayo de 1938 so habia transforme-
do on un diario. Su dltimo némero salié
ol 15 do soptiembre dal mismo aifio.'™

La ovidonte carga politica de la obra de
Siqueires como caricaturista y pintor le
causé problemas. En lo quo se refiera a
su ostilo, algunos criticos reconocon

ciorto amaneramiento que encuentra su
salvacién en la voluptuosidad escultérica
sugorida. En el contexto de la Guerra
Civil Espaiiola se definié o favor de la
causa republicana. En 1950, obtuvo ol
sogundo premio en la Exposicién Bienat
do Arte de Venscia por una de sus
pinturas. '™

En 1920 Héctor D. Faleén comenzé a
publicar para & Universal, liempo
dospués lo hizo durante toda la
oxistencia de £/ Globo. Colaboré
también en Ef Heralde de México, Ef
Domdcrata y Excélsior, Revisto de
Reavistas, Antena Cémica, Don limorato,
Mds y Novedodes, ademis de las
rovistas Acfual, Continental, Madona,
Hoyy Todo. Fue a su vez el fundader
do ol semanario para nifios Piocha. (ver
figura 4.34)

Huge Tilghman, dibujante, escultor y
caricaturista jaliciense, publicé sus
primeras caricaturas en Policromiaos. No
obstante de restarle sélo unos meses
para cencluir la correra de Medicinag,
renuncié para dedicarse o su vocacién
gréfica. Con la historieta cémica
Mamarte y sus conocencias, bajo el
soudénimo Foxin, alecanzé el primer
promio en un concurso realizade por &
Universal, mismo que le valié su
roconocimiento en el medio editorial.
Entre sus creaciones mds destacadaos
pueden citarse Dos mexicanos an la
guerray Nagulds y Leburio, para Ef Uni
versal y Tite y Chita. Murié el 25 de
mayo de 1949 a los cuarenta afies
cuando era Gaeraenle General de
Produccionas Hugo Tilghman."*

En 1921, con su ingroso o la Escuela
Nacional de Bellas Artes, Nahui Olin
ciorra la primera atapa de su produ-
ccién. La segundo de estas, que se
caracteriza por lo ruptura con el estile
de su produccién anterior y su conse-
cuente modernizacién, iniciaria con un
trabajo acerca dol Dr. Afl, do traze libre
o introspeccién psicoldgica notables.'?

Josis Acosta Cabrera se inlrodujo al
equipo de colaboradores gréficos de &/
Universal tras el éxito obtenido en un




Fig. 4.37 Chicharein y El Sargento Pistolas por
Armando Guerrero Edwards.

concurso organizado por dicho perié.
dico. Si bien se desarrollé principal-
mente como historietista, dedicd parte
da su talento a la pintura.

Emmea Best fue una de las pocas repre-
sentantes del sexo femenino en la cari-
catura. Cabe mencionar que su produ-
ccidn s la mds prolija do su sexo on la
materia, mérito que le valié el recono-
cimianto de diverses periddicos.

En 1921, el gran caricaturista, grabader
y pintor Fernando Leal comenzé a
experimentar con la técnica del frasco,
consagrdndose como uno de los picne-
ros on esta modalidad pictérica. Desde
1918 ejercié la docencia en la Escusla
de Artes Pldsticas de México. Realizé
estudios on la Escuelo de Pintura ol Aire
Libra, an Coyoacdn. Su Irabaje como
muralista queds plasmade en fa Escusla
MNacional Preparatoria en 1922,

De 1923 procede fiesta daf Sefor da
Chalma, magna obra an ol muralismode
Leal. Cuatro afios después pintd Lo
Escola da la Vida, en el Palacio del
Departamento de Salubridad Piblica.
Leal estuve o cargoe también de un
proyecto decorativa en lo iglesia del
Tepeyac en la Villa de Guadalupe
Hidalgo. Su trabajo como caricalurista
lo realizé en £ Pais dasde 1926.'7

En 1922, comenzé a cireular la edicién
vespertina de £/ Universal, que era dnica
en su géneroc en toda América lating, con
ol titule de £/ Univarsal Grdfice '™

1922 marca el inicio de lo obra del
caricaturiste texcocano Carlos Incldn
Herrara, puasto quo on esa fecha
comenzé a publicar en el semanario
Bolchavigue. Su colaboracién en Mdsce-
ros antecedié a la fundacién del sema-
nario de caricoturas titulade Con Permi-
se. Inclén, quien trabajé bajo el seuds-
nime de Texca, fue colaborador de o
revista CROM, de Ef Universal llustrado,
de la Revista da Revistasy de la Fransa,
de esta publicacién lo hizo desde su
fundacién. Otros espacios donde sv
obra tuve lugar fve Omaga, El Tornille
y £l Hombre Libre.”®

Adrién Ferndndez de Mondoza sacé a
lo luz piblica en 1924 o fitonkamen:
sema-nario politico de caricaturas y
variedades que se opuse al gobierno de
Alvaro Obregén y al presidente munici-
pal Marcos E. Raya declardndose
absofutamente fibre. Ridiculizé también
la eandidatura de Plutarco Elias Calles.
Las firmas de sus caricaturistas fueron
itegibles.?™®

En 1926 Armando Guerrero Edwards
inicié su carrera como cartonista e
historietista contando con la experiencia
previa de haber publicado algunes dibu-
jos en Excdfsiory Ravista de Revistas.
En 1935, Rodrigo de Llano y Miguel
Ordorica, direclores de la Uitimas
Naticias de Fxcélsior, solicitaron al
cartonista hidalguense que realizara
una histerieta. De tal requerimiento
surgié Chicharrin y of Sargento Pistolas.
{verfigura 4.37) En los sesentas dio vida
a Pitucha y Carracataca. Por su parte
ha publicada una historieta muda, cuye
titulo es £GA, on la segunda edicién de
Ultimas Noticias y en el suplemento o
color de Excélsior

Fig. .38 Lézaro Cérdenas por Salvador Pryneda.
Primer lugar en un concurso de caricaturas, 1942,

Guerrero Edwards colaboré también en
Don Timorato, Revista de Revistas y
Jveves de Excélsior.? También en 1935,
fue fundado el semanario de contenido
general Novedades por iniciativa de
Ignacio F. Horrarias. Esta publicacién
heabria de convertirse en cvatre afios en
el Famoso periédico que habria de
ostentar el subtilulo de Noticias, noticias
y mds nolicias

Salvador Pruneda fue uno de los funda-
dores de Excdlsior, en donde trabajé con
ol soudénimo de Juan Lanas, fue ademds
colaborader on publicacionas como
Sport & Vanitys, The Directory Califor-
nia Graphic en su eslancia en Estados
Unides. A su regreso realizé con el
apoyo del Departamento de Salubridad,
la primera pelicula hablada de carica-
turas animadas en 1924.-{ver figura
4.38)

Una de las parsonalidades mds comple-
jas @ interosantes en la historia de la
caricatura fue Miguel Covarrubias.
Pintor, ilustrador, caricaturista y escritor
de notable erudicién per sus cono-
cimientos de arte, arquesclegla, etno-
logiay antropologia como por sus vigjes
porlos Estados Unidos, Africa del Norte,
China, el Japén, Malaca, Ceildn, Egipto
y Europa Occidental. En 1924 obluve
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Fig. 4.3% Las Avanturay del Seftor Fesiah por Andres C. Audilfred.

reconocimiento internacional por su lo-
bor coma escendgrafe de la Revue
Nagre, en Paris, y de los cuatro sobre
Tebas, de Esquile, en Nueva York. Fue
becaric do la Guggenheim Fellaw-
ships.??

A finales da los afios veintes surgieron
olros periédicos representantes de la
nueva corriente editorial industriali-
zadora. En la capital aparecieron Lo
FPrensa: diario ilustrade de Ja mafianay
El Nacional revolucionario (antecedents
de £l Nacional ) Los peri6dicos industri-
ales representaron un campoe fertil para
ol desarrollo de! cartén editorial, Algu-
nos estudiosos atribuyen la desaparicién
de lo prensa satirica of acaparamiento
que los nueves diarios cjercieron sobre
los caricaturistas por o proteccién que
les brindaban.

E} Universal asumié desde estes afios
una postura critica del sistema que
propiciaria la aperture temética de los
cartones. El desaerrollo social, los
fraudes electorales, la corrupcién, ol
burocratisme y las luchas sindicales
comenzaban a surgir de la pluma de los

caricaturistas. 204

En 1928 inicié la tercera y dltima stapa
de la produccién do la primera
caricaturista, Nahui Olin, stapa que
dencté la influencia de la caricatura
norfeamericand, ¥ que ostd represen-
tada par una autocaricatura con Matias
Santoyo en un entorno de palmeres. A
su vez pueda apreciorse uno coloracién
sutil con predeminancia do los azules.™*
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En 1929 Gil Blas publicé su Historia de
Jo caricatura, misma quae present$ en dos
entregas en lo revista tapatia Bandera
de Provincias. Blas Fue diputada y
gobernador de Jalisco ala vez que di-
rector de la Escuela de Bellas Artes y
de! Musoo do Guudalajara.

Desda 1930 Ange. Zomarripo “Fa-cha”
inicio su labor como cariceturista con
la experiencia do su ensefianza con
Andrés C. Audiffrod, quien para enfen-
ces habia odquiridoe renombre en £/
Univarsal como craader de Las Avente
ras del Safior Pastaiia. {ver figura 4.39)
Entre las publicaciones en las que Fe-
cha participé se aacontraben &/ Husiro-
do, Ravista de Ravistas, Juaves de Excél
sior, Vea, Tode, Ultimas Noticias de
Excélsior, Ef Univarsal y Esto. Algunos
de sus trabajos fuoron publicados en el

extranjore. 24

En 1929 comanzé el poriodo del Maxi-

malo, caracterizade por la obediencia
de los prasidentcs Emilio Portes Gil,

/ , PRESIDENCIA |
Lot

Pascual Orliz Rubio y Abelardo
Rodriguez al “Jefe Méxima”, Plularco
Elias Calles. Este periodo es recordade
por la censura ahsoluta a la libertad de
prensa.?”

El viernes & do marzo de 1931 comenza-
tia a circular & Turco, revista de
protendida periodicidad semanal que
tenfa por director a Luis Hagelstein y
como gerente o Pablo Ramos. (ver figura
4.40) Sin embargo, desde anfes de su
circulacion, el “Jefe Maximo®, habia
tomado medidas para la incautacién del
primer tiraje de aquella publicacidn que
usaba su apodo por encabezado, por
lo gque este no se pudo distribuir. Sus
colaboradores se vieron en la necesidad
de usar seudénimos, tal es el caso de
Roque Roea, Piquin y Pica Pica. Juan
Arthenak fue su principal caricalurista
bajo el seudénimo de Sixto.

En palabras de Enrique Krauze, Calles
aparacia como descendiants vergon-
zante de un camollers turce. En la
presentacién y Unico edilorial se sefia-
laba:

No ‘venimos a flenar ningdn hueco en
of estadio de & prensa nacienal’, pues
nos tiene sin cvidade que haya huacos
en la prenso, en of gobierno o en
cualguier parfe, ya que para taparios

Fig. 4.40 Una de las coricaturas de Juon Arthenck
para el semanaria que nunca se publicd; £/ Jurco.
En é3ta se muavra Ja indisoluble serviciclidad del
presidents Ortiz Rubio con El Jefe Méxizno.




Fig. 4.41 Tareres Manuel Avily Camache y Migusl
Alemén por Rafoel Frayro.

estd ef Genoral Cafles y todos Jos suyos.

#Nuvestro programa? Independencia
absoluta,

£n esta publicacion no brillard el estile
doctoral, ni pesadamente dogmdtico
[Dios nos librol Mataremos la trisfeze -
producto nacionof de lo crisis también
nacionol ya qua no podemos matar a
guienes nos dasgobiernan, con articulos
ligaros y mucho buen humor, éste dlime,
torrancial en la caricatura, 2

La revista, que costabs 10 centavos, se
componia de 14 péginas impresas en
lintas negra y naranja, 7 pdginas con
caricaturas, & do texios y caricaluras y
3 do anuncios. Enlre los secciones se
encontraban Marginando lo semana,
Parodias litararias, Polftia en bromo,
Entravistas fugaces y Comantarios de
buen humor. Ef Turco so oponia a las
pretensiones do poder de Calles y u la
sumisién dol Prosidente Ortiz Rubio,

apodado “El Nopalito®. La sverte de ia
revista fue un claro sjemplo de la
rapresidn “mdxima” propia del periodo
donde so ejercié, pues ol primer y Unico
tiraje so oxtinguié antas de sdlir a la luz
piblica. Ante esto, Arthenck perdié el
interés por la caricatura, 2%

Arthenack, antiguo colaborador de £/
Impareiaf, incursiond dosde entonces
plenamentos on la croacién de tiras
cémicas para los periddicos Excalsior,
El Universal'y El Universal Grdfico. En-
tre sus creacionos mas prolificas
podemos citar o Don Prudencio y fomilia
y Adelaido el conquistador. Murié en la
capital ol 5 do diciombre de 19402

Corria ol afio do 1930 cuando un joven
do 13 ofios sorprondio al pais con sus
dibujos publicados en el Dictumen de
Veracruz, su nombre; Rafael Freyre
Flores. {vor figura 4.41) Dos afios mas
tarde llegé a lo Ciudod de Méxice, en
donde colabord al lade de Arios Bernal
en ol periddico Mdxico of Div. (ver
figura 4.42) A los 14 afos obtuvo el
premio do la Sociodud ProBellas Artes

Goya. 2"

En 1933, Audirac so convirtié on el di
rector de F/ Regional on Teziuttdn
Puehla. Ademés do notable caricalurista
fue autor del libro Me dijo of viento... A
suvez dasempeié los cargos de Jefe dol
Deparlamento de Bibliotecas y Jafe del
Departamento Editorial da la Secretaria
de Educacién Piblica.™?

En 1934 llegé o México José Satur-nino
Alvarenga “Tuno A” desde Sun Salve-
dor, en donde ya habia colaborade
para Lo Prensa. Una vez en sl pais se
integré al grupo de caricaturistas
reunidos en torno a Alberto Huici, Tuno
A fue también colaborador del diario
Cine Mundia/ademds do ser propietario
directer de la revista ¢ Guén es quidn en
la caricatura? ™"

En el mismo afio, que es ol dltimo del
Maximato, aparecié Fonfoche, publica-
¢ién dirigido per Manuel Horta y el
Chango Cabral que representaria a una
nueva ganeracién de carica-luristas que
incluia o talentes como Alfredo Zalce,

Fig. 4.42 Uno de los caricaturistas més impertantes
#n la historia de México as Antonio Arias Bernal,
tombian llamade El Brigodier. Su ccrrera comenzd
o brillar con su coleberacién para la revista Hoy.

ElEIasraan 110

240

e

143



Carlos Inclén Herrera y Hector Falcén.
La publicacién sa sutodefinis en el
primero de sus ngmeros como juguele
agradable en todas las manos y da
locura tranquila®*

A lo edod de 18 afios ingresé en 1935
como aprendiz de dibujante al periédice
El Nacional, Ricarde W. Martinez,
donde tyvo a Salvador Pruneda como
su superior, liempo después se adentrd
on ol tarreno de la publicidad junte cen
ol coricaturista Bismarck Mier para una
cempaho do la compafiia de cigarros El
Aguila. Ricardo W. Martinez publicé
tombién historietas en el diario
Novodades™*

En ol mismo afo Pablo Langarica fundé
el periddico La Frensa: diorio iustrado
de /a madiana. Sin embargo, el 10 de
julio un serie conflicto laboral ocasiond
ol ciorre del periédico durante cinco
mosos. A su resurgimiento, Geo W. Glass
y Luis Novaro, antes accionista, apa-
rocieron como direciores de una nuava
sociedad cooperaliva que habria de
dirigir la publicacién.

La década de los treintas fus especial
monto prolifica para la  caricatura,
puesio qua on ol pais surgieron tiras
cémicas, histiorielas y revistas do humor
politico. Sin emborgo, muchas de esas
pwblicaciones eran sustentadas por

Fig, 443 En esta caricotura de Lararo Cardenas
per Ricarde W. Marlinez pusde opreciarse lo
inflvancia de Satvodor Pruneda come la moastria en
la resalucién da lo misme de un sélo traze.
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circulos do poder on los centrales
sindicales, quo las utilizoban come arma
politica contro sus opositores. Anlte esta
circunstancia, muchos coricaturistas se
vieron on la necesidad de trabajar en el

anonimate.

Tras ol éxito do los dibujos de Freyre en
la axposicién de caricaturas organizado
por la XEW on 1937 se le abrieron las
puerias de Excélsior. En esa casa edito-
rial itustré sus figuras del dia como los
articulos de Martinez de la Vega y la
seccibén Ric Rac?”

En los afios treintas el arte de Luis
Hidalge alcanzé un gran raconodmiento
por sv originalidad, El ceriescultor
michoacano so consagré como el més
importonte reprosontants de la carice-
tura on cora por su prostigio inter-

nacional.??

En 1939, México enfatizé la impor-
tancia del asile politice, por lo que al
pais llogaron caricaturistas de gran
calidad ontre los exiliados espaiicles
como consocuencia de la llegada al
poder do Francisce France Bahamonde.
Entre los caricoturistas que llegaron
estaban Guasp, Rivero Gil, Tisner,
Lépoz Roy, Gamoneda, Ras Martin,
Ruada y José Bartoli.?®

De la estancio de Miguel Covarrubias
en Bali procede o acerve para su libro
Istand Bali, do 1937. En Estados Unidos
so difundié su obra pictérice a través de
las revistas Now Yorker, Vogue, Fortune
y Venity Fair. En Nueva York presentd
la exposicidn South Sea Arty en México
lo do Arte /ndigena Americanc. En le
Escuela Nacional de Antropolegia fue
profesor de Historia del Arle. Fue
adomds jofe dol Dopartamento de
Danza del Institute Nacional de Bellas
Artos, 220

En 1938, los conflictos obrero patro-
nalos hicioron do la directiva de Excét
sior una sociodad cooporativa. El 9 de
abril do 1939 comonzé a circular £/
Bisnioto deol Ahuizote: semanario de
caricaturas polficas inocentes. Entre sus
colaboradoros so oncontraban Edvarde

Jiménez Lario, Satanas y otros mediante
saudénimos como “Ojo Vive”, “Qjo
Magico”, “XEW", “Amigo” “Manso”,
"Iglo Alvo” y “Mister Browning”. Su
directror fue Salvador Delgade.? En
1939 Ricarde W. Martinez ingresé o £/
Universal, ademés do colaborar en la
revista luristica Fsta Semana - This
Waek?? [ver figura 4.43)

En 1940 Manuel Avila Camacho llegé
a la silla presidencial. Su politica hacia
la prensa fue de represién, por lo que
tos periédicos institucionalizaron la aute-
censuro. Esta resolucién afecto primera-
menta a los caricoturistas con respecto
o otros soctoros dol poriodismo. El 1%
de enero de 1941 ol presidente decidié
convartir £/ Nacional Revolucionario en
El Nacional, drgenc de Fstado,
dependionte do lo Secrstaric de
Gobernacién™?

En 1942 Salvador Pruneda abtuve el pri-
mor premio on la exposicién de carica-
turas. Tiempo después so convirtié en el
jefo del Departamento de Fotograbado
y Dibvjo de & Nocional*

En 1943 Rodrigo de Llans, director de
Excelsior le pidié a Rafasl Freyre que
publicara el cartén principal tras la
desercién de Cobral hatia Novede-
dos. 74

En 1944, los mejores caricaturistas de
la genoracién: Arias Bernal, Freyre,
Zamarripa, Andrés Audiffred, Valdss, X-
Pefia, Bismarck, Antonic Mier, Abel
Quezada, Narayanth, Ram y el espafiol
Lépez Roy; oran relevados por Alberto
Huici, Leonarde Badillo, Alberto lsaac,
lorge Carrefio y Jorge Puga.?*

En ol mismo aiie, Ricardo W. Martinez
fundé la revista Confidencias. Otras
publicaciones donde su trazo se hize
prosonto fueren Crdnica lustrada,
Raviste do los Artes Grificas, Revista
Internacional, Atisbos, Frofernidady Re-
dio Barcolona on Espafia. Martinez fue
miembro de la Asociacién Mexicana de

caricaturistas. ™

En 1945 Rafaol Froyro so intogré o The




Nationel Editor Asociation.?® La ranita que tanto le distingue
surgié esponténaaments tras la necasidad de llenar un espacio
editorial en Excélsior. El talantese caricaturista tuve también
la oportunidad de ilustrar lus portadas de lo revista Jueves do
Excélsior, de la misma forma colobord en numercsas ocasiones
en la Revista de Revistas™

Durante la Segunda Guerra Mundial las caricaturas de Ante-
nio Arias Bernal adquierieron reconocimiento internacional,
por lo que varias do ellas fueron roproducidas por revistas
extranjeras. El gren caricaturista do aguascalientes colaboré
exitosamente on las revistas México of Dia, Vea, Todo, Hoy,
Mofdana, Don Timarato y on sl periédice Excélsior™®

En 1941 llegé de Espafia el valenciano Don Ernesto Guasp,
en 1947 obtuve el primer lugar en el concurse Guadalupe
Posada de {a Asociacién Mexicana de Periodistas. En la
agencia de publicidad Morkron tuvo el puesto de diractor dol
taller da arte. Guasp Fue el fundader do la revista Ofgay
semanario humeristico £/ Torite. Fue oditorialista da
Novedades hasta su muerte.”

A su llegada a la Ciudad de México do su notal Aguasco-
lientes, Rubén C. Galvén so dedicé a dibujar historietas
animadas pars ol cine con su experioncio adquirida en un
curso de dibujo mecdnico por correspondencia. En 1941
presenté una exposicién peculior de coricaturas talladas en
madera. En los afios cincuentas fue director artistico de una
compaiiia publicitaria.

Por la misma poca, Jorge Ramirez Sénchez, ademds de odi-
tor da Ef Harolde Deportive, fue colaborador en £7 Soi, en
Pusbla, y Den fimorato?

Don Timorato, vna de las revistas con caricoturas mds
importantas del siglo XX, comenzé a publicarse el viernas 30
do junio de 1944. [ver figura 4.44] El director responsable
era Jorge Pifié Sondoval, quien contaba con la experiencic
de colaboracién en £f Machete y Excélsior. Como director
arlistico s@ encontrabo Antonio Arias Bernal, también conocdde
como “El Brigadier™; Serafin Iglesias ara el gerente. Don
Timorato, que contaba con 32 pdginas y cubierta en diversos
colores, advartia on su subtitulo *salo y so acabo los viernos.
. no sa vendon nimeros atrasados, o ol quo aleanzé aleanzs.

En lo que al precic se refiere, &l sjemplar valia 50 centavos.
»& meses, 510; | afio, $20; 10 afies, §200; 50 afios, $999;
100 aiios, {gran robajal: $1000. Por mayor tiempo procie
aspecial”. Entre los colaboradores taxtuales pedemes citar a
Continflas, Manuel Horta, Renato Loduc, José do la Vega, Popo
Pofia, Carlos Ledn y Artemio del Valle Arizpe. En lo ilustrative
so encontraban Audiffred, Bismark, Mier, Butze, Cabral,
Cadene, M., Caloca, Fa-che, Freyro, Guerrero Edwards, Hugo
Thigman, Inclén, Ontiveros, Puga, Guezada, Tuno y Valdés.

Fig. 444 FI tal Patton es un plogiaric. . . |Ye soy of
vardadero inventor de lo gusrro relémpagol
Demando Buizkrieg, caricatura para la poriada de
Don Timoratc del 22 de saptiembre de 1944,

Entre sus secciones puedon citarse: Editonial, La Semana, Toros,
Proguntas Idiotas, El Pensamiente Vive de Fumanchd, Pista
Alogre, Pégina de Fsopo, Poesia de Leduc, Sdlo para Mujerss,
Concursos, Abrame sv Corazdny los Grandes Reportajas.

Una peculicridad de Don Timorato fue que hasta les anuncios,
que ocupaban mds de 10 pdginas, eran reclizades por
caricaturistas. La gamo do patrocinadoroes era realmente
heterogénea, pussto que circulaban la Coca-Cola, ol Whis-
key Four Roses, la pulquerfa Las Glerias de Marin, las Mantas
General Pope, las peliculas de cartelera, la Lolerfo Nacional,
Pemox, Mexicana de Aviacién y el fraccio-namiento Lomas
do Sotelo. En estos inicios marcades por [a ventura econémica,
El Brigadier, ademds do la direccién artistica, astuvo a cargo
do lo realizacién do la mayoria de las portadas. La plenitud
do Don Timorato atrajo a nuevos colaboradores como Huge
Acosta, Ras, Prieto, RAM, Jorge Carrefio, Espontdneo y
Alberte Isaac.??®

En 1945 las diferentos tendencios politicas de los colubo-
radores en terne a la figura del candidato presidencial Miguel
Alomén hicieron mella on la organizacién de Don limorato,
por lo qua la diroctiva y un considerablo grupe de escritores y
caricaturistas abandenaron la publicacién, Cadena M. Asumid
la diraccién entonces con la consigna de mantaner con vida a
{o publicacién. Ante tal premisa se propicié el ingreso de
nuovos colaboradores en la redaccién como Antonio Robles,
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Tin Tan, Salvador Novo, Medel y Rubén
Romero; mieniras en lo grafice se
ineorporaron Huici, Vadille, Naraya-
nath, Nare y Gonzalo Bacerra, entre

ofros. 24

Nuevas soccionos se implemontaron en
Don Timorafo como: Sucedidos Impo-
sibles, Risas de Hertz, Timoragramo,
Cartas sin Atldntico, Didlogos en ef
Limboy Don Timorafo Jr. Sibion os ovi-
dente quae lu publicacién se incliné mayo-
ritariagmenta por ol humor blanco, resulta
inegable sefialor que sus Gnicos ataquos
de cardctor polifico los dirigié contra
Ezequiel Padills, que era el candidato
presidencial de oposicién. Algunos
considararon que la talla de sus
colaboradores no se reflejaba on lo
publicacién, lo cisrio es que tras com-
plicaciones aconémicas, la revista se
mostrd incapaz de retener lo proforencia
del piblico, porlo que dejé de publicar-
so o mediados de 1948,

ta impartancia da Don Timorato radica
en su periode de vida (cuatro affos), ¥
en fa consagrocién como espacio do
reunién de los mejores tolentos de la
épocay, inclvidas las nuevas gone-racic-
nes de caricaturistas que destacarion on
la segunda mitud del sigle.**

En 1948 Abol Quezada ingresé a Pre-
sente, publicacién dirigida por Jorge
Pifié Sandoval. Es en esta revista donde
el caricoturisto desafiario las normas
eslilisticas solemnes imperantas en ta
caricatura.® (ver figura 4.45)

A finales da los cvarentas, Guillermo Loy
Romero, caricaturista y pintor jaliciense,
inicié su actividad como caricaturistc
profesional en Ef Occidental en
Guadalajara. Tras ganar un concurso an
la Ciudad de México de la revista Moo
nade Rogino Herndndez Ulerge, obtuvo
el puesto de portadista. Posteriormente
sus trabajos se publicaren en las rovistas
Exito, Hoy, La Calfle; y en el poriddico
Pueblo, del “Negro” Ortoga Colunga.
Ley Fuo también dirsctor de Pdsafa. Su
brillante carrera se vié truncada por un
accidente autemovilistico, por lo que
sélo pudo volver o dibujar, mas no a
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pintar, con tratamisntos de acupuntura
on los dedos deo l¢ mane derecha.
Actualmentre ss le conoce como El
“Chino” Ley.?”

Da 1947 4 1951 Ricardo Salazar Berber
realizé sus ostudios de arte en la
Academia do San Carlos. En 1958 inicié
su carrora oditorial en ol Diario ds fo
Tarde. Salazar Berber, considerado
como ol Fundador de lo caricatura
deportiva, llogaria a convertirse on uno
de los profasionales més desto-cades en
este toma. A sus cuarenta y un afios do
actividad profosional se sumé a £/ Uni
versol. dondo ademads publicé wna tira
ecolégica ??

En lo década de los afies cincuenta
varios caricaturistas incursionaron exito-
samente on ol torronc de la publicidad,
enire ollos podemos mencionar a Abel
Quzady, Jorge Carrefio, Emnesto Garcia
Cabral, Rius, Froyre, David Carrillo, Fa-

3%

cha y Alberto Isanc.

El 15 do marzo de 1952 salid o la luz
poblica Don Ferruce, publicacién diri
gida por “El Brigadier”, quian anton-cas
ya contabua con l¢ experiencia y recono-
cimiento do su frabajo como codirecior
en Don Timorato (1944), Presente
{1948}, & Fufurvfue{1951), £l Aprotado
{1951}y £/ Serrotes. Don Ferruco surgid
en un clima polihco conveniente o la
promocién de sus ideas politicas, do
marcado tendencia de opo-sicién
henriquista y anlipriista, pueste que ora
la dpoca do las ofecciones prediden-
ciales de 1952.

El genoral Henriquez Guzmdn, sxpul
sade dol PRI dospués del rechaze a su
candidalura a la presidencio por ese
partido on 1944, 3o lanzé como candi
data en ol 52 por la Federacién dol
Partide del Puchle, institucién fundoda
por 6l mismo ¥ que enunciaba el papel
de la luche armada como la dnico
herramianta oficaz de lucha elacteral.
Los ataques do Don Ferruco se contra-
ban en ta vojez de Ruiz Cortines, a quien
se considaraba un pelele de Miguol
Alemén y que ero apodade “Ruin
Codines”, “Fito” o "Fifas”. Por otro lado,

Fig. 445 Lo inflyencla de Abal Quezada,
caracterizado por o) rempimiento con ol
ocodamicisma del dibule, on Ja caricatura moderna
e3 incuestionable.

sa arremetié contra ef lider priista
$énchez Taboada y sus acarreos, prope-
gandas excesivas, represién, asesinatos
y corrupcién.

Don Ferrveo enfulizé los acenteci:
mienlos y circunstancias politicas de su
tiempo de mayor relovancia como fue
la represidn de los comunistas del 1 de
mayo, sl asesinalo de henriguistas en
todo la repéblica, la ingerencio nertea-
mericana, la falta del derecho de
huelga, la douda externa, la dictadura
partidista y les monopolios.

Consumado el fraude electoral del 6 de
julio, el general Hanriquez abandeonsé la
politica sin cumplir su promese militar,
por lo que Don Forrvco llegd a su fin
con ol siguiente opilafio en referencia a
la sangrienta reprosién de la Fiesta do
la Victoria que tuve lugar en la avenida

Juarez:24°

Tensmos la pena de participar @ nves-
tros laclores el sonsible daceso o falle-
cimianto del ingeniose caballerc capita-




fina Don Ferruco. Como era sv inve-
terada costumbra O.F. estuvo en la
Alameda y lo tocé of ramafozo demo-
crético que hizo ‘desaporacer’ a
innumerables ciudadanos®

La publicacién era producida con la
colaboracién de diversos caricaturistas
y escrilores anénimos. La rovista, en sus
14 paginas @ un costo de 20 contavos,
contenfa vorias secciones come : Carfas
confidencialas, Fotos paro la historia,
Cazo de cabezas, Don gobierne, Toritos,
Charlas formales con el Brigadier y
Enchilame este gorda®'?

El 27 de julic de 1953, Jorga Pages
Usrgo fundé Siemprel: presencia de
México, que as una revista de andlisis
politico que ha dado bueny cabide « la
caricatura en su porfada.

Albertc Beltrén, que laboroba on el
Taller de Gréfica Popular, se inicié on la
caricatura on Novedadssy Diario de la
Tords, poste-riorments 1a intogré o El
Dia. ™

El 25 de junic de 1955 aparecié Ab/va
EL GOLPE, publicacién quincenal a
veinte centavos por sjemplar y cuatro
péginas do contenido dirigido par Alber-
to Baltrén, quien buscaba abrir nuevos
espacios para lo caricalura por su vivo
interés an ol periodismo y la politica. Esta
publicacién se asumia como heradera
de La Orquesta, Ef Hijo del Ahuizote y
Lo Madre Matiana. En su primer
nimero podia leerse,

Abfva ol golpe ricos mulas,/mordelones

de a lostén,/bodaguares “hombria.
doras”/ahl fas va sv arrempujénl/
JUsureros prestamistas/no rospondo si
los doy/ un “tiznazo” con la cargal/
jAbrania por qui ai’ les veyl/ |Ora
pochos malinchistas,/ no se pongan a
estorbary/ Funcionarios irinqueteros,/ a
otro lado a *malorior”l/ “Riaccionarios”
entreguistas/ no m’ estorbon qui ai’ va'l
tren,/ no respondo silos tumbo,/voy con
carga, tno me veni™?

Ahi va EL GOLPE tuvo la ostruciura de
los periddices del siglo antarior por su

reducida paginacién, Por otro lado
podia aprociarse un traze de Beltran al
estilo do la satirizacién dol XIX con un
manejo lécnico modome medianie el
dibujo directo en las Iaminas de zinc.

Desdo sus incios el centro de las criticas
de Baltrdn lo conformaron Alemdn y su
gabineto, los Funcio-narios corruplos y
los coquoloos entre ol PRIy ol PAN. En-
tro los celaberadoros se encontraban
Renate Ledue, Antonio Priete, Rubén
Belirén, Eugenio Mizquiz, Alejandro
Zanteno, Javier Romere, José Alvarado
y Jorge Carrién, quianes por cierto
nunca cobraron por su participacién,

Tras ser encarcelado of propie Alberio
Beltrén mientras distribuia personal-
mente ol periédico on Bellos Artes,
puesto que 8l era director, caricaturista,
editor y vandeder, fue liberado por la
prosién de sus amigos, permiiendo la
conlinvacién de AA/ va El GOLPEhasta
ol nimero 32, cuande ne lvo fuerzas
para mds. En su momants ol redactor
en jofa do Evlanspiogeldo Berlin, Waller
Haynovsky, consideré que AA/ va EL
GOL-PE tue la ravisia satirica mds
importante del mundo capitalista®4t

En 1957 Froyre fue galardonado con ol
primer premio Morgenthaler de fa Socie-
daod Interamericana do Prensa. A su
salido do Excélsior on 1964 inicié un
periodo de colaboracién de siete afios
con la cadena de periédicos Garcia
Valseca on la pdgina edilorial de £/ Sof
da México. Al lade do Alberto Isaac,
Cabral y Ernesto Guasp. participé an ol
programa Dualo do Dibufantes también
por siete afios.?? Por estu época, en lo
que surgieron Almada, Muacedo,
Eduarde Gémoz, Carlos Dzib, ¥
Eduardo del Rio; Ronato Leduc y Arias
Bornal fundaron E/Aprotads, semanario
do humor politico do carédcter anliale-

manista, #4#

En 1960, Enriqua Heras, egresado do
la licanciatlura en Ingeniario Quimica,
comen-zé su desompofio como corico-
turista profesional on |a revista humeoristi
ca Ja-jd. Contaba antonces con la
experiencia de la fundacién del

perisdice estudiantil Patadas da Burro
y sus colaboraciones esporddicas en
Tolo-Guia. En 1975 comenzé o cola-
borar con el periédico & Die con su
soccién Carfonazo ds Heras. A su voz
sa integré al suplemento Meirdpolipara
publicar en ambes espacios historios o
me-dia plana sobre temas de actualidad.

Con ayuda de su asposa Poly, excelante
guionista, Heras fue abriendose terrenc.
Para el Sistema de Transporta Colectivo
Melro reclizé uno campafia de
cenciontizacién ol usuario y ol persenal.
Su actividad profesional se extendido a
los periédicos veracruzonoes Punto y
Aparte, Poliica 'y Grdfico de Xalapa.
Heras fue parta de una prolifica
generacién de caricaturistas provenien-
tes tanto de la UNAM como del IPN.>*

Por esla época incursiond Jesiis Castruita
Marin *Castrux”, pintor, ilusirador y
caricaturiste, al periodismo con sus cola-
boraciones en Ovacionaes, posierior-
mente ingresé a Orbita.?® (ver figura
4.46 en la siguionte pagina)

En junio de 1962 Enrique Ramitez y
Ramirez fundé sl periédico de
informacién general £ Die® En 1963
Yolanda Vargas Dulché se encontraba
on busca de algin dibujante que pudiera
darle vida nueva a su Memin Pinguin,
suspendido entonces durante diacisicte
afios.

Con una trayecloria como historistista
on Adefita y sus Guerrillos, El Halcdn
Nagroy Milagros de Cristo, Sixto
Valencia ingresé al equipo editorial de
Bulché, donde so lo ofrecié una paga
razonable como derachos de regalias
per su trabajo. El apabullante éxito del
resur-gimiento de Memin Pinguin obligé
al distribuidor, Everarde Flores, a
multiplicar draméticomante el tirsje de
la revista.

Cabe destacar la participacién de Sixto
Yaolencia como fundador dela Sociedad
Mexicana de Historielistas, por otro lado
es mismbro de la Sociedad Mexicana
de Caricaturistas. Actualmente as el
encargado de |o versién mexicana de
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Fig. 4.4¢ Cantinflas torero, per Castrux,

MAD, entre sus objelivos se encunetran
la vinculacién da los historietistas
cubanos y latineamericones, y la
realizacién de diverses suplementos
dominicales.?*?

Victor Manuel Monjeraz Benitez “Vic”,
caricalyrista capitaline, realizé estudios
da periodismo en la Facultad de Cien-
cias Polificas y Sociales de la UNAM,
institucisn en donde fundd el periédico
mural £/ Granadere, Tiempo después
axtendié su actividad editorial dirigien
do Zarpazos de Fumay colaborande
con Accidn Universitario, £l Revolucio-
nario y Revista Verdad, Posteriormante,
£l Universal, Diario de lo Tarde,
Novedades, Ovacionasy £l Nacionalse
afiadieron o su trayedioria.

En 1985 inicié su rolacién de quince
aitos con lo televisién en el espacio Su
diario Nascafé dentro del noticiero 24
Horas de Jacobo Zabludovsky. Vicse ha
consagrado como el caricaturista quo da
forma diaria e ininterrumpida ha traba-
jade mds tiempo parala TV, En el mismo
afio publicé sulibro Nos varemos an Tel
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Aviv, tres aiios més tarde vino el segundo
con ¢l liule Olimpiadas, Grecia 116 a.c.,
trabajo que le valié el reconocimiento
del Club de Poriodistas y del diario £/
Nacional®?

El 9 de noviembre de 1945, Gabriol
Alaresn Chargoy fundé Ef Heralde de
México, poriédico de informacién gen-
oral, 4 En ol misma afic, Rogelic Noran
jo ingresé al madio periodistico con sus
caricaturas para & Gaflo Hustrado, que
era el suplemento cullural del periédice
&l Dia.

El brillente caricaturista michoacane
sefiala que su padre, gue tenio una gran
inclinacién por la pintura, fue su princi-
pal mentor. Su formacién artistica
wcadémica inicis con su ingreso o la
carrera do Artes Plasticas on la
Unviersidad do Michoacdn, tiampeo
después ingrasario o la Univorsidad de
Laén. A su llegada a la capital, se dedics
a la pintura atnogrdfica en el Museo de
Antropologia o Histeria. Su interes por
asta materia le hizo radicar en Qaxaca
durante dos afios. Posteriormente
pretendié colaborar en Siempref pero
fue rechazado, por lo que ingresé a £/
Dia. En £l Mitote Hlustrado, soccién
humoristica de la revista Sveesos para
Jodos de Rius, oncontrd ofro aspacio
para su obra. En 1946 presenté on la
Galeria Chapultepec, su primera
oxposicién do pintura y dibujo.?5

En ol mismo afio, & Universal organizé
un concurso da caricatura con la prasea
carrespondionte de 100 pesos en
efectivo ¥ un contrato para publicar en
dicho periédico. En ese ofio se dio o
conocer Bulmaore Castallanes "Magd”
por la obtencién dal segundo lugar on
dicho concurse. En 1967, obtendria ol
primer lugar iniciondo con slle su
actividad profesioncl como caricoturista
con ol excelente sueldo equivalonte al

Fig. 447 Caricatura de Cuavhtemec para un anuncis
da lg Comisidn Nocional de Darechos Humanos, por
Magi.

premic mencionado,

Magi se ha distinguido por su anarquia
estilistico, por lo que no as aventurado
reconocer en él a uno de los carica-
turistas con los monos mds horrorosos
{y paradéjicamente hilarantes) de la
historia que nos compate. {ver figura
A_A7} El caricaturista raconoce que su
inexporioncia como observador politico,
como la cuestionable calidad de su
dibujo, fuoron los faciores que ocasio-
naron su despido en tres meses de £/ Un/-
versal

En lu rovista Sucesos, a cargo del
comunista espaiiol Rosendo Gomez
Lorenzo, Magl prosiguié con su activi-
dad profesional. Hacia 1971, Revista de
Reavistas solicité su colaboracién, donde
permanecié hasta la salida de Julio
Scharer on 1974. En eso mismo afio se
incorporé a Proceso, en 1977 comenzd
a colaborar con el Unomdsune, y para
1984 so habia integrado ya a la
Jornada. En 1982 recibié el Premio
Nacional de Perio-dismo .2

En 1947, Rogelio Naranje fungié come
diractor de la Escuela de Artes Pldsticas
de la Universidad Yeracruzana. A su
regreso a la copital en 1968 se hizo

cargo dela direccion artistico do la revis-
ta #Por Qud? A su verz roalizéd ilustra-
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Fig. 448 Encabezodo de Lo Garrapata.

ciones para Técnica Pesquera®™

£n ¢l mismo ofio, Roberto Fontanarrosa,
caricaricaturista, historietista, escritor y
guienista argentino de gran influancia
en latinoamérica, comenzé a publicar a
sus 22 afios on lu rovista Boom de su
pois.2*

A o muerte de Manvel Becerra Acosta,
diractor de Excélsior, Julio Scherar Gar-
cio asumié la presidencia de £ periddice
de Ja vida nocionol, mismo que so
distinguiria por su tendencio izquisr-dista
de denuncia contra el sistema. En el
mismo afio Oscar Alarcén asumid lo
prosidancia de £/ Heroldo de México. ™

Tras la masacra estudiantil del 2 de
oclubre de 1968, Eduarde dal Rio “Rius”
sharbolé of estandarte de la lucho con-

leg agachad@g

Fig. A4 Porada da los agochados de Rivs,

tra ol militarismo diazordacista con su
Irabajo on diversas publicaciones como
Politica, Los Agachadosy la Garrapota:
of azote da los busyas. |vor figuras 4.48
y 4.49) Esta dltima sin duda represent$
su espacio do critica més radical, mismo
que estuvo integrade por un experiman-
tado equipo de caricaturistas como
Naranjo, Holioflores y Emilio Abdald
"Abé".

A peficién dol Comité Nacional de Huel
ga elaboré diversos carteles, para los
cuales disimulé su astilo. Como respuasta
a sus ologues conira el Ejército y el
Presidente Dicz Ordaz, Eduar-de del Rio
sufrio on dos ocasiones ol poder de 1o
rapresién on su médxima exprasién.

El 22 do onoro del 42, al circular por
Patriotismo, fue interceptado por dos
automéviles. Después de bajorlo o
golpes e infontar subirle a uno de dichos
vehicules, abertaron la misién por la
gran contidad de curiosos que asistian
al evento, El 19 de onero el intento de
secuesiro so consumé cuando ol carica-
turista osporaba un colactive en Tlalpan.
Un grupo de agenles le invitaron a
identificar a los posiblas autores del
intente do secuesiro anterier, nunca
denunciado. Después do introducirio en
el auta lo llevaron al Campo Militar en
Toluca, donda se le interrogé acerca de
su involucramienlo con las guerrillus do
Lucio Cabafias y Genare Vazquez. Del
mencionado lugar se lv trasladé ol pie
del Navado do Toluca donde les aguar
daban dos tumbas vacias. En el lugar se
le encafioné con metrallotas recrimi-
néndole su actitud contra ol Presidento
y el Ejéreito. Los sicarios, al no percibir
mds respuosta que la resignacién opte-
ron por omonazarle en su seguridad y
la de su familio y entregarle a los judi
ciales, quionos lo tiraron frente dl cine
Chapultopoc.

Transcurrido el simulocro de ejecucién,
la lines de La Garropatase suavizé con
tra ol Presidents y sobre todo contra el
Ejército. Rius asegura que mds genle
desaparecié en los seis meses
posteriores a la Matanza de la Plaza
de las Tres Culturas que en el acte
mismo, puesto quo cado arbol marcade
con una cruz blanca guordaba dos tum-
bas clondeskinas en sus roices.2*® El 8
de octubre de 1949 se publicé el dltimo
nimero de la primera épeca do Lo

Garrapata®

A partir de 1969, £/ Universalso volvié
un espacio de expresién para todas las
corrientes de ponsamiento, Ejemplo de
su heterogencidad fueron los espacios
de voz popular creados dosde esa
fecha.222 En ol misme afo, Naranjo
publicé su Calendario, en el que
exprosabo su robeldia contre la ca-
roncia de informacién sexval on e} entor-
no nacional. 2

El 22 do diciambre resurgié Lo
Garropata con su nimero 33 on conti-
nuacién de la primera época. Estanueva

Fig. 450 Moerdaz reprasentacién de Dlaz Ordaz
eomo Johnnis Wolker caminande enire aloudes.
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publicacién se definia an su nimero 52
como Revista de humor fine, indepen-
diente, que no tiene pelos en fa lengua,
gue defiends las mejores cousas del
pueblo mexicano, que estd a favor de
la justicia sociol, def reparto equitative
de o rigueza, por la democracia y la
libartad y en centra de la corrupcidn, fa
inmoralidad, la impesicicn, elmonopolio
poliico; que es en fin El Azole da los
Buayes..."

Lo directiva, infegrada en fermo de
cooperdtiva, astuvo conformada por dos
de los fundadores originoles: Ab y
Holioflores. A su lade se encontraben
Checo Yaldés y Antonio Caram. El poeta
José Ruiz Esparza fungié como gerente
con los talleres JOMA como editores.?
A pesar de su corto presu-puesto, en su
primer”finta editorial” expre-saban:

Hoy, estimados lactores, refornamos o
lo circulacion después da un brave pero
nece-sario intermedic en nuesiras
labores perio-disticas $Qué cudl fue Ia
causa de esta intarrupeién? Una
pegueda falla en nuvestra anterior
orgonizacién que ha sido supero-do
afortunadamente: el financiamiento...
40ro do Moscid, §Oro Chino# §Oro
Chempat Lla Garrapalo, como usted ya
lo habré notado, reinicic su vida con
nuevas dimensiones: tabloide. Nuevo
Precio: dos pasos (baratoide} y una
modalidad mds que es la da salir los
{funes de coda semaona, dia aciago hasta
para los gallinas s

En las diecioche paginos de esta roape-
ricién pedian encontrarse las secciones:
Finta Editorial, Osmosis microbiano,
Nuestro Buzdny Los Archivos de Indias
por AB. Por su parte una amplio gama
de secciones producidas por colobore
dores especificos: Las aventuras del de-
tedtiva Parcy y Roscoepor Conato Boiler,
los Sabios dol Café y Garrapatazos
[Caram), Hombre ds Nagro {Helioflores

ver figura 4.51),
confrapartada, (e mujer
{Helioforos).

en Iﬂ'

del...

Rivs

En las péginas centrales se oncontraba
un tema particular abordade desde lo
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perspoctiva de ires caricaluristas
directores. La portada a todo celor
estaba realizada con of espectacular
trabajo de Heliofleres. Otros colabare-
dores de renombro oran Elena Ponia-
towska, Naranjo, Dzib y Uera. Lo postu-
ra politica de Lo Garrgpata se caracie-
rizaba por su oposicién a la guerra de
Vietnam, al intervoncionismo nortoomo-
ricans, o la candidatura presidenciol do
Luis Echoverria Alvarez y ol sistema eloc-
toral.

Desdo su resvrgimionto, lg Garrgpata
so onfrentd o serios problemas econé-
micos que traté do superar mediante el
olza del precic por ojemplar a 3 posos,
la concesién da sspacios publicitarios al
periédico Oposicidndel FCM y ol grupo
musical Los Rabites, y o través do la
reimprosién de nimaoros atrasados en
tres tomos pare coloccionistas. Sin om-
barge, las dificul-tades econémicas
nunco pudiaren suparar-so por dos
problomas que provecarian su extincién.
El primoro era la negaliva incon-dicional
por parte de la PIPSA {Productera e
Importadora de Papol 5.A.} a vendorlo
papel a la directiva, o que les obligé o
pagar pracios elavados por dicha mate-
ria prima. Por otre lado se encontraba
la abierts oposicion de los
distribuidores, quienos se negaban a
cooporar, por o que de 30,000
ejemplaros tan sélo 4,000 alcanzaban
a cireular.

Con ol consacvente anlorpacimiento do
la periodicidad, {¢ Gorrapata, en ol
nimerc 68, volvié a desaparecer. El
pericdo de vida de esle resurgimiento
estuve marcade por un profundo
pesimismo a raiz de la mantanza en ol

48 88

En 1970 arribé o la Civdad de México
Hoclor de la Garza, familiar de Euvlalic
Gonzdloz “El Piporre® y del dipulade
te-xano “Kika” de la Garza. Hactor,
quien asumiria ol nombre do Eko,
conlaba con doce afies entonces. Eko
aleanz$ la fama con su colaboracién on
ol suplomente cultural Sdbado dol
periédico Unomdsuno, ha colaborade
en Siemprel y on Neaxos. Eke so ha

Fig. 4.51
Garrapatd onh s segunda época.

llustracién de Hellcflores pare Lo

consagrado por la lemdtica que maneja,
al sexo, y su manera de abordarla.

En 1972 Maiz inicié su oclividad como
caricaluriste profesional on Editorial
Mina. Por su parte, dirigié en el mismo
afio ef suplemento Lo lay de Marodes
de la revista Ser. Fue uno de los
caricaturistas iniciadores del programa
de televisién 7rizas en frazos en el Co-
nal 11, mismo que ancabezariu por
custro afios. Redlizé cartones para los
noticieros televisivos del misme canal
ademads do fungir como gerente de
premocién.

Matz fue fundador deol periédico
Unomdsuno. Su trabajo so publics en £f
Dia, £l Universal Gréfico, Ovaciones, E/
Universal, £l Sol de México y Revista de
Revistas, su talento le llové a convertirse
on of portadista de Fempo. En el lerrenc
de las artes plasticas destacéd con verias
exposiciones individuales y coleclivas en
ol dmbite nacional o internacional.
Murié ontre las victimas del tomblor del
19 do 1opliombre de 198524




Fig. 4.52 Boogis &l Aceltoro, craacién de
Fontanarrosa qua figuré en Procese durante algtn

S

En 1971, Rogelic Naranjo fue responsa-
ble de la pertada do la revista Albatros.
Por otro lado seincorporé al suplemento
do-minical de Excélsior, Diorama de la
Cultura, En 1972 colobord con E/
Unviersal Gréficoy on ol suplemento da

Siempra! denominade La Cultura en
México, en este Ullimo por invitacién de
Carlos Monsivéis. Do su trabojo para Lo
Cultura en México procoden axcelontes
trabajos de caricatura personal. 2¢*

El peculiar e inamovible estilo de Rober-

Fig. 4.53 Caricatura simbolista de Pinochat por
Rogelio Naranjo.

& 2l
L AP

to Fontanarrosa, adquirido desde su
época de estudiante, lollevé a suvez a
ingrosar on 1972 a la rovista Hortensia
do Cordova. Hacia ol 73 estaba en el
diario Clarin de Buonos Airos. La cbra
dol argentino se internacienalizé con lo
croacién do sus porsonajos fijos, especi-
ficamente con el surgimionto de Boogie
af Aceitoso, parodia de Harry el Sucio
para una serie humoristica de tiras
cémicas.

De cardcter mas nacionalista fue el
Inodoro Pereyra, que fuo una respuesta
critica a las corriantos rogionalistas
surgidas en su pais on los ofios setentas.
El éxito de ambos personajes sn Amé-

rica Laling se ha reflojado on la edicién

de varios libros especializades. Por su
parte, ol auter ha difundido su obra en
los libros 3@uién as Fontanarrosaf,
Fontanarrisa, Fentenarrosa, de pendal, El
Fithol es sagrade, Fontana-rosa y la
polftica, Fontanarrosa y el Sexo, El
segundo Sexo de Fontanarrosa, Fonto-
narrosa y lfos Médicos y Fontanarrosa
contra la cuftura. Ademads ho publicado
dentro del género de la histeriela
Continuardy Semblanzas Daportivas.

Entro sus creaciones mds reciontes estan
Spermar. El Hombre del Sexo de Hierro,
personaje que paradia aloes superhéroes
norteamericanos y la mojigateria sexual
argentina.Z® {ver figura 4.52} En 1978
murié Na-hui Olin, primera caricaturista
mexicana. !

A finales de 1973, Naranjo publicé su
primer libro antolégice y cuyo titulo es
Alarmas y Distracciones. {ver figura
4.53) Su compromiso politico con las
clasas necesitadas se roflojé en la cesién
de los derechos de varios carfones al
Partido Mexicano de los Trabajadores
{PMT). Con dichos cartones se publicé
en 1975 el libro La Fscana Poltico. En
19768, varios miembros do la sociodad
qua conformaba a Excélsior exigioron
la salida de Julio Scherer, por lo éste
abandons o publicacién para fundar el
semanaric Proceso. A la solida de
Scheror, Naranjo se sumé al extenso
grupo de poeriodistas qua aban-denaron
lapublicacién. En el mismo afio colabord
con los Agachados dl lade de Magi ¥
Heberte Caslille. En noviembro formé
parte de los fundaderes da Proceso.”?

El comienzo del gobierne de Lépez
Portillo significé vna mayor apertura a
la libertad de prensa, por lo que sl
cartonismo nacional comenzé a olevar
su calidad. Se establecié un cédigo
implicito enire los caricaturistas y el
aparate estatal, por lo que la critica al
presidente comenzé a ser acaptada
oficialmante de manera paulatina. Esto
ha significado la libertad de cuestionar
ol dosempofic del ejecutivo sin manifas-
taciones procaces.

El 14 de noviembre da 1977 comenzé
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Fig. .54 Una do las expresivas caricaturos da (e

Garrapote sh su tercara época.

la cireulacién del Unemdsuno, periédico
de informocién general dirigide por
Manual Bocerra Acosta.Z? En el mismo
afie, Rogolio Naranjo realizé una
antologia para el libro Me Vale Madre
de Ediciones de Cultura Popular. En
1978 publicé su seleccién Hogio o lo
Cordura a lo ver que publicé en
Cposicién, Mundo Médico, El, Sinto,
Solidaridad, Eros, Artes Yisuales, 8ellas
Artesy NexosT*

Un extenso grupo de caricaturistas y
articulistas se reunieron en lorne a Pedro
Alvarez del Villar ol martes 23 de enero
de 1979, para dar vida a la revista
catorconal Quecosgedro, Todas las
caras del humor, que constaba de 32
péginas a un pracioc de 10 posos.
Algunos do sus caricaturistas provanian
de la revista fntervid, entre los que
pueden citarse a: HelicHores, Rius, Dzib,
Efrén y Arau. Por su parte se encontra-
ban Maral, Cuontagotas {que habria de
convertirse en El Fisgén}, Monge,
Ramén, Soto, Luis Rey y Guido.Z3 En el

primer nimero se encontraba ld
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siguients presentacién:

La realidad mexicana tiene caras nume-
rosas y cado vna se ofrece agul,
reducide ol particvlar  idioma
perioditico que idenificard a la revista:
of humor, la sdtira, la erltica, constructiva
-si as gue oxiste-, la destructiva, la
reflexicn, of exabrupto, la crusldad y
como contexlo, la irreverancia®

Las secciones que conformabasn sl
Quecosaedro eran: Destape 82 por
Grillcberto Medelos Pifa, £ Albur os
Cultura#por Humborto Matali, Lo Cartas
{ocas por Adolfo Marsillach, Oficios
Varios por Susana Buyo, Cine Glua Non
por Emilie Garcia Riera, Qué cosa
#§Qué¥ por Pedro Qcampo Remirez,
Ficcionario por Fite, Carambazos por
Caram, Las Aventuras do Percy Roscao
por Conata Boylar, los Silegismos do
Sofocleto y Titipuchal. Enire las
historistas se hallaban Simén Rojos, E/
Revolucionario do los Ojos Tristes por
Efrén, Historietas por Sorgic Arau y £/
Hombre de Negro por Helioflores.

Los guiones ilustrados, las caricaturas
mun-dioles, las fotonovelas, las
fotografias chus-cas y los carteles de
peliculas con perso-najes politicos
completaban el cuadro. La publicacién
mencionaba los eventos politicos de su
octualidad como la guarra de bardas de
los partidos politicos, las visitas de Carter
y ol Papa, la cuest:én do Hank Genzélez
y los ejes viales, Nicaraguc y Somoza,
y el petrélac y Diaz Serranc.

Los medios donde Quecosaedro se
daba o conocer eran el Canal 11, Ra-
dic ABC, Radio Red, Unemdsuno,
Proceso, Novedades y Ef Universal
vespertino, Es en asta publicacién dende
Kemchs, Jis y Fogge publicaron sus
primeros Irabajos. A partir del nimere
ocho, la rovista comenzd a vivir su
absoluta decadoncia con la salida de
varios de sus colaboradores, experimoen-
tados y no experimontados, per lo que
ofros caricaturistas de menor calidad
intentaron llenar dichos espacios. Por
ofro lado, el pracio de la revista se habio
incrementado a 15 posos, y los refrasos

de hasta 15 dias en la distribucién eran
comunes. Estabo resurgiendo la
Garrapota, publicacién hacia donde los
anliglios colaboradoras se estaban dirk
giendo. £/ Arote de fos Bueyes se
convertiric o su voz en £/ Azote del

Quecosgedro, que dejé de publicar-
s0.77

En 1978, Ricardo W. Martinez fue
nombrado dibujanta oficial de la Loteria
Nacional, mas tarde colaboré de nueva
cuenta en Ef Universal®®

El 25 de julioc de 1979 resurgié fo
Garrgpala por segunda ocasién con un
humor de cardcter polilico-sarcéslico,
saxomaniaco y rojinegro con dos de los
antiguos directores de lo segunda
época: {ver figura 4.54) HelioAores y
Caram, y ceon la colaboracién de Arau
y Efrén. Lo Gorrapata fue lo conse-
cuencia de la conjuncién de talentos
veleranos ¥ jSvenes on el senc de la
revista Quecoscedro, por lo que here-
dé creaciones como: £/ Hombre de Ne-
gro de Heliofloras, las Histerietas de
Arau, los Mocu-dramas de Magi, £
llanero Solidario de Soto, la Fatono-
vorfo de Ahumade, y Simdn Rojas, af
rovolucionario de fos ofos Iristesy la TV
clondesting de Efrén.

Las secciénes de la ravista eranfeles y
safioles de Rivs, Humor Ajeno, Lo
Nelafisica de Arov, Recortajey Dedica
terio de Efren, Borracho no vole por
Emiliano Peroz CRUZ, A A A.
Holgazanespor Hécor Ortega, Ficciono-
rio por Fito, y Zooldgico do Feggo.

Sus colaboradores eran de gran talfa
profesional como Naranjo, Checo Yal
dés, Mongo, Meral, Rafael, Tonatiuh,
Rocha, Kemchs, Huidobro, Ramén, Aldn,
Palomo, Mauricie Castille, Lion, Ibafiez,
Uribon, Jis, Betini, Alicia, Luis Alsjandro,
Paeralta, El Fisgén y Chac. A su vez
colabo-raban Armande Ramirez,
Gustavo Garcia, Sergio Monsalve,
Folipe Hernbery, Guillermo Somperio,
Victor Roura y Armando Vega Gil.

Las dificultades econdmicas trataren de
suporarse con el alza on ol costo de fa




Fig. 4.55 Chimino, persandie central an Lo vida en
of fimbo y un de las creaciones mds exitosas de

Ahumada.

revista, que pasé de 15 a 20 pesos; la
organizacién de suscirpciones y la
reimpresién de los primaros seis
ndmeros, Tras una dura rocesién pro-
piciada por la oposicién du la Secretaria
de Gobernacién y manifestada on la
rostriccién en la vonta do papel, lo
Garrapate desaparecié por tercera vez
ol 25 do febrere de 1981.

A pesar de los intentos de Efrén y
Helioflores por revivir a la Garrapata
en una cuarta época, Caram se opuso
enérgicamente, con ol infortunio de
habaer registrado la rovista a su nombre.
Por la congregacién do talentos que se
reunieren en torno a Lo Garrapala, esta
publicacién es considerada como la més
impertante de la segunda mitad dal siglo

XX.7*

En 1979 ingresé o La Academio de Sen
Carlos Manue! Enrigue Lépez Ahumada,
quien llegaria a sor un controvertido
carica-pintor {on sus propics lérminos).
Malodia serialo rovista on la que habria
de publicar sus primeras caricaturas o
histerietas. Tras parficipar en un con-
curso de pintura donce conocié a Foggo,
ingresé o la Garrapata on sv tarcara
época. Algunos compaferos de esta
publicacién lo invitaron a su vez @
colaborar en el Unomdsuno por su
brillante desempofio, que yo eshozaba
la aparicién de Chimino, su exitoso

hombre invisible, {ver figura 4.55)

En 1981 Ahumada obluvo el segundo
lugar on historieta en sl Salén Intorna-
ciond! do la Caricatura en Mentraal. Un
aiio dospués w historia £/ Posta le valié
ol primer lugar on el Concurse Interna-
cional do Dibuje on la misma civdad.
Para ontoncas Chimino yu no se
publicaba, pues habia iniciado la sorie
Historias do Papel on Mdsomenos. Fue
ol ilustrador do la portada do la
produccién de Jaime Lépez, Bonzo. A
partir de osto trabajo elabo-ré el libro
gréfico Ef care do memordndum o culo
de currfculum, paro Editerial Pe-
nélopo.2*®

En ol mismo ofio, Freyre recibié el Promio
Nacional de Periodismo, cuatro afios
mas tardoe sa le dio un reconocimiento
per su obra an el Club de Periodistas.
Cobe mencionar su Jarga participacién
con Corlos Ladn on los proyectos da
Posada y Dias de Muertos. Froyre
oscribié diversos libros de caricatura
entro los cualos podemos citar Siofe
Dibujantes con vna Idea (1954), Mira
lo que mo encontn (1957), Bufe Vulgan's
(1963), Freyre (1972}, Coricatura
{1977) y Algo da Frayre (1980}.2*

En ol dltimo afio de la décade de los
setentas, ol Canal 2 y su red de
repetidoras lanzaren uno de los
proyoctos do caricaluro animada mas
notablos on lu historia de nuesiro pals.
Cantinflas Show fue una produccién
diddctica de Televisa, Moro Filmes,
Estudios do Madrid, Maric Moreno,

Jacques Helman y Carlos Amador. {ver
figura 4.56 ) El guionista de tan magno
pro-yecio fue Carles Leén, la masica de
Rubén Fuentes y la voz principal del
mismo Mario Moreno.?*? Al respecto
comonté el mimo mexicano, dos afies
antes del lanzamionto:

Ayvda a gue se cuente lo historia. Digo
ayuda porque no es of personaje princi
pol. Aporece en todos los cortos y of
todos interviene. Cantinflas comenta,
axplice, coopera a gua la occidn sev lo
mds sencilla que se pueda y que ademds
seq divertida, 1%

En 1980 Naranjo publicé junte con
Monsiviis su libro Los Reyes de la Bargja
de la editorial Siglo XX1.** Lo Hisforieta
inicié como un suplemento de £/
Pericdico de México, dirigido por Jesds
Michel Narvdez. El domingo 8 de
noviembre de 1981 salié como una
publicacién independiente de ocho
péiginas en tinta negra peor iniciativa de
un grupe de colaboradores dela revista
Rayas (Kemchs, Guasp, Adrién y
Apebas) que presentaron el proyecto al
director da £ Periddico.

En ol disefio la revista estaba o carge
de Gerardo Escalona Yillanueva. Tros
la desaparicién de Lo Garrapata por
tercera ocasién, tan sélo Royasy Mds o
Menos (suplemento dal Unomdsuno}

Fig. 4,56 Una de las ilustroclones de lo versién
impresa de Canfinffas Show,
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Fig. 4.57 £ Santos, por Jis y Trino.

circulaben enionces. Las secciones que
conformaban [(a Historiefa eran
Crénicas Maralionas de Maral,
Androide do Apebos, Alfred Frenias do
Guasp, £n of Estado de Zopencotitlén
de Kemchs, Jerdnimo de Cees y
Cimabue, £/ Artista de Puquin y los
Monitos da Adrign.

Lo revista ora dificil de definir, puesto
que contaba con una seccién de jusgos
infantiles. La politica ne fue parta de su
temdlica. Su craciente popularidad
atrajo a nuevos colaboradores como
Mongo y Chatiux que reflejaron su
trabajo on las secciones Bato y £/
Manchasy El Profesor Probeta.

Nuevas secciones y colaboradores se
integraron posteriormonte come Frasdn
de fos monos, de Maral; Momo, de
Guasp; £/ Sheriff de Chatiux; Ragqustdn,
de Paquin; Cosas que pasan y Canal
Cero, de Adrian; Agente 0013, de Cees;
El Zopenco, de Kemchs; B8ojo af
Fondoo..., de Apebas; Piensa Ficcidn, de
Castorena; y Cémara con la ¢cdmara,
notable ejorcicio

de fatocomposicién y didlegoes humoris-
ticos. La vida de Lo Historista fue breve
y cadlica, pveste qua la numeracién no
era ordenada. A punto de cumplir un

afie con sus 52 publicaciones,

desaparecis.®s

Jis y Trino son dos notables exponentes
de la coricatura postmodarnista
mexicana. Jis, cuyo nombre verdadero
es José Ignacio Solérzance, originario de
Guadaldjora, fue Ffundader de
Galimatios, la Mano y ta Maomd de
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Abuién. Ha colaborado en diversas
publicaciones en su civdad natal. Es
auter de [os Gatos no existen, sin em-
bargo, £f Santos, del cual es coautor
junto con Trine, se ha cansagrado como
su por-sonaje mds exitoso. (ver figura
4,57) José Trinidod Camacho, también
jalicionse, es bien conocide en el modio
da los caricaluristas como Trine. Insepa-
rable compaiiera de Jis, ha publicade a
su lado en [e Jornada, Unomdsune,
Nexosy El Occidental{Guadalajora). ™

La llegada al podar de Miguel do la
Madrid significé una ruplura en la
aceptacién consecutiva por parte del
Estade de las criticas a la figura
prosidencial. En osto sontido puode
afirmarse que de la Madrid fue menos
condescendiente que Lépoaz Portillo. Sin
embarge, para ese sexenio los carice-
turistas estaban concientes dol potencial
do su trobdjo en el forjamionte de la
opinién poblica, por lo que las criticas
no sa hicieron esperar para llogar a Los
Pinos.2?

En 1982 se publicé Qué Caso Tiens,
racopilacién de Naranjo con prélogo de
Manuel Buendia.?® Guadalajara fue el
esco-nario donde ol mas do mayo de
1983 se publicé por voz primera
Gaolimatias: sema-nario da humor
guincenal. Esta publicacién ostaba
impresa a dos tintas, con 20 pdgi-nas
de formato carta, procio do 75 pesos ¥
tirgje de 1000 ejomploras. Los carica-
turistas Jis, Trino y Faleén fueron los
ancar-gados de lo coordinacién edito-
riol, miondras Jabaz y Tofio Mérquoz se
ocuparon del disefio. Otros colabora-
dores oran Esegé, Roynals, Rizo, Toro,
Navarrete, Rangal, Torres, y Batini. La
revista erc publicada por los talleres
Nueva Grafica y contcha con of apoye
de ANFISBENA Interpro-ducciones.

Galimatias tuvo su antecedonto directo
on ol Irabajo editorial redlizade o raiz
dal encuentro del Jis y Trino como
ostudiantes y Falcén como maesiro en
ol ITESO {Instituto Tocnolégico de
Estudios Superioras do Occidonte), y
quo culmind en la publicacién de Uno
no es ninguno. Esta revista concluyé

comeo conse-cuancia de ta Faceién jesvila
del insfituto que se negaba a acepter la
liberalidad con que se fratabon temas
polémices en dicho espacio editorial.

Del esfuerzo con-junto en sl exterior
naceria Galimatios. (ver figura 4.58) El
término del titule significa lenguaije
oscuro y confuso, por lo que resukié
sumamonte apropiode. Las seccionos
que conformaban Galimotfos eran: La
Verdé Encveraa, Opus Gay (las
Aveniuras de Gay lussa), Album de
Recortes, Cartelera, Sopa de lepras,
Fabula Instructiva, Literagrias, Galimate
del Mes, El Spot Hlusirado, Chandango
y Enrigueto y Sv Vocobulorio™ En su
quinta entrega, Galimatias sefialaba sus
objetivos:

Se irata de romper blogues, esquemas,
armaduras. Introdvzca usted un
Galimotlos en vna fomilia opresiva
tradicional y todos revivirdn. No,
Galimatfas no es anarquista; as
higidnica, nomds; lea Galimatias y
tendré ganas do bailar con of viento. De
cualquier formo, Galimatios estd a fo-

Fig. 458 Uno de las portadas de Golimai/as,
publicocidn fundoda por Jis, Trina y Falcén.




Fig. 459 Una de las pinturas al éleo de
Ahumada incluido en el reportaje de
Lapiztola Ahumoda, £/ coripintor.

vor del desorden y la confusidn; del lado de las dudas y Ia
crisis. “Le nuesira es una cultura afirmativa’, seffolé Marcuse,
Pues loa Galimatios y abominard de esa cullura™

El éxito inicial de | revista le significé un aumento de uno
docana de pdginas, ademds del ingreso de diverses carica-
luristas como Noranjo, Muogy, Feggo, Ahumada, Eko, Julio
Jaro, Che, José Luis, Susana Sanromén, Fernande Palomar,
Caballe, Fong, Oscar Ortiz, Pastof, Infeliz y Arnulfo E. Velasco.
Lo edicién de ocho nimeros en un afio evidenciaban la
dificultad con que la revista se producia. Tras un periedo de
ausencia se publicé el nimero 9 con una sensible reduccién
del formato, a la mitad, ¥ un precic de 300 pesos. La pugna
entre escritores y caricaduristas por sl espacio se hizo sentir
hastae que finalmente en el no.12 la revista dejé de existir. De
acverdo a Falcén:

... lo que sucedid fue que empezd como un fuego de oma-
teurs y cvando quisimos profesionalizar tode ef mundo frond
porgue no sebfamos de cuestionas adminisiretivas, ni de
direccion, En fin, fve un desasire..®™

Galimatios represents el inicio de la coloboracion entre Jis,
Trino y Faleén. Los tres so dieron a la tarea de publicar los
volomenes | y [| de & Santos contra la Teto-no Mendozag,

Historias Paralelas y Matariliriliron®™

En 1983 Ahumada se integré o los crea-dores en la exposicién
coladtiva Monigo-es, junto con Sergio Arau, Feggo, El Fisgén
y Rocha, [ver pédgina 4.59 en la siguiente pagina] En
neviembre monté su propia exposicién con el titulo de
Obitvario, on la Galerin dela Casa de la Paz, El estilo sombric
do sv obra astuvo « tono con sl dia de la inauguracién; el dia
de muertos. Para entonces Ahumada habia consumade un
estilo atmosférico de trazo espontaneo y duro.

En 1984, Ahumada empezd a incursionar en la pintura. El 19
de soptiembre del mismo afio, un grupo de periodistas
proveniontes del Unomdsuno fundé Lo Jornada, periddico de
informucién general.?” Entre los miembros fundadores de
dicho periédico se encondtrabo Ahumada. En ssta época
comenzé o experimentar con el &lec.?™

En octubre del mismo afie comenzé a editarse A fode mecaole,
publicacién respaldada por &l grupe de misme nombre y cuya
mosa directiva estaba confrarmada por Apebas, Ramén,
Maral, Zamora, Guasp, Cees y Kemchs. Diche grupo se
conformé por el encueniro de tales caricaturistas en el
suplemento Lo Historistade Fl Periddico de México, mas tarde
ol grupo se integré al pregrama dominical Kieske en Radio
Educacién. En la estacién surgié loidea de montar caricaturas
on tendadoros, de ahi el nembre del grupo.

Tras la pérdida de diversos originales en una exposicién del
PSUM [Partido Socialista Unificado de México), se indemnizé
al grupe, por lo que contaren con capital para formalizar su
relacién. A fodo mecafe surgié en un momenio
mercadolégicamente inadecuado, pueste que Rayas y
Galimatias estaban en su apoges. Ra-mén enunciaba que el
objetive dalo revista sra Ofrecer un espacio donde los valores
jdvanas de la caricalura lengan acceso, ya que por su
inexperiencia son sistemd-ticamenta rachazados en Jos medios
de comunicacion,

A fodo mecatetenia un costo de 100 peses, una periedicidad
meonsual, 28 péginas, tiro de 1000 ajemplares e impresién o
dos tintas. Entre los celaboradores caricoturistas se
sncontraban Adrién, Ojeda, Novoa, Bogold, Sote, Pedro Sol
y Garcinisto, En el texio estaban las plumas de Sail Serrano,
Crlega, Victor M. Navarro, Abstemio Cruz, Sergio Monsalvo
¥ Arture Arredondo,

Las secciones de la revista eran: Politico de Aqui, Poliica de
AlS, Historietas de Zamora, Adridn, Soto, Kemchs, Ramdn,
No4, Ojeda y Garcinieto, Frasam de los monos por Maral, £/
Androide de Apebas, /avitados de humor, Dibujando
entrevistas, No sa agpena, Humorcito Corazon, Mientras llora
mi guitarra por Apebas, A guéd fe tiras y Las rocklas.
Encontramos entonces en las paginas de A fodo mecats, la
incursién de la musica y del sexo an e| humorisme.
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Fig. 4.60 Enira los caricaturistas de A fado Macare,
s encontrabe Apebas, caricaturista de proiffica
produccién an la reprasentacion de personajes del
espectdulo, obaje TinTén.

Después del numero 3 se

experimentaron problemas
adminisirativos y scondmicos en la
directiva. Con el nimero 4 lisdo para su
lanzamiento, Impresiones Scorpio se
nagé a imprimer hasta cubrir el adeudo
que se |e debia; A Jodo mecate dojaba

de existir.

La importancia de esta publicacién fue
la reunién de un grupo de caricaturistas
que durante algunos afies habrian de
integrar lo direccién de la Sociedad
Mexicana de Caricaturistas  y
consecusntements de los publicaciones
topiztolay Al Tiro.?* [ver figura 4.60}

En 1985, Naranjo ilustré diversos rextes
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de la SEP y el cvento Lo Abgjo Hare-
gano de Horacio Quirega. En el misme
afia recibié el primer lugar en 1o Cuarta
Biena! del Humor en Le¢ Habana. En
1987 publics ofro antologia, La Rueda
def Infortunio, de Claves Latinoa-
mericanas y Comixién Cultural UY Y D-
192.P4En 1987, Victor Manuel Monja-
raz Benitez “Vic" racibié el X premio
del Certamen Nacioal de Periedismo.””

En julic de 1988, aparecié la revista
Complot.
colaboradores se encontraban Carlos
Martinez, Antonio Garei ¥ Yictor Solis.

mensual Entre  sus

La revista reprasenté un rompimiento
¢on los esquemas odiloriales hasta
entonces establecidos comenzando por
sv precio, puesto que ero gratuila.
Complof se componia de 20 médules
de papel estreza que conlenian
caricaturas, textos, poemas ¥ anuncios
para ser compuestos bajo el crilerio del
lector. Como es do esperarse, lo revista
fue aceptade shiartamente por un sec-
tor de la poblucién, mientras que per
rechazada

otro  sector fuo

rotundamente.

En le que refiare a su distribucién,
Complot también rompié con los
esquemas establecidos, puasto que
delagé en los patrocinadores esta labor
haciends da la revista un regalo hacia
los clientes.

No obstanle la impartancia concedida
al concepio sobre el contenide, es
posible enconlrar en sus paginas escritos
de Joaquin Sabina, Huge Hiriarte,
Cuevas, Armando Yega Gil, Vicente
Rojo y Andrés Bustamente. Entre sus
patro-cinadores pedemos mencionar o
El Hijo del Cyervo, Telmex, Teatro de la
Ciudad, Sedasol, Coca Cola, Libreria
Gandhi y Mama's Pizza.

Entrelos raconacimisntos que la publice-
cién ha conseguide se encuentra sulugar
en al Salén de Espacios Alternatives de
Bellas Artes y en una galeria de Nueva
York y menciénes honorificas en lo
bienal de Yenecia y en el Salén de Arte
Obijeto de Barcelona.™®

ta cuestio-nable legitimidad del acenso
de Carlos Salinas de Gortori a la silla
presidencial, inspiré a algunoes carica-
turistas, en 1988, g formar el grupo de
Caricaturistas Revolucionaries, que
estaba integrade por Ahumada, El
Fisgén, Helguara, Magl, Rocha, Ulises
y Palomo. [ver figura 4.61) Este grupo
se siluaria a finales de la dltima década
dal siglo como los fundadores de algu-
nas revistas de tondencia izquierdista

como £f Chohuistle y Ef Choamueo.®™

Hacio 1989, Naranjo tenia en su haber
la realizacén de diversas pertadas de
discos y corteles. Entonces publicaba
para Diva, Rino, Verds, Critica Politica
y AsiFs. Su reconocimiento internacional
sa ha reflejads en sus colaboraciones
para The New York Times y le
Monde ™ El 22 de ugosto de 1991,
murié Ricardo W. Martinez alos 74 afies

de edad.?”

El progresivo desentendimienta de los
eolaboradores de Complot hizo que la
revista desaparaciora en noviembre de




1992 con el nomero 37,22

El 17 de diciembre de 1993, comen-zé
a cireular el diario Reforma: corazon de
Maéxico. Este cotidiano fue fundado per
los propietarios del diario £/ Norts, de
Monterrey.*®

En 1994 surgié £ Papd del Ahuvizote
baje la direccién colecliva de Magi,
Ahumada y Luis Fernando como re-
sultado de su trabajo en La Jornada. De
acuerdo a Magy la revista surgié con la
nocesidad de tener un medic da
exprasién que diera cabido a tedo el
potencial craativo del grupe, que no
queda satisfecho con los breves espacios
periodisticos.

Magi dectars lambién que la intencién
era crear una revista de humer politice
con la risa como Gltima finalidad més
que la reiteracién de alguna tendencio
politica. Por su parte, se concibié la idea
do exparimentar con diversas féchicas
come el collage, el folomontaje y el
guifiol.?* El éxito inicial de £ Papd def
Abuizote se reflejs en sv liraje de
35,000 ejemplares.’®?

Hacia 1996 Fontanarrosa publicaba yé
on ol diario Clarin, en Colombia; an £/
Tiempo, en Uruguay, y en México para
los Chocarreros y por supuesto, en
Procese. Entre su produccidn como
oscritor pode-mos mencionar sus libros
humoristicos: Best Sefler, Ff Araa 18y
La Gansadea; y sus libros de cuentos
cortos de humor: Los Jrenes matan o los
avtos, £l Mundo ha vivido aguivecado,
No sé s/ ha sido claro, Nada del otro
mundo, El Mayor mis defectos, Uno
nunca sabey Lo Mesa de los Golo-nes.
fue odemés asesor creative de Les
Luthiers.3%¢

Para 1997 Ahumada habia cimentado
yo su carrera como caricaturista con su
colaboracién en £/ Tataroniato defl
Ahuvizote, suingreso al Sistema Nacional
de Crea-dores como becario y como
miembro o la mesa directiva de £/
Ahvizote Chocarrere, su participacién
on los suplementos de La fornaday la
publicacién de su libro Le vido en of

fimbo con ayuda del FONCA, Elena
Poniatowskd ha definido su obra como
un escape de la realidad consiruido en
el desancanto de suefios desechados

colidianamente.®”

Afinales delos noventas Proceso publicé
el libro Presidentes an su Tinta de
Naranje. Actualments al maestro pub-
lica en Proceso y Ef Universal, ademas
ha formado parte del jurado de el
Premio Nacional de Pariodismo.”® Este
galardén es sin duda el més polémico
de su clase, puesto qus represenia el
reconocimiento oficial a disintas dreas
dol periodismo que en un memento dade
pueden adoptar una postura erilica ante
ol sistema. ARddase o la incertidumbre
sl hecho de que los premios son
otorgados por jurados, distinguidos
periodistas, que a su vez los conceden
o medios y periodistas que se
encuentran bajos sus érdenes. Puede
observarse que el 50% de los 25
caricaturisas premiades, son partidarios
del sistema pelitico ¥ lo otra mitad no.
Algunos afirman qua aste hacho se debe
a una politica do simulacién por parle
del gobiernc para con la eritica y la
sociedad.

Sin ahondar en el tema, es provechoso
para el presenie andlisis prosentar la
listar de los caricaturistas premiados que

TAMBIEN Ay

UNA PARA TI,
MRA ...

Fig. 4.61 Portidas sacratas, caricatura de Omar pora
Al Tiro que svidencio la presancia del peesidente
Sclinas como lugar comin de los caricaturistas de la

actualidad.

Lapiztola publicé an su nimero 80 en
1999, para asi apreciar, aunque de
modo muy general, a los nombres que
de manera oficial sa han consagrado
como los pilares de lo caricatura
mexicana de la segunda mitad del sigle
b ¢ Ridd
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1976 - Alberto Beltréan

Nacié ol 22 de marzoe de 1923 en la Cd. Do Méxice.
Ha colaborado on Ef Popular, Diario de la tarde,
Novedadesy Ef Dio.

1977 - Rogelio Naranjo

Nacié ol 3 dao diciembre de 1937 en Peribdn,
Michoacén. Ha colaborado en £/ galle ilustrado,
Siemprel, Por qué?, Oposicién, Excélsior, Ef Univarsal

y Proceso.

1978 - Jorge Carrefio

Nacié e B de marzo de 1929 en Tehuacdn, Pabla,
Colabord en la Prensa, Novedades, Siemprel, Ni
hablary Paguin. Fallecié ol 29 de octubra de 1987,

1979 - Rufael Freyre
Nacié el 3 de noviembre en Veracruz, Ver. Ha
coloborade en £ Dictomen, México of dia, Don

Timorato, Excélsior, Revista de Revistas y en Siempre!

1980 - Abel Quexada
Macié et 13 de diciembro de 1920 en Monterroy,
Nueve Leén, Colaboré on Paguin, Don Fimorato,

Ovacionas, Excélsior, Nove-dadesy New Yorker.

1981 - Alberto iseac

Nacié el 18 de marze do 1924 en la Civdad de Méxice.
Colaboré en Ef Universal, Atisbos, Fsio, £l Sof de
Méxicoy Novedados. Fallecié en enerc de 1998.

1982 - Bulmaro Castellanes “Magu™
Nacié el 23 de noviembre de 1944 an Sn Miguel ol
Alto, Jalisco. Ha colabarado en £ Universal Svceses

paro todos, Oposicién, Unomdsuno y La Jernada.

1983 - Gabriel Vargas
Nucié en 1918 en Tulancingo, Hidalge. Ha colaborado
en Excéfsiory Ef Univarsal Grdfico. Es craador de la

histerieta {a Fo-milic Burrén.

1984 - Qswaldo Sagdstegui
Nacié et 8 de agesio en Lima, Peré. Ha colaborade en

Excdlsior, Rhumory Revista de Revistas.

1985 - Efr én Maldonado

Nacié al 12 da marzo en Coatzacoaleos, Veracruz. Ha
colaborodo en La Garrapata, Quecosaedro, Procesey
&l Universal

1986 - Helic Flores

Nacié ef B de octubre en Xulapa, Veracruz. Ha
colaborado an Lo Galling, Fl diaric de Xalapa, Elmitote
ilustrado, Siemprel, Revista Miray El Universal

1987 - Eduardo del Rio “Rius”
Nacié ef 20 de junio de 1934 en Zamora, Michoaedn.
Ha colaborade en Novedades, Siemprel, Excélsior,

Poltica, Procese, ia Jornaday El Universal

1988 - Luis de la Torre
Nacié o 11 de noviembre de 1932 en Maetixic, Jalisco.
Hu colaborado en Novadades, Hoy, Excélsiory Revista

dle revistas.

1989 - Rubén Gonzdlez
Nacié el 7 de junio de 1944 en Villa Corregidora,
Quenstero. Ha coloborado en £/ diario de Querstaro,

El Univarsaly Unomdsune.

1990 - Ravl Moysen

Nacié el 15 de julic de 1940. Ha colaborade en & Sof
de México y particié en lo elaboracién de Lo Familia
Burron,

1991 - Luis Carreito
Nacié ef 25 de agosto de 1958 an México. D.F. Ha
colaborado en Avance, Telegufa, Novedades, El Uni

versofy Siemprel {ver figura 4.61)

1992 - Frandsco Calderén Lole
Nacié of 13 de febrero de 1959 en México D.F. Ho
celaborado en Ef Haraldo, Excélsior, £l Nortey Reformo.




1993 José Luis Perujo

Nacié ol 15 de octubre de 1954 en México, D.F. Ha
colaborade en Despegue, £l Empresorio, Esquemas,
Lapiztola, El

Chohuistle y Ef Economista,

1994 Alfonsc Ontiveros (Premio especial por
trayectoria) Nacid =l 18 de abril de 1914 en México,
D.F. Colaboré en Ef Universal, lo Frensa, Excélsior y
Ultimas Neticias. Follecid en

mayo da 1999,

1994 Octavic Medina
Nacié el 4 de octubre de 1967 en México, D.F. Ha
colaborado en £/ Dia, Talaguia, £l Financieroy Lapiztola.

1996 Antonio Helguera
Nacié et 8 de noviembre do 1965 en la Ciudad de

Fig. 4.62 Luis Carredo fuvo como menlar principel o 30 padre, por lo que su
obra reprasenta una continvidad de la precisién ¥enica de Jorge Carrefic. Abajo,
Diego Rivera

México. Ha colaborado en £ Dia, La Jornado, Siempral
Y £f Chahvistle.

1997 Antonio Neri “Nerilicon”
Nacié el 10 do cctubre de 1966 en México, D.F. Ha

colaborado en Ff Universaly El Economista.

1998 Alfredo Guasp

Nacié ol 10 de octubre de 1953 en la Civdad de
México. Ha colaborado en Cine Mundial Mefiene, Ef
Rotative, Rumory

Novedoadas.

1999 Rafael Barajus Duran “El Fisgon”

Nucié ol 23 de octubre de diciembra de 1956 en ol
D.F. Ha colaborade en Unomdsuno, La Gorropata, Ef
Chahuistle, Noxaos

y la fornada.

A manera de conclusién del presente punto, conviens hacer
uno breve reflaxién acerca del posible desarrolle de la
caricatura ¢ future. Como puede praciarse en la obra de
Camile Avalos Razo a principios de siglo y do Luis Hidalgo
desde mediados de los afios veintes, la caricatura tiende a
desprenderso del papel en nuevas pesibilidades do desarrollo.
En este sentide, 4 la caricatura como produclo de procesos
ilustratives y escultéricos o de modelado, se incluyen chora
dos nuevas vertientes qua hacen del tiempo real y del sonido,
a diferencia de la ilusién cindtica de la tira cémica, otros de
los elementes ds configuracién y produccién de la caricature
postmodernista.

La primera de ollas representaria Ja evolucién qua la animacién
ha tenide en los nuovos medios comunicacién visual y que por
ende se ha manifestado también en la caricatura. Uno de los
primeros antecedentes lo encontramos en las animaciones
tradicionalas do Garei.

En lo que respecta a los nuavos medios de comunicacién, los
programas vecteriales de animacién destinades a |a transmi-
sién de informacién en Internet, ofrecen la pasibilidad de crear
caricatura sonera en movimiento. Como muestra de ello se
encueniran los cartones animados de Jis. Por otro lade, en
México comienzan a desarrollarse sitios en el ciberespacio
que ofrecen caricaluras dia con dig, informacién sobra bienales
y cotiémones, asi como la posibilidad de colaberar con ol
anvio de caricaturas,
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Lo segunda de las vertisnles esta

representada por la caricatura
interpretativa, relativa al aspecle literario
anali-zado en el concepto de caricatura,
que no es otra que lo de los fiteres y
mario-netas inspiradas en el proyecto
Splitting Image de la British Broadcast-
ing Corporation. En nuestro pais esta
nueva pers-pectiva ho side inlroducida
por el proyecto Hechos de Peluche, el
cual tuvo su origen ¢ raiz de la guerra
por el rating entre Televisa y Telovisién

Azleca en 1996, [ver figura 4.63)

En ese tiempo, el cédmico politico Hector
Lechuga gozaba de popularidad en el
Conal 13 con su espacio denominado
Cotorreando la Noticia. Ante la imposi-
bilidad de continuar con el programa por
motivos de saled, o televisora se vio en
la necesidad de llenar su espacio. De la
iniciafiva de retomar la idea de Splitting
Image, sa procedié a la bisqueda de
fabricantes dao titeres y marionetas
#Quiénes podrian ser mds adecvados
para un proyecto tan erigingl sino los
¢readeres de un nvevo concepto de
revista?

El equipe que conformaba Complot
acepld el rato, por lo que se inslituciona-
lizé un proceso de praduccién muy
eficaz. Primero se realiza una caricaturg
del personaje, después se obtiene un
modelo de plastiling, de cqui se realizen
moldes en silicén reforzade con fibra de
vidrio para hacer el rostro del personaje
on hule espuma, que es el material mas
apropiado peor sv maleabilidad y
flexibilidad. Finalmente se colocan los
ojos, se le da forma ala bocd, se lo pinta
y se le viste. El trabajo as complamen:
tado con escanografin y montaje. Para
animar los mufiecos se requiera de dos
o lres actores.

A mediados da 1996 Hechos de Peluche
seintegré alos nolicieres cada lercor dio,
tiempo después se les incluyé diaria-
mente y en los espacios deportives o in-
clusive se les concedié un espacio de
media hora los sabades. Garei, uno de
los integrantes del equipo croulive
explica esta metadrica trayaclorio del
proyecto debido a que lo televisicn es
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como ung amanfe golosa e insaciable,
pide mds y mds hasta que ya no queda
nada qgue darle.

El éxito del proyecto ha sido constante,
por lo que los Hechos de Pelucha estdn
por cumplir sus cince aios de lanza-
miento al momento de escribir estas
lineas. Cabe fa reflexién acerca del
papal andloge de lo caricatura in-
tarpretativa en el periodismo telavisivo
con o caricatura ilustrativa eon el
periodismo impreso.*® Respecto a lo
compalibilidad entre medios, puada
considerarse que:

Un dibujo con éxito en ef periddico
puede no tenerlo en televisidn y
viceversa. En el periddico, el dibujo
destace enire los miles de letras; ef
misme dibujo puede aparecer estdifco
on la telavision, que tiena caractaristicas

del movimiento, y puads trasmitir didlo-
gos por la via oralautitiva, . "

Fig. 4.63 Llos Hechos do Peluche, preduccién
televisiva cuyo concepio so fundamante en ol
proyecto Splitting Image da ia BBC de Londres.




4.8 La caricatura y el escudo universitario

Un hecho histérice de fundamental
importancio pare nuestra mdxima cosa
de estudios, es sin duda la ereacion del
escudo universitario, que por cierto, es
obra de un caricaturista, En el presente
apartade se expene el surgimiento do
tan mogne elemento de identificacién,
como muesira de la multidisciplinaridad
que muchos crea-dores gréficos lienden
a desarrollar.

El 25 de mayo de 1910, por dacreto
presidencial, el secratario de Instruccién
Piblica y Ballas Artes, Justo Sierra,
inauguré la Universidad Nacional Auté-
noma de México.*? En su discurso para
la ocasién dascribia sus aspiraciones:

Me fo imagino asi- un grupo de estn
diantes de fodas las edodes sumadas o
una sols, la edod de la plena amplitud
intelecival, formande une parsonalidod
recl a Fuerza da sofidoridad y conciencio
de su misidn, que recurriendo o toda
fuante de cultura, brote de donde
brotare, con tal de que la linfo seq pura
y didfana, se propusiera adguirir los
medios de nocionalizar la ciencia, de

mexicanizar of saber. "

Desde ese momento se ulilizé el ascudo
nacienal en la Universidad, puesto qua

Fig. 4.64 Escudo Nocional, anénimo, 1910.

la guerra civil no permitia priorizar
cuestiones de cardcier estélico. {ver
figura 4.64)
Las sucesivas derrotas que los
convencionistas, encabezades por
Pancho Villg, sufrieron a manos del gen-
eral Obregdn y su ojercito constitu-
cionalista, sentaron las bases para una
relativa estabilizacién politica y militar
que permitié ol desarrollo de actividades
sacundarias.

En este breve marco de estabilidad dol
gobierno carrancista en el mas de
diciembre de 1917, la Universidad lanzé
su Bofetin, qua incluia en to portada un
escudo orleado que ostentoba en ol
centro un dguila deverando a una
serpiente con una frase en latin alrede-
dor que enuncicba PATRIAE SCIENTIE
GQUE AMOR SALVS POPULIEST. En le
parte de arriba podia apreciarse una
cintilla con al litule Universidad
Nacional, de manera sutil en el extremo
inferior izquierdo se halloben las
iniciales JE dantre de un circulo. {ver
figura 4.65) Las iniciales pertenacian o
Jorge Enciso.

Redundante resultoria retomar la
biografia de dicho persenaje, puesto
que ha sido expussia en el apartade
historiografico presentade con
anterioridad, baste decir que Encise fue
un destacado colaborador en Mu/t-
color, El Ahvizote, Revalvo, Lo Cronica,
Tic Tac, Tifin Tilin, y £l Zoncude. (ver
figura 4.66) El notable caricaturista
jaliciense ostontoba el carge de Inspec-
tor General de Monumentos Artisticos
sn ¢l momento de |a realizacién del os-
cude. Su propuasta obluve un éxito que
sa reflejé en su viilizacién hasta prine
pios de 1921. El 27 de abril, José
Vasconcelos, rector de la Universidad
Nacienal de México, presenid al
Consejo de Educacién una propuesta
para cambiar of escudo universitario que
habria de caracterizarse por su

Fig. 4.65 Primera propuesia da Jorge Enciso.

atemporalidad mediante la enfatizacién
de la importancia de la institucién en la
América hispénica.™

. a fin da qua los maxicanos tengan
prasente la necesidad de fundir su
propia patria con la gran patria
hispanoamericana que representard una
nveva expresion de los destinos
humanos, se resvelve que sl escudo de
la Universidad Nacional consistird en un
mapa de la América Latina con fa

Fig. 4,64 Jjorga Enciso.

161



leyanda POR MI RAZA HABLARA El
ESPIRITU, se significa en ese lemu la
conviceidn de que lo roza nvestra
eloborard vna cullura de tendencias
nvevas, de esencio espirituol y ibérmima.
Sostendrdn el escudo un dguila y un
condor apoyado todo en unc alegoria
de los volcanes y efnopal azteca ™" {ver
figura 4.67)

Ante ol éxilo obtenido con anterioridad,
Jorge Enciso fue el designado para la
realizocién dal nueve proyecto. [ver
figura 4.68} Fl resultado fue un escudo

de fuertes contrastes y con un cardcter  Fig.4.67 Propuesta
ala de Encise.

de 1927 que dié Fig. 4.88 Autocaricature, Jorga Enciso.

més moderno que se evidencio por el
manejo do abstracciones geomélricas
y planos en sustitucién de los volumenes

de tradicion medieval que caracteri
zaron su propuesta de 1917, [ver figura “\“‘“‘Sﬁmﬁ m‘um Amﬂm}&“ i Mwm Fig. 4 4% Propyesta dafinitiva de Jorge Encisa.
ol

4.69) : (=2,

=D .

Tal fue la notoriedad de la propuesta
de 1921, institucionalizada inmedia-
tamente, que un sinndmere de variontas
han proliferado sn los madios
académicos tento publicos como
privados, especialmente en al Glimo
cuarto de siglo.

La primer varianta fue la que Roberto
Montenegro realizé por encargo del
mismo Yasconcelos para lo Sacretaria
de Educacién cuando éste ocups el
cargo de secretario de tal institucién en

Fig. 471 Coriccura de Hans, 3995,

PIBLIOTECA-IBERD
AMERICANA-DE-LA
_/’_l\HA-D'EDUCA(l

Fig. 470 Tres de los primeras varianles dol escude. La primera anénima de
1923, o segunda per Roberss Mentensgre en sl mismo aho y la tercero por
Capdavila en 1958,
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4,9 Desarrollo profesional del caricaturisia

1923. {ver figura 4.70} El escudo ha
sido un elemento muy recurride por los
caricaturistas de nussiro liempe para
presentar los conflictos laborales y
académicos aquejun o la
Universidad. {ver figura 4.71} De ssta
forma surgié al escudo que on lo
actualidad ostenta nuestra alma

que

mater."®

Yo, como Boogis, soy un mercenorio, y
también por dinero soy copar de hacer
cvalquier cosa, incluso trabajor’®” La
santencio de Roberto Fontenarrosa es
contundents, puesto que el caricaturista,
coma todos los demds, se ve obligado a
buscar el sustento diario.

Pastecca considera que pora este profe-
sional, existon diversas opciones de
desarrollo con base en fa variodad
temdtica. En primera instancia menciona
el mundo del espectdcule, que
comprendae al lea-tra, al cine y la mosica
y que de forma ideal se realiza, en
opinién dol autor, con la presencio del
caricaturista en el evento mismo, puesto
que pueden percibirse mejores matices
¥ geslos que enriquezcan nuestra cart-

catura™®

La caricatura deportiva 8s uno opcién
donda debe considerarse /o pasién y of
enstusiasmo gua todavia despieria el
deports, .. “'" La entrevista surge como
una de las varientes mds interesantes,
puesto que puade conjuntarse con la
caricatura. £n fo enfrevista el persongje
dice lo que 6/ quiere, pere an lo
caricatura digo lo que quiaro yo.’*

La ilustracién de articulos y publicidad
asta determinada por la primordialidad
del objetivo informalive. El auter nos
previene de lo posible demanda de
acabados técnices complicados por
sujetarse el caricaturista a los designios
de sus clientes.

A suvez, mencio-na el campo del dibujo
humoristico on general a través de la

reglizacién dotiras cdmicos. Los puestas
fijos en la colla dan resultado en dios
festivos. Lo exigencia mds importante es
la rapidez en ests caso. Se recomionda
el apoyo de un ayudante. En las salas
de fiestas sudamericanas, suele
contratarse a un caricalurista como atra-
ccién gratuita para los clientes.

La caricatura callejera, come magaffica
escusla, o3 un caso peculiar:

Hay que tenar un ‘espiritu’ espacial pora
dedicarse o lo caricalura callejera. No
es, quizds, una actividad adecuoda pary
praclicarla parmanentements; pero as
una solucidn trensiforia prédcticamente

infalible.

Siustod os joven, se le gusta la vida “libre
y bohemia’ festo es un topico: la vida
nunca es de verdod fibra’ pora el que
no tiene dinero}, si gquiere conecer
munde y no liene medios acondmicos
pora hacerfo como turista de lujo; si a
usted le ocurre todo eso y ademds es
capaz de hacer caricaluras al minvto. .
. aqui va mi consejo; vdyase a recorror
Europa con papel y Homaster. Yo lo hice
durante dos afios. . . y todavia astay vive.
Agui unos cuanfos consefos ‘técnicos’
suplameantarios:

1} No asté nunca mucho tiempo en la
misma civdad. Los ‘clientes’ se agotan,
y cuvando vne estd ‘muy visto’ lo
prudente es irse.

2} Vaya a sstablecimienos -bares,
cafelarias, muy
concurridos. Procure no repelir dos dias

restaurantas-

seguidos of mismo establacimianto.

3] Hable lo menos posible. El silencio le
dard una dignidad y vn ‘misterio’ muy
convenientes para qu lo cosa marche.
4} Haga caricaturas muy ‘rdpidas’. 5i
usted tarda mucho, ef cliente se
impacienta y of gelps de efecto se
piarde.

5) No ponga muy cara la caricatura.
Vale mds vander 20 caricaturas a cinco
duros que una o 100 pesetas. Algunos

clientas

le dardn més que e precio pedido por
vsted,

8} No implore, no supligua. Hage fa
caricatura comeo si fuese un regalo, y
despuds ponga sore lo mesa de su
vietima un cartelito con ef precio. S5/
algin cliente se niega o pagar,
permitalse of ‘gesto” de regaldrsela.
7) Cuando sntre en algin estobleci
miento, empioce por los cliantes qua vea
mds cordiales y alegres. Si eflos aceptan
-y pagan- su trabajo, muchos ofros
seguirdn su efemplo.

8} Pida, con edvcacidn y gentiliza,
permiso al dueio o encargado del
establacimiento para trabajar en él.
Pecos se lo negardn.

2} No hage a las mujeres demasiado
‘feas’, No se lo perdonarian.

10} Evite las discusiones con al cliente
sobre la calidad de sv irabajo: son
inutiles. Usted dé su irabajo por bueno.
$i fo paga,

bian; 3i no, a otra cosa.’#

3Qué hay de la caricatura periodistica?
Pastecca menciona la importancia de
que se conozca bien fu imagentépico
del personaje que ha ide credndose o
través de multiples caricaturistas de
diversos pafses. Sin renunciar a su vision
personal, conviene que usted se adapte
en lo posible a esa imagen, con objeto
de no ‘despistor’ of lector. Una visidn
demasiade personal, en contradiccion
con la imagen odmitida, podrie originar
que el lactor no identificase bien af
persongje. . ¥

Eduarde Gémez “El neno” cfirma que
para ser caricaturista, pelitico por
supuesto, hay que tener un gran sentido
de observacion y copocidad para
sintetizar los asunios que Irale, entre mds
conciso seaq un cartén editorial mejor
aceptacidn tiane y of mismo debe estar

cargado de humor de muy male
facha !

Respecto a la dignificacién del trabajo
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pro-fesional David Cartille nos dice que:

La dignificocidn estd un poco deteriorada por los bajos sueldos
gue pagan. Los salarios de los periddicos no nos sirven para
vivir, siempre han side de Jo paor. Tenemos que trabajar en
varias publicaciones para poder subsistir, como en
axposiciones. . . Los editores piensan que nos hacen un faver
ol publicarnos. Elfos tienen derecho @ ganar todo y a nosolros
nos dan las migajas, esa es lo realidad ** (ver figura 4.72}

Por su parte Marino nes dice que

Se tisne que vivir y por vna razén muy sencilla, si 1J te pones
o andlizar, en un pais de 80 millones de mexicanos hay
solamente 80 caricaturistos, estoy hablondo de todo ef pais.
Médicos hay muches, abogados y contadores lodavia mds y
todes viven, ipor qué un caricaturista que tene la facvltad de
sar uno en un milldn, no puede vivir bien? Aparte de o
caricatura tienes gque hacerle o ofras cosas que estén de
acverdo o lo lobor que desempedas, come mi caso con ef
disedo, muchos trabajan en eso o colaboran con vorias

publicaciones’**

Sixte Valencia, uno de los padres de Memin Pinguin, es
coparticipe de lo entrega total del historietista como del
caricaturiste, pues considera a la dedicacién absoluta como
la via del dasarrollo de ambos profesionales:

Las caracteristicas de un historatisto y un caricaturiste van de
la mano porgque en ambas hay que eniregarse a fondo,
conocerla desde sus basas, sabar de los que nos antecedieron
poro gprander de sus acierlos y sus errores. £n consecvencia,
se debe vivir de esta actividad y de lo enirega y la discipling
dependen sus ingresos™®

Sin embargo, la situacién loboral es adversa para el
profesional gréfico. El mismo Sixto Valencia, en entrevista
concedida a raiz de su pugna con la Editerial Vid por su
despide injustificade y el respete a sus derechos de autor
comentd:

. . ase lrato despdtico es el pan de cade dia de los
historietistas, quienes nunca lrabajan bajo conlralo, sine come
colaboradores, es decir, entregan sus dibujos, se les paga - o
veces con mucho relraso -, y ahi termina la relacion laboral
Ne tienen dereche a vacaciones, ni a Seguro Social, ni a olras
prestaciones. *®

Ante esta panordmica econdmica, muchos caricaturistas optar
por otras vertienles de desarralle, principalmento ef disefic
grafico. Tal es el caso de Eke, notable caricalurista sexua
cuya obra se difunde en sl New York Times, ol Herald Tibuna
y el Financial Times.

Relativamente, vivo del disefio, de la caricotura, fa idea seria
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Fig. 472 Marlo Fél.x por David Carrilla, 1964.

vivir s6lo de lo segundo. Rediseiié ef "Uno mds uno’, un
periddico en San Sebastidn, Espaiia, ademds de una seccion
de ‘libaracion’ {en Francial y algunas pdginas de la saccién
editorial dof “Times 2?°

José Luis Parujo Roncal “Perujo”, misico, ciclista, futbolista y
cari-coturista es una de las encarnaciones de esta
multidisciplinaridad, puesto que como caricaturista . .. /o paga
no es muy buena, por lo que se dedica a la misica pars
complementar.?® En torno a los derechos de autor, tema de
gran relavancia en ol medio profesional del caricaturista, [a
antrovista con el apoderado [egal de la $.M.C. concedida en
ol numerc 10 de lapiztola en febrerc del19%3 es muy
ilustrativa, por lo que & continvacién se transcribe
integramente.

Muchas y variados han sido las opiniones qua se han vertide
en torno o la carfa alusiva af pago de impuesios, que enviaron
los escirtores of Presidente Carlos Salinas de Gortari, en dios
pasados. Una opinién, durante una entrevista concedida para




LAPIZTOLA, es la del licenciode Pedro Luis Herndndez, asesor
juridico de la Sociedad Mexicana de Coricaturistas y
especialista en derechos de autor.

- 4Cudl esla situacion de los impuestos gue pagon fos avlores?
Un autor paga actualmante igusl o mds que cualguier
coniribuyente.

+ Y esfo por qué¥

No entiendo esla situacién, realments, porque Haciendo
promalié un trato aspecial para los creadores, sin embargo
esto no ha sido asi hasta of momento.

+ 4los autores deben pogar impuestas?

No, definitivamente no, menes shora con o Tratado de Libre
Comercic. Ademds hay que recorder que el avtor,
generalmente, no liene seguro médico y menos ningin olro
tipo de prestacion social. También cuando ef outor fallece y
franscurridos cincuenta afios de asto, el Estado cobra ragalias
de fos obras avforales. En asto se fundamentaron los
constituyentes da 1917 y otorgaron este privilegio o fos
craadores. Y no fue sino hasta 1983 cvando Hecienda dacidic
la supresidn de este privilagio, motivando qua los autores se
empararan. Luege, an 990, se volvié a modificor lo ley de
Impuesto sobre la Renta y los outores se volvisron a emparar.
- #Como se resofvieron los amporos?

la Suprema Corte de Justicia die razdn a los autores y
acivalmenta as jurisprudencia a favor de los creadores.

- jAnte esto Hacianda he cambiado sv posicidn?

Pienso que ung cosa as lo que se ha hablado con ef doctor
Padro Aspa y oira lo que su genfe ha querido obedscer.

+ QU se debe de hacer enfonces?

Emprender de nueve la lucho para ser escuchados y lograr
de nvavo lo excencién de impuestos que nos olorga la
Constitucicn y que nos ha rotificado la Suprema Corte de
Justicia.

+  4Cudl os of Fondo del problema?

Pianso gue no hay personas calificadas en materia avforal y
por lo tante no han comprendido en sv real magnitud la
importfancia y jerarquia de los creadores intelectualas.

+  4Cudl seria una solucin préctica af problema?

De nvevo entablar plitices con of Dr. Aspe y solicitarle se lo
dé seguimineto a los acverdes que se vayan aceptando,
avitando que vuelva a suceder lo que estomos viendo en lo
actvalidad *

Tedo parece indicar que al caricaturista cuenta con dos
opciones fundamentales en su campo profesienal. La
publicacién en sl mayor nimere de medios posiblos, o el
ejercicio de otras actividudas relativas al disefie y comuni-
cacian visugl.

Indispensable para el desarrollo del marco teérico del presante
proyecio es el andlisis del contexto en donde éste tiene lugar,
motive por el cual so exponen en capitulo espacifico los
aspectos histéricos y corporativos de la Sociedad Mexicana
de Caricaduristas {S.M.C.), que es la institucién de origen del

proyado editorial que nos compete; ol Musse dela Caricatura,
que os la sede y manifestacién fundamental de la $.M.C. con
la sociedad; de la Bienal Internacional Jesé Guadalupe
Posada, evento do magnitud internacional de difusién de lo
S.M.C. y de lapiztola; destino editorial aspecifica del
desarrollo grdfico del presente proyecto.
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Fig. 473 Formato poro el pago de derachos de autor de la Secretaric de
Hacienda y Crédito Piblico en México.
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Fig. 474 En los palabras de Bergson, lo mecanice superpueste a lo viviente
&n una nxcelanta caricotura simbelfstica de el legenderio dirigente sindicol
Fide! Valdzquez, da Marilicdn.
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5. Lapiziola, dreene de penetracion

humeristica

5.1 La Sociedad Mexicana de Caricaturisias y el Museo de la Caricatura

Para onalizar cabalmente los antece-
dentas relacionades con la confor-
macién do lo que hoy es la Sociedod
Mexicana de Caricaturistas es necesario
estudior los esfuerzos enfocados a lo
exposicién de material grafico, puesto
que éstos marcaron el inicio de una
conciencia de unidud gremial en nussiro
pais manifestada en los salones del
humerismo y que en sus inicios fructificé
an la Asaciacién Mexicana de Cearica-
turistas y el Club de Caricaturistas. Por
consiguiente, la historia de la instilucién
referida y del Museo de [o Caricatura
estd indisolublemente ligada.

El Primer Salén del Humorismo, fue
organi zado en 1940 dentro del marco
de aclivi dodes de la Asociacién
Maexicana de Periodistas, con domicilio
on Ayuntamiente 144 y entonces
presidida por Armando . Payerén. En-
tre los organizadores de dicho evento
so oncontraban Riws, Huici, Carre fie,
Guillerme Ley, Ram y El Negro Cusllar.

Dentro de lo Asociacién Mexicana da
Periodistas se perfilé uno de los primeros
intentos de organizacion gremial con lo
confermacién de la Asociacién Mexica
na de Caricaturistas. Para esta primera
exposicién se preparé un tabloide, mis-
mo que fue financiade mediante traba-
jos publicitarios de los erganizadores
pora Nescafé, Pepsi y la Cerveceria
Cuavhtémoc. A partir de este Primer Sa-
lén dol Humerismo, surgieron diversas
exposiciones que recorrieron diversas
partes de la republica.’

El 12 de diciembre de 1942, se abrié ol

pUblico en un salén de la planta alta del
inmuoble ubicado en lo calle de
Filomene Mata No. 8, una exposicién
de la obra de Guadalupe Posada. Dicha
oxposicién, montada a iniciativa de
David Carrille, formé parte de los even
tos inauguratives de la nveva sede dol
Club de Periodistas, con demicilie en la
direccién citada, encabezados por ef
Prasidente de la Repiblica en turno; of
C. Adolfo Lépez Mateos.? Tiempo des
puds, sn el mismo recinto se presenté la
Exposicién hemenaje ol 507 aniversario
dela Revelucién, organizada por lo Aso-
ciacién Mexicana de Caricoturistas.?

Hacia 1945, la Asociacién encargd a
David Carrillo la recopilacién de mate-
rial para lo realizacién de una
menografia de la caricatura mexicana,
sin embarge, dicho proyscto nunca
culminé.* El 17 de octubre de 1972, dia
del dibujanta, la Asociacion Mexicana
de Periodistus y la de Caricaturistas
organizaren ol Salén def Humorismo
‘72, mismo que so instals en la galeria

Club de Periodistas.

En mayo de 1974 se monté o su vez en
ls explanoda municipal en Jojulla de
Judrez, Morelos la exposicién Humoris-
mo an of Pueblo.® El Club de Caricaturis-
tas puade considerarse como el antece-
sor directo de la $.M.C., asociacién fun-
dado en ol afio de 1975 y a la que Da-
vid Carrille destiné todo el material reco-
pilado.® Ante tal relucién, es perfinents
preguntarse quién as David Carrillo.

David Carrillo, oriunds de Villaldama,
Muavo Leén, nacié ol 29 de octubre de

1920. Trobajé como cajista y prensista
on diversos talleres de imprenta para
sostener sus estudios de arte en Monte-
rrey. Tras obtener una beca da lo Secre-
taria de Educacién en la Academia de
San Carlos se trasladé a la Ciudad de
México. Como refratista y caricaturista
gozé de gron prestigio por su dominio
de diversas técnicas de representacién
como la tinta, la acuarela y el temple.”

Actualemente esta por cumplir 61 ofies
do actividad profesional como caricatu-
risto; trayectorio que inicié en 1941 con
sus colaboraciones para £ Universal Ha
participado también en ABC, Excélsior,
Novedades, El Sol de México, Revista
de revistas, El Universal llustrado, Diver-
siones, La Tarde, entre olros, Fue funde-
dor de Lo Vide en Bromay Rayas. En su
acervo liene también la publicacién de
los libros: Monos, monitos y monotes,
Recordar es reir, 3 vol., y Historia en
caricatvra; David Carritfo: 50 aiios.
Qbtuvo el primer galardén en el Tlacuile
dae oro, concurso uuspicindo por ol Club
da Historietistas de México. Fue ademas
fundador de la Sociedad Mexicana de
Caricaturistas y presidente de lo misma
durante 10 afios. Hoy en dia ostenta ef
cargo de Presidente Honorario.® {ver
figura 5.1)

No puede dejar de valorarse la parti-
cipacién de Alberto Huici como funda-
dor del Club de Caricaturistas y come
cofun-dodor de la 5.M.C. {ver figura
5.2) Huici nacié el 10 de marzo de
1929, Tuve una formacién académica
como contador, sin embarge, la carice-
tura fue al terrene de su vocacién, En
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Fig. 5.1 Davld Carsilla por Osweldo Sagéstegul.

1944 publicé sus primeros trazos para
Don Timorafo, revista legendaria de la
firma Da la Torre. Puede mencionarse
también su destacada colaboracién on
diversos diarios nortec-mericanos on las
ciudades de Nueva York y Los Angeles
hasto ol aiic de 1955,

Aunade a su brillente carrera como
cartonista se encusntra su membresio en
The National Carloonist Society. Ya de
regreso an México ingresé a Claridades,
Ja Ja, Jueves da Excélsior, Excélsior,
Hélica y La Balota. En 1958 recibié el
trofec Radio Mil; dos afios mas tarda en
ol Concurso del Salén del Humorisme.
Esta Gltime astyvo a cargo de ét uno vez
que se integré of Club de Periodistas,
posteriormente prosiguié con dicha lo-
ber en el Palacio de Bellas Artes.
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Otros galardones de importancio son sus
distincionas enlos salanes de humorismo
on Bodighera, ltalia an 19646 y 1970,
asi como an la primera Olimpieda de
Humorismo en 1968 y en el Campao-
nate Nacional de Humorismo en 1970.

El prestigio de Hui:i llegé o aleanzar ca-
rices internacionales. Fue el fundador
del Club de Caricaturistas, mismo que
dirigié de 1975 a 1981, y el primer
presidenta de la Sociedad Mexicana da
Caricalunstas de 1775 o 1977.En ol afio
do 1975, obtuvo con su cartén La Ciglie
#a, ol primer [ugar en el concurse
internacional Skopje, evento organizade
por la Asociacion de Caricaturistas do
Yugoslavia.

En 1976 obtuvoc también el primer lugar
en el concurse de la Asociacién de
Caricaturistas Turcos, en el Festival de
Nasreddin Hodja en Akeshir. En al
misme afio instituyé el premio Hueve de
Onix. En Estadoes Unides se ho recone-
cido ampliamaente su cbra, tol es ol caso
de la exoposicién conmemorative do su
vida y obra que ‘uvo lugar en el pafs
vecino.’

Respocto a la fundacién de la S.M.C,,
ningdn testimonio puede ser mds valiose
que el de David Carrillo:

En 1974 me fue & buscar Alberfo Huiei
para invitarme e formar un Club de
Caricaturistas. Habia antecedentes de
varios infenfos por crear organizaciones
de moneros pero habion fracasado. Casi
todos astébamos metidos en la Asocia-
cidn Mexicana de Periodistas y ahi nos
manejdbamos casi como grupo aparte.

Paro Alberto insistié mucho y empe-
zamos @ invitor a Jos compafieros gue,
cosa rarisima, aceptaron hasto
congregar a cerca de 30y con elfos nes
avenfamos con el Club de Caricaturistas.
£l Club era vnicamente para reunirnos
con personajes o enlre nosolros, pero
no tenia un respalde fuerte como de
unidn, éramos una Ascciacion Chvil'®

£n torno a la necesidad de croar una
agrupacién de caricaturistes, David

Carrillo afirma que:

Al principio fue of tener un club de am#
gos y Irator da ver qué era lo que se
podia hocer. Realmente ne feniomos un
programa ds trabajo, sélo rouniros con
la idea ds buscar beneficios para todos.
Incluse, al principio Jos estatutos que nos
rigieron fueron fos mismos de la Socie-
daod de Compositoras, porque como se
reforien al derecho de autor nos servion
mds o menos igual. . M

Notable es la significacién histérica dol
restaurante espaiiol El Horreo, recinto
que sirvié como espacio pora las prime-
ras reuniones del Club de Caricaturistas.
En el seno de esta agrupacién, comen-
zaron a surgir inquietudes juridicas
respacto a los derechos de los caricatu-
ristas, propiciando la creacién de una
institucién que atendiera tales aspec-
tos.?

La mayoria de los compafieros pensaren
que una organizacion de tipo mds serio

Fig. 5.2 Alberto Huici por Santillén




que nos defendiera como aufores serig
més benéfica que un club, que realmente
nomds lo ulilizébamos para reunicnes

sociales?

Entoncas un dia, Ernesto Guasp fue a
registrar ung coflumne que tenia en
Novedades a la Dirsccicn General de
Derachos de Auvtor de fa SEP y ef jefa
de registros, Pedro Luis Hemndndez, le
dijo que nos invitera, que era necesario
que conociframos nvestros darechos.
Emperamos o parar orefo, porque o
nosofros lo def derecho de autor nos
sonabo novedoso, nunca nos habian
respetode nada y conforme Fuimos o
ragistrar nvestre obro, Pedro Luis nos
empezd a platicar de la bondad del
derecho de autor y como nos podia de-
fender; nos presantd con el director de
la depandencie, Gobirsl larrea, quien
s todv una autoridad en fa materia, y
&/ nos invité a formar lo Sociedad
Mexicana de Caricoturistas. Convo-
eamos una asomblea para plantearles
el asunfo a fos compafieros Y of rasultado
fve una mayoria abrumadora o favor de

Ramén Aguilar Rosas
Ernesto Guasp
Hector Valdez

Tuno Alvarenga
Eduardo Gémez
Alejo Vazquez lira
Luis Borje

Armando Guorroro Edwards
Alberto Huiei

torge Carrefio
Enriqua Haras
Alberto lsaac
Anlonio Cardosa
Victor Manjorrez
Sergio lrachela
David Carrillo

crear la Sociedad. Ademds, se acords
que la misma mesa directiva del Club,
en lo que Alberto Huici era el presidente
y yo estaba como sacretario, ancabe-

zara a la S.M.CM

El 7 do octubre de 1975, a las 17:30
horas, en la salo de juntos de las oficings
de la Direccion General de Derachos de
Avtor con domicilio en Mariano Escobe
do No. 438 se efectus la asumblea refe-
rida per David Carrillo. En tan magne
avento Angel Zamarrpa “Facha” fungié
como presidente de dabates y David
Carrillo como secrelario.’ Los cerca de
30 caricaturistas fundadores fueron:

Duranta los dias que enmarcaren los
inicios de la Sociedad, los caricaturistas
se encontraban en una situacién de
completo desconocimiente de sus
derechos autorales, porlo que ef trabajo
do Pedro Luis Herndndez como asesor
juridico de la reciente institucién luve un
popel primordial. Conforme a lo
establecido por lu fraccién 1V del

Podro Parez
Guillermo Ley
Bulmaro Castollanes
Abel Quezada
Garmdn Malvido
Carlos Dzib

Juan Romirez
Rogelio Naranjo
Eduardo del Rio
Oswaldo Sagastegui
Taodoro Vargas
Helio Flores

Marino Sugdstegui
Angel Zamarripa
Rafael Freyre
Leonardo Yadillo

articulo 64 da la Ley del Impussto sobra
la Renta de entonces, los caricaturistas
se encontroban exantos del pago de
dicho cargo, Gabrie Larrea y Pedro Luis
Hernandez gestionaren lo estructu-
racién juridico de lu nueva Sociedad. Los
objefivos fundamentales de la 5.M.C. s
centraron desde enlonces en premisas
bdsicas en torno o sus agremiados:

+ Proteccién juridica

+ Fomento de la creacién y difusién de
U obru

+ Cobro por ejecucién publica

+ Proteccién de sus derechos de autor.¥

Le primera meso directiva de lo
Socindad estuve conformada por Alber-
to Huici come prasidente, David Carrillo
coma secratario, Sargio Iracheta como
vocaltesorero, Garmdn Malvido y Ernes-
to Guasp como vocales. Por su parte ol
primer comité de vigilancia estuve a car-
ge de Angel Zamarrips con Armando
Guorrero Edwards y Enrique Heras
como vocales. Durante cerca de dos
afios la Sociedad y el Club subsistieron
como érgancs paralelos, sin embargo,
en una junta so decidié suprimir ol Club
por la esterilidad de sus actividades
socidles con respecto al beneficio
aportade a la Sociedad. Ante tol
decisién Huici y afgunos agremiades
decidieron perpatuar al Club, dejande
a la Sociedad sin dire-ccién. Tras la
dimisién de Antonio Car-desa comg
presidents de la Sociedad ol dia
siguiente de resultar electo, David
Carrille asumié el carge en 1974,

En la primera asemblea extraordinaria,
que tuvo lugar el 5 de agosto de 1977,
Cardoso fue elogide nuevamentae por 23
volos, con Carrillo como secretario gen-
eral, Bulmaro Castellanos “Magd” come
tesorero y Carlos DZIB y Germén
Malvido como vocales. Tras una exiguo
gestién de 38 diss, Cardoso renuncié
nuevamente, dimisién que se oficializé
ol 12 de sopliembre de 1977, dando la
oportunidad a David Carrille, por
eleccién mayoritaria, de asumir el cargo
una vez mds, Lo gestién de Carrillo se
enfrentd a la necesidad de conseguir un
espacio propio y de allegar recursos.”
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Fig. 5.3 Firma corpargtiva de la Saciedad
Mexicana de Caricaturistas.

Si, ol principio tuvimos muchas
carencias, Para empezar, careciamos de
local, porque 8l que teniamos en
Humboldt era de la Secretaric de
Jurismo. Luege nos fuimos of Club de
Periodistas a un local gue nos ofrecid
Antonio Séinz de Miera, y nuevamenie
regresamos of adificio de Humboldl.
Después da eso empezamos a trabafar
yo on forma bastante ssria, rotando de
conseguir cosas para fos compoieros.
Lo primero fue resolver las carencias de

Fig. 5.4 Fachada del Antilguo Colegio de Criste.
Hoy el Muses da la Caricatura.
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la Sociedad, porgue no tenfamos noda.
Entonces a mi se me ocu-rié hacer una
revista para obtenar recursos via
publicidad. Asf nacid la revista Rayas,
en snero do 1980.°

Los ferremotos dol 19 y 20 de
sopliembre de }19B5 marcaron profun-
damente la vido do las capitalinos y sus
inslituciones, ¥ lo 5.M.C. no fue la
excepcién. Ante el desplome de su
rocinto, los agremiades se vieron en la
necesidad de reubicar su sede, misma
que seria establacida come ol Museo de
la Caricatura el 19 de marzo de 1987
en el antiguo Colegio de Cristo, por
instrucein dal entoncos prosidente de
la ropiblica, Miguel de la Madrid Hurta-
do, dentro del programa de adividades
del Tercer Festival del Ceniro Histérico
de la Ciudad de Méxice.” {ver figura
5.4) Al respscto comenté David Carrillo:

5t fo sede que teniamos ollé por las
calles de Humboldt se vino abaje con of
tembior def 85 y nos guadamos sin seds.

DONCELESS9-A CENTRO.C POS0S0 MEXICO, D.F T 7891408, 7951187, 7027657 conle.

Para esto, ya habfomos tenido pldticas
con ol prasidente y con of regante paro
tener una sede propia y daspués del
terremoto nos refu-giomos ofra
temporadita en e Club de Periodistas.

En una ocasidn fuimos a var alpresidente
Miguel do lo Madrid en un desoyuno
en el gue estuvimos como diez
carfcaturisias nodo mas. Los comparieros
estaban platicande cuande yo dije:
‘Sefior presidente, perddn qua los
interrumpa pero yo tengo qua hablar de
un problema que requiere una solucién
inmediata’, y le presenté nvestra
necesidad de tener una sade. Nos dife
gue s, que nos enlravistaramos con af
anfonces regenta, Remdn Agvirre para
gue fudramos @ var distintas
posibilidades. . "%

El interés por el Museo de la Caricatura
adquisre nuevos bries cuando se consi-
dera que es uno de los siate museos de
su tipo oxistentes en ol mundo. (ver
figura 5.5} Desde su fundacién, el
Museo se consagré como una galeria
importante del desarrolle gréfice
humoristico mediante exposiciones
colectivas e individuales de cardcter tem-
poral, pueste que caracia da racursos
para erganizar su propic oxposicidn
permanente.

Entre las exposiciones lemporales indivi-
dudles presantadas se encuentran la de
Helioflores, Rius, Naranjo, Corrillo, Fo-
ché, El Fisgén, Herndndez y Gareia
Cabral enire otres. En lo que refiere o
las diferentes administracionas que han
encabezodo la Seciedad, debemos
considerar sus diferentes aportaciones.
Lo administracién de Alberto Huici de
la Torre (197 5-1977} configuré el parfil
de la Sociedad. Lo de David Carrillo
{1977-1985), con Pedro Luis Hernandexz
como asesor juridico, reunié a nume-
rosos caricoturistas, gestiond la ereacién




THURE0 0 LA CARICATE

Fig. 5.5 Primer imogen gréfica dal Museo do la
Caricatura,

de una colonia de caricatuiristas
{proyecto fallido que sin embarge
generéd recursos), promovié la edicién
de un libro dedicade o Leonarde
Vadillo, montd lu exposicién 120 afios
de caricatura en Mdxico, y asisitié o los
caricaturistas en problemas de diversa
indole.? Al respacto comanié carrille en
1992

Yo siempre he side un admiredor da todo
aquel que se dedica a hacer caricaurista
y fo veo que lucho. Yo sé que es una
carrere bastante dificil; sé por todo lo
que hay que pasar para Hlegar, por eso,
para mi, siempre fve un honor y vna
responsabilided reprasentar a mis

compaiieros.t?

La direccién do Pedro Sol {1986-1989)
gestioné |a reubicacién de la sade de la
5.M.C. tras el torremoto da 1985 e
interna-cionalizé lo {obor de la
Sociedud. [ver figu-ra 5.6) La de Arturo
Kemchs {1990-1993) introdvjs 96
caricaturistas, muchos de los cuales eran
de provincig, por otro lado, se
organizaron dos bisnales interna-
cionales de caricatura, se consiguid la
afiliacién al IMSS y un seguro de vida,
odemds de la publicacién del Anuarie
de Caricatura, la revista Lopiztola,
catélogos y varios libros de caricatura.

A partir de 1990 so gesicba la idea de
malerializar una exposicién permanente
partiende de los ajemplares donados
per Carrille, entonces almacenados. En
1992 Arture Kemchs, dio rienda suelta
al proyecte de la exposicién
permanents, mismo que se consumaria
durante la gestién de Ramén

Gardufio Hernandez el 17 de abril de
1995 con el proyecto la caricatura en
la historia; historia de la caricatura.
Destacada o su vez fue la laber de Ale-
jandro Pérez Basurto “Apebas” en la
forma-cién de un grupo de trabajo en
torne o la creacién de la exposicién
permanente. La caricatura an fa historia;
historia de la coricatura que contiene
250 caricaturas, 120 biografias, 100
objetes personcles, y unu biografia
nacional através de la cari-catura desde
18246 hasta la fecha. El archi-vo
permanante es tan vasto que en la expo-
sicién se presenta tan sélo el 10 % del
material, ofreciende la posibilidad de
combiarle en periodos de tres a cualro
meses.

La exposicién fundamenta su discurse
histé-rico en cuairo periodoes: fa
Caricolura en el México Indapendiente
(1826-1876), La Sdtira en ef Porfirismo
{1874-1911), La Caricatura de la
Revolucién, al Cavdillismo y el
Maximate (1911-1934) y La Critica
Humordstica por sexenios {1934 en ade-
lante). Los objelivos esencidles de la
exposicién pormanente son, en palabras
de los coordinadores del proyecio, dar
ol pueble de México un vardadero
Museo de lo Caricatura, presentar la
historio de México tal y como la
presentaron los caricoturistas en cade
etapa, y hacer que la gente entionda la
importancia de la ima-gen y svu
rapercusidn politica y socioldgica en la
historia®

Cuando Ramén Gardufio Hernéndez
asumié la presidencio de la Sociedad
en 1993, tenia como objetivos
fundamentales la preservacién de los
beneficios juridicos ganados en las
administracionas anteriores, el mante-
nimiento del inmueble del Museo, asi
como la variacién de las actividades
culturales que tenfan lugar en el
recinto.

Fig. 5.6 Acercamiento a la fochada del Musea de
la Caricatura.

Al término de lu gestién da Ramén
Gardufio un considerable nimero de
agremiades abandonaren las filas de
la Socie-dad. En 1997 Alsjondro Perez
Basurto asumié la presidencio de la
S.M.C. enfocéndose en {o recon-
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figuracién de la Sociedad como insti
tucién hegeménica del gremio en torno
a los preceptos de proteccién juridica
on mataria de derachos de autor y an el
apoye y difusién de la obra de valores
nuevos de la caricatura en ol espacio edi-
tarial sobroviviente; Lgpiztols. Otra de
las inquietudes de Apebas ha sido la
bisquada de fuentes econémicas para
la Sociednd, por lo que ol Museo ha
jugade un papel fundamental en dicho
objetive,

.

-SeGUNDA BIEN®L:

»INTERNACIONAL DE

CARICATURA

Si bien as cierto que uno de los objetivos

"“655 GUADALUPE POSADA

astatutarios de la S.M.C se centra en el
M E

5.2 La Bienal Internacional de Caricatura José

Guudalupe Pasada

X | Cc Q

fig. 5.7 Imagen gréfica de lo Sienal Iaternacional
de Caricatura José Guadalupe Posada,

fomento do la creacién y difusién de la obra de sus
agremiodos, también fo es que dicha inslitucién se ha
preccupade por la produccién y difusién de lo gréfica-
humeoristice on tedo el mundo, muestra de ello es lo Bienal
Intorn ol José Guodalupe Posada, que es un certdmen
de gran prastigio global, circunstancia refificada por el espocio
que se la dedica en Wity World, la revista mds importante en
materia de caricatura, [ver figura 5.7)

Con base on lo expresado por ai octunl Presidente de la
5.M.C., “Apebas”, los antacedentes del certamen se encuen-
tran en algunes concursos nacionales efimeros que no
rabasaron la deble edicién. La bianal surge especificamente
con molive de la conmemoracién del quinto centenaric del
encuentro do des mundos. £l proyecto inicial tenia como
objetivo ol sondeo de la opinién de los caricaturistas
iberoamericanos con respeclo a este evento histérico.

En 1994 sa convocé a una segunda edicién con al nom-kre
Salén Internacional del Humor con el tema {apizfola, en esa
ocasién se racibieron obras de 57 paises. Comprobado el
éxito del proyecto, se decidié replantear el titulo de las futuras
adiciones, molive por al cual se adoplté la referencia del
caricaturiste mexicano mds reconocide mundialments; José
Guadadupn Posada.

La torcera odicién de la Bienal, convocada a 120 paises tuve
por fema “El Arbal”, dichn daterminacién cbedecid a una
postura vcologista an torno a lo problemélica ambiental
mundial y particularmente o fa de! Distrite Federal,
Guadalajora, Monterrey, Tabasco y Chia-pas.

Una tendencio qua se ha mantonido desde la segunda adicién
es la concesién a los parficipantes para desarrollar un teme

172

libre. Apebas reconoce que en las dos primeras ediciones se
cometieron serios errores en la distribucién de los premios
come en la redaccién de lo convocaloria en el sentide de que
los participantes debian ser profesionales con trabajos
publicados.2*

En la cuarta edicién, se ha planteado el tema “Lo que el siglo
s llové®. Una actividad que, desarrellada ala por dela Bienal,
no pusde dojor de mencionarse os la entrega de los Premics
Anuales de Caricalura, galardones que afio con afio se

otorgan mediante el voto libre de los agremiados.™

5.3 Lapiztola, 6rgano de penetracién
humoristica

Partiendo de la consideracidn de David Carrille como
personaje fundamental en la conformacién do la S.M.C., y
por ende del Musso de la Caricatura, es pertinente considerar
su labor editorial como antecedants directo de las
publicaciones producidas en la Sociedad. Lo Vido en Broma,
revista auspiciada en los afios cincuentas por un excéntrico
abogade que Fungié como moderno macenas, encarné la
iniciacién de David Carrillo como director edilerial.

Tras su experiencia on La Vide an Brome, Carrillo se vio
impulsado, por lu imperiosa necesidad de allegor recursos a
la Sociedad, do la cual ora ya director, o dar vida a la revista
mensual Rayos. [ver figura 5.8) El conseojo editorial de esta
publicacién estaba integrado per David Carrillo, Eduardo
Gémez, Juan Ramirez, Rafael Ruiz Tojada, Ricarde Solazar
Berber, Leonarde Vadillo y Pedro Luis Her-ndndez.




Uno de los prohlemas mds significativos que David Carrillo
fuvo que enfrentar en la direccién de Rayas fue lo distribu-
cién, puesto que el Presidente de la Unién de Yoceadores,
Enrique Gémaz Cerchado, hizo lo posible por impedir su
difusién ol considerar que la publicacién se opon-difa a sus

aspiraciones politicas.

En sus inicios, Royas tiraba 5,000 ejemplares, los crales
estaban ilustrados por los socies @ cambio delas aportaciones
gue no pagaban a a Sociedad. La cuestién do la distribucidn
se resolvié con la entrega directa de los ejemplares por los
miembros del consejo editorial. Rayas quedé enterrada entre
las victimas del gran terremote de 1985,

Con la llegada de Arturo Kemchs a la cabeza de la mesa
directiva se replanteé a mediades de 1991 la nece-sidad de
produciruna revista de los caricaturistas. Fue entonces cvando
Luis Carrefio propuso el fitulo Lapiztola, misme que se reforzs
con ol eslogan de Rayas; Organc de Penefracién Humoristice.
A principios de marze de 1992 se lanzé el primer liraje en un
Formato de 40 péginas lamaiio carta. La direccién dela revista
estuve o cargo dal mismo Kemchs, Eduarde Gémez fungié
como subdirector. Por su parte el consejo editoricl estaba
integradeo por Castrux, iracheta, Matine, Pedro Sol, Ramén y

Rruizte, Rius y Alberto lsac estaban como osesores, mientras
Castre y Salazar Berbor se responsabilizaron por of disefio.”
En la introduccién del primer nimere se podia leer la siguiante

Fig, 5.9 Porlada del primer némero de Lapiztola.

presentacién:
mundo,; come fos mds polilizodos y para
Editorial ver si es cierfo an coda edicion vsted,

amable lector, encontrard trabajos de

Fig. 5.8 Portada de la revista Rayos, antecesora
de {opiziofa.

™

b4 REAL 1GUERIA
e gy

Esta publicacion que fiena usted en sus
manos, nace come los nifios con sverts,
con fo torta bajo af braze. La torta que
trae ‘lapiztola’ es que como pocas
ravistas, esta tiene gsegurados los
mejores vola-boradores, es decir, ustad
va a enconirar en sus pdginas /e
participacién de TODOS los
caricaturistas del pals y que estdn
ofilfados o la Sociedad Mexicana de
Caricaturistas, S.A. de LP, que es una
erga-nizacién gue fiene 18 afos de

fundada.

Nuesira pretencidn as que cada vez que
salga alo venta “Lapiztola” usted tenga
an sus manos o mejor humor de los cart-
caturistas de México. Mes tras mes la
encontrard usted en lodos los puestas
de pericdicos y en los exhibidoras de
los majores almacenss comerciales.

México, as decir, sus carfonistas, estén
considerados como de los mejores def

dibujantes de oiras partes dal mundo.
Fsta ocacién gprecie usted los trabajos
del ruso Smirnow y del cubano Carlucho.

‘Lapizfola’, que es un érganc de difusidn
de la Socieded Mexi-cana de
Caricaturista, promele suvperarse
niémero tras nimero y para ello
contamos con usted que creemos ho nos
negord ef favor de sus sugerencias. {ver
figura 5.9)

JADELANTE, PUES, Y QUE (A
DISFRUTE™®

Para la publicacién del nimero cuatre
los puestos administrativos en la revista
aumentdron, Ramén quedé como direc
tor, como coordinader Trizas, y Maraly
Juan Ramirez en relaciones pdbli-cas.?
Ramén, presidente da la S.M.Cde 1993
a 1997, afirmé que Le revista Lapiztola
nacié de la necesidad primigenia de
contar con vn drganc que difundiera
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todas las actividades de la SM.C.. . %°

Cuando Ramén fue elacto director de lu
$.M.C., una nueva etapa comenzé para
Lapiztola, pues a partir del nimero 21,
publicado en enerc de 1994, su formate
aumento de carta a oficio y su portada
se plastific6.” La publicacién ha
mulliplicade, como resultade del
cracimienta de su institucién de origen,
la variedad eslilistica de su produccién,
situacién que puade observarse en los
menos de diez colaboradores promedio
de Rayas y los 150 del nueve drganc
de penefracién humoristica,

Hacia 1996 Trizas era el director de la
revista, en vna entrevista realizada para
el nimero 48, el director ofirmaba que
ésta inovd el paradigme de la revista
de caricaturas en nuesiro pais por su
cardcter documental en lorne a la
caricatura misma a través de la insercién
de documentos sobre o historia de la
caricatura y la creacién de la seccién
cultural Carievitura. En opinién de Trizas,
la revista juega un papel fundamental
como organe oficial de la $.M.C. para
la defensa de los derechos de sus
agremiados, por supvesto, sin descartar
su importancia como fuente de recur-
508,72

La mafana del lunes & de marzo de
1995, se publicé por primera vez A/ firo:
¢/ semanaric de /o riso bojo la direccién
da Ricarde Salazar Berber y con Eduar-
do Gémez como subdiractor editorial
general. El periddico, cuyo litule fue
retomado del lenguaje popular, surgié
como producto de una decision undnime
tomada en una junta de lo mesa
directiva. El contexte aco-némico-social
{el del error de diciembre de 1994} en
que el semanaric aparecié fue especial-
mente dificil, sitvacién manifestada an
el campo editorial por ¢ despide masiva
de muchos caricaturistas. Consecuen-
temants, A/ tirc representé una nueva
oportunidad laboral para aquelles
exiliodos editoriales. Los responsables
de {a reunién de valores en lorno a la
nueva publicacién fueron Ramén,
Edvarde “Nene” Gémez, Salazar
Berber y Aldn. Por otro ledo, Abel Luna
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fungié como jefe de informaciény redaccién, mientras Martha Barragdn se encargd
del disefio grafico.’ Después de aproximadamente un afie de trayectoria
ininterrumpida, A/ firo desaparacié en marzo de 1997 ante la problemdtica

econémica que enfrentaba la 5.M.C.

5.4 Lapiztola y su competencia

En lo que se refiere a la competitividad
an ol contexto mercadolégico de las
revistas de caricaturas conviene hacer
una observacién importante. Constante
de la perspectiva de algunas de las
directivas de talos publicaciones en
nvestro pais es su mesurada perspectiva
de competencia, posicién que se juslifica
por la amplitud que el mercado
mexicane ofrece. En este sentido Mag0,
exdiractor de Ef Popd dof Ahuvizote,
expresobd en entrevista a [apizfola con
motive de la inauguracién del Pops def
Ahvizote:

No buscamos competir, porque en af
univarso da las revistos de humer hay
aspacio para que todas sobrevivan™

En el caso de Lapiztola, se asume la mis-
ma postura por dos factores fundomen-
tales; La naturaleza misma de by S.M.C,,
suinstitucién de origen, y la casi nulidad
de su competancia en ef mercado por la
sistamdtica desaparicién de las revistas
de caricaturas en los Gllimos cualro afios.
Como se ha manifestado en el apartade
correspondiente, la 5.M.C es una
organizacisn civil cuyos objelivos son de
cardcter cultural v laboral mds que
lucrativo. Dicho cardcter se refleja en las
dos publicaciones que se han producido
en su sena.

Lapiztola se ha definido mds como un
Srgano de penstracisn cultural que
comercial a pasar de constituir una de
las fuantes de ingreso de la 5.M.C. En
este sentido Trizas, director de la revista
an 1994, declaraba en entrevista que:

Es importante mencionar gue el proyecto
se ha montenido no obstante la crisis
mundial del papal y fa crisis econdmica
de nuestro pais. No sélo eso sino que se

ha consolidado con la gportacion de
caricaturistas nueves y decanos para
convertirse en un espacio libre, sin
consure. . . Es cierfo que falta proyectar
con mayor fuerza o LAPIZTOLA, pero
eso liena un costo inaleanzable por of
meomaento gracias a los errores de
diciembre, de enero, de febrero, de
marzo, de. .. Ante ef “boom” de revistas
de caricaturos -sin precedenies an
México- se da una fuerte competencia
en ef marcado. Aparecen criticas para
nosodros que de repenfe coinciden con
la aporricidn da unanueva revista y eso
nos halaga. . . Pero esas voces deben
entender que nosofros no recibimos
subsidio alguno y tenemos que sobrevivir
con la publicidad y, por supueste, con
las ventas®®

De las pelabras del directer podemos
inferir que la revista no se define como
un proyecto empresarial de coyun-
tura, sino como un organismo que si
bien persigue un posicionamienta bien
definido en su mercado, tiene como
objetives paralelos el reforzamiente de
la presencia de la S.M.C. en la sociedad
como el salvaguardar los derechas
aulorales de los agremiados.

En el mismo tenor, Trizas sefialé que o
ravista no debia ser valorada con los
mismos crilerios con que los son ofras
revistas de |o mismo temdlica pero de
marcada tendencia lucrativa. En otras
palabras, no pueds hablarse de una
competencia de cardcter lineal, puesto
que la revista no cuenta cen los subsidios
gubernementales o los generosos espa-
cios puklicitarios por la fendencia cuk
tural que le define.

Si bien es cierte que Trizas habla de un
auge sin precadentres hacia 1996,
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Fig. 510 Portada de £/ Chamuca no. 48 en su
segundo aito.

también lo es que en la actualidod
podemaos observar una evidente desapa-
ricién de diversas revistas del género.
Atribuir el hecho a una sola causa es
insestenible, por lo que puede hablarse
de contingencias econdmicas, profesio-
nales y politicas.

Como causas econdmicas puede citarse
la crisis de materia prima para la produ-
ccién editorial, especificamente el po-
pel, y la falta de liquidez por parte de
quienes tienen la iniciativa de instituir un
proyecie editorial.

Como causas profesionales tenemos la
exigua veloracién del trabajo de los
autores gréfices por parte del medio edi-
torial y que en términos generdles con-
duce al desgaste de las relaciones
profesionales, por otro lade puede
considerarse la inexperiencia de los
caricaluristas como administradores en
un género de revista que se ha
caracterizado porla falta de impulse per
parle de ofros profesionales, obligando
alos caricaturistas a asumir dicho papel.

Magd, uno de los dirsctores del difunte
Papd del Ahuizote considera que Los
caricaluristas no somos odminisiradoras

y sinos matemos en eso frocasomos por
desgaste.” Otra de las dificultades
profesionales que ol medic editorial
encara es sin duda la idiosinerasia labo-
ral, al respecto Marino opina que fundar
una revista:

Significa dolores de cabera, muchos
desmadres, peleas, bromas, olegrias y
broncas framendas con la imprenta, con
los caricaturistas...

Con elfas porque todes dejamos la
entraga de los trabajos para dhtima hora,
hasta que uno se va disciplinando y ne
crec que nosolros saamos disciplinados,
yo creo que es parte de nuestra idio-
sincrusia y por asa razdn es gqua
hacemos dificil la labor misma’*®

Como causas polificas tenemos la regu-
lacién del papel per parte del estado ¥
la integracién de equipos editoriales con
trasfondos politicas bien definides en
don-de el trabajo editorial esta, por
consi-guiente, ligado irremisiblemeante «
la vids del proyecto politico.

Si an el sentido del concepto mercade-
légico de competencia general se asume
que todos los productes de un rubreo
determinado se debaten por los recursos
econdmicos del mercado mety, enlonces
si podemos hablar de una competencia
genérica entre todos los praductes
editoriales.

Evidenlements, resultaria improductive
enumerartedo el cireulante del mercado
editorial lacal, sin embargo, podemos
hablar de los mas allegados en cuanto
a su estructura y temdlica a Lapizfolo.
la lobor do la generacién de
profesionales que integraren el grupe
Caricaluristas Re-volucionarios ha sido
destacada no sélo por la calidad de su
trozo y su originalidad, sine por su
trascendencia o través del reco-
nacimiento de algunos de ellos en
diversos certamenes come ol Premio
Macional de Periodismo. Antenio
Helguera y Rafael Barajos Durdn,
premios respectivos delos afios 96y 99,
asi lo evidencian.

A los dos caricaturistos anfes
mencionades se han sumado Magd,
Ahumada y Rius entre otros. Este grupo
se ha distinguido por su iniciativa edite-
rial con la fundacién de Ef Chahuistle y
Fl Chamuco, revistas de cari-caturas
ahora extintas. {ver figura 5.10} En sv
momente ambas publicaciones consti-
luyeron la competencia mds representa-

tive de Lapiztola.

En opinién de Apebas, director de la
S.M.C., El Chahuistle fue victima de los
conflictos profesionales entre los
editores, Guillermo y Fernande Mendi-
zabal, y los caricaturistas. Por su parte,
el notable caricaturista politico-musical
atribuye la caida de £/ Chomuce a
consideraciones de indole politico.

En junio de 1988 se lanzé al mercado
Rhumor: todo se ha perdide menos ef
Rhumor, publicacién que ha sobrevivido
a las turbulencias econémicas y peliticas
bajo la direccién de Oswaldo Sagdste-
gui." [ver Figura 5.1} Rhumor, de
acuerdo o Apebas, director dela 5.M.C,
y de lgpiztele, constituye lo Gnica
competencia actual de nussira revista.
Los Sagdstegui, Oswalde y Marino,
conforman la directiva de la revista, al
respecto la entrevista con el segundo,
raclizada en 1993 para Lapiztolo desde

Fig. 5.17 Portado del saxto aniversario de Rhumor,
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su oficina en la sede de Rhumor, con
domicilio en la colonia Anzures, es
bastante ilustrativa:

LAPIZTOLA: 4Cudles han sido tus logros
mdximos an este liempo¥

Marino: Son dos: uno, haber llegado o
la pdgina editorial de Excélsior y en
segundo lugar, que nacier lo revista
RHUMOR, gue era una ilusidn que yo
tenia desde muy joven, ademds ds otros
premios que me han dado, que para mi
no son tan importantes, porgue los
premios son accidentes no Jos busca uno
¥ en este caso estes dos logros sf los
busgue. . .

LAPIZTOLA: 3Como nacid Rhumor?

MARINO: fus ol dio que cumpli 50
afios, cuande empacé la curva de la
alipse. Hubo varios intentos de sacarla
pero  ninguno  concretd,
principalmente por razenes econdmicas.
Cuando pude superarlos, les df la idea.
Primere la ibo o sacar la Sociedad
Mexicana de Caricaturistas y luago ya
no se pudo y coma yo ya habia dado el
primer pase, revnir gente, decidi seguir

antes

adelante.

tuego vino el problama de ponerle
nombre y encontré uno que a mi me
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parecia muy nvesire, muy mexicono;
RHUMOR, porque aqui vivimos de r
mor y of rumor o5 alge que va da boca
en boca y de oide en oido. . .

Lapiztola: §Cudles son los objetivos de
RHUMOR?

MARINC: Su principal objelive fue crear
une nueva lribuna y vna publicacién que
hacia falta en México, que es un pais
de caricaturistas y con mucho sentido del
humor, pero hube muchos infenfos de
sacor revistas de este estilo y, aungue
no puvede decir que somos los
dascubridores del hilo negro, s/
levantamos un pedaze del periodismo
que estaba ahf tirado y ahora nos han
seguido otros.

Ademds, nosolros estamos Hegando a
fos cinco aiios do publicacidn, aso es
algo que jomds habiamos pensado,
crefamos que ibamos o Negar of cuarto
o quinto ndmera, perc no af quinto afio.
Fso guiere decir que estamos orguflosos
de ser guintos, es increibla gnoé pero
sar quintos a estas alfuras es también
moftive de orgulle.

LAPIZTOLA: §Qué cambios ha sufride
RHUMOR desde que nacid hasta ahoro?

MARING: Es como la seleccién
nacional: ha venide de menos a mds,
hemeos ido mejornado fante en calidad
de papal ¢ impresién come en los
trabajos que ya
intervienen caricaturisias también de
fvera del pais, Jo cual ha hecho gue se
alimente con buenas coloboraciones,

presantamos,

LAPIZTOLA: §Gué aporfacion sientes
que ha hecho RHUMOR of periodismo

mexicanc?

MARINO: Yo croo gue hemos dado una
vdfvula de escape, porque aqui ne se

Fig. 5.12 Poriada de Siempre/ Presencio de México
de Beatriz Pagés Rebol'ar an su némers 2471,

bos Hermanos Car
]| - -
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Fig. 5.13 Portada de Balstin Mexicano de La
Crisis en su nimero del 14 de ociubra, 2000.

idea de fos
compafieros caricaturistas, pero cada
quien es responsable de lo que hace.
Esto da oporfunidod a que alfos
publiguen muchas de las cosas que tof
vezr en algunos periddicos que se
consideran serios no se publicarian*®

resiringe ninguna

Lo importancia de lepiztelo como una
de las Unicas revistas con caricaturas que
actlualments cireulan en el mercado edi-
torial copitalino es indiscutible.

Si consideramos un criterio apegado a
la presentacién visual mds que o una
similitud narrativa estricta, podemos
considerar a Siemprel: presencia de
México, publi<cacién que se ha
distinguido desde el ingreso de Jorge
Carrefio y después de su hijo Luis, por
ol uso de la caricalura como distintive
en la portada. {ver figura 5.12} Puede
chservarse a su vez el surgimiento de
algunas revistas semihumoristicas
apegaduas al fotomentaje y a lo que
podriumos denominar foloperiodismo
paparazziano. Tl es el caso del Bolatin
Mexicano de La Crisis, de Carlos
Romirez, destacade columnista de
Indicador Poltice en Ef Universal (ver
figura 5.13)




5.5 Anélisis gréfico do Lapiziola

Un pase fundamantal en todo proceso do diseiio es la revisién
de lo que se ha realizado en torno ol objefive dal proyecto,
en este sentido, el estudio de lo que podriamos denominar la
historia grafica de la porlada, es indispensable para conccer
a los alementos que de manera particular integran ala rovista
como a su comportamisnte a lo large de oche afies de
publicacién,

Lo que en la seccién de componentes narrativos de la portada
de reviste, en el capitulo correspondiente, hemos seialado
como e nombre y estogan, pvede denominarse en conjunto
tombién encabezado. Tenemos entonces tres elemenltos
gréficos de impertancia fundamental: ¢l encobezado, el
simbolo y el imagotipo de la 5.M.C. La fuerza del nombre de
nuestra revista destine, radica en el anagrama que le
constituys, puesto que la transposicién linglistica do los
suslantivos lapiz y pistola, s uno metafora no sélo del
humorismo que ha de caraclerizar la temdtica da la revista,
sino del cardcter sintélico en ceante a la semantica que
vsualmente se aspera tanto an el dibujo come en la ilustracién
humoristica. El lapiz como elamento de configuracién por
excelencia representa a su vez fn labor del caricaturista,
mientras la pistole as la manifostacién del pader de la imagen
en la prensa escrita.

El subtituto o slogan tiene una doble funcién, expener abier-
tamente el génaro da lo revista como afiadir una tercer
verliente semdntica al remilir o una evidente connotacién de
cardcter sexval que a su vez define al humerismo latinoa-
mericano. Dobla sentide en ol nombre [profesién y efecto) y
doble sentido en el slogan (género y picardia). Considsramos
ahora el andlisis propioments gréfico.

El anccbezade de Lapizfola se compone de un logotipe o
disposicién tipogrdfica, de un simbolo y de un subtitulo o s/o-
gan. El logotipo ha estado configurade por distintas variantes
del tipo Play Bill La primera de éstas era delgada y alta, {ver

fig. 5.14 Primer propuesta tipogréfica del logatipo
da Lapiziolo, marzo de 1992,

e
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figura 5.14) la sogunda auments su cuerpo y la anchura de su
caja, {ver figura 5.15) la tercere acentué el peso de sus po
tines dirigiéndo sus curvas al interior del cuerpo, [ver figura
5.14) en la cuarta casi se perdié el contraste caracteristico
dol tipo y sus patines, {ver figura 5.17]y en la quinta se fusiond
of simbolo con ol logotipo en una suerte de imagotipo. (5.18)

Desde la cuarta propuesta puede observarss una fendencia
a exparimentar mds alld del color planc a través de la
proposicién de efectos tridimensianales coma la sembra del
tipo proyectada en el fondo. En la evolucién del sublitulo o
slogan hay también observaciones da interés. En las primeras
tres propuesias se presentan variantes lipogréficas gélicas o

Fig. 5.15 Segunda propusstc lipogréficadel legotipo
de Lapiztola introducido an el nimere 20, dicismbra
de 1993,

ORGANO DE PENETRACION HUMORISTICA

Fig.5.16 Tercera propuesta tipageéfica del logotipo
dn Lopiziola infroducida desde ¢l némero 23, marzo
de 1994,

fig. 5.17 Cuarta propuesta tipagréfica dal logetipo
da Lapiztolaintroducida desde el nomero 53, febraro
da 1997,

CIRCGATNG DE POMNETRACION HUMOIRIRTICOA
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fig. 5.17 Quinta propuasto lipogréfica dal logetipe
de Lapiztola Introducida desde sl nimaro 43

sans serif, también denominadas Lineale
@ Grotesque. La primara en presonic-
cién normal {posiblemento £ras Modivm
TC} y la segunda y tercera en cursivas.
En la cuarto propuesta hay un lipe romao-
no o Garaldaque rompe con la continui-
dad sstablecida. En la Gltima se rofoman
las variantos géticas concediendo un
peso mayor al subtitulo.

Lo antarior deja entrever la moyor falla
de consistencio en el manejo tipogrdfico
del subtitulo con respecto del titulo o
nombre de la revista,

El segundo slemento en importancia es
sin lugar o dudas el simbolo. Ef cual
permanecié infacto hasta ls entrada de
la quinta propuesta. Este responde a fa
traduccién literal y gréfica del
anagrama. (figura 5.19)

El tercor olemento gréfico as ol imago-
tipo de la $.M.C., mismo que ha presen-
tade diversos vuriontes en su manajo
dentro dala portada de la revista, Debe

sofialarse la certeza en la sleccién de
una figurilla totonaca como simbolo de
roprosantacién dol humorismo por su
significade histérico.

Lo primer imagen gréfica de la Sociedad
estaba conformada por un imagotipe de
ta figurilla mencionada ¢on las siglas de
lainstitucién, la segunda versién fus mds
oxplicita, lo firma
corporulivu comple!u, por otro lade, a

pues incluia
la carita se le estilizé por nueva cuenta.
Lo tercora retoma le carita de la primera
propuesta, y la dlima tiene un cardcter
tridimensional. En resumen, podemos
dacir quo las dos primeras se apegan o
las técnicas de impresién tradicional
mientras la Gltima responde a una
estética influenciada por el disefio con

SOCEDAD OF AUTORLS DE INTERES FUBLES

Fig. 539 Sfmbolo de Lapiziala, traduccién gréfica
del anograma.

herramientas elecirénicas. {var figura

5.20)

Dentro de los tres slementos sefialodos
con anterioridad, al encabezado es sin
duda ambivalente, puesto que su
impartancia grafica es de igual peso que
su contenido textual. El resto de los
slementos que conforman a la revista
son principalmente narratives y son el

nidmero, el afio, el maes y el precio.

Fig. 5.20 Evolucién de lo imagen gréfica da la SMC




El andlisis anterior debs completarse con una retrospactiva
del manejo concrato de dichos slamentos en la ravista, por lo
que a continuacién se presentan les portados desde el primer
nomero hasta el cjemplar de soptiembre del 2000 con
axcopcion del 35 y el 92, que no se ancontraron en el archive
de la 5.M.C. La histeria gréfica de {apizfola puede cancebirse
en cualro épocas. La primera corresponde del nimero 1 al
20, la segunda def 21 ol 52, lo fercera del 53 al 62 y ol
dltima del 63 hasta la fecha.

Primera época

La primera época se caracteriza no sélo por ser | del
lanzamiento de la publicacién, sino por el manejo del formato
earta. Es ol periodo daintroduccién de los elementos gréficos,
por lo cual el logotipe y of simbolo cparecen en dimensiones
generosas en la mayorio de los casos.

G 08 725

Fig. 5.21 No. 1, morto de 1992. Esta pariada tiene
una dispasicién simétrica de los slamantos. £l fonde
sin color a su vez evidoncio ka timidez en el maneje
cromético.
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Fig. 5.22 No.2, abril de 1992, el simbolo gozc de
proporciones generosas gus nunca mds tendrd, se
expsrimanta con sl titulo, ndtese la ausencia del /o
gan.

11? 00

TH.PRITIY TIAR A O M R nu-u—mnu-?-mr

.
E}g T'ODCIS

fig. 523 No.3, mayo de 1992. No sdlo lo caricaturo
tlane cchida en lo portada, sino la ilustracién
humorlstico en general.
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Fig. 5.24 No. 4, junio de 1992 Se perpetio la
cusoncla da fonde como récnica de cohesién anire
lo ilustracién y ol formato.

Fig.5.25 No. 5, sin mas, 1992. La primera ilustracién
con fonde, ounque de manero timida

Fig.5.26 No. 6,0ctubre de 1992.El colorincursiono
on 1w mdxi prasién, sin ambargo el rejo scbre
ol azul careca da contraste suficients. La fipografia
i & dindmi zon la il i

Fig. 5.27 No.7, noviembra de 1992, éste esel primar
ntimare an dondn 3o concibe un espacio propie para
sl t'tule a manara da plasto de color, Lo ilegibilidod
o3 ovidonte en la tipegrofia de la parte inferior por
la falta de contraste,




Fig. 528 No. 8, diclembre da 1992. Comenzabo la tendencio o concabir a la
ravista como galerfa de la caricatura, as por allo qua sl fendo sirve de marca a
lailustracidn. La ilagibilidad es resultoda de la similitud luminesa del rojo y verds
navidefios.

AP 48 Fraii) o 1 beniimws s loons 43 Lome
Yupill dijo el | Yuppy!

fig. 529 No. 9, sraro da 1993, Ladisociocidn enire itustracién y fando perivte,
por oo lado, o luminosidad semejante anire titulo y fondo hace qua al primero
ssa diffcil de distinguir.

Fig. 5.30 No. 10, febrero du 1993. El marco 3a ha soto en una compasicidn més
libre, por primera vez los elementos iluatrativos invaden al encobazade y o
simbolo, brindondo con slle una sensocién de trasposicién de planos.

FPobrero 'O
M 5.00

{'dmo hace 10 I ‘inl’\:.l-
o amor et 7=, ol hombre) IM:‘lr:)A:p;;u

%)) porfocte i DO Pk
mpado"zji " [ tamrs ]

Fig. 531 No. 11, marzo de 1993. Se ha retomodo Ja tandencia o enmarcor o
iluatracidn, sin smborge, esta conserva <lerto dinamisme ol sobreponarse al
simbolo.
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Fig.5.32 Ne. 12, abril de 1993, La ihutracidn as totalmente recluida, ol simbolo
comlenza o mavilizarse hacia el extrame dorecha.
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Fig. 5.33 No. 13, mayo de 1991, La composicién es similar o la ds&l nOmero
anterlar, cobe mencianar al rompimiento de la asteticidad que Jo invasién dal

simbolo sobre la llutracidn sugiera.
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Fig. 5.34 No. 14, junic de 1993, De manera insdlitc y hasta hey irrepetible el
encabezada ha seguide los pases del simbolo. Lo que entes era una ilustracién
comparts en este nimero ol aspacio con olras iustracionss de bolsillo.
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Fig. 5.35 Na. 15, julio da 1993, El encabezado o3 colocado ol centray disminuye
4

su tamafio. El resultado tiene una ia incuestionable por el mds cbsol
de los contrastes, sl dei amarillo y ¢l negra. En cleria forma se ha concebide

como un cartel.




Fig.5.36 No. 14, agoste de 1993. La ilusiracién ha rebasade al marco, el cual
se defins por una atenuacién del contraste. !

S ENHES DR

i , éﬁ%ﬁﬁf

[ oon wmirde suia vhoel00 AL £y S L L
P

i

G b
iR
- |
t

'

'

fig. 538 No. 18, octubra de 1993. En este nomero hay un fuerte contrasta por
complemantarios [axul y nerenja), la ilustracién es colocada Hmidcmente con
respacio al forde.

Fig. 5.37 No. 17, septiambra de 1993, Sa refiro el fondo de nueva cuenta,

[e Z;WE !

HMEDIO ORIENTE
LA PAY

SEFIIELCRE € 1993

1 p
‘\S G.00 LUS |EMBLORES
DEL B Y EL

TERREMOTC
DEL 82

s LURE EN EL
MUSEO DE LA
CARICATEIHA 1

) LOS TAFADOB
TENFN
BIARREA |

Fig. 53% No. 19, noviembre ds 1993, El sncabezodo es trotodo en negativo
por primara ver, pueste qua la luminosidad del fondo s inferior.
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Segunda época

Este periodo, a partir dal ndmero 21, fue notable por sor an ol
que Lapiztofa extendié su formato de tomafio carta o un
aproximado del oficio {215 mm x 331 mm). Por ofre ludo, la
portada se plastifics, mejorando sensiblemente la saturacién

del color.
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Fig. 540 Ariba o la izquierda, no. 20, diciembra de 1993, Et encabezodo 38
raduce sensiblamente.

Fig. 5.41 Abajo  la izquierda, no. 21, enero de 1994, El filate vuelve a delimitar
a la ilustracidn, sin smbargo, la incursiénde 4sta en el marco |e beirda dinamismo.

Fig. 542 Arriba o lo derecha, no. 22, tebrerc de 1994. En esta portada te
axploran les posibilidades del fileste como cantenedor da los dotos comple-
mentarios.

Fig. 543 Abajo a la dsrecho no. 23, marzo de 1994. Dispesicidn cenvancienal
de la ilustracién cen zanas de invasién de lo zona exarior al filate,




Fig. 5.44 No. 24, abril de 1994, Esia parteda de carccter sxpresionisia as
impactante por lo mancha roja qua sirve de fonde a la tipegraffa. En la parte
supearior derecha sa introduce un nuavo elemento, una raduceién del poster can-
rral, sxcelente sstrategio mercadolégica.

P aCeim

Fig.5.45 Ne.25, mayo de 1994, Lafuncié delimliadora dal merco es enfalizada
por el contrasta dal fondo da le ilustracién con respacto dal fendo del formato.

Fig. 546 Mo. 24, junio de 1994, Una claro incursién al surrealismo. La llustracién
rangrada sn su totalidad se constituye come fendo.

“C gl AP L

Fig. 5.47 no. 27, julio de 1994. Ausancia porcicl del fonde que avidencia el
caracter decorotive del filete cuande la ilustracién carace de fonds propie.
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Fig. 548 Mo. 28, ogosto da 1994, En este ntmero ol filato desaparsce, con lo
que 38 conceda una libertod compasitiva més comsiderable a ta flustracibn.
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Fig. .50 No. 30, octubre da 1994, Se ratoma al filete, posiblsments por
conveniencia en sl manejs de los datos complementarios.

Flg. 5.4% Neo. 29, soptiembre do 1994. La imagen os limiteda bruscamente
hasta & barde dal encabezeds,

() .

-y

Fig- 551 No. 31, noviambre da 1994. Adopcién total del astils dol filets como
delimitacién de la ilustracién. La ilustrocién es tratada como an un ascaparats,
Recuérdese el funcién dal filete o principios da sigla en lo ilustracién y en la
folagratic de revisios. [ver la breve crénica de la revista an al coplile 2)
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fig. 5.52 Ne. 32, diciambra de 1994, Continvidd del patron establecide an sl

nimerc 31.
U
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Fig. 554 No. 14, fabrero de 1995. Continvidad dal patron ssablecida en el
nGmere 31. En este nimero la horizontol supsrior de! filata ya ha ankatizado con

el negro.
4
Fig. 5.53 No, 33, enerc da 1995. Continuidad del porron establacido en el
nimaro 31,
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Fig.5.55 No. 38, abril da 1995, Ante | cusencla de centraste enite ¢l color de
fonde del formalo y al coler de fondoe de la ilusirocién ss ha reurride a un filate
negra. Tel circunstancia de luminosidad ha afsciedo ibl ta legibllidad
del encabeazade.




fig. 5.58 No.39, julic de 1995. A partit de este nGmero el ancabezado reclame
un espacio blance propic. El contrasta obtenido o través de aste maneio ey no-
1chla.
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fig. 5.56 Neo.37, moye de 1995. Fusrte cantraste de la ilustracién por la ausencia
de fordo con respecto ¢l color de! formato,

Fig. 5.59 No. 40, agosto de 1995, Continuided del patren establacido en al
nimero 39.
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Fig. 5.57 No. 38, junio de 1995, Ei filete ha dasaparecida, mas no el marco, 1} % e et - .




Fig. 5,62 No. 43, noviembre de 1995. Hay dinomismo ciertamente, sin em-

bargo la legibilidad se dificulta cuando el rexie se schrepone @ una imagen de

fnice, El minip: se dinomiza a! desplazarse de

muchos cambies de valor |
la zora del encabezade.

Fig. 5.60 No. 41, sepliembre de 1995, Unc pleca negra refuerza la separacién
del espacic dal sncabezade.

S ano
Fig. 5.3 No. 44, diciembra de 1995. Un scbrio coniraste refuerza lo mirada
del Beatfe en la ilustracién.
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Fig. 5.61 Mo. 42, octubre de 1995. Las grodaci <r
ol lado de las plastas da color dal marco sugieran a idea de vna ventano y por Pt Eltigd o B
lo tando de tridimensionalidad. ZIosAL, T, CRFICATETA SLLTICA
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Fig. 5.64 No. 45, enero de 1994.1a placa negra asume lo iilidad del filete con
respecto de 1o informeacién complementaria.
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Fig. 5.66 No. 47, marzo de 1996. La ausencia de fando ha brindedo moyor
+ iz BiA KUY BRIV GO0 SR T liberiad a la cemposicién tipegrafica,
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Fig. 5.65 No. 46, fabrara de 1994. La ausancia de fondo concede un paso
desmadido a la pleca negro. El minipaster ho regresado a su lugar.
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4 L PR 2 i s W L ECHLE Fig. 5.67 No. 48, abril ds 1996. Un fondo sutil enlailustracién interactua con el
scicbit § i s Fafbails ALY 7r. ST T it ¥ blanco del formato permitiendo la incursién de la lipografia en la imagen.
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Fig, 5.48 No. 49, maye de 1996, En asta ocasién se ho Incluide uno coja de
taxto en la parte inferior delimita claramante a la ilustracidn de la tipografia.
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Fig. 5.49 No. 50, junio de 1996, Comisnza a reducirse hasta en un cincuonta
por ciento el confenide du lo revista.
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Fig. 570 No. 51, [ulio-agoste do 1996. la trasposicién de de la ilustrocién
principal y la ilustrocién infarier brindan un efecto tridimensional de grén intenés.
Por otre lade, una placg vertizal negra ha separade al texta ds la imagen.
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Fig. 571 Nao, 52, seprismbre-octubre de 1996, Interrelacidn de ilusiraciones.
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Tercera época

La tercera época es coracteristicamente dificil, pues representa

una dura recosién para Lapirtolaresultado de los cambios de
directiva, para entences su periedicidad estaba afectada. Do
los nomaros 53 al 42 puade verse una sensible reduccién del

grosor de la revisto. Sin embargo, ol formato sobrevivis.

Fig. 572 No. 53, fabrero de 1997, Un nuevo Iretamiento tipegréfico on el
ancabezodo ha sido aplicado. per su parte, la ilustracién es dajada sn Lbertad
an ol lado inferier dol formato.

Fig. 574 Mo, 55, obril de 1997, Compasicién clsica, sin barge, en esto
ocasién se ho utilizeds un encabezado que narrativamente continua en al inte-
rior de la Imagen.
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Fig. 5.77 Ne. 5B, julio de 1997. Una propuesto argénice del fileta negro parece
brinder mayor libartad a ko iustrocién con respecio da las formas rectilineas.

Yo 53 1060 JOL 7 1

0 Fitn il siloeanird

Fig. 575 No. 56, mayo de 1997. Lo fuerza de esto ilusiracién radica en la
invitacién a la curiosidad que sobre el sspectador mjerce. Los elomanies
Ipogréfices han sido recluidos en sl lado izquisrdo.

P

Fig. 578 Nao. 5%, sin focha. Maxima controste entra ilustrocién y formata. La
ausancia de lipogrofia otribuye mayor expresividod al rostro.

Fig. 576 Mo, 57, junio de 1997. Los sutiles contrastes de esta llustracién de Luis
Carrelio su integran elegantements al fondo dal formato,
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Fig. 579 No. 60, sin fechaSe refuarzo al sfocto de vantana con cl fonda de la
{lustrocién en gradacionas.
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Fig. 5.81 Neo. 42, sin fecha. Uno lnvarsidn da controstes entrs sl formate y el
interior de la ilustracién,

Fig. 5.80 Mo, 41, sin focha. La proporcién de arigen da la ilustracidn ha influide
decisivomento en la composicién general.

wril 11653
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Cuarta época

La época actual, que comienza con al ndmero 63, pueda
definirss por una bisqueda més comprometida de la unidad
gréfica en la presontacién de |a ravista. Muestra deollo es la
instilucionalizacién det mareo en degradacién como lo
renovacién del encabezado. El formate ha mantenido hasta

hoy properciones gonerosas {215 mm x 324 mm}




Fig. 582 Ne. 63, sin fachoUna nueva propussta tipogrdfica en ol encabezode

a acabado con la ing d de! simbolo, £s clara la intencién de brindar Iridi-

marsional @ ka lipegrofia dal titulo sugirienda un corta @ monera de veniana per
dende al simbele es parcibide, Las ilustracionas de bohillo comienzen a tomar
fuerza come la lipografia con sfectos, comisnza la estandarizacién die formate.
Un nueve filete blance rufucrza &l marce. En wste nimero, el contenido adn es
s himearos posteri

exiguo, pero 4 en dlg

Fig. 5.83 No. 64, fabraro de 1998. La fategrafia ha comenzado a Incunsienar.

Flg. 5.84 No. 65, marzo de 1998, Lo lipografia can ofscias digitales se formaliza.
Par su patte s ha introducide un cintifle con un sagunde encabszado.

Fig. 5.85 No. 64, abril de 1998, No pueds hablcrse yé de la ilusiracién, sinc de
una serie de ilustrocionss por nmero.
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Fig. 588 No. 49, julio de 199B. Formallzacién del la manipulacién lipagréfica
y del tipo como espodiader,

Fig. 5.86 Mo. &7, mayo de 1998. El marco es roto de unc forma dindmica al
Introducic of secretario de hacienda en un primer plano.

LEPIZTOLA

Fig. 5.87 No. 48, |un|od¢ 1998. En este nGmero, la Epogratio ha fungide coma
dor de las il s,

P

196




Fig. 5.90 No. 71, septlembra de 1998, Puede apreciarse la explotocién da loy

#cnicas digitales en la creacién de fondos para las ilustraciones. Su experimento

o su vez con la rotaeién de imagen ¥ fipo.

Fig. 591 Ne. 72, octubre de 1998, Los fusrtes controstes de la ilusirocién dan
una innegable fusrza a esta portoda.

Fig. 5.92 No.73, novismbire de 1998. Lo fotocaricatura comienzo a hacer acio
da pressncia ol lodo da la composicién digitel.

Fig. 5.93 No. 74, diciembre de 1998. En esla portada hay unc clara intencidn
de contraponer fotogratio e ilusiracién o la manera de algunos largometrajes
con dihujos animadas. El fonde negro ha brindade a su vaz mayor sebrindad a

lo imagean.
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Fig. 5.94 No.75, onaro de 1999, la llustracién humorlstica s retomada. Pueds

obsarvarsa uno prescupacién por dar una mayor coloride a lo revisto, por lo
que 38 racurre o ticnicas digiteles para provaer do fonde o las tlustraciones.

MANUEL BARTLFTT
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- -
ALBE R o 's | Fig.5.96 No.77, marzo de 1999. Uno fuerte competencia entra los encabazados
T | por la atencién dal espactador se pueds percibir on este nimero.

HOMENAJE Nﬂcl

Fig. 5.95 No. 74, fabrere du 1999. Una portada fotogréfica casl an su tetalidad
que denota un fuerte sentido de modernidad.

fig. 597 No. 78, abril de 1999. En asts nOmero so recupera la unidad de lo
perioda
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Fig. 5.98 No. 79, mayode 1999, No obstante los dos niveles ilustratives
presertados enasta portada, la mirada del caricaturista brinda unidod ol conjunto.

ok
i e

Fig. 5.99 No. BO, junic da 1999. Un intaresonte manejo tipegrdfico de carécter
sobrio.

Fig. 5100 No. 81, julic de 1998, Una composicién méltiple que retoma la idea

ds ilustrar cade encabezado,

CASTRUX

SUS FRIEERD.
76 AN

Fig. 5101 No. 82, agosto de 199%7. Se retoma sl patrén de fos encabezades

ilustrados.
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Fig. 5.104 No, 85, noviembre de 1999. Poriada fologréfica donde lo digital se
manifiasta incuestionablemante.
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Fig. 5102 Ne. BJ, sepliembrs de 1999, Se renueva el tratamiento digital del
fondo.

o

:

Fig. 5105 Mo, B8, diciembre de 1999. Las ventajas de manipular el fondo ds
una ilustrecién de manera digital, radican sn el espacic que pusde reservarse
para la tipegrofic, an este case ur fuartn contrasts se ho logrado con el
consecuents favorecimiento de la legibilided dal texto.

fig. 5103 Neo. 84, octubre de 1999, La ilustracién es suceptible da dar un grar
impacto a la portada, con gran audacia se ha rotade la ilustrocién dal extreme

inferior izquierdo. NumTED 66
e e 19
FExtio s vy
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Fig. 508 No, B9, marze del 2000. El carécter pictérico de la imagen raflaja la
Funcién exposltiva de lo portada como marco.

Fig. 5108 No. 87, enaro det 2000. Lo pintura come ilustracién.

Fig. 5.109 Ne. 90, abril del 2000. En asta portada se ha volorado la ausencia
de fondo como thenica da contraste. Por ofro lodo se ha experimantode con una
Imdgan en ol extremo superior deracho en lc zona del axtinte minicartal.
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Fig. .07 No. 88, febraro del 2000, Preminencia de la fotograffa
axperi ién con el fi jo.
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Fig. 5110 No. 91, maye del 2000. La fotografia pareca ganorle terreno a lo
ilustracién, que timidomente opcrece en la parte inferior dereche.
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Fig. 5713 No. 93, julie dal 2000. La marceda invasién del encabezado por la
llustrocidn, dificulton la lectura o primera Instoncia cuande se desconoca a la
revitla, sin embargo, innegeblsmente tlane dinamisme, En esfo caso, pusds
hablarse de vna doble ilustrocidn an ol sentido mds literal,
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Fig 5112 No. 94, ogosto del 2000. La excalante ferocaricatura brinda wna
fuerza innegable @ esta portada.
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Fig. 5113 No, 95, septismbre del 2000. Sa ha retomado el fondo enfalizando
¢l palce en donde ambaa parsonajes s encuentran.




5.6 Dicgnédstico

El ondlisis anterior nos permite apreciar con claridad la
importancia y comportamiento de cada uno deo los slementos
que integran o la porteda de Lapiztela. En el caso dal
encabezado, por ser ol elemento pormanente de mayor
importancia, puedo observarse uno disociucién enire logotipo
y simbolo que an la dltima elapa se ha solucionado con la
asimilacién del simbelo por el logotipo en un imagelipo. An-
tes de que tal decisién se tomase, podia esperarse qua al
simbolo saltase de su nicho en el oxtremo superior izquierdoe.
La tipografia manejada en el nombre de la revista es acertada
porque remite o los carteles del visjo oeste y por consiguiente
dl contexto idealizade del revolver, es decir de la pistola. En
le que respecta dl subtitulo, hay vna clara preferencia por los
tipos Sans Serif. El logolipo de la 5.M.C. ha sido modificado
constantemente, por lo quo corresponde a este espacio
recomendar unicamente la varianta que pudiera lener
resultados de comunicacién mds sfectivos. Puede decirse que
la revista ha adquirido coherencia en su planteamiento gréfico.
El punto fuerts da la revista es en conclusién la impresién de
su portada, Ha llegado el momanto de aferrizar todo lo

estudiado en una propuesta gréfico personal.
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Fig. 5314 Reprasentocién simbolistica do Fidel Casto y ef Che Guevara por

Rofaal Freyes.
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6. Propuesta gréfica

6.1 Justificacion estruciural y de los elementos de la

argumentacion impresa

3Porqué es necesaria una justificacién
de la disposicién y sleccién de los
elementos que integran la presente
argumentacién impresa? El origen de
esta pregunia atofie o una peculiaridad
de los procesos de litulacién de las
licenciaturas impartidas en la Escusla
Nacional de Artes Plasticas. A diferencia
de los requerimientos de titulacién en
otras licenciaturas de la UNAM,
simanse a los de las correras visuales
lalibertad en el manejo de los elementos
de dicha naturaleza que integran la
argumen-tacién impresa.

Esta libertad tiene sentido como posibi-
lidad de aplicacién de los conocimientos
adquiridos por el profesionista durante
su formacién académica. El profesional
de la comunicacién grdfica, del disefio
grdfico o del disefio y comunicacidn vi-
sual, no puede soslayar la importancia
que lo grdfico ejerce en la pressntacién
de cualquiar proyecte. Es por ello que
desde el inicio de la realizacisén del
respu|do teérico, se ha eontemplade le
aplicacién de tales principios.

En primera instancia se ha considerado
la eleccién del formate, puesto que éste
determina las relaciones proporcionales
de los elementos contenidos en él. Como
en diversas dreas de produccién del
disefio y comunicacidn visual, los
formates son determinados peor las
medidas industriales de los pliegos de
PCPI, en B| caso dBI PUFQ' boﬂd, ql-lﬂ
es ol material convencional en la
impresién detesis, s ha establecido una
medido estandarizada proporcional de
230 x 170 mm. Por consiguiente, dicha

medida es la mds conveniente.

Obervundo Bl dnsarro"o que a|gUnos
profesionistas han mostrade en la deter-
minacién del formato, se sncuentra una
incidencia en los formatos verticales o
apaisados de proporciones superiores
al tamafio carta {279 x 215 mm). Sin
embargo, tales formatos pueden resultar
incomodes en la manipulacién conven-
cional del resultado final.

Le solucién personal de dicha eleccién
habria de centrarse en un formato supe-
rior af estandarizado para impresién de
tesis, e inferior al tamafio carta que a su
vez contase con propiedades arménicas
intrinsecas que por|o tanto sa reflejasen
en la distribucién de los elementos

contenideos dentro de éste. El rectdngule
dureo fue la primer posibilidad
analizada. Como resultado delainterse-
ccién entre la prolongacién de la base
de un cuadrado y la circunferencia ¢on
radio en la milad de la base de tal
cuadrade y cualquiera de las ssquinas
superiores surge el lado extendido del
rectangule durec.

Fig. .1 El rectdngulo dureo
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Los proporciones divinas de la forma
obtenida son incuestionables, puasto
que hay vna clara relacién geométrica
qua va mas allg de la relacién en tercios
o en medios. Sin embarge, dicho
formalo debe manejarse cuidado-
samente, puesto que la diferencia de
longitud entra los lades puede complicar
la distribucién de los elementes tipogré-
ficos e ilustrativos.{ver figura 6.2)

Como puade observarse, la propercién
del rectangulo dureo dificulta el manejo
de mds de dos columnas do texio e
imdgen, puesto que el buen manejo
tipogréfico admite de 7 o 11 palabras
en promedio por linea antes da caer en
lailegibilidad. El manejo a dos columnas
es a su vez algo simétrico, por lo que
las propiedades da aquilibrio asimétrico
{el mas interesants) son dificilmente
explotables.

Lo anterier no resta imporlancia al
recidngulo dureo mas que para efectos
del presente proyeclo, puesto que en
formates de mayor dimensién puede ser
factible manejar tres columnas de texto
¢on un nimero de palobras por linea
mds razonable.

Una segunda opcién de posibilidades

puede encontrarse en los rectdngulos de
refacién estéfica, es decir, aquellos com-

Fig. 6.3 Formaotos esidtices 2:3, J:4, 4:5, 33,

puestos por relaciones numéricas esen-
ciales que les atribuyan un ritmo simple
y arménico que sin embarge presenia
cierta astaticidad, {Estamos hablande de
relociones 2 a 3,304, 4a5y3a3
{que son las mds usuales). Los
rectangulos estéticos son Factibles
porque permilen un mansjo mas
dindmico con respecto al dureo en
formatos més reducidos al permitir of
manejo asimétrico en tres columnas. [ver

figura 6.3}

Una Gltima opcién la representan los
ractangulas dindmicos, que son aguellos
que guardan una proporcién numérica
de cardcter irracional. Tal relacién sa
expresa o su vez en raices cuadradas.
Geométri-camenta s el resultado del ro-
dio que tiene como medida dos de los
extramos opuestos en un cuadrede.
Conforme se repite la operacién, la
diferencia se va reduciendo. {ver figura
6.4} El primer ractdngulo dindmico
obtenido de wn cuadrade cuclquieraes
suceptible de mauanejarse en tres
colimnas. Cabe men-cionar el evidente
dinamismo {como su nombre lo indica)
en el ritmo arménice de este lipo de
rectangulos con respecto de los
estdticos.

El recténgue dindmico sencillo s por
consiguiente, para la configuracién del
formate, la opcién mds afractiva.

Fig. 6.4 Obtencién geométrica de recté
dindmicos.

=

i
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Partiondo del recténgule dindmico
soncillo como formate, ha llegado el
momento de determinar los mérgenas.
La determinacién de los mdrgenes debe
obedecer atras premisas fundamentales

+ Lalegibilidad y contenido

+ La proporcién arménica con el
formato

+ Elaprovechamiento estélico y lécnico
del formato.

Pora tal ofecto, puede recurrirse al
esquema de composicién editorial
convencional que consiste en la
confrontacién en doble pagina del
formato y el consiguiente trazade de
lineas oblicuas de las aristas inferioras
extremas a las arislas opuestas en am-
bos formates. {ver figura 6.5 an la
siguiente pagina) Este esquema se
fundamenta en un principio decreciente
que va del pie al borde del lomo. Por
otro lado, permits la imptementacién de
mérgenes de proporcién especifica pore
de dimensién aleatoria mediante la
intorseccién de la caja propuesta con
tres da las lineas que integran al
asquema. La determinacién de la caja
tipogréfica, que simulldneaments surge
con los mdrgenes, puede ser resultode
de una relacidn estética y proporcional
dol formato. Con una diagonal pueden

Fig. 67 Estructure aditorial final de lo argumen-
facién wscrita.
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obtenerse variantes proporcionales del
formato, [var figura 6.6) En sl caso de
esta argumentacién impresa, se ho
elegido una proporcidn 7 de ¥ (ver
figura 6.7). A cada paginc se le ha
afadido un centimeiro de tolerancio en
al lomo por consideracién del refinado
y empaostade, dande como resultado lo
moedida final de 250 x 190 mm.

187 mm
N
250 mm| 26.4 mm 13.2 mm ™
L
/ 37.4 mm
180 mumr

Fig. 4.5 Esquema edirorial convencional.

?de?
Bda @

7de ¥
bda?
5de 9

4de?
dde?

2de 9

!
1dee 5 L,
f

Fig. 6.8 Yariaciones proporcionales de un
rectdngulo mediants una diagendl,

Determinado el formato y los mérgenes,
queda por sclucionar la divisién de la
caja do lexto en campos reticulares.
Como se ha expresado desde el inicio
do esta apartudo, la busqueda de un
formato especifico liene entre sus
objetives fundamentales permitir el
desarrollo de wna composicién
asimélrica en doble pagina. Una forma
dindmica de resclver la cuastion se
encuontra en lo rica interaccidn entre
ndmeros pares e impares en lo que o
columnas se refiers. Porlo que ol ensayo
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con 48 campos reticulares a razén de é
colimnas y 8 filas resulté bastante pro-
meteder. [ver figura 4.8) Mediante la es-
tructura expuesta, imagen y texto
conservan una relacién arménica y
dindmica con el formate como con los
mdrgenes.

En lo que se refiere a lu tipografia, se
han empleado variantes del tipe Fufura
de Paul Renner en fuentes True Type para
ol ambiente grafico Windows. {ver figura
6.9 a 6.14} La jerarquizacién de la
infermacién se ha establecido mediante
el puntaje, ol grosor y la separacién on-
tre palubras. Obsérvese que en sl caso
del titulo 2 y el subtitule 1, seha utilizade
una plece ne sélo como alemonto do
jerarquizacién, sino como de rompimian-
fo en la separacién de los titvlos de
segundo orden que conforman a los
capilulos.

En lo que dl cuerpo del texto se refiore,
ol puntaje reducido se justifica en
primera instancia por lo elegancia del
mismo como por razenes de extensién
de lo argumen-tacién teérica. A su voz,
para dar mayor legibilidad al conjunto,
se ha considerado un interlineado de 8
sobre 12. La totdlidad de las variantes
tipograficas utilizadas son siete, mismas
que se presentan o continuacién.

Con las variantes light se reclizaron
numerosas prusbas a efecto de
ostablecer el cuerpo del taxto genoral,
sin embarge, consideraciones de
logibilidad a Gltima hora con respecto
al sistema de impresién empleads,
hicieron del tipa T ! elegide.

Condluida la justificacién de disefic de

la argumentacién impresa, es el
momento de analizar el destine edito-

rial del proyacto.
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Fig. 68 Comoposicidn dintmica y csimétrica a dos
¥ tras columnas en una reticula do 48 compos.

Fig. 4.9 FutraT

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh [i Jj Kk LI Mm Nn Nii Oo Pp
Qq Rr Ss Tt Uu Vv Uu Vv Ww Xx Yy Zz
1234567890 (32i1&5%/*,)

Fig. .10 Futura T cursivo

Aa Bb Cc Dd Fe Ff Gg Hh Ii Jj Kk L] Mm Nn Ni Oo Fp
Qq Rr §s Tt Uv Vv Uv W Ww Xx Yy 2z
1234567890 (321185%/",)

Fig. 611 Futura T negrita

Ac Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh li Jj Kk LI Mm Nn Ni
Oo Pp Qq Rr $s Tt Uu Vv Uu Vv Ww Xx Yy Zz
1234567890 (¢ ?;'&8$%/*,)

Fig. 612 Futura T negrita cunsiva

Ac Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh li Jj Kk LI Mm Nn N&
Qo Pp Qq Rr $s Tt Uu Vv Uu Vv Ww Xx Yy Zz
1234567890 (2?11&$%/*,)

Fig. .13 Futuro T Light

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh i Jj Kk LI Mm Nn NA Oo Pp
Qq Rr Ss Tt U Vv Uu WwWw Xx Yy Zz
1234567890 (£218$%/ )




Fig. 6,14 Futura T Light cursiva

Aa Bb Cc Dd Fe FF Gg Hh Ii Jj Kk Il Mm Nn Ni Oo Fp
Qq Rr Ss Tt Uu Vo Uv Vo Ww X Yy 2z

1234567890 (281&8%/*)

6.2 Configuracion de los elementos permanentes de la

portada

1- Construccién de los elementos gréficos y textuales

Los elementos gréfricos y textuales
infegran a la portada, que es uno de los
elementos narrolivos generales de la
revista.

El formato

Lo primero que debe da considerarse en
cualquier proyacte de disefio editerial
os ol formato, puesto que éste es ol quo
determina la proporcién de los olemen-
tos que integran ol resultade final. El
andlisis presentado do la revista Lgpiz-
tola nos muestra la importancia del for-
mato on el alractive qus la revista puede
ejarcer on su poblico. A criterio persanal
considero conveniente dicho Formalo,
por lo que este punto se centrard en |
determinacién do los margenus.

Con base an lo exprosado por el propic
disefiador do!o Sociodad Mexicana de
Caricaturistas, of formato de lo revista
asta basade en el tamofie oficio en su
variante nacienal y cuya medida es de
215 x 330 mm y que por considera-
ciones de los procesos de sugjade ha
sido rebajado 4 mm. El formato aclual
es por consiguienta do 215 x 324 mm.
Lo previa justificacién que de la configu-
racién deJo argumentacién escrita se ha
preseniado s (il en nuesto cometido,
puesto que el mismo esquemn as
aplicable al diseiio de ravistas,

Los margenas

Consideremos entonces lo obtencién da
nuestra drea de texto a través de un
trazeo diagonal. Las relaciones en molt
plos de tres son siempre dindmicas, por

lo que se ha utilizado una divisién en
novenos. Lo razén por la que se ha
adoptade la pro-percién 8/9 s sl
méximo aprovecha-miento del espacio,
usualmenle considerado en el disefio de
revistas, {ver figura 4.15) La coja
obtenida simplements se ajusta al
esquema editorial convencional. [ver

figura 6.16)
El encabezado

El encabezado es el alemento visual de
mayer importancia en la revisia, pueste
que es el encargado de sefialar al
publico el nombre de larevista, no debe
confundirse con los encabezodos de los
articulos principales. De manera concre-
ta el encobezado de la revista se com-
pons del titulo y el subtitulo, El titule
puede concebirse como logetipo o
imagolipo.

289

235 mm

Fig. .35 Obtencidn de la caja de textc del formata
de Lapiztola dentre de una relacién 8/9.

Fig. 6.16 Aplicacién de la cajo de texia.

12 mm

16 mm 8 mm

24 mm
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Con base on of estudio realizade de las
variantes tipogrdficas del tiiulo que
justifica ol uso de tipos Slab Serif con
remates de gran peso, se contemplaron
los tipos City DBol, Rockwelly Serifaen
fuantes truo type para Windows. Sin em-
bargoe, en ol cuerpo de éstas no pusden
aprociarso conlrastos de grosor que
snfatizen o reminisencia al wesfern, de
gran utilidad como refuerzo grafico
para of anagrama. {ver figura 6.17) Una
segundo opcién se ancuentra en lo letra
ornamental dentro del mismo contexto
seménlico y quo esté representada prin-

Fig. 418 Aglicaclén de Goy Minaties en sl titulo.

LAPI

Fig. 8.1% Reconstrucclén vectorial de Plgy Bill y aplicecién en el fitulo.

cipadmente por el tipo Gay Ninsties. (ver
figura 4.18) Sin ombargo, su comple-
jidad natural demerita sus cualidades de
apli-cacién atemporal, por lo que es in-
ovitable apreciarle como un lipo absoly-
tamonte anticuado.

Ante la dificultad de oncontrar un Hpe
con lus caracteristicas deseadas, se ha
ratomado ol tipe Play Bill, disefiado por
Robert Harling en 1938 bajo la
inspiracién de los carteles toatrales
victorianos, como se incluye en el
Catdlogo Mecanorma mediante una
reconstruccién vectorial.! [vor figura
6.19) El tipo do fa compafia sefialada,
guarda properciones arménicas dentro
deun grosorintermedic que es bastante
conveniente para efectos de legibilidad.
En la eleccién tipogrdfica del subtitule
se fieno mayor libortad of apreciar ta
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Fig. 617 Prusbos en fuantes City DBal, Rockwall y
Sorifa.

consideramos que lo labor del carico-

furista abn preserva diversos procedi
mientos técnicos de caracter tradicional.
Adicionalmente, la firma del cori-
caturista refrenda el sentido do tal
observacién. Se raquiere enlonces una
letro que sugiara el traze manval sin
excesiva sobriedad, as por ello que no
podemos considerar a la Formal Script,
a la Fdwardian script o a la Adine Kin-

"
£
&
B

berg-S. Sin embargo, se han conside-
rado lipos como Comet, CAC lashe y
Chicken Scrotch por la soltura de su
trazo, su legibilided, y en el dllime caso

taneidad. fi 4.20
heterogeneidad de su evolucién. Pode por su expontansidad. [ver figura l

mos decir que visualmente un tipa Sans
Serif se integra parfeclamente a Play Bilf
por sus formas cvadrangulares,sin em-
bargo, no debemos perder de vista otras
posibilidades. Semén-ticamonta s
factible manejar un tipo caligréfico si

Fig. 6.20 Aplicacién de Cornes, CAC Lasliey Chicken Scrofch on el subtinlo.

Orga,na cje /oenetracion /mmori:itica
Ofgm de penclracion umorigtica

Orgama de penetrac on humor: sticd




Las tres tipografias son representativas
de lo poco formalizade a lo expresivo.
Cornet, la primera de las tras, fiene una
ala-gancia particular como resultado de
la diferencia de la altura x entra sus
bajes, sin embargo, es excasivamente
delgada, por lo que el subtitulo correria
olriosgo do porderse on la composicién.
$i por dar una solucién s cumentara el
puniaje, ef subtitule comenzaria « restar
fuerza al ttulo.

CAC leslie tiena un peso mds afor-
tunado, sin embarge, podria resultar
demasiodo informol por el pronun-
ciomiento de sus dngulos. Sin lugar a
dudas Chicken Scrafch es la més espon-
ténea de todas y su peso es afortunado.
Paradsjicamante, por su exitesa emule-
cién del trazo manval, puede resultar
excesivamente informal. La bisqueda
del lipo indicado me ha conducido
nuevamente ol caldloge Mecanorma, en
donde se ho considerado el tipe Lady
Adwaeight, el cual poseo un paso inter-
modie, una elegancia propia de sus
trazos curvos ¥ la espontaneidad de la
latra caligréfica por brindar en algunos
caractares mds do una posibilidad. {ver
figura 6.21}

La incenveniencia del manejo da tipos
caligrdficos estandarizados radica en la
inavitable rigidez de las prolongaciones
del trazo, puesto que en la escriture
manual se establecen relaciones orgé-
nicas entre os caracteres que defer-
minan laformay dimensién de los trazos
terminales. El caractor he de reaccienar
de acuerdo con el que le precede. Es
por ello gue se ha decidido aplicar un

tratamiento de retoque « lo linea de
texto con Lady Adweight con la finalidad
de crear lostrazos de unidn qua caracte
rizan a lo escrilura manual. {ver figuro

6.22)

Des justificacionas existen para modifi
car de lal forma o lo fuente citada; la
lagibilidad y la relacién espacial del
sublitulo con al titulo. En la fuents origi-
nal, cada caracter guarda cierta inde-
pendencia que se manifiesta con el
engrosamiento del Irazo final, haciende
imposible fa unién de caracteres. Dichas
terminaciones dificultan la lectura al
restar fluidez a las lineas de texto. Por
olro lado, mientras mds larga es la linea
de texte con raspecto a la altura x,
menor serd el puntaje que se manoje en
la conformacién del encabezado. {ver
figura 6.23)

Lady adweight
ABCIEFG A
AKX SLIIMNNOA P
KRS T UV

/;/ZZZ.:/Z/A CC e me
o e b w&w?;v/t_»i’.by s

T lowre ety 2 1923
2567890 &5 1)

Fig. .21 Lady Adwight en sl catdlogo Maconormo.

Fig. 4.22 Recorstruccién da los frazos da unidn da
Lody Adwaight.

Fig. 621 Raduccién de longitud del subtitulo modiants la unién dal frazo del
tipo. Nétesa el aspacio que ol caractar demanda cuando sus razes tarminales se

separan ¥ ie engrosan.

Otro elomanto que debe contemplarsa
en lo conformacién del encabezado es
ol simbolo, no porque una imagen de
cardctor ilustrative sea indispensable en
lo conformacién de encabezades, sino
porque en el caso de Lopiztola hay un

O/s.. A O a.,/& /évn.e:Z"wwe'w:n., Ag«.m@&é.@ﬁem
. . g ot 2 TT



simbolo que & lo lorge de su histeria
grafica ha permanecido disociado del
texto del oncabezodo, siendo en la
dltima época cuando tal elemento se ha
integrado manifiestamente al logotipe
<omo fonde de la tipegrafia.

Esta decisién gréfica tisne un argumento
de posc, pussto que con ello se
soluciona de Facte lo azarosa
disposicién del simbo-o, adicienalmente
sa confiere dinamismo «l logotipe. Una
de las primeras opciones que a litulo per-
sonal se probé fue ol someti-miento del
logotipo al simbolo. [ver figura 46.24) Sin
emhargo, tal manejo daria una
importancia dasmedida al simbole en la
pertada compitiende con olros
elementos ilustrativos,

Lo experimantacién en el senfido opuss-
to es bion conocido por los disefiadores
do la revista, puesto que el simbolo he
sido wtilizado de manera frecuente como
éngule de soporte dal titulo.{ver figura
6.25) Dicha dispoesicién es afortunada,
sin embargo, nuesiro objelive ha de
centrarse on | ¢croacién de una propues-
ta persenal. En cuanto al disefie actual
podemos docir que el simbole ha side
somelido al logotipo no sélo en o dispo-
sicién, sino en {a Forma misma al asumir
el papel de fondo.

De las experiencias antsriores podemos
retomar de manera general la conce
sién de importancia al logotipo sobre el
sim-bolo. El concaplo penetracion puede
reforzarse graficamente mediante la
sugerencia de planos desda lus contre-
formas del caracter, no desde el cuerpe
mismo de éste. Consideremos entonces
las pesibilidades que e ana-grama nos
presenta: dos “A”, una “P*, y una “O".
La contraforma triangular de la "A™ es
dificit de manipular, mientras que la de
la “P* nos sugiere un atractive dngule o
manera de ventana. Sin embargo, ningu-
no con las propiodades de la de 1o “O”,
puoste que la circunfarencio pusde de-
formarso ol maximo mientras no se
presenten dngulos. Otro argumento es
tedavia mds significativo; la calidad de
la “O" como depositaria de o antenc.
cién de la silaba 16nica en el enagrama.
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Traduzcamos ol lenguaje gréfico nuestre
propuesta, que plantea ol surgimiento
del simbole desde la contraforma de la
“O" en premaditada (que no subliminal)
y literal roferencia al subtilvlo. (ver
figura 6.25)

La propuesta se fundamenta en madules
terciarios obtonideos a partir de la
proporcién de la caja do toxto del titulo.
Cabe maencionar fa alteracién que al
interletraje antre{o “T" y lo “L” ha tenide
que aplicorse a razén de la manipu-
lacién de la “O". Nétasa el ajuste tanto
del limite dereche de la “O” cemo de
la punta de “Lapiztola” con las intarse
cciones de la modulacién. La importan:
cia fondtica de la silaba ténica ha sido
enfatizada mediante la alteracién di-
mensional y estructural de la vocal
mencionada,

Bisd)

Fig. 6.24 Composicién del imagolipe con

presminencia en el simbolo,

Fig. .25 Dispesicién clésica del simbolo y ob
logotips @ menera de imagotipo con e tipo Play Bill.

En cuanto a la orientacién de simbolo,
rosponde ¢ convenciones semdnticas
fundamentadas tanto en el patrén de
leciura occidental {izquierda derecha)
an refuezo del titulo misme, como ala
connotacién positivista que o tal
disposicién se atribuye. El nivel de sobre-
posicién sobre el simbalo por el caracter,
ha side calcwlado en funcién de mosirar
lo minimo suficiente para idenlificar al
anagrama en al simbolo. En aste senfido
la parte inferior de la “O" ha de comple-
tar mediante el principio gestdltico fun-
damental lo escondida forma de la ca-
cho.

Puede observarse también que el
rompimienio de lo bidimensional suge-
ride por la prasencia del objeto ha sido
rospaldado mediante la aplicacién de

Fig. 626 Propuesta de |mogetipo.
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sombra con una ilumingcién dirocta do 45° sobre los dltimos
dos caracteres. En un principio, la sombra de la "O” fue
proyectadatambién en el fondo, pero por cuestianes de modifi-
cacién constants del calor en ol mismo, se ha elliminado tal
aplicacién,

Presentada la justificacién de nuesire imagetipo, es ahora
pertinante configurar el resio del encobozado medianto la
inclusién del subtitulo. Para tal ofacte podemos extonder la
modulacién terciaria hasta obtener submultiplos que sugieran
la ostructura deseada que le soporte. [ver figura 6.27) De la
divisién en novenos del espacio entre las lineas base del tilule
y subtitulo puede obtenerse una pleca, elemento que ha de
dar firmeza al conjunto al llenar el espacio vacio surgido del
marcado contraste entre altas y bajas de Lady Adweight. {ver

Fig. 6.27 Conformacién da! encaberade mediante

figura 6.28})

laintegrocién justificoda del imagetipe y sl sublitulo.

Fig. 6.28 Propuesta de sncabezado.

Elementos graficos adicionales
do importancia

Los elemento gréficos de importancia
ademads del encabezado de lu ravisia,
son ol cédigo de barras y el simbolo de
la $.M.C. Este (ltimo tiene una misién
fundamental, pues presenta o la rovista
como el resullado de lo agrupacién
gremial més importante de su génoro.
Es por ello que en algunos editoriales,
la directiva ha reconocido la pluralidad
en el trabajo de sus colaboeradores come
al valer méximo de la publicacién.

Conviene aclarar que lo extensién del
prosente proyacio no permite un astudic
pormenorizado de dicha imagen grafica
como tampoco la elaboracién do una
propuesta. Sin embargo, si se puade

sugerir alguna aplicacién basada en las
propuestas anteriores. En el disefo

actual se observa lo presencia del simbo-
lo en la parte inferior an disposicién cen-
tral, sin embargo, el logetipe no apo-
rece. Consecuontemonte el piblico que
desconozco ol significado de dicho
simbolo, no podra relacionar lu revista
con su instilucién de origen. El nambre
delainstitucidn es importante, por lo que
sugiero que se incluya con el simbolo ¥
el texto Revista oficial . La propuesta
presentada a partir del ndmero 44 pue-
de servir de fundomente por sl aprove.
chamiento del espacio que sugiere. El
texto Sociedad de Autores de Interds
Piblice puede sustituirse por el de Revis-
ta Oficial. [ver figura 6.2%) Lo fuente
ulilizada, por principio de legibilidad

debe ser sin terminales, por lo que se
ho adoptade provisionalmente a
Halvética por su uso generalizado,

Revista oficial

Fig. 6.29 Fropuasta de aplicacién del simbolo do la
S.MC.
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El cédigo de barras es un elemento gréficamente inflexible,
pues solo permite dentro de cualquier tondlidad un manejo
en posifive o en negalive suceptible de manifestarse en una
plasta de fondo o en transparencia. Por cousstiones de
rapidez, se recomienda su uso en formas positivas nogras
dentro de un recuadro blance [cuando hay fondo de color),
puesto que de otra forma la imagen so tendria que procesar
nimero conh nimero para el maneje de transparencia. Por olre

lade, los procedimientos en transparencia dependen siempre
de las variaciones luminosas del fondo para su legibilided,

2- Disposicién espacial de los elementos

Anadlizados los elementos que integran
a la portada o realizar, llega el
momento de establecer una relacién
aspacial arménica entro dichos
elementosy el formate. Una obsarvacién
necesaria debe hacerse sin embargo,
antes de comenzar. La revista moderna,
de acuerde ¢ lo expresado por Williom
Owen en su libro Disefio de Re-vistas,
tiende g liberarsa de las ataduras
omamentales que a principios de siglo
le definieron y que se manifestaron en
una disociacién antre imagen y texto.
Esta relacién dindmica ha do buscarse
on la integracién do la ilustracién con la
tipe-grafia. La aclaracién es impertante,
puasto que nuesira propussta se
orientard a la concesién do espacio ala
itustracién y o los encabezados de los
articules princi-pales, es decir, a la
suprasién de los mareos por influencia
de lu vanguardia modernista en el
diseiio de revistas establecida en la
Escuala de Nueva York per Mehemed
Fehmy Agha, Alexey Brodovitch y
Alexander Liebermann deosde los ofios
treintas.?

Nuestre punto de parfida serd eviden-
temente ol drea de texto, limite arménice
de la disposicién de los elementos, Consi-
deremos en primera instancia una
afirma-cién fundamental en el disefic de
portadas de revistas incluida en el texto
citado de William Owen.

la portada es ef drea del dissdo de
revistas que estd somatida o un control
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mds esiricto, provoca profundas angus-
tias, y es la fuente mds corrients de con-
flictos antre las ambiciones estiticas del
disefiador y of objetivo bdsico del bene-
ficio.?

Cuando Owen se axpresa de esta
manera, alude o la rigidez del disefio
de portada de revistas en cuanto a lo
disposicién de los olementos que lo
conforman y que se manifiesta en
convenciones que han inclusive
aleanzado ol cardcter de dogmdlicas
por su aplicecién funcional en el
contexto del diseRe de distribucién
convoncional. En esta sentido, el
encabozado es un elemento que
innegablamente debe situarse en la
parte superior. Al respecto ha afirma-do
de manera directa ef mismo autor que:

Cuando las revistas no dependen de las
ventas an los astuntes de los quioscos,
es daecir, cuando se basan en
subscripciones o son do circvlacidn
restringida, las posibilidades de
exparimontacién en &l disefic de
portadas son ilimitadas, siempro y
cuando los factores esenciales da
racono-cimiente no se alferen. El
logotipo, por ajemplo, no precisa estar
colocado en la parte superior de la
pdgina?

Pensemos en lu simelria como primera
lécnica composiliva afribuyendo propor-
ciones oloatorias a los alementos. (ver

figura 6.30}

puesto que si el rango de tal propiedad es extenso, la
apreciacién es impesible.

Elementos textuales adicionales
los elementos textualas adicionales de {gpizfo/o son, como

on la mayoria de las revistas, los datos complementarios del
nomero, el mes, el afio y el precio.

Cuonde encabezade, simbole da la
institucién y dalos complementarios se
colocan de tal forma, el cédige de
barras, por sus dimensiones, es dificil de
ubicar,  puesto invade
inconvenientemente el drea de la
ilustracidn. Por otro lado, la colocacidn
de dicho slemento en vno de los
extremos laterales, sin duda romperia la

que

Fig. 630 Disposicién simétrica de los
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Fig. .31 Arriba, desplazamionto del cédigo de
barras a uno da loy eatremos |crercles.

Fig. 632 Planteamienta asimétrico

armonia simétrica eslablecida por al
resto delos elementos. (vor figura 6.31}
Debe descarlarse la posibilidad de
reducir dimensiones, puesto que lo
legibilidad del conjunto comienza a
ponerse en riasgo.

La solucién debo encontrarse indudable-
mente en un plantaamiente de squilibrio
asimétrico. Uno opcién viable puode ser
un contrapeso diagonal con ol encabe-
zado en el extremo superior izquierde
que se jusiifica por lo direccién de
leclura occidental convencional. A su
vez, puede aconomizarse espacio si sa
retoma ol aprovechamiento planteade
en la historia gréfica de la rovista o
partir del ndmero 23 con respacto al uso
de una pleca como fondo de la linea do
texto de los datos complementarios. Las
ventajas de tal uso son patenles en la
lagibilifdad de dicho elemento indepen-
dientsmente del color da fonde planteo-
do por la ilustracién. El uso da éste
racurse puede aplicarse con éxito en la
parte superior extrama del formalo, es
decir, mas alla del drea de texto de lo
revisto, en longilud poralelo ol encabe-
zado.

El cédigo de barras y ol imagotipo de
ls 5.M.C. pueden permanacer como en
la actudlidad se manejan por el afor
tunado aprovechamiente espacial que
con ello sa obtiene. En ofros lérminos,
ol cédigo de barras puede ajustarse al
extremo inforior derecho del draa de
texto por fuera mientras ef imagotipo de
la Sociedad permanece on ol centro en-
tre |o buse del formalo y la parte infe-
rior de dicha drea. fver figura 6.32) Esta
composicién es afortunada por el
rendimionto que del espacio se obfieno.
Por la que ol siguiente paso es obtener

una justificacién espacial precisa.

La justificacién da nuestra propuesta ha
de centrarse en la proporcién longitudi-
nal del encabezade, puesto que osta ha
de determinar a su vez la longitud de la
pleca de los datos complementarios. Por
su parle, los dos elementos restantes {al
¢édige de barras y el logetipo} se
justifican plenamente por la disposicién
dal drea de texto.

Una de las primeras posibilidades para
dicha justifricacién es la obtencién de
una reticula proporcional dol érea de
texto. una estructura de 64 médulos o
acho columnas es un buen comisnzo,
{ver figura 6.33) puesto que nos ofrece
generosas posibilidades con respecio a
divisiones pares del plano.

Fig. 633 Actrcomianto del ajuste da la longitud
del ancabezado en una roifeula de 44 médulas
prapercionct al &rea da texts,
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Fig. .34 Acercamisnto del cjuste de la fongitud dal encabezado en una reticvle

de 81 médulos propercional ol drea de sexto,

A su vez se ha considerade uno ostruc-
lura proporcional raticular de 81 médu-
los o @ columnas con la finalidad de
axplorar las propiedades ternarias del
érea dotoxto. (ver figura 6.34) Por olro
lado, se presenta una estructura de 100
médulos para estudiar la divisién deci-
mal del mismo plano. {vor figura 6.35}

Retomande la intencién de establecer un
equilibrio asimétrico con el encabezade
alineado en el extremo superior
izquierde del drea de taxto, es factible
afirmar que la importancia de las
estructuras roticulores radica en lo
separacién de! limite extremo y diostro
del oncabezado con ol oxtromo lateral
derecho dol drea de texto.

Deniro de las tros propuestas de
fragmentacién sofialadas so han anali
zado 2 posibilidades. Conviene seficlar
que cada una de lus estructuras
reprasenta  uno posibilidad de
distribucién plenamonte justificada,
puesic que todas ellos surgon de una
relacién proporcional con ol formato,
Consecyentamento, lo sleccién de
alguno ha do obedecer a crilarios
sstéticos do carécter parsondl como a
la premisa funcional formal centrada en
la concesién de ospucie a los slementos
ilustrativos y textuales de caracter vari-
able. Como puede observarss, los
esquemas superiores do los tres grupos
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ofracen un contrasle mds sutil enire lo
mitad de la longitud del drea de texto y
la dimensién del encabezado quelos de
la parte inferior. A su vez puede
observarse la ilusién de ampliacién del
aspacio entre la pleca y el encabezado
cyando este Gltime reduce su espacio.
Ambas sitvaciones nos invitan d avocar-
nos a dichas opciones.

La estructura de 100 médulos es la que
guarda una relacién més sulil con
respacto o la mitad mencionada. En
segundo plano se encuentro la

estructura de 64 médulos dentro dol
mismo criterie. Sin embargo, aun queda
une opcién importente de divisién dol
plane a estudiar anles de tomar una
rosolucién; el aures mesura.

Lo importancia de la medida de oro
para la composicién grifica no puede
ser ignorada. Su trascendencia histd-
rica, que se remonta o las ensefianzas
que Piero de la Francesca transmitic a
su discipulo y padre de lo contabilidad,
Fray luca Paccioli, asi loevidencia. En-
tre los renacentistas, Goetha, Paul
Valéry y en lo era moderna Matila C.
Ghyko, encontré la medida do oro sus
mas nolables admiradores y estudiosos.®
Santos Balmeri define explicitamente o
la medida de oro, lambién denominada
Divina proporcién o seccién dured, on
su obra Aurea Mesura.

La locolizacicn de la Seccién da oro en
vna linea se obtiene dividiendo ésta en
un punte exaclo donde se equilibra su
medic y axtrema razon.

£n otras polobras: sa frota da dividic una
linea cualquiera en dos porles
desiguales, de manera que e trazo mds
corto sea, en comparacion ol mayor,
igval quo dste 83 en comparacion af to-

tal,

Fig. 635 Acercamiento del ojuste de la longitud del enccbezade en una relicula
de 100 médules proporcional al Grea de texto.




57 asignéramos la cifro 1.000 @ la
fongitud tatal de fa linea que queremos
seccionar, corrasponderia la cifre 0.382
para ol traze menor, y por consiguiente
la cifra 0.618 para ef trazo mds large;
dste sumado al anterior darfa Jo cifra

1.000 del total*

Puede decirse que lu seccién durec es
una relecién numérica dindmica
semejanta a la do los rectdngulos de
relaciones proporcionalesirracionales o
dinamicos.

Bésicamante existon dos procedimientos
para sbtener el punto dureo de una
linea determinada; el aritmético y el
geomatrico. En ol primero hasta con
multiplicar la medida por 0.618. Por al
contrario, si se desea transformar vna
medida en ol segmento de linea inferior
en una proporcién durea, simplemente
se divide por la misma cifra.

El procedimiento geométrico es evi-
dontemente més interesante en el dmbito
de lo visual. Relomemos enlonces nues-
Iro propésito da proporcionar el encabe-
zado aplicando tales procedimisntos a
la longitud del drea de texie. Dicha
longitud es de 191 mm, por le gque el
resultado de fa mulfiplicacién con 0.618
es squivalente a 118, 038. Geomaétrico-
mente puede corroborarse de la
siguiente forma:

+ Satraza el sagmenio de linea AB.
Se hace centro en B con radic hasta la
mitad de la linea.

+ Dala altura de a circunferancia obte-
nida se obtiene la medida del segmento
BC que ha da cerrar el tridngulo.

+ Se hoce hace centre en C con radic
hasta B para obtoner la interseccién de
ambas circunferencias en el interior del
trigngule.

+ Se hace cenlro en A con radie en la
interseccién hasta llegar al segmento
inicial AB. El punte donde osia
circunferencia so encuentra con dicha
linea es lo medida durea del drea do
texto. Evidentemante, el resuitado es
116.038.

La cencordancia on los resvltades entre

los procedimientos arilmético y geomé-
lrico nos ofrece ta confiabilidad en la
aplicacién sistemdtica del primero por
su ropidez. Por lo que puede explorarse
chora la deter-minacién del punto durec
dal formato comeo limite del extremo
diestro del encabe-zado. Si la anchura
del formato esigual @ 215 mm, entonces
la madida buscada se encuentra en los
132.87 mm. Pusdan observarse las si-
militudes entre la primer proporcién
durea obtenida y la proporcién reticu-
tar 5/8, come oniro lo segunda pro-
puesta y la proporeién modular 6/%.
{ver figura 6.37)

Para la eleccién final de las propor-
ciones del encabezado, conviene consi-
derar las inherentos propiedades armé-
nicas de las proporciones Gureas, por

Flg. 636 Obtencisn geométrica do lo medida éurea
da la onchuro del drec do texto.

lo que dicha resclucién ha de centrarse
on las cuatro propuestas citadas. Si
bian, el primer grupo cumple con el
comelido de conceder espacioc por ser
mads reducide que ol segun-do, en ol
dltimo tenemos una ratificacién de ta
ralacién con el formato al asumir o este
como punto de partida del célculo de
las medidas dureas. Por ofro lado
encontra-mos Una aproximacién consid-
orable con una sencilla divisién en
lercios del érea de lexto. Definida esta
la dimensién del encabezado,
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Fig. 637 Confrontacién da los propuesias dureas
con las medulares 0 5/8 y 4/9 respactivaments.
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Ha llegado of momento de determinar el drea de desarrolle
de los principales elementos ilustrativos, es decir, ol aspacio
n donde los elementos no parmanentes han de sstablacerse
preferenciaimente. Si bien se ha propuesto la intencién de
manejar a lo imagen como fondo, deba fanerse presunte que
los principalos olementos ilustratives deben ubicarso en una
zona especifica que no interfiera con el aspacio bdsico do
aislamianto de los elementos permanentes dificultande su
legibilidad. Para ohtener tal espacio lan sélo es nacesario
duplicar les 12 mm del mérgen suparior a partir de la base
del ancabezado en direccid descendante y restarle dicha
propercién o la longitud del droa do texto. Para obtener la
contraforma del oxtremo dereche quo resta a lu longitud del
encabezado, puede repetirse ol procedimiento agregande
otres 8 mm al igual que en el margen del lomo. {ver figura
6.38]

3- El mancjo cromético

Le propuesta gréfico ha de contrarse en un manejo crométice
que pueda inferactuar eficazments con casi cualquier fondo
de color que la ilustracién implique. El titulo ha da consorvarse
en variantes del rojo al naranja por la intensidad do tales
tonalidades y su consecuante éxito en | atraccién de la
atencién. La sleccién precisa dependerd del grado de
luminosidad del fonda.

El subtitulo pedrd manejarse en formas positivas o negativas
de acuardo al mismo principio. [vor figura £.39) El cédige de
barras evidentemente conservard su mansjo enblance y nogre
por convenciones prdclicas establecidas en al mercado. El
imagolipo de la $.M.C. puede también mantenerso on
monocromia en amarillos. En términos generales, sl conjunto
de elementos parmanentes so mantisne dentro de la gama do
los colores cdlidos hosta los extromos da ausencia o presencia
de luminosidad.

6.3 La ilustracién, el elemanto variable

Come o ha observade en el capilule 2, an el disefio editorial
se manaja con certeza el lérmino ilustracién como sindnima
de ima-gen gue en su generalided incluye tanto alo fotografia
come a la ilustracién entendidas desde la perspectiva de los
Greas daol disefio y la comunicacién visual. En el desarrollo
grafice de Lopiz+olo, se aprecia una prodileccién histérica
por la ilustracién en la portada que se explica por la evidente
funcién de difusidn de la laber de los caricaturistas asumida
por la publicacién. Sin embargo, lo fotografia ha comanzado
o manifestarse de forma convencional y como fotocaricatura
dentro de una Funcién que basicamenta se ha centrado onlo
biogrdfico, es decir, en la presentacién de la vida y obra de
destacados caricaluristas en los articulos principales. En ol mes
de diciembre, al que corresponde el presente desarrollo, lo
transicidn politica es sin lugar a dudas el tema da mayor

43 mm

Fig. 6.8 Determinacién dal droa de aisleminrie
del encabezado y de los alementos principales de
la ilusrracién.

trascendencia, por lo que el manejo fotogrdfico serin factible
séle sise centrase en la fotocaricatura, pueste que un manejo
convencional asemejaria el cardcter gréfico de lo portada a
la de otras rovistas perio-disticas no humoristicas. Si el manejo
humoristico de la imagen parece ser el més indicado, el heche
de optar porla fotocaricatura o por la configuracién ilustrativa
s un asunte de mera eleccién técnica.

La ilustracién de nuestra propuesta retoma los postulados de
Alexey Brodovitech y Otte Storch, notables disefadores de
revistas, y que puode resumirse de la siguiente forma: Las
imégenes que han de implementarse an un proyecto edito-
rial, deben pensarso desde su creacién pura articularse junto
con el rasto do los elementos narratives y graficos en un
rasultade uniforme.” Este enunciade, que se relaciona
evidentemente con el monejo de la imagen como fondo, se
traduce en la planeacién de espacios para la colocacién del
encobezado de la revista, de los articulos y del resto de los
alomentes. En otras palabras, se trata da oblener el encuadre
indicado qua respete los espacios nacesarios de los elemantos
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lipogrifices o ilustrativos permanentes
y variables adicionales que conforman
o la portada. De manera general
podemos dacir que Lapizfolaportenece
ol género pariodistico, sin embargo, «l
ne recurrir de manera abisr-ta al
reportaje fotogréfico en la portada,
pueda ejarcer una planeacién da origen
en la ereacién de la imagen, Antes de
entrar de lleno a Io reclizacién de la
ilustracién particular del mos de
diciembra, conviene plantear vna dllima
observacién de cordcter permanente y
de gran importancia. Toda ilustracién
aplicada al formate y distribucién
propuestos ha de manejar transiciones
luminosas de intensidad afuera del drea
destinada pura los elementos ilustrativos
de primer orden suficientes para permitir
la legibilidad de los elementos de
configuracién.

El tema

Partames para la redlizacién de nuestra
propuesta del esquema planteado por
Helioflores en el origen de todo
caricatura: el tema, la idea y el deso-
rrollo ilustrative. La eleccién del tama
en Lapizfolo es una decisién propia del
director editerial, o quien se ha consul-
tade previamente para desarrellsr a la
transicién polifica comeo temdtica. Es in-
dispenscbie que el caricaturisia tenga
un conocimiente rozonable del tema,
puesto que lo caricatura perio-distica
exige lo adopcidn de una posicién con
respacto al 1é6pico que el profesional
aborda.

La transicién

El sinuoso y sistemdtico ascenso del
Partido Accion Nacional tras siete
décadas do gobierno priista, ho side
resullado de una constante lucha
politica que se remonta a 1939, afio de
la fundacién del blanquiazul. (ver figura
6.39) En 1944, el Portido de la Revelu-
cién Mexicana 3s convirtié o su vez en
el Partido Revolucionaric Institucional,
mismo que agruparia a los sectores
obreros y campesinos bajo el lema
Democracia y Justicia Socicl El primer
candidato prasidencial del “nuavo”

partido serin Miguel Aleman Valdés,
quien triunfé sobre Ezequiel Padilla en
las eleccionos internas del tricolor. En
1947 ol blanquiazul cbtuvo su registro
lagal, para ol siguiante giio cualro
panistas abrieron filas en la Cémara de
Diputados.

En 1952, el candidato del Revolucio-
nario Institucional a la presidencia,
Adoffe Ruiz Corlines, compitié con el
primer candidato panisty, el cofundader
Efrain Gonzdlez. Lavicteria del candida-
to del partide oficial se traduje a 2
millones 713 mil 745 votos, el 74.31%
de la votacién total. Efrain Gonzélez
obluvo tan séle el 7.82% de la volacién,
por otro lado los curvles en fa cdmara
de diputodes para e PAN so elevé a
cinco.®

En las elacciones de 1958, Adolfo Lépez
Mateos vencié al candidato blonquinzul,
Luis H. Alvarez, con & millones 747 mil
754 votos, os decir, el 0% de los
sufragios. Desde entonces, el Partido
Accién Nacional comenzaba a perfilar-
sa como uno de los partides de oposicién
mds sélidos ol alcanzar of 9.42% del
10% restante, Hacia 19464, José
Gonzdlez Torres alcanzé el 11.5% de
la votacién total, claramente insuficiente
para vencor la alianza del PRI con el PPS
y al PARM en su candidato Gustave Dinz
Ordaz, quien obtuvo el 80 % de lo
volacién lotal, es decir, 8 millones 368
mil 446 votos.®

A Mas do treinta afios de su fundacién,
ol PAN alconzé en 1970, con su candi-
dato Efrain Gonzdlez Merfin, ol 19% de
la votacién total {1 millén 945 mil 391}
en conira do kuis Echeverria, quien
obrtuvo 11 millones 923 mil 743 votos.
En 1976, José Lopez Pottille shivve al
prasidencia con 70.99% de los votos.
En dicha ale-ccién, ef blanquiazul se
abstuve de presenitar candidate
presidencial por disputas internas. En
1982, Pablo Emilic Madere obluvo 3
millones 700 mil 45 volos, es decir el
15.68 % do |a volacién, mientras Miguel
de la Madrid Hurtado vencié con 16
millones, 748 mil seis votos, es decir el
74.43% doltotal de los sufragios. En ese

entonces, al PAN se mantenia como prin-
cipal partido de oposicién. En 1988,
Carlos Salinas de Gortari obtuve
después de la caida del sistema 9
millenos 641 mil 329 vetos, es decir el
50.36% dela votacién. El candidato del
blanguiozul, el empresario Manuel
Clouthier ohtyve de manera oficial 3
millones 247 mil 159 votos, 17.07% que
el partido considers fraudulento. {ver
figura 6.41})'°

Dasda la perspactiva de Carlos Ramirez,
El ascenso al poder de Salinas de Gor-
tari represanta el principic de la
estrepitosa caida del priismo, puesto que
la incortidumbre de unos resultados
electorales que nadie conocerd, dejaron
enirever un partide oficial que pudo
perdar sibitamente los comicios de
1988, El columnista, acreedor al Premio
Nacional de Periodismeo an este ofio,
dfirma a su vez que Salinas perjudicé
sensiblomente o su parlide of extraer de
éste su idaclogia revolucionaric con o
imposicién de su “liberalismo social”,
muestra de ello la coercién para ef vote

Fig. 4,39 Juan Manuel Gémez Morfn, fundador
ideclégice del Partido Accién Nacienal.
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Fig. .40 Evolucién de lo imagen dal Partido
Naocional da la Revel déii

ién hosta ol p 3
Portido Revolucionario Institucianal.

en pro de |o privatizacién del ejide. En
resumen, ol mandataric acabé con ol
discurso histérico y el podor hegeménico
del partido ol modificar los ostatutos del
portido para imponer su programa de
gobierno "

En 1989 ol PAN obtuvo su primera
gubernatura, el estado de Bajacali-
Fornia con Emesto Ruffo Appel. En 1989,
ol partide obtuvo B9 curules en lo
Cémara de Diputados y 2 escafios en la
de Senadores. En 1991, el exregente de
la gestién de de la Madrid obtuve Iy
victoria oficial sobra Vicente Fox Quese-
da, sin embargo, con una concertacesién
con ol expresidente Salinas, se nombré
presidente interino a Carlos Medina Pla-

scencia.

En 1992 se obtuvo la tercera guberna-
tura on Chihuchua con la candidatura
de Francisco Barrie. En 1994, Diego
Farnéndez de Ceballos fue lanzude
como candidato presidencial por ol PAN
en contra de Ernesto Zedillo Fonce de
Leén, quion sucedié a Luis Donalde
Colesio, asesinado en Lomas Taurinas e}
23 de marzo del mismo aiio. El
candidato tricofor obtuve 17 millones
336 mil 325 votos. Por su parte, el PAN
obluvo el 27% da la votacién prasiden
cial junto con 119 curules y 25 escafios.
En 1995 el blangquiazul ebtuvo su cuarte
gubsrnatura con la candidatura de
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Alborto Cérdenas Jiménez an Jalisco. La
quinta llegario con Hector Terdn en
Bajocolifornia.'

1997 fue un aiio decisivo para el PR,
puesto que perdié lus gubernaturas de
Quonitaro y Nuevo Ledn o manos del
PAN, ¥ el Distrito Federal por el Partide
do la Revolucién Demecrética. El PRD
comenzé a adquirir fuerza con la figura
de Cuauhtemoc Cdrdenas en detrimento
del PAN y su candidato Carlos Castillo
Peraza en la capital. En el mismo ofic el
PAN gané 122 curules en la Camara de
Diputados y 31 escaiios en la Cédmara
de Sonadores.

En 1998 ol PAN perdié Chihvohya ants
ol PRI, per otre lado, gané la gubernatu-
ra de Aguascalientes con Ja candidatura
de Folipe Gonzdlez. Accién Nacionel
comenzaba a adquirir fuerzo con &
gober-nadoras, 286 diputados lucales
y 287 olcaldes.

El 4 do julic de 1999 la coslicién PRD,
PAN, PTy PMS lanzé a su candidato An-
tonio Echeverrin, quian gané la guber-
nalura de Nayarit. En septiembro,
Vicenle Fox Quesada, entonces gober-
nador do Guanajuale, fue olecto como
candidato panista @ la Presidencia de
la Ropiblica. Al dia siguiente da las
alecciones del 2 de julio del 2000, los
estudios prelimi-nares eshozaban la
victoric de Vicente Fox Quesada,
candidato de fa Afianza por of Cambio
del PAN y of Partido Varde Ecologista,
a la prasidencie, conun 45. 22 % delo
votacién total contra el 31.1% de Fran-
cisco Labastido Ochoa del PRI, y el

16.7% de Cuovhtemoc Cédrdenas
Solérzane, candidato de la Alianza por
México. En opinién de Carlos Ramirez,
Zedillo termind do liquidar PRI con la
aleccién del peor candidato presidencial
de la historia del parlide con una no-
table tendencia de continuidad
neoliberal. Queda por ver si la historia
raco-hoce d Zedillo como el presidents
do la transicién democrdtica, discurse
que reflejé on su Gltimo informe presidon-
cial.'?

La idea

La parte del procaso mds intangible en
la roclizacién de una caricatura es indu-
dablomente sl desarrclle de una idea.
Una vez analizado el tema, puaden de-
ter-minarse los personajes que en eof
ambiente politico se relacionan mds
estrechamente con dicho tema. En este
sentido, los involucrados necesariamento
hoan de ser el doctor Ernesto Zedillo
Ponce de Leén y Viconte Fox Quesada,
El primero, representa el final del
régimen que en su momento ocupaba el

Fig. 6.41 £l primar momento en que Corlos Salinas
s santd en la silfo presidendial ha side motive de
estudio para los profesionoles de fa comunicacidn
no varbal.
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glorioso lugar como el mds antigue del
mundo en vigencia. Por su parte, ol
pelilico blanquiazul y ahora Prasidonte
de la Repiblica, encara las expactativas
da un pais qua no tenia contemplada la
alternancia partidista en el poder.

En segundo término pueden sefialarse
aquelles persenajes que secun-
dariamente se relacionan con nuastro
lema. A este respocto es conveniante
limitarse o un nimero no mayor a dos
con lofinalidad de no satvrer al mensaje
que se desea proyaciar. Elpapel doJosé
Angel Gurria en la lransicién politica de
diciembre as sspecialmente importante
por su repercusién directd an lo econe-
mia nacional, aquejada afie con afio por
la cuesta de enero y sexenio tras sexenio
por devaluaciones consi-derables de la
moneds.

Otro personaje que ho surgido para
enturbiar el ambionte politice de la
transicién como alebrije da la maligni-
dad, en términos de Carlos Ramirez y su
Boletin Mexicano de fa Crisis, os el
pentltimo expresidente Carlos Salinas
de Gorlari. Esle arquetipico persenaje
encarna el histérice conflicte entre
presidentes an lurno y expresidentes. Do
acverde a Carlos Ramirez, autor de
Indicader Polico en El Universal, los
conflictos presidenciales pueden clasifi
carse en dos grupos: El primerc es aqual
que se presenta entre un presidente
alacto que profiora dlejarse de su ante-
cesor para romper responsabilidades
compartidas, fal es el caso de Diaz
Ordaz, Lépez Porfillo y de la Madrid;
el segunde grupe involucra a extitulares
con ambicién de poder inagetable que
pretenden slegir sucesores de cardcter
déhil en una suerta de prolongacién de
su propio moximato lronsexenal. El
columnista afirma d su vez que el hacho
de que los presidentes en turno puedan
someter a los extilulares, obedeca a la
estructura misma del aparote pelitico,
diseBada para conceder al ejecutivo, la
plenipotencialidad que caracteriza al
presidencialismo. Una observacién no-
table del analista, atafie al cordcter
psicolégico de aquellas figuras que
confundieron el poder estatal con ol
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poder personal, quo clvidaron ol poder
qua ellos mismos ulilizaron en contra de
la descomposicién politica que les
precadio, tal es el caso de Calles,
Alemén, Echeverria y Salinas de
Gorlari.

En conclusién a este punte podemos
establecer una analogia entre el racru-
decimiento dol escandalose conflicto
antre Luis Echoverria y José Lépez
Portillo, y ol de Salinas y Zedilo.

Cuando el caricaturista ha conclvido el
reconccimianto do los persenajes involu-
crados an el hocho politico estudiado,
puede proceder a estudiar la trayectoria
politica de cada uno de estos comple-

mentando asi su rospalde tedrico.
Dr. Ernesto Zedillo Ponce de Ledn

Con una impresionante e impecabls
Irayactoria académica, Ernesto Zedillo
ingresé a la Yocacional 5 de Ciencias
Sociales dol Institute Politéenico Nacio-
nal an 1947, dos afics daspuss lo haria
en la Escuela Superier de Economia,
donde concluiria en fres ofies y medio
la carrera de Economia, de duracisn de
cinco.

Traslaborar en diferontes depen-dencias

Fig. 642 Emasto Zedillo Ponce de Leén.

gubernameniales on éreas de auditoria,
se intagré al Institute de Estudios
Politicos Econémicos y Seciales o
invitacién expresa de Leopoldo Solis.
Entre 1974 y 1978, realizé una maesiria
y un doctorado en Yole. A su regrese,
fueinvitade por Solis como investigader
on el Departamentc de Asunlos Econd-
micos, pueste que desempeiié hasta
1982. En abril de 1983, obtuvo el carge
de Director dol Fideicomiso para la
Cobartura de Riesges Cambiarios
{FICORCA}. Cuande Carlos Salinas fue
designado candidato a la Presidencia,

Pedro Aspe ocupé la Secretaria do
Programacién y Presupuesto {SPP). Este
movimiente politice brindé a ZedHlo, la
sportunidad  do  fungir como
Subsecretario de Planeacién de! Desa-
rrolle y Control Presupuestal de la SPP,
Allade de Jaime Serra, desarrellario en
dicho puasto, el Pacto de Sofidaridad
Feondmica, que habria de aplicarse o
partir del 15 de diciembra de 1987.'4

Durante la gestion de Corlos Salinas,
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Zedillo ocupé la Secretaria de Progro-
macién y Presupuesio, destacando por
la realizacién del Plan Nacional de
Desarrollo de 1988 o 1994, Otros pro-
gramas de importancia fueren ol Pacto
para la Estabilidad y el Crecimiento
Econémico y el Programa Nacional de
Solidaridad. El 7 de enero de 1992 ocu-
pé la titularidad de lo Secretaria de
Educacién Poblica, en donde realizé el
Acuerde Nacional para la Modemiza-
cién de la Educacién Bésica. En ol
siguiente afio 3e hizo cargoe de la coord:-
nacién de la campaiia prosidencial de
Luis Donaldo Colesio. Con el magni-cidio
comatido ol 23 de morzo del 94 contra
el sonorense, fue nombrade come nueve
candidato dol tricolor. En encro do 1994
ocupé lo Presidenciu de la Repi-blica.
Fue el iltimo presidente do lo conti-
nuidad priista.'® (ver figura 6.42)

Yicente Fox Quesada
Con un respalde educativo matizade

con la doctring jesvita, Yicenta Fox
comenzé sus estudios de Administracién

Fig. 6.43 Vicante Fox Quesada.
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de Empresos on lu Universidad |beroa-
mericana de la Ciudad de México.
Tiempo después realizé un diplomade
en Alta Diroccién de Empresas en la
Universidad de Harvard. Durente cerca
de 15 afios fungié como presidonte de
Coca Cola en México.

En 1987 ingress a las filas blanquiazules
por invitacién de Manusel Clouthier. En
1988 obtuve lo postulocién por su
partido como cendidato a Diputado Fed-
eral por of Tarcer Distrito do Loén. En
1991 abandoné sus proyoecios emprese-
rialos para dedicarse de leno o su
candidalura para Gobernador Constitu-
cional del estado de Guanajuato por el
PAN. Hacia 1994, volvié a postularse
para ol mismo ccrgo, obteniendo uno
rotunda victeria. En 1997 anuncié su
candidature a la Presidencia de lo
Repiblica para ef ofic 2000.

A partir de ese momento, El enfon-ces
virtval candidato estructuré una exitosa
campafia que le daria lo delantera sebre
sus odvaersaries, Franciseo Labastida
Ochoa y Cuauhtemoc Cérdenas Solér-
zano, Yicente Fox es el primor Presiden-
te de oposicién de las Gltimas siete
décadas. " (ver figura 6.43)

José Angel Gurria Trevifio

Desde mediados de los setentas, José
Angal Gurria se involucrd con el drea
delasfinanzas. En 1989 obluve ol cargo
de Subsacretario de Asuntos Financieros
Internacionales, fue a su vez, uno de los
personajes mas importantes on lo rees
tructuracién de le deuda poblica exter-
na. Su habilidad para los idiomas, le ha
brindado grandes oportunidades como
la responsabilided de gestionar las
negociaciones del sector financiero del
Tratado do Libre Comercio da América
del Norte.

En 1993 fungié como director dol Banco
MNacienal deo Comercio Exterior, tiempo
después desempefié ol misme cargo en
Nacional Financiera. Durante la
campafia do Zed.llo, le fue asignada la
Secrotario de Asuntos Internacionales
del Comité Ejecutive Nacional de PRI.

Fig. 644 José Angel Gurria Trevifa

En enero de 1998 fue nombrado Secre-
tario da Hacienda.¥ {ver figura 6.44)

Carlos Salinas de Gortari

El gobinete de Miguel de la Madrid fue
el escenaric on el que los economistas
egresados de universidades extranjeras,
denominados tecnécratas, comonzaron
a sustituir o los abogados en ja sucesién
presidencial. Enire estos notables
personajes se encontrabo Carlos Salinas
de Gortori, quien fras dejar lo direccién
Polilica, Econémica y Social do la Secre-
tario de Programacién y Presupuesto, se
integré al Inshituto de Estudios Politicos,
Econdmicos y Sociales {IEPES) del PRI.
Tiempo después ratorné a la SPP, que
para entonces habia temado el lugar de
Gobernacién como cuna de los candr
datos presidenciales. Su desempafio en
dicho cargo se carocterizé por una
marcada politica de austeridad que le
valié el sobrenombre de “Salinas Recor-

tari”. "

La sucesion Fus motive deintensas luchas
entro Salinas, Manuel Bartlet y Alfredo




del Mazo. Cabe mencionar lo apertura
que de la Madrid intenté aparentar en
este procoso ante fa presién ejercida
dosde su partido por la Corriente Demo-
crética. Al expresidente Salinas se le
reconcce como al promotor de la adop-
cién del modalo necliberal on lu politica
del Estade. El punto en donde dicha
introduccién tuve lugar formalmente fue
la XINl asamblea por la unidad del PRI
Dicho ovento sirvié de escenario para
la defensa da una politica determinada
en funcién de los intereses internacio-
nalas por parte de la mesa ds economia,
misma quo estuvo encaboezada por
Pedro Aspe bajo las ordenes del enton-
ces futuro presidente.

La adopcién de diche modslo significs
lo consolidacién de la candidatura de
Carles Saiinas." Lainfluoncia del grupe
tecnécrata en el gobierno de de la
Madrid llavé a considerar en tono
humoristico a la condidatura del
Secrotario do Programaocién y Presu-
puesto como un acto reolaccionista. Por
su parte, ol entorna econdmico nacional

Fig. .45 Carles Solina: de Gentari

se conmocionaba con la estrepitosa
caida do la Bolsa de Valores. El 8 de
soptiembre do 1994, tras una violonta
sesién en la cémara de diputados,
Corlos Salinas fue reconocido come el
nuevo presidente de México.? [ver
figura 6.45)

Pora el escritar José Agustin la
prosidencia de Carlos Salinas encarné
un espejismo econdémico manifestade an
una fuerte campadia propagandistica
gubernamanta! qua sirvié como eco al
Plan Nacional do Dosarrolle, el Pacte
para la Estabilidad y el Crecimiente
Econémico y al Programa Nacional de
Solidaridad.

La interpretacién

Una vez que se ha revisado de manera
goneral el perfil de los personajes invelw-
crados an el hecho politico andlizado,
se procederd o esfructurar la idea, que
on términos concrotas puede definirso
como una apreciocién subjetiva del
cgricaturista, una interpretacién.

El entorno politico do la transicién se ho
visto matizada por la aporente
dispesicién del ontonces presidents en
turno Dr. Emesto Zedillo, por llevar al
pais a un cambic de régimen sin
turbulencias econédmicas. Por su parte,
los salarios del oquipo de tran-sicién
panista han sido tema controvarsial en
los medios de comunicacién. Podemos
docir que el papel do José Angel Gurria
como colaborador clave del gobierna
on dicho proceso es fundamental.

Algunos han interpretado como servi-
lismo tal actitud. Ratomando esta
postura, podemos ponsar en el acto de
lo transmisién de poder enfalizande la
diferancia de altura de Vicenta Fox.
Gurria puedo hacor el papel de
banquillo de opoye an metdfora directa
o sy actitud. El reterne de Salinos de
Gorlari debe traducirse graficamente
como una incomodidad dal entonces
presidente en turno, por fo que se
propone que sl vituperiado expresi-
dente sa muostra en actitud burlona
hacia el acto de tranamisién de poder, o

la vez que pueda estar deshilando el
pantalén del Dr. Zedillo. Este
plantecmianto sugiere un discurso tem-
poral especifico, al momente que se
prevea la finalizacién del aclo de
transicién, el nusvo expresidante deberéd
quedar sin pantalén, representando con
ello al recrudocimiento de los conflictos
antre expresidentes una vez que al
dltimo de éstos ha dejado el podor.

Desarrollo llustrative

Lo primer consideracién que debe
reclizarse on oste punto es la determina-
cién de las téenicas de ilustracién a
utilizar tante en ol procese de configu-
racién como en el de acabado.

Respacto o la configuracién y otapa de
bocelaje, he optado por el use del ldpiz
y la tinta nogra por emulacién diracta
de la técnica en allo contraste en que
usvalmente so presentan las caricaturas
an los periddicos. Por otra lado, selogra
un acabado més especitico que permite
un andlisis mas profunde de los velime-
nes.

Las téenicas a linta en allo contraste co-
mo sus herramientas han sido descritas
permenorizadaments el el capflulo ter-
coro. En cuante al acabado, induda-
blemente se utilizard una técnica en
color por la importancia de la portada
como elemento de otraccién de la
atencién del pdblico.

ta eleccién de lo acuarely liquida en
aste punto responde o dos valoraciones;
lo riqueza en saturacién del color que
la técnica ofroca, y la smplia experiencia
personal an of manejo de ésta.

Conviene sefialar, qua para efectos de
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depurasién cromética, he optade por el retoque fotogrdfico
on un programa bilmap después del proceso de digitali-zacién,
El objstive primordial ahora es la traduccién de nuestra idea
al nivel gréfico, per to que el primer paso d seguir es ef sstudio
anatémico de cadn uno de los personajes para localizar los
elementos fisiognémicos y los comperdamientos corporales
que particularizan su rostro y que son pieza clave en lo
oblencién primordial del parecido para una estructuracién
gréfica humeristica.

A continuacién se presenion los bocetos de diches estudios,
mismos que concluyen con la presentacidn de un estudic da
coricature sinlética acompaiiado de un breve comantario
respecto a la fisionomia y mimica del personae.
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Fig. .46 y 647 Estudios humoristicos sobre el rostre
del oxpresidante Ernssto Zedille Ponce de Ledn.
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Fig. 6.48 Estudio sintélico sobre el rostro del
exprosidente Ernesto Zodille Ponco de Laén.

Con base on la obtencién de una caricatura sintétics podemos
definir diversas observaciones del rostro de Zedillo. {ver figura
6.48) Los puntos mds significatives de su fisiagnomia son les
pémulos, por otre loado pueds mencionarse la osirechez de
distancia entre cejos y ojos que ocasiona que ostos llimos se
fusionen con la parte superior de los antesjos. La ontrada del
pelo ¥ la forma de éste son o su vez caractoristices. La nariz
aguilefia y las marcas de la sonrisa en forno a las comisuras
de la boca deben lomarse también en cuenta. Respecte a lo
mimico pvede mencionarse la peculiar forma timida de sonreir,
cierlo srcorvamiento al caminor y la tendencia o cbserva-
hacia arriba sin voltear la cabeza.

Estudiomos ahora al presidente Fox, quien as nuestro segundo
persenaje primario. [ver figuras 6.48 a 6.51) En comparacién
con ol rostro de Zedillo, ancontramos en ol paonista una
expresién més austore, indudablementa la fisiognomia sa
sobrepeone a la mimica on oste case. El estudio sintético nos
revela le importancia desmadida que nariz y bigote
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Fig. 6.49, 6.50 y 6.51 [pbgina siguiente) Estudios
humeristicos sobre ol rostro del presidente Vicents
Fax.
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Fig. 6.52 Estudio humorlstico sintético sobre el rostre
del presidonts Yicanta Fox.

desempefian en la fisionomia del panista. A su vez pucde
ohsarvarse lo notoriedad de la mandibula. La mirada, casi
siampre entrecerrada por los parpados caidos, le brindan una
expresién aduste al mandatarie. La arruga formado on el
entrecejo contribuye a su vez a dicha percapcién.

La particularided mencionada de la nariz no sélo se ancventra
sh sUs generosas proporciones, sine en la aperituro de las
protuberancios nasales. Ante un rostro come esle, es diffcil
dceptar la opinién de Pastecca en torno a la “insignificancia”
de la nariz en la expresién humorfstica.

En José Angel Gurria se ralifica la importancia de lo nariz
por la proporcién de esta con relocién a la cara. Las formas
de esta, marcades y curvas, brindan cierto toque de firmoza
asu rosiro,

7y
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Fig. 6.5 Estudios humeristicos sobre of rostro de
José Angel Gurria,
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Fig. 6.55 Estudio sintético sobre Jasé Angel Gurria.

Fig. 6.54 Pégina anterier, estudios humaristicos
sobre José Angel Gurrio,

Con base en el estudio sintélico, {ver figura 6.55) podemos
observar el peso da lus cejas en lo expresién del personaje.
Una circunstancia ineludible es la forma misma da la cabeza,
que por su forma afilada en la parte superior, contrasta con
el marcado menton. Nétase o pesar de las barbas fa fuerta
prasenciy del |ubic inferior.

Le ha llegado sv turnc ol expresidente Salinas, vituporiada
personolidad que incluimos como personaje secundario. En
este caso, los atributos fisionémices son tan marcades, que
cudlquier estudio que se aproxime someramente ala realidad,
tiene casi garantizada la asociacién humoristica por parte del
espactador. La caboza lampifia, las grandes orejas y ol bigote
so han vuslle arquetipicos an el lenguaje grafico del perio-
disme actual.

Srerher Zoeo

Fig. 6.56 {arriba), 457 y 650 (en la deble pégina
sigulente} Estudios humorfsticos sobre Carlos Sali-
nas de Gartari
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Fig. 6.5% Estudio sintético sobre el rasire da Carlos
Salinas

El estudic sintético nos muastra que el contorne en la cabeza
de sdlinas, habla por si misme. Si bien as cierto que los ojos
pequeiios y lus cejus despobladas son caracleristicas, también
lo es quo ol contorno tiene un peso desmodido. Por otro lade
pedemos chservar la divisién de la nariz por una depresién a
la mitad de su longitud. Respecto al contorno puede
mencionarse la posibilided de redendear lo cabezs o de
afilarle. El mentén es importante para tal efocte, pues sus
reducidas dimensiones contrastan fuertamente con la parte
superior. A diferencia del bigote de cardcter rural que en el
pasado caracterizé a Fox {en la aclualidad selo harecortads),
Salinas exhibe un corte urbanizado y fino en el misme. Por lo
connolacién moral negativa que se atribuye al persanaje, le
gestualidad ocupa un lugar destacado.

La realizacién de los estudios anteriores a partir de fotografias,
demuestran la indispensabilidad del archivo porsonal de.
caricaturista, El apoyo que la fotografia brinda en este aspecte
es inestimable, sin embargo, debe tenorse cuidado al
estudiarda, puesto que las caracteristicas de iluminacién, e
momento en que ha sido tomada y la gestudlidad del personaje
pueden resaltar coracteristicas que an {a generalidad no son
tan trascondontalos on e mismo. Do dos fotografias, por el
éngule de realizecién, pueden obtonorse esiudios
completamente diferentes.

El caricaturista debe ser consciente de los cambios que el
tiempo va redlizando en los persondjss, un sjemplo claro as
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el encanecimiento del Dr. Zedillo al final de su gestién. El
caricaturista debe entonces actualizarse no sélo a nivel
infarmativo, sino a nivel gréfico.

De la folografia debe obtenerse informacién en los nivelas
fisiognémice y mimico, es por allo que es absolutemonts
necesario conseguir imigenes donde el personaje desborde
quténtico expresividad, no actitudes prefabricadus {posa}. Un
archivo con estas caractaristicas, en el momento do la
canfiguracién, es mucho més Gtil que una fotografia do alta
resolucién. Al respecto consideremos las palabras del gron
humorista Jules Renard incluidas en Lo finterna verde.

- Quisnquiora que sea usted - me dijo entonces el fotégrafo -,
cese dasonreir. El mds feliz de los hombres prefiera una musca.
Haca mueces cuando sufre, cuando se aburre y cuando
trabaja, Hace muecas de amor, de odic y de alegria. Sin duda
usted sonrie a veces a los extrofios y ofras al espejo cvando
ostd usted seguro que nadie le ve. Pero sus parienfes y sus
amigos no conocen de vsted mds que un rostro malhumorado
y si tiene usted interds en ofrecerles un retralo que yo pueda
garentizar, créame usted, hago usted vna mueca?

En el momento de realizar el acabade, la sitvacion se invierte,
pueosio quo os conveniente hacerse de imdgenes que nos
muostren con precisién ol tono do piel de los persenajes, su
color de polo y de ojos. Ademds del color, las imdgenes
detalladas nes brindon infermacién sobre la textura de la piel.
En términos generales podames decir que en la configuracién
pracisamos informacién fisiognémica y mimica; en el ceabade
exclusivamente la del primer lipo.

Los astudios anteriores hon sido proyectados como una suorte
de modelado bidimensional, por lo que se ha buscade la
variedod de dngulos en los fuentes. Esta haterogeneidod, nos
permite objetuslizar {si el término se permite} al personaije,
brindéndones la oportunidad de estructurar con precisién las
posiciones de nuesiros persondjes an nuesiro bocelo general.
Apliquemes enlonces fales principios en la realizacién de estro
primer esbozo. (ver figura 6.60)

Fig. 6.60 Bocato general de o propuesia gréfica,
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Al materializar gréficamante nuestra
idea, se obtuvieron diversas
ohsorvaciones en materia conceptual e

ilustrativa.

En lo conceptual se observa ol presentar
el resultado o los caricaturistas Apebas
y Eduardo Gémez, la dificulted que
implica ol presentar dos idoas, aunque
sea de manera jerdrquica, en una sela
imagen. En opinién de “El nene”, la
caricatura debe expresar una sola idea.
El comentario sa sustentd en que la
presencia del expre-sidents Salinas no
se intarpreta con facilidad en el boceto.

En lo ilustrativo se encontrd que sl efacio
de tensién del hilo que sala def pantalén
del sxprasidente Zedillo no puede
conseguirse por ol reducido espacio del
ancho de nuestro formate. Si se tratase
simplemente do hacer una linea recta,
seria estéticamente arriesgado, puesto
que o orgonicidad del traze
contrastaria con dicha resolucién. El
formato idec! en ol que el deshilamiento
puede tener lugar es necesariamente

horizental.

Las observaciones anteriores nos dejan
entrevor la necesidad de sustraer o
nuestro sagundo personaje secundario.
La decisién fue tomada finalmente al
considerar el espacio requeride para el
encabezado informative.

También en ol terreno do lo ilustrative
deben realizarse las siguientes
correcciones, un estudio mds detallado
dal ex-sacretario de Hacienda, puesto
que la excesivo expresivided atribuida
rebasa las limitacionas que su fisienomia
impone arriesgando significalivaments
el porecido. Por otro lado, deben
estudiarse detallademente las botas de
Vicente Fox, puasto que ostas deberian
ser mds dfiladas. Al modificor las botas
necesariamente invade el espucio de la
mano izquierda de José Angel Gurria,
provocando con ello la ilusién de que el
nuevo Presidente pisa la extremidad del
ex-secretario de Hacienda. El problema
se rasvelve configurande nuevamente
braze y mano para cambiar su punio de

GPDYD.

Las correcciones mencionadas, se han
realizado en ol proceso de traslado de
laimagen en ¢l soporte de acabade, por
lo que no se prasentan individualmente.
Antes de proseguir con la presentacién
de| resuvltade iHustrative, conviene
sofialar el énfasis que se ha puesto an
la obtencién del parecide facial y cor-
peral tante en el nivel configurative
como en el acabado. En el primero an
la forma, y on el sogundo en ol color y
la textura. {ver figuras 6.6 a 6.63)

El fondo do la ilustracién no fue
proyeciado en elboceto, por su sencillez
y perque on este no se considerd el
espacio precise en relacién con ol
formato de la revista y la disposicién de
los elemontas. Dicho fendo, inicialmenta
sslaba contemplado como una simple
transicién de [os coloras patrios, Sin em-
bargo, en ol momento del acabade
surgié la inquietud de dar a dicho fondo
un tratamienfo mas porme—norizudo, per
lo que se proyectd como lo simulacién
do la bandera, aunque sin el escudo

para no saturar a la imagen.

Del resultado ohtenido en el fondo
pueden sefialarse algunas cuestiones
concopluales. Lo posicién ascendante de
las lineas conceptuales que dividen el
canjunto Iricolor, responden a una clara
intencién de equilibror el caracter
descendente y nogative de lalinea curva
de horizonte propuesta como elemento
de dinamismeo.En el manejo de la luz,
hay un togue do teatralidad conferido
por la acentuacién del punto de luz en
ol extromo superior derecho. Esta dispo-
sicién luminica refuerza el sentido
exprosado por las lineas conceptuales
mencionadas.

Fig. 6.81 Acercomiento al rostro del expresidente
Zedilto an la ilustrocién para la propuesta gréfica.




Do la técnica de acabado {acvarela
liquida} pueden afiadirse algunos
comen-arios. La delimilacién do las
dreas de color significafivas se ha dado
d través dol en-mascarillomiento por
cinta cristal, en cuanto a la delimitacién
lineal se ha ulilizade en algunas
ocasiones, como en sl caso del contorne
de los tabellos, la téenica deal oo prima.
Lo coloracién de las droas de color sa
halogrado modiante lavados graduales
y vuriegados.

Mediante ol punteads so ha conseguido
la texturizacién do los divarsos
olomentes como piel y tela. El
rostregado ha sido Gtil en la texturacién
dol cabello. Podemos mecionar también
la importancia del pin¢al seco on la
aplicacién de detalles como la
coloracién de iris, pupilas, cojas ¥
algunas arregas.

Se ohserva en el resultado la
profundidod en saturacién quo la
acuarala liguida ofrece, por lo que es
comdén que inclusive ante la
contemplacién do originales se
interpreta como acrilico. No puede dejar
da mencionarse ol papol do las harra-
miantas de retoqus digital que parmiten
la depuracién e intensificacién del color.
En oste caso se ha ulilizado Adobe
Photoshop pura Windows.

Fig. 6.62 y 4.63 Acercamisntos a los rostros del
Presidents Fox y &l exsocretario Gurrlo en la ilus
tracién para la propuesta gréfice.
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6.4 La propuosiec gréfica

Al momento da su aplicacién para larealizacién de la portada,
so observa gque el contrasta enire of oncabezade y ol fondo
no es suficionte como para permilir claridad en la loclura, as
por ello que so ha optado en la construccién editorial por
oscurscer ain més la parte superior izquierda de lailustracién.
Otra medida necesaria en la unién del encabezade ha sido
la eleccién de un anaranjade brillonte como color del logetipe
por sl contraste que obtenido. El encabezado infermalivo,
cuyo texio as Lo fronsicidn, esta conformado por dos fuentes
tipogrdficas on diversos planos qua sugieren un simple juogo
do palabras conveniente por el génerc de nuesira revista. Si
bien en el primer caso la palabra estd sin concluir, el 1rmino
s0 rosuelve mentalemle por principios de orden gestéltice. Por
otro lado se rofusrza dicha comple-mentacién con la extensién
de la linoa do toxto en el segundo plano. Mo se pretende
desacreditar la logitimidad del cambic de poder, sine
simplemante exprosar el humorismo do manera hedenista. Las
Fuentes utilizadas en dicho encabezado, son Royal Painy
Harting por su carécler aspontédnoo. En términes generales se
observa an el disefio una lendencia por ol use de fucntes de
simulacién mecanogréfica y de imprenta como elemontos de
una contradictoria modernidad. A continucacién sa presenta
lo ilustracién y su aplicacién en ta propuesta gréfica en la
mdéxima extensién que el presente formate permite.

Fig. 6.65 Propuesta gréfica,
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Conclusiones

+  El estudio de la imagen como olemento de comunicacién
masivo dentro de Ja nocién comercial e industrializade on lo
que hoy se inscribe tuve su origen en e! discurse necarquitac
ténico producto dal industrialismo del siglo XiX, y on la
conjuncién de las denominadas artesindustriales y decorativas.
Este vanguardismo fue el resultode concreto de la aparicién
de nuevos maleriales de construccién y la evolucién sin
precedentes de los sistemas de impresién, El comisnzo do la
disgrecién entre lo simbiosis absoluta de lo industrial y lo
gréfico se ovidencié con la significacion concopiual que
algunos movimientos arfisticos tuvieron en ol ambite de lo vi-

sual.

« El disefio s un concoplo general que histéricaments ha
comprendido el desarrollo industriol, arquilecténice y gréfico.
Esto enfoque tedrico goneralizante se mantondria haosta las
Gltimas décadas del sigle veinte, cuando se concibioron los
términos de disefio grdfico y comunicacién gréfica.

+ Los profesicnales on ol ostudio de la imagon, on su afén
por enriquecer y precisar la terminologia respactiva, han
acufiade el concepto disefic y comunicacién visval, que
fundamentalmento intogra o los dos dltimos mencionados. El
disefia y comunicacién visual es vna disciplina creativa que
tiene came finalidad la comunicacién de mensajes ospacificos.
La comunicacién en esta discipling es producto de Jos procasos
de articulacién y expresién. La arliculacién so refiere a la
significacién {estudio, investigacién y aplicacién
metodolégica), y la exprosidn o la resolucién técnica,

+ los elemontos formales bésicos da represontacién son las
unidades que conforman ol discurse del disefio y comunicacién
visual al interactuar significativamente con la roalidad gréfica.
Las técnicas de representacién viswal determinan la disposicién
de los elementos en ostructuras formales compaositivas dentre
de dos vertientos; el contraste y la armonia. Dentro do un
criterio de aplicacién académica, las dreas disciplinarias dol
disefio y comunicacién visual son la ilustracién, la muliimadia,
le fotegrafiu y el disefio editerial. La demanda maés significativa
de los profesionales dol disofio y la comunicacién visual tiene
lugar en el sector privade dentro de la comercializacién de
productos y servicios.

+ El disefio editorial os o medio de materializacién masiva
del trabajo del disefiador dentro de tres procesas espocificos;
la configuracién, la produccién, y la distribucién y promocién.
Ler configuracién comprenda o la estructura (composicién), la
sintesis {la cohesién del producto editerial], y el significade.
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+ Los avancos tocnolégicos en moteria de composicién lipo-
gréfica y edicién do imagenas representan la Fusién de los
procesos de creacién y edicién que tiene lugar on nuesiros

dias.

« El disefiador y ol oditor deben establecer una relacién
profesianal eficoz quo so rofleje an ef resultade obtenide. Debe
evitarse que el disefiador y el editor se dejen llevar por la
faceta artistica y periodistica de su formacién respectiva,
puesto que ambos enfoques son coniradictorios. El disefo
editorial, como toda actividad del disefio y comunicacién vi-
sual, se ve influenciado por los facleras econémicos,
tecnolégicos y socialos. El presupueste define las pratensiones
cromdticas, lo disponibilidad de los recursos humanes y la
riqueza del acerve gréfico; los procedimientos de impresién
asuvez influyen en la poriedicidad y los plazos de distribucién;
per su parte los requerimientos publicitarics dofinen la
paginacién.

+ Lo revista os un formate editorial hibrido entra ol diaric y
el libro que establoco una peculiar cercania intelactual con su
publico, generalmonto de cardcter especializade. A diforencia
del libro, de la ravista se aspera una mayor participacién de
fa imogen. La revista os oxpresién determinada de un contexto
especifico, es el ospacio editorial idedl de experimentacién
visual y conceptual quo estublece una relacién simbistica sn-
tre les diversos elementos de naturaleza narrativa y gréfica
que le componon. En la guceta ilustrada, formate de
publicacién periédica ofimera que representaba a sectores
especificos do la sociedad con finalida-des politicas, tione la
revista sv antecedonto directo. Lo revista moderna os producte
de los adelantos tecnolégicos de la ravolucién industrial,
especificamento do los adelantos en los sistemas de impresién
y de produccién de papol.

+ Laportada es ol elemento de identidad de una publicacién
a la vez que su mds oficiente vehicule mercadolégico dentro
de su propia estructura.

+ Lo revista periodistica, refloja el sentido conlradictorio de
los requerimientos de rapidez y espacio propios del perio-
dismo. A suvez respondo a convencionas gréficas ospecificas
que se lraducen on la segmentacién de la infermacién ¥ on ol
marcade conlraste tipogréfico.

+  la ilustracién os una érea disciplinaria del disefio y
comunicacién visual y un elemento cultural que fiene por
objelivo lo representacién de una idea mediante ta creacién,
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manipulacién o contextualizacién de imdgenes. Se desenvuet
va on un medie mercadalégico inseribiéndose dentro de una
estratogia de promocién o difusién y entre una funcién ostética
y documental. La ilusiracién puedo tipificarse en géneros y
subgéneros de acverdo al medio de comunicacién on que se
exproza, al medio profesional en quo se desarrolla, y a su
poblico. La ilustracién informaliva, publicitaria, oditorial,
animada, infantil, da historieta y humoristica conforman dicha
clasificacién.

+ Es factible clasificor a las téenicas de ilustracién como
procedimientos més qua como elomenios de significacién vi-
sual particular. Dentro de un enfoque proyectual se encuentran
las Mcnicas de trazade y configuracién, las de acabado y las
de imprasién.

+ El humor es un astado de rolativizacién suparior o las
diversas monifestaciones del humorismo, siendo en éste dllimo
donde la caricatura lione lugar. Entiéndase ai humerisme como
¢l conglomerado de macanismos evasives cuya funcién es
encarar la realidad a traves de la triviclizacién do los
alementos observados de acuerde a su contexto cultural. El
humorisme cbedece a cuatro procosos especificos: la ereacién
ds un contexto arlificial, el enfrentamiento de sujetos, el
avtomatismo o mecanizacién dal lenguaje corporal y las
atribucionas fisicas y morales de los parsengjes.

+  La ilustracién humeoristica, en su acepcién modorng, se
expresa en el lenguaje de la historieta; el lexipictogrdfico. A
la par con el dibuje humeristico, pueds expresarse
genoralizadamento a través de estorootipos, e individualmente
o lravés de la caricatura. La ilustracidn humoristica respende
a tros niveles de ropresentacién: ol naturalista, el psicoldgico

y ol dacorativo.

+ lacaricatura es unainterpretacién satirica, personalizado
y de temporalidad limitada que so manifiests en los nivelas
concoptuales deformativo, caracterizante y simbolista. Es una
biografia gréfico sintética, meotdfora establecida del
obsarvador y de lo observado que pretenda esbozar un perfil
interiorizado con base on los elementos externos [de cardcter
fisiognémico y gestual) y los do coracter cultural o contex-
tual,

+ Lafisiognomia atafie al conjunto de factores de obsarvacién
y loctura particulares on ol cuerpe do un individuo. La mimica
estudia ol comportamianto gestual y corporal del individuo.
Ambos aspectos debon equilibrarse en la realizacién de
cualquier estudio gréfico humorislice. La caricaluro as a su
vez un humanismo por ser producida exclusivamonta por y
para ol hombre. La doformacién on lo caricatura implica la
comparacién del sujoto estudicde con un arquetipo basico y
mental dentro da una relacién orgénica. Cuande se dico que
es do tomporalidad limitada, se hace incapié en la necasidad
de comparar el resultade gréfice cen ol modelo original.

« Lo dificultad en st proceso de configuracién dela caricatura
vorin de acuerdo a lo razo del individuo, come a su génere ¥
su odod. La mujer, por contar con relaciones fisiognémicas
sutiles, aunado o factores sociales que impiden la aceplacion
de la critica ol fisico propio, es generalmente mas dificil de
caricaturizar quo ol hombre. Los nifios, por su psicologia y
morfologio provisional, son especialments dificiles de
coricaturizar. Los viejos, por sus marcas expresivos, son fdciles
de ostudiar.

+ Lo caricatura como oxpresién gréfica trasciendo o cualquier
variacién temdtica. Sin embarge, frecuentemonte se lo
afribuyen rasponsabilidades do cardcter utilitario que
entolégice y objetivamente no lo corrasponden. Es a partic
del memento en que la coricatura asume un papel utilitario
con base a la lemética, que ol tema mismo, transfigurado en
la idea, reclama importancia para si.

+ La naturaleza critica de la caricatura le hace propicia para
ol desarrolle del periodisme. Lo caricalura periodistica tiene
lu funcién de coadyuvar en la formacién de lo opinién y enla
roflaxién de los eventos politicos y sociales por ser una oferta
intolectual. La coricatura periodistica se debate entre la
concesién de la preeminencia a la funcién narrativa y a la
funcién ilustrativa. El origen de este conflicto se encuonira en
ol apago o rechaze que los profesionales sienten por ol dibujo
académico.

+ Elestilo enla caricatura es la afirmacién de la individualidad
profosional. El desarrollo profesicnal del caricaturista se va
raprosentado en la variedad lemalico, para serlo so raquiere
do un gran sentido do observacién y copacidad da sintesis.
En términos gonerales la situocién es udversa para el
caricaturista por ol trato despético qua generalments se do a
sv trabajo, por lo que diversos profesiencles eptan por el
ojarcicio alternalive de otras actividodes dal disefic y
comunicacién visual. La publicacién en el mayor nimero de
modios posibles es otra alternativa.

+ Los esfuerzos enfocados ala exposicién de material gréfico
originaron una conciencia de unidad gremial entre los carice-
turistas de nuestro pais teniondo como rosultade o la
Asociacién Mexicana de Caoricautristas, al Club de
Caricaturistas y a la Sociedad Mexicana de Caricaturistas.

+ La importancia do Lapiziola, radica en la peculiaridad de
su génoro, sin competencia significativa en la actualidad. Por
oiro lado, puede hablarse de su longevidad, situacién
oxcopcional an el contexto nacional.

+ La conjuncién idecl entre la ilustracién y el disefic editorial

so do cuando las imagenes son rodlizadas ex profese para el
modio editorial donde son incluidas.
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