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INTRODUCCION

Hoy en dia la publicidad se ha extendido por todas partes. La podemos encontrar en cualquier esquina. Las vias de
comunicacién estén llenas de anuncios por doquier, los centros comerciales se encuentran atiborrados de mercancias de mil

colores y formas.

Esto hace que el observador y posible consumidor de los productos promocionados se sienta acosado por ellos ¥ no sepa
cudl elegir a simple vista. Por lo tanto es necesario desarrollar una imagen gréfica agradable y atrayente para que el
consumidor pase de ser un observador pasivo a un consumidor activo, siendo atraido por los anuncios de dicho producto por

composicién, color, imagen o formato.

Actualmente la parte visual de cualquier producto o servicio ayuda en gran medida a que se venda y los discos
compactos no son la excepcion. Actualmente en México los creadores de las portadas de discos compactos no han llevado a
cabo nuevas formas de presentar al publico el contenido de la mitsica que se esta vendiendo por medio de su portada. Debemos
tomar en cuenta que los creadores de portadas de discos compactos que se pucden considerar como bucnas o excelentes son de
importacién, como pueden ser de EE.UU. o de Europa. A mi parecer en México no hay alguna que se pueda comparar con las
de estos paises. En México generalmente se ven fotografias de los cantantes o de cualquier otra forma sin tomar en cuenta el

contenido de la musica o la personalidad de los artistas del disco que se esta vendiendo.

Esto se refleja en la falta de ventas en los discos de grupos que son principiantes en el medio y que son desconocidos por

la mayorifa del publico que consume discos compactos. Ya sca por que sus rostros son desconocidos o su misica no es conocida



y no ha sido difundida por los medios masivos de comunicacién como pueden ser la radio y la television. Aunque en esta ultima

es muy poca la publicidad que se da a la mayoria de los artistas musicales.

Por otro lado pueden ser discos ya viejos, de grupos musicales de generaciones pasadas y que las nuevas no conocen.
Estos discos deben ser retomados para darles un nuevo rostro y contemporancidad por medio del nuevo disefio de su portada,

para que llamen la atencién de los consumidores y puedan ser vendidos con mayor facilidad.

Es por lo tanto necesario que se tome en cuenta la falta de disefio grafico en la creacion de ias portadas de discos
compactos y llevar a cabo investigaciones de los grupos o interpretes para poder dar una buena solucién grafica, para con ello
dar mayor impacto y atraccién visual sobre el comprador. Ya sea por que le gusta ese genero musical o interprete o més

importante, porque la portada del disco compacto llamé tanto su atencién que le gusto y por lo tanto compra el disco compacto.

Como diseflador gréfico y siendo el mediador entre ¢l productor y el consumidor, tengo las bases y conocimientos

tebricos y técnicos para llevar a buen término una solucién satisfactoria del disefio grafico de una portada de disco compacto.

Llevandolo a cabo con el conocimiento de que la parte visual de los productos es lo primero que se percibe y llama la
atencién del receptor, tomando en cuenta que la imagen es lo que mas atrac la mirada de los observadores y sabiendo de la
profunda costumbre (c indiferencia en algunos casos) a muchos tipos de imdgenes por las cuales son bombardeados
diariamente y a todo momento por parte de quienes las producen o crean, debo utilizar esto de forma adecuada para que el
consumidor de discos compactos fije su atencién en el producto y sienta deseos de tomarlo entre sus manos, observarlo y

adquirirlo, probablemente resultado del disefio grifico de la portada que conlleve al consumidor a contemplarlo.
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CAPITULO I EL DISENO GRAFICO Y LA COMUNICACION

1. Definicién de Disefio Grafico y Comunicacién

1.1- Disenio Grafico

“Disefiar es utilizar nuestra imaginacion, conocimientos y habilidades para crear algo que satisfaga
nuestras necesidades ya sean espirituales, emocionales o materiales” (1)

Tomando en cuenta a Robert Gillan Scott y a lo que dice en su libro «Fundamentos del Disefio
Grafico»(2), y a Terence Dalley en su obra «Gufa Completa de llustracién y Disefio, Técnicas y
Materiales»(8), opino que:

« Dusetar algo es hacer una cosa nueva a causa de una necesidad propia o ajena, ya sea funcional o
expresiva. Por funcional me refiero a lodo aquello que sirve para satisfacer un uso, puede ser cualquier cosa, una
mesa, un plato, una llanta, etc. Por el lado de lo expresivo puedo dectr que es aquello por lo cual sentimos la
necestdad de que sea «bonito o feon. Funcion y expresion pueden tr de la mano. Se puede dectr que visualmente
refiresentan un lenguage con el que pueden mostrar las experiencias internas y externas de quien diseiia algo, ya sea

Junctonal o expresivo que tal vez las palabras no puedan explicar.»

En ese sentido significan un medio de comunicacién vital entre el creador y la sociedad que lo
absorbe.

El disefio grafico surge como respuesta a la necesidad de los fabricantes de vender sus productos
a través de la promocién de estos por medio de carteles, panfletos, etc.

Luego, cuando lograron satisfacer esta necesidad surgieron nuevos fabricantes que elaboraron
productos que ya existian en ¢l mercado. Esto obligo a los productores a recurrir de nuevo al cartel y
diferentes medios graticos para ahora dar a conocer sus productos como mejores de los ya existentes en
el mercado.

-

Fig. 1.1 El triptico es unoe de los muchos re-
cursos utilizados para promocionar algin pro-
ducto de manera sencilla,
Disefier LCurmen Anaya
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A partir de entonces para dar publicidad ya sea a objetos, ideas, personas, etc. es muy natural
recurrir al «disefio gréfico» para tlegar al maximo de personas de manera directa y profesional. El
disefio grifico se utiliza para dar a conocer a personas, productos, establecimientos, etc.

A i parecer, se usa principalmente para hacer publicrdad a cualquier cosa profesionalmente. Se puede
dectr que todos los mensajes tenen una intencion mercantilista’y que entre mejor desarrollados sean, es dectr mejor
disefiados grdficamente lendran mayor efecto ante quienes los observen.

Ahora que, dependiendo de la_formacion social en la que se viva, de los medios de produccion que en ella
imperen y del capital que en ello se empleé, para que el capital crexca o para que la gente requiera un servicio,
producto o persona se necesita la adhesion del publico observador.

El disefio grifico en la realidad nacional actual, desempefa un papel muy importante ya que es
el encargado de comunicar mensajes a todo tipo de personas, Esto con fines comerciales, promociénales,
etc. Il disefio gréfico es una herramienta muy solicitada en todas las expresiones culturales de los
diferentes dmbitos sociales, ya que su mensaje debe ser claro y preciso, de répida comprension y
permanecer en la memoria de quienes lo han contemplado.

La publicidad en la actualidad juega un papel importante y fundamental en la politica de todas
las empresas y toda aquella actividad que necesite ser difundida a gran cantidad de personas, con el fin
de conquistar a los consumidores y a los mercados mismos tanto nacionales como extranjeros.

El disefiador grafico siendo ¢l profesionista creativo que da forma a la publicidad, juega un
papel primordial de ser ¢l eje de la creacion de formas, colores y disefios para que llamen la atencién del
consumidor que cada vez es mas exigente con respecto a las imigenes que contempla, ya que el espectador
es bombardeado diariamente por cientos de imagenes, unas buenas y otras malas.

Opino que esto lleva a que el disefiador sea origmal y atrevido en su creacion de formas. La obra de un
diseflador grifico nace en base a una necesidad que puede ser de orden espiritual, emocional, econémica o malerial.

N T e T T T e WS T N

Fig. 1.2 Lapublicidad busca ser fresca,
como en este caso de productos dentales en

un novedoso timbre postal,

Revista: Dental Club
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Es preocupacién del diseiador grifico el dar sentido y vida propia a las prexas grdficas que conltiene el
diseiio, esta relacién es necesaria entre el signo y su contexto. Stendo asi un enle que satisfaga una necesidad soctal
de comunicacién y no solo una creacién artistica. ¥ al llegar a una creacion grifica eficiente de cualquier producto,
persona, servicio o idea, es un hecho que mfluird de forma delerminante en un mayor prestigio, rentabilidad,
poprlaridad o ventas del objeto promocionado.

Los mensajes deben ser crealivos, me refiero a que deben ser interesantes porque st carecen de origmalidad
, q
pueden perder la_fuerza emisiva en su intento de comunicar.

Creo que el disefiador gréfico debe mantener el mensage fresco, evolucionando pero manteniendo la tdentidad
comunicativa, adaptindose a los cambios temporales de la cultura y la socredad. Siendo asi necesario que el
disefiador busque la manera mas adecuada de creacién de mensajes mediante el andlises de mformacion referida al

hecho que desee comunicar.
Asi pues la comunicacion es un medio muy importante para el diseftador gréfico, ya que si
quiere que su disefio sea contemplado con atencién por parte del publico receptor debe conocer este

medio por el cual serd transmitido.

De ella hablaremos en el siguiente subcapitulo.

EANN

Fig. 1.8 ¥n el mercado actual se hace prono-
cién a todo. En este caso a navajas marca Beretta,
Revista: Armamento
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1.2- Comunicacién

Comunicacién es la forma como nos relacionamos con los demas, de manera hablada, escrita o
gesticular, haciendo sefias o gestos con huestro cuerpo. Ya sea de formas fisicas o graficas. A continuacion
hablare de esta importante herramienta de la sociedad humana.

“La palabra Comunicacién viene del latin «comunus», que significa comin, su ingrediente
fundamental es la comunidad y su fin es el de intercambiar informacién “(4).

La comunicacién es la encargada de que haya relaciones entre una o mas personas, esto es
debido gracias a los conocimientos en comtin de los sujetos, como lo es la fonética. Costumbres, cultura,
dependiendo del lugar en que se desarrolle dicha comunicacion.

“Comunicar es una capacidad vinculada con otras, como son la percepcion, la memoria, la
capacidad reflexiva, el lenguaje, el hombre puede comunicarse gracias a su racionalidad” ().

“Para que la comunicacién exista es vital que haya minimamente dos sujetos llevindola a cabo,
un emisor y un receptor y un canal que ambos manejen. Después se llegara a la retroalimentacion
entre ellos convirtiéndose el emisor en receptor y viceversa“(6).

La comunicacion puede llevarse a cabo a través de muchos medios como son: sefias, gestos, voz,
idioma, visual. Dependiendo de la regién en que los individuos se encuentren. Los procesos de
comunicacion han evolucionado desde el momento mismo en que surgieron. Puede ser que la primera
relacién de emisor receptor tuviera lugar en los inicios de ta humanidad a través de gestos, expresiones
corporales y sonidos guturales.

Luego se debié llegar al habla y a las representaciones pictéricas plasmadas en soportes como
las piedras o los interiores de las cavernas que el hombre usaba como hogar. Se empezaron a transmitir
avisos o conocimientos de persona a persona, de padres a hijos, a través de generaciones y posiblemente
de una persona que hablaba a muchas mas que le escuchaban en el mismo momento.

Codficar  Docodificar

Comunlzacion en dos sentidos

Fig. 1.+ En este diagrama se puede ver por
medio de las flechas ¢l citcuito de comunica-
¢ion que consta de un emisor, un canal y un
receptor, con esto se lleva a cabo la comunica-
cién en uno o ambos sentidos.
Enciclopedia Oceano Tomo 1
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«La comunicacién es cl medio por el cual una persona influye sobre otra y es a su vez influida
por esta. A través de la comunicacion se da la socializacién entre los individuos y es en funcion de la
comunicacién como se conservan como seres sociales» (7).

Asi pues puede existir un solo emisor y muchos receplores, ya sea en un leatro, una iglesia o un burdel, se
debe escoger el medio de transmitir el mensaje de modo que se comprenda ya que el emisor no podrd usar las
masmas frases o ademanes en los diferentes sitios que nombre porgue sus receptores no lo captaran de la misma
manera y su influencia sobre ellos no es la misma tampoco. Esto significa que los indrviduos interpretan los
mensajes en funcion de las falidades sociales de su entorno. 81 dentro de este lugar existen personas que no hayan
asimilado dicho sistema mformactonal no podrian comunicarse con los demds y si lo llegan a hacer, la comunicacion
con sus semejanies serd pobre.

Los medios masivos de comunicacién como la radio y la televisién son un claro ejemplo de un
emisor y miles de receptores sicndo los medios los transmisores de los mensajes.

La comunicacidn grifica es la forma de transmitir mensajes por medio de imagenes visuales
normalmente sostenidas por un soporte. En este proceso se utilizan dos tipos de «iméagenes»: los signos
y los simbolos (letras de diferentes formas que representan palabras).

«E] simbolo representa algo mas debido a una convencién; es decir un acuerdo entre sus usuarios» (8).

Sin embargo las imégenes pueden comprenderse también como simbolos. Esto es cuando creamos
una imagen que simbolice alguna celebracién, Esta unién de imagen-simbolo puede ser en funcién
directa con lo que representan.

Las imagenes comiinmente muestran formas muy parecidas a la que tienen realmente los objetos
a quienes se refieren. Para que el receptor de imégenes pueda comprenderlas debe de llevar a cabo una
«lectura» visual de ellas, esto suele ser igual de sencillo que cuando leemos palabras, después de haber
leido unas cuantas nos detenemos a reflexionar sobre ellas.

Fig. 1.5 El radio es un claro ejemplo de un
medio masivo de comunicacién, al ser un me-
dio por el cual los mensajes llegan a infinidad
de receptores.

Iustraciém: JCarmen Anaya




Con las imagenes pasa igual, para examinar una ilustracion es necesario explorar visualmente
esta imagen deteniéndonos en determinados momentos para que al final de nuestro analisis sintetizemos
todo en algo significativo.

De los dos tipos de imédgenes que nombré en los parralos anteriores, las palabras- simbolos son
mas efectivas para una comunicacion grafica eficiente. Ya que es mas facil su comprension.

“La palabra escrita es una extensioén de la palabra hablada. Desartunadamente la transformacion
de la locucién en escritura pasa por alto la expresién facial, la inflexion tonal y los gestos, tan vitales en
la comunicacién cara a cara. Por lo tanto es necesario, al presentar un mensaje escrito, sustituir esta
perdida disponiendo de las palabras en la forma visual mas efectiva posibles (9).

Como diseflador debo de organizar los elemenlos de una imagen de manera que pueda dirigir los
pensamientos del lector hacia lo que deseo que mnterprete de dicho mensage.

Asi pues la comunicacién va de la mano del disefio grafico y lo auxilia en sus diferentes areas ,
como es la ilustracién, multimedia, publicidad, fotografia entre otros.

De ellas hablaremos en las siguientes paginas.
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Fig. 1.6 Portada de la pelicula «Silverados,
[lustracién que nos da un pormenor de la tra-
ma de la cinta,

[lustrador: P. Leonard, para Columbia Pictures
Enternational




2- Areas del Disefio Grafico

2.1 Campo de trabajo del Disefiador Grafico

El campo de trabajo de un disefiador grafico es amplio y muy variado.

Ast pues el disefiador grafico puede trabajar en instancias gubernamentales, paraestatales, en
empresas de publicidad privadas y por cuenta propia como free lance.

"I'enemos entonces que la mayor demanda de trabajo se encuentra en el 4mbito privado. Siendo
requerido para dar mensajes publicitarios y por lo tanto dar una mayor “comercializacién” a productos,
servicios y personas. EEn algunos casos dichos mensajes son de forma masiva.

Algunos casos de difusién masiva impresa en que puede desarrollarse son los siguientes:
Periédicos, revistas, empresas editoriales.

También encuentra labot en los medios electrénicos de comunicaciones como el cine, la televisidén
y medios audiovisuales.

En los sectores productivos de servicios y de gobierno puede ejercer en los departamentos
propios de comunicacién y difusién. En estos lugares puede ocupar cargos como diseflador grifico,
fotograto, ilustrador, laboratorista de fotografia en B/N y a color, jefe de oficina, jefe de departamento,
y subdirector o director de disefio 0 comunicacién social.

Se puede trabajar también en los sectores cientifico, cultural y educativo. En institutos de
investigacion, escuelas, foros de especticulo, casas de cultura y galerfas.
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Fig. 1.7 El periodico es un medio masivo de
comunicacién en el que el diseflador grifico
puede desempefiarse,

Diario [taliano, 30 de Oct. 1922

Ao e
=¥




Dentro de las organizaciones culturales y museos puede diseiiar la ambientacién, muscografia
e iluminacién. Para esto debe tener una especializacién en el drea.

En el sector privado puede trabajar en empresas periodisticas, en imprentas, editoriales, agencias
publicitarias y despachos de diseifio.

Por ultimo puede trabajar por cuenta propia o freelance en cualquier tipo de servicio que le sea

requerido como: Publicidad para algin producto, servicio o personas. Disefio de stands, cartel, folletos,
portadas, ilustracién, identidad corporativa, sefializacién, etc.
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Fig. 1.8 Los stands o puntos de venta se
utilizan en ferias o convenciones para tlevat
a cabo la promocién de productos.

Disefio: LCarmen Anaya
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2.9- Areas del Diseiio Grafico

Las areas en las cuales se desarrolla el disefiador grifico son las siguientes:

HNustracion.

Lleva a cabo un papel estetico y documental, el artista debe tener buena visién personal y una

técnica perfecta. Ll ilustrador debe conocer los procedimientos, técnicas, herramientas y poseer las e
g . . . > - . N
habilidades necesarias para el adecuado desarrollo de las imagenes que crea. Soron A |
.. -,,é : L;]# |
T 5 . ;/1#:
.. . * o~ A .
Entre las actividades mas frecuentes del ilustrador encontramos: —“\E\ T
P ) // ~ !
- 5 e
- llustracién profesional B A e\
» . T "f! £ g ATANLE
- Tustracién descriptiva e 1 J{'r A g(‘f' ‘\'-
., .. i N s
- llustracién tradicional R 4he )
- Creacion de imagenes para historieta S , L
- Area de produccién en TV . -

- Tlustracién en talleres T .
- Tlustracidon en museos '

- llustracion en la docencia & -
- Investigacién en aplicacién de técnicas y tecnologfa
Fig, 1.9 Lailustracién profesional es un
medio expresivo y estetico muy lamativo,
Ilustracién Japonesa

En la produccién se pueden crear ilustraciones en diversos géneros
como son:

- Dummys

- Story boards y guiones

- Programacién en paginas de Internet
- Cortinilias de créditos en cine o video
- Material didactico




- Carteles

- Libros especializados
- Escenografia

- Vinetas

- Calendarios

-  Revistas

- Promocidnales

- Identidad corporativa
- Periddicos

Multimedia
Esta drea de la comunicacién tiene tres elementos basicos: Emision, recepcién e integracion de
la imagen con el sonido.

- Iimisién y recepcién controlada y sincronizada de mensajes visuales acompaiiados de sonido

- Integracion de la dimensién temporal a través de las imdgenes en secuencia y de la imagen en
movimiento.

En multimedia ademds de la imagen intervienen otros medios que conforman un sistema integral,
que emplean nuevas tecnologias de computo, enlazando diferentes medios de comunicacién.

Entre las actividades en que se puede desempeiiar el disefiador grafico se pueden nombrar:

- Direccidn artistica

- Supervisién en TV, cine y video

- Asesoria

- Docencia

- Investigacién (avance tecnolégico, técnico, equipo ¥y materiales )

.

Fig. 1.10 El cartel es otro soporte en el cual
un ilustrador encuentra cabida.
[lustrador: J.Carmen Anaya

L. e —

Fig. 1.11 En multitnedia se usan las ilustra-
ciones digitales con gran exito.
IPN, Canal 11
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Puede producir:

- Audiovisual para equipos interactivos en museos

- Multimedia de escritorios

- Salas de arte o pabellones de exposicién

- Multimedia escénica

- Caracterizacion en cine, video, TV, guiones y animacién

- Supervision de instalacién y calidad de iluminacién y sonido

Disefio Editorial

El disefio editorial emplea tres areas especializadas que son: I2dicion, produccion y disefio grifico.

‘ﬁjﬁ?ﬁb‘"f' TGN R e SE
- . L, . . i e B
IZs un medio de comunicacién masiva en el cual se crean desde hojas sueltas, folletos desplegables, y[ 1» \j N

carteles, hasta boletines, periédicos, revistas y libros en general. Generalmente son utilizados como - _.‘[ U/

medios de propaganda y publicidad.

Las actividades mas frecuentes del disefiador grafico son:

- Direccién editorial B 1 T P

- Supervisién de produccién editorial [ I l‘ }‘ P

- Edicién y produccién de libros Lo ,)'L‘

- Supervisién de fotomecanica de impresion, asi como de control de calidad y produccion : ( : ::
de los medios graficos impresos l o Yoo N

- Asesoria ;. . ,‘- FS :

-  Docencia L Tt

- Investigacién de nuevos equipos, aplicacion de técnica y tecnologia.
Fig. 1.12 La creacitn de portada de revista

, . . csta a carge del disefio editorial.
Lo que se puede producir en el drea editorial es: Revista: Arimamento # 23

- Libros de todo tipo de géneros: cientifico, tecnoldgico, histérico, educativo y artistico,
- Revistas

T R
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- Folletos

- Friptico, dictico

- Boletin

- Gaceta

- Periodico

- Cartel

- Envases

- Portadas de discos

- Empaque y embalaje

- Produccidn de autoedicion, asi como de originales mecéanicos

Simbologia y Disefio

Es un medio capaz de resolver necesidades de comunicacién, difusion, promocion y
comercializacién de productos. Dirigiendo su estudio y desarrolio a la elaboracién de simbolos
relacionados con el reconocimiento de identidades, tales como las de las empresas, corporaciones, marcas,
instituciones, profesiones e incluso personas. Designando asi logotipos, imagotipos, logosimbolo y
logograma. Estas aplicaciones se usan en un principio basado en el concepto del disefio grafico.

Las actividades en esta area son las siguientes:

- Preparacién, transmision y difusién de actividades de caracter cultural, educativo,
cientifico, economico, politico y social.

- Se proyectan imdgenes para productos diversos que se aplican a envases que a su
vez se promocionan con soportes graficos.

- Direccién de mercadotecnia

- Disefio en soportes grificos bi y tridimensionales

- Despacho de disefio

- Galerias y museos

- Areas de difusién cultural de las entidades federativas

- Asesoria

- Docencia

i A Pt [ A A
',:,7:3 o Ly TN F e O
% (\ (/_‘/,xj LY ”l("\.\
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,j/..\-\,, Ty LR - Ly e
P \ o

Fig. 1.13 Esteesel logodeun grupe de black
meral Namade Venom.
www.blackmeral.com
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Puede producir:

- Ambientes graficos-escenograficos como stands, escaparates y  lugares de exhibicién
o display

- Seflalizacién

- Imagen corporativa

- Promocionales

- Marcas

- Empaque y envase

- Exposiciones

- Logotipo

- Logosimbolo

- logograma

- Imegotipos

Fotografia

Es una de las actividades que producen mayor cantidad de imagenes. Su importancia cultural es
enorme. La memoria visual de una sociedad se expresa en gran medida en las imagenes forograficas
que es capaz de generar. Es ademds una actividad profesional imprescindible en el dmbito de la
comunicacién visual.

El fotégrato participa en el campo del disefio grafico y la comunicacién visual de manera
trascendente en la creacion de fotografia de productos, en la produccién de originales mecénicos, en el
fotorreportaje, la fotografia de moda, la ilustracién cientifica, didactica educativa y el disefio editorial. Fig. 114 Fotografiaartistica, tomada con lente

.. . . . 0jo de pescado.
Las actividades en esta drea son las siguientes: 10 e

- Enlos géneros comercial, cultural, artistico, electrénico digital, reportajes y sociales,
cientifico y didactico entre otros.




- Supervisién de control en iluminacién, locaciones y produccidn.

- Supervision de efectos especiales, digitales y tradicionales

- Supervisién y produccién de fotografia experimental y cientifica, asi como en cine,
TV, y video

- Asesoria

- Docencia

- Investigacién

Las producciones que genera son:

- Produccién fotografica protesional
- Portada de discos

- Libros

- Revista de todo tipo

- Peribdicos

- Folleto

- Cine

- TV

- Video

- Articulos de lectura especializados
- Modelaje

- Cartel

- Péster

- Anuncios espectaculares

El presente proyecto de tesis asi como el drea en que se desarrolla
es en la del disefio editorial, del cual hablare un poco mas en el siguiente subcapitulo.

Fig. 1.15 Fotografia profesional Biclogica,

OSCAR CHAVEZ

16 Exitoa\d.2

By

Fig. 1.1¢ Portada de disco con una selucidn
gralica en base a Ia fotografia.
Polygram




2.3 Diserio Editorial

El disefio editorial es tal vez una de las formas de disefio mas antiguas que existen. Pues es uno
de los primeros medios que se desarrolla a lo largo de la historia. Surge con la necesidad de representar
los sonidos hablados que eran dificiles de ilustrar.

Los simbolos pictéricos comenzaron a significar el sonido del objeto, los dibujos se convirtieron
en fonogramas. La escritura permitié a las sociedades estabilizarse bajo la autoridad y el orden.

Entre los textos mas destacados en la historia editorial encontramos el cédigo de Hammurabi,
El Libro de los Muertos, cuyo nombre original era “La cofraternidad de los que llegan delante del dia”
(10), El Diamond Sutra (manuscrito impreso chino mis antiguo que existe (11), la Biblia, el libro de
Durrow, escrito y diseflado alrededor del aiio 680 d.c, el méas antiguo de la cultura Celta, entre otros.
Cabe mencionar que el libro de Virgilio del Vaticano y los llamados libros de Bloque (12) considerados
como los primeros libros que no solo empleaban el disefio grifico sino que ademas son notables por su

propio disefio.(13)

Mis tarde durante la Revolucién Industrial se da un nuevo auge al disefio editorial. Se crean
nuevas fuentes tipogrificas, a diferencia de las anteriores estas presentan un mayor tamafio, lo que
condujo a que se elaboraran nuevos formatos y nueva maneras de impresién. Asi podian imprimirse
carteles y hojas sueltas. Los carteles eran mas solicitados y en mayor cantidad para clientes como
circos, compafiias de teatro y hasta tiendas de ropa.

Originalmente estos impresos funcionaban solo con tipografias pero mas tarde se aplicaron
ilustraciones a estos carteles mediante la litografia lo que permitia que fueran mas coloridos y vistosos.

Maias recientemente ¢l Art Nouveau muestra nuevas formas de disefio editorial, dominando el
disefio la mayor parte del siglo XIX. En este periodo los disefiadores e ilustradores tratan de hacer el
arte para la vida cotidiana, mejoran significativamente la calidad visual de las comunicaciones masivas.

e
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Fig. 1.17 En estaimagen vemos porque ¢l
art noveau es constderado un arte para la vida

cotidiana.

Disefiador/Ilustrador: Daniel Pelavin

PP AN :._—:—':7" 15



El cartel en esta época parece tener més impulso en Francia gracias a Henri de Toulouse Lautrec.
Lautrec fue uno de los principales cartelistas de la época.

Especialmente considerado como el portador de las nuevas bases en el disefio de carteles por su
trabajo, La Goule au Moulin Rouge (14). Asi pues el Art Nouveau es considerado como el pie para el
desarrolio del disefio gréfico del siglo XIX.

Hemos podido ver en esta pequeiia resefia como el disefio editorial ha jugado un papel muy
importante dentro de la comunicacién y la vida del hombre actual, por esta razén actualmente se
considera un sector de empleo con mas alta gama de oportunidades para el disenador grafico.

En esta adrea podemos encontrar que puede ser ilustrador, fotégrafo, que lo mismo puede armar
una revista, un folleto, un cartel, etc. Y que puede hacer su planeacién inicial o su imagen completa, por
ejemplo en libros, revistas - como en cualquier otro producto - el disefiador debe hacer su labor de
investigacidn, saber quien compra el producto?, cual es la naturaleza del lector potencial?. Estas preguntas
pueden parecer infundadas pero en realidad son principios que se deben tomar en cuenta para llevar a
cabo cualquier tipo de disefio o reafirmar uno ya existente. Tomando en cuenta que el publico, sea cual
fuere espera ver algln cambio o algo nuevo. Los cambios pueden ser a simple vista como la portada o
los contenidos.

Es importante tomar en cuenta que cuando se lleva a cabo un proyecto de disefio editorial, el
trabajo de conceptuar radica en entender el significado y el propésito del texto o de la publicacién y
disponer de los elementos para facilitar la lectura. El disefiador puede contextualizar el contenido que
hard parte del proyecto, esta informacién debe ser desmenusada y clasificada segtin el orden que se le
vaya a dar a la publicacién.

B T T e

Fig. 1.18 El cartel forma parte importante
del disefio editorial y es un muy buen recurso

publicitario.
Rafael Lopez Castro
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La publicacién se puede enriquecer més si se le agregan ilustraciones, ya sean otorgadas por los
autores o bien de apoyo por el propio disefiador. Logrando con esto no solo englobar la informacién de
la publicaci6n, sino dar también al lector la mayor facilidad de comprensiéon mediante la correcta
refacién entre imagen y texto en cada pagina.

Otra parte muy importante en el disefio editorial es la seleccién de un formato adecuado para la
publicaci6én ya que es un elemento clave dentro de la informacién. La eleccién debe hacerse de acuerdo
a las limitaciones de produccién, calidad del papel, presupuesto del proyecto y las limitantes de las
tintas requeridas para dar los efectos secundarios o de los elementos grificos de apoyo . Aqui es cuando
se desarrolla el concepto creativo con mayor libertad para conformar los mérgenes de las paginas,
partiendo del conocimiento real de la misma.

Algunos disefiadores emplean la seccién 4urea para dar mayor armonia a sus composiciones
editoriales. Ayudando a encontrar la definicién exacta de la caja tipografica, margenes horizontales
para colocar titulos, subtitulos, cuerpo de textos, pies de pagina y elementos de apoyo como vifietas y
otros.

El paso final es la diagramacién. Cabe mencionar que la diagramacién algunas veces rompe con
grandes imagenes o grafismos especiales con el fin de dar otro tipo de tensién a la seccién durea.

Finalizando diré que para el buen fin de cualquier proyecto editorial, la comunicacién entre el
disefiador y el editor debe dar como fruto el respeto constante hacia el editor.

Fig. 1.1 En esta imagen podemos observar

como el disefiador editorial puede utilizar su
creatividad para dar mayor dinamisme a una
publicacién.
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3- Diseiio Grafico de las Portadas de Discos de Acetato

3.1- Antecedentes

Desde el surgimiento de los discos musicales y al llevar a cabo su comercializacion se tuvo que
buscar un empaque, el cual protegiera y diera presentacion al producto.

Asi pues las portadas de discos musicales han llevado desde sus inictos un poco de disefio grafico
en ellas. Desde entonces las portadas de discos deben ofrecer un soporte visual que complemente el
contenido musical del producto.

En la portada de un disco se consideran tres elementos fundamentales e insustituibles: la misica,
la tipografia y la imagen. Estos deben apoyarse mutuamente para la buena transmisién del mensaje.

El disefiador grafico debe ser capaz de comunicar o reproducir de manera visual las ideas que el
artista muestra en su letra musical o composiciones.

Al terminar la segunda Guerra Mundial, la television, la arquitectura, los libros, revistas, el
disefio industrial, el disefio de envases y la publicidad han experimentado una gran evolucién.

Asi la creatividad que se ha revelado en los Gltimos afios en la fotografia, la tipografia y el disefio
grafico es muy notable. Sin embargo dicha evolucién no se ha hecho notar en las portadas de los discos,
esto a causa de una tradicion en el embalaje y el disefio que no permitié la inclusién de nuevas tendencias
en el disefio de las portadas de discos.

Fig. 1.20 Portadadeun discode vinil, notense
los elementos fundamentales que rodean a la
interprete. Dandonos la sensacién de artesanfa
y con el vestido de la cantante se engloba hacia
la rancheria o el pueblo.
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3.2- Desarrollo

En la década de los setentas se desat6 una efervescencia por la creatividad en las portadas de
discos, esto gracias a los ideales e inspiracién artistica de ese momento. Los jévenes estaban entusiasmados
por la musica, es entonces cuando las fundas de los discos evolucionaron y se vuelven mas creativas y
expresivas. Es en este momento cuando los mercadologos y los mismos misicos se dan cuenta cabal del
valor comercial que tiene una portada de disco bien creada.

En este momento el disefio gréafico encuentra un nuevo campo de trabajo, que es el crear una
imagen que de un mensaje a través del embalaje de un disco.

El disefio en las portadas de discos se ha vuelto cada vez mas sofisticado puesto que ha recurrido
a nuevos conceptos e ideas sobre lo que es la representacién de un disco. Este concepto que se le ha
dado al disco no es solo por la musica, la foto o el dibujo que aparece en la funda, también tiene que ver
la literatura, el arte la palabra y el embalaje.

El disco de Alta Fidelidad nacié en 1944. Estos discos de 78 rp.m. (revoluciones por minuto )
se presentaban en forma de dlbumes que en pocas ocasiones llegaron a utilizar elementos gréficos u de
embalaje para su presentacién. A causa de que ¢l formato de dichos dlbumes, que era aproximadamente
de 25 X 25 cm. Que era encuadernada por una banda de 8 a 5 cm. de ancha, no se prestaba del todo para
darle una imagen adecuada al producto. Estas fundas eran de papel kraft o manila con espacio hueco en
el centro para dejar ver el nombre del interprete.

Luego un nuevo formato de 80 X 80 cm. dejo atrés al formato de 25 X 25 cm. Este nuevo
formato resulto més atrayente, y fue considerado por los fotografos como un factor esencial en la

popularidad de la cdmara Reflex de formato cuadrado, ya que este se adapt6 perfectamente a las Fig.1.21 En esta portada podemos apreciar
. . . " como las fundas para disco carecian de la
necesidades del disefiador de portadas de discos. (15) imagen del cantante o del género musical y

solo tenian un hueco en la parte central para

. ‘ . .. poder ver el nombre del disco o el autor.
A estos discos también se les llamo «L.P», que significa Long Play o Larga Duracién. Estos LP

son de vinil y dependiendo de la calidad de este sera la fidelidad del disco en cuanto a sonido.

lrg‘_;_:—‘_:—‘,—‘-—\
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El LP estaba compuesto por microsurcos que contienen la misica y son los que hacen vibrar la
aguja que se encuentra el la cabeza del brazo del tocadiscos. Dichas vibraciones son amplificadas por
medio de la electricidad y salen a través de las bocinas del aparato en que se este reproduciendo el LP.
Los surcos son resultado de un proceso llamado «Prensados.

Estos acetatos son la copia de un disco llamado «Master «, el cual anteriormente se hacia en
madera y a finales de su uso en metal. Hoy en dia estos discos ya no son fabricados por las compaiifas
disqueras debido al nacimiento del CD.

El volumen y el peso de los 4dlbumes de 78 r.pm. Era distinto a los actuales y daban una
presentacién diferente en las estanterias de los comercios en que se exponian para su venta. El formato
de 78 rp.m. No permitia a los disefiadores de ese entonces levar a cabo algo realmente creativo. Fue
hasta que el joven se intereso vivamente por los discos por el titulo o por simple impulso, cuando se le r\’g'"'-?—‘“‘r"?:’-f«—"::fj 2\
dio a las fundas de discos la importancia que estas requerfan. AI/’Q\!?{:![__K _

S B

Surge entonces un nuevo modo de expresion en el que los disefiadores se esfuerzan en llevar a
cabo ilustraciones creativas y con impacto. Sin embargo la publicidad no prestaba la suficiente atencién
a las fundas de los discos, puesto que se centraban en la marca mas que en el contenido del producto en

r

S1.

La funda del disco debe proporcionar un soporte visual el cual debe causar alguna emocién y no
despreciar el contenido de la obra. Debe existir un mutuo acuerdo entre la misica, las palabras y la , ,
. s . . . . . Fig. 1.22 Asi luclan los tocadiscos, mismos
imagen.  En las realizaciones ilustrativas de ese entonces se destaca la poca utilizacién de la fotografia que desaparecieron al nacer el disco compacto,
en color y las ilustraciones utilizaban medios graficos como el papel, madera, tela, etc. llustracién: JCarmen Anaya

Con la introduccioén del microsurco en los afios cuarenta se originé un desarrollo de una nueva
expresion grafica al mismo tiempo que se innovaba y experimentaba en la industria del disco.
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En este mismo tiempo, para ser mas exactos en 1940. Alex Steinweiss fue nombrado director
artistico de Columbia Records (16) lo cual le permite implantar el disefio de los afios cuarenta en las
portadas de los discos , mediante la busqueda de figuras y formas visuales para expresar la musica.
Esta tendencia abarca aproximadamente cuatro décadas de la industria discografica.

La década de los cincuenta represento una época dorada en la industria del disco. Los productores
y realizadores incluian su punto de vista en los disefios de las fundas, es decir que influian en la
publicacién de los discos. Ademas de que tenfan preferencias por algiin ilustrador. En este momento
las tendencias tipogréficas eran una evaluacién de la decorativa del siglo anterior. El Interés por este
tipo de disefio fue inspirado por Robert M. Jones, director artistico de RCA Victor Records.

Jones se encarga de componer la tipografia para el disefio de sus dlbumes usando tipos de
madera empleados en la imprenta, con este estilo inspira el renacimiento de formas tipograficas que se
encontraban en el olvido. Dicha tendencia creo impacto entre otros diseffadores como George Louis,
que a finales de esta década considera que el director artistico debe tratar a las palabras con la misma
relevancia que a los graficos, porque ambos elementos (verbales y visuales) son tan importantes como
la letra y la musica de una cancién. En sus disefios tiende a ser directo.

En esta misma década Ivan Chermayeff' junto con Robert Brownjohn crea una firma de disefio
en la cual trabajan como disefiadores de las portadas de discos entre otras cosas.

Chermayeft se caracterizo por dar un sentido fuerte a las formas en sus collages tipograficos
dando variedad a sus proyectos. Un buen ejemplo es la portada que creo para el disco «Eroica» de
Beethoven. En ella combino textura, color y las formas de los tipos en combinaciones inesperadas.(17)

Mientras tanto las soluciones tipogrificas de Brownjohn en su portada del disco «Manchito y
su Orquesta» expresan las letras insélitas. Ambos sobresalieron en esta época por la calidad artistica de
sus disefios para las cubiertas de libros y sus portadas de discos.

Fig. 1.23 Portada del disco Eroica, llevada a
cabo por Ivan Chermayeff, disefiador de porta-
das de discos de vinil,
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Las fundas de mayor originalidad en ese entonces se siguen recordando y son un buen ejemplo
en la ilustracién y diseiio en portadas de discos.

Para la segunda mitad del presente siglo, las artes plasticas se encontraban en su apogeo y se
inspiraron en movimientos artisticos como el Cubismo, el Surrealismo, el Fauvismo, la imagen conceptual,
asi como la renovacion de imégenes masivas publicitarias de arte popular.

Més tarde la imagen conceptual de esta época es mas recurrida por los disefiadores graficos
dedicados a la industria de las grabaciones musicales. En este momento los discos Columbia establecen
un liderazgo en la produccién de portadas de discos manteniéndolo por cuatro décadas. La imagen
conceptual surge durante los primeros afios setentas, después de que John Berg se une a esta compatiia
disquera. Uno de sus notables trabajos fue la portada del disco “Obertura de Guillermo Tell”, La cual
era una fotografia a color de una manzana con una diana en el centro. Esto sin utilizar ninguna fotografia
del artista o sus misicos. Berg contaba con la habilidad de poder identificarse con el publico mediante
las portadas que realizaba.

Otro ejemplo muy importante y que la mayoria de nosotros conocemos son las portadas que
realizo para el grupo “Chicago” las cuales no son mas que el propio nombre del grupo como portada,
pero jugando con elementos tipograficos.

3.3- Estilos

El Rock fue el encargado de revolucionar la industria del disco y no incidié en el disefio de las
fundas sino hasta finales de los cincuenta, esto a causa de la limitada realizacién de producciones de
larga duracién. En la década de los sesenta el auge de esta corriente musical marcé toda una época
tanto musical como artistica en el disefio de las fundas.

Fig: 124 Portada realizadapor John Berg para
¢l grupo Chicago.
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Fig. 1.25 Otronotable trabajo de conceptuali-
zacién es el que llevo a cabo John Berg en la
portada del disco «QOverturade Guillermo Tell»
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En la Europa de los afios cincuenta la industria discogréfica tuvo también gran crecimiento. El
club Francais du Disque, que pertenecia a un importante club de libros, realizé y distribuyé fundas de
discos de gran calidad, las cuales eran seleccionadas previamente por un jurado y después eran grabadas
con sumo cuidado en una cera de especial fabricacién bajo el control de la direccién artistica del club.

Estas fundas llegaron a crear un estilo propio el cual las identificaba. Elementos como el titulo
de la obra que figuraba en la parte superior del disco, la inicial del compositor en un cuadrado que se
ubicaba en el dngulo superior izquierdo y el retrato del compositor que seguia una diagonal con su
inicial, son los que caracterizaban las fundas producidas por este club, las cuales estaban inspiradas en
el expresionismo abstracto y que ademds trataban de transmitir la esencia del producte en forma
grafica.

En corrientes musicales como el Jazz, el country, misica popular, gospel o bandas sonoras de
peliculas, el desarrollo del disefio en las portadas no fue notable, esto a consecuencia de los canones que
no permitian una evolucién en el arte de las portadas o de la poca difusién que tenfan algunos géneros
musicales como el Jazz.

Indudablemente el rock representa una fuerza sociocultural en muchos paises y como se menciond
anteriormente es el género musical que mas creaciones propositivas y originales ha desarrollado, debido
a la flexibilidad y originalidad de este tipo de musica.

Actualmente las producciones discograficas de esta género musical han creado un mercado
muy amplio y competitivo, puesto que dia con dia surgen nuevas propuestas musicales para diferentes
gustos, unas buenas y otras malas, lo cierto es que la identidad grafica que se le de a cada disco sera la
encargada de identificarlo y de comunicar las ideas o sentimientos que se expresan en la misica que
esta contenida en él, por lo que debe buscar ser original y distinguirse de los demas.

Milton Glaser ha sido uno de los disefladores mas representativos de las ultimas décadas en el
disefio de portadas de discos. Glaser disefio portadas de discos utilizando la ilustracién. Su forma de
diseflar caracteristica, la imprime en las portadas de album.
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Fig. 1.26 Las portadas del género musical
country no fueron muy notables debido a los
canones que las regian o a su poca difusi6n.

RCA Records
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Discos Columbia establecié un estilo dentro del disefio de portadas de discos desde principios
de los sesenta. John Berg, fue el disefiador y director de arte en Columbia. La caracteristica de Berg es
que sabia representar los aspectos que distinguian algin tipo de musica. Los cuales eran bien
comprendidos por el publico de cualquier edad y gusto musical.

John Berg ha disefiado la mayoria de las portadas del grupo Chicago, las cuales se identifican
por el logotipo de la banda creado por Berg. Este logotipo se ha convertido en un simbolo para la
mayoria de quienes escuchan ese tipo de muasica.

La marca que produce el disco no es un factor determinante para que este sea adquirido. Al
publico lo que le interesa es el artista o el contenido musical que contiene la produccién.

Asi pues la tecnologia al tratar de encontrar mayor fidelidad ha desplazado a estos legendarios
discos de vinil y por tanto a sus portadas, todo ello consecuencia de la aparicién del Disco Compacto.
De este nuevo contenedor de miisica, juegos e informacién hablare en las paginas subsecuentes.

e e e
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Fig. 1.27 Otra portada del grupe Chicago,
podemos ver gue el nombre del grupo sigue
siendo lo més notable de la misma.
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4.- Disefio Grifico de las portadas de Discos Compactos

4.1- Antecedentes

Todos lo conocemos, estamos en contacto continuo con el , pero ¢Cudndo nacié el disco compacto,
quién lo creo, para qué ?

El CD naci6 al buscarse un contenedor de informacién, que fuera mas versatil, con mayor
capacidad para transportar la informacién en discos de menor volumen y con mayor duracién y menor
riesgo de dafiarse como ocurre con los Disquettes de doble densidad.

Es asi que después de que se comprobé su utilidad como contenedor de informacién se utilizé
para otros fines como los videojuegos y la misica. Esta ultima logré con este invento encontrar una
fidelidad increible asi como un menor volumen, ventaja sobre los discos de vinil y los cassettes.

El disco compacto es el resultado de un trabajo en conjunto de dos empresas gigantescas: Sony
y Phillips en 1976 presentaron al mundo su invento. Las dimensiones de dicho disco son en general 12
centimetros de didmetro y 1.2 milimetros de espesor siendo el agujero central de unos 15 milimetros de
diametro.
A partir de 1982 se utilizé para almacenar misica y causar con esto una revoluctén sin precedentes
gractas a su tamao, capacidad para almacenar canciones y lo mas relevante; la alta fidelidad que posee.
En 1988 se plantea la incognita de la posible utilizacion de esta tecnologia como medio de almacenamienio
de mformacién diferente a la misica. Crearon entonces la variante conocida como CD-ROM, Compact
Disc Read Only Memory 6 disco compacto con memoria de solo lectura, o sea no regrabable.
{fuente,www.bisho.com)

En 1985 se lleva a cabo su comercializacién, llegando a ser en la actualidad ampliamente utilizado
en multimedia (juegos, enciclopedias, programas.) Posteriormente surgieron los CD-I, discos interactivos
de muy poco éxito, CD-R grabables, CD-RW regrabables y los mas recientes DVD (Digital Versatil
Disk) estos Gltimos pueden contener hasta dos peliculas de larga duracién, destacando la fidelidad en
sontdo y nitidez en imagen.

—

Fig. 1.8 Esteesel producto final de la inves-
tigacién entre las compailias Seny y Phillips.
El CD como todos lo conocemos.
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Los CD’s estdn fabricados a base de policarbonato plastico que les da una ligera flexibilidad y
robustez idéneas para dicho objeto. La base plastica contiene en su interior una delgadaplaca de aluminio
reflectante que es la que contiene la informacién.

La manera en que la informacién es grabada en el CD se lleva a cabo por escritura éptica y lo
realiza un laser muy fino y preciso que va plasmando la informacion en pequefios huecos microscépicos
a lo largo de una pista en espiral que comienza en el centro del disco y se va dirigiendo en forma de
fuga hacia la parte exterior del mismo.

El disco tiene aproximadamente 6300 pistas por centimetro. La disposicién de los microhuecos
determina exactamente la forma de la informacion, desde imégenes, videos, musica, etc. Los fabricantes
aseguran que la capacidad de los CD’s es de aproximadamente a 650 MBytes , ésea unos 400 disquetes.
(www.bisho.com)

La lectura de los CI)’s la lleva a cabo un Laser de baja potencia de arseniuro de galio, dicho rayo
detecta los microhuecos del disco , interpretando la informacién que se encuentra ahi. Es importante
decir que los CD’s no sufren desgaste ya que no existe friccién entre el lector y el disco al encontrarse
separados por un milimetro aproximadamente.

e LI ta
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Fig. 1.¢90 Laser de Rubi. Es muy parecido al
laser que graba la informacién en los CDD’s, a
diferencia que el laser que quema los discos no
es captado por el ojo humano.
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4.2~ Desarrollo

A partir de que el CD se empez6 a utilizar para la grabacién de misica poca gente podia
adquirirlo por lo elevado de su costo. Sin embargo la demanda fue creciendo hasta que llego a desplazar
al LP.

Esta nueva presentacién de los discos se ha convertido en un formato con variadas opciones
para el disefiador grafico. Se puede incluir una portada con los llamados Flaps (doblez) o en forma de
cuaderno, los cuales se prestan para incluir las letras de las canciones, agradecimientos, créditos y
fotografias o ilustraciones alusivas al disco o su interprete.

Para llevar a cabo las portadas de los discos compactos se toman en cuenta ciertas especificaciones
que son standart en la industria discogrifica.

Todas las disqueras tienen establecidos estos formatos, entre otras cosas para agilizar el trabajo
de los impresores y porque los propios estuches del CDD dan este formato.

“L.o mismo ocurria con los LP y los discos sencillos o pequefios”
( comentario del Gerente de Aseguramiento de Calidad de SonoPress Lic. Oscar Espinosa )

- Portada y contraportada Standart

Los colores serdn establecidos por el cliente, pero el gramage del papel debe de ser de 150 gr.
Los suajes deben estar de acuerdo a los diagramas para evitar cualquier tipo de confusién, cabe sefialar
que estas medidas deben estar en milimetros.

- Portada con Flaps (doblez )

Los colores son establecidos por el cliente, pero en este caso el gramage del papel esta sujeto al
numero de flaps o dobleces que se predispongan para la portada.

d‘?

Fig. 1.30 En esta portada del grupo Molotov
podemos apreciar el use de dos flaps que con-
tienen las canciones y una foto del grupo.
Universal Music
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Para 1 flap debe ser de 150gr.
Para 2 flaps o més debe de ser de 185 gr.

IXn estos casos se entrega un dummy que muestra la manera de realizar el doblado considerando
que el estuche de CD acepta como méximo 4 flaps.

Existe también el libro de discos compactos en el cual se pueden incluir la letra de las canciones,
fotos de los artistas, etc. Estos libros pueden tener ensambladas 24 paginas unidas con una grapa.

Los colores serdn establecidos por el cliente. En este caso el papel difiere en el gramage en
paginas interiores y exteriores de la siguiente manera:

Hasta 24 paginas:
- Pagina exterior: 150 gr.
- Pagina interior: 135 gr.

Para més de 24 paginas:
- Pagina exterior: 135 gr.
- Pagina interior: 100 gr.

Para compaginar el libro de acuerdo a los requerimientos del cliente, se debe entregar un dummy
que muestre la manera en que se realizara el armado del libro.

Otra opcion es el sobre promocional para el CD. Para dicho sobre los colores son establecidos
por el cliente.

Fig. 1.31 La presente imagen muestra el uso
del libro de C.D. de un album del grupe
QUEEN.
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A continuacién especificare los datos mas comunes que se incluyen en un disco compacto:

* Nombre del tema y su tiempo de duracién
* Autores de letra y masica

* Clave del producto

* Cédigo de barras

* Datos de la empresa discografica

* Logos, en caso de su existencia

* Créditos:

Fotégrafos Ingenieros de sonido
Pintores Diseiladores
Dibujantes Productores

#* Fecha de produccién
* Leyenda «Derechos Reservados» y «Hecho por: ... »
* Logo de originalidad «Compact Disc» *

*I.sta informacion nos la facilito el Lic. Oscar Espinosa, gerente de aseguramiento de calidad de

SonoPress. Fig. 1.92 Portada standart
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Fig. 1.33 Portada standart con un flap.
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31




Libro con 1¢ paginas Libro con 16 paginas
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Fig. 1.38 Distintos libros de C.D. en relacién con su numero de paginas.
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CAPITULO 1I. LA ILUSTRACION

1.- Definicion de Ilustracion

La ilustracién es un arte vital en la historia del mundo moderno y constituye parte de nuestra
experiencia cultural diaria.

A través del tiempo nos han presentado muchas obras de ilustracién, unos agradables y otros
no tanto. Pero es innegable que hemos contemplado trabajos estéticamente increibles, que nos emocionan
y pueden estimular nuestro espiritu.

Dichos trabajos son fruto de la inspiracién de quienes los crean.

La ilustracion es la imagen, dibujo o fotografia relacionada con alguna idea, palabra u objetivo.
La ilustracién clarifica una idea encaminindola a una funcién especifica.

“Las imigenes se emplean para comunicar una informacién concreta, el arte suele llamarse
ilustracién. Se basa en las técnicas artisticas tradicionales, es un arte en un contexto comercial, donde
las demandas sociales o econémicas determinan la forma y el contenido de la ilustracién.”(18)

« El papel del ilustrador profesional consiste en acompafiar, explicar, adornar o ampliar una
idea de una manera visual. Esta relacionado con la comunicacién efectiva de ideas, utilizando todas las
técnicas que el artista visual tiene a su alcance»(19)

Puedo decir en un lenguaje mas somple que la ilustracion es la imagen que representa alguna idea, un
complemento grifico llamativo de mayor o menor grado de elaboracin dependiendo de la técnica utilizada. Que
complementa un texto, con la intencién de explicar o de dar a entender mas fictlmente dicho texto, de manera que
sea tterpretado de la manera mas correcta posible por quienes la contemplan.

Fig. 2.1 Este es un clare gjemplo de como la
ilustracién puede causar emocicnes,

Ilustracién Japonesa
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Es importante sefialar que el desarrollo técnico de la ilustracién podrd hacer variar la fuerza
visual de esta. Ya sea debido a los colores, técnicas o figura se podrén provocar diferentes sensaciones
asi como emociones al observador.

«Los buenos elementos de trabajo son factores de resultado en la ejecucién, por mucha que sea
la maestria del ilustrador nunca podra obtener éste un buen resultado si se hace uso de materiales A
deficientes o de instrumentos de baja calidad « (20) -

Fig. 2.2 Estailustracion se realizo con Ia téc-
nica de prismacolor y puede causar diferentes
emociones a las provocadas por la fig. 2.1
Iustracion: JCarmen Anaya
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2.- Antecedentes de la Ilustraciéon

Las raices tanto de lailustracién como de la escritura, se encuentran en los pictogramas (simbolos
que representan palabras o frases) y en los jeroglificos (imagenes de objetos que representan palabras
silabas o sonidos) desarrollado por culturas antiguas como los Egipcios, los Mayas, los Olmecas o los
Hititas, entre otros.

La ilustracién nacié como complemento narrativo para los pergaminos en libros y manuscritos.
Esto se puede constatar con EL LIBRO DE LOS MUERTOS y el PAPYRIS RAMESSUN, libros
Egipcios que se considera datan del afio 2000- 1900 A.C. aproximadamente.(21)

En la Europa medieval los textos de los manuscritos se ilustraban con miniaturas; del latin
miniun. Dichas miniaturas se usaban para decorar las iniciales de los manuscritos. La mayoria de estas
miniaturas eran elaboradas con acuarela, goma arabiga , polvos de oro y plata sobre pergamino.(22)

Las primeras que existieron se encuentran en El Libro de los Muertos. Dichos manuscritos e
ilustraciones solo podian duplicarse a mano.

Durante esta época la mayoria de los manuscritos contenian ilustraciones, estos dieron origen a
la Iluminacién. La iluminacidn consistia en decorar los libros con muchos adornes, bordes ornamentales,
capitulares y las antes mencionadas miniaturas.

3- Historia de la Ilustracién

La ilustracién comenzé su desarrollo con los libros del siglo XV, los cuales eran grabados a

mano con la ilustracién y el texto en un mismo bloque de madera.

La mas antigua ilustracién impresa que se ha conservado, es una portada elaborada en xilografia
de la «Sutra del Diamante», es una ilustracién China del afio 868. (23)

Fig. 2.3 Detalle de un pergamino de el Libro
de los Muertos, Estas ilustraciones eran hechas
amano.

Enciclopedia Gceano
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La iluminacién tuvo su auge en los monasterios para ilustrar libros religiosos y salterios
{Coleccion de Salmos de las Biblia ). Algunos ejemplos representativos de la iluminacién son: Libros de
la Escuela Holandesa ( siglo VII y VIII ), o El Libro de Kells el cual contenia disefios de humanos
interactuando con animales. Iluminaciones romanescas del siglo XII como la Biblia de Winchester, con
decoradas iniciales, figuras estilizadas y miniaturas géticas. Y el Libro de Horas, de 1525 ilustrado por
Geofrey Tory, de los cuales el mas celebrado es probablemente «Tres Riches Heures» del duque Berry,
gran muestra de la ilustracion en miniatura.(24)

El dibujo técnico y la perspectiva se presentaron con mayor plenitud en el Renacimiento. Leonardo
Da Vinci es uno de los artistas mas representativos de esta época por la habilidad que tenia como
ilustrador técnico y arquitecténico y su gran meticulosidad en relacién con los detalles. por lo cual
podia representar en dos dimensiones un objeto tridimensional.

Se puede decir que la ilustracién moderna nace al decaer la iluminaci6n en el siglo XV. En este
tiempo las ilustraciones (imégenes) y texto se grababan a mano en bloques de madera. Esto es conocido
como Xilografia, con ella se lograban ilustraciones de gran delicadeza.

Fue a finales del siglo XV cuando un aleman, Johann Gensfleisch Zumm Gutemberg , adapto
una prensa con un tornillo que hacia subir y bajar una plancha que imprimia, y ademas utilizaba tipos
maéviles fundidos en plomo. Utilizando una tinta espesa y pegajosa logro editar el primer libro tipografico
de 42 lineas: La Biblia.(25)

Asi mismo, Allberch Pfister utilizando Ja misma técnica llevo a cabo el primer ejemplar tipografico
con ilustraciones: E1 Agricultor de Bohem.(26)

El grabado en placas de cobre asi como el aguafuerte fueron reemplazando los grabados en
madera durante los siglos XVI y XVII Entonces la ilustracién se propaga por toda Europa.

Durante este tiempo las ilustraciones fueron cambiando, de muy recargadas de elementos a
una sencillez agradable, sin tantos adornos.(27)

Fig. 2.4 Leonardo Da Vinci es uno de los ma-
yores representantes del dibuio técnico de su
épeca,
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Fig. 2.5 Pagina de la Biblia impresa por
Gutemberg, utilizando una prensa y tipos
moviles asi como una tinta espesa y pegajosa.
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Fue a finales del siglo XVIII que se invento la Litografia, la cual revoluciono la ilustracién.(28)

La Litografia ( litos: piedra y gréphein: grabar ) fue creada por Aois Senefelder en el afio 1796,
basado en el principio de que el agua y el aceite no se mezclan,

Dicha técnica es llevada a cabo en planchas de piedra caliza. Sobre las cuales se dibujaba con un
lapiz graso, el siguiente paso era lavar las piedras con una mezcla de 4cido nitrico y goma arédbiga, esta
impide que se adhieran grasas, el acido ataca el carbonato de cal de las piedras no asi a la grasa del lapiz
con que se trazo el dibujo. Asf la tinta se adhiere al dibujo y no a al ptedra.

Esto es lo que ahora conocemos como Offset, solo que las piedras han sido reemplazadas por
placas de metal.

A pesar de dichos avances, el grabado en madera seguia utilizandose muy particularmente para
la nueva tendencia de revistas ilustradas que alcanzaron popularidad entre 1830 y 1840.

En la segunda mitad del siglo XIX apareci6 el Offset, el cual logro buenas impresiones de bajo
costo de uso comfiin en periédicos, revistas y libros.(29)

Dicha reproduccién ademas de ser mucho mas barata, es a color y se volvié comn en carteles,
periddicos, revistas y libros ilustrados.

La fotomecanica permitié la copia fiel de las obras. Eliminando casi por completo el oficio que
desarrollaban los artesanos.

En 1851 se invento la Cromolitografia, con lo cual se introduce el color a las impresiones de
ilustracién que al momento eran a blanco y negro. Al llegar la fotografia dichas ilustraciones sufren
una decadencia, ya que con las fotografias se logra un realismo total que rebasa a las ilustraciones.(30)

Fig. 2.6 Litografia de Claudio Linati, del
afio 1828,

«Trajes Civiles, Militares y Religiosos de
Méxicon. UNAM, México 1956
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Al llegar la fotografia creo dos tendencias en los ilustradores. Una en la cual los artistas buscan
imitar a las fotografias para logra el mayor realismo posible. Otra en la que dejan vagar la imaginacion
pasando las barreras de lo posible.

Con la llegada de la Revolucién Industrial Hubo muchos adelantos en los procesos de impresién
y gamas de color. Los semitonos permitieron optimizar la impresion a color, ya que sobreponen diferentes
colores, logrando nuevos tonos, el delineado final es con tinta negra.

Es asi que durante la segunda mitad del siglo XIX la ilustracién llega hasta la publicidad .
Gracias a las imigenes que tenfan fines comerciales y que se publicaban en carteles y periédicos. Al
aparecer el cine y la televisién los horizontes de la ilustracién se ampliaron.

Los carteles o bien el cartel es de formato mas o menos cuadrado tirando imés hacia el rectangulo.
Su soporte es plano. Se usa cominmente de forma vertical y contiene una combinacion satisfactoria de
tipografia e imagen. Es uno de los medios de ilustracién mas satisfactorios del momento para los
anunciantes, gracias a su impacto visual y de comunicacién.

El cartel fue evolucionando al mismo tiempo que ganaba popularidad. Asi fue reduciendo los

textos al minimo. Dicho medio de ilustracién mas bien comercial, es ahora una obra de arte al alcance
de todo publico y ademéas cumple su misién comunicando a través de la imagen.

3.1- llustracién en México
La ilustracién en México como en otros paises ha existido desde mucho tiempo atras, y ha
jugado un papel importante en las formas artisticas de nuestro pais.

Los primeros «Ilustradores» del México antiguo eran los Tlacuilos. Tlacuilo se deriva del
verbo nahuati tlacuiloa que significa «escribiendo pintando».

Fig. 2.7 Fragmento del cédice «La Caida de
Tlatelolcon
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“Un tlacuilo era especialista en escribir pintando y sabian utilizar colores y mezclarlos, dibujar,
sefialar imagenes con carbon, tenian buena mano, gracia para pintar, ademés de tener idea de lo que
pintaban.”(81)

«Los cédices realizados estaban formados por una escritura de caracter logosilabico, es decir,
basada en signos logograficos ( que designan palabras) y fonéticos (transcriben silabas), o alfabéticos.»
(32)

Los codices se realizaban en papeles hechos con fibras vegetales procedentes del dmate o el
maguey y en pieles curtidas de animales como el ciervo o el jaguar. La gran habilidad de los tlacuilos les
permitia dedicarse a esto sin importar su condicion social, y se sabe que eran educados en el Calmecac,
lugar donde se educaba a los hijos de los nobles.

Normalmente eran hombres los que se dedicaban a este oficio, pero los c6dices indican que las
mujeres también se podian dedicar a ello. «Sus trazos transmitian la cultura, el conocimiento y la
sabiduria de la sociedad en que habian nacido.»(33)

Son diversos los temas registrados en los cédices, lo cual nos indica que existieron
especializaciones pictograficas como la elaboracién de calendarios rituales y adivinatorios, cédices
histéricos y la cartografia.

En los documentos calendaricos rituales y adivinatorios se pintaban dioses, glifos calendaricos,
la cosmovision y se plasmaba el conocimiento astronémico. Estos cédices les servian a los sacerdotes y
astrélogos para interpretar los suefios.

En los c6dices histéricos se pintaban los origenes, las batallas, la evolucién de un grupo social o
étnico, las construcciones realizadas en el periodo de gobierno de un personaje, y las fechas importantes
entre otros temas. En la cartografia se llevaba el registro de rios, cafiadas, montafias, lagos y poblaciones.

2

A $
B AT T ) N
("'(é. T ':L)n

VR A
) i’ ! L' ‘i)
N oo
{. ‘J o U

™ ,/f:“! v K f& -
[ R _‘;ﬂ‘
. f ",n‘nl vl po
AT
5 gy 5
<|‘ ) \
- "
e L n""|
RS oy
[ il‘[! -_gl‘ﬂ' ¢
Y R

Fig. 2.8 Manuscrito de la época espafiola
acompafiado de imagenes indigenas y con
palabras en ndhuatl y casteliano.
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También existieron tlacuilos dedicados a la elaboracién de documentos econémicos, censos,
planos de propiedades, registros financieros y de tributo.» Importante resulta mencionar que un mismo
documento podia teneruna variedad de temas, tanto histéricos como genealégicos o geograficos, por
ello una clasificacién tajante resulta absurda.»({34)

Una construccién conocida como Amoxcalli (amoxtli: libro y calli: casa } era el encargado de
proteger los cédices. Dichos cédices estaban a cargo de sacerdotes y de la nobleza. Es probable que los
tlacuilos estaban organizados en talleres especializados donde los maestros ensefiaban a los mas jévenes,
ademas de ensefiar , parece ser que algunos cddices estaban hechos por varias manos.

Los codices se bocetaban primero delinedandolos con negro y después se realizaban, pero existen
evidencias de bocetos queen la versién final fueron modificados. «El tlacuilo hacia una previa distribucién
plastica del espacio en el que contaban para trazar sus dibujos».(35)

Algo parecido al disefio grafico son los libros ilustrados de la Virgen del Rosario; no se sabe
exactamente cuando se comenzaron a imprimir pero en los Gltimos afos del siglo XVII los libros
mexXicanos empezaron a ilustrarse con grabados al cobre cuya tosquedad al crearlos da el sospechar
que fueron efectuados por indigenas. En el siglo siguiente las ilustraciones eran bdsicamente religiosas.

Uno de los momentos en México fue poco después de 1830, cuando con la litografia se comenzaron
a ilustrar satiras de costumbres y caricaturas politicas en los periédicos, de los cuales tanto en México
como en América fueron la «Gaceta Literaria» y «Mercurio Volante».

El artista que posiblemente tenga mas influencia en la ilustracién hecha en México durante el
siglo XIX fue José Guadalupe Posada, su produccién grafica era tan abundante y variada como la
francesa en esa época. Posada fue un gran ilustrador y cronista grafico que plasmo en sus creaciones
todo acontecimiento de la vida mexicana.
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Fig. 2.9 llustraci6n de José Guadalupe Posa-
da. Conocide por todos gracias a su moedo de
ilustrar sdtiras y caricaturas del pueblo y go-
bierne mexicanos de su tiempo.




Poco antes que posada se diera a conocer hubo en México otro litbgrafo importante que ademas
fue su maestro, Trinidad Pedroza quien editaba un pequefio semanario llamado el «Jicote», cuya principal
atraccién eran las caricaturas. Esto por el afio de 1871 en Aguascalientes, pero causo tal escandalo que
el pequefio taller tuvo que ser trasladado a Le6n Guanajuato, a donde lo siguié Posada. En ese estado
trabajo en una editorial propiedad de José Venegas Arroyo, la mas grande en México dentro de su
género, convirtiéndose en una atraccion grafica para dicha editorial.

«Al fenémeno José Guadalupe Posada, espiritu creador, que supo desarroilar en hojas grificas
de tamafio modesto un estilo tan personal a la vez sobre personal que pudo valerse, en el México post-
revolucionario, base de toda produccién artistica, no solo en las Artes Graficas, sino también en los
murales.» (36}

Entre los afios treinta y cuarentas surgi6 un ilustrador comercial moderno, Miguel Covarruvias,
que trabajo en los E.U. creando cubiertas para la revista «Fortune».

«Importante también para la historia de la ilustracién en México fue la fundacién del taller de
la Gréfica Popular, colaborando para este fin un importante grabador de la época: Leopoldo Méndez.
Esta institucién estaba encargada de la produccién grafica, y que en ocasiones sus miembros se dedicaran
a la ilustracién de libros y revistas o cualquier tipo de publicaciones».(37)
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El fundador en México de la revista Romance fue Miguel Prieto, quien participé en la creacién
de] Disefio Grafico mexicano moderno, realizo ediciones en el Instituto Nacional de Bellas Artes (1947)
en el suplemento cultural del diario conservador Novedades, llamado «México en la Culturax.

Vicente Rojo (Barcelona 1932) formé parte del equipo de Prieto, primero en el instituto y luego
en el Peritdico, los carteles, libros y programas mas originales se deben a el, causando una verdadera Fig. 2.10 Imagen del cartel «Primer
., j . Congreso Nacional por la Paz»
renovacién de las Artes Graficas, Afios mas tarde se fundo la imprenta Madero por los espafioles Autor: Alberto Beltran
Tomas Exprésate y «pepe» Azorin, la cual tuvo por primera vez un departamento de Disefio Gréfico
cubierto por Vicente Rojo, después como director artistico hasta 1984.
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Mis recientemente se formo un grupo de disefiadores entre los cuales se encontraban: Rafael
Lopez Castro y German Montalvo entre otros. También se hizo otro parecido, el cual fue el primer
estudio de disefio grafico fuera del D.F, el cual edito una revista llamada Magenta, ediciones arcoiris en
Guadalajara. Dirigida por un argentino, Mauro Kurst y un mexicano, ¢l arquitecto Felipe Covarrubias.

«Qtros miembros, ocasionalmente dedicados a ilustrar libros o publicaciones son, Adolfo Mexiac,
Adolfo Quinteros Gémez, Fernando Castro Pacheco, José Luis Cuevas (famoso ilustrador de libros,
semanarios y periédicos), los mas j6venes, Francisco Toledo, Jordi Bold6n, Ismael Guardado, Enrique
Catanneo, Arnulfo Aquino, Juan Arrollo, René Galindo, etc.» (38)

Es importante mencionar que por otra parte, la presencia de disefiadores extranjeros no ha
logrado por ahora, implantar nuevas tendencias estilisticas definitivas en nuestro pais.

“No hay que olvidar que el grabado tiene tradicién historica muy notable en Espafia, y tal vez el
hallazgo de una practica tan arraigada en México, suscite en nuestros compatriotas una emotiva referencia
hacia los propios origenes, y asuma inconscientemente un patrimonio formal casi familiar contra el que
no puede luchar sin sentirse, en cierto modo, destacados.» (39)

e

Fig-2.11 «LaVirgen del Rosariox, grabado
en madera.
El Grabado, historia y trascendencia.
UAM Xochimilco.

Autor; Pedro Ocharte,
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4~ Géneros de Ilustracion

La ilustracién es muy extensa, por lo tanto existen diferentes tipos de ella. Esto es debido a la
necesidad ilustrativa de los textos, por ello a continuacién mencionare las especializaciones mas
importantes con sus caracteristicas inherentes correspondientes a cada una de ellas.

Ilustracién Técnica:

Se refiere a las ilustraciones para la industria, ya que son muy precisas gracias a la tecnologia y
al paso de los siglos. Posee tres caracteristicas fundamentales, las cuales son:

t Apunte directo: « El artista debe de hacer un boceto claro, con medidas suficientes y
adelantadas».(40)

t Estudio: Aqui se lleva a cabo un estudio, el artista saca fotografias para tener referencias
y lograr un dibujo més acercado a la realidad.

t Ortografia: Este es un dibujo dentro de un cubo, es importante tener buena visién de los
angulos, ademas de los planos horizontales y verticales.

Ilustracion Cientifica:

Son las ilustraciones hechas para las ciencias como lo es la biclogia, microbiologia zoologia, se
realizan dibujos de cosas relacionadas con dichas ciencias; teniendo la caracteristica de que son
ilustraciones muy detalladas.

La ilustracién cientifica es muy importante ya que gracias a ella podremos conocer las especies
animales o vegetales en extincién o algo de gran valor que haya desaparecido.

PP A AT o

Fig. 2.11 Lailustracién técnica es muy preci-
sa como se puede apreciar en esta imdigen.

Revista. Automovil Panamericano

Fig. 2.12 La ilustracién cientifica nos mues-
tra también buenas soluciones gréficas al refe-
rirse a 6rganos come en este caso el canal audi-
tivo.

Enciclopedia Océano
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A la ilustracién médica se le denomina ilustracién cientifica, ya que es creativa y algunas veces
stimbélica, ademas de ser detallada. Es importante mencionar la valiosa participacién del ilustrador
para transmitir la informacién de cada ilustracion.(41)

Ilustracién Editorial:

Este tipo de ilustracion lo podremos encontrar en revistas, periddicos y libros, apoyando textos
para hacerlos mas atractivos y comprensibles. También en las revistas encontramos diferentes tipos de
ilustraciones con gran variedad de estilos y tamafios, tratando de lograr un buen aprovechamiento y
gusto del espacio de las paginas en que se Heve a cabo.

Ademés cabe mencionar los anuncios publicitarios en los interiores de las revistas, que nos
sirven para recordar marcas o productos, modelos u objetos de valor que estidn de moda o que acaban de
salir al mercado.

Parte de la ilustracion editorial se encuentra en otros medios impresos como los folletos o
catalogos.

Hustracion Publicitaria:

La ilustracién Publicitaria s una de las mas importantes ya que debe de tener una excelente , :
.. v . v, e . . . Fig. 2.14 Este esun claro ejemplo de la pu-
creacion, diseflo y realizacién ilustrativa, para poder lograr un buen impacto visual de los productos blicidad hecha a un depésito de cartuchos me-

pl‘OmOCiOnadOS_ diante lill liustljaciﬁn.
Hlustracion/ Disefiador: LCarmen Anaya

Esta relacionada con los anuncios que son producidos de una manera grafica para transmitir un
mensaje.
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La competencia de la ilustracién tradicional es la fotografia y las ilustracién digital,, pero a
pesar de que esta avanza a pasos agigantados, la ilustracion tradicional sigue siendo una buena opcién
como fin publicitario.

Ilustracién de Empaques y Productos:

Es muy similar a la publicitaria, la diferencia es que esta se refiere a los empaques y productos
del mercado, mismos que deben ser impactantes publicitariamente. Existen reglas para el disefio de
empaques y envases de acuerdo a cada producto, como normas mercadol6gicas que delimitan la forma
y el estilo de la ilustracién, en este tipo de ilustracién se pueden usar fotografias o vifietas.

Ilustracién Infantil:

La ilustracién infantil se relaciona con la ilustracion editorial ya que la encontramos en libros
de ensefianza escolar desde preprimaria.

«Los libros para los primeros grados de la ensefianza escolar educan mas por las imigenes que
por el texto y exigen, por tanto de multiples ilustraciones que, aunque no son muy remuneradas,
compensan por su numero, el esfuerzo del ilustrador».(42)

«Ll efecto visual es siempre mas decisivo en el nifio que la palabra impresa».(43)

En esta rama se tienen que cuidar todos los detalles, porque los nifios son criticos y rechazan
todo aquello que desea falsear su concepto de las cosas.

Fig.2.15 Estaimigen nos ayudaa
corroborar el hecho de que los colores son un
buett medio para atraer la atencidn de los
nifios.

Tlustrador: Ma. Eugenia Lara




«El color es una de las atracciones principales de la ilustracion infantil, pues nada existe que sea
tan esencial ni mas sugerente para el nifio, por su propia cualidad y aunque sea en simples manchas, le
requiere, divierte y excita y sirve para despertar su interés y mantener éste a lo largo de la lectura de
un libro.» (44

La ilustracién infantil sirve para despertar la curiosidad del nifio sobre los personajes famosos,
descubrimientos, las ciencias y las artes. Gracias a ella pueden tener un afan mas constructivo. Las
ilustraciones de los libros pueden orientar la inteligencia y ser altamente educativas.

El medio mas cominmente utilizado es el dibujo a pluma, en negro o con complemento de color,
pues es de un costo mas bajo y de mas rapida reproduccién.

Ilustracién de Arte Fantastico

El arte fantastico es un género de la ilustracion muy llamativo por sus composiciones. Es muy
atrayente por el contenido visual de sus obras. En este se utiliza el realismo y los medios tonos son
imprescindibles, dando volimenes increfbles a sus personajes .

Este género estimula la imaginacién del observador ya que sus composiciones son de todo tipo
de imposibles, como de guerreros, dientes de sable, centauros, arpias, gigantes y para complementarse
I gu I Bl yp P
puede tener parajes de una naturaleza extraifia o de increible belleza.

Asf se pueden mezclar personajes de diferentes épocas como por ejemplo a un dientes de sable
con un astronauta.

Es un género con infinidad de recursos compositivos y casi siempre se complementa de un
realismo increible.

Fig. 2.16 Ilustracién de arte fantastico, pode-
mos apreciar como la imaginacion del artista
vuela y estimula la del espectador.

The Fantastic Art Of Frank Frazetta
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Ilustracién de Modas:

Este tipo de ilustracién es un poco complicada, se refiere a la moda la cual requiere sensibilidad
y un alto sentido de la elegancia. Las figuras deben estar bien dibujadas, ser bien proporcionadas con
poses variadas y graciosas.

«Un aspecto importante del dibujo de modas es la representacién de las texturas; éstas pueden
ser resueltas por las técnicas corrientes y valiéndose también de tizas o 1apices blancos, grises, negros
y de color.» (45)

La moda femenina ofrece oportunidades fascinadoras y brillantes para la mujer, el hombre con
sensibilidad y sentido creador. La moda masculina, aunque sin tener un campo tan amplio y variado
como las del sexo opuesto, brindan infinitas posibilidades al artista que posea habilidad, gusto e
individualidad.

5- Técnicas

La selecci6n de una técnica se lleva a cabo de acuerdo a los materiales que se piensan utilizar, asi
como los soportes, el tipo de ilustraci6n a realizar y las necesidades propias del ilustrador. Este debe de
conocer la calidad de los materiales para tener mayor seguridad en e! desarrollo y buen termino del
trabajo a realizar.

Las técnicas de ilustracién utilizadas con mas frecuencia son las siguientes:

Lapiz

El grafito se descubri6 en 1400 en Bavaria, los primeros lapices aparecieron en 1662, pero el
nombre de lapiz de plomo se debe a que se pensaba que lo que pintaba era plomo y no grafito, el primer
lapiz se fabrico en Alemania en 1662.

Fig. 2.17 llustracién de modas realizada con
la técnica de grafito sobre fondo blanco.

Fig. 2.8 Esta ilustracién se realizé con la
téenica de 14piz. Se notan los medios tonos y la
textura que se logran gracias al incremento del
grafito.

[lustracion: J.Carmen Anaya




En 1755, Nicolas Jacques Conté invento los lapices que llevan su apellido, los cuales eran una
mezcla de grafito con arcilla fina, que se cocia en un horno; los ldpices se graduaban de acuerdo a su
textura, tono y fuerza que dependian de los ingredientes, la cantidad asf como el tiempo de cocimiento,
Johan Lothar von Faber perfecciono el proceso de Conté forzando la pasta a través de un tinte, empleando
maquinaria para cortar y hacer surcos en las piezas de madera que recubrian las minas (46)

Es un material propio para los acabados realistas y los medios tonos, se puede aplicar sobre casi
sobre todo tipo de cartulinas y papeles. El papel liso, la cartulina bristol y el papel marfil son los
mejores soportes para lapices blandos, los de mina dura logran el mejor efecto en papeles de textura
granulosa, como el Cartridge, el papel para acuarela y el Ingles, blancos o de color.

El lapiz de grafito normalmente se utiliza para hacer marcas grises y brillantes, el de carb6n se
utiliza para hacer marcas negras y mates, el 14piz conté también se usa para las mismas marcas pero con
una apariencia grasa, la sanguina se usa para dar el toque de dibujos hecho con algiin otro lapiz, el ‘
portaminas se usa como los ldpices de madera, con la ventaja que se pueden hacer trazos finos de - -
grosor constante, los lépices de colores se usan para dibujos mas detallados utilizando una gran gama el ’
de tonalidades y algunos son solubles en agua para crear algn efecto. I R AT

Carbén

e
L

El carbén es el mas antiguo de los medios del dibujo, ahora el carbén se hace de Vid y de Sauce
en hornos especiales a prueba de aire. Existen varios tipos de carbén, como lo es el carboncillo, suele
ser de Vid o de Sauce, mide aproximadamente 15 cm. Con diferentes grados de dureza. La marca mejor Fig. 2.19 Tlustracién hecha con la técnica de
reconocida es Lukas y dichos carboncillos vienen en caja. carbén.
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Carbén comprimido, Este se vende en barras hechas de carbén en polvo y aglutinante, miden
aproximadamente de 7.5 a 10 cm. Y tienen un didmetro aproximado a los 6mm. es mas fuerte que el
carboncillo, los errores cometidos con este material son dificiles de corregir. La maraca mas recomendable
es Conté Paris.

Lépices de carbon, Estan hechos con varillas finas de carbén recubiertas de madera o papel
enrollado y tienen una punta fina. Su dureza va del mas duro: HB, el intermedio: 2B y el blando: 6B.

Carbén en polvo, se usa con difuminos para crear el efecto que uno desee.

El papel que se utiliza como soporte para esta técnica debe tener un grano muy marcado, ser
fuerte para que resista los frotes y borrones, también existen papeles finos con grano marcado; el
carbén comprimido se desarrolla bien en papeles lisos.

Grabado

Consiste en grabar sobre una superficie plana el motivo que se desea imprimir, una de estas
superficies es el lindleo el cual es mas sencillo de manejar ya que se puede hacer el relieve en cualquier
direccion, los errores son mas faciles de ecnmendar ya que solamente se tiene que raspar la superficie
con una cuchilla. Se recomienda usar un linéleo de un grosor minimo de 6.5 mm. esto impedira que se
doble. Una vez logrado el motivo se entinta y se pone sobre la superficie a imprimir,

Fig. .20 Grabado de Francisco Moreno,
México 1952

Fii e w ¥ 49




Xilografia

Estd técnica es similar al grabado pero en este caso la placa es de madera y es trabajada con
gurbias o con buriles, dejando en alto relieve las dreas que se desean imprimir. De igual forma que el
grabado la placa es entintada y se pone sobre la superficie a imprimir.

Huecograbado

En esté técnica la superficie de una plancha metélica por medio de una punta de metal o por la
accion de ciertos dcidos. Existen tres tipos de hueco grabado:

El grabado en linea es el que se realiza por medio de un buril o punta metalica sobre la plancha
de metal. El agua fuerte consiste en grabar la superficie usando 4cidos. La plancha es desengrasada y
se cubre con un barniz resistente al icido, después la plancha es cubierta con una pasta a base de
alquitrdn, resina y cera de abeja, se graban las lineas con un instrumento de punta fina metélica y
finalmente se coloca la plancha en un contenedor con 4cido el cual se encarga de corroer el metal y
grabar la imagen.

El grabado en punta seca se lleva a cabo mediante la presién de un instrumento con punta ya
sea de metal o de diamante, se hacen surcos sobre la placa, los cuales no son extraidos, dejando asi
canales que forman las lineas que serdn impresas. Las placas que se utilizan en esta técnica son de zinc,
aluminio o cobre, siendo esta ultima la mas recomendable,

Fig. 2.21 Xilografia de Durero «Hombre en
el Bano» 1496

Fig. 2.¢¢ Grabado en madera.
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Litografia

Es una técnica de impresién similar a las anteriores solo que no se utiliza una placa, sino una
piedra preparada para imprimir. Para esto es necesario limar al piedra, dibujando después con un 1apiz
graso con el fin de absorber la tinta, es recomendable que las lineas guia se hagan con conté rojas ya
que estas no salen en la impresién. Se usa un 4cido para fijar quimicamente las zonas trazadas, una vez
hecho esto la superficie se cubre con 4cido nitrico, dicho 4cido corroe la superficie de la piedra sin
alterar las lineas trazadas. Luego de esto se lava la piedra con agua y aun hiimeda se entinta y se lleva
a cabo la impresion.

Serigrafia

Consiste en imprimir sobre una superficie plana o cilindrica por medio de una malla de tela
nylon o poliéster, montada sobre un marco de madera o aluminio llamado bastidor. Aunque los chinos
y japoneses trabajaban con un procedimiento similar desde hace siglos, las primeras formas de serigrafia
como se conoce hoy aparecieron en 1907 aproximadamente. La placa de serigrafia se hace sobre una
malla que puede ser bloqueada con una emulsién a base de agua o con sustancias resistentes a esta
como lo es el proceso de foto emulsion o las peliculas de thinner o cromaline.

En la mayorfa de los casos la placa se realiza por foto emulsién, consistente en fijar el dibujo
original en forma de positivo y de manera invertida a la forma en que leemos sobre la malla previamente
emulsionada. Se expone a luz intensa durante algunos minutos lo cual hace que las dreas expuestas se
endurezcan y las cubiertas permanezcan blandas. Luego se introduce la malla a un chorro de agua a
presién que va eliminando la emulsién suave, de esta manera la emulsién blanda que es removida deja
huecos por donde pasara la tinta. Luego de esto se pone sobre una base rigida, se entinta, se toman los
registros y finalmente se imprime.

La serigrafia se puede poner sobre casi todos los soportes imaginables como son: papel, cartén,
madera, plastico, tela, algoddén, metal, acrilico, etc.

Fig. 2.23 «Fl Sereno» litografia de Claudio
Linati en su cbra «Tipos Mexicanos», 1826,

Fig. 2.24 Ejemplo de una composicién rea-
lizada en serigrafia.
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Temple

Esta técnica de ilustracién es mas cominmente utilizada por artistas plasticos. Es usada desde
la edad media por pintores, su preparacién esta basada en el empleo de yema de huevo como aglutinante
del pigmento.

Esta técnica fue usada para ilustrar los llamados «Libros de Horas». Las superficies usadas
mas comiinmente por el temple son la madera (masonita, aglomerado o cualquiera de tipo laminado), _
también se puede aplicar en lienzos, en estos casos es recomendable prepararlas con una solucién a base '
de gelatina con hojas sumergidas en 1/2 litro de agua caliente y se aplica con una brocha por ambos :
lados de la superficie. Una ventaja/desventaja de esta técnica es que una vez seca, la pintura no se
puede quitar y si se comete un error ya no es corregible.

Acuarela

Esta constituida por pigmento molido mezclado con aglutinante que simplemente se disuelve !
en agua. Esta técnica se puede utilizar en lavados de color donde los brillos y las zonas claras se ‘
obtienen dejando el papel sin cubrir. Una de sus ventajas es que los errores se pueden corregir pintando
encima de ellos. Es una de las técnicas mas bonitas pero asi mismo mas dificil de dominar.

Las acuarelas se pueden encontrar en forma seca (plantilla o pastilla), semiliquida (tubos), y
liquida (frascos con gotero; esta es concentrada, por lo tanto se puede diluir todavia mas). Las mejores !
marcas son Winsor & Newton {quienes fabrican también en crema), Reeves, Guitar, Sakura y Lefranc. R N :

No se sabe a ciencia cierta en donde se llevo a cabo su desarrollo, pero se tiene contemplada a s‘ig- e.eal «Vampiron realizada en la técnica
R . . , . e acuarela.
Alemania o a Inglaterra entre los afios 1400 y 1500. Pero no fue hasta casi dos siglos después en el siglo Hustrador: JCarmen Anaya

XVIII cuando este arte florecié hasta alcanzar su esplendor.




El soporte ideal debe ser un papel de buen gramage y buena textura. Existen tres tipos de papel
para la acuarela que son: papel prensado en Frio o CP, papel Aspero, rugoso o de grano y el papel de
prensa caliente, este ultimo es muy liso.

El de mayor demanda es el prensado en frio, pues tiene una superficie muy dspera que permite
obtener efectos lisos o granulados dependiendo del uso del pincel; el papel prensado en caliente es
adecuado para emplear en el la linea y los lavados, el papel dspero tiene un grano muy marcado y
cuando tiene contacto con el pincel produce un efecto moteado. El mejor papel es el hecho a mano pero
es verdaderamente caro.

Una parte importante en esta técnica son los pinceles.

Los pinceles se utilizan para aplicar el pigmento a la cartulina o papel a utilizar, logrando con
ellos detalles y al mismo tiempo gran cantidad de color. Los mas adecuados son los planos ya que estos
nos dan un acabado mas fino y perfecto. Los mejores pinceles son los de pelo de cola de marta roja
siberiana, después estén los pinceles de ardilla y de buey. Los pinceles se identifican por niimeros del 1
al 12, pero los mas finos son los 000, 00 y O.

Las mejores marcas de pinceles para acuarela son: Winsor & Newton, Picasso y Serra.
Existen diferentes maneras de aplicar la acuarela, las cuales mencionare de manera simple: Alla Prima,
Lavados, Punteado, Restregado, Pincel Seco, y se puede combinar con otras técnicas.

:

1

A

Fig. 2.26 Técnicade raspado y acuarela.

Hustrador: J.Carmen Anaya

2 53

P

s

A

y

ST



Tempera o Gouache

Es una pintura opaca a base de agua, esta hecha a base de pigmento molido menos fino que el de
la acuarela, ligado a goma arabiga a los que se agrega blanco para darles opacidad. Tiene poca luminosidad
y se puede modificar y elaborar por encima sin que parezca mucho trabajo. Uno de los inconvenientes
es que una vez seco se ven variaciones y se ve rebajado, esto se puede prever haciendo pruebas antes en
un pedazo de cartulina. Esta técnica fue descubierta por un monje en Europa a finales del siglo XIV

La superficie a soportar el gouache son los papeles que se utilizan para la acuarela o en papeles
libres de grasas o aceites, también se puede aplicar en madera o carton. Al igual que en la acuarela se
utilizan pinceles para su aplicacion.

Su principal caracteristica es la opacidad, al secarse varia el color, algunas veces si se quiere se
puede agregar un poco de engrudo para espesarlo y se arrastra con un palillo puntiagudo para crear
nuevas texturas. L.as mejores marcas son: Bruynsel y Winsor & Newton.

Acrilico

El acrilico es una pintura cuyo pigmento esta aglutinado en una resina sintética, esta pintura
puede ser disuelta en agua, seca con la misma rapidez que se evapora el agua y una vez seca es
impermeable. Esta caracteristica nos permite pintar encima sin modificar los colores que se encuentren
abajo.

La pintura acrilica tiene gran diversidad de colores y al ir agregando agua se va adquiriendo el
grado de transparencia deseado, incluso si es necesario se puede agregar un retardador. Al secar da un
acabado uniforme ademas resisten la oxidacion. Se pueden encontrar en tubo, tarro, pomo o en recipientes
de plastico, las marcas mas conocidas son: Politec, Dr Atl. Pintar, Indart y Winsor & Newton.

Esta técnica es aplicable a casi toda superficie mientras no sea brillante o aceitosa. En esta
técnica también se utilizan pinceles, pero con ella se pueden utilizar también los pinceles sintéticos por
ser mas resistentes. La pintura acrilica también puede ser aplicada con el aerégrafo .

Fig. 2.27 «Evan llevada a cabe
Hustrador: J.Carmen Anaya
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6.- Materiales

Los materiales que todos los ilustradores utilizan poco o mucho son:

Lapices de grafito, son Gtiles para bocetar y trazar el dibujo primario de la ilustracién. Algunas
marcas que nos pueden proporcionar buenas opciones son: Turquesa, Faber Castel, Mirado, Venus,
Roh-I-noor, Caran d’Ache, etc.

Los lapices se clasifican en grados de dureza. Los lapices duros son los H, 2H, 8H, 4H, 5H,
6H,7H,8H, 9H y los blandos son los B, 2B, 3B, 4B, 5B, 6B - 9B. El lpiz intermedio es el HB. La punta

se saca con navaja y puede afilarse con una lija.

Lapiz Graso: También sirve para bocetar, es ideal para dibujar sobre acetato, por esta caracteristica
es muy utilizado por animadores.

Gomas para Borrar: Hay de varios tipos, L.as mas utilizadas son las gomas blandas de migajon
porque no manchan el papel. La marca Staedler tiene gran variedad de estas y sus productos son para
uso «rudo», es decir que sirven para quitar tintas dificiles. Otras marcas que nos ofrecen buenas opciones
son Factis y Pelikan. La primera fibrica gomas de migajon suave de gran calidad, muy buenas para
trabajos sobre papeles delicados de origen espafiol

Pinceles: Pueden ser planos o redondos segin la técnica que se desee utilizar. Loos planos
generalmente son utilizados para el éleo y los redondos para tintas menos grasosas o a base de agua.
En ambos existen diferentes grosores y medidas. Comienzan con el 000 que es el pincel mas delgado y
al ir la numeracién en ascenso el grosor va aumentando. Dichos grosores difieren segiin las marcas.
Las marcas mas socorridas son la Rodin y la Winsor & Newton de importacién.

Carboncillo: Existen en diferente graduacién como los lapices. Su trazo es negro intenso. Se
comercializan como natural y comprimido. La marca Conté d'Paris ofrece las graduaciones 2B,B, HB,
H. Los demas materiales que se utilizan son los juegos de escuadras, compas, papeles absorbentes,
godetes.

R

Fig. 2.28 Escuadras de 60 y 45 grados.
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Tizas

Las tizas son barras de color comprimido en colores rojo, blanco o negro, a diferencia de los
carboncillos su componente principal son las arcillas. Las arcillas son utilizadas desde el periodo
paleolitico y su origen son los yacimientos de arcilla. Actualmente se conocen como sanguinas. Los
soportes para esta técnica suelen ser los papeles de grano medio o grueso.

Pasteles

El uso del pastel comienza en el siglo XVIII, ofrecen una gama muy diversa de colores y se
pueden encontrar como secos o grasos de acuerdo a su composicién. Son mas blandos que las tizas, son
opacos asi como transparentes, de aspecto aterciopelado, la brillantez y suavidad de sus colores los
convierte en una de las técnicas mas atractivas.

Existen tres tipos de pasteles los cuales son: blandos, medios y duros. Los blandos son los que
mas se utilizan pues tienen colores mas brillantes, ademas se pueden combinar con el papel. El
inconveniente es su poca duracién debido a al poca proteccién que se le puede dar, pues existen fijadores
pero le quitan brillo y calidad a los colores. Los de mejor calidad son: Rembrandt, Alpha Color, Novel,
Holbein y Faber Castel. El papel debe ser apropiado con superficies rugosas o papeles con superficies de
textura, esto permite que el pigmento se adhiera con facilidad. En algunos casos funciona sobre madera
o lienzos. Se puede utilizar goma y fijador para evitar que el pastel manche o se corra. También se
fabrica un papel de lija especial para pastel. La manera de aplicarse es muy simple ya que no necesita
tiempo de secado, pueden realizarse lineas finas o gruesas.

El pastel « si se aprieta mucho, la pasta penetrara mucho en el grano del papel; con menos
presién parte del papel se vera a través del color. Aplicando el pastel con un algodén se obtienen
manchas aterciopeladas. Se pueden obtener delicados contrastes usando pastel en polvo y un difumino.
Los sombreados se hacen a base de rayas, tramados o trazos alternantes de diferentes colores o tonos.
Una vez aplicado el pastel , hay que procurar no frotarlo mucho que al superficie no se alise y pierda su
textura. Un buen modo de aplicar pastel es con los dedos; también pueden usar los dedos para fundir
colores, frotando suavemente los trazos. (47)

Fig. ¢.29 llustracién realizada con la técnica

de pastel.
llustrador: J.Carmen Anaya

U L N [

Fig. 2.30 Pastel graso.
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Goma

Normalmente se emplean tres tipos de gomas las cuales son: goma de 14piz, debe ser de buena
calidad y blanda par evitar manchones en el papel, goma moldeable, a esta goma se le llama también de
pan porque puede adquirir cualquier forma, goma de plastico o nata, esta se deshace rédpidamente por
disgregacion,, por ello siempre esta limpia.

También existen las gomas para tinta que son mas duras y abrasivas que las de los lapices,
ademds que se debe tener mas cuidado va que se puede dafiar el original, al borrar una tinta como la
china, a veces es mejor raspar con una cuchilla afilada.

Tinta
Fig. 2.91 Gomas para grifito, tinta y pluma.

Se ha utilizado durante muchos siglos, el artista solo necesita una hoja de papel, una pluma y
una tinta para realizar su trabajo. Existen diferentes tipos de plumas con gran variedad de plumillas Q
como son: plumas de ave, estas plumas ya casi no se usan . Se cortan segiin las necesidades del artista, -
por su suavidad deben estarse cortando constantemente pero son muy adaptables.

o

Entre las mejores marcas encontramos a Staedler, Mecanorma y Pelikan. Existen tintas que
resisten el agua y al secar tienen un acabado brillante sobre el cual se puede seguir dibujando. Existen
diferentes marcas las cuales son: Grumbacher , fabrican 17 colores, Pelikan 18 colores, Winsor &
Newton 22 y Matizze.

Las tintas que resisten el agua se fabrican en diferentes colores, una de sus caracteristicas es que
dan el efecto de acuarela diluida, secan en acabado mate y penetran mas en el papel. , : .
Fig. 2.2 Tintapara estilografo
o plumillas marca Rotring.
Para utilizar la técnica de pluma el soporte a utilizar debe de ser duro y liso. Los papeles ideales
para esto son: cartulina Bristol, Opalina, ilustracién Gilberh y papeles de color como Iris, Vibrants y

Bond.




Para la tinta se puede usar el papel Cartridge de la mejor calidad (60 libras , 27 Kg.) ya que
permite hacer correcciones, lavados en tinta y acuarela. Las superficies duras son recomendables para
plumillas de acero.

Entre los papeles de superficie media y dura estidn: la cartulina bristol, el fashion. EI RWS
prensado en caliente, el Strathmore Drawing, el Kent HP. Entre los papeles medios y duros tenemos:
el Darler Cartridge, el Kent NIHP, el Fabriano NHP, el Archers Satine y el Saunders NHP.

La manera de utilizar estos materiales son dos basicos: lineas o puntos, con estos se pueden
crear un sinfin de trazos y texturas.

Rotuladores

i

. f
Es uno de los colorantes mas popular entre los ilustradores, ya que cuenta con puntas de fieltro [_‘. ‘

finas, medias y anchas, que gracias a ellas se realizan dibujos o rayas rapidamente. «La gama es ahora

muy amplia y un fabricante ofrece 115 colores diferentes, entre ellos 18 grises, toda una serie de '
aplacadores de punta de fibra lineas finas, y una punta especial, blanca y opaca, que resiste la impregnacion ;
de cualquier color de base alcohélica aplicada. |
i
H
!
|
H

Otro fabricante ha coordinado una gama de 96 rotuladores de punta ancha y 45 de punta fina
con una gama de colores de papeles haciendo juego»{4:8) 5 &

Estos instrumentos del ilustrador producen lineas fluidas y consistentes, ademas de su sensibilidad
. .. . Fig. .83 Algunos rotuladores y tintas que se
en la punta lo cual lo hace que parezca punta de pincel. Son casi indelebles pero tienen una reserva de atilizan por el flustrador.
base alcohélica y se evaporan ripidamente sobre todo si se dejan destapados. Las marcas mas conocidas
y mejores son: Pentel, Flair, Tempo, Miji, Stylist, Pilot Fineliner, Pelikan, Carioca y Bérol.
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La manera de aplicarlos es muy sencilla, se pueden mezclar con facilidad, son translacidos. Para
lograr buenos matices es necesario tener gran variedad de rotuladores o diluir con un solvente.

Los soportes pueden ser papeles de alta transparencia para poder facilitar la correccion de los
trazos, los papeles secantes, también existen cuadernos de papel para rotulador.

Acrilico

El acrilico es una pintura cuyo pigmento esta aglutinado en una resina sintética, esta pintura
puede ser disuelta en agua, seca con la misma rapidez que se evapora el agua y una vez seca es
impermeable. Esta caracteristica nos permite pintar encima sin modificar los colores que se encuentren
abajo.

La pintura acrilica tiene gran diversidad de colores y al ir agregando agua se va adquiriendo el
grado de transparencia deseado, incluso si es necesario se puede agregar un retardador.

Al secar da un acabado uniforme ademds resisten la oxidacién. Se pueden encontrar en tubo,
tarro, pomo o en recipientes de plastico, las marcas mas conocidas son: Politec, Dr Atl. Pintar, Indart y
Winsor & Newton.

Esto es aplicable a casi toda superficie mientras no sca brillante o aceitosa. ambién se utilizan
pinceles, pero con ella se pueden utilizar también los pinceles sintéticos por ser mas resistentes, La
pintura acrilica también puede ser aplicada con el aerégrafo .

Fig. 2.54¢ Acrilicos marca Politec.
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7.- Herramientas

Las herramientas que se usan con mas frecuencia por el disefiador grafico son las siguientes:

Aerobgrafo

Los aerografos son instrumentos de alta precisién, capaces de producir lineas finas, tonos
graduales y zonas de color plano. «El primer aerégrafo lo patento en 1893 el ingles Charles Burdick, y
desde entonces se ha perfeccionado hasta convertirse en un instrumento de precisién.» (49).

p p

Los aerégrafos funcionan basicamente todos igual « se hace pasar aire comprimido , a una
presién media de 2.10kg/cm? a través de un estrecho conducto que termina abriéndose en una camara
mayor, donde el aire se expande creando un vacio parcial.

Al mismo tiempo, del deposito sale pintura a la presién atmosférica normal que se mezcla con la
corriente de aire, atomizdndose. El chorro asi producido pasa a través de una boquilla cénica, y llega a
la superficie del dibujo.» (50)

Se puede utilizar todo tipo de medio liquido de pintura, los mis comunes son la acuarela, el
gouache, el acrilico, y el tinte fotogréfico. El aerégrafo se debe asear bien después de utilizarse para
evitar que la tinta se seque dentro de este.

Los soportes varfan de acuerdo al tipo de pigmento que se ve a utilizar ya que cada una es
diferente en su consistencia.

. Fig. 2.35 Aerografo marca Badger modelo
Una de sus principales caracteristicas es la de poder lograr unos degradados muy buenos, cosa 100 de doble accién.

que seria muy dificil con los pinceles normales. Se puede aplicar la tinta bloqueando las zonas que no se
quieren pigmentar o manchar, con papeles adhesivos o liquidos especiales que son ficiles de quitar
mediante solventes, como ejemplo tenemos el Frisquet o Latex. Esta técnica es usada también para
retocar piezas escultoricas, escenografias, juguetes, etc.
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Existen dos tipos de aerégrafos:

Los de accién simple: En este, el chorro de tinta no puede controlarse mas que alargando o
acortando la distancia del aer6grafo a la superficie para dar lineas gruesas o finas.

Los de doble accién: En estos se puede controlar al mismo tiempo la proporcién de pintura y
aire al jalar y apretar el botén de accionamiento.

Entre las marcas més conocidas se encuentran: Paasche, OVNI, SPRITE, Badger, Thayer,

Super 63, etc. .
t

i
e AR

Pluma de cafia: esta pluma es muy delicada, normalmente se utiliza par resaltar expresivamente

Pluma . i
|

algo muy delicado. ;
{

Pluma de mojar: estas son las mas versitiles, se insertan en manguillos y se pueden cargar con
mucha o poca tinta. Deben limpiarse constantemente. L.as marcas de este tipo de plumilla son: Pelikan

y Guillot.

[
| S—

Pluma fuente: con este tipo de pluma se puede dibujar en cualquier parte, el inconveniente es
que no en .to_das se pl.le.de usar tinta chm.a a prueba de agua. Las mejores marcas son: Rapidograph Fig, 2.56 Diferentes plumas fuerte.
3060, Osmiriod, Osmiriod Sketchpen, Pelikan y Parker.

Pluma deposito: como su nombre lo indica tiene un pequefio deposito donde se carga la tinta. Se
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puede utilizar con tinta a prueba de agua. Las mejores marcas son Pelikan y Guillot.

Plumillas: se utilizan para hacer trabajos en tinta. Seg(n el numero y la flexibilidad de estas se
pueden generar diferentes grosores de linea. Es recomendable no dejar que la tinta se seque en ellas y
deben limpiarse después de utilizadas.

Estilografos: son como las de deposito. Trazan lineas de diferente grosor y continuas, es utilizado
normalmente por arquitectos, disefiadores, dibujantes e ilustradores. Constantemente se deben vaciar
y limpiar con agua caliente para evitar que se tapen.

Portaminas: se utilizan para trazos cuyo grosor no tenga variaciones, asi también para bocetar
a mano alzada, Existen de diferentes marcas, cualquiera es recomendable. También estin disefiados
para diferente grosor de minas. Estas minas se encuentran también en diferentes durezas y colores.

Lijas
Lijas de Agua: Sirven para afilar las minas de los lapices
Pinceles

Pinceles: Pueden ser planos o redondos segiin la técnica que se desee utilizar. Los planos
generalmente son utilizados para el 6leo y los redondos para tintas menos grasosas o a base de agua.
En ambos existen diferentes grosores y medidas. Comienzan con el 000 que es el pincel mas delgado y
al ir la numeracién en ascenso el grosor va aumentando. Dichos grosores difieren segiin las marcas.
Las marcas mas socorridas son la Rodin y la Winsor & Newton.

Escuadras

Existen dos tipos de escuadras que son basicas para el disefiador grafico y son las de 45 y de 60
grados. Se les puede encontrar de diferentes tamafios y con o sin graduacién. También se encuentran
con bisel o sin el, llamandoseles a las ultimas profesionales, ¢l uso de estas depende de la practica que
tenga el disefiador en su manejo.

Fig. 2.87 Dilerentes tipos de pincel.
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CAPITULO III CASA EDITORA E HISTORIA DEL GRUPO
“AENTIS ETERNA”

1.- Musart

1.1 Antecedentes

Musart es una casa disquera y es una empresa independiente. Actualmente se ha aprovechado

toda la experiencia acumulada en los afios de surgimiento hasta nuestros dias por la segunda generacién
de j6venes empresarios para seguir dando auge a esta disquera.

Algunos de sus catdlogos mas renombrados son:

- Libertad

- EMI Capitol

- Ariola

-  Warner

- Reprise

- FEl Angel, entre otros.

Las etiquetas que conllevan sus productos son las siguientes:

- Musart
- Balboa
- TH y
Penart.
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Sus compafifas hermanas son:

- Balboa Archivos CIA, en los Angeies EEUU y
- Balboa Records de Venezuela.

Las oficinas centrales y los estudios de grabacién se hallan en México, en dichas instalaciones
se encuentran las maquinas de ensamble de los CD)'s, los duplicadores de cintas y el departamento de
arte.

1.2 Géneros Musicales

En este sentido la disquera tiene una gama muy amplia de artistas y grupos, ya que cuenta con
mas de 500 de ellos con renombre internacional y sus catilogos contienen alrededor de 90,000 temas
grabados, abarcando los siguientes géneros musicales:

Fig. 3.1 Portadade un disco de musica

- Bolero - Tropical

- Ranchero - Balada

- Folklore - Nostalgia

- Rock & Roll - Trios

-  Tangos - Instrumental

- Midsica SudamericanA - Rock en Espafiol

- Norteiio -  Cumbia

- Cubano - Infantil instrumental,

Columbia House
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1.3  Artistas y Grupos

Algunos de los artistas que han grabado en estos estudios son:

- Joan Sebastidn - Mi Banda El Mexicano

- Lucho Gatica - Celia Cruz

- Pérez Prado - Sonora Matancera

- Acerina y su Danzonera - Orquesta Aragén

- Orquesta América - Mariacht Silvestre Vargas

- Trio Calaveras - Palito Ortega

- King Clave - Lupita Délessio

- Angélica Maria - Los Dandys

- Alberto Vazquez - Eulalio Gonzalez “Piporro”
- Enrique Guzméan y - Los Teen Tops, entre otros.

Las grabaciones antiguas han sido digitalizadas, siendo al final “Grabaciones originales en sonido
estereo digitalizado”.

Actualmente estdn llevando a cabo grabaciones de nuevos géneros y dando oportunidad a
grupos nuevos que aun son poco conocidos. Es aqui donde el grupo Aentis Eterna haré su debut con
su album Afeher Could Battle.
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Fig. 3.2 Disco de el «Piporro», quien ha gra-
bado en los estudios de la compaitia Musart.
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2 AENTIS ETERNA

2.1 Antecedentes

El grupo nacié en 1987, cuando los hermanos Rivas Hereida, de origen mexicano tomaron la
decisién de llevar a cabo de manera formal su interés por la musica.

Este grupo esta integrado por hermanos, siendo ellos:

- Leo Ricar, de 27 afios de edad, su instrumento es el bajo y participa también como
voz. Sus hobbies son comprar cosas de plata como collares, anillos, pulseras etc.

- Elliott, 26 afios, teclados y coros. Le gusta navegar en Internet y arreglar aparatos
electrénicos.

- Rody Rarr, 25 afios, bateria y voz. Compra todo tipo de videos musicales.
- Jair, 20 afios, guitarra y voz. Escucha misica clasica de Beethoven, Handy etc. y
Las influencias musicales que han tenido son la mayoria de los grupos conocidos del rock y
otros generos, pero los que han influido mas recientemente son: Grand Funk Railroad, Deep Purple y

Kiss. Actualmente los grupos que han influido en ellos son: Bathory, Venom, Dark Throne, Maybhem,
Burzun y Children of Bodom entre otros.

Fig. 8.3 Foto del grupo «Aentis Eternan.
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2.2 Género Musical

Black Metal

Este género de milsica es fuerte e intenso, ofrece un trabajo de guitarra aplastante y se identifica
por las voces guturales, “Las voces alcanzan los lugares més recénditos del infierno extremo”(51). Es
un género pintoresco y sin compromisos, con una letra brutal.

“Cuando se toca el Black Metal con sinceridad y conviccion es la més brutal forma de miisica
que se encuentra en el ambiente etéreo” (52).

cPero que es exactamente el Black Metal? De muchas formas Black Metal es un termino muy
ambiguo. El hecho es que realmente no hay una respuesta bien definida. Mucha gente tiene su propia
opinién y con sus propios términos define al Black Metal.

Asi pues, la voz del vocalista del Black Metal es lo mas obvio de una banda que toque este tipo
de musica. Simplificando, el vocalista debe tener una voz, o tratar de dar la impresién de que su voz es
la de un demonio y si es posible la del mismo Lucifer. En caso de que el vocalista no tenga esa voz
demoniaca, pues simplemente no es Black Metal. Entre mis brillante sea el parecido de la voz con la de
un demonio, sera mayor la conviccién de que es Black Metal.

Por tal razon el calibre del cantante es un elemento vital para que la banda pueda tocar Black
Metal. Consecuentemente los vocalistas deben ser brutales, como lo son: John Tardy (Obituary), Chuck
Schuldiner (Death), Glen Benton (Deicide), Barney (Napalm Death), y Martin van Drumer (Pestilence).
Ellos son los principales causantes del triunfo de las bandas de Black Metal.

A pesar de lo brutal de este tipo de misica y del fuerte contenido de sus letras, tienen un gran
numero de seguidores, en opinién de los cantantes son para un mundo actual lleno de violencia. Dichas
letras hablan de orgfas, violaciones, drogadictos, asesinatos, y un sin numero de atrocidades. Esta fama
es principalmente en Europa, que es el lugar donde nacié este género musical.

Fig. 8.4 Portada del grupo «Behemoths en su
album Satanica.




Pero ¢Cuindo empez6? ;Cuando nacié esta funcién de horror? .

Tenemos que regresar al Rock & Roll, que es el padre del rock 4cido, el Heavy Metal, y la
primera banda saténica que es nada menos que Black Sabbath. Sabiendo esto deduciremos que la historia
empez6 a mediados de los setentas cuando un trio llamado Motor Head fue el primero en aparecer en
escena con su agresivo, sucio y completamente nuevo estilo de masica.

Con el vocalista de Motor Head, Len “Lemmy” Kilmistar se incorpora a la miisica la voz de
chirridos, como si fuera un “Tenor” de rock. Esto inspiro a muchos y se basaron en ello para crear
nuevas bandas, nuevas canciones y distintos estilos dentro del mismo género.

Asi pues mucha gente escucho por un tiempo solo el lado “A” del disco de Motor Head, en el cual
se incluian las primeras canciones fuertes del naciente genero del Black metal, el lado “B” se escucho
solo mucho tiempo después de que el disco viera la luz. Con este disco ganaron un sin numero de fans
que estaban ansiosos de algo nuevo, que sustituyera al decadente género de las canciones con un estilo

pop.

Pero con el lanzamiento del ahora clasico 4lbum de Motor Head, “Ace of Spades”, probablemente
el primer disco de Trash, grabado en 1980 y la subsecuente y gran aceptacién de sus seguidores.
Rebasaron las expectativas que ellos mismos se habian forjado.

Dos afios después, en Inglaterra surgié un nuevo trio, que con el antecedente de los grupos
Black Sabbath y Motor Head sorprendio a propios y extrafios con su misica. Hablamos de Venom.

Venom debuté en el mercado con su primer album titulado “Wellcome to the Hell”. (Considerado
por muchos como el primer &lbum de Black Metal). Si comparamos el segundo disco de Venom, titulado
“Black Metal” que naci6 en 1982, con la misica de Motor Head, esta sonaria como Bee Gees.

Esto influyo de manera decisiva en muchos miuisicos jévenes que enriquecieron sus composiciones
con sonidos similares a los de Venom.

Fig. 8.5 Detalle de la contraportada del disco
«wAnother Perfect Day» del grupo Motorhead.,

Ariola

Fig. 3.6 Logotipo del grupo Venom,
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En 1988 un grupo americano que tocaba Techno-thrasher, estamos hablando nada menos que
de Metallica, grabo en vinil para el mundo del metal el album clésico titulado “Show no Mercy”,
introduciéndose asi en el género de black metal, entrando a un periodo de maduracién musical. Pero
luego este grupo abuso de las letras suaves y su material musical se volvié soft o fresa en comparacion
con dicho album.

Entre 1984 y 1985 el black metal fue muy productivo, con la influencia de los grupos alemanes:
Kreator, Destruction y Sodom. de San Francisco: Possessed, de Florida: Death, de Suiza: Celtic Frost,
de Suecia: Bathory, de Chicago: Master, de Canadé: Slaughther, Sacrifice y Voivod, y de Brasil: Sepultura.
Todos ellos incrementaron el género del black metal.

Lstos grupos duraron un minimo de tiempo, su existencia fue corta pero ayudo a que la gente
forzara a los grupos a que definieran totalmente su genero musical.

En 1986 el mas respetable grupo de black metal fue Slayer, que con su 4lbum “Reing in Blood”,
de musica trash-black metal, vendieron nada menos que 300,000 copias.

Desafortunadamente en EE.UU.. los buenos grupos solo tuvieron éxito entre los afios de 1987
a 1988, cuando el movimiento tuvo su mayor auge en términos de productividad y creatividad. Después
las compailfas disqueras cambiaron los estilos de los grupos por unos mis convenientes para ellos,
como es el caso de Possessed. De hecho con el dlbum del grupo Death:"Leprosy” que salié al mercado
en septiembre del 88 y en el 89 el LP de Sepultura, “Beneat the Remains” y Obituary con su album
“Slowly we Rot”, lograron un buen movimiento de fans para el renacimiento del black metal progresando
en los términos artisticos y comerciales.

La publicidad y el interés de la gente hacia estos tres dlbumes fue la causa del nuevo auge del
black metal.

Las bandas que sucedieron a estas tienen un sonido excelente y letras por demas interesantes.
Algunas de estas bandas son: Morbid Angel, Atheist, Napalm Death, Entombed, Deicide, Paradise
Lost, Carcass, Terrortzer, Autpsy y Pestilence.

Fig. 8.8 Portada del grupo «Children of
Bodom»

Fig. 3.8 Portada del grupo Behemoth.
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3.~ Trayectoria de Aentis Eterna

3.1 Discos

Su primer disco fue un demo en 1999, dicho disco contenia tres canciones y el titulo fue el
nombre del grupo: “Aentis Eterna”. La caracteristica de este disco fue la ilustracién en portada. Esta
contenia las ruinas de una civilizacién antigua.

El nuevo disco Heva el nombre “Afeher Could Battle” y contendra las siguientes canciones:

1.- Grieve Lancer

2.- Terrible Inner Spirit
3.- Victory of the Passed
4.- Janua Aran

5.- Black Owen

6.- Daemon Cry

3.2 Premios

Los triunfos més representativos, tanto en grupo como en forma individual son:

ler. Lugar del concurso “KISS MY ASS MEXICO”, 8 de septiembre de 1994. Participaron
mis de 200 grupos. Los jueces para la final fueron Gene Simmons y Bruce Kulick de el grupo Fig. 5.6 Esteve Vai y Jair, agosto de 1997.
“RISS”.

ler. Lugar del concurso “TOP MUSIC ORIGINAL”, 28 de agosto de 1995. Patrocinado por
la tienda musical “Top Music y Yamaha de México”. El concurso premio a la mejor cancién original.
Participaren mas de 60 grupos.
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3er. Lugar del concurso “INTERPRETANDO A LOS BEATLES” , 26 de febrero de 1996.
Participaron mis de 500 grupos.

2do. Lugar del concurso “ler. FESTIVAL SPLASH-ROCR 1996”, 7 de junio de 1996. Se
premio a la mejor cancién original. Participaron mas de 300 grupos y cantantes. La final se llevo a
cabo en el “Teatro de la Ciudad”.

“CLINICA CON MARTY FRIEDMAN”, guitarrista de el grupo “Megadeth”, 27 de junio de
1996. Patrocinado por la tienda musical “Casa Veerkamp”. En este evento el grupo fue el apoyo para

la clinica de guitarra.

El 8 de agosto, Jair concursa con més de 80 guitarristas, ganando el primer lugar y
obteniendo el derecho de tocar en el “Teatro Metropolitan” con el guitarrista Steve Vai.

El 12 de junio de 1998, Jair concursa con mds de 60 guitarristas, obteniendo el méas alto

reconocimiento de la gente como el mejor en técnicas musicales del guitarrista “Eddie Van Halen”.

3.3 Presentaciones

El grupo se ha presentado con éxito en diversos escenarios, tanto en el D.F. como en el
interior de la republica.

En el Distrito Federal:

L. =

B-52, Babel, Carrusel, Casa de Canto, Demencia, El Cine, El Chopo, El Muro, Grillos, Richos,
La Azotea, La Cueva Del Rock, La Diabla, La Estacién, L.a Gruta, La Vitrola, Mala Vida, Pabellén del
Palacio de los Deportes, Paraiso Colonial, Ramblas, Rocca&Roll, Rockotitlan, Rock Stock, Sixties, Teatro
de la Ciudad, Toon Town, Tequila Boom, Urania, Woodstock Rock Stage y X-IT.

Fig. 3.10 Marty Friedman y Aentis Eterna.
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Edo. De Guanajuato:

Feria de Tierra Blanca y feria de San José Iturbide.
Edo. De Hidalgo:

Pepino’s y feria de Tizayuca.

Edo. De Puebla:

Canal 3 de Televisa y en el Palenque del Pueblo, Tehuacan Puebla.
Edo. De Michoacén:

Teatro del Pueblo en Zamora.

Edo. De Guadalajara:

Bar Fly.

Edo. De Coahuila:

LLa Vaca Pinta en Saltillo.

Acapulco:

Rock Train, y

en Puerto Vallarta, Cuernavaca, Tlaxcala, y en diversos CERESOS de la ciudad de México.




CAPITULO 1V

DISENO E ILUSTRACION DE
LA PORTADA

DEL DISCO“AFEHER COULD BATTLE”




CAPITULO IV DISENO E ILUSTRACION DE LA PORTADA DEL
DISCO AFEHER COULD BATTLE

1.- Justificacidén

A continuacién veremos algunas portadas de discos de miisica de Black Metal: T A

) *-*1‘.." N -
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En esta imagen podemos apreciar a un ingel sentado en un peiiasco obser-
vando apaciblemente el horizonte. Los colores que contiene esta ilustracién van del
blanco, pasando por el azul que se va degradando hasta llegar al negro de la noche.
Es una ilustracion del género arte fantéstico.

Fig. 4.1 En esta imégen apreciamos una composicién de arte
fantastico.
www.blackmetal.com
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En esta portada del grupo Children of Bodom se puede observar nuevamente
el estilo ilustrativo de arte fantéstico, los colores que se utilizaréon son el verde en
diferentes tonos y el negro en forma degradada para dar volumen y profundidad a
tacomposicion.

Fig. 4.2 Portada del grupo Children of Bodom.
www.blackmetal.com




co, la imagen nos muestra las construcciones de un pueblo en algun lugar escarpado.
Este se encuentra en el ocaso y sus colores tienden a la oscuridad

Esta ilustracién es otra muestra del uso del género ilustrativo de arte fantasti-

Fig. 4.3 Portada del grupo Death.
www.blackmetal.com
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En esta iltima portada se ve de nueva cuenta que el género ilustrativo de arte
fantastico es muy utilizado en la creacién de portadas para discos de mitsica black
metal. Podemos apreciar en esta imagen a un demonio en medio del bosque y un
signo cabalistico en la esquina superior derecha.

Fig. 4.4 Portada del grupo Behemoth en su albam Satanica,
wwwblackmetal.com
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Despues de ver estas imigenes como ejemplos nos daremos cuenta que la mayoria de los gru-
pos musicales que tocan black metal utilizan el género ilustrativo de arte fantastico en la creacién de

las portadas de sus discos.

Estas portadas cuentan en sus composiciones graficas con la presencia de demonios, angeles
caidos, bosques encantados, esqueletos, pueblos en ruinas, guerras medievales, etc. La mayoria son en
escenarios oscuros, con colores que dan la sensacién de maldad y fantasia. Asi podremos ver por
ejemplo a un par de nifios jugando alegremente bajo el frio manto de la muerte quien los observa

desde el fondo de sus cuencas vacias.

Esto me da la pauta para utilizar el arte fantastico como el género ilustrativo
para llevar a cabo la composicién grafica de la portada del disco Afeher Could
Battle.

Este género ilustrativo como ya vimos anteriormente es utilizado por bastan-
tes grupos de | mismo género musical al del cliente en las portadas de sus discos.

La técnica que utilizare sera la aerografia. La eleccién de esta técnica es por el
hecho de que con ella se llevan a cabo buenos degradados y transparencias asi como
texturas diferentes e interesantes, ademas de que el resultado puede atraer mis la
atencion del espectador.

El formato que utilizare sera de 240mm x 24<4mm en forma horizontal, ya que
es el doble del formato real de las portadas de discos compactos que son de
120mm x122mm. El objetivo de utilizar esta escala es la de tener mayor libertad de
trabajo en la realizacién de la ilustracién, como el de detallar mejor la imigen.
Ademds al ser reducido al tamaiio real de la portada, la imagen sera mas nitida

Fig. 4.5 En esta portada podemos apreciar a dos nifiés jugando bajo
el manto de la muerte,
www,blackimetal.com
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Las herramientas que utilizare seran escuadras de 45 y 60 grados, portaminas de 0.5mm, lapiz
de dibujo 9H, y aerégrafo de doble accion mara Badger modelo 100.

Los materiales que utilizare son: cartulina ilustracién importado, por su grosor y textura.
Tintas acuarela concentrada marca Acuare] y laca pigmento para piel marca Galéctica.

Por 1ltimo papel bond y pegamento Iris para el enmascarillado.

2.- Bocetaje Iy I

El bocetaje se llevo a cabo en base a la informacién dicha por parte del grupo de que el conte-
nido musical del disco trata de canciones de guerra que tienen lugar en el medievo, asi mismo el
titulo del disco: Afeher Could Battle, que en espaiiol significa «La Batalla es una Aventura» nos
reafirma el hecho de que el contenido del disco trata sobre ellas.

Comence a hacer algunos bocetos entre los cuales tendria la posibilidad de elegir, algunos de

ellos son ideas un poco sueltas pero conforme tlevaba el avance de los bocetos pude ir definiendo mas
la composicion.

Boceto1.- Este boceto tiene a un dientes de sable caminando sobre craneos humanos y entre el
fuego, pero no hace referencia a alguna batalla armada.

Fig. 4.6 Boceto 1.




ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA

Boceto 2. Este boceto es un hibrido, pues es un craneo humano con colmillos como de vampiro
y cuernos de borrego. Tampoco hace referencia a batalla alguna

Fig. 4.7 Boceto 2,

Boceto 3. Este boceto contienc a un guerrero, pero da la sensacién de derrota o .
lo cual no coincide con el titulo del albam. .

Fig. 4.8 Boceto 3.




Boceto 4. Este boceto es el mas adecuado pues contiene a un guerrero medieval que se encuentra
en medio del bosque, tal vez después del encuentro con otro igual en donde pelearon a muerte, y
nuestro personaje esta limpiando la sangre que escurre de su hacha.

Boceto 5. Como el personaje principal es el guerrero decidi trabajar su bocetaje por separado.
Ademis al observar detenidamente el primer boceto descubri que el guerrero estaba un poco inclinado
sobre su espalda y la cabeza estaba muy pegada al cuerpo, como si su cuello fuera demasiado corto. Esto
lo corregi en este nuevo boceto.

Fig. +.10 Boceto 5.
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Boceto 6. En este boceto recorri el hacha hacia la izquierda para evitar que el peso de esta
hiciera forzada la posicién del personaje.

Fig. +.11  Boceto 6.

Boceto 7. En dicho boceto ashure la figura del guerrero para simular el volumen de la misma y
saber en que lugar se colocarfan las luces y sombras.
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Boceto 8. Al observar detenidamente el cuarto boceto note que la posicién del brazo derecho
que es el que sostiene el arma se veia un poco forzado. Ademés el pie izquierdo daba la impresién de ser
un poco mas corto. Corregi esto y recorte la capa del lado izquierdo.

Boceto 9. En este boceto se realizo la correcciéon del pie, el brazo derecho, 1a espada y la capa.
Este boceto es el que mds satisfizo mi concepto de armonfa y composicién del personaje.

Fig. 4.14 Boceto 9,
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Boceto 10. Pase entonces a bocetar mds detenidamente el bosque. Este boceto al verlo con un
poco de autocritica no me parecié el adecuado y decidi hacer otro.

Boceto 11. Cambie un poco la forma de los arboles en este nuevo boceto. Dédndoles mayor textura
y climine uno de los tres planos de profundidad, dejando solo dos. Este ultimo boceto me agrado y
decidi llevar a cabo su ilustracion,

Fig, 4.16 Boceto 11.
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3.~ Color.

Una vez obtenidos los bocetos definitivos pase a elegir los colores que deberia usar.

En la armadura del guerrero utilizaria colores un poco metilicos inclinandose mas por el color
negro. Las partes de piel como las correas de la espada, la funda de la misma, la empufiadura y las tiras
protectoras de la pelvis serian de color “cuero crudo” pero con el color que les da el uso cotidiano. El
cabo del hacha llevaria el color de la madera, no asi en la empuitadura, pues en elia tiene un remate de
metal. El color de el hacha serd de color mds claro. Esto porque al afilarse con regularidad y al rozar la
carne a | cortarla estarfa un poco mas limpia que el metal de la armadura. La sangre que escurre del
hacha sera de color rojo puro, para tratar de darle un poco mis de viveza.

El bosque llevara los colores que le son propios, es decir, los troncos serdn de diferentes tonalidades
de madera y el pasto sera verde.

El cielo estara oscuro no asf la luna, que le dard un poco de claridad al cielo en su cercania con
ella. Un poco de azul nos dara la sensacion de las noches con luna llena.

Teniendo ya elegidos los colores comencé a ilustrar al guerrero y al bosque por separado.

Entonces lleve a cabo una pequefia prueba de color en el guerrero.

Fig. 4.17 Prueba de color 1
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Asi mismo probe otras dos opciones de color:
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Fig. +.18 Prueba 2

Fig. 4.1 Prucha s

Una vez hechas estas prucbas de color opte por la numero dos, pues el color azul es mas
tacilmente relacionado con el metal.




También probé a ilustrar de forma definitiva ¢l bosque pero el resultado no me gusto. Y decidi
hacer una nueva.

Esta ilustracién me agrado mas pues la textura de los drboles es mas notable y con ella nos da
una sensacioén de mayor profundidad. Esto al ser menor la textura de los drboles que estin situados
hacia el fondo de la ilustracién.

. I e

Fig. +.20 Bosque 1

Fig. 4.21 Bosque 2
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Como ya habia elegido una prueba de color del guerrero comencé a ilustrarlo de manera definitiva
y este es el resultado.

Fig. 4.22 Ilustracién del Guerrera.

87




A continuacién pondre algunos detalles del guerrero:

En este detalle podemos observar los briilos en el yelmo y el destello en el ojo derecho.

Detalle de la hombrera derecha de la armadura. Se puede apreciar la abolladura de algin golpe
recibido en combate.

Fig, 4,24 Detalle de hombrera,




En cste detalle podemos apreciar la hebilla que sujeta la correa de la espada.

Aqui se puede ver el torsa del guerrero y parte del brazo dercho.

Fig. 2.26 Detalle del torso.
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Detalle del brazo derecho, notesc la codera y la cota de malla.

Detalle de las tiras protectoras del bajo vientre, estas tenian como ornamento unos botones de
metal.

Fig. +.24 Detalle de los botones,
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IEn esta imdgen se puede apreciar la empuniadura de la espada que esta cubierta por tiras de
cuero para su mejor agarre.

Detalle de hacha, aqui se puede ver lo amellada que se encuentra despues de cortar el
metal de yelmos y armaduras.

Fig. 2.30 Detalle del hacha.
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En esta imagen podemos apreciar la pernera derecha cuya finalidad era la de proteger la pier-
na del guerrero.

Fig. 4.31 Pernera.

Detalle de la rodillera, esta tenia la misma finalidad de la pernera.




4.- Tipografia

La eleccién de la tipografia se llevo a cabo con la finalidad de dar la impresién de agresividad
y tambien con la sensacién de que represente a la época en que existio el guerrero de la portada.

Asf pues la tipografia para el nombre del grupo es Worn Manuscript con un puntaje de
33 y un filete de 1.5 puntos, con una manipulacién de forma de manera que en los extremos sea
mas grande que en el centro y respetando la forma de las letras en la parte superior de estas..
Este tamafio va en proporcién con la ilustracién ya que no es demasiado pequefia para no ser
ilegible y tampoco es demasiado grande para no quitarle vistosidad a la ilustraciéon.

La otra tipografia utilizada es Chiller, aparece en la portada y es el nombre del albim,
esta tiene un puntaje de 20 y con un filete de 1 punto.

Ambas tipografias en la portada, son de color negro con filete rojo, esto para mostrar la
agresividad de la musica y el grupo.
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Fig. +.3% Tipografia Chiller
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L. tipografia Chiller se utilizo tambien en la contraportada a 19 puntos, en los lomos a
15 puntos, en color blanco sin filete. Este color se eligio por el buen contraste que nos da con los
colores oscuros de la ilustracién.

Tambien se uso en los interiores del disco a 17 puntos en color blanco en el disco y en
color negro en la parte interna de la portada en contraste con el fondo blanco.

As{ mismo se uso una tipografia avantgrade a 7 puntos en color blaco para los derechos de autor
en la contraportada, en la parte inferior.

AFEHER CoulD BATTLE

Grieve lancer
Terrible inner spirit
Victory of the passed

Janua aran

Black owen

Daemuh C!’H

Fig. +.85 Tipografia Chiller a 17 puntos,
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5.- Composicién

La composicién consta de cuatro planos. En el primero aparcce del lado izquierdo el tronco de
un gran arbol. En segundo plano se halla el guerrero. Fin tercer plano se encuentran dos arboles o
mejor dicho sus troncos, ubicados a ambos extremos de la composicién. Como plano final se encuentra
el cielo nocturno.

LEn la presente composicion lo que mas destaca es el guerrero. Este personaje esta creado en
base a un canon de 7 cabezas. Esto lo hace mds alto y mds fornido, dando una sensacién de poder fisico
excepcional, propio de un hombre que pelea con el peso de una armadura aunado a la fuerza que debe
tener para repeler a un adversario en igualdad de condiciones.

Esta unida visualmente por el uso de clementos que nos dan una totalidad compositiva que se
percibe a simple vista. Se puede ver actividad sugerida en el movimiento de la mano izquierda sobre el
hacha al limpiarla con un trapo. Utilicé el realismo y la profundidad por medio de la ambientalizacién
del hombre con su contorno que en este caso ¢s el bosque, usando medios tonos asi como luz y sombras
para sugerir la apariencia natural de la composicion.

En la contraportada se encuentra ¢l bosque que se uso de fondo sin el guerrero, ocupando el
espacio central para poner ¢l nombre de las canciones. Asi mismo se uso una tipografia avantgrade a 7
puntos en color blanco para los derechos de autor.
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6. Propuesta Final.

Una vez obtenidas las ilustraciones del guerrero y et bosque se unen. Con esto se obtiene una
sola ilustracion. Se agregaron unos cuantos brillos a la armadura y para dar un toque de maldad o de
diabélico, los ojos del guerrero son de color rojo ddndoles un poco la sensacién de incandescentes.

Fig. +.36 [lustracién sin tipografia.
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jor la tipograt

c

Pruebas de la posicién en que se adecua m
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Fig. .38 Prueba 2 de tipografia.

Fig. +.37 Posicitn de tipografia




Pruebas del lugar en donde se adecue mejor la tipografia:

Fig. 4.39 Prueba 3 de tipografla.
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Fig. 4.40 Prueba 4 de tipografia.




Una vez hechas las pruebas de tipografia pude escoger la mas legible, siendo esta la prucba
numero cuatro. Pues enmarca la ilustracién y la vuelve equilibrada sin perder por esto su atracctén
visual

Agregando la tipografia llegamos al producto final: La portada del disco compacto “Afeher
Could Battle” del grupo “Aentis Eterna”, del género musical de Black Metal.

Fig. .41 Portada final.
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Portada completa estandart, con los titulos de las canciones en tipogratia Chiller a 19 puntos:

AFEHER CoULD BATTLE

Grieve lancer
Terrible inner spirit
\/id'urg o)t ﬂ\e passet}

jahua aran

Black owen

Daemon CI’B

Fig. +.+2 Portada completa.
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La contraportada es el bosque que se uso de fondo, que como ya explique anteriormente solo se

quito al guerrero. La tipografia utilizada es Chiller a 19 puntos en los titulos de las canciones y a 15
puntos en los lomos. La tipografia usada para los derechos de autor es Avantgrade a 7 puntos. Am-

bas tipografias son de color blanco para el buen contraste con los colores de fondo.
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Fig. +.48 Contraportada del disco Afeher Could Bartle.
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En los interiores se uso un detalle de la portada, en este caso un acercamiento del guerrero y se
viré al sephia par a dar la sensacién de antiguo, se coloco tambien la tipografia del lado dercho para
equilibrar la imdgen. La tipografia usada es Chiller a 17 puntos en color blanco para un buen con-
traste.

AFEHER (-30! DFATTLf
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Fig. .44 Interior del disco.

ORI TR Sl 102



CONCLUSIONES

I.- El disefio gréfico surge como respuesta a la necesidad de los fabricantes de vender sus
productos a través de la promocién de estos por medios visuales impresos. Se utiliza para dar a conocer
personas, productos, empresas, establecimientos etc.

Se caracteriza por su rapida comprension, ademas de que su mensaje es claro y preciso. Por esto
al llegar a una creacién grafica eficiente de cualquier producto, persona, servicio o idea, es seguro que
influird de forma determinante en un mayor prestigio, rentabilidad, popularidad o ventas de lo que se
promocione.

2.- Para que el disefio grifico funcione debe existir la comunicacién ya que esta es la encargada
de que haya relaciones entre dos o mas personas. Debido a los conocimientos en comin de los sujetos,
como la fonética, costumbres, cultura, dependiendo del lugar en que se desarrolle dicha comunicacion,

La comunicacién es el medio por el cual una persona influye sobre otra y es a su vez influida por
esta.

3.- Lacomunicacion gréfica es la forma de transmitir mensajes por medio de iméagenes visuales,
Esto normalmente esta sostenido por una superficie plana llamada soporte. Se utilizan dos tipos de
imédgenes, las ilustraciones y los simbolos ( letras de diferentes formas que representan palabras ).
Llamamos a estas simbolos ya que nada en ellas puede relacionarse con los objetos o las ideas que
representan.

4.- Existen diferentes arcas en las que un disefiador grafico puede desenvolverse profesionalmente.
Puede trabajar en instancias gubernamentales, paraestatales, empresas privadas y por cuenta propia
como free lance. Puede crear mensajes en medios masivos como periodicos, revistas o empresas editoriales.

Existen diversas dreas del disefio grifico como son: fotogratia, simbologia, disefio editorial e
ilustracién. Estas dos ultimas es en lo que se basa principalmente el presente trabajo.
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5.- El diseiio editorial es al parecer una de las formas de disefio més antiguas que existen. Entre
tos textos mis destacados de la historia editorial podemos encontrar el Cédigo de Hammurabi, el Libro
de los Muertos entre otros.

Durante al revolucién industrial el disefio editorial toma un nuevo auge al crearse nuevas
tipografias y de mayor tamafio que las anteriores. Por lo tanto se elaboraron nuevos formatos y nhuevas
manceras de impresion.

Originalmente estos impresos funcionaban solamente con tipografia, pero mas tarde se les
afiadieron ilustraciones mediante la litografia lo que permitié que fueran més vistosos y coloridos.

El disefiador grafico dentro del disefio editorial puede desempeiiarse como fotégrafo, ilustrador,
puede armat revistas, folletos, carteles, etc. Ademds puede enriquecer la publicacion si se le agregan
ilustraciones, logrando no solo englobar la informacion si no dar también al lector la mayor facilidad de
comprension mediante la correcta relacién entre imagen y texto.

6.- La ilustracién nace como complemento narrativo para los pergaminos en libros y manuscritos.

La ilustracién es la imagen, dibujo o fotogratia relacionada con alguna idea que se emplea para
comunicar cierta informacién concreta y especifica. También lleva a cabo un papet estetico y documental
acdlemds de ser un arte vital en la historia del mundo moderno y constituye parte de nuestra experiencia
cultural diaria.

Pienso que la ilustracion es toda aquella imagen que representa alguna idea asi como yn complemento
grafico llamalivo de mayor o menor grado de elaboracién dependiendo de las habilidades del tlustrador y de la
técnica que utilice para levarla a cabo. Asi como que el papel del thustrador es muy importante ya que se encarga
de acompaiiar, explicar, adornar o ampliar una tdea de manera visual.
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7.- La ilustracién en México como en otros paises ha existido desde mucho tiempo atras y ha
jugado un papel importante ¢n las formas artisticas de nuestro pais. Los primeros ilustradores de
México eran los Tlacuilos, ellos eran los encargados de realizar los cédices, calendarios rituales,
adivinatorios, histéricos y cartografia.

Después algo parecido al disefio gréfico son los libros ilustrados de la Virgen del Rosario, no se
sabe exactamente cuando se comenzaron a imprimir pero al final del siglo XVII los libros mexicanos
empezaron a ilustrarse con grabados al cobre. En el siguiente siglo las ilustraciones eran bisicamente
religiosas.

Zn 1830 la ilustracién resurge con José Guadalupe Posada. Su produccién grafica es muy
abundante y variada, Se encargo de plasmar en sus creaciones todo acontecimiento de la vida mexicana,

Entre 1930 y 1940 surgié un ilustrador comercial moderno, Miguel Covarruvias que trabajo en
los E.U. creando portadas para revista. En este tiempo se fundo en México el taller de la Grafica
Popular. Esta institucién se encargo de la produccién gratica y en ocasiones sus miembros se dedicaron
a la ilustracién de cualquier tipo de publicaciones.

A partir de entences la ilustracién en México se ha mantenido vigente y en estado evolutivo.
Existen diferentes géneros ilustrativos como la ilustracién técnica, cientifica, editorial, publicitaria, de
empagques, infantil, de modas y arte fantistico. Este ultimo género es ¢l que utilice para llevar a cabo la
ilustracién de la portada del disco compacto.

8.- El disefio grafico se introdujo en las portadas de discos LP cuando estos empezaron a
comercializarse y se busco un empaque que protegiera ¢ hicicra promocién al producto. En la portada
de un disco se consideran tres elementos fundamentales e insustituibles: la musica, la tipografia y la
imagen o ilustracién.




Los primeros discos eran de 78 revoluciones por minuto. Y ¢l formato de su embalaje era de
25X25 cm. y rara vez tenian un elemento gréfico en su presentacién. Después nacié un nuevo formato
de 30x30 cm. Este formato resulto més atrayente y los fotdgrafos lo consideraron un factor esencial,
esto por la existencia de la cdmara Reflex. Que era de formato cuadrado, ya que se adapto perfectamente
a las necesidades del disefiador de las portadas de discos.

Surge entonces un nuevo modo de expresién en el que los disefladores se esfuerzan en llevar a
cabo ilustraciones creativas y con impacto visual.

En 1940, Alex Steinweiss fue nombrado director de artistico de Columbia Records ¢ implanto el
estilo en las portadas de discos de los afios cuarenta mediante la biisqueda de figuras y formas visuales
para expresar la misica en elias.

La imagen conceptual surge durante los primeros afios setenta, cuando John Berg, cuyo ejemplo
mads representativo son las portadas para el grupo Chicago se une a la disquera Columbia. En la década
de los setentas se desato una efervescencia por la creatividad en la creacion de portadas de discos. Esto
gracias a los ideales e inspiracion artistica de ese momento.

9.- Ixisten diferentes estilos en las portadas de discos dependiendo de los géneros musicales.
Pero el genero que mds propuestas tiene y el que ha revolucionado el mercado haciéndolo mas amplio
y competitivo es el Rock & Roll. Por esto la identidad grafica que se le da a cada disco se encarga de
identificarlo y comunicar las ideas o sentimientos que se expresan en la misica que esta contenida en ¢l
disco.

La tecnologia ha desplazado a estos legendarios disco de vinil por lo CD Este nacié al buscarse
un contenedor de informacién con mayor capacidad y menor tamafio fisico. Luego se uso para otros
fines como el de los video juegos y la musica. Esta ultima gano gran fidelidad, desplazando con esto a
los discos de vinil y cassettes.

Esta nueva presentacion de los discos se ha convertido en un formato con variadas opciones
para el diseiiador de portadas. Il formato estindar en las portadas de CD es de 122x124mm. y es
respetado por las compaifiias disqueras.
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10.- Para llevar a cabo el disefio de la portada y su ilustracién investigué primero a la casa
disquera con la que el grupo tiene planeado grabar este nuevo album. Supe qué grupos y artistas han
grabado en sus instalactones y también los géneros musicales que manejan. Siendo estos la mayoria de
los que se conocen. Siendo algunos de ellos el bolero, pasando por ranchero, folklore, tango, cubano,
infantil, hasta legar al rock & roll.

En segundo lugar investigue al grupo en cuestién, tanto en su surgimiento, trayectoria, gusto y
pasatiempos de sus integrantes.

En tercer lugar indague su género musical, et Black Metal, para conocer el tipo de musica,
cuando surgié, quienes son sus principales exponentes y principalmente conocer el tipo de portadas
que utilizan en sus discos compactos.

Asime di cuenta que las portadas de este tipo de misica usan la ilustracion en su género de arte
fantéstico. Por lo tanto decidi llevar a cabo el bocetaje encaminandome hacia un guerrero en el bosque.
Esto basdndome en el contenido de las canciones del disco, pues en sus letras se refieren a algunas
batallas de la época medieval.

Después del bocetaje realice pruebas de color, a continuacién la ilustracién y por ultimo busque
la familia tipogréfica adecuada para el tipo de portada en cuestion.

A mi parecer esta metodelogia se puede utilizar de manera general para realizar las portadas de
otros discos, se puede utilizar por ejemplo en el disefio e ilustracién de un disco de salsa o de misica
infantil. Aunque se deben tomar en cuenta que los simbolismos de cada género musical son diferentes.

En México actualmente para ilustrar una portada de disco lo mas comin es recurrir a una toma
fotografica que en muchos casos es mala y algunas veces es un recurso inadecuado para llevar a cabo la
portada, sin realizar antes una investigacién del grupo, su misica y sus consumidores.
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En esta investigacion demuestro que en México se pueden llevar a cabo ilustraciones en las
portadas de discos compactos que cumplan con los requerimientos y necesidades tanto del cliente, del
producto y del disefiador. Como la identificacién entre el producto y el publico a quien va dirigido.
Utilizando para ello una imagen ilustrativa para crear un vinculo entre el artista, el disco y su consumidor.
Tomando en consideracién que la distancia entre el disco y el observador es de aproximadamente de
un metro, el producto cumple también con el requerimiento visual para ser comprendido e identificado
entre otros discos que se hallen a su alrededor.

Considero que el producto final cumple con los requerimientos necesarios para satisfacer tanto
al género ilustrativo, al cliente, al consumidor y al disefiador. Pues al llevar a cabo el disefio de la
portada del disco Afeher Could Battle me encontre que en México no se realiza este tipo de portadas
por no existir un género musical comercial ( como baladas o grupera ) que ptieda servir como «soportes
para ello. Pues en nuestro pais los generos de mayor difusién en la actualidad son otros ajenos a este
tipo de portadas. Estos géneros musicales utilizan en sus portadas fotografias de los artistas y sus
grupos.

Cabe mencionar que si existen algunas portadas que tienen una buena solucién ilustrativa, pero
son muy contadas. Al parecer en épocas pasadas en nuestro pais se utilizéd la ilustracién como recurso
para las portadas, pero actualmente ya casi ho se utiliza,

Es asi que la portada que realice para el grupo Aentis Eterna en su albim Afeher Could Battle
creara un vinculo practico de identificacién entre el disco y el publico hacia quien va dirigido.

Por ser un grupo de escasa discografia s¢ empleo una imagen ilustrativa atractiva para crear
una identificacién conveniente entre el producto, el artista y su consumidor.

La estructura de la portada del disco crea una identificacién del producto en cada uno de sus
elementos, desde su misica, letra y el concepto que se desea proyectar en el mercado.

Ejemplo de la ilustracion utilizada en las
portadas de discos en nuestro pais.
Téenica de prismacolor

Disco de Pedro Infante,
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Otro cjemplo de la ilustracion utilizada en lag
pertadas de discos.

Acuarela

Disco de Pasodobles.
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Los elementos graficos en la portada del disco compacto han sido distribuidos de manera
equilibrada, tomando en cuenta las dimensiones del disco compacto, los elementos se han adecuado a
la distancia en que se encuentre el observador, que es de aproximadamente un metro, y se logre con
esto una buena percepcion del producto.

En el acabado se poodra utillizar el barniz UV como protector o en su defecto Barniz de mé-
quina. Si la impresién se lleva a cabo en offset digital la calidad de la tinta y la definicién hace inne-
cesaria la cubierta de barniz.

Todos los elementos estructurales como son los visuales y musicales han sido unificados para
un fin y un concepto en comin: Lograr que el disco sea comprado y crear un vinculo entre ¢l grupo,
su masica y sus seguidores.

< Py ISENET T ST~
RN o 109 TSRS



CITAS BIBLIOGRAFICAS

1.- Robert Gillan Scott, Fundamentos del Disefio Grifico, Ed. Victor Leru, Argentina, 1973, Pag.

2

2.- ibid. Pag.. 3-11
3.- Terence Daliey, Guia Completa De Ilustracién y Diseiio, Técnicas y Materiales, Ed. Blume,

Madrid, 1981, Pag.. 4- 9
4.- Watson Dunn S, La Publicidad y el Concepto de la Comunicacién, Pag.. 28
5.~ Paoli Bolio Antonio, Comunicacién Publicitaria, Ed. Tritlas, México, 1998 1ra Edicién, Pag..20-
21
6.- ibid. Pag.. 22-25

7.- Loreto Garcia Muriel, La Comunicacion, una Experiencia de Vida, Manual de Trabajo de
Grupos, Pag.. 160

8.~ Arthur T Turnbull, Comunicacién Grafica, Ed. Trillas, México, 1986, Pag.. 13

9.- ibid, Pag.. 14
10.- Meggs Phillip B. , Historia de Disefio Grafico, Ed. Trillas, México, 1991, Pag..31
11.- ibid, Pag.. 42

12.- ibid, Pag.. 66

13.- Meggs Phillip B., op. cit,, Pig. 4-40

110

<
,,,,,,
<

e AT
Pnc o



i4.- ibid, Pag.. 66

15.- Reader’s Digest, Grandes Acontecimientos del Siglo XX, Ed. Reader’s Digest
México, México, 1991, Pag.. 185

16.- Meggs Phillip B., op. cit., Pag.. 439
17.- ibid, Pag.. 490

18.- ibid, Pag.. 475

19.- ibid, Pdg.. 453

20.- "Terence Dalley, op. cit., Pag.. 10

21.- Hustracion (Artes Graficas), Enciclopedia Microsoft ® Encarta ® 99 ©
1993-1998 Microsoft Corporation

22.- Eugene Arnold, Técnicas de Hustracién, Ed. Leda, Barcelona, 1982, Pag.. 82
23.- Enciclopedia Microsoft, op.cit., s/p

24.- ibid, s/p

25.- Terence Dalley, op. cit., Pag., 10

26.- Enciclopedia Microsoft op.cit., s/p

27.-1bid, s/p




28.- ibid, s/p

29 .- ibid, s/p

30.- ibid, s/p

31.- Enric Satue, El Disefio Grafico, Ed. Alianza, Madrid, 1988, Pag.. 397
32.- Terence Dalley, op. cit., Pag.. 11

33.- Luz Maria Mobar Betancourt, Manos Artesanales del México Antiguo, Ed. CONACYT,
M¢éxico 1997, Pég.. 17

34.- Cédices Precolombinos, Enciclopedia Microsoft ® Encarta ® 99 ©
1993-1998 Microsoft Corporation, s/p.

35.~ Luz Maria Mobar Betancourt, op. cit. Pag.. 18
36.- ibid, Pag. 21

37.- ibid, Pag.. 22

88.- Enric Satue, op. cit., Pag. 400

39.- ibid, Pag.. 396-404

40.- ibid, Pag.. 404

41 - ibid, Pag.. 405

:

et iy LA
TR Lo 11e

b}



42.- Terence Dalley, op. cit., Pig.. 88
43.- Jenning Simons, La Nueva Guia para la llustracién y Disefio, Pig.. 31

44.- Fugene Arnold, Técnicas de Ilustracién, Ed. Leda, Barcelona, 1982,
Pag.. 108-110

45.- ibid, Pag.. 111

4.6.- 1bid, Pég.. 111-112

47.- ibid, Pag.. 113

48.- Stan Smith, Manual del Artista, Ed. Blume, Espafia, 1982, Pag. 112
49.- ibid, Pag.. 95

50.- Ray Murray, Manual de Técnicas, Ed. Gustavo Gilli, Barcelona, 1980,
Pag. 24

£1.- Stan Smith, op. cit., Pag.. 53
52.- ibid, Pag.. 120
58.- www.Blackmetal.com, s/p

54~ ibid, s/p

« A
For e d BT 113
" T

_SeEET SN



BIBLIOGRAFIA:

Colegio de Disefiadores Industriales y Graficos de México
DISENO MEXICANO INDUSTRIAL Y GRAFICO
D.F Ed. Iberoemerica, 1991, 100 pag.

Alan Swann
BASES DEL DISENO GRAFICO
Ed. Gustavo Gilli, 1990, 144 pag.

Willian Owen
DISENO DE REVISTA
Ed. Gustavo Gilli, Barcelona, 1991, 240 pag.

Bert Braham
MANUAL DEL DISENADOR GRAFICO
Celeste LEdiciones, 1991, 191 pag.

Josef Miiller-Brockman
HISTORIA DE LA COMUNICACION VISUAL
Ed. Gustavo Gilli, México, 1998, 338 pag.

Arthur T. Turnbull
COMUNICACION GRAFICA
Lid, Trillas, México 1986, 1ra Edicidn, 429 pag.

- e .
('_‘;,’) L ,U; é'..‘—— B 114

LF

X3

__\-‘-_-::_‘_:_-';;: i ."\‘c;;-.‘
PR EAT A



Ortiz Tomas

MANUAL DE XILOGRAF{A

Biblioteca del editor, Direccién General de Fomento Editorial, UNAM
Meéxico, s.n. ed,,

Hartley E. Jackson
INTRODUCCION A LA PRACTICA DE LAS ARTES GRAFICAS
Ed. Trillas, México, 1987, s.n. ed.,, 327 pag.

Dalley Terence
GUIA COMPLETA DI ILUSTRACION Y DISENO
Hermann Blume Ediciones, 224 pag.

Meggs Philip B.
HISTORIA DEL DISENO GRAFICO
Ed. Trillas, México, 1991, s.n. ed. 563 pag.

Gillian Scott Robert
FUNDAMENTOS DEL DISENO
Victor Leru, Argentina, 1973, 6ta Edicién, 196 pag.

Paoli Bolio Antonio
COMUNICACION PUBLICITARIA
Ed. Trillas, México, 1998, 1ra Edicién, 143 pag.

(,:;;, <, - '.E(_: = : 1 5




Hutton Jamieson Lian
TECNICAS DE DIBUJO CON LAPICES DE COLORES
Herman Blumen, Madrid, 1991, 176 pag.

Arnold/Eugene
TECNICAS DE ILUSTRACION
EEd. Leda, Barcelona, 1982, 128 pag

Loomis Edward
ILUSTRACION CREADORA
Ed. Hachete, Buenos Aires, 1980, 300 pag.

Freixas Emilio
EL DIBUJO EN COLOR, PORTADAS
Ed. Mesequeo, Barcelona, 1954, 136 pag,.

Enric Satue
EL DISENO GRAFICO
Ed. Alianza, Madrid 1988, 500 pag.

Stan Smith
MANUAL DEL ARTISTA
LEd. Blumen, Espafia 1982, 388 pag,

EoF welndand 116




Ray Murray
MANUAL DE TECNICAS
Ed. Gustavo Gilli, Barcelona 1980, 199 pag.

Watsen Dunn S.
LA PUBLICIDAD Y EL CONCEPTO DE COMUNICACION
México, UTEHA, 700 pag.

Reader’s Digest
GRANDES ACONTECIMIENTOS DEL SIGLO XX
Ld. Reader's Digest México, México 1991, 581 pag.

Luz Maria Mobar Betancourt
MANOS ARTESANALES DEL MEXICO ANTIGUO
Ed. CONACYT, México 1997.

117

™
Lt
s
.
s
g
s




