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ntroduccion

No existe ninguna cultura sin arte, La expresion artistica y
la blsagueda de la belleza son constantes en la historia y en la
vida del hombre, Somos seres racionales, sociales, pero tam-
bién estéticos. Existen los capacitados para crear una obra artis-
tica y otros gue con mayor ¢ menor de esa capacidad se
dedican a disfrutar de las expresiones y obras de los creadores.

Las obras artisticas, los conceptos y criterios no dejan de
fener una sefa de identidad histdrica. Por fal motivo podemos
establecer movimientos e infenciones de obras y aristas a lo
largo de la historia. Un ejemplo de elio es el arfe primitivo que
tenia como findlidad descubtir la reafidad a través de esa des-
cripcion, fratar de influir sobre ella para provecho del artista y su
comunidad. Agui la técnica, la magia vy la religidn se vincula-
ban. Las imdgenes expresaban y permitian entender y manipu-
lar {a redlidad (funcion de la imagen adn vigente en nuestros
dias, sobre todo explotada por la publicidad para el cambio de
conducta).

El arte evoluciond, llegd el academicismoyy el clasicismo,
sin embargo este afdin legd al punto gue no pudo dar mas de si
y se desvinculd de la redlidad de la vida humana. Ante ello
surgieron los movimientos revolucionarios o antiacadémicos de
finales del siglo XIX como el dadalsmo, el surrealismo, etcétera.

El arte pasd de la imagen a los conceptos, a i vitalidad
y sin olvidar gue al través de la historia tamblén hay destruccidn,
desesperanza y mads, el arfe estd ahi para denunciar y mostrar
todo ello.

Fl ser hurnano es el punto central del arte, citando a Adoffo
Sanchez Vdazauez, «el arte es una actividad humana, estética,
creativa... » que da crigen a una obra unica.

El arte expresa la capacidad de reproducir e interpretar
la redlidad mediante la creatividad, la ciencia estudia esa rea-
lidad y la transforma en accionas gue si se encominan comrec-
tamente llevan al descubrimiento en beneficio de la sociedad.

Todo o gue conduce a la redlizacidn del hombre, en
este caso arte y ciencia, encuentra vinculacion al ser éste un
individuo que posee la capacidad sin limite de crear, inventar,
redeasculorir,

Arte y ciencia: abordar el tema no es materia sencilia,
menos aun cuando se presenta en una refacion fotamente
conjugada, cuando el arfe complementa a ta ciencia y la
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ciencia como estudiosa de la naturaleza sirve de inspiracion o
I creacion arlistica y da paso d la experimentacion de esta
Uitima,

Nadie puede redlizar grandes obras Unicas y exclusiva-
mente por si mismo vy tal es el caso que en Universum, Ef Museo
de las Clencias de la Universidad Nacional Autdnoma de Meéxi-
co, se logra un didlogo entre cientificos y autores pldsticos, ex-
presado al fravés de la obra de arfe-ciencia. Con este fin como
maotivacion, proporciono con a realizacion de este proyecto
una investigacion que muestre la importancia, el desarrollo, la
funcion y la aplicacion practica del Catdlogo de Arte,

El arfe v la ciencia evocan dos visiones opuestas, dos
maneras de concebir, de perciblr la redlidad. Durante mucho
flempo, erdneamente se le ha asociado af arte con la emo-
cion y los sentimientos y a la ciencia con la razén y el intelecto.

Por suette se ha creado und especie de puente que une
el arte y la ciencia desapareciendo este distanciamiento artifi-
cial,

Hincorporar cora pldstica en un centro de ciencia como
Universum se resurme en la voluntad y vocacion para el conoci-
miento gue ahi existe, La cbra de arte como detonador de los
sentidos acelera el proceso de aprendizaje iniciado con el
impacto sensoral.

Hoy las manifestaciones artisticas han pasado d ser mas
populares. En ki medida en gue apreciemos las manifestacio-
nes artisticas y cultivermos las vocaciones cientificas, nuestra in-
teligencia descubrird y crecerd al través del arte y de la ciencia,

Norma Angélica Juirez Malagon.
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Capitulo jl. El Catilogo.

Objetivo.

Definir al Catdlogo y mostrar un amplio panorama de su
origen, funcidn, evolucidn vy tipos, asi como destacar la impor-
tancia del tema dentro del Disefio Editorial como medio impre-
S0,




1.1 Definicién y funcion del Cataloge.

La palabra catdlogo procede del latin catalogus vy del
griego katdlogos, katd-sobre y logos-inscripcion, fambien
derivado de katalejo-enumerar, Por su etimologia significa lista,
registro, memorida o inventaro de personas, sucesos O Cosas
(como libros, monedas, pinturas, precios, objetos en veniq,
etcétera), en orden y con determinado método. Se considera
gue el catdlogo describe individualmente 1os documentos que
componen una serie o una seleccion determinados.

La funcién del catdlogo es principalmente ser un medio
impreso que se encargue de difundir y propagar informacidn
con relacion a diversas matetias de forma ordenada sin tener
restricciones de uso, segun su tipo, en cuanto a temas, tiempoy

espacio. Este factor lo convierte en un valioso material que. . .

recopila vy resguarda elementos importantes sobore la hss‘rono v
el desarrclio del hombre.,

Es importante mencionar que no todo material impreso
que divulga informacién puede ser considerado como catdlogo,

por tanto a continuacion se presentan algunas diferencias,en ’ o
cuanto alas caracteristicas del catdlogo conrespectoaldsde *, - -
otros soportes impresos informativos con los que el cc:’rdlogof‘f“'_,s,, .

reguiarmente es confundido o comparado.

El catdlogo se distingue del inventario en que es una
clasificacion cientifica de 1o que describe, ademds analiza el
contenido de las piezas con mds profundidad por su mayor
abundancia de datos y por su presentacion que se ajusta,
generalmente, a un orden cronolégico riguroso, A diferencia del
inventario que describe las unidades como parfes de un'todo,
que clasifica por grupes, el catdlogo ofrece un conjunto selectivo
de documentos acerca de una época o tema determinado; la
palabra inveniario se aplica especiamente a las colecciones
de archivos donde los documentos se agrupan por legajos gue
se Inventarian. Asimismo el catdlogo es diferente especialmente
de la bibliografia en que ésta es la relacidn de libros que tratan
de un asunto determinado, donde quiera gue se hallen, mientras
el catdlogo enumera los iilbros que se guardan en un sifio
determinado aunque se refieran a distintas materics.

«El objetivo del catdlogo es exponer los productos, en
este punto se asemeja al folleto porque también vende,
promueve y anuncia, pero el folleto da informacion concisa y el
catalogo expene detalladamente su producto, es decir, informa
de cudiidades, ventajas, usos, dimensiones, modelos y algunas
veces precios» (M de lo gue anuncia.

Actualmente «las grandes firmas comercidles e

( 1) Cornejo, Lépez, Alejandro, Elementos del disefio editorial y su
antomatizacion, México, 1993, pp. 14
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industriales editan catdlogos periddicamente para
dar a conocer al publico sus productos y
novedades. En nuestra época, el catdlogo es una
curiosa brijula que nos permite orientamos en este
bosque de actividades y novedades de a vida
modorna.» (?)

Sin embargo, es importante conocer de
manera general su origen y desarolio para tener
un panorama de la relevancia gue tiene como
medio impreso informativo, asi como algunas de
las funciones que ha desermpenado, aspectos a
retomar con mayor amplitud en el apartado
sigulente,
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Lay grandes firmas comerciales e industriales editan
catdlogos para dar a conocer sus productos y novedades. Ul catdlogo
expone defalladamente sie producio, informa de cualidades, modelos y
ventajas.

1.2 Origen y evolucién del Catalogo.

En el presente apartado se dan a conocer
al lector las condiciones en las que se origina el
catdlogo y como el mismo desarrollo del homiore
y sus demandas lo evoluciona en contenido v
disefo, hasla convertirlo en un medio impreso de
importancia significativa con caracteristicas
especificas empleado en condiciones

determinadas.

Haciendo un recuento, deniro de la historio,
enconframaoes que los escritores anliguos dieron &l
nombre de catdlogo a la enumeracion de tropas
aqueds en ¢l décimo libro de la lliada. Las obras
atribuidas a Heslodo tienen una composicion del
mismo genero sobre las madres de los héroes, Los
catdlogos anaigaron en la poesia épica v Virglio,
por elemplo, enumerd las fuerzas de Turno,
colocando al frente de esta lista una invocacion a
la musa, a imitacion de Homero y 1o mismo hizo
Silio #dlico.

Al lener estos vestigios gue constatan 1a
anfigliedad del catdlogo, podemaos daclr gue en
sus origenes fue considerado Unicarmenie como
simple enumeracion, posteriormente al tener una
funcién comercial, se le considerd una lista de
precios que ademds, tenia descripciones e
llustraciones destinadas a facllitar la identificacion
y eleccioéon de los articulos; actualmente el
catdlogo ha experimentado alferaciones.

En cuanto ¢ su disefio «todos los catdlogos
eran tan semejantes gue parecian segulr el mismao
plano de formacion pero como el gasto de
confeccidon de este material impreso era
demasiado elevado en proporcion alos resulfados
gue de élse podian esperar, se modificd y valorizd
anadidndole datos que hicieran interesante su
conservacions B, en este senlido, el fiempo de
duracion provechosa de un catdlogo dependia de
su accion como medio de venta ya gue al variar
los precios de forma imprevista lo inufiizaban, Al
hacer esta modificacion la lista de precios recobra
su vadlory se le relaclona con el catdlogo mediante
la referencia de nimero de arliculo y pdgina del
mismo en gue se encucntial la descripcion del
producto.

Actualmente  log
catdlogos  muestran  Sus
productos acompafiados de
claves que hacen recobrar el
valor de la lista de precios y la
peranencia del catdlogo.

{ 2 yBlasco Ibafiez-Cerro Largo, Enciclopedialtusttada Cumbie, Torno
111, Fd. achette Latinoamericann, México, 1993, pp. 339.

( 3 Enciclopadin Universal Husteada Butopea Americana, Tomo 11
{(apéndice), id. Gspasa-Calpe 8.A., Madrid, Barcelona, 1982, pp. 1272
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Hoy, debido a la variedad de actividades
aristicas y culturales, cientificas, comerciales o
industiiales de la vida modema, el catdlogo es und
descripcion gue ha ido adguiriendo creciente
importancia y ha alcanzado una presentacién de
gran [ujo en muchos casos. Junfo a la
enumeracion se presentan buenas fotografias,
dibujos e ilustraciones de todas clases entre las
cuales debe ser especialmente adecuada ia
cublerta, brindando un conjunto dende predoming
el buen gusto, incluso de caracter artistico.

Dadas estas consideraciones y teniendo en
cuenta que las grandes firmas comerciales e
industricles editan catdlogos periddicamente para
dar a conocer sus productos y novedades, el
catdlogo ha de ser distribuido con mds cuidado
que cualguier ofro soporte impreso, eligiendo sdlo
los posibles clientes especializados en el uso de
los productos catalogados, ademads ha de hacerse
constar siempre la condicion de venta, en caso
necesarc en el mismo catdlogo, o en la lista de
precios gue le sirve como complemento.

Examinando los elementos constitutivos del
catalogo, la calidad det papel de laimpresién y la
encuademacion son los primeros medios para que
se conserve el tiempo necesario; en este aspecio,
esimportante que el catdlogo contenga en forma
de datos intercalados, tablas de medidas, pesos
o canfidades de usos y condiciones que puedan
ser necesarias consultar por 1as personas que
requieran los productos anunciados, lo cual es muy
comun con una ckase de comercio o con algunas
profesiones especiales como oficinisias o
ingenieros gue siempre necesitan tener cerca
flibros de consulta de esas tfablas o datos.

A rmanera de resumen en el catdlogo, «las
descripciones han de ser completas para que
aparezcan las caracteristicas del producto, como
serian dimensiones, uscs o cudlidades especiales
de cada 1ipo de producto anunciado y con una
buena clasificacion que permita ia consulta rapida
y hallar casi inmediatamente el fipo de producto
0 clase que el posible comprador neceasite
adaquirr» 14, «Las flustracionas han de ser una de
cada tipo o clase de producto y hasta en mdas de

una posicidn cuando se frate de elementos que 1o
requieran para dar idea de su ufilidad, pero
cuidando mucho la calidad de los medios graficos
empleados en la reproduccidn de clisés vy o
colocacion de kas mismas llustraciones haciéndose
de forma gue redlce la presentacién v a la vez
divida el texto para facilitar su lectura permitiendo
encontrar los datos buscados,» (°)

Las fotografias del
producto en un catdlogo, son
reflejo de su utilidad y el texto
como apoyo de la imdgenes,
permite encontrar los datos
buscados.

De esta manera podemos concluir que el
catdlogo tiene una presencia histérica gue
evoluciona a fraves de los mismaos cambios que
la humanidad tiene, donde los avances de 1os
diversas dreas del conocimiento, lo llevan a ser
cada vez un material imprese mds especifico y
especializado, donde ¢ calidad de su contenido
y presentacion serdn caracteristicas importantes
en la variedad de tipos de catdlogo; punto a
desarrollar en el siguiente apartado.

1.3 Tipos de Catilogo.

La existencia y diversidad de catdiogos
parece ilimitada y en realidad 1o es, por lo tanto
en este apartado se hard mencion de los tipos de
catdloge mds importantes y usuales desde ia
anfigliedad, proporcionando un marco historico al
fema, definiendo las caracteristicas que los hacen
diferentes entre si.

Para una mejor comprensidén e interés hacia
el tema se incluyen los ejemplos mas
representativos de cada tipo de catalogo
incluyendc en algunos casos el nombre de sus
reqlizadores.

(4 ) Idem, pp. 1272
(5)Idem, pp. 1272
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Catdlogo Andlitico.

Un Caidlogo Anglitico debe describir los
caracteres exlernos del documento (materia,
escritura, formato, elementos adicionales), los
caracteres internos (datos, contenido, sellos), v
circunstancias de archivo {signaturas, procedencila,
exposiciones, oteétera),

Catdlogo Cientifico.

Los catdlogos de cardicter Cientifico son un
apoyo informativo de las diferentes disciplinas que
desarrolla 1o ciencia y pucden it acompaniados
del aparato critico que establece Ia originalidad o
filiacion del fexto, enumerando las ediciones
impresas y/o apuntando las notas historicas y
diplomdlicas que se juzgan pertinentes,

Catdlogo Bibliografico o Enciclopédico.

Es la ordenada enumeracion y descripcion
de los libros de una biblicteca, segun su
clasificacion y colocacion.

Un Caidlogo de Biblioteca puede sex
Metddico, silos libios estdn descritos segin el orden
de los disciplinas a que perlenecen; Alfobético, si
se describen los libros segin el orden alfabélico
de esciitores, de materias o de los titulos de las
obras,

Un catdlogo puede ser iguadimente
Coleciivo, si se propone hacet larecesion de libros,
petiddicos, elcétera, que han entrado en una
biblicieca v se refieren a materias precisas;
Catdlogo Colectivo de los periddicos eslavos en
caracteres cinclicos, por ejemplo. Esta tendencia
tiene su origen en la idea de una bibliografica
mundiai, de Paul Otlet (1868-1944), que junto con
Henn La Fontaine (1853-1943), fundd en Bruselas
(1895) el instituto Ihiemacional de Bibliografia.

Desde 1945 se admitié que la reunion
sistemdtica de todas las bibliotecas permitirian
alcanzar una mejor recesion de los libros si se
hiciese a partir de bibliografias impresas. Muchos
paises, desde antes de 1939, iniciaron un Catdlogo
Colectivo: Alemania, Gran Bretana, Suiza, Paises
Bajos, E.UA., clcétera. En 1947, ia UNESCO estudio
los medios de constituir un Catdlogo Colectivo
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europeo al que se anadirian un dia 1os de los ofros
confinentes.

El caldlogo es 1an necesario en una
biblioteca que hay que reconocer la importancica
de los grandes Catdlogos de Ninive, Babilonia,
Atenas, Tebas, Cartago, Roma y Alejandria siendo
este Ultimo un Catdlogo Razonado, v teniéndolo
también (en 44 volimenes de 50 hojads cada uno,
en el que se anolaban 400,000 voldmenes) fa
famosa de Maerwan. Las bibliotecas de las grandes
abadias de la Edad Media tenian su
corespondiente catdlogo como los Catdlogos de
Bibliotecas Mondsticas (Cluny; Sain-Gall; efcétera).

El mds antiguo de libros impresos es el
Metdédico publicado en 1498 por Aldo Manugcio v
fitulado Libri graeci impressi, dividido en cinco
partes: Gramdtica, Poética, Logica, Filosofia v
Escritura Sacra. Cinco anos despuds salio a luz el
fanmoso catdlogo de Roberto Esteban, dividido en
14 partes.

La necesidad de armonizar el catdlogo
con la movilidad de la biblicteca, ya que dsta
aumenta con nuevos libros, hace gue 1odos los
biblidgrafos esten conformes en gue debe de
formarse con papetetas ordenadas con drreglo d
uno de los sistemas bibliogrdficos.

Las grandes bibliotecas tienen sus catdlogos
d partit de fichas maoviles gue son las Unicas gue
permiten [as intercalaciones vy la puesta al dia
conslante, aungue actudlmente con el uso de los
sisternas de tecnologia modema (la computadora
como base de dafos), se ha facilitado vy
complementado esta labor. La impresion de
catdlogos permite st consulta en cualguier lugar,

En toda biblioteca de alguna imporiancia
debe haber cuatro Catdlogos Generales: el
Cientifico (de ordenamiento 16gico de materias),
ol Alfabético de Autores, el Alfabélico de Materias
y el local o Topogrdlico; este Ultimo de necesidad
para el servicio inferior, ya que debe ser expresion
de la colocacion de las obras. A lado de los
Caldlogos Genetales, existen en las principalos
bibliotecas, Catdlogos Especiales (de manuscritos,
eicétera), y de ellos son ejemplo los de los
manuscritos drabes del escorial vy los de los




rmanuscritos orientales de las bibliotecas del Museo
Britanico (1846-71), de Oxford (1821-35), Viena
(1865-67), Paris (1883-1890), Imperial de San
Petersburgo {1852), etcétera, redactados
generalmente por especialistas en la materia
(Fluegel publico el de Viena, Slane y Zotemberg el
de Paris), y hasta cuando el librero Federico Mdler,
de Amsterdam, puso a la venia obras (impresas y
manuscritas) hebreas, encargd su catalogacion a
Roests. En Espana, Lafuente Alcantara catatogd los
codices drabes adquiridos en Tetudn por el
gobierno espanol {1862); Robles, el fondo drabe
de la Biblioteca Nacional; Casir, los manuscritos
arabes del escorial, asi como el Fondo Griego de
esta biblioteca, Miller (1848) y Graux (1880},

En el Congreso de bibliofecarios de
Londres (1877) se propusc la sustitucion de tos
catalogos por repertorios bibliograficos, en los que
se senalaran al margen las obras existentes, idea
que no prosperd, como tampoco ef proyecto de
Ltudivig, que propuso la formacion del
Monocatdlogo o Catdlogo Unico, en el que habrian
de figurar todas las obras publicadas, con
indicacion de las existentes en la biblioteca;
monocatdlogo que debia ser redactado por
especialistas eminentes, con observaciones
criticas y aun fragmentos de algunos libros,
constituyendo un repertorio bibliogrdfico literario
universal,

Se discute vivamente si deben 0 no
imprimirse los catdlogos. Esto no es necesario en
las pequenas bibliotecas, v lo es tratdndose de
colecciones especiales; de manerda gue la
cuestion queda reducida para los catdlogos
generales de las grandes bibliotecas. El mas fécil
manejo y la vulgarizacion del contenido, son
razones a favor, 1o excesivo del costo y la movilidad
dei fondo bibliotecario, son argumentos en contid.
Se sustituyeron las papeletas manuscritas por ias
impresas, con lo que, valiéndose de cualguler
sistemna de encuadernacion mecdnica (por
ejemplo, el de Sacconi), se obtenia facimente
cierto numero de ejemplares del catdlogo vy
mantenia a éste constantemente al corriente de
las nuevas adguisiciones,
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Catdlogo Esteiar.

Se refiere a la Astronomia y es la relacion,
serie o lista ordenada de las estrellas © cuerpos
celestes observadas hasta ahora en gque se
especifica su posicidon en el firmamento vy
magnitud, ademds contiene su nomenclatura y
simbbolos. En general estos catdlogos sirven para
acumular ios conocimientos que los astrénomos
han adqutirido sobre las propiedades fisicas de los
astros.

Los catdlogos estela-
res acumulan y aportan conocl-
mientos de las propiedades de
los astros que permifen desci-
brir importantes fenomenos
celestes.

De acuerdo con ello existen catdlogos que
incluyen daijos referentes a cierfos aspectos
particulares de ias estrellas, por gjiemplo, espectros
0 velocidades radiales, o sobre ciertas estrellas
particulares, variables o dobles visuales.

Gracias a la existencia de los catdlogos
estelares han podido descubrirse importantes
fendmenos celestes.

El primero del que se tiene noticia es el de
Hiparco, del afio 127 a.C. elaborado desde la
ciudad de Rodas. Este catdlogo es una de las mas
importantes realizaciones de fa Astronomia griega
debido a la apariciéon de una estrella nova que
tuvo lugar en el aho -134. De este modo Hiparco
pudo poner de manifiesto la precesién de los
equinoccios, y muy posteriormente ha sido
también el uso de estos catdlogos lo que ha
permitido evidenciar el movimiento propio de las
estrellas, el fendmeno de la mutacion v el
movimiento del Sol en el interior de la galaxia.

El Catdlogo Estelar mds antiguo qgue
poseemos @s el Aimagesto de Tolomeo del ario
137 a.C. Casi 3 siglos mds farde Claudio Tolomeo,




en el Aimagesto, publicd una recopilacion. A pesar
de que este aslronomo pretendid presentar el
catdlogo como enteramente suyo, se ha
comprobado gue se frala del mismo catdlogo de
Hiparco, con la inclusion adicional de ottas estrellas.

[l Ulttmo anterior a la era telescopica fue
el de Tycho Brahe (15694), y el primero hecho con
auxilio de anteojos, el de Flamsieed, en 1725, Esta
primiliva recopilacion estuvo en uso durante
muchos siglos, siendo objeto periddicamente de
dlgunds cotrecciones en la precision de las
medidas. Lla mds importante de estas revisiones
fue efectuada por Tycho Brahe, desde la isla de
Hven, en 1590.

El primer catdlogo de estrellas para el
hemisferio ausiral fue elaborado por Halley en ol
afo 1676, durante su estancia en la isla de Santa
Elena.

Otra recopilacion importante es la de
Flamsteed, que fue el primer director del
Observatorio Real de Greenwich, el cualen 1712
publicd un catdlogo con eslellas observadas
desde londres.

Una segunda relacion para el hemisferio
ausiral fue realizada por Lacaille.

Otro Catdlogo Fstelar de inlerés histérico
lo elabord Lalande entre los afios 1789y 1800 desde
el observatorio de la Escuela Militar de Paris.

El mds Importante hasta el siglo actual fue
el de Argeldnder, iniciado en 1852, pero
completado después de su muerte, en 1914.

La fotografia v la colaboracion de los
observatorios de todo el mundo han hecho posible
elaborar, al par gue el plano celeste, un catdlogo
de unos 3.000,000 de estrellas, hasta las de
magnitud 119 inclusive.

El uso de estas recopilaciones es
imprascindible en el estudic de las estrellas novas
y variables.

La estadistica estelar constituye otro
ejemplo para el cual los catdlogos sen una
herramienta bdsica,

En la aclualidad el empleo de estas
relgciones se completa con el de los mapas
fotogrdficos del firmamento.

Entre los catdiogos de mayor importancia
se encuentra el elaborado por Friedrich Wihelm
Argeldnder y sus discipulos en la ciudad de Bonn,
al cual se le reconoce con el nombre de Bonner-
Durchmusterung, o por sus iniciales BD. La
clasificacion fue redlizada entre los anos 1859 y
1888 vy abarcd la parte del firmaomento
comprendida entre el Polo Nortfe y una declinacion
de -2 grados. Postetiormente Eduard Schonfeld
amplio las observaciones hasta una declinacion
de -21 grados. Un complemento de este trabdjo
fue redlizado por el astrénomo Thome desde el
Observatorio de Cordoba (Argentina), publicando
el Cordoba Catalogue o CD. Esta relacion
contiene estrellas del Hemisferio Austral y fue
elaborado entre los afios 1892y 1914, Para mejorar
la exactitud en los valores de coordenadds
asignadas ¢ cada estrella se procedid a una nueva
determinacion de la posicion de cada una de Ias
estrellas del BD mds brillantes. Este frabajo fue
levado a cabo por 12 observatorios entre 1890 y
1910 y se publicd por la Astronomische
Gesellschart; se conoce por las siglas AG o AGC,
De este modo se obtuvieron con gran precision
las coordenadas de estrellas del Hemisferio Boreai.
Posleriormente, entre los afos 1904 v 1924 fueron
anadidos otros astros situados entre [os -2 grados y
-20 grados de declinacion.

Uno de los catdlogos de mayor importancic
por su precision es el Catdlogo de Boss 0 Generdi
Catalogue (GC), el cudl contiene estrellas de
rmagnitud superior a la séptima distribuidas en los
dos hemisferios. Fsta recopilacion fue realizada
entre 1907 y 1918 desde las ciudades de Albany
(Estados Unidos) y San Luis (Argentina). Estas
recopliaciones, de gran precision, peto poco
extensas, sirven de base para la locdlizacion de
cuaiquier objeto estelar.

Catdlogos Especializados en cuadnto al
Catdlogo Estelar.

En los comentarios que a confinuacion se
presentan se incluyen ios ejemplos mds
imporiantes de caldlogos destinados a recopilar
alguna de las caracteristicas fisicas de los asiros o




un tipo determinado de cuerpos celestas, Estos
catdlogos especializados son:

Catdlogo de Movimientos Propios.

Uno de los primeros catdlogos de este tipo
fue publicado por Argeldnder, Mds tarde Schorr dio
a conocer una recopilacion que contenia estrelias,
y el Observatorio Radcliff, de Oxford dio a conocer
otro,

Entre los catdlogos generales considerados
anteriormente, el GC contiene también
indicaciones del movimiento propro de todas las
estrellas incluidas,

Dentro de este tipo de pubilcomones la
mas importante es el Léxico de movimientos
propios (EBL), que ha sido elaborado por el
Observatoric de Hamburgo v gue contieng fodos
los movirmientos medidos hasta ta fecha,

Catdlogo de Velocidades Radiales.

Los mds conocidos son los de J.H. Moore,
publicade en 1932 y el de R.E, Wilson, aparecido
en 1953,

Catdlogo de Tipos Especirafes.

En estas relaciones las estrellas aparecen
clasificadas de acuerdo con la clase espectral a
que pertenecen. La mds importante es The Henry-
Draper Catalogue, cuya realizaciéon fue
emprendida por Annie Jump Cannon.

Catdiogo de Orbitas de FEstrellas Dobles
Espectroscopicas.

Enfre los mds empleados se encuentra el
catdlogo redlizado por Moore y Neubaueren 1936.

Catdlogo de Magnitudes Estelares.

El primer Catdlogo de Magnitudes Estelares
fue publicado por Seidel en 1863, seguido en 1884
por elllamado Harvard Photometry. Este ditimo fue
elaborado por Pickering en Cambridge (EEUU.) vy
contiene todas las estrellas hasta la 69 magnitud
entre el Polo Norte y la declinacién -30 grados.
Posteriormente se ha publicado The Revised
Harvard Photometry,
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Catdlogo de Estrellas Dobles,

El primer trabajo de esta clase fue
publicado por Wilhelm Struve con el nombre de
Nuevo Catdlogo (E). Fue elaborado entre los anos
1824y 1827. Struve comenzo su obra en Dorpart y
la acabd en Pulkovo, ciudad ala cual fue llamado
para ocupar el cargo de astrénomo de ia core
del Zar Nicolds .

En 1906 Burnham elabord el General
Catalogue of Double Stars. Posteriormente, en
1932, Aitken realizé un catdlogo conocido por las
siglas ADS. El frabajo fue completado por Dawson,
Innes y Boss, quienes incluyeron las estrellas aue
constituyeron el Southern Double Star Catalogue,

Catdlogo de Estrelffas Variables.

El mds antiguo fue redlizado por Annie Jump
Cannon en el Observatorio de Harvard. A esta
redlizacion siguié otro catdlogo elaborado por
Mdlter y Hastwig por encargo de la Astronomische
Gesellschaft.

Catdlogo de Nebufosas.

La primera relacion de nebulosas
publicada en 1784 por Messier, catalogd objetos
celestes que en su mayoria son extragaldcticos.
Esta recopilacién es mundialmenie conocida por
la sigla M. En 1888 Dreyer, en las Memorias de la
Real Sociedad Astrondmica de Gran Bretanag,
publico el New General Catalogue (NGC), siendo
completado entre los anos 1895 y 1908 con dos
suplementos llamados Index Cataiogue (IC).
Posteriormente, en 1932, Shapley. v Ames
publicaron una relacién y este trabagjo oporeo‘ié
en los Andles del Observatorio de Harvard,..,  ©

Debido al elevado nimero de gc[axzos gue
se han descubierto mediante o observacion
fotogrdfica, no es posible, ni siqulera de up modo
aproximado, catalogarlas en su mayoria, por ello
solamente en algunos casos de interés especial,
por ejemplo, los cumulos de icxs goloxuos, exisfen
catdlogos gue abarcan el. numero total de
nebulosas espirales de una regién i:ma’rcda del
firmamento.




Catdlogo de Filatelia.

En ¢l constan, por orden alfabético de
naciones o cronologico, todos 1os sellos emitidos
oficlalimente, con indicacidn de su precio o cota
y caracteristicas fecnicas. En este caso el catdlogo
es un instrumento imprescindible para los
coleccionistas,

FRERESE T e S L

Caidlogo de
Filarelia.

Catdlogo Temdatico-Musical.

Es el catdlogo de obras musicales en gue,
ademads del titulo y otros particulares de las mismas
se inserfan los primeros compases de Ila
composicion (el tema) o de los diversos tiempos
de esia.

Catdlogo Publicitario.

FI catdlogo es uno de los medios de
publicidad de cardcter auxiicr como elemonto
complemeniario de la ventd que hayan preparado
los otros medios de propagandad,

ElCatdlogo Publicita-
rie es auxiliar de la publicidad
realizada por otros medios.
{fzquierda)

elen v .-&;/éi gmz

Catdlogo Comercial.

Este lipo de catdlogo permite al
comerciante prasentar o ios eventuales y/o
posibles compradores los obletos de su negocio
en un aspecto mas afractivo.

Algunas empresas comercidles redlizan la
mayor parte de su volumen de venias por
correspondencia y el cliente efecttia su eleccion
sobre un catdlego ilustrado, que complementa
publicitariamente las estrategias de mercado.

Catdlogo Comercial.

Catdlogo como Revista.

Este tipo de catdlogo debe ser legible,
informativo, interesante, en ningun caso deberd
parecer und lista fria y poco atractiva. El mercado
de este catdlogo es opulento, seguidor de la moda
y grdficamente sofisticado, sin embargo tiene una
funcion informativa, Regularmente, para causar un
mayor Impacto y una mejor aceptacion, es
recomendable que se realice a color.

ElCatalogo eomo Revista es sofisticado y realizado a color,
asi, provoca un mayor impacto y aceplacion.




Catdlogo de Bellas Artes.

Al mencionar el Catdlogo Razonado
inmediatamente se da paso al Catdlogo de Bellas
Artes, en este gpartado se definirdn ambos asi
como se dard el punto de convergencia que los
hace de alguna manerd inseparables.

El Catdlogo Razonado, es el que no
solamente da una clasificacion de los objetos, sino
que ios describbe, discufe y hace su historia, es una
obra de historiay de critica que recoge de manera
sistemdtica todo el material documental sobre una
coleccion o sobre la obra de un artista, Se llama
Catdlogo Razonado cuando a la lista de las obras
acompana una descripcidn seguida de una
explicacion o comentario. Los primeros giemplos
de catdlogos razonados son las investigaciones
ifalianas (1826-1831), de Carl Friedrich von Rumohr,
y el Rafael {1839), de Johann David Passavant.

El Catdlogo de Bellas Artes es una lista,
enumeracion, clasificacion alfabética o por
escuelas de las obras de arte que constituyen un
museo o una coleccidn particular, © de las reunidas
DANQ UNa exposicion © para su venia,

En su origen los catdlogos eran inventarios
rmanuscritos. En Francia el primer catdlogo impreso
aparecid en 1611 con el titulo de Discours el roole
des médailles et autres antiquitez, fant en pierreries,
graveures, qu'en bas-reliefs ef auires pierres
natureflles admirables, plusieurs figures ef stafues de
bronze anfiques, avec auifres sfafues de ferres ciufes
a l'egyptienne et plusieurs rares anfiquitez qui ont
été recuetiiies et & présent rangées dans le cabinet
du sieur Antoine Agard, mailre orjévre ef antiquaire
de la ville dArles, en Provence.

El abad de Marolles, que habia reunido
123,400 estampas, en la coleccidn formada para
el gabinete del rey, hizo un catdlogo al que él
misme da este nombre en la noticia que publicd
en 1666.

Desde la segunda mitad del siglo XVIl se
publicé en Holanda un gran ndmero de catdlogos
de cuadros, medalias, objetos raros, etcétera, yen
Amsterdam, La Haya, Amberes y Bruselas se
vendian, catalogados, los bocetos y cuadros que
en su estudio dejaban ciertos pintores al morir,
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como las colecciones de dficionados, enfre ellas
las del Marques de San Felipe, embajador de
Espana, v la del burgomaestre Six, célebre por e
retrato que le hizo Rembrandt. Algunos de estos
catdlogos lievaban biografias, estudios vy
documentos ciiticos.

Los catdlogos de exposiciones comenzaron
hacia fines del siglo XVIl, con motivo de Ilas
celebradas de las academias de pinfura vy
escultura, y uno de los primercs catdlogos de
MuUsSeos que se publicaron fue el que dio aluz en
1752-1754 del pintor y escritor Lépicié, ordenando
y describiendo los cuadros pertenecientes a la
corona de Francia. La descripeién de los cuadros
iba precedida de noticias biogrdficas de cada
pintor habiéndose inspirado Lepicié en los trabajos
de Félibien y Vasari. A este catdlogo siguieron los
del Museo del Vaticano y de la Galeria de Mantua,
publicados en Italia a fines del siglo XVl y en
Alemania las de las Galerias de Vieng, Dresde y
de Manheim.

En 1793 se hizo el catdiogo det Museo del
Louvre, y poco despugs, el del Museo de los
Monumentos Franceses, encargado a Alejandro
Lenoir al fundarse aguél. Siguieron después los
Catdlogos Razonados con estudios criticos sobre
los autores, descripcidn e historia de sus obras,
gfcétera.

Entre los mejores catdlogos figuran los de
los Museos de Londres, Dresde, Bruselas, Berlin,
Amberes, Museo del Ermitage, de San Petersburgo;
Birmingham, Budapest, Edimburgo, Vienaq,
Francfort, Colonia, Ndpoles, Museo Nacional
Egipcio de El Cairo, la extensa coleccion del Museo
Briténico v ef del Museo del Prado en Madrid,
catdlogo descriptivo e histdrico publicado por
Pedro de Madrazo en 1872.

A los Catdlogos Razonados siguieron los
llustrados, o seq, los que por cualguiera de las artes
del grabado llevan reproducciones de las obras
catalogadas, y que son de gran utilidad,
especidmente en las exposiciones refrospectivas
O do ventas.

Actualmente los museos de arte tienen
catdlogos en los que figuran obras expuestas,




debidamente clasificadas con arreglo a diversos
Mmétodos, ya sed por autores, periodos, escuelas,
@ infinidad de caracteristicas.

N

El Catidlogo de Bellas Artes sivve de apoyo a las exposiciones
y proneve la difusion de las diversas expresiones artisticas.

Hoy en dia la forrna mads innovadora de
presentar eslos datos es a través de la clenciay la
tecnologia, por medio del Caldlogo Flectdnico
que muestid el excelenie manejo de los elementos
de diseriofornnal, sin perder el cardicter de impreso
fradicional, ya que regularmenie se presenta en
forma de libro con el que el especiador puede
inferaciuar y consultar, «hojedndolo» a través de
un monitor como con los gue cuentan las galerias
multimedia, lugar donde se muestra a los
Catdlogos de Arte de esta manera. Cabe
mencionar gue gungue esta formdad para preseniar
un catdlogo a fraves de la fecnologia es realmente
funcional, ello no signilica el reemplazo del
catdlogo como medio impreso con caracteristicas
y aplicdaciones especiales, diferentos en
comparacion con los demas soportes impresos,
gue cumplen funciones diversas dentro del Diseno
Editorial, punlo a desarrollar de manera mds
axiensa en el siguiente apdadrtado.

1.4 Ymportancia del Catilogo como medio impreso
deniro del Biseno Fdilorial.

Dada la importancia de hacer constar el
bapel que desempeia cada uno de los medios

impresos, en esle apartado, el lector encontrard
de manera infegral la importancia y caracteristicas
de las publicaciones que actlan directamente en
el proceso dal Diseno Ediorial, no sin antes definir
a este Utimo, hacer mencidn de sus anlecedentes,
origen y eltapas evolutivas a grandes rasgos.

1.4.1 Antecedentes y Definicion del Diseiio Editorial.

Los primeros vestigios dal Disefio Editorial
que registra la historia, datan del s, IV (rollos de
papirc y pergaming), Posteriormente aparecié e
codex (codigo) el cual era un libro con peguenas
hojas juntas similar a los libros actuales; este
material se generalizd hacla fines del s. IV y
principios del V al ser considerados mucho mads
practicos gue los rollos.

La evolucidn del Disefio Lditorial {uce un
proceso largo, se llegd a la division de pdginas y
columnas lo que significd la preparacion de libros
hechos de pdginas separadas, se inicio la préctica
de doblar hojas y cosetlas a lo largo del doblez vy
surgio la idea de afadir una cubierta igualmente
cosida sobre la primera vy Ulima pdginas para
proteger las hojas, dando origen al primer
elemento del Disefio Editorial: el libro tal y como
lo conocemos hoy en dia.

1.os anfiguos romanos de las clases sociales
agifas mantuvieron la escritura como un derecho
especial prohibido para los menos privilegiados.
La tarea de producir lileratura se asignd a los
ascribanos gulenes 1o hacian en pergaminos o
vitelas hechos de pieles de animales.

Los primeros libros  contenian
conocimientos importanies vy eran redlizados por
monjes en forma manuscrita por lo que los
prmeros tibos tomaron como base la escritura
manual de los monjes v muchas de [ds fotmas
acluales tienen su origen en las estruciuras de un
MANUSCHto.

La produccidn de un libro levaba meses
de trabdjo y esfuerzo arduo por parte de
escribanos e iluminadores que al findlizar el
proceso concebian obras de extraordinario valkor




en contenido y forma.

En la Edad Media los materiales escriios
fueron producidaos por los escribanos eclesidsticos
y en el Renacimiento al desviarse la atencién hacia
el humanismo reaparecié el aprendizaje.

Con la invencién de la imprenta sobre la
base del tipo metdlico movible atribuido a
Johannes Gutenberg en el afo 1450 en Mainz,
Alemania, todo cambio.

La Impresidén basada en blogues de
madera existia desde hacia muchos ancs pero era
un proceso fento y tedioso.

Sin duda la invencién de Gutenberg significd
la reduccidn de tiempo en el proceso de
produccion dando paso a otra etapa en la
evolucion del Disefio Editorial.

El Diseno Editorial es unga discipling con
varios aspectos y procesos relacionados donde el
lector es el aspecto mds importante ya gque
representa la visidon del receptor ante una
publicacion,

Diversas definiciones coinciden en que el
Diseno Editorial supone la relacion de elementos
con un fin similar, se tfrata de hacer mds accesible
un mensgie o una serie de estos ulilizando los
elementos que complementan una publicacion.

A confinuaciéon se muestran de manera
generalizada, las caracteristicas y los aspectos mds
sobresalientes de los diferentes medios Impresos
que determinan el dmbito del Diseno Editorial.

1.4.2 Libro.

El libro de ios muertos (Egipto) es el
antecedente mdas antiguo e importante que existe
en cuanto a libro se refiere. El libro representa
desde siempre el medio fransmisor de informacién
considerado como una publicacion de archivo.

Los libros generalmente son creados con
propodsitos instructivos o informativos vy de
esparcimiento, su naiurdleza puede ser literaria ©
cientifica. Hablando en forma general cuando un
lector «se quedar con suliro, suinterés y atencidn
estan enfocados en el contenido de éste.
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Cudlguier libro contribuye a nuestro proceso
formativo al ser informacién y modelador de
acfitudes.

El libro es una serie de conocimientos
reunidos en un volumen disponibles en cualquier
momento que al ser asimilado por el lector serdn
capaces de influir en su conducta,

Los tipos de libros son diversos, los hay
educativos, didacticos, informartivos y pedagogicos
gue a su vez pueden tener varias funciones.

La tradicidn y los convencionalismos han
tenido una fuerte influencia scbre el disefio de tos
libros,

La siguiente descripcion del disefio de ibros
corresponde al formato tradicional.

Los libros normaimente fienen mds de 49
paginas y son encuadernados con cubiertas
permanentes.

El formato de los libros, tradicionamente
estandarizado, tiene aproximadamente fres
divisiones principales:

1. Los preliminares o matetial iniclal,

2. Elfextoy

3. Las referencias o material final.

Los preliminares incluyen la anteportada o
portadilla, gue es la primera pagina impresa det
libro en la que aparece sdlo el titulo del libro; I
portada que incluye el fitulo v los nombres det autor
y del editor y el lugar de la publicacion; la pdgina
de copyright, el prefacio; los reconoumfem‘os el
contenido; la introduccidn, cuando noes porfe del
propio fexio, y a menudo un segundo falso titulo,
Los folios 0 nUmeros de pdginas estdn en
numerales minUsculos © romanos en versalitas y
aparecen primero en la pdgino de gperura del
prefacio, aungue [a numeracion real emprezo
desde el falso titulo.

El texto o cuerpo de la cbra contiene los
capitulos; las referencias o finales constan de
apéndices, bibliografia, glosario e indice analitico,
etcétera. En el cuerpo de ia obra o el texto y las
referencias, los folios estan en ardbigos y pueden
estar a la cabeza o al pie de la pdgina.
Normalmente aparecen corpisas en la parte
supetior o inferior de cada paginag, y el contenido




es a menudo diferente en las pdginas derecha e
iZquierda.

A lo largo de foda la obra los mdrgenes
prograsivos guardan consistencia, aunque el iexto
de las pdginas opuestas puede tener una linea o
dos de mds o de menos dependiendo de la
compaginacion,

La norma generaimente aceptada para el
formalo de libros hasta gue la influencia de la
Bauhaus hizo su aparicion era ko pdgina cidsica
con sus Margenes progresivos y su lefra romana.
Al desviarse de la rigidez de la clasica pdgina de
libro fenemos en mente el principio de la Bauhaus
en ef sentido de que el diseho debe ser funcional.
Otra importante desviaciéon de los disefos
tradicionates de libro se encuentra en el
tratamiento de los mdrgenes.

Existe una aplicacion cada vez mayor de
ilustraciones, graficasy diogramas; se hace unuso
liberal de espacio en blanco, de estilos de fipos
conlrastantes, de sangrados (la invasion de
material inmpreso fuera de los limites de la pagina),
del color, de mdrgenes de tipo iregular y de letras
de titulares mds grandes.

El libro refine conoci-
miento, es modelador de la
conducta. El disedio y
realizacidn del libvo deberd
corresponder al tema.

En el aspecto forma, los libros son de 1o mds
varado en cuanto a formatos, orientaciones,
grosores, materiales, etcétera, aspecios gue se ven
determinados por la economia del editor, por la
finalidad y el objetivo del libro o por el cardctet de
la misma obra.

Los elementos de disefio dal libro son:

- Porfada. Representa el escaparate del
conlenido. Contiene el nombre del libro, g
coleccidon, el autor y la editorial (nombre o
logotipo). A veces se encuentra impresa en una
cubierta de pape! o carulina separable en la
navyoria de los casos v sirve de proteccidn para el
lilbro., Las tapas (parte del encuadernado de la obrag)
son las cartulinas primera y Gitima del libro
normalmenie recubiertas con tela, papel, piel u
ofro matertal.

- Confraporfada. Parte trasera del libro,
Regularmente en ella se coloca una cronica del
contenido o informacién sobre ef autor, se incluye
nombre o logotipo de la editorial, patrocinadores
o instituciones dependiendo del tfema del libro.

- Interiores. A cada und dec las hojas
imprasas de un libro se le denomina pdgina, v al
conjunto de éskas gque contienen Ila informacidn
gue aborda el libro se les llama interiores. Los
elementos gue conforman los interiores son:

1. Guardd (s).

2, Portadilla; donde se repiten los elemenios
de la portada impresos en una tintay con la opcion
en pape! diferente,

3. Vuelta de la Portadilla: contiene los
requerimientos legales: edicidn, derechos
reservados, editorial, direccion, lugar donde ha sido
impresa, efcétera.

4. Dedicatoria.

5, Reconocimienios.

6. Prefacio,

7. indice de contenido.

8. Introduccién,

9. Capitulo, subcapitulo,

10. Apéndice (s).

11. Glosario.

12. Bibliografia.

13, Indice honomdstico o andiico.

14. Colofdn,

Toda pdgina impresa estd formada de
diversos elementios gue serdn comentados
posteriormente, «cl ordenamiento, la distribucion
y armonia de dichos elementos debe traer como




resuffado una pagina estéticamente agradable vy
funcional», (¢!

1.4.3 Revista.

La revista es una publicacion periddica de
menor extension que el libro y aborda varios femas
O Uno $olo segun su objetivo.

Su cardcter puede ser literario, cientifico,
artistico, deportivo, de entretenimiento o de
cualguier género. Segun el tema contiene
abundantes o selectas llustraciones y/o fotografias,
dependiendo del caracter de la publicacion.

La revisia surge como alternativa al
peridodico como proveedora de noticias ol fratar
termas cortos y dindmicos, sin embargo su
publicacion es periddica vy no diaria e inmediaia
en cuanto a la informacion, tampoco es de gran
volumen ni de contenido profundo como un fibro
aungie su calidad vy valor duradero [as compard
con éstos. Se asemeijan a la publicidad en cuanto
a su gran atencion y cuidado en su apariencia
visual, ha sido extrermnadamente importante a o
largo de su historia y mds alin con el advenimiento
de la television cuando su disefic adquiere un valor
cada vez mayor, La apariencia de unag revista debe
adaptarse funcionatmente a sus metas editoricles
bdsicas, debe tomar en cuenta la persondlidad y
el caracter especifico que sus lectores perciben,
incluso dentro de cada una de Ias categorias de
revistas hay y deben existir diferencias sustanciales.

UINIRUHGU

La apanencia de una
revista corresponde a la perso-
nalidad y el cardcter del lecror.

La portada deberd
contener trtulares, ilustraciones,
cintillo y cédigo de barras prin-
cipalmente.

Las revistas pueden clasificarse en:

- Popular. En este tipo entran las deporiivas,
de espectaculos, esparcimiento, de religion,
moda, v belleza.

- Divulgacion. Son las instructivas, politicas
y técnicas.

- Cientificas. Tratan temas médicos,
arficulos de investigacion cientifica, etcétera.

La publicidad determing o existencia de
una revista, es la primera informacién en ser
colocada, tomando en consideracion las
necesidades de los departamentos editoriales.

Una revista generalmente cuenta con ias
siguientes partes:

Porfada: es el empaque publico del
contenido, ésta debe expresar el cardcter definido
del contenido, debe ser creible y mostrar una
estrecha relacién con su informacioén, debe
estimular la atencion y crear el deseo de hojearias
y comprartas, La portada estd integrada por:

1. Titulares: deben estar en conjunciéon con
las ilustraciones o fotografias.

2. llustraciones: deben seducir al lector e
infroducirnc a la revista.,

3. Cintillo: es una caractetistica de
identificacion, debe ser de un misme fipo y tamarfio
suficiente para permitir un facil y rapido
reconocimiento.

4, Codigo de bamras (no en fodos los casos),

El disefic, como auxiliar del reconocimien-
1o, debe ser flexible para que las variaciones
necesarias en las formas puedan ser logradas de
ndmero a nimero,

Inferiores: los elementos que conforman los
intericres son;

1. Contenido o sumario. Es una pegueha
pero consistente lista gue puede contener
fotografias de apoyo y algun titulo tentativo o una
frase introductoria de los articulos mds destacados
del nimero.

2. Pagina editorial. Contiene una introduc-
cién de lo que contiene la publicacién redactada
regularmente por la perscna que dirge [a revista.

3. Directorio. A mmenudo se usa en la primerg
pdgina editorial para proporcionar la informacion

( 6 } Comejo, Lopez, Alejandro, Elementos del disefio editorial y su
automatizacion, México, 1993, pp. 14.




de los responsables de cada drea que conforma
la redlizacion de la revista.

4, Reguerimientos legales. Deben contener
arfo, numero, volumen, fecha y precio.

5. Pagina de indice. Cualguier revista o
suficientemente grande como para gue el lector
tenga diflcuitades légicas en encontrar el material,
debe contarcon un indice de confenido facimente
identificable por lo que se requiere gue su
colocacion esté al principio de la revista,

6. Articulos. Deben ser interrumpidos
infercalando los prolongados con los de una sola
pdgina o de una fraccion de pdgina.

7. Anuncios. Es prdctica comin que sean
colocados adelante y airds, reservando el centro
para la principal seccidn editorial,

El orden puede variar de un género a ofro
pero cdsl siempre son consiantes.

Et trabajo editorial de revista comienza con
lo gue es denominado «distribucion del espacio
del libro», y consiste en la reparficion del espacio
entre articulos, anuncios, departamentos y el fipo
de malerial editorial planeado para determinado
numero, El formafo es la forma y el tamaho,
determina al estfilo de una publicacion, es el
resuliado de una o mds de estas fres consideracio-
nes practicas;

. Faciidad de mangjo.

2. Adaptabilidad.

3. Limitaciones mecdnicas de los tamaios
de las prensas de impresion.

La mayoria de las revislas tienen texto e
ilustraciones casi en und proporcion relativamente
igual y usan un formaito adecuado para ambos; el
tamano es de 21.5 x 28 cm. o una aproximacion,
estas dimensiones son familicres y comodas para
el lector al igual que o posicion vertical.

La meia final de tas paginas de las revistas
es llevar informacion a la mente del leclor, lograr
que dste obfenga significado de las paginas. La
transfetencia de conceplos requiere de la méxdima
sofisticacion de presentacion visual, Debe tenerse
especlal cuidado de asegurarse gue ellector sepa
donde comienza el fexto de un arficulo, usualmen-
te se uliliza una copifular y para enfatizar el final

del texto de un articulo se ulilizan logotipos, estrellas
o dlgln ofro elemento omamental los cucies serdn
seficlados mds adelante.

L.4.4 Periodico.

Es el recopilador de sucesos importantes en
la historia de! mundo, el vehiculo gue transmite
noficias, ideas, el medio gue comunica con
rapidez, facilidad y economia dentro de un mismo
contexto un mensaje de infinitas variantes en
significado con un estilo propio. Con este término
se conoce dl papel gue se publica periddicamen-
e, que contiene articulos sobre diversas materias
y hoticias de varias clases. El nombre de peticdico
se reserva dl diaro gue aparece cotidianamente
distinguicndose de las revistas gue aparecen con
una Trecuencia semanal, quincenal, bimensual,
trimestral, etcétera.

Su disefio obedece a como serd leido v ol
publico receptor, por fanto su diserfio tipogrdfico,
compoosicion y exprasividad deberdn ser diferentes
segun el tipo de informacion que maneje.

Par su formato se divide en:

Estandar. Conocido también como
formaito de 8 columnas o Broadsheef, de grandes
pdginas, exlenso y de manejo complicado.

Tabloide. De menor tamano, menor nume-
o de columnas y manejo similar al de la revisla.

Por razén de los asuntos que trata y del
modo como lo hace el petiddico se clasifica en:

- Polifico. Es el dedicado a la propagandd
y defensa de un credo, ided o doctrina.

- De Informacion. Es el universal, el que se
impersonaliza procurando ser un reflejo de la
redlidad objetiva, ni politico, ni religioso, ni
econdmico, ni social, ni doctrinal.

- Profesional o especializado. Nace en los
paises de verdadera fuerza como eco de una
clase, de una profesidn, slendo militares, marinos,
automovilistas, financieros, featrales, deportivos,
elcélera,



El periédico es el
recopilador de la Iustoria.

Sudiserio, que deberd
corresponder al piiblico recep-
tor, ha evolucionado en los iilti-
mos afios atribuyéndole un
estilo y credibilidad propia a la
publicacion.

Algunas de sus caracteristicas son:

1. Pericdicidad.

2. Velocidad en la comunicacion.

3. Variedad en el contenido.

4. Bgjo costo (relativo).

5. Répida sustitucion y periodo corto de
vida,

4. Manejo de ternas actuales.

/. Posibilidad en el manejo de grafisrmos,
fotografias, ilustraciones, etcétera,

El disefio no puede ser excluido, éste y
cada uno de sus elementos editoriales forman
junto con las palabras parte integral de un
periddico.

1.4.5 Manual.

Es un libro en el gue se compendia lo mds
sustanclal de una materia, aquellas obras de
caracter practico que expone algun tema que sirve
especiaimente para la ensefianzd. Es una setie de
nommas y reglas a seguir gue sirven para enfender
LN procedimiento.

La informacién contenida en un manual s
mas formal y extensa gue la del folleto sobre todo
mas especifica, las cosas deben prasentarse con
claridad, en el debido orden y de una manera
sintetizada, para informar con seriedad un

proceso, caracteristica que delbe representar en
forma y contenido.

B
La principal funcion
de un manual es mostrar y
MANUAL DE contener las reglas para realizar
BIENVENIDA un procedimiento. El diseiio de

manuales es tan diverso como
las materias que pueden hacer
uso de él, este deberd contribuir
al cardcier prdctico del impreso.

1.4.6 Folleto.

«Es uno de los mejores promotores, surge
como resultado de la comercializacién de
productos y servicios», 71 '

Los folletos al igual que los plegables y
catdlogos coresponden a la literatura directa, esto
es que llega directamente q los lectores, puede
ser enviada por correo, distribuido por individuos o
colocado en sitios convenientes en donde los
lectores pueden servirse por si mismos, El medio
mas comun de distribucion es el correo y cuando
se le da este frafo ol material recibe el nombre de
literatura de envio postal,

En téminos generales la literafura directa
se divide en dos grupos:

1) Folietos.

2) hojas sencillas © dobladas.

Los folletos de formato verticat u horizontal,
algunas veces son lamados panfletos u opusculos.
Esencialmente el folleto es un libro pequefio
infegrado por 8 y hasta 48 pdginas (el nimero de
pdginas debe ser divisible entre 4) normalmente
engrapadas.

Debido a su habitual naturaleza promocio-
nal, los folletos tienen mds a menudo un disefio
informal, deben ser afractivos; lo importante serd
lo gue promueve (producto o servicio) lo cual
debe comesponder alas necesidades del recepftor,
los limites que marca este ditimo y las necesidades

(7 ) Comejo, Lopez, Alejandro, Elementos del diseiio editorial y su
automatizacién, México, 1993, pp.17.
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de promocion del objelo mismo. Puesto gue se
despliega un mensaje a lraves de pdginas
subsecuenies, debe mantenerse una continuidad
de estilo por parie del disshador, guien frabajo con
unidades de pdginas individuales o unidades de
paginas opuestas, La disposicion de los elermentos
de un follelo puede diferlr de una pdgina a atra.,
Se puede imprimir reloasado o sin margen; pueds
variarse los anchos y los margenes del tipo coman

El folleto es un prometor
directo de productos y servicios. Su di-
sefio debe corresponder a las necesi-
dudes del receptor y del ohjeto
a promocionar.

La cardGitula, a menudo designada cubierta,
recibird uno o dos lipos de tratamiento. En el caso
de un folleto informativo o literario serd manejado
en forma mds conservadory con solo un fitulo
compuesto en lino y colocado formal o informai-
mente. Si lo naluraleza del folleto es MAs promo-
cional, ellratarmiento arlistico de la cubierta puede
set mas extenso e incorporar elementos tanto
visuales como verbales.

Los factores Que favorecen el uso de un
{olleto son:

1. Un texto prolongado que reguiere
continuidad en la presentacion.

2. La variacion de varios ejemplos
ilustralivos,

3. Malerial allamente iecnico.

4, Malericl de catdlogo.

1.4.7. Plegable.

Agucllos mensajes impresos gue van
doblados reciben el nombre de plegables o
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prospeclos. Cierfas implicaciones en ol plegable
O prospecto fienen una repercusion directa en el
procesamiento de la informacion.

Al igual que los follelos, los plegables estdn
infegrados por pdginas. La ordenacion en serie de
estas paginas no es tan rigida como la de los
Tolletos.

La pieza plegable puade recibir cualguiera
de los llamados dobleces de cara. Estas piezas
son normalmente de 21.6x 28 cm., 24 x392.5cm,,
& 21.6 x 35.6 cm. H doblez de carta es aquél gue
rechice d las plezas a un famano gue cabe en el
sobre nimero 10, gue es de 10.5 cm. de largo x
24 cm. de ancho, Ademds se encuentia el pliego
de gran tamano gue es un plegable de famario
gigante nomalmente de 48 x63.5 cm. yhasta 63.56
X 96.5 cm, antes de recibir el doblez.

El orden del mensdaie v los disenos gue se
le dan a las pdginas pueden exigir diferentes
fratamientos de un plegable a otro.

Dibujos de dobleces comi-
nes cn formatos carta y
oficio.

Hoja lista para ser
doblada y convertida en un jo-
fleto o plegabie de 8 pdginas.

Hoja doblada que
Sormard un folleto o plegable de
& priginas.

Folleto de 8 pdginas
doblade y coriado.

Ra—




1. Doblez siniple de 4
paginas.

2. Estandarizado de 6
paginas o encarte a doblez.

3. Acordedn de 6
pdginas.

4. Estandarizado de 8
paginas, doblez doblemente
paralelo o doblez dentro de
doblez.

5. Acordedn de 8 pa-
ginas.

6. Acordeén de 10
pdginas.

Doblez de acordeén
cortado en dngulo.

Doblez a lo largo de
la longitud mayor 12 pdginas.

Doblez paralelo doble
Sfuera del centro 8 pdginas.
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El plegable es adecuado cuando:

- Es necesario presentar una serie de
ilustraciones, como los diferentes modelos de un
producto.

- Existe un texto corto pero divisible.

- B desplegable naturaimente crea ung
impresion de climax.

- Son requisitos la velocidad de produccion
y la economia. La produccion de folletos significa
reqiizar operaciones de doblado y encuadermnado
adiciondles gue toman tiempo mientras que 1os
plegables pueden ser enviados por correo tal
comMo salen. Con estos UHMos, se deja abilerta una
seccién para anotar el destinatario y para imprimir
la franguicia postal, es decir, una indicacién de
gue el remitente fiene permiso para pagar el
importe al momento del envio en luger de poner
fimbres. Los folletos normalmente son enviados en
sobres, lo gue causa un doble gasto de sobres e
insertos.

- Se exige poner el pie de imprenta. Este
trabajo puede hacerse econdmicamente en las
hojas plegables antes de ser dobladas.

1.4.8 Instructivo.

Es el impreso que contiene instrucciones y
proporciona informacion a nivel técnico descri-
biendo l0s pasos gue se deben levara cabo para
la reclizacidn o empleo de algo.

surge de la necesidad de exponer
detaladamente la informacidn de un obijeto cuya
estructuray funcionamiento delben ser explicados
minuciosamente. Normalmente contiene dibujos
para facilitar el entendimiento de Ia informacion,
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El instructivo proporcio-
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fotografias para un mejor
entendmmiento yfuncionamiento de
las tareas prdcticas.

ol oLicnd & e povssbre

o,

B Prrcksd i g4 charoa T

®laacer b cameat™) repenor goaedonl 1 howso eevion b
Sarvpdrut.ra co la phbon avard 1k pabon, S g P
I concan A S A Lavie Toppand reger da mal
[Pashers

S wgrreart gy consinn porAnHE Wrins
473, LPY T8 V.13 DA N CTA

#2045 0 i md horciiormarand, coreuter L
cercaseicroame

=)




1.4.9 Anuncio.

Es el espacio publiciiario que aparece en
revistas y periddicos para romper ¢l flujo de fa
lectura. Se llama asi d todo medio puesto en
practica para dar a conocer al plblico una
empresa induslrial o comercial y sugerirle ia
rnecesidad de servirse de ello,

El anuncio ha existido en todo tiempo, los
griegos vy los romanos praclicalban el anuncio
electoral y el comercial; en la Edad Media el
anuncio quedd relegado d los pregoneros; en el
siglo XVI reaparece el anuncio patticular
reglamentado vy reservado a las ventas judiciales
0 a las asambleas religiosas. En 1660 Renaudot
establecid en Parls una Agencia de Direcciones
Quea puede considararse como la primera idea del
anuncio modarno, En Inglaterra, 10s primetos
anuncios en los periddicos aparecen en el siglo
XV, refiiendose a libros v folletos de controversia
religiosal. Sucesivamenlice aparecieron seminarios
anunciadores en Londres y agencias del mismo
cardcter gue propagaban libros, remedios vy
arficulos dlimenticios principalmente el 1é. Los
primeros anuncios periodisticos se encuentran en
publicaciones del siglo XVIil. Fue el publicista
francds Emile de Girardin quien incorpord el
anuncio como fuente de ingresos sistematica en
las publicaciones periddicas. De esta manera
daba ofigen d la publictdad como punto econdmi-
co del periodisrmo modemao.

La denominacion anuncio sirve para iodo
fipo de proclamainformativa, sea mediante carfel,
prensa, radio, television, etcdtera.

Deaspués de la Revolucion, el anuncio foma
un vuelo prodigioso, valiendose principdmente de
los periddicos poliicos. Los progresos de a fabrica-
cion, el ransporle, y la creacion de agencias de
distibucion, contibuyeron enormernenie a difundir
los anuUNCios.

Los modos de anunciar se reducen a
carteles, prospecios, folletos, catdlogos y dentro
de publicaciones como periddicos y revistas.

El pequeno anuncio gue comprende un
corto nimero de lineas solo se aplica a los
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Los tipos de anuncio comiinmente usados
son:

- Contrasenado en clave.

- Derelleno, Es el gue se coloca gratis como
recurso para complementar una paginag.

- Econdmico. Breve o por palabras.

- En forma de titas o de faja. Ocupa el
ancho de varias columnas y es de poca ditura.,

- Judicial o legal. Anuncio que manda la
ley para el conocimiento de las personas intere-
sadas.

- Por palabras. El gue se inserta en una
secclon especial de los diarios y se paga a tanto
la palabra.

Los anuncios se disenan consiguiendo und
caracteristica diferente en diseno, tipografia y
composicion de elementos, los lamarios varicn
pero @s comun encontrarlos de una pdagina
completa, 1/2 pdgina, 1/4de pdgina o 1/3 de
pdging, aungue lambién los hay de medidas
diferentes a las especificadas.

1.4.10 Boletin.

Es un organo informativo infermno de una
empresa o pard un determinado pablico, un




periddico noticiero destinado a tratar asuntos
cientificos, artisticos, histdricos, literarios o especia-
les como memorias, acuerdos y por menores gue
aan cuenta de trabajos efectuados. Su informacion
especializada de menor contenido y temas
constantes publicados por alguna corporacion, 1o
hacen de menor dimensién que el periddico vy la
revista,

Regularmente de formato tamano canaq,
carece de pastas duras, se utilizan pocas tintas en
su impresidn, no publica anuncios, mantiene
tipografia, titulares, papel vy hasta composicion
constante, su 1iro no es grande, usa grapas para
unir pero cuando carece de estas esaue son muy
pOCas hojas.

Su diseno es sencillo y manejable, este tipo
de impreso permite que el disehador le dé un
cardcter mas personal ¢ de cuadlquier otra indole
al existir parametros menos estrictos que respetar
en comparacion con otras publicaciones.

El boletin es un medio
impreso de cardcter interno {de
una empresa) que trata diversos
temas de interés para su pitblico
receptor.

1.4.11 Catalogo.

Este medio impreso gue Nos OCuUpd CoOmo
elemento a estudiar vy disenar, ha sido definido
ampliamente en el presente Capitulo (apariadoe
1.1}, sin embargo es importante rescatar algunos
aspectos en cuanto al disefo de catdlogos
[aspecto forma) y mencionar aue Ia aportacicn e
intension de este apartado es mostrar que el
catdlogo es un tema que involucra un origen, una
historia, una evolucion vy ung funcidn practica en
el desempeno profesional de un Disenador

Grdfico, gue aungue se le ftome como un libro en
varios aspectos, su diseno sustenta argumentfos
diferentes para su formacion y creacion, el
contenido que implica su redlizacién es
demasiado especifico y tiene al igual gue los
diversos ipos de libros, un cbjetivo gue cumplir.

El Disefador Grdfico y Editorial principal-
mente, examina las opciones grdficas disponibles
en la presentacidon de los diferentes tipos de
productos, dirigidos a los diferentes tipos de
consumidor, A menudo la naturaleza del producto
conlleva una gama completa de asociaciones. El
Disefiador debe usar su sentido comudn y apoyar
suintuicidn en estas dreas con una profunda inves-
tigacion del producto y el mercado. Los catdlogos
se usan para hojearlos al azar como si fueran
aparadores de tienda, mientras que otros pueden
usarse como referencia, utlizando un indice por
secciones o detaliodo que permita encontrar (os
articulos en los gue se estd inferesado.

Al idear un catdlogo, el Disefador
competente, sabe que los clientes a menudo
disponen Unicamente de Ia informacion del
catdlogo para tomar una importante decision
i{debe comprar el producto? Bl disefio de catdlo-
gos y la forma en que se presente la informacion
tendrdn un profundo impacto en la decision del
cliente. Una aforfunada combinacion de disefio y
contenide pueden funcionar para influir en un
lector interesado, aungue esté a miles de
kilbrmetros de distancia.

del ’
Tesoros arte japonés

Catdlogo de
Bellas Artes.




Cuando un Disefiador crea un Catdlogo
Promocional, este catdiogo se convierle de
hecho, en el producto o servicio que promociona.
Sin ni siquiera ver, tocar o probar la cosa real, el
cliente tiene que convencerse a través de las
imdgenes y las palabras del catdlogo, de gue ese
es el producto que debe comprar. Esto convierte
al diseho de catdlogos en una poderosa fuerza
que puede favorecer o estropear una ventq,
especiadimente cuando e catdlogo o elemento
promocional fiene que acluar como representa-
cion de la cosa real.

El catdlogo puede ser y de hecho es de
los temas v para los plblicos mds variados, por
sjemplo los hay de tipografia, productos, joyetia,
muebles, ropaq, regalos, belleza, vidjes, etcétera,

En cuanio a sus elementos formales de
diseno, deben ser como en cualguier ofro sopotte,
disefiados conforme a lo que es su propdsito
exponer, por fanto, la presentacion grdfica de
catdlogos dependerd de tomar en cuenta diversos
puntos como el estiio de la empresa, el tipo de
articulos que se enumeran o ilustran y €l tipo de
consumidor al gue se dirige el catdlogo.

Como en fodos los elementos que confor-
man el Disefo Editondl, la complejidad de diseno
depende de la naturaleza del producto y de las
necesidades del perceptor, siendo esto el
elemento fundamental a tomar en cuenta por el
Disenador Grdfico al disefar un catdlogo.

Basdndome en lo anterior, doy pauta al
marco general de desarrollo que integra al Museo
de las Ciencias Universum, el cual demanda o
redlizacion de un Cafdlogo de Obras Arfisticas
{Catdlogo Razonado o de Bellas Artes, definido en
el presente Capitulo apartado 1.3) proporcionando
al lector, con el fin de infroducirlo en las
caracteristicas de dicho Museo, los elermentos de
origen, historiq, proceso y concepio en el que es
determinante la relacion Arte-Clencia, como
datos Tundomeniales que se explican de manera
explicita en el siguiente Capitulo.
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Capitulo M. Universum,

E1 Museo de las Ciencias de la UNAM.

Obijetivo
2.1 Crigen e historia.

2.2 Conceptuaiizacion de Universum, El Museo de las
Ciencias de la UNAM.

2.3 Conceptualizacién de las Salas de Universum, El Mu-
sec de las Ciencias de la UNAM.
Sala Estructura de la Materia,
Sala Energia.
Sala El Universo.
Sala Donde Habita la Vida.
Sala Biologia Humana y Salud.
Sala Matemdticas.
Sala Una Balsa en el Tiempo.
Sala Cosechando el Sol.
Sala Infraestructura de una Nacion.
Sala Conciencila de Nuestra Cludad.,
Sala Quimica.

2.4 Ei Arte y su relacién con la Ciencia dentro de
Universum, El Museco de las Ciencias de la UNAM.




Capitulo 9] Universum, 1 Museo de
las Ciencias de la UNAM.

Objetivo.

Proporcionar al lector un marco general de la historia y
conceptudlizacion de Universum, El Museo de las Ciencias de
ta UNAM y de cada una de sus Salas y mostrar la imporfancia de
la relacién ciencio-arfe, denfro del mismao.




2.1 Origen e historia

«Universum tfrata de reflejar una parte de lo que es la
cienciq, y en ese sentido es el reflejo de una creaciéon del ser
numano en muy diversos aspectos; es un cenfro inferactivo
multidisciplinario en donde se tocan temas gue van desde por
gué somaos o no violentos, hasta lo gue es unaonda, Realmente
io que se trata de reflejar es la ciencia humang,» )

La decisién estaba tomada., Luego de unalarga espera,
cercana a dos décadas, Ia comunidad cientifica mexicana
habria de tener su Casa de la Ciencia, Muchos hombresy mujeres
de ciencla interesados en divulgarla, habian tratado de hallar
un ugar para difundir ka ciencia y hacerla llegar @ un publico
amptio. Tener esa Casa propia era indispensable para mejorar
la farea de popularnizacion, sobre todo, porgue sdlo contando
con un lugar fijio se podria llevar a cabo una evaluacion seria
del frabaijo de los cientificos.

«Era el Inicio del afo 1989 vy el doctor José Sarukhan
acababa de tomar posesién como rector de la UNAM. E! mismo
formata parte de ese grupo que habia peregrinado en busca
de la Casa de la Cienciay de ahi gue fuera muy consciente de
la importancia de crear un Museo de fas Ciencias. Le encargd
entonces al doctor Jorge Flores llevar a cabo este proyecio y
emprender el camino que llevaria a construir Universum, €] Museo
de las Ciencias de la UNAM.» (2]

Con el Rector y Rosa Maria Seco, matemdtica, se
retomaron algunas ideas ya anejas vy se decidieron los temas
que habtia de cubrir el Museo, Se decidié también que fuera un
centro de ciencia modemo interactivo y que abarcara no solo
ciencias exactas y naturales, sino también que se ocuparc de
algunos aspecios de las ciencias sociales. Finalmente, se
selecciond aun grupo de trece investigadores universitarios, que
habian ya realizado con mucho interés labores de divulgacion
de la ciencia, para eldborar guiones conceptudles de cadasala.
Se crganizaron entonces visitas a centros de ciencia en los
Estados Unidosy Canadd, hasta gue se decidid que no se queria
copiar sino hacer un centro propio que reflejora la cultura e
idiosincrasia del pueblo de México.

La creacion del Museo de las Ciencias no fue facil. Sus
caracteristicas y objetivos determinaron fa parficipacion de un
grupo interdisciplinario de cientificos y comunicacores, entre los
que hubo fisicos, bidlogos, quimicos, meédicos, ingenieros,
cientificos sociales, arquitectos, museografos, disehadores,
escritores, pedagogos, fotdgrafos y expertos en radio, television
v sonido. Reuniones hubo a las que asistieron representanies de

( 1) Gutiérrez, Torres, I.F., «Universums El Museo de las Ciencias,
Rev. Informacién Cientifica y Tecnoldgica, México, 1995, pp. 16.
( 2 ) Becerra, I., Flores, J., Reynoso E., Cémo hicimos Universum,
Rev. Informacidén Cientifica y Tecnoldgica, México, 1995, pp. 21.
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25 profesiones diferentes,

El grupo de investigadores presontd adl
Rector sus primeras versiones de guiones
museogrdficos, que fueron disculidas y aceptadas.
En eneto de 1990, un ano después de inlciado el
proyecio propusieron un guion razonablemente
bueno, lal vez hasia construible, pero que fodavia
pecaba de oplimista: el Museo constaria, segun
ese guion, ide mil equipamiantos!

A pariir de ese momento se planteaba
como llegar a construir esos mil equipamientos
interactivos de tan diversa naturaleza que
buscaban explicar las Matemdticas o la Biologia
o como habia crecido la gian Ciudad de Mexico.
Los ecuipamientos representan la parfe medular
de la eshrategia pedagdgica del Museo;
actualmente el 90% son disenos origindles de los
invesfigadores y de los técnicos del Centro
Universitario de Comunicacion de la Clencla (ahoral
Direccion General de Comunicacion de la
Ciencia). B resio de los equipamientos fue copiado
o addguirido en el extranjero. Ello ha colocado a la
UNAM en una posicion de vanguardia en la materia
v actualmenie se exportan y comparten esos
modelos con ofros Mmuseos mexicanos y del
mMunNdo que ya estdn surgiendo.

Se decidid entonces organizarse en forma
matricial, repartiendo o la gente en Sakas, por un
lado y en Cabinetes por oiro.

tas Sdlas son: Estructura de la Maferia,
Energia, Universo, Donde habifa la Vida (antes
Ecologia), Blodiversidiad, Maternalicas, Conoce tu
cuerpo, Biologia humana y Salud, Una Balsa en ef
flernpo, Cosechando el sof (antes Agricultura y
Alimentacion), Infroestructura de una Nacion,
Conciencia de Nuesira Ciudiady Quimica; en estas
se dlojan los investigadores clentificos, sus asesores
y sus ayudantes, ellos inferactian con todos los
Gabinetes.

Los Gabinetes son:

- Gabinete de Planeacion: andliza el
contenido de las Salas e investiga los elementos
pedagogicos mdas acordes para la fransmision de
miensajes cienlificos de manera gue esios puedan
ser captados como ensenanza no formal;

- Gabinete de Ingenieria: tiene a su cargo
el disefio de diversos equipos, supervisa su
construccion v fabrica equipamientos menores,
agul se pone d pruebd la credtividad y el ingenio
de 108 universitarios.

- Gabinefe de Arfe: sive de enlace de
comunicacion entre artistas y cienfificos a fin de
proporcionar unda imagen estética de ia ciencia,
fambién se hace cargo de confactar arfistas:
escultores, muradlisias, pintores, etcétera para
interpretar cada una de las concepciones
cientificas.

- Gabinete de llustracion®: buscaimdgenes
que proporcionen infornacion veraz y airaciiva por
medio de grdtficas, dibujos a lépiz y fecnologia de
vanguardia con diversas texiuras y colores ¢ fin de
brindar informacién coherente e integral al
conjuntar la imagen con el texo.

- Gablhete de Meadlos Escrifos: anallza vy
decide el tipo de mensajes cientificos que se
difunden en cada Salo a fravés de cedulas
museogrdficas y publicacionss con el objeto de
que la informacion sea accesble para el publico
en general,

- Gabinete de Animacién por
Computadora: realiza animaciones por medio de
simulaciones y modelos, fambién experimenta con
imdgenes viruales tidimensionales; su finalidad
consiste en lograr proyecciones a diferentes
distancias y profundidades presentando los
fendmenos cientificos en forma mds objeliva para
una Mmejor comprension.

- Gabinete de Compuio: ademds de ser
banco de datos de todo lo gue se redliza en el
Museo produce equipamientos que requieten de
prograrmacion, investigacion y nuevas fecnologias;
su principal labor consisie en organizar jJuegos de
contenidos cientificos que se presentan en las
Salas con el objeto de obtener un alto nivel de
aprendizaje a través de la interaccion.

- L.os Gabinetes de Actividades Socioles son:

- Relaclones Publicas, Montaje vy
Mantenimiento; y el Grupo de Evaludcion que
vatifica que 1os rensajes que se fransmiten ol
pUblico lleguen sin ninguna deformagcion. Estos

# Las actividaces llevadas a cabo por ¢l Gabinete de

Tlustracién, (hoy desaparecido) lueron integradas al Gabinete de Medios
Hscritos que actualmerde {unciona combinando los medios para una
divulgacién de la cienciaclectiva,
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Gabinetes por su parfe interactlan con todas las
Salas proveyéndolas de |os servicios de
comunicacion de ia ciencia que sean necesarios.

«Afortunadamente desde 1980, la UNAM
contaba con los servicios del Centro Universitario
de Comunicacién de la Ciencia, donde
trabagjaban divulgadores gue manejaban diversos
medios v que ya tenfan mucha expetiencia en
difundir la ciencia y [a técnica incluso por medio
del montgje de algunas exposiciones. De ahi que
no fuera una labor tan dificil formar los Gabinetes
pues al menos alguna semilla de ellos ya existia
en varias de las especialidades requeridas.» 12)

Cuando empezaron a trabajar Salas y
Gabinetes emergieron varios problemas: ¢cémo
disefiar para el publico que los visitaria, cdémo
establecer las comunicaciones entre cientificos y
redlizadores, ¢odmo ordenar el disefo y construc-
cion de kas exposiciones, como hallar los edificios
que albergarian al Museo en su conjunto? Entonces
surgid ka idea gue permitiera construir Unjversum
en un liempo razonable, aproximadamente 3
anos; se propusiercn las exposiciones parciales.
Estas surgieron de la necesidad de clasificar los
equipamientos interactivos. Cada Sala se dividid
en secciones coherentes que fransmitieran algun
mensaje clentifico de manera explictta, cada sec-
cién se dividid a su vez en subsecciones gque
estaban formadas por los equipamientos. Se deci-
dic construir el Museo como si fuera un rempeca-
bezas, con cada subseccidn como una de sus
piezas. Estas serian exposiciones gue habrian de
mosirarse al publico, en lugar y fecha fijados de
antemano, de tal manera para gue 1os eguipa-
mientos funcionaran,

«Asi legd el 7 de julio de 1990. Ese dia en
el Tunel de la Ciencia de la estacion def Metro La
Raza, se inaugurd Ia primera exposicion parcial.
Su tfema erq: «Los motores, creadores del movi-
mientor, y formatsa parte, como una seccidn, de
la Sala de Energia. La exposicion fue un éxito, sobre
todo por lo negativo que resultd pues sirvid para
aprender a disehar aparatos mds robustos y menos
sofisticados desde el punto de vista diddctico; en
una pakabra éstay ofras exposiciones parcicles que

siguieron como Ciencia y Deporte en el Museo de
fas Ciencias y las Arfes de Ia UNAM, Como un litro
abiernto en el Palacio de Mineria y en los planteles
de la Escuela Nacional Preparatoria v Ei Principio
de la Geometriaen el Tnel de la Ciencia por men-
cionar sélo algunas, permifieron evaluar el frabajo
desde el punto de vista diddctico, cientifico,
estético y de resistencia a la manipulacion del
publico.» 4

Antes de inaugurar Universum el 12 de
diclembre de 1992, se habian expuesto 40
exposiciones parciales en museos, escuealas,
galetias, ferias y estaciones del Metro. Alguna de
ellas se expuso mds de una vez, 10 que dio
oporfunidad de desechar equipamientos gue
nunca funcionarian apropiadamente y de refinar
muchos otros que desde entonces estdn en
operacién. Actudimente el Museo cuenta con 642
eqguipamientos, de los cuadles 349 son interactives,
ocupando cerca de 15 mil metros cuadrados de
exposicion, todo ello dlojado en un enorme
edificio de 23 mil metros cuadrados que antes
ocupaban las oficinas del Consejo Nacional de
Ciencia y Tecnologia. Estos nimeros lo han
colocado ya como uno de los 10 museos mas
grandes de su tipo en el mundo.

Universum,
El Museo de
las Ciencias

dela UNAM.

Tres teatros, un auditorio, una libreria,
algunas tiendas y €l Centro de Informaciéon Manuei
Sandoval Vallarta Conacyli-UNAM, con la biblioteca
mds grande del pais en bibliografia cientifica
general, completan las instalaciones.

"Desde el 1 de marzo de1994 la Universidad

( 3) ibidem pp. 22.

(4 ) Idem pp. 22.
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cuenia con un nuevo espacio para preservar Ia
naturaleza, en donde se pueden enconirar d flora
y la fauna representalivas del Pedregal de San
Angel. Este sillo forma parle del museo de las
Ciencias Universum bautizandole como Senda
Ecoldgica, ésta representa una practica de
educacioén ambiental en donde se brinda
informacion grdfica y escrita sobre el Pedregal de
San Angel, en lo que es la primera actividad que
sex fienen planeadas en los tenenos gue rodean al
edificio principal de Universum,” (51

El 12 de diciembre de 1995 se inaugurd la
Casita de la Ciencia que constituye un lugar de
ensefianza pard ia clencia por la via no formal.,
Ani se imparten talleres de Robdtica, Artes Pidsticas,
Fisilab (Fisica y Quimica), Botdnica y Astronomia,
dirigidos a muchachos, sus padres y maestros, «<La
casita de ia Ciencia estd abietia a todo plblico,
desde ninos de 4 anos hasta personas de la tercera
edad porgue es posible la unidn entre ciencia v
culiura. La clencia es patlte de la cultura,» (4

Universuim, El Museo de las Clencias de fa
UNAM,. es una entidad viva, siempre en
movimiento, donde continuamente suceden
aclividades nuevas y se dan cambios inferesantes.
Una prueba de ello es la expansion del
conocinmiento de Universum al Centro Histdrico de
Iy Ciudad de México, si et Museo de la Luz ubicado
en el Ex-Templo de San Pedro y San Pablo y Antigua
Hemeroteca Nacional, inaugurado el 18 de
Noviembre de 1996 por el entonces Regente
Capitalino Oscar Espinoza Villareal, el Rector de la
UNAM José Sarukhdn Kermnes {perfodo de 1989-
1997) y el Doctor Jorge Hores Valdés (Director de
Universum hasta septiembre de 1997), que bajota
Direccion de la Bidloga Pilar Contreras igoyen, la
supervision de la Doctora Ana Ma, Cetto v la
colaboracion de cientificos, investigadores v
estudiosos de las mdas diversas disciplinas lograron
oho de los propdsitos del Centro Universitario de
Comunicacion de la Ciencia, Universurn y ic UNAM:
la divulgacion de la Ciencia y épor qué no? del
Arte fambien; en este renglon cabe destacar que
desde 1997 el Museo de ko Luz participa dentro
del Festival del Ceniro Histérico yen cuanto a 1998

se refiere, el 17 de marzo, se inougurd el Mural
Somos Hijos def Sof del artista Jose Luis Morales v la
exposicion 365 Soles del Maesho Héctor Tobdn, La
presencla de Universum no se limita y la Sala
Sistema Tierra en el Museo de Geologia
inaugurada el 1de Julio de 1997 se proyecta como
ofre acierto de los creadores del Museo de las
Ciencias, Universum.,

El cambio de directivos de Universum
manifiesta diversas innovacionas pero Ia
divulgacion de la ciencia es la constante a
mantener. El Doctor José Antonio Chamizo,
Director de Universum a partir del mes de octubre
de 1997, leva a cabo una reestructuracion de la
administracion que permanecio por poco Mds de
4 aRios de la misma manera y casi paralelamente
da impulso a aquellos proyecios pendientes
punto de finalizar, uno de ellos el Caidlogo de Arfe
y Ciencia en Universum (como fue nombrado
finalimenie y ai cual esta Tesis respalda) redlizado
por und servidora como un frabajo de Servicio
Social y postetiormente como Becaria. El 25 de
febrero de 1998 fue la presentacion oficial de Arte
y Ciencia en Universum lo cual advierte un interés
por dar salida a provectos de divulgacion. Tales
hechos nos reflejan que Universum es un foro
enfusiasta bara el desarrollo de ki ciencia y el arne
en nuestro pais y sobre fodo un gran apoyo para
los buenos proyecios vy sus realizadores.

2.2 Concepinalizacion de Universumn, Kl Musco de
las Ciencias de la UNAM.

En lo actualidad, patte de la educacion
cientifica en los paises avanzados se da por medio
de las visitas a los centros de ciencia. B Museo de
las Ciencias Universum se ha convertido en un
espacio vital que por sus caracteristicas y objetivo
representa una via optima en la creacion de
ambienles propicios para que se descubran y
desenvuelvan vocaciones cientificas,

«Universun es el mds giande ¢ Importante
Museo de Ciencias en México. Su concepcion es
diferente no sdlo por su contenido sino fambien

( 5) Alvaiez, B, Torices, A. L., Inaugura ¢ Museo de las Ciencias un espacio para reserva ccolégica, Rev.

Gaceta UNAM, México, 7 de marzo de 1994, pp. 6.

{ 6 ) Hernindez, | épez, Verénica, Museo Universum. El arte es un medio para difundir la ciencia y fa téenica,
Rev. L.P.N. Cicncia, Arte y Cultura, México, 1994, pp. 49,
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por el concepto museogidiico comunicacionat
Que presenta.» 171

Universurm nace de la necesidad de que
crezea la comunidad cientifica mexicana, en un
pais donde uno de los problemas mds importantes
es la educacion y scbre todo la educacion en las
Ciencias.

Universum es un Museo dindmico,
interactivo y vivo; estd disenado para fomentar el
aprendizaje desde un punto de vista estético.

Este Museo «epresenta la mayor accidn
de divulgacion cientifica de los Ultimos arfos en
nuestro pais. Su objetivo es despertar vocaciones
cientificas y que los visitantes comprendan la
importancia de la ciencia y la presencia de ésta
en kavida cotidiana. Universum estd dingido a nifios
y adolescentes, de entre guienes pueden surgir
futuros cientificos que habrdn de desarollar los
procescs, cbjetos y medios para que nuestro pals
pueda avanzar y ser competitivo.» 18)

El nombre de este lugar surgio despues de
muchas discusiones, a través de las letras y del
juego se conjugaron los conceptos: Universidad de
Mexico y Universo.

La idea de este Museo es que por una via
de divulgacion, sana y divertida, se contrarmesten
las carencias de formacidn e informacion en el
campo cientifico. Sin duda alguna es un centro
de divulgacion dirigido a los adolescentes
teniendo como punto focdl promover el gusto por
la ciencia entre los muchachos, cuyas edades
fluctian delos 12 alos 18 afios.

Entre losinteresas del Museo de las Clencias
esta desarrollar vocaciones cientificas, crear
entusiasmo por la ciencia y buscar gque [os jovenes
fengan un contacto amable con ella, El contacto
con ella en Universum es agradable, divertido,
sensoriaimente afractiva,

Entcdos los centros de ciencia interactivos
se parte del siguiente postulado: la manera de
dejar huella mds profundamente es hacer que el
visitante paricipe y mientras sea con mas sentidos,
mejor, Si al mismeo tiempo intervienen el facto, Ia
vision, el oido, aun el gusto v el olfato, en fin fodos
los sentidos, se considera gue ka impresion gue uno

guarda es mayor y mds duradera y, en
consecuencia, se tiene una posibilidad mds
elevada de dejar una huella educativa, de sentar
las bases de un aprendizaje; este postulado radica
en la inferaccion, la cual se utiliza para favorecer
el aprendizaje y motivar la vocacion por la ciencia
a {os visitantes.

En Universum los nifios v los jGvenes operan
equipos que les muestran clara y rapidamente
como ocurren los fendmenos en la naturaleza y el
significado de los conceptos fundamentaies de las
distintas disciplinas cientificas, es decl, estdn en
condiciones de advertir que esos conceptos
aprendidos a veces solamente tedricamente
tienen una expresion real en el mundo que habitan.,

Esas son las caracteristicas en las que el
Museo sustenta su propuestq: converfirse en un
espacio vital e imaginativo; productor de
ambientes propicios para descubrir y desarroliar
la ciencia,

El de las Cisncias es un Museo interdiscipli-
nario: conjuga las disciplinas sociales, naturales y
exactas. El Museo es un elemento de educacién
no formal y complemento de la ensefianza
escolarizada, en momentos en gue et principal
problema de México es la educaciony, dentro de
ésta, el de la educacion para la ciencia.

Senda
Ecolégica.

Este Museo sirve como una fuente
confiable de informacion sistemdtica y actualizadg
gue apoya diversas necesidades de investigacion
en todos los niveles. Persigue entrelazar tres
elementos de conocimiento cientifico; docencia,
investigacion y difusién de la ciencia incluyéendose

( 7)) Agitero, Blanca, Universum: un Museo a nuestro alcance, Rev.
Informavit, México, Julio 1993, pp. 25.

{8 }1BID pp. 14.
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dindmica, las ondos, la conservacion de la materia
y la conservacion de la energia. En esta Sala
encontramos la evolucidn de los microsceopios,
desde los Opticos hasta los electrdnicos, asi como
los aparatos que revolucionaron el siglo XX, como
los rayos X v e acelerador de particulas. Cabe
mencionar que la seccién de Optica, inaugurada
el 26 de mayo de 1997, nos muestra fodo tipo de
fendmenos basados en !a Fisica, las funciones de
las lentes, las cédmaras fotograficas y un singulor
espectdculo de rayo dser.

Sala Energia.

Sala Energia.

Siempre resulta compilicado definir &l
término de energic, pero en esta Salq, al ver gue
se encuentra presente en un rayo, en &l olegje ©
en la luvia, y gue se transforma en movimiento, se
comprende que la energia esta en casi todas las
COsas que nos rodean, Ahl se expermenta en una
seccidén de motores y utilizando computadoras
conocemos sus principlos, leyes y aplicaciones, asi
como lo benéfico de su uso racional. Sus objetivos
consisten en establecer la evolucion del concepto
de energia, mosfrar su papel en la ciencia,
determinar su importancia para el desarrolio
tecnologico y de la socledad, mostrar jos sisfemas
energeticos utilzados por el hombre a raves del
tiermpo, crear conciencia sobre su impacto en el
medio ambiente y senalar la imporancia del uso
eficiente de la energia.

En la seccidn de energia y sociedad, hay
computadoras para consultar balances
energéticos o aspectos importantes del desarrclio
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técnico y clentifico, es decir, econdmico del pais.
En esta Sala se encuentra una magueta del «Jardin
de los energéticos», proyecto pendiente a redlizar
en la parte exterior del Museo, en ella se
contemplan reactores nucleares simulados, inver-
naderos, calentadores, géisers, minas de carbdn,
plantas de pefrdleo, entre muchas ofras cosas.

Saia E! Universo.

Sala El
Universo.

Al tomar como punto de partida la Tierra y
sus caracteristicas, se pueden conocer [0S
diferentes tipos de cuerpos celestes existentes en
el Universo: 1os planetas del Sistema Solar, el 5o,
las estrellas, sus Hpos, su evolucion, las galoxias con
sus formas. Mediante la Astronomia se explican
fendmenos diversos como los agujeros negros, Ia
distancia entre los planetas, 1os eclipses, 1as
constelaciones, eicétera. Representado de
manera grafica, por medio de un vigje espacial,
entendemos con faciidad la trayectoria de los
eclipses, las fases lunares y su razén de ser,
Obtenemos respuesta a cuestionamientos tan
extranos como cudl es nuestro peso en cualquier
planeta o en alguna estrella, asi como cudies son
las caracteristicas principales de los planetas; en
pocas palabras, conacemos las maravilas del
cosmos. Esta Sala cuenta con espacios en los que
se propone estudiar otros femas como la Optica y
los primeros telescopios, el espiitu de Galileo se
hace presente. Jugar a la loteria en este espacio
resulta muy original: con estreiias y planetas.




Sala Donde Habita la Vida,

Bl propdsitfo fundomental de esta Sala
consiste en dar un panorama general de los
diferentes aspectos que esiudia la Ecologia, osi
como desterrar [ idea comin de gue sdlo tiene
gue ver con la contaminacion,

Sala Donde
Huabita la Vi-
da.

Por o anterior, dicha drea oftece una
revision de los conceptos referentes al ambiente
fisico general del ploneta, asf como la relacion con
la distribucion de 10s grandes ecosistermas
tenesires, Enseguida introduce conceplos soiore el
funcionamiento de los seres vivos en cuatro niveles
de infegracion: individuos, poblacionas, comuni-
dades vy ecosisternas. LA Saloy Donde Habita fa Vida
nos hace reflexionar, en ella se nos explica 1as
condiciones ambientales en fas que se desarrollan
las diferentes formas de vida, como se relacionan
los elementos: tierrq, dire y agud pdra continuar
con lg existencia de nuesihro planeta. Mediante
equipamientos y magueias llamativas se explican
la interaccion del clima, la variedad de ambientes,
asi como las corentes marings.

Sala Biodiversidad.

La vida sobre la Tierra tiene muchas
manifestaciones y esto s lo que muestrg de
manera especial en México, uno de 1os paises con
mayor diversidad bioldgica. Ahf se dan a conocer
a quienes han estudiado ésta y se observan las
relociones gue exisien entte diversas disciplings
como la Biologia, la Cultura y la Economia.

También se dbordan ios peligros que
amenazan a la Biodiversidad y los retos gue nos
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impone el huevo siglo: desiertos, bosques y seivas,
en donde se desarrollan una cantidod
impresionanie de especies vivas., México ocupd
el cuarto lugar en blodiversidad en el ambifo
mundial, segundo en cuanto a especies do
mamiferos y el primero en reptiles. Ademds, cuenta
con mds de 30,000 planfas gue producen flores.

Scatla
Brodiversidad,

Esa misma Sala dispone de peceras con
ambientes de agua dulce y maring; ademds se
exhiben ejemplares de arfrdpodos, ardenidos,
anfibios y reptiles. Podemos entrar en el mundo
rnoraviloso de 1o vida de los fardntulas, de los
gjolotes, de la iguana verde y las forfugas marinas,
por menclonar ian sdlo unos gjemplos.

Diversos videos de Ecologia, floray fauna,
son prescntados a los visitantes.

Sala Biologia Humana y Salud.

Las ideas gue guian los contenidos de esta
Sala son: «tUeres tu cuerpo, el cuerpo funciona de
manera orgdnica v la vida es valiosar. El recorrido
se inicid por las distintas partes del cuerpo humano,
esclareciendo los fendmenos anatdmicos y fisiold-
Qicos relacionados con elids.

El propdsito es que el publico se acerque
a conocer su cuerpo por medio de elementos
Iidicos v audiovisuales, v sepa como la ciencia
estd presente en la vida cotidiana,

Un elemento notable esta Enciclopedia de
la Reproduccion Humana, la cual aborda
aifabéticamente aspectos como el amaoy, el beso,
la fecundacion, el embarazo, las relaciones
sexuales, la menopausia, la vido planificada v e
crecimiento de la poblacion.




Adermnds se puede ver, a traves de un
ricroscopio, un ovulo y un espermatozoide 400%
mas grande que su tamano real.

Sala
Biologia
Humana y
Salud.

En la parte de fisiologia se trata de explicar
la razon del estornudo, el hipo. el bostezo, ia
masticacién y el llanto.

Hay juegos como el laberinto, en el cudl
hay preguntas en las gue, al respondar, si uno se
equivoca, no encuentrd [a salida. De esta manera
aprendemos Mas sobre la alimentacién, se nos
pregunta sobre el dglimento, os pulmones, las
vacunas, la composicion de la sangre, etcétera.,

Sala Matemadadticas.

Las Matermdticas son un lenguaje, aqui se
explican con el juego artistico para haceras
atractivas, se muestra asi gue son algo vivo y en
constante evolucion,

Diversos topicos se abordan aqui, como la
Geometia Antigua, Geometria Andlitica, Geo-
metria Hiperbdlica, la nueva Geometrig, simetria,
la Teosia de Grupos, los nimeros, la Ariimética, los
algoritmos y nociones de computacion.

Sala
Maremericas.

El espacio se divide en dos partes: la
Geometria Anfigua o Euclidiona y la Geometria
Contempordnea. La primera es ya muy conocida,
mientras gue la Geometria gue se estudia en este
momento no estd muy alejada de la década de
los setenta, como es el caso del concepito
matemdtico del caos: se tiene algo cuya trayecto-
fig, hasta cierto momento, se puede predecir vy
detectar, pero al evolucionar se vuelve impredeci-
ble y a veces caprichosa. Se requiere entonces
de otras técnicas para enfenderia e intentar prede-
Cir sus leyes y su movimiento. Las Matemdticas se
fraducen como-el lenguaije de la naturalezo.

Sala Una Balsa en el Tiempo.
Esta Sala se considera como terminal.

Sala Una Balsa en el Tiempo.

En ella se integran ia evolucidn, la Blologice
y la Cultura. El comportamiento del hombres
siempre ha sido una incognita y motivo des
innumerables estudios, por o que todo cuanic
forma parte de esta Sala constifuye una investiga—
cidn acerca de la evalucion de dicho comporta—
miento, gque se relaciona con el comportamientc
animal, con la herencia de la conducta, con i
evolucion, con fa vida en comun y con I
Psicologia.

Sala Cosechando El Sol (antes AgriculturQ \u
Alimentacion).

Los aspectos cientificos gue se tratan er—
esta Sala estdn estrechamente ligados a la historic
misma de la civilizacion. Se contermnplan tanto o




sisternas tradicionales de produccion como las
innovaciones gue surgen en este campo, d fin de
enconlrar el necesario equilibrio de amibos.

Sala Coge-
chando 1
Sol.

Fn esta Sala se muesira al hombre v a ia
naturaleza, asi como la forma en que el ser
humano ha domesticado a esta Qitima. Al
recoretia podemos observar las modificaciones
gue han sufiido 1os vegetales y los animales de los
cuales depende nuestra alimentacion,

Los sisternas agricolas en Mesoameéricd se
exponen mediante la computacion; el desarrollo
de un imporfante método de cultivo que
tfransformo el ambiente v el proceso de produccion
al convertir a esfa zona en uno de os fres centros
mundiales mds impottantes de la agriculiura.

56 puede observar el proceso de domesti-
cacion del gugjolote, del cerdo, asi como al
hombre an ires etapas con solo girar la manija de
un equiparnienio especion,

Sala Infraestructura de una Nacion.

Esta Sala parte de la definicion: «La
infraastructura de una Nacidn son aguelios elemen-
fos y servicios que permiten ¢l funcionamiento y
crecimiento de un pais.»

Varladas son las preguntas gue en tomo a
lar Infraestructura encueniran una respuesia, peto
bdsicamente, el contenido consiste en una serie
de datos estadisticos almacenados on
computadora, los cudles se muestran al publico
con los sistemas de mulllimedia que Integran textos
e imdgenes. Se muestra la inferaccion de las
diversas disciplinas gue inciden en la marchd de

un pais como son las vias de comunicacion adreas
y terrestres disl como el papel tan importanie gue
éstas desempenan en su desarrollo.

Serla
Infraestruc-
ftira de una
Nacion.

Sala Conciencia de Nuestra Ciudad.

Aqui el propdsito es crear conciencia de la
situacion gue vive una gran Citdad como la nues-
fra, de los problemas de fransporte, abasto, aguaq,
energla eléctica, basura, asi como delas posibles
soluciones gue conitibuyen af mejoramiento de
la calidad de vida de los habitantes.

Se muesha la importancia de la ciencia en
esta tarea para lograr el bienestar de los habitantes
de la Ciudad de México con énfasis en la
inierrelacion de las disciolinas cientificas con la vida
cofidicna.

Setla
Conciencia
de Nuestra
Cindad.

Los multimedia son un factor vital y gracias
a éstos se pueden conoger los cambios en el Valie
de México, desde ia epoca Prehispdnica hasia
nuestros dias en sus aspectos geoldgico, ecolddico
y urbano. Aqul se aplican entre oftas dreas del
conocimiento la Historia v la Ingenieria. Podemos




ver el funcionamiento del fransporte y la vialidad,
Asimismo se nos explica cdmo y por qué se han
ido secando los mantos acuiferos y a qué se deben
los movimientos sismicos.

Sala Quimica.

La Quimica se encuentra en el mundo, estd
en los objetos y en los productos gue usamos
habitualmente porlo que su estudio se aprecia en
la tabla periddica, las reacciones quimicas y el
vinculo entre Quimica y sociedad.

Por lo anterior, se parte de los elementos
quimicos para enseguida ver la manera como se
combinan, las transformaciones que sufren y sus
mulfiples aplicaciones, en especial las cientificas
& industriales.

En esta Sala se exponen dos tipos de
conocimiento: la ciencia en si misma v la relacidén
de la Quimica con la sociedad. Se muestra cdmo
esta disciplina ayudd al nacimiento de los anticon-
ceptivos; las reaccionas quimicas que registra el
cuerpo humano y la conformacién del Acido
Desaoxiribonucleico (ADN). La presentacion poco
usual de la tabla periddica de los elementos; sus
aplicaciones y cémo son en realidad. El visitante
puede caminar sobre ella descubriendo sus
caracteristicas y aplicaciones en la vida cotidiana.

Sala
Quimica.

Lo anterior sdlo sirve para dar un marco
general de o que representan estos espacios, sus
conceptos, su estudio e importancia de la ciencia
en nuestro diaric acontecer.

Pero no fodo en estos espacios es ciencia
interactiva debido al concepto que plantea este
Museo desde su fundacion: el Ate, la expresion
creativa mdés pura de la humanidad se convierte
también en interactivo. ¢ComMo? La respuesta es
sencilla: al represeniar la Universidad Nacional
Auténoma de México la mayor plataforma de
Cuitura en México, no se puede dejar de lado este
punto y por tanto este Museo de fa UNAM pone
también a nuestro alcance, al de cualquier
persona siryimportar condicion alguna, las diversas
expresiones artisticas basadas en la clencia,
reafizadas en su mayorta por autores pldsficos
mexicanos, pero esto es sdlo un avance del
siguiente apartado. ,

2.4 El Arte y su relacién con la Ciencia dentro de
Universum, El Museo de las Ciencias de la UNAM.

Entre las ciencias vy las artes existen
relaciones que son semejantes y/o diferentes, en
este aparfado no se pretende agotar en forma
exhaustiva las conexionas entre ambas, sino solo
establecer articulaciones muy generdles.

Establecer relaciones permite eliminar &l
supuesto de contradiccién de la Ciencla con el
Arte, dl mismo tiempo marcan el limite de cada
una y se redfira una relacion de interaccion.,

En muchos casos et objeto del cientifico y
del artista es el mismo, pero la idea y el fin es
diferente, Uno estd en posiblidad de reproducir a
la misma naturaleza y €l ofro sdlo la representa,
pero ambos establecen una relacion con el objeto
que inspira o motiva a crear su oborg, en este sentido
se ofirma que las Clencias v las Artes tienen un
cardeter de universalidad, pueden tocar v trafar
todos los temas con distinta intensidad v finalidad.

Con el descubrimiento se llega alo que yo=
existe, la invencidn consiste en crear dligo nuevo,
el primero tiene un cardcter obijetivo y la segundom
es subjetiva en las personas que las practican. Tan—
o los ortistas como los cientificos descubren y/om
inventan, ya que ambos son creadores intrinseca—
mente.




La experimentacidn es recurrente, cotidiana
aambos creaddores; se cree aue en la Ciencia es
una actividad fundamental, pero en realidad
Ciencia y Arte adquieren conocimiento y
experiencia; la diferencia son 1os objetivos v el
tfema a expetimentar.

Mosaico de
Roger
Penrose
(Cientifico),
Juan
Sandoval
{Artista).

Bl artista experimenta para lograr ia
perfeccion de la forma y el estilo; el cientifico lo
hace para comprobar y generalizar,

La Cienciay el Arte son redlidades histdricas
porgue teflejan una época y no son neutrales,
representan intereses de sus creadores, los cuales
pertenecen consciente o inconscientemente a un
grupo social, en este sentido se excluyen o se
infegran a las transformaciones sociales, pero no
ermanecen indiferentes,

lL.as obras del cientifico proceden del
andiisis, de razonamientos y deducciones; las obras
de Arle proceden de sensaciones, percepciones,
emociones e imdgenes. El producto de los
primeros es conocimiento, el resultado de los
segundos es [a obra que Implica la aplicacion de
conocimiento sobre todo en el proceso de
elaboracion. Ambos fransmiten con diferentes
lenguaies, unos lo hacen en el laboratorioy los ofros
en &l Ialler,

La relacién mds estrecha es cuando la
Ciencia vy el Arte trabajan juntos para lograr un
objelivo: el de integrarse para dar lugar o la oora;
un ejermplo histdrico es el frabajo de Leonardo Da
Vinci vy en la aclualidad es el denominado Arie
Virtual gue se vale de ta tecnologial de punta para
producir obras de Arfe, en estas ejemplos vemaos

como el Arte v la Cienclia no se confiaponen v
astablecen una uniclad.

Una verdadera innovacion en cuanio a
Museos de su fipo nos presenta Universum con
relacion al Arte_que se hace a partir de cualquier
idea expresadd en los mas diversos tonos,
materiales y lecnicas, en su mayoria por aristas
mexicancs,

Las Artes son un medio eficaz para lg
difusion de la Clencia. Los creadores de Universum
lo sabeny lo aprovechan en favor de los visitantes,
Universum se ocupa del Arfe, de los creqdores
como 105 grandes contenedoras del conocimiento
cientifico: el diseno grdfico, el video, Ia pintura. la
esculturg, elteatro, Ia musica, el canto v Ia danza,

Universum tiene entte sus obietivos
principales acercar la Ciencia a un amplio publico
y atraer d 1os jovenes al estudio de las disciplinas
cientificas. No es un Museo de Clencias en ol
sentido tradicional, es decir, en &l no Unicamente
tienen cabidalas Clencias Exactas y Naturales, sino
tfambién las Ciencias Socidles: v no sdlo eso, se
considera due Ias artes, Pinturq, Escultura, Grabado,
Literatura, Teatro, eicéterd, juegan un papel
importante en su integracion. B Arfe se concibe
no solamente como un simple agregado
decorativo sino como una parte infegral que
gprovechd sus recursos pard levar un mensagje en
el que se ligan la estética y los conceptos
cientfficos, ademas el Museo es uniugar en el que
predomina la participacion del publico y un
escaparate en el gue se contemplan los caminos
potr los que se mueve €| quehacer y la
investigacion de la Clencia en ta UNAM.

Relojde Sol
Interior.
Ratil Reyes
(Arq.),
César Vila
{Artista).




Asimismo cabe menclonar que Universum
en sus instalaciones extrapola la regla de los
eguipamientos; obra de Arfe-Ciencia, a otias
actividades como las Bellos Artes y en especial
las artes escenicas.

De entre sus filas de importantes falenios
se enhcuentran Rafael Orizgris, Jose Luis Morales,
Hector Tobon, Martin Herndndez Luna, José
Hanhausen, Aurora Guerrero, Francisco Soto,
etcetera, esto sélo por mencionar algunos gue
aportan su plastica y talento en toda clase de
expresiones artisticas que van desde la llustracion
hasta la Pintura, pasando por la Escultura, el Vitral,
la Fotografia y un sin fin de expresiones que en el
siguiente Capituto se definen ampliamente,
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Capitulo R Obras y Creadores Artisticos
de Universum, EI Museo de las Ciencias

de la UNAM.

Objetivo

Jorge Castilia.
Evolucion.

Javier Cervantes.
Instalacién de peces.

Federico Dioz.
Movil de las galaxias.

Carlos Guerrq.
Comunidad desértica.

Aurora Guerrero,

Escudo de la Ciudad de México.

Becky Guttin.
Ef cosmos de fos mayas.

Edgar Guzman.
Los vigitantes de la clencia.

José Hanhausen Albert,
Mural Volle de México.

Martin Hermndndez Luna,
Mural de sal.

David Kumetz.
Eltriangulo de Pascdl.

Patricia Madrigal.
Fotomural caza y pesca.

Cristina Mairtinez del Campo.
El nautiius.

Jeslus Mayagoitia.
Doce acrébatfas.

Flor Minor.
Coliage de hojas.

José Luis Moraies.
Valorando.

Arturo Orta.
Reto ala fuerza de frabgjo.

Damian Ortega.
Taller de fotosintesis.

Rafael Orlizgris.
Evolucion con rayo Idser circun-
danfe.

Ricardo Preciadeo.
Eclipses.

Francisco Quesada.
Ofero, Plaza de la Tecnologia
abandonada.

Patricia Quijano.
Infraestructurg de una nacion.

Eduardo Rincon,
Sucesion en seivas.

José Antonio Rodriguez Pérez.
Ldmpara de luz.

Juan Sandoval,
Mosaico de Penrose,




Armando Santa Ana Chdavez.

Solidos platdnicos.

Fernanda Sierra.
Calendario cdsmico.

Francisco Soto.
Senda ecolégica,

Claudio de Teresqa.
Panel de farmanaos relativos.

Héctor Tobdn,
El fomarfio de las estrelfas.

Cesar Vila.
El grano divino.

Alicia Wiechers.

Mural de la Ciudad de México.
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CapituloR] Obras y Creadores Artisticos
de Universum, E1 Museo de las Ciencias

deta UNAM.

Objetivo.

Mostrar la resefa de cada autor pldstico, la obra redlizada
con las caracteristicas mas importantes gue involucran su
conceptudlizaciéon vy sefalar la importancia de la relacion
clencia-arte, refleiada en cada una de las diferentes expresiones
aristicas del arte contempordneo, redlizado casi en su fotalidad
por autores pldsticos mexicanos.




El hablar de las obras de los artistas pldsticos mexicanos
gue colaboraron en Universum, no es concentrarse solo en el
acoplamiento del guehacer clentifico y artistico, sino es
adentrarse en la manera en gue nuastro pueblo, de acuerdo o
la cultura, tradicion y colorido puede encontrar un mayor
acercamiento a las artes pldasticas en toda su dimension vy
magnitud por medio de elementos inimaginables.

Como ya se hizo mencidon en el Capitulo anterior, Uitimo
apartado (2.4), el aite y la ciencia estan estrechamente ligados
y afortunadamente, el Museo de las Ciencias retoma esta
condicion, caracteristica del Renacimiento, proporcionando la
vitud de la libertad de expresién de los autores pldsticos que
han dejado plasmado su talento a través de estas obras
comisionadas que se pueden contemplar y focar durante la visita
alas Salas del Museo, siendo participes asi del complejo cultural
que implica la Mdxima Casa de Estudios por medio, en este
caso del Museo Universum, contenedor de pinturas, esculturas,
vitrales, fotografias, etcétera, de las cudales nuestro impreso, el
Catdlogo de Obras Artisticas, mostrard su esplendor.

De esta manerq, el presente Capitulo se concentra enia
exposicion de datos fundamentales para la creacion de dicho
Catdlogo arrojando cuestiones interesantes de sus creadores,
su sentir, su obra, pero sobre todo de su valiosa aportacion para
que este recinto ademdas de propagar a la ciencia, la muestre
de una forma diferente vy proporcione la oportunidad de la
divulgacién de la cultura, porque el arfe no es sélo para
exponerse en galerias, también es para tenerse al alcance en
centros ablenos € inferactivos como Universurm, El Museo de las
Ciencias de fa UNAM,.

Jorge Castilla.

Egresado de la Escuela de Pinturg, Escultura y Grabado
La Esmeralda. Su obra con marcada influencia mitoldgica y
argueoldgica, muestra el inferés por las fuentes primigenics del
arte. Su propuesta radica en recuperar la perspectiva multiple
de la redlidad ufilizandc la magia como extension de los sentidos.
El tema central de su expresion aitistica son los animales,
elementos de gran belleza pldstica que considera sus guias,
siendo algo de lo mds importante su pintura a caballete,
dedicada a animales miticos. Su particicacién en Universum fue
rmotivada gracias a la busqueda persondl por evolucionar, con
ello, refoma temas que expresa simbdlicamente, Olas obras
de Jorge Castilla son Ung Balsa en el Tiempo, mural ubicado en
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la Sala del mismo nembre, donde también
pueden apreciarse ol puente Relacion fodo con
fodo, las lamparas Animales, el vitral v la banca
arte-objelo Feologia v violencia y la instalacion
interactiva Revolucion agricola.

Evolucion,

Mural gue recrea el origen de la vida desde
los primeros microorganismos hasia la aparicion
del Homosaplens, Significa la evolucidon de los
elementos vivos gue expresan de manera artistica
la relacion con el surgimiento v desarrollo de las
especies.

Javier Cervantes.

Trabajd enlalleres de ceramica y grabado
en el Instituto Mexicano del Seguro Social vy la
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
Universidad Nacional Auténoma de México. Su
obra, que se caracteriza por incluir motivos
prehispdnicos, ha sido expuesta en recintos como
el Museo del Chopo vy el Casa Museo Franz Mayer,
ambos en la Ciudad de México.

insfalacion de peces.

Obra elaborada en cerdmica de dlta
termperalurg, madera, metal y vidrio, La atraccién
gue siente el arlista por los peces vy los fosiles 1o
llevo a redglizar esta picza donde el tiempo se
petrifica dl igual gue los peces gue atraviezan los
tablones v las pirdmides. Las villinas con esferas
representan el agua,

Iederico Diaz.

Cstudié Arguiteciurg en la Universidad
Nacional Auténoma de México, dedicdndose
fambién desde hace veinlidds anos al diseho y Ia
Escultura, Inicid en el taller del Esculfor Enrique Plinio
experimentos enh madera, yesos, cemenlos y
metales considerando a estos Uitimos los
elementos mds moldeables que existen,
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Posteriormente desarolla esculiuras monumenta-
les y decorativas de estilo abstracio expuestas en
museos nacionales e internacionales. El participar
en Universum e significd un reto, su aportacion
hace una valiosa contribucion a la Universidad
Nacional como un clare concepto de la culfurg
sin ofro inferés que la difusion de la misma.,

Movil de las galaxias.

El concepto global de esta obra es el
Universo vy las galaxias. Hablar de ello es considerar
formas indefinidas que pueden ser representadas
con disefos versdtiles, La obra de eslilo abstracto,
estd constituida por 30 mddulos diferentes entre si
de metales como el acero inoxidable, el cobre, el
bronce y el fiero unidos mediante la soldadura,
proporcionando la imagen del movimiento.
suspendida de una estructura espacial y teniendo
como fondo la piedra volcdnica orginal del lugar,
se muestra arlisicamente que desde la creacion
de la vida surge el conocimiento humano cada
vez mds profundo con respecto al Universo,

Carlos Guerra.

Escultor egresado de la Escuela Nacional
de Arles Plasticas de San Carlos de la Universidad
Nacional Auténoma de México, elige la cerdmica
por considerar a esta técnica una actividad
ancestral que mezcla los cuatro elemenios bdsicos
de la naturaleza: tierra, agua, dire y fuego que tan
estrecha relacion tiene con la cultura del homibre,
Comienza su desarrollo esculidrico en 1990 con
una exposicion homenaje a Van Gogh vy
posteriormente participa en la exposicion
homenaje a Mozarl redlizado en 1991, ambas
llevadas a cabo en el Museo de Arte Modemo, [
Museo del Chopo también ha acogido la obra de
aste original arlisia. Su obra de estilo figurativo
expresd el gusto por la anatomia humana y animal,
al considerar como proceso artistico el plasmar
en la obra |a vitalidad misma. Su participacion en
Universum fue motivada principalmente por la
infension de conjuniar el arte vy ka ciencia de una




manera diddactica, con ello obtuvo conccimiento
cientifico, ecolégico y escultdrico.

Comunidaod Deserfica.

Esculturas creadas en base a el Valle de
Tehuacdn, lugar donde existe la mayor diversidad
biolcgica de cactdceas columnares y biznagas
globulares. Obra redlizada en arcilia refractaria,
integra 16 bases industriales lUdicas que sostienen
figuras de plantas y animales caracteristicos de fa
comunidad desértica que conviven armonica-
mente estableciendo relaciones de aufoayuda en
beneficio del equilibrio ecolégico, B autor propone
el deterioro de la ecologia apelando a la foma
de conciencia del visitante sobre la importancia
de la valoracion y preservacion de la vida y los
dos tipos de creacion: natural y humana.

Aurora Guerrero.

Escuitora, Estudid en la Academia de San
Carlos, obtuvo la maestria en Pintura y desde 1979
tiene a su cargo el Taller de Esmaltes en dicha
Academia. Su obrd conjuga los estilos figurativo y
abstracte, por medio del esmalte, el manegjo del
material y la temperatura que proporcionan
efecios inesperados, dota a sus creaciones de
posibilidades ilimitadas solo restingidas por la
condicion del formato. E desarnolio de su expresion
respende ¢ la necesidad de manifestarse como
ser humano creativo, buscando diversas formas de
comunicacion mediante la talla en madera vy las
resinas. Al padicipar en Universum por medio de la
interpretacion del Escudo de la Ciudad de Mexico
y el Tunal Divino del Codice Durdn, encuenira g
manera de comunicarse con lo gue le rodeaq,
generando la inquietud de realizar obra mural con
esmalte en espacios abiertos.

Escudo de la Ciudad de México.

El Escudo de la Ciudad de México conser-
va todas sus caracteristicas originales pero la
autora aplica variantes ol interpretar el color,
ennqueciendo asi el trabdjo redlizado en esmaite
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vitreo. El acabado ristico y antiguo de meiales
como el cobre vy la ldmina de fierro, junto con el
uso del esmalte industrial y de joyeric como medio
de expresion, permiten el colorido brillante y vivo
representativo de nuestro pas.

Becky Guttin.

Escultora que desde 1976 ha llevado
cabo su guehacer artistico en México, Estados
Unidos y Europa. Su cardcter creativo da lugar a
diversas actividades come la escenografia para
ia obra de teatro «Farsa del Valiente Nicolds» de
Jorge lbarguengoitia en 1994, la Primera Bienal
Internaciondl Juguete-Arte-Objeto en 1995 vy su
vigente invitacion como artista residente en Art-
Omi, Nueva York, Estados Unidos. Su expresion
revela la lbgica del reto creativo que provoca la
sensacion de agrado y aceptacion en el especta-
dor. Su participacidn en Universum fue motivada a
partir de gue ciencia y arfe tienen aspectos que
deferminan semejanza entre ellos ya que ambos,
cientifico y artista son creadores de o nuevo.

Ef cosmos de los mayas.

Esculturg-reja-mural que representa la
inconmensurable grandiosidad del Universo, La
artista recrea el cosmos en rojo y amarillo
permitiendo la oxidacién, condicion que el tiempo
impone d la obia dotdndola de mayor expresion
pldstica. La disposicion de las formas evoca los
relieves que la civilizacidon maya ufilizaba en sus
construcciones.

Edgar Guzman.

Escultor guatemalteco egresado de a
Escuela de Artes Pldsticas, Como profesor se da
cuenta de su necesidad por especializarse en &l
arte. Llega a México con el interés de aprender
falla en madera y en piedra. Descubre y frabaja el
barro de Oaxaca, Tiempo después desanolla o
técnica del vaciado en resina vy la fibra de vidrio.




Junto con Felipe Ehrenberg imparte un cuiso de
mimeografia e inicia sus exposiciones individuales,
la primera de ellas en la Universidad Nacicnal
Autdbnoma de México en 1968, Su parficipacion en
Universum, fue motlivo de la blsqueda constante
en el campo del arle, lo cual genera conocimiento
para estructurar sus creaciones basadas en figura
humana estilizada.

Los vigilanies de la ciencia.

Los guardianes de la ciencia, (personajes
universitarios que cuidan la Ecologia, los ecosiste-
mas vy las credcioncs humanas) ufilizan ltos
instrumentos cientificos como accidén de
resguardo, Elaborada con fécnica de modelado
y materiales como plastilina, resing, fiora de vidrio
vy matal brinda al espectador la alternativa de
idenlificar los elementos simbdlicos de manera
diferente a la del autor para dar pase a nuevos
relatos. Fl estilo realista y su colocacion motiva al
plblico a introducirse en el espacio del
conocimiento.

José Hanhaunsen Albert.

Arquitecto con mads de 50 anos do
experiencia profesional que inicid con los
Arquitecios Enrique del Moral, Mario Pani y Mauricio
Campos de los que aprendid composicion
arquitectonica. Trabajd en proyectos de la Cludad
Universitaria como la Torre de Humanidades |y la
Escuela de Economia de a Universidad Nacionai
Auténoma de México. En al drea docente se
desempend de 1943 a 1975 obteniendo la
titularidad de profesor de proyecios, Estudic en ia
Academia de San Carlos v su desarrollo aristico
marcd su predileccidon por la acuareia vy la
Escultura, Sus obras pictoricas exaltan la plasticidad
de los elementos mexicanos, el amor a Meéxico y
la admiracion por los volcanes, Su participacion
en Universum fue motivada por la accidén mdgica
del arte, representando con ello el refo que significd
pinfar la slluela gue hace reconocible o México,
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Mural Volcanes.

Fresco coordinado por el Arquitecto Jesus
Aguirre donde se observa el horizonte que cifie a
la Cludad de México vy se destaca la belleza de
los volcanes Popocatépet! e lztaccihuatl, El artista
logra una obrd de estilo definido v proporciones
exactas merced al manejo de la perspectiva,
color y luz. Esta obra nos recuerda lo gue somaos,
lo que hemos conformado al fravés del tiempo
como Ciudad, la mds grande del mundo; dota
de libertad al visitante y le proporciona en una
sintesis armaonica la vista v belleza de los volcanes
mexicanos. Ademds de captar la privilkegiada
ubicccion de la Cludad, el espectador segura-
mente reflexionard ante el portentoso crecimiento
gue ha tenide la metrdpoli y el cuidado v protec-
cién gque se debe tener hacia ella.

Martin [lernander Luna,

Estudid Ingenieria Quimica en la
Universidad Naciconal Auténoma de México vy
participd en el disefo vy construccidn de la Sala de
Quimica de Universum. Ha realizado diversos
doctorados en el extranjero siemipre satislecho de
su quehacer cientifico. Su estancia en Europa fue
delerminante para su estimulacion artislica
formada al fraveés de los museos; en el de La Relna
Sofia en Espaia, encontrd und textura que le hizo
lomar la decisidon de crear algo diferente o mds
original gue aguello que obsetvaba; habia sido un
gran espectador pero queria ser actor y se orientd
a nuevas busquedas en el quehacer pldstico.
Recurid a los cristales de sal gue 15 anos atrdis
investigd en las salinas de Guerreto Negro en Baja
California comenzando su frabajo artistico con
este malerial; siendo el primero de su produccién
plastica el relieve que se exhibe en Universum. Lo
esencial de su creacion de estilo abshacio con
cierto toque figurativo es |la transmisiéon de
sensaciones que frasclende la expresion artistica,
la cual andliza en el lalcoratorio donde experimen-
ta, decide y soluciona pard no perder el objetivo y
de esta manera asociar coneciamente el conoci-




rniento. Su cbra ha evolucionado en cuanto ala
reflexion previa y la elaboracion de ésta,
presentando una mejor redlizacion intelectudl v
definicion del syjeto.

Mural de sal.

El relieve muestia una nueva textura y
presenta un elemento con el que existe gran
famiiaricdtad por su uso cofidiano y a la vez un gran
desconocimiento de sus propiedades: 1a sal.
Realzada en Cloruro de Sodio despierta sensacio-
nes vy reacciones de reflejo e impulso con el tacto
y el gusto. El motive central de la obra es expresar
la belleza y pureza del cristal.

David Kumetz.

Descubre su lenguagje en las formas que
utiiza al romper los fimites en la eskuctura de la
obra. Bl manejo de planos, la aplicacion del color
y la infegracion magica de los contormnos y planos
reflejan la influencia de Diego de Silva y Veldzquez,
Rufino Tamayo vy Francisco Toledo. El partticipar en
Universum despertd en él inquietudes y afinidades
cientificas, las cuales refleja en su busgueda por
descifiar la composicion de los objetos. El conjunto
de pinturas Sisternas de nurneracion ubicadas en
la Sala de Materndticas es chra de Kumetz.

EL frigngulo de Pascal,

Aguafuerte frabajado en placa de fieno gue
traza una composicion geomeétrica libre con
diversidad de formas vy significados: el fiidgngulo
coma elemento fundamental, un laberinto gque
permite el acceso a los nimeros, un circulo gue
engloba al infinito y un rosetdon que simboliza a
Francia, pais donde nacid Pascall,

Patricia Madrigal.
Estudid en talleres libres de g Academia

ce San Carlos y no conforme con la teoria v el
enfoque de diseno de las Ares Visuales, decidid
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reglizar su trabgjo de manera independiente,
autodidacta; adquiriendo habllidad en la practica.
Su obra pertenece al estilo realista-figurativo;
refleja sus ideas mediante la linea precisa gue
juega con el tiempo vy el espacio. Ha ilustrado libros
y revistas, ademas de ambientar filmes y realizar
murales. Su gusto porla constante experimentacion
le motivd a participar en Universumn, sintieéndose
afraida al incursionar en ia fotografia y el diseno,
area no contemplada dentro de su campo.,

Fotomural caza v pesca

Con e! propodsito de anular Ia idea
tfradicional del mural diddctico, la obra propone
un juego visual de formas y fondos; nos hallamos
ante un diseno libre en el que la caza vy la pesca
constituyen el tema central, Aqui la fotografia,
ilustracion, madera y actilico se conjuntan para
recrear diferentes facetas de estas actividades en
diversos entomos o habiiats: selva, tundra, bosque,
sdbana y desierto.

Cristina Martinez del Campo.

Escultora, pintora y cartonisia. Estudio Artes
Visuales en la Escuela Nacional de Artes Pldsticas
de la Universidad Nacional Autonoma de México
y Agronomia en el Instituto Tecnoldgico de Estudios
Superiores de Monterrey, Campus Querétero,
Realizd caricatura politica en dianos y revistas
comao Ef Universal, Ef Correo del Sur, Fern y Nexos.
En 1983 inicid su desarrollo pldastico con obra
mural, pintura de caballete y escultura en
cerdmica de dlta temperatura. Su obra de estilo
orgdanico expresa formas de la naturateza
(Drincipaimente el tema de los cargeoles) o cual
la ha acercado a la Biologia, Malacologia v
Paleontologia. El proceso creativo de £l nautilus le
geneid la inquistud de mantener comunicacién
con el plblico joven interesado en conocer mds
sobre la naturaleza, Efhecho de que el habitdculo
del nautilus sea simultdneamente la forma de una
espiral durea y muestre el crecimiento proporcionat
del numero de oro que rige a la naturaleza, fue el




motivo de esta realizacién. Para el Museo de
Geologia realizd la escultura en bronce Amoniia.

El nautilus.

Flaborada en bronce, refleja un didlogo
enfre un diseno de la naturaleza y la aportacion
plastica de la autora, Esta espiral durea de gran
perfeccion matemdlica represenfa una de las
{formas arguetipicas del Universo ya gue podemos
enconfrarla tanto en virus como en galaxias. El
cardcter clentifico de esta obra suscita en el
espectador el conocimiento estético.

Jesus Mayagoitia.

Escultor egresado de la Academia de San
Carlos. En 1977 comienza su desarnollo creativo
en constante blsqueda. A parir de su
participaciéon en la Bienal de Carfel de Varsovia,
su interés por los principios de la Geometia le
permiten expresarse escultdricamente mediante
la tercera dimension. Al parlicipar en diversas
exposicicnes ha sido merecedor de destacados
reconocimientos; primer lugar en el Tercer
Concurso de Estudiantes de Aguascdlientes vy
Premio Henri Moore olorgado en Japdn, momento
en gue su obra abarcd la produccion menumental
y @s reconocida. F frabajo acentla su propuesta
de color al configurar efectos opticos con el
mangjo versdlil de los elementos punto, linea vy
plano. Su participacion en Universum fue motivada
al senflr que la funcién de ld obra estaria en
comunion con las posibilidades [dicas infinitas gue
propone este museo.

Doce dcrobatas.

| a expresion arlistica de esta obra se inspira
en la Geometria vy conjuga el aspecto dplico con
of cardcter [0dico. Al fravés del movimiento real,
la serie y reducclon cromditica, se invita al especto-
dor a descubrir diversas figuras geomeétricas crea-
das a partir de efectos dpticos. Espacio, masividad,
negacion v luz simuttdneamente con acrobacia
desafiante a la ley de gravedad, son los conceptos
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gue nos reflejan esta singular olora.

Ilor Minor.

Estudio en la Escuela de Pinturg, Esculfura
y Grabado La Esmeralda v en el Centro de
Experimentacion Plastica del Instituto Nacional de
Bellas Artes. Ha recibido varios premios: primer lugar
en el Concurso Nacional de Artes Graficas,
Aguascalientes; segundo en el Primer Encueniro
Naciondl de Arte Joven y primero en la Bienal
Grdfica, 1981, Su obra se ha presentado en
exposiciones individuales y colectivas, Durante el
frabajo realizado para Universum que consistio en
tecolectar, identiflcar v clasificar los matetiales
utilizados en esta obra, reflexiond acerca del
prodigio gue representa la capacidad de procrear
de nuestro planeta. Asi por medio del arte, hace
un lkamado al ser humane para gue valore, respete
y considere la importancia de la naturaleza al
ocupar conjuntamente un espacio en la Tierra.

Collage de hojas.

Chbra redlizada con materiales orgdnicos;
hojas de zona cdlida y fiic iepresentan la diversidact
bioldgica de nuestro palis. Bl papel amate yla hoja
de oro sirven de base o una armoenia donde el sol
representa la energia, el elemento principal. Las
figuras humanas Mmantienen posturas coreogrdficas
a fin de integrarlas con la naturdleza, donde el color
verde es motivo de vida. La propuesta es la
blsqueda incansable de la luz que conlleva el acto
de la sobrevivencia, Esta obra representa una ided
del recuerda v |la expetiencia en forno a la
nafuraleza.,

José Luis Morales.

Fstudiod Artes Visuales en la Escueld
Nacional de Artes Pldsticas de la Universidad
Nacional Autbnoma de Mexico v ebanisteria en el
Instituto Nacional de Bellas Artes especializindose
en Escultura en madera. Desanolld sus primeras




experiencias artisticas en el campo artesanal,
desde entonces pusca el dominio de la técnica
{medic para alcanzar un fin). En su obra el
concepto se moldea con la técnica vy los
materiales. Su objetivo es socidlizar el arte, la obra
representa la reliquia, el recuerdo vy provoca deleite
en el espectador. Su participacion en Universum
generd el desarollo de peguenas instalaciones y
proyectos acerca del fransporte uioano. Para el
Museo de la Luz realizo el mural Somos hijos del
Sol.

Valorando.

instalaciéon y ensamble. Su principal interés
estnba en manejar espacio y tiempo y es
concebida para proponer la toma de conciencia
reforzando el concepto de gque leos desechos no
son basura. Esta escultura aspira a que la sensikbili-
dad del espectador vibre ante las formas de
cualqguier abjeto. En su base yacen cordzones de
manzanas naturales, pero sdlo la escuttura deja ver
la semilla, elemento esencial para reproducir la
especie,

Arturo Orta.

Su interés por la fotografia cientifica surgio
hace 20 anos, cuando participaba en el laboratorio
de cine cientifico en la Faculfad de Ciencias de ia
Universidad Nacional Auténoma de México.
Actuaimente es coordinador del Gabinete de
Fotegrafia de Universum. Cuando Aruro Crta capta
larediidad desde la lenfe modifica nuestia imagen
del mundo; al fravés de una camara afing la vision
cuando la concentra en el objetivo hacia el gue
apunia; en tomo a &l proyecta el artista su
creatividad de sintesis, lo reviste de un personal
estado de dnimo para, en la conjuncion de estos
elemenios, sinfefizar un todo rebosante de ritmo vy
significado estético.

Reto a lg fuerza de frabagjo.
En este conjunto, obra por definicidn
multidisciplinaria, se combina la fotografia (foma-
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da en blanco y negro y iuego sometida a virgjes
de color) con la aportacion pldstica de Rafael
Ortizgris. La potente mano del rabajador gue sujeta
vigoroso [a varilla de la obra civil nos confirma la
ideq toral de esta Sala: cuanto subyace en la
infraestructura de toda obra, es siempre
fundamento de una nacion.

Damian Ortega.

Estudié caricatura politica con Rafael
Barajas Ef Fisgdn, vy Pintura, dibujo v Escultura en la
Escuela Nacional de Artes Pidsticas de Ig
Universidad Nacional Auténoma de México.
Publicé histotietas y cartones politicos en los diarios
La Jornada v El Universal, ha ilustrado libros de la
serie A la orilia del viento, editada por el Fondo de
Culturg Econdmica. Obtuvo la beca Jévenes
Creadores del Fondo Nacional para la Culturg y
las Artes en la categoria de Escultura durante los
periodos 1990-1991 y 1995-1996. Ha participado
en exposiciones en México y el extranjero. Ef estilo
de su obra no es definitivo, ello le significaria
imposicidon estética, Su presencia artistica en
Universum conmina d reflexionar acerca de los
vinculos entre clencia y arte,

Taller de la fotosintesis.

Elaborados para dar personalidad ala Sala,
estos murales abordan de manera artistica lo gue
los equipamientos plantean de manera diddctica
e informativa. Relacionados con el concepto de
una fericr v su plasticidad, define la idea como
pinfura popular (vasta en nuestro pais) donde la
artesania conjuga valor artistico individual de
necesidades y utilidades. Redlizados con pintura
vinilica sobre madera texturizada, reflejan la
influencia de Nico Pirosmani, pintor popular ruso,

Rafael Ortizgris.

Egresado de la Escuela de Pinturg, Esculturg
y Grabado La Esmeraida, ahl formd los Centros




de Investigacion y Experimentacidn Grdfica e
influye en su obra el Maestro Benito Messeguer de
quien aprendid los valores del muralismo. Su
exprasion, donde el elemento social es determi-
nante, refleja el proceso cultural, histdrico vy social
de México. H reto y propuesta es enconlrar la cuaria
dimension con dos dimensiones conjugando
espacio, tiempo yitmo. Ha realizado mas de 1500
metros de obra mural en la Univarsidad Nacional
Auténoma de Mexico. Su participacion en Univer-
sum, conjunta encuentros, valores vy libertad
expresiva mediante el acrilico, tecnica plastica que
uliliza por su inmediald necesidad de plasmar
ideas. Ademds del mural Fvolucion con rayo Idser
circundante, el artista elabord para Universum las
siguientes obras: Fofomural Infraestructura de uno
Nacion, la pintura Refo a la fuerza de frabgjo, el
dibujo Rayos cosmicos y el mural Metfamorfosls
Ceométrica.

Fvolucion con rayo Iaser circundante.,

Esta obra nos habla del cosmos y del viaje
del ser humano en el dmbito de la ulfraestructura;
refleja el quehacer del trabajador en las diferentes
dreas e incluye los elementos que le dan vida a
un pais, Aqui se expone la idea que el entomo
brinda al autor para lograr gue 1os personaijes se
enfrelacen en una composicion amdnica. Mural
de mdtliples inferprelaciones, expresa mediante |d
perspectiva y un estilo unificado de los elementos,
Iy fecnologia al servicio de ld sociedad, solicitud
y demanda de trabajo; evolucion y fransformacion
de la especie que conforma a México.

Ricardo Preciado.

Fstudid Dibujo Publicitario en la Escuela
Libre de Arte v Publicidad vy estampado en telas
en la Escuela de Arte y Artesanias dal Instituto
Naciondl de Bellas Artes. El arte bafik le permite
expresarse medianie un lenguaje de color, formas
e imdgenes de acuerdo A sus emociones. Ha
participado en diversas exposiciones individuales
y colectivas, y disehado escenografias y vestuario
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pard filmes y obrds de teatro.

Eclipses.
En diez cuadros recrea algunas creencias
populares en tomo a los eclipses.

I'rancisco (Quesada.

Estudid Artes Visuales en la Escuela
Nacional de Artes Piasticas de la Universidad
Nacional Auténoma de México. Su obrd pertenece
a la corlente del abstraccionismo geométrico.
Desde 1980 participa en exposiciones colectivas
e Individudles. Su gquehacer docente se desarrolla
en la Escuela Nacional de Artes Pldsticas y en la
Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabacdlo
La Esmeralda. Es miembro del Consejo Académico
de las Humanidades v tas Artes de g Universidad
Nacional Auténoima de México. El dmbito de la
invastigacion cientifica le es familiar y al participar
en Universurm se cumple su objetivo: realizarse
como ser humano generando Ia posibilidad de
colaborar con una propuesta pldstica.

Otero, Plaza de la techologia abandonada.

Expresion del arte contempordneo, esta
obra invita a la reflexiéon porgue agui la fecnologia
muestra formas y perspectivas de un pasado
includible en la vida de fodos los dias. Obra
fransitalle en la que el visitante crea y enfaliza 1a
relacion espacio-tiempo-espectadot. Inlegran la
Plaza de o tecnologia abandonada el armazon
de una impresora, tubos, cables, espejos, restos
de la computadora principal del Consejo Nacional
de Ciencla y lecnologia, entre otros objetos dese-
chados.

Patricia Quijano.

Fstudid Psicologia en la Universidad
Nacional Autonoma de México; en la Escuela
Nacional de Pintura, Escultura y Grabado Lo
Esmeralda fue alumna del Maeastio Amold Belkin
con guien colabord en 6 frescos. Gracias a la




Psicologia y af arte aprovecha el valor y la funcidén
del trabajo mural come medio de fransmitir ideas
y come herrarmienta que apoyd I labor educativa.
Su obra individual abarca 13 muiales ubicados en
foros populares; la finalidad es hacer llegar su
expresion a diferentes ambitos para enriquecer
nuestra cultuia. Actualmente imparte la catedia
de Pintura Mural en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de Ja Universidad Nacional Autonoma de
Mexico y dinge el Taller de Pinfura Murci Comunitaria
Amold Belkin. Al participar en Universum, con und
pleza sugetente y figurativa muestra al mural como
unarte publico yla forma de expresar necesidades
scciales con respacio anuestro momento histdrico.

Infroestructura de una nacion.

Al través de las formas, colores v ritmos 1a
pintora logra concentrar agui coOmMo la energia ds
los mexicanos se relaciona ¢con esencias ds
nuesira Nacién. El mural involucra la investigacion
cieniifica, las contradicciones del progreso, o
regiidad nacional, el homenaje al Maestro Belkin,
el reflejo de la situacidn del campo, construccio-
nes representativas de nuestra historia y cultura y
la modermidad dende todo se comunica,

Eduardo Rincon.

Estudié Biologia en la Universidad Nacional
Autonoma de México. Su inguietud pictérica nacid
a partir del frabajo que desarrolld en la selva de
los tuxtlas donde residia por perfodos regulares,
Aborda la Biologia como punio de partida para
comptementarse en el are. Al ser la naturcleza
ongen del hombre, considera a &ste un protagonis-
ia mas de nuestro planeta, Su obra depende del
estimulo por tanto no sigue una corriente estable-
cicia. Actualmente se dedica al cultivo de plantas
medicinales y comestibles, elio le proporciona el
tema pictdrico basdndose en ia natuialeza, Al
participar en Universum retfomd la parte expresiva
de la ciencia y el arte para conformar una obra
en equilibrio.

Sucesion en selfvas.

Este biptico establece la relacién del
enforno y el hombre contempordneo. Los arboles
caen para abiir claros de luz, provocan la dindmi-
ca regeneracion y muestran el contraste de |a
vida, la muerte y sus implicaciones, A pesar de que
esta pintura no se realizé ex profeso para
Universum, cumpile con las expectativas de la Sala
Donde Habita Ja Vida porgue el espectador
reflexiona acerca de la deforestacion y sus efectos.

José Antonio Rodriguez Pérez.

Estudio Arquitectura, profesion que ejercid
dwante ocho ancs para luego dedicarse a la
Escultura, Al combinar materiales v técnicos, crea
un concepto de Escultura contempordnea que 1o
dota de un esfilo propio. Su obra es reconocida en
Meéxico v el extranjero,

Lampara de luz.

Esta obra representa una galaxial, Sus anillos,
elaborados con materiales oxidados, bronce, laidn,
y diferentes fipos de vidrio, estan iluminados desde
el interior, gracias a la cual crea una misteriosa
sensacion de luminosidad.

Juan Sandoval.

Esculfor graduado en inglaferra. Le inquiefa
encontrar nuevas técnicas y medios para
representar la tercera dimension. Su especialidad
son los relieves y equipamientos aue crean
imdagenes virtuales sin recurir a la electrénica. Su
propuesta cientifica y artistica incorpora los Ultimos
avances d la creacion de imdgenes y realidad
virtual, Detenta una idea que enriquece y amplia
el concepto matemdtico del Universo. En sus
proyectos aspira a gue el espectador, al interactuar
con lgs piezas, experimente sensaciones
agradables vy suifa la inquietud por investigar. El
frabajo redlizado para Universum le lievd a
desarrollar a partir de las Matemdticas, productos




nuevos siempre con esencia interactiva. Los
caleidoscopios de la Sala de Matemdticas v los
que se exhiben en el Museo de la Luz son ejemplo
de su inquietud creadora,

Mosalco de Penrose.

Piso escultdrico elaborado en cerdmica de
dlla femperalura, Con base en el diseno del
matemdadtico Roger Penrose y en colaboracion con
el Doctor Javier Bracho, el autor realizd un patrdn
dedos figuras geomdlricas que forman un modulo
no periddico e infinito. Segun el sitio en que el
espectador se cologue obsarvard un sinnimero
de formas atractivas, La funcion diddactica de este
mosaico estiiba en mostrar la aplicacion de las
Matemditicas en la vida diatia, Agui el autot integra
la modernidad basada en la creacion de fractales
con una iéenica ancestral.

Armando Santa Ana Chavez.

Escultor. Estudid lengua vy Literatura
Hispdnica en la Universidad Nacional Auténoma
do Meéxico. Colabora en Universum desde 1994,
Su obra, reflejo de la Geometria OpTiCO y donde
la luz juega un papel determinante, fusiona arte y
ciencla para expresar la naiuraleza. Bl contacto
con la ciencia le ha permitido crear obras gue
aportan conocimientos al fravés de la experiencia
lUdica v estética; buen ejemplo es la Serie de Siete
sistermas de cristales gue elabord para el Museo
de Geologia v el mural que se encuentra en la
Seccion de Opﬂcq en Universum. Escripio el libro
El aulo ablerta, arte, cienciay haturdleza.

Soélidos platdnicos,

Obra donde se expresa la cristalografia
geomética y la dptica, En elld se observa como
el conocimiento humano se transmite a la
experiencia estética, considerada por el autor
como ciencia de la sensibilidad. Los Solidos
Platdnicos, elaborados en acrilico se basan en la
naturaleza (fuente de inspiracion y punto de unidn
entre ciencla y arte) hilo conductor del conoci-
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miento v la sensibilidad.

Fernanda Sierra.

Estudié Diseno Industrial en ia Universidad
Iberoamericana. Trabajd en lalia y en México se
desanolla en el campo del Disefio Grdfico. Se
integrd al equipo de Universum y cred und obrd
con requerimientos de estudio previo, percibio ka
magia del iempo en el Universo donde, si bien
cada persona es una pequena parte, no por ello
deja de ser fundamental para el desarrollo de ia
historia, Ll estlo de su obia no es definitivo al
considerar d cada una un nacimiento que se
expresa al ravés de la acuarela, el dibujo o la
terapia floral en solucionas armoénicas. Su participa-
cion en Universurm fue motivo de blsqueda intermna
aunada con &l concepto de paz (determinante
para nuestro momento histérico) y despertd en ella
inquietudes existenciales y reflexion de nuesiro
paso por la historia,

Calendario cosmico,

El calendatio cdsmico, concepto de Carl
Sagan, aspira a gue el visitante se percate de cudn
breve es su existencia respecto a la del Universo,
Un segundo resume desde el origen de la vida
hasta los acontecimientos mds recientes de o
historia, En el primer segundo del ano cosmico, el
visitante se refleja en el relaj, dentre del Universo,
El nuevo momento histdrico lo constuimos siendo
actores del devenit del mundo. Simbolos de
diversas culturas representan las formas de
concebiry entender el Universo, reflejo del cardeter
universal de la humanidad,

Francisco Soto.

Disenador Industrial egresado de la
Universidad Nacional Autdnoma de México. Su
Escultura generalmente sobre temas clentificos, se
basan en la arfesania popular, ya gue las técnicas
gue se utilizan pora elaborarla ofrecen grandes
posibilidades de expresion. Su realizacion llega o




la masa mediante el uso de 1a arista, El participar
en Universurn le aportd un aprendizaje creativo al
conjuntar arte y ciencia en objetos gue fransmiten
conocimientos de manera didéctica y atractiva
ol visitante. Los Gigantes Ciencia y Deporte
ubicados en la explanada principal del Museo son
creqacion suya,

Senda ecologica.

idea orginal del Bidlogo Ariel Rojo. Al seguir
et cuerpo serpenteanfe de una vicora ignea
[simbalo de la zona) gue entia v sale de las grietas
de la roca volcanica, el visitante descubre 1a flora
vy faouna del Pedregal de San Angel medianie
estaciones explicativas distribuidas en relacion a
los cuatro puntos cardinales. £s una obra de apoyo
diddctico para la educacion ambiental gue
ofrece Universum.

Claudia de Teresa.

llustradora autodidacta. Su trabajo, de estilo
figuralivo, mantiene la esencia de las tradicicnes
y costumibres mexicanas. En su obra, de nulido
colorido, se perciben influencias de Gauguin y
Matisse. En elid las formas representan una reserva
de vivencias en su memoria que da estructurg o
sus ideas, La mayoria de sus creaciones persiguen
un fin didactico. En este rengién se destacan 1as
ilustraciones regalizadas para [os libros Relatos
indigenas de fradicion oral, editado por la
Comision Nacional de Fornento Educativo; Lcs
ecosistemas, editado por la Secretaria de
Ecucacion Publicay Eclipse del 11 de julio de 1994,
con asesoria de la Astrdonoma Julieta Fierro. La
autora considera fundamenidl la participacion de
los aristas en los esfuerzos de divulgacion cienttfica
en nuestro pais.

Panel de tamanos relafivos.

En estas ilustraciones se busca comparar
tamanos entre diferentes elementos de nuestro
entorno. La astrdnorma Julista Fienro sugind la idea
v asesord a la autora para interpretar el conceplo
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principal refeiido ol tamafio gue guardan entfre
ellos la Torre Latinoamericana, el volcdn
Popocatépet, la Tierra y el Sol. La finalidad del
encuadre que maneja Claudia de Teresa en sus
obras, enmarcadas por cometas, estrellas, soles,
funas, tridngulos y flores, se relaciona con nuesiro
medio y estas foimas refieren las cuestiones por
las gue se ocupa y desarolla la ciencia.,

Héctor Tobon.

Estudié Disefio Grdfico e Industrial en la
Universidad Iberoarmericana. Su inquietud artistica
lo llevd a la India a experimentar diferentes
tendencias artisticas v musicales. Con el fin de
fransmitir conocimiento e interpretar el sentimiento
indigena y pensamiento rural, se dedicd al drea
docente en tdlleres de Pintura en la Ciudad de
México y en Morelos. Posteriormente radicd en
Alermania donde desarrolld diversas exposiciones
y estudios; a su regreso a México trabajd en el
proyecto del Museo de las Ciencias, Universum
como coordinador del Gabinete de Arte. Su
actividad enconird las posibles inferpretaciones del
pensamiento cientifico mediante técnicas
artisticas para fransformar una idea en objeto de
arte. Intervino en la Expo Hanoover 2000 en
Alemania,

El famano de las estrellas.

Cbra elaborada en metal gue representa
la historia de las esfrellas y muestia la asociacion
del sonido con el tamano. Los fonos que producen
los gongs, cadda uno de los cudles representa a un
s0l, son proporcionales o su famano. Su funcién es
diddctica, el tamano de un sol al traves del sonido
sensibiliza al visitante guien adguiere conocimiento
al interactuar con la okra.,

César Vila.

Escultor y Pintor, Estudid en la Escueld
Nacional de Pintura, Escultura vy Grabado Lo




Esmeralday en los talleres de arte y artesanias del
Instituto Mexicano del Seguro Social, Realizd
qecorociones en restaurantes y hoteles, posterior-

. mente se dedicd por completo a obras con funcion
especifica en contacto con publico de todas
edades. Admirador del Arle Mesoamericano e

“intérprete de simbologias, emula la esencia divina
y formas de la naturaleza. Su obra rescatala forma
orgdnica y estilizada gue combina con la figura
hurnana. Su parficipacion en Universum contiibuye
astéticamente, es reto e infercambio que enrique-
.ce sutrabajo engue el visitante observa un enfogue
diferente de las artes pldsticas. El vilal giratorio £/
Sol,"la pintura Teocintle, el mosdico Relo] de Sof
Inferior y el equipamiento Mofor de dos fiempos,
obras que se ubican en diferenies Salas de
Universurm, son tambien creaciones de Vila. En el
Museo de la Luz participd con la obra Escultura
imposibie.

El grano divino,

Concebida como codice, esta obra se
elabord en papel amale sobre madera con
técnica de gouaché, El mural, dividido en fres
partes, muestra las divinidades mescamericanas
relocionadas con el maiz, su uso v las tecnicas
empleadas para su cultivo, Chimecoati (diosa de
la abundancia, protectora del maiz), mazorcas y
7 serpientes insindian los poderes de la Tierra. Esta
obra de extenso simbolismo plasma las fases de
cultivo y crecimiento del maiz en relacion con las
etapas del desarollo humano: nacimiento, infan-
cia, juventud y madurez. Infinitas inferpretaciones
permiten figuras del mestizaje e identidad indigena
en relacion con los opuestos culturales: el codice
via cnz,

Alicia Wicechers.

Arfista Pidstica e llustradora egresadd del
Instituto St. Luc de Bruselas, Bélgica. Ha trabajado
como Pintora, Escultora e llustradora y estudio la
simbologia del arfe fradicional. Desde hace 17
anos investiga los procesos creativos en la naturale-
zay el arte, aspectos en los gue basa su método
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de ensenanza. Considera que un pintor debe
pensar con precision matemdtica, la infuicion es
una facultad superior a la mente, requiere de
imaginacion y comprension inteligente, En la
actualidad ilustra y escribe para |a revista
infernacional Symbols, es miembro de Life Quality
Internacionat, Su participacion en Universum fue
motivo de retomar la accidn conjunta de o
ciencia y el arte perdida por el pensamiento
positivista.

Mural de la Ciudad do México.

El tema central de esta obra es Aztlan,
mitico lugar donde  (reza la leyendd) surgid la
cultura mexica. Simboliza el nacimiento, vida,
muerte y resurreccion de una ciudad donde el
visitante es protagonista al identificarse con su
oflgen. Sigulendo una secuencia histérica el mural
mueastra la belleza de Tenochtitlan v una Ciudad
de México moderna gue a pesar de estar
construidd sobre Id primerd, no le resta esplendor
ni la destruye.,

Con la presentacion de los datos
anteriormente sefalados en referencia al autor y
su obra y considerando los elementos
proporcionados en el desarrolle de este proyecto
(Catdlogo de Arfe), invito al lector a introducirse
en la base de toda creacion de Diseno Grdfico y
Editorial: la Metodologia, tema central del
Capitulo 4 (siguiente), que marcard la pauta para
un andlisis mas profundo, el proceso creativo y la
forma de declsionas oportunas y acertadas en la
redlizacion de Arfe y Ciencla, Catdlogo de Obras
Artisticas de Universum, El Museo de las Clenclas
de la UNAM.




Capitulo h Metodologia de Disefio del
Catdlogo de Obras Artisticas de Universum,
E]1 Museo de las Ciencias de la UNAM.

Cbjetivo.
4.1 Resefias metodologicas.

Proceso Proyectual de Gui Bonsiepe.
1. Estructuracion del Problema Proyectual.

1.1 Descubrimiento o defeccidn de una necesidad,

1.2 Valoracion de una necesidad,

1.3 Definicion de términos generales del problema
proyectual,

1.4 Formulaciones parficularizadas def problema
proyectual,

1.5 Fraccionamiento o subdivision del problema.

1.6 Jerarquizacion de problemas parciales.

1.7 Andiisis de sofuciones existentes.

2. Diseno o Proyectacion.
2.1 Desarrollo de afternativas o ldeas basicas.
2.2 Verificacidn y seleccién de alternativas.
2.3 Defallar alternativa seleccionada,
2.4 Construccion de profotipo.
2.5 Evaluar y modificar protfofipo.
2.6 Consfruccién de prototino modificado.

3. Redlizacién del proyecto.
3.1 Preparar planos tecnicos definitivos para ia
fabricacion,
3.2 Elaboracidn de esfudio ge cosfos.
3.3 Construccion de diseho.
3.4 Fabricacion en serie.

Fases del Proceso de Disefio de Bernd Ldbach.
Fase 1. Andlisis del problema.
Andilisis de la necesidad,
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Andlisis de ia relacion social.

Andilisis de la relacion con el entforno.

Andiisis del desarrolfo histérico.

Andilisis del mercado.

Andilisis de la funcion,

Andilisis estructural,

Andilisis de la configuracion.

Andilisis de materiales y procesos de fabricacion posibles.

Fase 2. Soluciones del problema,.

Fase 3, Valoracion de las soluciones del problema,

Fase 4. Redlizacion de la solucion det problema.
Método de Proyectacion de Bruno Munati,

Enunciacion del problema.

Identificacion de fos aspectos v las funciones.

Limifes.

Disponibilidades tecnaldgicas.

Creatividad,

Madelos,

4.2 Propuesia metodoldgica.
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Capitulo i} Metodologia de Disefio del
Catdlogo de Obras Artisticas de
Universum, E1 Museo de las Ciencias de

la UNAM.

Objetivo.

Pioporcionar diferentes metodologias de disefic y en
base a lo anterior realizar una propuesta metoddgica con la
finglidad de apegar tal disepo o un seguimlento formal que
justifigue la realizacién de dicho catdlogo.




4.1 Resenas metodologicas,

Al emprender un proyecto de diseho, reguiarmente no
se tiene una idea clara de lo gue se desea hacery esto se refleja
en el tiempo, el costo v ni qué decir del esfuerzo, pero si este
problema ¢ necesidad a resolver es analizado y desarroltado a
fravés de una metodologia, el impacio en el ahorro de cada
uno de los pasos gue nos llevan a la solucion serd considerable.
Pero (qué es la Metodologia? Es una herramienta bdsica para
el disefiador ya gue por medio de ésta obtiene soluciones
adecuadas y coherentes d los problemas de diseho, representa
en sus diferentes etapas [d secuencia de pasos en &l proceso
de obtencidon de resultados, sin embargo, hay gue tomar en
cuenta gque «el éxito nunca esta garantizado... no son recetas. .
no existe ung maquina de crear... y de ser demasiado
estructurados (los métodos) perderian gplicabilidad en la medida
en gue ganaran exacfifud.» (1

¢Cudl es la gporiacion de la Metodologia dl proceso
creaiivo y al disefo?

Mencionemos [(os 4 argumenios a favor del
fortalecimiento del diseno mediante la Metodologia segln
Alexander:

1. Los problemas de diseno se han tornadoe demasiado
complejos para encaralos fan sélo intuitivamente,

2. La cantidad de informacién requerida para
solucionarlos ha aumentado en forma tal gue ningUn disefador
agislado puede reunirla, mucho menos evaluarla.

3. La variedad de problemas de disefio crece
répidamente.

4, Los tipos de problemas de diseno han cambiado a un
fitmo mds dindmico de manera gue cada vez es menor la
posibilidad de recurir empiricamente a la practica establecida.

La metodologia ofrece mdltiples cursos de accion en
vez de insistir en unda trayectorla particular, la diferencia entre g
metodologia a elegir es que configuran previcmente el proceso
de diseno, obviando el disefio ineflexivo que actia basdndose
en una supuesta espontaneidad. La metodologia (el uso de ésta),
evita la actividad impulsiva que considera que &l diseno parte
de una vordgine incontrolada de accion, en fodo caso su uso
seria innecesario si cada proceso de diseno emergiera
espontdneamente pues se sustenta en elia la construccion de
una estructura de trabaijo,

El objetivo de este Capitulo es presentar un andlisis
metodoldgico basado en fres alternativas que resultan
adecuadas al proceso gque nos ocupa: Ef disefo de un Catdlogo

{ 1) Moles, Abraham, «Le contenu d” une méthodologuie appliqué», en Methodologuie
vers une sciense de 17 Paction, Paris, 1964.
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de Obras Arfisficas.

Segiun Gui Bonsiepe: badjo el término
metodologia entendemos el «conjunto de
recomendaciones parg actuar en un campo
aspecifico del problema-solucion» v se espera de
una metodologio que ayude a deferminar la
secuencia de las acciones (cudndo hacer gueé),
el confenido de las acciones (gué hacen vy los
procedimientos especificos, las técnicas (como
hacerlo). Para él la metodologia no tiene un
caracter linealy no debe confunditse con caminos
preestablecidos para lograr un obletivo; por ofra
parte describe a la Metodologia del Disefio como
una serie de «guias de navegacion gue siven para
la orientacion del disenador durante el Proceso
Proyectudl»,

Ef Proceso Proyectual de Gui Bonsicpe se
divide principalmente en tres ciapas gue son:

1. Esiructurgcion  del  Problema
Proyectual,

2. Disefio o Proyectacion.

3. Realizacion del Proyecto.

Cddd und de estas etapas se subdivide de
ja siguiente manara;

1. Etapa de Estructuracion del Problema
Proyectual,

1.1 Descubrimientc o deteccidon de una
necesidad.

Se busca una situacidén en forma de
necesidad insafisfecha (de falta o privacion) en un
grupo o poblacion para el cual el producte o
disenar serd destinado,

1.2 Valoracion de undg hecesidad.

Al llegar a esle punto se establece la
justificacion del problemay se ejerce una reflexion
critica entre el compromiso proyectual concreto
v la socledad,
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1.3 Definicion de términos generales del
problema proyectual.

Basdindose en la informaciony anteceden-
tes recopilados se describe la particular funcion o
finalidad del producto a proyectar, el para gué del
mismo v los objetivas generales del proyecio.

1.4 Formulaciones particularizadas del
problema proyectual.

Se establecen y enuncian los requisitos v
requeririentos especificos y funcionales del
producto y sus caractetisticas. Se formulan las
restricciones o variables controlables o no por el
disenador. Resuita de ello un espacio preciso de
decisidn en el que debe hallarse la solucion
proyectual. A esta altura serd confeccionada la
lista de especificaciones, las restricciones respecio
a materiales, procesos de fabricacion, eventual-
menie costos, Las variables relativas a la finalidad,
a los medios y a los condiciohamientos tendrian
que estar establecidas de la manera mds clarg
posibie,

1.5 Fraccionamiento o subdivision del
problemaq.

La complejidad del problema queda
reducida a dimensionaes mas faciimente fratables,
a problemas parciales aue son relativamente
independientes entre si, aqui se establece una
division de funciones.,

1.6 Jorarquizacion de problemas parciales.

Se buscan problermas parcicles esiratégi-
cos O neurdigicos que sedn resueltos en primer
lugar y gue constituirdn las condiciones prelimina-
res pard poder «cantrars la estructura del proble-
ma.

1.7 Andlisis de soluciones existentes.

Se establece una comparacion de las
soluciones respecto a sus ventajas y desveniajas,
Para este procedimiento se utliza un catdlogo de
criterios como pueden ser: complejidad, costos,
produccion, seguridad, precision, factibilidad
técnica, flabilidad, fisonomia del producto.




2. Disefio o Proyectacion.

2.1 Desarrolfo de affernativas o ideas basicas.

Los conceptos proyectuales © ideas son
visualizados mediante esbozos, esqguemas,
premodelos o macquetas, es decir cddices cualia-
tivos no discursivos.

2.2 Verificacion y seleccidn de alternativas.

Se vaioran las propuestas alternativas
presentadas siguiendo ciertos criterios. Se elige la
mas prometedora que en la fase siguiente serd
reelaborada en sus detalles particulares minimaos.

2.3 Detallar affernativa seleccionada.

Se dimensionan las piezas integranies del
producto, se establecen tolerancias, se determinan
procescs de fabricacion y materiales, se preparan
los planos técnicos para ta fabricacion del prototipo
< rmodelo,

2.4 Construccién de protfotipo.

2.5 Evaluar y Modificar profofipo.

Observar el componamiento del producto
total, se somete a una serie de experimentos para
localizar sus puntos débiles y eliminaros.

2.6 Consfruccion de prototipo modificado.
3. Redlizaciéon del proyecto.

3.1 Preparar planos técnicos definifivos para
la fabricacion.

3.2 Elaboracion estudio de costos.

3.3 Construccion del diseho.

3.4 Fabricacion en serie.

Lo segunda alterndtiva consiste en la
Mectodologia O Fases del Proceso de Disefio de
Bernd Lobach.

Segun Lobach ef Diseno es un proceso de
adaptacién del enfomo objetual alas necesidades
fisicas v psiguicas de los hombres de la sociedad
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y para dar paso a un proceso de diseno aparece
en primer lugar la relacion entre el disefador y el
empresano y en segundo término se dala relacion
entre el disehador y el objeto de diseho, el futuro
producto. En cuanto a lo anterior el cliente siempre
esperard del disehadorla propuesia de soluciones
nuevas y éste como productor de ideas soluciona
problemas tanto con sus faculfades intelectuales
como con sus facultades creativas.

El conocimiento de un hecho o de un
problema es el supuesto sobre el gue se asienta
todda la actividad del disefiador; por ello es de gran
importancia {para solucionar el problema) reunir y
aprovechar todos los conocimientos disponibles,
pero veamos al proceso de disefo como un
proceso de solucion de problemas y cdmo estd
constifuido principalmente:;

- Un problema de disefio existe y es
descubierto.

- Se rednen informaciones sobre el
problema, se valorany se relacionan credtivamen-
te.

- Se desarrollan soluciones para el
problerna que se enjuician segun criterios estable-
cidos.

- Se realiza g solucion mds adecuada,

El proceso de disefio puede desarnoliarse
de forma extraordinariamente compleja porlo que
resulfa Uil para su estudio dividir el proceso total
en distintas fases.

Fase 1. Andlisis del problema.

Conoccimiente  del  problema.  El
descubrimiento de un problema constituye el
punto de partida, la tared del disehador es conocer
el problema que ha de sclucionarse con el auxilio
de las posibilidades det Disenio Grafico y su trabajo
consiste en elaborar una soluciéon en forma de
producto para una tarea determinada, pero ello
no serd posible sin el acopio de informacidon que
nos permita resolver el problema v para eso
debemaos:

Analizar 1o hecesidad.
Debe estudiarse a 105 inferesados en la




solucion del problema.

Analizar la relacidn social.
Se estudia gué relaciones puede contraer
el posible usuatrio con el producto.

Analizar las relaciones con el enforno.

Deben considerarse todas las relaciones
teciprocds entre la posible solucion v €l entomo
en gue deberd utilizarse. Con ello se hace un
piondstico de las circunstancias y situaciones a las
que estard expuesto el producto durante su vida,
por olra pdrte se analizan las acciones del enformno
sobre el producto vy las acciones del producto
sobre el entormo,

Analizar desarrollo histérico.

Prefende extraer dafos para un desarollo
nuevo, contempla la evolucion en el diseno del
objeto.

Anaiizar el mercado.

Se confemplan los productos similares, se
comparany se marcan puntos de referencia a los
que se aplica ta critica del producto. Para crear
puntos de referencia se estiucturan las caracteris-
ficas del producto para su mejora. Se considerc
un andlisis comparative del producto.

Analizar la funcion.

Presenta informacion técnica acerca del
uso del objeto, estructurando las caracteristicas
funcionadles técnicas de un producto,

Analizar estructura.

Es penetrar en la estructura de un producto,
se muestran los elementos que lo componen, su
complejidad estructural y basandose en ésta
puede decirse si es posible componerlo Mmas
senclllamente.

Analizar la configuracion.

Fstudia la aparlencia estética de los
oroductos existentes con al fin de sacar conclusio-
nes encaminadas a una nueva configuracion.
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Establece las caracteristicas de un producto v
compara sus posibles variantes; en una amplia
redlizaciéon puede constituir una caja de construc-
cién de detalles formates del nuevo producto,
Analizar materiales vy de
fabricacion posibles.

Contermpla patentes, determinaciones y
normas gue pueden afectar la solucion del
problema.

Mediante el acopio de conocimientos
especificos se abarca el problema en foda su
amplitud y se define con precision. El objetivo de
la definicion del problema es el plantec del mismo,
la expresion verbal v visual de todas las ideas y de
todos los resultados deian el problema apto paig
ser discutido. A fravés de la definicion del problema
se llega a su clasificacion vy se obtiene una impre-
sion de la problemdtica gue se presenla, Todos
los resultados del andilisis del proceso pueden sor
valorados y es posible formular las condicionas
para la solucion del problema.

procesos

FASE 2. Soluciones del probiema.

En la primera Fase del Proceso de Diseno
se analiza el problema con su entomo, en esta
seguNdd se genearan 1as soluciones del mismo. Es
la Fase de elaboracion de ideas basdndose en
los resultados analificos v la prevision de posibles
soluciones, Se te ha llamado tambien fase de
intuicion, de inspiracion de ideas v fase propiamen-
te creativa, Esta efgpa es en la que el disenador
dibujard bocetos o conshuirds modelos de todas
los soluciones de principio pensadas. De esfa
manera se coleccionan como dltermnativas todas
las combinaciones nuevas y se preparan para su
valoracion,

FASE 3 Valoraciéon de las soluciones del
problema.

En esta elapa pueden compararse las
alternativas propuestas ya que tiene lugar el
examen de ias soluciones presentadas. De entre
las alternativas elaboradas, puede indagarse ahora
cudil es la solucion iddonea compdrandola con los




valores exigibles fijados previamente,
FASE 4. Reaqlizacién de ia sofucién del
pioblema.

E1 Gitirno paso del proceso de diseno es la
concretizacion de la solucion ai problema elegida
como la mejor. Con todo, ésta es nuevarmente
revisada y perfeccionada. La mejor solucion se
convierte a través de diversas etapas en un
prototipo seriable, el disefador elabora la solucion
mejorando hasta en los mdas minimos detalles, de
esta maneara el resultado es un modele o dumrmy
con fodos los dibujos v explicaciones necesarias
(onginales mecdnicos, técnicas de impresion,
etcetera).

La tercera y Ultima Metodologia en proceso
de andlisis s la de Bruno Munari, Conocida como
Método de Proyectacidn.

De acuerdo con Munari, el disenador ufiliza
foda clase de materias y fécnicas sin prejuicios,
dispone de un método gue le peimite realizar su
provecto con la materia adecuada, las técnicas
precisas y con la forma correspondiente a la
funcion; produce objetos con calidad estética en
el que cada componente se considera ai misrmo
nivel, ademds se preocupa de que el publico
entienda su producto,

En este Método de Proyectacion se
trazan constantes con A5 gue s& constiuye un
esquema que sirve de guia y senala los iempos
de las acciones a ejecutar y la sucesion de los
distintos momenios para llegar al prototipo.

Método de Proyectacion de Bruno Munari,

Enunciaciéon del problema.

El problema g abordar se indica al
disenador por parte del cliente o bien el disefador,
haclendo un andiisis de la necesidad, propone la
solucion de esta empresa. El problema deberd ser
bien definido, esie paso es el principio de un frabgjo
efeciivo.
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{dentificacién de los aspecfos y las funciones.

El problema se analiza bajo dos cormpo-
nentes, el fisico y el psicolégico. El componente
fisico se refiere ala forma gue ha de tener el objeto
a proyectar, en esta parte, se le compara con otras
formas para comprobar que no se ha realizado
ya anferiommente en ofros casos, El componente
psicoldgico, se refiere a la relacion del objeto y el
usuario entre si, en esta parte se hace una
comprobacion cultural, histérica y geogrdfica para
ver si este aspecto ya ha side abordado por ofios
pueblos, en otros lugares. De este andiisis se
obtienen datos que pueden incluso modificar €l
problema.

Limites.

Considera el tiempo de duracidon del
objeto sobre el conocimiento de reglas ¢ prohibi-
ciones particulares, sobre determinadas formas o
colores, en & sobre exigencias del meicado. Los
elementos de la proyectacion se han de identificar
dentio de estos limites.

Disponibilidades fecnologicas.

Se toma en cuenta que el proyecto se
redlizard con materiales vy #€cnicas determinadas,
con el fin de obtener el mejor resultado con el
menor costo,

Creatividad.

El disefiador crea pero no de forma
espontaneq, su creatividod se basard en los limites
propueastos para dar paso d la sintesis de elementos
que le lleve al acoplamiento éptimo de todos los
componentas, Aparece de esta manera ki forma
global del objeto a proyectar (forma 1égica).

Modelos.

De la sinfesis creafiva nacen los modelos
al natural © a escalg, segln se requiera, estos son
sometidos a un examen de seleccion, el disehador
elige el mds adecuado y de éste hace una
minuciosa revision y coneccion de detalles para
legar asi ol prototipo.




mueven y difunden ias labores vy acontecimientos
gue ahi suceden. Por otra parte en cuanto a
catdlogos que exploren la relacion ciencia-arte
fampoco existe antecedente alguno ya que esta
labor conjunta de realizar obras de arte-ciencia,
se lleva dnica y exclusivamente a nivel nacional
en Universurn, Bl Museo de las Clenias de fa UNAM.

Andlisis de mercado.

El mercado del Catdlogo de Arte es muy
amplio, los hay de todo tipo, por auiores,
exposiciones, cortrientes, etcétera, y como
Universum es el tnico museo gue llevd a cabo esta
accidén de obras de arte-ciencia {ademds del
Museo de fa Luz yla Sala Sislema Tierra en el Museo
de Geologia ambos dirgidos por Universum) no
se puede hablar de un producto simitar en el
mercado. Pero anallzando lo existente (Catdlogos
de Arte en generdl), fenemos que los formatos
utiizados en el disefio de Catdlogos de Arfe son
vatiadas, podemos encontrar el cldsico cuadrado,
eltamano carla, el oficio y variantes proporcionales
a estos segun et tema; el tipo de papel o formato
de soporte siguiendo las posturas estatica o
apaisada.

Cn cuanto a composicidn gue rigen a estos
catdlogos hablamos que fos hay en fodas sus
formas (asimétricas, equilibradas, efcetera). Los
blancos son abundantes jo cual nos muestrar un
disenc despejado pero en ocasiones se considera
espaclo desperdiciado, 1o que deberd evitarse en
nuestra solucion, Las composiciones se perciben
un tanto sorpresivas (princlpalmente en las imdge-
nes), pero ordenadas, por lo regular es el texlo el
que marca la pauta para la colocacién de
fotografias y muy rara vez ocune lo contrario pues
lor imagen sirve de apoyo al texto. Las imdgenes
son, en total y completa utilizacién, coherentes
reproducciones de dibujos, pinturas, esculturas,
formas abstractas, redles, figurativas, etcélera, pero
que existen plasmadas sobre algdn matetial,

Lat jerarquizacion de elementos se dard de
acuerdo al fema, ya que si s por autor 1o primero
serd dar a conocer su vida y luego su obrq, si se
fraia de una coriente se dard enfasis a las
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caracteristicas de ésta y posteriormente a sus mds
grandes exposiiores oforgando en general mayor
espacio dltexto que alaimageny acerca de estas
Ultimas siempre se cuida una excelente calidad
de impresion (offsel, selecciones de color y en
algunos casos, paia ciertos detalles, serigrafia)
pues se presentan a color o blanco y negro segln
sedn los requermientos.

La tipografia (casi siempre en tinta negra),
ROt sU parte, coresponde como es debido dllema,
en este caso se utilizan las romanas, las de palo
seco v los cursivas (en pies de foto) v en ciertas
excepciones las manuscritas (principalmente
como capitulares que en ocasiones llevan
diferente color al del texio general). En cuanto a
los puntajes eslos son diversos, hay alferacion de
la interlinea (lo cual desde mi punto de visia
también genera desperdicio de espacio y
gislamiento de ideas).

En cuanto a los elementos complementa-
ros y ormamentales podemos encontrar mas
comunmente; el folio, ubicado en los exirernos
inferiores ¢ en el centro de la pdgina dependiendo
de la compaosicion: las plecas, en diversos groso-
res; las orlas, en diferentas famanos; v los recuadrios
pard fotografias que algunas veces se encuenitan
desfasados con relacion a ésta para enmarcar o
enfatizar algun elemento,

Ll papeat en el que se imprimen esfos
catdlogos es muy fino (dentro de la gama
couché), la encuadernacion se redliza segiin el
volumen del material paia asi contribuir a su
conservacion, los hay de pastas gruesas vy delga-
das pero tesistentes al igudl gue con cubiertas y
sin ellas.

De acuerdo al andlisis realizado es
importante tomar en cuenia gue el manegjo del
texto deberd ser sencille pero exacto, sin caer en
lo simple, ademds, las caracteristicas de este
producto a disenar deberan segulr clertos finea-
Mmientos que son ya comunes y mds gue €50 und
regla en los Catdlogos de Arte como son und
buena composicion, impieza en el diseno, orden,
excelentes Imdagenes, tipografia correcta, cubierta
adecuada, eftcétera, en si conesponderd a un




disenc donde predoming el buen gusto pues el
tema por st solo lo exige.

Andlisis de la funcion.

Un Catdlogo Razonado de Beflas Arfes
responde a ciertas caracteristicas, en primera
instancia su funcidn radica en ia propagacion de
informacion con relacion a diversas materias de
forma ordenada, da una clasificacion, descripcion
de objetos; es una obia de historiay de critica que
recoge fodo el material documental sobre una
coleccion o la obra de un artisia, en ocasiones lo
anterior se acompaia de una explicacion o co-
mentario; puede estar clasificado alfabéticamente
o por escuelas de las obras de arte gue consiituyen
un Museo, una coleccidon particular o las reunidas
pQara su exposicion y/o venta; son de gran utilidad
en las exposiciones retiospectivas. En cuestién de
ello este Catdlogo a disenar, deberd contar con
un andilisis profundo del contenido, su funcion serd
presentar un conjunto selecto de ias obras are-
cliencia con texto y fotografias exactas, cumplien-
do su objetive principal; mostrar las obras de arte-
ciencia permitiendo que el lector tenga acceso a
un fema extraordinario y poco difundido en nuestro
pais.

Sus alcances son un poco limitados
(recordemos su publico recepfor vy la forma de
obtenerlo), pero nunca se sabe 10 que puede llegar
a significar un productc nuevo de calidad.

La creacion y mds que eso, a redlizacion
de esie impreso es sin duda necesana como un
apoyo gue muestie o gque se realiza en la
Universidad Nacional Autdonoma de Meéxico por
gente de la misma Maxima Casa de Estudios.
Asimismo es importanie mencichar gue en su
proceso de readlizacién hubo limitaciones en
cuanto a coordinacion de Gabinetes v con las
cliversas propuesfas de diseno preseniadas, sin
embargo, existieron acuerdos para delimitar el
trabqjo redlizado por cada cual y lo determinante
fue la existencia del presupuesto necesaio que
permilid la rmaterializacion de este Cafalogo ha-
ciendolo posible en condiciones por demas
viables.
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Andlisis estructural,

Algunos puntos gue en este andlisis podrian
ser mencionados han sido ya nomibrados en el
Andlisis de Mercado donde se describe lo
existente y se hacen las comparaciones pertinentes
con nuesiro producto, sin embargo cabe decirgue
con relacion al Andlisis estructural las sigulentes
notas son oportunas.

Dado gue es comun encontrar Catdlogos
de Arte en los mds diversos formatos, el propuesto
para el problema de diseno gue Nos ocupd €3S
tamano carta pues es ya familiar entre 10s
receptores, manegjable en cuanto a su costo y ma-
nipulacion.

En referencia a los elementos que lo
compondréin podemaos citar previamente el uso
de plecas, fotografias, folios y fexto, Basdndose en
estos elementos se prefende un diseno mdas senci-
llomente conformado gue lo tradicional o lo ya
existente.

Con referencia a la base de todo Diseno
Ediforial (red, reticula, diagramacion, etcéteral)
resultfan con regularidad ciertas sorpresas ©
desordenes gue en este Catdlogo no podemos
permitir por tanto la estructura que servird de base
a este Catdlogo serd una diagramacion de 4
columnas (subdivididas a su vez, en folal 8) y 8
campos (a su vez subdividides) gue serd mavyor v
mejor explicado este aspecto en el Capitulo 5
{siguiente).

Andlisis de la configuracion.

Algunos aspectos gue caben en este
Andlisis han sido ya considerados en el Andiisis
de mercado sin embargo en referencic a este
Andlisis de la configuracion podemos mencio-
nar que los Catdlogos de Obras de Arfe son ya
caracterizados por la diversidad de enfoques, es
decir, por autor, coriente, escuelas, efcétera. Algo
gue ya es caracteristico de ellos es su encaminado
buen diseno, exclusivo lenguaje (dificil de entender
y en algunas ocasiones incomprensible], el uso de
fotografias de extraordinaria calidad v su sello
distintivo de buen gusto y elegancia en sus interiores,
fipo de papel, porfadas y cublertas; estos elemen-




tos constituyen sin duda olguna fa caja de
construccion de detalles formales del nuevo
producto, excluyendo claro estd, el manejo de
lengualje dificil, abogando por lo sencillo y
digerible.

Andlisis de materiales y procesos de
fabricacién posibles.

En lo referente a los matericles hay ciertas
determinaciones v hasta resiricciones que se
deben seguir o cumplir puesto que el fema, los
recepiores y hasta la elaboracion de Caidlogos
de Arte estdin definidos, este disefio para Universum,
no se puede realizar con mateticles comunes d
cualguier impreso pues ello generaria perdida de
calidad vy sobre todo de impacto, por fante su
papel o soporte de impresion delberd ser fino (los
couché son los mds Indicados), su portada sobria
y sencilla, esto es sin elementos que distorsionen
I infension del mensaje, sobre un seporte 1esisten-
fe, su encuadermacion (cosida) con pastas giuesas
v el proceso de impresion deberd dar 1o calidad
adecuadd en conjuncion con el papel, fexio e
imdgenes por igual, considerando fentativamente
en este punto al offset vy Ia serigrafia,

Hasla este punto podemos ver gue la etapa
de Andlisis proporciona un extenso marco de
referencia gue nos refleja diversos aspectos gue
son esenciales parc dar paso a las siguientes
etapas: la Creativa y la de Redlizacion. Estas se
desarollan oportunamente en el Capitulo 5 debido
a gue éste concleme diractamente al proceso de
Diseno Ediforial del Catdlogo de Obras Artisticas
de Universum, £l Miuseo de las Ciencias de Ia UNAM,
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Capitulo 8 Disefio Editorial del
Catilogo de Obras Artisticas de Universum,
E1 Museo de las Ciencias de la UNAM.

Ohbjetivo.
5.1 Formato.
5.2 Reticula.

5.3 Medidas usadas en la composicién.
El Punto.
La Pica.

5.4 Margenes o blancos.
5.5 Anchura de columna.

5.6 Mancha tipogrdfica.
Linea tipogrdfica.
Interlinea.

5.7 Tipografia,
Tipo.
Familia,
Clasificacion de las familias.
Egipcias.
Manuscritcs.
Romanas.
Grofescas.
Crnamentales v/o Decorativas.
Estilos tipograficos.
Fuente y Serle,
Titulares.
Consideraciones especiales scbre 10s encabezados.
Partes de Ias letfras.
AltUrg de «x».
Ascendentes.




Descendentes.
Linea de base.
Hueco,

Linea fina.
Remalte,

5.8 tlementos Complementarios, de Apoyo vy
Decorativos.

Folio.

Pie de foto o ilustracion.

Cornisais,

Pies de pdginas.

Rubrica o final de articulo.

Balas.

Balaizos.

Plecas.

Crlas o marcos.

Bordes.

Capitutar.

Letras inicicles.

Vifetas, ilustraciones y fotografias.

Pantallas.

5.9 Correccion del original. Preparacion de las palabras
para su impresion.

Cdilculo del original,

La elecironica en el cdiculo del original,

5.10 Disefio de portada e intetiores. Aplicacion de Fase
de Disefio y Proyectacion.

Propuesta de portada.

Propuesta de inferiores,

Propuesta de portada & interiores definitiva.

Defallar alfernativa seleccionada.

5,11 Maieriales.
Papel.
Hilo del papel.
Tipos bdsicos de papel.
Supetficies del papel.
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Peso del papel y famano de las hojas.

5.12 Imposicion.
lImpaosicion y signaturas.
Tipos de imposicion.
Encartes y encajes.

5.13 Método de impresion.
Offset,
Serigrafia.

5.14 Originales mecanicos y Originales electronicos o
digitales.
Original de linea.
Original de fono continuo.
Original mixto,
Original de separacion de color.
Criginal de seleccidn de color.
Autoedicion.
Equipo para aufoedicion.
Criginal electrionico o arte final,

5.15 Doblade, Encuadernado y Terminado.
Tipos de dobleces.
Meiodos de Encuadermnacion.
Encuadernacion cosida.
Encuademacion perfecta,
Encuadermnacion de canutilto.
Sujecién con un lomo de pinza de pldstico deslizable.
Grapado iateral,
Cosido con lemo.
Encuadernacion de anillas.
Encuadermnacion espiral,
Cosido a caballo y engrapado.
Cosido lateral con alambre.
Encuadernacion sin cosido.
Encuadermnacion tradicional de libros.
Encuademacion de hojas sueitas por medios mecdnicos.
Terminado.
Troquetado.




Attlles,

Estampado.

Engomado,

Indices digiftales.

Foliadoras.

Gofrados.

Porforados.

Perforaciones con sacabocados.
Estricido,

Construccion de prototipo. (Dummy). Aplicacion de Fase
de Disefio o Proyectacion.

Lvaluar profotipo y modificar. Aplicacion de Fase de
Disenno o Proyectacion.

Construccién de prototipe modificado. Aplicacion de
Fase de Diseno o Proyectacion.
Especificaciones de disefio.

Planos técnicos definitivos. Fase de Redlizacion.
Estudio de costos. Fase de Redlizacion.
Construccion del disefio, Fase de Redlizacion.
Fabricacion en serie. Fase de Realizacidn.

Serie fotogrdfica
Fxhibicion del Catdlogo Arte y Ciencia en Universum.,
Exhibicion del Catdlogo Arte y Clencla en la Feria del Libro
1998, Palacio de Minerio. Stand Universum, Stand UNAM.
Exhibicion de Arte y Ciencia enla Feria del Libro 1999. Palacio
de Mineria, Stand Universum, Stand UNAM,

Marcas y simbolos parda la correccion del original.

Diagramacion.
Diagramaciéon con Mancha de fexto.

Bocetos de interiores.

Dummy.
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Capitulo§ Disefio Eiditorial del
Catdlogo de Obras Artisticas de
Universum, E1 Museo de las Ciencias de

la UNAM.
Objetivo.
Mostrar tedrica y précticamente los principales

elementos de disefio, aplicados al disefio editorial que
conformardn este catdlogo junto con Ia redlizacion de éste.




El presente Capitulo contempla el desarnollo de
las Etapas Creativa y de Realizacion, 10 cual dard como
resuttado la solucion a nuestro problema de disefio: el Cotdiogo
de Obras Arfisticas de Universum, sinembargo es de significativa
importancia mencionar los elementos gue componen el Disefio
Editorial, los cuales serdn utilizados para flegar a una efectiva
solucidn, definiendo y proporcionando un marco general para
conocer v acertar en las alfernativas pero sobre todo en la
decision finall,

Agui el lector encontrard un recuento de lo gue significan
cada uno de los elementos editoriales v la manera que conforme
a la Propuesta Metodoldgica se usardn.

5.1 Formato,

El formaio es el elemento sobre el cual se plasman Ias
ideas de diseno, es el contenador de todas las formas posibles
dentro de una composicion tanto ediforial como grdfica. Su
eleccidn depende del contenido editado y de la forma en gque
se presenia al lector, Para elegirlo se debe tomar en cuenta el
material en gque serd impresda la iInformacidn escrita y/o grafica
pues existen tfamanos estandarizados de papel v si no se elige
el corecto implica un incrementc en el desperdicio y por tanto
en el costo y presupuesto. Al iomar en cuenta lo anterior, el
forrnato elegido para un impreso deberd destacar de los demds
mds aun por la composicion de disefic que por el formato
mismo; éste da crigen a la férmula para el disefio. Cabe sehalar
gue cuanto mayor sea el formato mds espacio habrd para
mdirgenes, mayor deberd ser el nimero de columnas dado que
la cantidad lelble v legible en una linea de texto continua, consta
de 50 a 70 caracteres. (Eiemplo en pdgina 104)

El formato generalimente utilizado es el de forma
rectangular; el uso de éste ha prevalecido desde los romanos
hasta nuestros dias. La razdn de lo anterior se da porque este
formnato admite lineas mas regulares en anchura, mayor faciidad
de obtencion en cortes y dobleces rectos y sobre las demds
figuras y sobre iodo por ser la mds cdmoda para leer. Su
obtencidn es sencilla, ya sea por cdlculo visual o por métedo
generico.

Los formatos rectanguiares de uso hormdallzado son 10s
estdticos y los dindmicos; éstos a su vez tienen formatos gue por
sus proporciones han resultado importantes en el Disefic Editorial.

Los recténgulos estdaticos expresan en unidades enferas
o fraccionarias {finitas) las medidas de sus lados, dentro de estos
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enconlramos: el cuadrado, en el gue la proporcidon
de sus lados es 1:1; el rectdngulo, con la
proporcion de sus lados 1:2 ¢ 2:1, lambién
conocido como raiz de 4; el rectdngulo regular o
fernario de proporcion 2:3 ¢ 1:1.5 (utilizado
generaimenie en folografia de 35 mm. donde un
espacio de 24 X 36 mm. coresponde al drea de
exposicion o fotograma) y el rectdngulo de
proporcion 4.3 ¢ 3:4 6 1:1.33.

Formeno cuadrade
Proporeion 1.1

Reetdngrdo Proporcion §-2,2:1
& raiz de 4

)

Rectiangnlo Ternario o Regular
Proporcion 2:3 6 1.1 5

Rectanpulo de Proporcion 4.3,
s 1137

L.os rectangulos dindrnicos no se expresan
en unidades enteras finitas sinc en ndmeros
iracionalas, esto quiere decir gue no cuenlan con
un valor que pueda exprasarse con un cociente
exacto; eslos rectdngulos son el dureo v la serie
de recidngulos subarmanicos de raiz cuadrada
inexacta: raiz de 2, 3, b, efcétera.

Lo conslruccion de los recténgulos de raiz
se redliza doe la siguiente forma:

1. Fn un cuadrado de vérices a,b,cy d, se
fraza una diagonal «acs.

d ¢

100

2. Apoyado el compds en «d» se abaie un
arco desde «C» que cruce con la prolongacion
de la recla «db». En &l punio de cruce de la
prolongacion de «ab» y el arco se denoming "e”.

e ———— - -
~

Se prolonga la recla “de”. Ala prolongacion
del punto "e" hacia aniba vy el punto de cruce con
la recta “dc” se le lamaid “f,

d

e E T o e

[
1
|
|
I
|
|
|
|
|
|

-

Para obtener el recténgulo ralz de 3 se
siguen los mismos pasos, la varante es gue el
compds abatidt el arco desde el punto «» y asi
sucesivamenie seglin el rectangulo de raiz que se
desee obtener (4, b, 6, etcdier)

tl rectangulo aureo

Esla proporcidn se uliliza para resolver
problemas de formaito y disposiciones, sobre todo
en impresos publicitarios, al igual gue el recidngulo
dindmico raiz de 2.

En el Gureo si se conoce el lado mayor se
rmulticlica por .618 para obtener el lado menaor., Si
se fiene ellado menor se multiplica por 1.618 para
obtenet el lado mayor.

1.5e obliene un cuadrado de «» medidas
y A sus vértices se les denomina: a,b,c,d.




I§] c

i
!
i
|

a [

2. De la recta «ab» se localiza el punto

medio «e»
s [
{

3. Se apoya el compds en el punto medio
‘e, se abate un arco ¢ la distancia del punto “c”y
asi se obliene el punto «fs,

4. Se prolonga la recta «dc» hasta que
cruce con la verical «f» y s& marca como «Qg»,
apoydandose en el compds en «c» y abatiendo en
«» se llega al punto «i», asf sucesivamente.

En fa figura a) se tiene el rectdngulo hasta
el cruce «f» yia figura b) hasta donde se cruza con
el punto «i»,

W o X d . ¢ e
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5.2 Reticula.

La reficula es una estructura consistente
dibujada, contenida en el formafo que impone un
tugar al texto y a los grafices en diversos disenos.
Es un elemento clave en la estructura del disefho;
haciendo un buen uso de elld pemite gue 1a
informacidn sea expuesta con facilidad vy
continuidad.

La reticula como principio de organizaciéon
(como actualmente se conoce) se desarrolld y
aplicd en Suiza despues de la Segunda Guerra
Mundial; una rigurosa concepcion de texto e
imé&genes, un concepto unitario para todas las
pdaginas, una orientacion objetiva en la
presentacion de los femas, todo ello constifuia lo
caracteristico de a nueva fendencia. En 1961
aparecid por primera vez una breve exposicion
iiteraria gréfica de la reticula en el libro Problemas
de Configuracion def Disenador Grdfico de Nigdli
Verlag. Siguid una infroduccion de fa naturaleza y
sus aplicaciones publicada en £f sistermna reticular
como auxiliar en la configuracion de anuncios,
catdlogos, exposiciones, efcéfera. Después,
arficulos en revistas especializadas, pero hasta
enfonces, ninguna publicacion podia exponer Ia
estructura, elempleo de la reticula y mucho menos
coémo debia estudiarse la configuracion del
sistema reticular.

La reticula consta de:

- Columnas verticales: varian de ancho y
son un vehiculo practico a seguiren cada pdging.

- Campos reticulares: varian en nimero y
fodos ios elementos de la configuracion se
adaptan a la dimension de éstos, Ia dltura de los
campeos reticulares coresponde a un deferminado
ndmero de lineas de texto.

- Consfanfes: son espacios blancos que
separan a los campos reticulares entre sty tienen
por objeto que los elementos no se toguen, poder
colocar leyendas y/o conservar Id legibilidad, son
necesarios para dar un descanso d ld lectura y para
no saturar el ojo de informacion.,

- Mdrgenes: son los limites de la pagina




ara distribuir 10s elemenios.

El famano de {a reticula vy sus divisiones en
columna estdn delerminados por e formalo, de
manerd gue al pensar en la reliculd se debe fener
presente el famano de la pdagina (formato) v
vicevearsa,

La forma mdis sencilla de diagramacion es
la de una columng, ésta se subdivide en un mayor
numero y cred y/o proporciond ung astructuia
flexible, sinembargo, se debe teneren cuenta gue
el fexto debe ser leido a 30 & 35 cm., de distancia
sin hacer ningun esfuerzo.

Trabajor con una reticula significa orden,
clardad, organizacion de un espacio pard inlegrar
cada uno de los elementos de la configuracidon o
gue significa una lectura mds 1dpida con menor
esfuerzo, mejor entendimienio y mayor retencion,
(Elemplo en pdgina 104)

5.3 Medidas nsadas en la composicion.

Las unidades de medicion caracteristicas
son diversas, enire las principales se encueniran el
puntoy la pica, farmbién se usa el centimelro pero
normalmente para tamanos de papel y para las
dimensiones de las ilustraciones.

E lamano del lipo se mide en puntos
y la longitud de la linea en picas. Hay 6 picas
en ung pulgadd {2.54 cm.) y 12 punlos en
und pica; por fanto hay 72 punios por
pulgada.

El Punlo.

El punlo se usa para medir el inferlineado,
asfo es el espacio entre las lineds de tipogrdfia, Se
dice que «l lipo compuesio sin este espacio
adicichal es compaclo. La regla en el manejo de
aste espacio nos dice gue la inferlinea deberd
correspondert al 20% mds del tamano del tipo.

Por ejemplo, sl el tipo s compone o 10
puntos su 20% serd 2 puntos lo cual coresponderd
al espacio inletlinedi, por lo lanlo esto se expresard
come 1017 selee 10en 12).
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La Pica,

La longilud o medida de a linea se expresa
en funcidn de!l nimero de picas o de picas v
puntos. Ademads de o longitud de la linca (una
medida horizontal), se usa para medir:

1. Hancho de las columnas (horizontal).

2. La dllura de las columnas (vettical).

3. El tfamano del espacio en blanco entre
las columnas y fambién los mdrgenes entre a1 cdja
y el refine o borde de la pdgina.

4, Los tamainos de las ilustraciones,

Los tamanos de los tipos generaimenie
fluclian de 4 a 72 puntos.

H punidje de los tipos se mide de la parie
suUperior de los trazos ascendentes (la parte superior
de las letras k, b) a la base de la letw, los fipos
como g, v. P, s& miden de su principio o parte
superior al trazo descendeante,

5.4 Margenes o blancos,

Son los espacios gque rodean la mancha
por motivos 1écnicos y esléticos.

Estos se establecen para situar la imagen
¢ dred de fexto vy son:

- Superior o cabezq.

- Inferior o ple.

- Interior o lomo.

- Exferior o corle.

Se considera blanco cualguier espacio ©
parte de la pdgina que no esté impresa, incluso
los espacios entre lelras, palabras y pditafos.

Los blancos sirven como fondo al fexio,
enmarcan la composicion,

El cdlculo de blancos puede ser
establecido por proporcion de tercios, quintos,
diagonal, seccion durea o cualquier ofra relacion
matemdlica, no importa cudl se use, el resultado
debe ser una pdgina con blancos adecuados.

Oiro blanco impottante en una pdgina
impresa es el medianil, gue es un espacio verlical
blanco enlie colurmnas,

El ancho del medianil depende del tamarfo




de la tipografia, del ancho de columna y de las
combinaciones de texto, fofogiafia, ilustracion o
virieta. (Eiemplo en pdgina 104)

5.5 Anchura de columna.

La anchura de columna no es sdlo una
cuesticn de disenc o de formato, es un problema
de legibilidad. Se debe leer a una distancia de
treinta a freinta y cinco centimetics y el famano
de los tipos debe calcularse para esta distancia.

El ancho de columna adecuadoe cred un
itmo regular gue hace sencilla una lectura y
mantiene at lector pendiente del contenido.

Elegir la anchura de columna sin provocdar
esfuerzo es un problema tipogrdfico importante,
fiene que corresponder al famaho de los tipos y la
cantidad de texto. (Ejemplo en pdgina 104)

5.6 Mancha tipografica.

Estd consiituida por una © mas columnas
de texto que @ su vez se forman por lineas
timograficas que contfienen un cierfo nimero de
caracteres.

La mancha tipegrdfica se establece de
acuerdo al soporte grafico al que va destinado, se
disena concciendo el tema del fexto para adecuar
formato y mancha a él. (Ejemplo en pag. 104)

Linea Tipogrdfica.

Un aspecto primordial es considerar el
numero de caiacteres, una lined legible puede ser
de diez a doce palabras en un libro v en revista o
pericdico de cinco a siefe palabras, La linea
Sptima va de 30 caracteres como minimo v 45
como maximo pero intervienen otros faciores
como tipo, lector, cclory textura del papel, calidad
de impresion. La finea optima debe tener como
termino medio diez palabras oscilando de siete o
diez para conseguir un texto favorable. (Eiempio
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en pagina 104)
Interiinea.

Es el espacio entre ineas de un fexto, influye
en la composicion y con ello en o legibllidad del
texto, es fundamental que sea suficientemente
amplio para una lectura facil y agradable.

Lineas de texto muy juntas entran al mismo
tiempo en el campo éptico obstacuiizando la
lectura. Los interineados excesivos o pequefios
provocan cansancio en la lectura. Un buen
interineado conduce optimamente al ojo linea por
ineq, el rmo de lectura es estable, se asimila o
leido vy se percibe y refiene mejor y con mayor
facilidad en la memoria.

La magnitud de la interlinea determina el
namero de lineas gue entran en una pdgina
impresa, por tanto en cuanto mayor sea el
inferlineado, menor numero de lineas cabe en i
mancha fipogrdfica. (Eiemplo pdagina 104)

5.7 Tipografia.

Tipografia es aquél simbolo visual en
relacion d los dlifabetos visto en la pdgina impresa,
es la materia prima del Diseho Editorial.
Colectivamente se denominan caracteres e
incluyen lefras, nimeros, signos de puntuacion y
otros diversos gue se clasifican en mayusculas y
mindsculas.

La elecciéon de la tipografia debe reflejar
la estructura, el tema visual v el impottante
confenido de la publicacién.

Lo que interesa dl lector conrespecto dlas
palabras es el mensaje que transmiten. Estas
formas visuadles influyen sobre su pensamiento.

Para el disefador la fipografia es algo mds
due marcas negras sobre el papel. Estas marcas
descomponen el blanco del papel en varias
formas. Cuando se compone un gran nimero de
palabras, éstas forman en su totalidad
configuraciones de textura y fono gue interactian
con ofros elementos,
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7. Anchura de columma {se mide en pieas).

8. Mancha tipogrdfica (es el espacio que coifiene af lexlo,
pieden ser desde | hasta mds columnas).

9. Linea lipogrdfica (cada una de las lineas de texto gue
imegran la mancha tipogrdfica v que caben segiin la altura
vanehura de columia),

(0. Intertinea (espacio entre una linea de iexto y oira).



Cabe senalar aue la tipografia se mide en
puntos. Por ejemplo ka tipografia utiizada para este
documento es ia Avant Garde Bk BT y su famano
esde 11 punios.

fipo,

Es la formma aue se le da a la lefra v o sus
signos, es la lefra individual, figura o marcda de
puntuacion llamado también carécter,

Las caracteristicas Hdsicas del tipo son:

1. Forma.

2. Proporcidon,

3. Peso de la cara.

En los grupos tipogrdficos es importante el
desarrollo histdrico de las diversas letras, de cada
una de las categorias ¢ conjuntos vy su forma
estructuratl,

Desde el antiguo Egipto, las ideas se han
comunicado en forma visual. Los egipcios
utiizaban dibujos y simbolos colocados en lineas.
Nuestias fetras son originarias de la anfigua Grecia,
donde Jos simbolos escritos en lineas
comunicaban los mensajes. De hecho la palabra
alfabeto es griega y estd formulada por las dos
primerds letras; alfa y beta.

Después de la invencion de la imprenta un
solo tamano era suficiente pero con el paso del
tiempo, debido a la demanda por confar con
disenos y tamanos adicionales para dar variedad
a los materiales impresos, se crearon disefios que
reflejaron las diferentes cuituras.

La tipografia modermna se basa en la feorio
y configuracion de los afos 20 y 30 de nuestro siglo.
En el siglo XIX Mallarmé vy Rimbaud vy a principios
del siglo XX Apollinaire, fueron [os precursores de
una comprension nueva de las posibilidades
tipogrdficas que liberada de prejuicios y frabas
convencionales, crearon con sus experimentos las
condiciones para las obrds precursords de los
artistas chjetivos vy tedricos que les siguieron.

En la actualidad, el disefiador tiene a su
disposicion un sinntmero de tipos de letra, El
desarrollo técnico, la fotocomposicion v la
composicidon por compufadora, han traido al
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mercado tipos de lefra nuevos o variantes de las
ya existentes,

A menudo las diferencias enfre lefras son
muy sutifes pero sus nombres son diferentes porgue
provienen de diferentes productores. Para su
reconocimiento se debe aprender la organizacion
de los tipos, los cudles se organizan por familias,
fuentes vy series,

El conocimiento de las cudlidades de un
fipo de letra es de la mayor imporiancia de cara
a los efectos funcionales, estéticos y psicoldgicos
del material impreso.

Los caracteres son de gran importancia, la
eleccién del tipo se hace de acuerdo a lg
interpretacién del texto; el cuerpo estard en
relacién con la finalidad y el tamaho de
publicacion.

Un tipo fiene que ser legible ademds de
atractivo. Es importante evaluar Ia relevancia
histdrica del tipo respecto del tema del texto,
teniendo en cuenta gue muchos tipos del siglo XX
se disenaron especificamente para romper con
la tradiciéon y cambiar el airte visual de la
compaosicion tipogrdfica.

Familia.

Familia es cierto nUmero de letras de
diseno estrechamente afin, es un conjunto de tipos
CUyos rasgos de disefio coinciden y son simitares,
las variantes dentro de una misma familia pueden
ser de diversas formas, anchos, pesos, posturas, pero
las caracteristicas bdsicas se conservan. El estilo
separa a und familia de oira.

En este rengldn es importante tener un
conocimiento de las familias tipograficas, de la
técnica de la composicion y de la terminologia
implicita en la tipografic,

Clasificacién de tas familias.

Las familias fipograficas se dividen en cinco
bdsicamente:




Egipcias.

lipos cuya caracterisfica es la forma
rectangular de los patines en los verlices de sus
baslones. Eslos tipos aparecen por primera vaez on
la fundicion Figgins. El desanollo de o economia
modetna reguetia de tipos de imprenta con un
inlenso efeclo publicifario. Las serifas de las letras
se dibujaron gruesas, estas letras se usan con
mayor frecuencia en encadberzados y con menor
frecuencia en textos mds exlensos.
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Manuscritas.

Sc basan en la escritura caligrdfica, emulan
la lehra manuscrita, dparenta esfar unida, se
emplea para findlidades especidles primordial-
mente anuncios, invilaclones, membreles,
etcélera. No se usan mucho en la composicion
de texlos exiensos.
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Romanas.

Se caracterizan por contrasiar rasgos
suaves y fuerles por ¢l uso de remates, esfas
caracterislicas hacen que esfos lipos sean de
leciura facll por fanto son los mds numerosos v los
lipos que mds se usan. Su estilo estd inspirado en
las letras grabadas en los edificios romanos (Mds
notorio en las maylsculas); gracids a sus formas
clards y armaonicas han podido manlenerse hasta

Meannseritos:
s¢ Dosan en
lat escritnre
caligrdfica,

A4 1
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la actualidad. En la escrilura fina se ufiliza en
CuUerpos menores pard las noldas marginales y 1os
pies de las ilustraciones, Estas lelras expresan
clasicismo, tradicidn y sutileza, Las lelras del grupo
romano pueden subdividirsse en 2,

- Estilo Antiguo: el contrasie de los rasgos
de la letra s menos pronunciado v los remales sc
unen o plasman en las lerminales de los rasgos
gue estan junto a ellos.

- Estilo Modermo: tienen un aspecto mds
mecanico y menos arislico o caligrdfico que el
eslilo anliguo. La caracterslica mds sobresalienie
de ld lefra romana moderna es un remate recto,
delgado y discontinuo.

AR'TTS
ABCDEFGHIJKIL
MNOPQRSTUVW
XYZ123456789

Romanas:
Tnspiradas
en fas letras
grahadas de
los edificios
FORIANON

Grofescas.

Tamblén denominadas sans serif o palo
seco (sin remate), lienen muy poco © nulo
contraste en sus rasgos y carecen de remates. La
inspiracion para el uso de la letra grotesca nacio
con la Revolucion Industrial, pues reflejaba el
espiriiu del funcionalismo, Su modelo se fomo de
los antiguos caracteres gliegos que tenian rasgos
uniformes. El espiritu del funcionalismo fue
teforzado por al Institulo Bauhaus eslablecido en
Nemania en 1918, Desde esa fechd la popularidad
de la letra grotesca aumentd al punto de gque su
uso rivaliza con e de Ia letra romana. A causa de
su fria forma encontraron su aplicacion sobre todo
en la publicidad industial, Actualimente se usc en
muchos lipos distintos do texto impreso. Esia
fipografia expresa actualidad.

ACTUALIDAD
ABCDEFGHIJK
LMNNOPQR ab
cdefghijklmno

Cirofeseas o
de palo seco




Ornamentales y/o Decorativas.

Este grupo no tiene una definicion precisa
pero connota un determinado tiempo, periodo,
ugar o una moda especifica, Son los tipos cuyo
diseno se basa en el estilo de la época a la gue
perenecen. No se prestan a la composicion de
un original extenso,

Tipografia
GAR GO
entra en las
:\ 'Tl % @ F_B "le i‘l]r % :1” l?} ormamentates
:, ,:L - ~ - o~ - y se utiliza
.'ﬂ A if{ ‘Lc itﬂ E;\] N (@ como
~ -~ capitilar
10 (Q 'LR ,"ci’ Z i | h . regular-
I nente

Cualqguier fipo de letrg expresa un
significado preciso que debe ser reforzador o
complemento del confenido.

Estilos tipogrdficos.

Puede haber cierto nlrmero de variantes en
la amplifud, peso y posicidon mencionados como
estilos tipogrdficos, sin embargo la caracteristica
basica de disefo de ta familia generalmente
permanecen constantes.

Las variaciones en la amplitud se refieren a
ia condensacion del fipe gue es el estrechamiento
entre letras vy expansidn del tipo. Estas formas se
conccen como condensed (condensado,
compacto) y exoanded (expandido, extendido).

Algunos estilos tipograficos son disefiados
con 1asgos Mds delgados o con mds gruesos de
08 gue se encuentran en kA tetra normal. Estas
variaciones reciben el nombre de light (clara),
demibold (seminegia), bold (hegra), v exfrabold
(extranegra). El estilo tipografico normal se
denomina normai © redondo. Las letras inclinadas
hacia la derecha reciben el nombre de ffdlicas o
cursivas, éstas se utllizan para finalidades
especiales.

Algunas familias flienen a su disposicion un
determinado numerc de variedades, no cbstante
la mayoria tienen Unicamente redondas, cursivas
y negras. Los 1ipos que ofrecen variacionas con el
sompreado, el matizado o el perfilado pueden
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considerarse comao decorativos,

La escritura seminegra, 1a negra y ik cursiva
se utilizan scbre todo pard resalfar palabras o fexto.
Los tipos mayores se ufilizan generalmente pard
fitulares.

ﬂpOgl’ClﬁO Condensado
Tipografia Expandido

T:rp cgra Ffa Light
Tipografia Bold
Tipografia Hxtrabold
T]pngOﬁQ Normal o redondo
T];DOQ[' affa Itdlicas o cursivas.

Fuente y Serie,

Consiste en cargcteres que incluyen
mayusculas, minusculas, figuras, fracciones,
ndmeros, signos de puntuacion, etcéterqa, en
determinado tamafio v peso.

Una fuente varia en el niumero y diversidad
de caracteres especiales como simbolos
matemdticos y acentos extranjeros.

Actualmente representa el nompre o
disefo de un conjunto patticular de tipos. En la
edicién fradicional una fuente era un famaofno y
estilo particular de una tipografia, ya no es asi. La
fuente se debe interoretar como tipografia. Una
forma comunica de manera adecuada el
mensaje al lector. La eleccion depende de los
efectos gue se quieran lograr. Se cree gue las
fuentes con remates son mds féciles de leer para
grandes blogues de texio. Una fuente moderna,
sin frazo en los remates, tiene un aspecto limpio y
despejado, se usan habituaimente en publicidad,
taretas de visita y papeleria.

Un documento en ninguna circunstancia
debe ser un muestrario de fipografias, el imite son
4: para texto, fitulos, encabezados, notas grdficas
o tablas. Dentro de una fuente se tienen diferentes
estilos: normal, negrita y cursiva asi como diferentes
famahos.

Cuando nos referimos d la serie entendere-
mos que es la variedad de los famafios de la rama
de una familia disponible para composicidn.




lfulares.

La cabeza principal debe fener eliamano
suficiente como para tolerar la competencia de
otfros elementos de la pdgina vy afraer la atencion
hacia el mensaje. Fi sublitulo principal debe ser lo
bastante grande como para atraer la atencidn
sobre si mismo pero sin alejarla de la cabeza
principal,

Los faciores que delerminan el lamano del
lipo del encabezado son:

1. El peso de ofros elementos del diagramai,

2. El lamano del espacio (el lamaho de a
paging, lus dimensiones del anuncio). Un espacio
mds grande exige tamahos mds grandes.

3. La cantidad de espacio en blanco que
rodea a ld cabeza, B tiulo puede set de famano
menor cuando se da énfasis con un mayor espacio
en blanco.

4, Lg impresion a color de los fitulcres, La
imprasion a color reguiere de lamarhos de tibo mds
grandes gue la impresidn en negro.

5. Tamaho del lipo condensado. ks
necesatio ufiizar un tamano mds grande para el
tipo condensado que para el tipo estandar.

6. Extensidon del encabezado. Los
disefiadores se ven precisados a emplear un tipo
de tamano muy chico cuando los encabezados
son largos. Esto puede resolverse si el encabezado
se divide en grnupos grandes y peguenos.
Consideraciones sobre los
encabezados.

IHay otros dos aspecios relacionados con
el manegjo de encabezados que caibe mencionar.
la forma y el estilo tipogrdafico. Como el
encabezado es un elemento fanto gréfico como
verbal, es inferesante a la vez andlizar su forma y
su contenido. St bien lis personas leen aquello que
es de su inlerés, la presenlacion es una invilaeion
d la lectura.

Lai linea Unica es la forma de encabezado
mds sencilla y direcla, Sin embargo, con
frecuencia los encakbezados son tan largos gue no
se pueden acomodar en una sola linea. En este

especiales

senfido, la forma que se le dé al encabezado
nuNcd debe opdcar fa sustancia o el confenido
del mensdie.

Partes de las letras,

Las minUsculas pueden especiflcarse
describiendo 3 elemenfos:

Alfura de «x»,

Fs la allura del cuerpo de ld lefra mindscula,
la profundidad del cuerpo central de la letrd como
por ejemplo: g, 1, i, ¢, etcétera; basadd realmente
en la lefra x.

Ascendentes,

[:s ol rasgo de la letra gque se alza por
encima del cuerpo de la letra, es la parle de las
letras minUsculas gue se prolonga por arriba de i
dhtura de «x» como en las letras b, d, h, elcétera.

Descendentes.

Es la parle que cae debaijo del cuerpo de
fa lelra v en consecuencia de |a lineda de
caracteres como ds lefras p, v, g.

linea de base.
La lined sobre la que descansan el cuetpo
central y las letras maylsculas.

Hueco.
Espacio blanco dentro de la lelra,

Linea fina.
Rasgo delgado de una letta.

Remate.

Rasge final en la ferminacion del rasgo
principal de una letra.

Las mayUsculas se especifican comao allura
mavor y esfas letras son casi siempre do la misma
altura gue s ascendentes de las mintsculas.



pografia:

d H

! Ascendentes. 2. Alrade «x» 3. Lineade base. 4. Descendentes.
Sflueco 6 Rasgo olinea fina. 7. Remaie

5.8 Elementos Complementfarios, de Apoyo y
Decorativos.

Los elementos complementarios son
estrictamente necesarios para apoyar la forma y
el contenido de la publicacidn, esfos son:

Folio.

Este es el ndrmero de paging, su ublcacion
estd determinada por la posicidn de la mancha
tipogrdfica en la paging, la anchura de los
margenes y la reticula propuesta; debe satisfacer
necesidades estéticas y funcionales. (Ejemplo en

pag. 110)

Pie de foto o de ilustracién.

Son las leyendas gue apoyan las imdgenes
y se funden con ellas en una soka unidad visual, Su
ubicacion dependerd del disefio global de la
pagina. Deben contrastar con el cuerpo de texto,
regularmente en puntaje y caracteristicas {bold,
ifdlica, versalitas, etceétera) pero siempre
adecuande dichas condiciones al confexto en €l
gue se trabagje. (Elemplo en pagina 110}

Cornisa.

Se localiza en el margen de cabezda. Son
leyendas que informan de manera breve el femd
general del articulo en cuestidn, Su puntaje deberd
sermenor que el de la cabeza del arficulo. (Eemplo
en pagina 110)

Pies de pdgina.
Se utilizan leyendas que sean necesarias y
convenientes como apoyo al fexto, Su puniaje
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debe ser pequeno, se recomienda igualarlo al
utiizado en el folio. (Eiemplo en pdgina 110)

Ribrica o final de articulo.

Es utilizado en periddicos o revistas, son
elemenios peguefios colocados al final de cada
articule e indica gue éste ha terminado. Sus formas
son diversas: cuadrado, circulo, estrella o incluso
el logo de la publicacién o algdn simbolo
representativo de Ia casa editorial. (Ejempio en
pdgina 110)

Batas.

Llamadas de afencion gue se antepone al
texto general (sobre un listado de algo). (Eemplo
en pdgina 110)

Balazos.

Lineas de texto de und revista en la portada
acerca de los femas mds importantes de o gue
trata la revista.

«Jodos los elemenios de un soporte grafico
editorial deben contribuir a su ormamentacions (1
). ¥ aungue no se trata de adomar un confenido,
los elernentos decorativos son parte integral de un
fodo en el Disefio Editorial. Una pdgina deberd
tenar un uso de estos elementos y no un abuso
puesto gue ello conitribuiria a disforsionar el
mensaje /o dificultaria su entendimiento.

Los elementos de gpoyo y decorativos
son:

Piecas.

También llamadas filetes, son lineas
horizontales o verticales de diverso grosor.
Usualmente se utilizan para separar columnas o
para enfatizar y distinguir algun elemento o parte
del Impreso. (Ejlemplo en pdgina 110}

Origes © marcos.
Contornean al texto y las hay lineales y con
volimenes y figuras, (Eemplo en pdagina 110)

Bordes,
Resultan llamativos y pesados por tal mofive
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pueden distraer la atencién del lector, (Eemplo en
pagina 110)

Capitular.

Es una letra de inicio de pdrrafo o articulo,
de mayor tamaio en cuanto dl cuerpo de texto,
Existen de todos tipos vy su ubicacion puede ser
hacia adentro © fuera de la caja tipogrdfica, de la
primera linea de texto hacia arriba o de ésta hacia
abajo, desfasada, etcéterq, segun la estética y
funciondlidad que se requiera. (Eemplo en pdagina
110)

Letras iniciales.

Son letras usadas en los fitulos que se
encuentraninfegradas aliexto. Cumple una doble
funcion: desempena un papel de despliegue en
ciertas dreas y siven de puente entre los ifulos y
el fexto. Las hay de dos tipos: las iniciales elevadas
y las iniciales empotiadas. En la primera una ©
dos palabras del texto aparecen en puras
mayusculas después de la inicial que descansa
en la primera linea (o menudo se usan versalifas
despueés de und inicial elevada). Enla segunda no
se emplean versdlitas y la inicial descansa en una
linea mds baja del fexto.

T “WHEN YOU'RE 88 \ Letras Iniciales.
-ls iy

’ ajlmcial
- - elevada

: Arte y ciencia \

! g by Lmcial
v : empotradi
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Vinetas, illustraciones y fotografias.

La funcidn bdsica de las imagenes es atraer
y capturdr la atencion, La penetracion de las
imdgenes en nuestio sistema de comunicacion
es indudable, las innovaciones fecnoldgicas han
hecho el uso de ellas mds facil y efectivo. No hay
que olvidar gue las imdgenes fueron la primera
forma de comunicar mensajes, actualmente
antela avanzada tecnologia parecemos estar en
un ciclo que las coloca en una posicion de
primordidl imporfancia. Las emaociones v/o
reacciones pueden ser fielmente recreadas por
las fotografias mejor gue por cuaiquier ofro medio,
sin embargo fas imdgenes funcionan
efectivamente en combinacion con las palabras,
el unirlas las convierte en compaheras del mismo
rango ¥y normalmente esta accion brinda una
comunicacidn mds eficaz. (Ejemplo en pdagina 110)

Pantalias.

Son todo fipo de elementos que tienen una
funcidn decorativa y sirven de fondo al fexio o
publicacion determinada (inciuse una fotografia).
{Ejlemplo pagina 110)

5.9 Correccion del original. Preparacién de las
palabras para su impresion.

La preparacion y el procesamiento del
original son factores primordiales en la
consecucion del material impreso efectivo.

Parg toda impresion, las palabras de un
autor son vailosas pero son cotrregidas vy
procesadas anfes de gparecer en una pagina
impresa. La correccidn es la defensa contra los
ernores, la mald interpretaciony la apariencia sucia.

La correccion del original fradicional se
redliza de lg misma forma para todos los medios
impresos o publicaciones. Un conjunto de simbolos
universalmente aceptados es funcional y se basan
en el sentido comun. (Consuttar la tabla de Marcas
y simbolos para la conmreccldn de originales en la
pdgina 136)

Tal vez el mejor ejemplo de cuidado vy




deterioro, Liamados papeles de sulfalo, de sosa y
sulfito, se utilizan para fodo tipo de impresiones.

Un papel cuyo cortenido de trapo es el cien
por cien es vitualmenle imperecedero, pero es
fan caro gue su uso es limitado.

Para ordenar papel es necesario conocer
su costo, clasificaciones bdsicas designadas de
adcuerdo a su apariencid y el uso propuesto; éstas
son: bond, pard libros, para cubiertas y canrtuling,

[t papel bond se utiliza para hacer bonos,
certificados de accionas y como noma en las
oficinas. Su primordial aplicacion es el papel
membretado y mecanogrdfico, fiene un
ferminado semiduro idedl para mecanografiaro
o escribir a mano.

Ll papel para libros se usa como suhombre
lo dice para la elaboracion de libros v es el
vehiculo de todo medio impreso de cormunicacion
masivd. Viene en texiuras que van desde la burda
hasta la satinada suave.

El papel para cubtertas es fuerte y durable
y ha sido elaborado para sopotfar el desgasle
adicional de las cubiertas de folletos vy libros y se
encuentra en muchos colores y ferminados.

las publicacionas a menudo lienen und
«dUtocubierlar», s deci, la cubierta es impresa en
elmismo papely al mismo fiempo que las pdginas
interiores, peto cuando se desed unvolumeny und
durabilidad especiales se especifica un papel para
cubierla,

los carfeles, los danuncios publicitarios en
pie v las piezdas promocionales de envio directo,
frecuenlermente son impresos en un papel rigido y
pesado compuesto de varias capas, La carduling
tfambién suele ser llamada bristol © alin por varios
proveedores, postal

Lxisten papeles especiales, Los papeles
para offset tienen propiedades disehadas para
compensar la humedad y ofros problemas
peculiares de este mélodo de impresion.

Supetficies del papel.

L.as laminas de papel se forman cudndo la
pulpa pasa por unos rodillos. A este procoso se le
conoce como calandrado v la cantidad de éste
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dependerd del grado deseado de suavidad de ia
superficie,

Cl papel con un minimoe de calandrado
recibe el nombie de anliguo o cascardn, se usa
amplicmenlc pard libros y folletos, de volumen es
sustancial y fexiura dspera. No se presta para
reproducir ilustracicnes de medios tonos en
imprasion directa, sin embargo, la supetficle
opacd lo hace deseable como material para una
lectura extensa. El volumen de los papeles
anfiguos d menudo se reduce mediante un
calandrado adiciondal lo suficientemente suave
como para no eliminar la fextura dspera.

Un calandrado muy extenso produce undg
supertficie mds suave para ¢l padpel llamado
magquinado. El ferminado ingles es muy similar
(igeromente mds calandrado).

El papel supercalandrado ha sido
procesado hasta gue la superficie se encuenira lo
bastanle pulida para recibir todo exceplo los
grabados de medios lonos de impresion
tipogrdfica directa fratados con framas finas, Este
fipo de papel es popular para las revislas.

Los fabricanies de papel al enfrentarse al
problema de encontrar una supetficie iddned para
los medios tonos de tramas finas crearoh los
papeles recubiertos. Estos son cosliosos pero
esencidles para la mejor calidad de la
reproduccion fotogrdfica.

Peso del papel y lamano de las hojas.

Gl papel fliene un peso por kilcgramo, se
vende en lotes de determinado nimero de hojas
y de kilos, Los loles nommailes son a resma (500
hojas), la caia (aproximadamente 227 kilos) v la
tarima (oproximadamente 1362 kilos), Una mano
es un veintavo de resma (5 cuaderniilos, es decir
25 hojas) y una bala s un conjunto de diez resmas
(5000 hojas).

Fl iamafo bdsico no es el misino para
todos los fipos de papel. El tamano bdsico es el
mds adaptable vy eficiente para la mayoria de tos
usos comunes de cualguier papel parficular,

Los tamanos bdsicos de hojas en
centimelros son:

- Bond: 43.2 x boem,




- Libro: 63.5 x96.5cm.
- Cublertas 50.8 x61cm.
- Cartulina (bristol) 57.2 x 72.4cm,

Pape! para libros Cartulincs
61 x81cm. 50x 65 cm.
56.5 X 87 cm, 50x 70 cm.
70x95cm. 57x72cm.
Papeles para escribir Cartulinas
56 x 87 cm. 66 x 96 cm.
70x95cm. 70x 95 cm.
77 %100 cm.
71x112cm.
" Medidus cornentes de papef en los paises en quee se emplea el siste-

me metric o decimal

Esfos tarmanos deben tenerse en mente al
ordenar el papel,

Ademds del tamafio bdsico, se encuentra
el papel en tamaios llamados estandarizados,
estos corresponden a famanos de prensas o
pueden ser cortfados o doblados en tamano
estandarizado, adaptables a scbres de correo de
tamano estandarizado.

5.12 Imposicion.

La imposicion junto con la eleccidn de
papel es el procedimiento preliminar a Ia
impresién. Pero éque es la imposicion?

Imposicion y signaturas.

Regularmente se imprimen varias paginas
en ung sola hoja (pliego) de papel. Todas las
pAaginas gue serdn impresas en un lado de la hoja
deben sef colocadas de {al forma gue cuando
ambos lados de la hoja hayan sido imprescs, ésta
podra ser doblada vy encuadernada con las
paginas en la secuencia correcta. Esta disposicion
o arreglo de las pdginas recibe el nombre de
Imposicion,

Cada hoja impresa y doblada recibe el
nombre de signatura y constituye una o mds
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secciones de la publicacién. Cualguier seccién de
una publicacion en Ia que fodas las paginas de
esa seccion hayan sido impresas en una hoja es
una signafura,

La mds simple de las signaturas es de dos
pdginas (una hoja iImpresa de dos lados) pero Ias
signaturas ordinariamente fluctian entre 4 y 64
pdginas, en multiplos de 4. Para folletos, iibios o
revistas las signaturas mas comunes son: 8, 16, 32,
& 64 pdginas y las unidades de 2 & 4 pdginas son
fratadas como excepciones.

La imposicion es de gran importancia, el
impresor con una planeccién adecuada podrd
evitar retrasos y con ello incumplimiento de fechas
y costos innecesarios por la edicion de color.

Tipos de imposicion.

Para o mayoria de propdsifos existen dos
fipos bdsices de imposicion. Una de éstas, la mitad
de las pdginas en una signatura es impresa en un
lado de la hoja vy fa otra mitad es impresa dl reverso
de la hoja. Este método recibe el hombre de
casado y es €l preferido por gran parte de los
impresores para la mayoria de los frabaijos.

En el ofro tfipo, todas las paginas de una
signatura son impresas en un lado de la hoja para
la mitad de la tirada de la prensa y la hoja es
volteada despues para gue las mismas pdaginas
sean impresas del lado opuesto durante ia mitad
final de la firada. Posteriormente, ia hoja se cora
para formar dos signaturas. Dependiendo de la
manera de voltear la hoja para la impresion de Ia
ota cara, esta imposicion tiene 3 variaciones: ld
impresidon a blanco y refiracidon o frente y vuelta
que es la mdas comun, la impresidn a blanco v
voltereta y la impresion a blanco y forcidn.

En la impresion a blanco y retiracién, la hojo
es volteada para gue la orilla izguierda se convierta
enlg orilla derecha, pero i ofilla del frente ([donde
estd Ia pinza) queda igual. En la impresion a blanco
v voltereta o hoja es volteada de arriba hacia
abajo, para que la crilla frasera se convierta en o
ofilla de a pinza cudando Ia hoja es Impresa en el
segundo lado. En la imposicion a blance y torsidn
todas las orilias se invierten. Puesto que la impresidn




a blance y refiracion emplea la misma orilla que
osld en la pinza para imprimir ambos lados, se usa
mucho mds que las ofras dos técnicas.

IS
I
[

Facsimules de 4,8 y 10 pégrnas

Corle

2}

Doblez

N

Tipowicion credredes ele & praginas por radet y retiracion

Dohlez Doblez

D

Corte

?

8 |

fmposicion de 8 paginas peg a renirecién en dos formas
it i I

Daoblez Corfe Doblez

z |

- Corte

&

hposicion de 8 paginas en une sold forma para tirada 'y
refivacian
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Daoblez Doblez

hupostcion de 4 pigmas, en das formas para reilesecion

Corte

3 =
Dobloz

Doblez.

Tmiposicion alargadea de 4 paginas, pava trarda y refivacién
wsanco une sola Jormed,

Encartes y encajes.

Hay ocasiones en que las ilusiraciones
deben iren un papel diferente al delgeneral de ia
publicacion, enlos casos en gue no pueden usarse
las sighaiuras estandarizadas se resuelve ol
problema con un encdje o encarle, El encdje es
la colocacidn de 4 pdginas en torno a ung
signatura antes de ser encucadernada. Pueslo gue
pueden ser cosidos con sus signalurds, los encajes
son fan durablemente encuaderhados como el
resto del libro. Se debe planedr su ubicacion
cuidadosarnente para oblenear a continuidad
deseada del lema.

Es posible, pero mds tardado, colocar 4
pdginas denlro de una signatura y no en fomo a
ella. En esic caso las pdginas simplemente reciiben
el nombre de encaie si esidn en el centro de fa
signalura o de encaje interior si esldn on el exto-
rior.

Un encarte esuna seccion de 2 & 4 paginas
adheridas mediante pegamento. La mayoria de
los encarles son de 2 pdginas, es decir, de una
sold hoja se les da un recubrimiento de
pegamento en und delgada franja en la orilla
inlema o fin de colocar la hoja en posicion. Los
encartes no son fan durables como los ehadjes ©
los encajes infefiores puosto gue no son cosidos
durante el encuadernado, pero se usan con
frecuencia.




1. Signatura.
2. Encaje.

1. Pegatnento.
2. Signatura.
3. Encarte.

T
|

Aunque estos métodos de insercion se
utilizan comunmente, su uso estd restringido a
situaciones que exigen este tratamiento. SOlo
cuando se evitan gastos sustanciales o se obtienan
efectos especiales imperativos debera
considerarse el uso de unidades distintas a las
signaturas estandarizadas.

5.13 Método de impresion.

Los métodos de impresion que para esie
procesa son adecuados y requeridos congsisten en
el offset y la serigrafia.

Offset.

El término litografia se deriva de lithos-pie-
dra y graphien-escitibir, significa escritura con pie-
dra o sobre piedra. Fue inventada en 1796 por Alcis
Senefelder (aramaturgo de Munich). Al principio
toda laiitografia se redlizaba con pledra calcdreq,
el principio de este proceso quimico se basa en
gue el agua y el aceite no se mezclan. El
procedimiento consistia en dibujar sobre la piedra
con tinta grasa, empapar [a piedra con agua, fa
cuadl se adhiere a las partes no dibujadas (no
grasas), se entinta la piedra y con ello la tinfa sdlo
se adhiere al dibujo, se coloca el papel encima
de la piedra, la litografia offset trasiada
indirectamente la imagen tomdandola de un redillo
cubierto con una maniilla de caucho (no de la

plancha) al papel. El proceso tiene este nombre
porgue la tinta de la placa primeramente es
calcada (offsef) sobre una superficie de caucho
que imprime la tinta sobre el papel,

En el procedimiento conocido como off-
set seco se elimina el empleoc de humedad
utilizando para ello una plancha de un refieve muy
tenue gue imprime directamente a la mantilia del
rodilo de goma vy de este at papel.

Antigua litografia en piedra.” Este proceso de im-
presion se basa en la repulsién mutua de la grasa
yel agua.

Las prensas de offsef son rotativas, laimagen
de los tipos gira mientras ocurre la impresion. Las
prensas de uso comun para offset son tanto la
prensa dlimentada por hojas como la prensa
dlimentada por bobinas.

Los ejemplos en donde se utiliza este
método de impresion son impresos bancarios
(chegues), latas de bebidas de alimentos impreso
en el metal del envase, etiquetas de papel, libros
{a color), carieles, materidles de propaganda,
etcétera.

Para la impresion en offset se necesita un
negativo de lo que se quiera imprimir, esto en el
proceso de albUminag, en el offset hueco se saca
un positivo del negativo o se utiliza como pelicula
positiva una prueba fransparente hecha en
celofdn, cabe mencionar gue ya fista la plancha
de offset, no se pueden hacer cambios o
correcciones.

En lifografia offsef se prepara un boceto o
facsimil y se marca el texto para su composicion
tipografica.

Se preparan los dibujos o ilustraciones

= La parte del molde que ha de ser impresa es tratada con una solucion de grasa (1) y enjuagada.
Desspués la plancha se humedece con rodillos (2) y se reviste de tinta (3) que se adhiere a la imagen
engrasada. Se coloca el papel (4} y se introduce el molde en la miquina (5) para la impresion (6).
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sefhaldndolos las
cspecificaciones,

Se folografian las ilustraciones en el 1diler
parg obtener los negalivos.

Por el proceso de albUmina:

1. 5S¢ sacan pruebas do reproducit, se
pasan al correclor de pruchas, v se hacen las
correcciones por &l sefialadas.

2. Se hace ka compaginacion indicando o
posicion de texlo e ilusiraciones.

3. Los negalivos de texlo e lluslraclones se
forman encimdad del papel opaco.

4. Se sacan copias de coniacto para
cudlguier correccion,

5. Se oblienen planchas de offset
graneadds,

6. 1os monlgjes negalivos se aplican a ld
pldancha para su exposicion en la prensa al vacio,

7. Se coloca la plancha en la prensa.

con correspondientes

.- todillo de tinta
- rodillo de agua

j‘t‘i

(-

puvimp, < t kaCCI
( /{‘gg) « -mantila de caucho
T Cemme -
(fv »r mfmp !,r” {—.\}-"*“ paipel . .
\ - 4 « clindro de impresion

YPrincipio de operacion de la preusa de offser. Cuando gua
ol cibndro A que conhene la placa, es impregrado con agna en las
romcs carentes de indgenes, b iwagen eatintada es transfertda o ln
metnitifla de cancho del clindro B y después al papel ciando éste pasa
entre b manifla y ol cilsdro C de impresion.

Parg el proceso de offsael hueco:!

1. So sacaon pruebds de reproducin, se
pasan al coroctor y se hacen las corecciones.

2. 8¢ hace la compaginacion indicando la
posicion del iexto y las lluslrociones.

3. Los positivos del fexio v las ilustraciones
se montan en una hoja de acolato,

4. Se sacan pruebas de conldcto para
cudlguier correccion,

5. Se obifienen planchas graneadas de off-
sef.

6. Los montdjes positivos se aplican a la
planchd para su exposicion en la prensa al vacio,
7. Se colocd ld planchd en la prensa.

Lais ventajas de este métodoe de impresion
consisten en;

1. Cuando las tiradas de la prensa son
corlas vy las ilustraciones son muchas, ésle es ¢l
mejor procedimiento,

2. los dibujos a ldpiz, punlilados y vifielas
se imprimen mejor en offsot.

3. Se pasd menos liempo en poner s
prensas de offsel a punlo pdra que se Impriman
gue en olros métodos.

4. Los impresos rayados, con muchas ineas
y cuadriculas, se irmnprimen mejor.

5. Los medios fonos gue lengan varios
matices de fonos grises se pueden eslampar en
papel rugoso.

Desvenlaja:

1. La densidad de linla uniforme en foddads
las paginas no siempre es ld misma y no siempre
s uniforme,

Serigrafia.

El origen de este métode de impresidn se
afribuye a los chinos, La patenle fuc concedida a
Samuel Simon on 1907, John Pilsworin en San Tran-
cisco, Califomia cred el proceso actual multicolor,

El eguipo necesario es un marco de
maddera, un trozo de malla (de nylonh, sedd, rayon,
efcélerq), material para bloguear poros de la
malia, rasero de pldslico v pintura ¢ finta,

El procedimienio consisle en hacer pasar
pinfura o presion por un estarcido que se ha
montado sobre un trozo de seda tendido muy
firante en un Marco, el palrdn o eslarcido puede
haberse redlizado manudlmente en papel, puede
astar pintado encima de 1o rama o folografiado
en elia. Se vierte pinlura encima de la frama y con
una espdlula de goma se la empuja a fraves dela
mayd y se deposita en el objelo d imprimir,

Como ejemplos de aplicacion lenemos a
rétulos en botellas, dibujos en pantallas de



ldsmparas, tarjetas de presentacion, papeleria
membretada, calcomanias, sefializaciones,
efcétera,

Impresion
en

serigrafia ¥

tLa serigrafia. en su forma mds simple. recurre a una
plantlin La imagen se recoria en la plantilla y se desprende en el drea
deampresion Una fina mayaiensada en un marco de madera, constiiye
la format !y Luego. la plantifla es transfenida a la parie inferior de la
forma por medio de calor sedesprende el dorso proteciorde la plamilla,
eamenscarandose las dreas que ne correspondean a lo que se desea
napnamn (2), se coloca el soporte en el gue se impiinuid nuestro
cdibigo 13, se hace pasar la unta con la aynda de una espdtula o rasero
dv pléstico a través de la maya (4], se retiva el papel con el dibujo ya
tpirese 45

Las ventajas de este método de impresion
consisten en gue,

1. Se puede imprimir en diversos materiales:
papel, cantuling, tejido, fieltro, vidrio, madera v
metal.

2. Se puede estampar en objetos de casi
cualguier famano y forma.

3. Es el Unico medio con que se puede
estampar una figura en blanco fotal sobre und
superficie negra {soporte negro). Con este
procedimiento se hace la estampacion de tintas
metdiicas en cublertas de libros.

Las desventajas son;

I Se aplica solamente en tirgjes de 75 @
3500 ejlemplares.

2. Las prensas funcionan kentamente y gian
parte de la produccion se lleva a cabo por
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métodos manuales.

5.14 Originales mecanicos y Originales electrénicos
o digitales.

Un criginal mecdnico se refiere al arte finat
aue se redliza para aguello que se guiere
reproducir fofomecdnicamente. A partir del origi-
nal mecdnico se obtienen copias, tirando un
negativo y un posifiivo fotogrdfico de dicho arte que
nos sirve para confeccionar los ploques o planchas
de impresion.

£l uso del término mecdnico tiene su raiz
en el hecho de que el original tiene que estar listo
para la cdmara; listo para entrar a los pasos
fotomecdnicos de la impresion como entidad
precisa.

Normaimenie si hay mds de un color se
reguiere de un original por cada color (uno de estos
originaies es la clave o base y todos deben
corresponder en forma exacta). Los criginates
adicionales son hechos en pelicula fransparente
o tfransiicida y reciben el nombre de camisas. Las
marcas de registro sirven para hacer corresponder
los originales.

Concluido el criginal mecdnico ©
electronico del disefo, es necesario la obtencion
de negativos (se obtienen al fotografiar ios
originales mecdnicos sobre placas de acefato
transparente), mediante los que se transportard ka
imagen a cualguier sistema de impresién con
procesos de fotograbado,

Los originales se redlizardin de acuerdo con
las caracteristicas especificas del disefio vy el tipo
de reproduccion a emplear. Los tipos de originales
que se consideran son;

Originales de linea.

Es el manejo de un color sdlido o en plasta
de formas sin tonos infermedios, en el original se
presentan con plastas de color negio o rojo sobre
fondo blanco.




Originales de tono continuo.

Tiene tonos infermedios fundidos para
formar unaimagen, para crear lonos conlinuos se
emplea una llusion oplica, esto es, se
descomponen las imdgenes en puntos diminutos.
En este caso, ios punios mds grandes y mds unidos
cubren mayor dared y representan las zonas
ascurds, puntos peguenos y espaciados cubren
menor dred y representan zonas claras, puntos de
tamano medio representan los tonos infermedios,
El patrdn de punios es creado mediante el uso de
una frama. Una frama fing proporciona un medio
fono.

Originales mixtos.

Tienen caraciatisticas de los dos anteriores.
Se obfienen con panidllas de medio fono v se
producen como si fueran originales de linea,

Originales de separacién de color.

Cuando la imagen gue necesifamos
reproducir presenia colores lisos, se reguiere
obtener un clisé para imprimir cada color por
separado. Tanto en el pigmento como en las tintas
para impresion 1os colores primarios son amarilio,
magenta y cyan; mezclados en proporciones se
obliene cualguier color, Se logia und reproduccidn
perecta usando Tres pldcas de medios tonos de
los fres colores primarios (para fricomia) y en el
proceso de 4 colores se agrega una placa negra
para obtener fuerzd en el detalie,

Originales de seleccion de color.

Estos son para reproduccion de fotografias
o ilustraciones a color. La imagen deberd ser
colocada en su lugar y especificar en una camisa
adicional su famano ([ampliar o reducir o conservar
su famano) para la reproduccion. Los métodos
para g obtencidon de negativos en seleccion de
color se logran por medio de fricomias o
cudghicomias o con el uso del scanner que alsla
los colores (cyan, amarillo, magenta y negro)
automdticamente medianie el regisiro de sus
porcenlajes.
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Para la obtencidén de negativos para
seleccion de color, el original se fofografia, se
sepdrd y registra cada color en la pelicula. La
separacion se logra fotografiando a través de un
fillro de color que absorbe o extingue los colores
de los gque estd compuesto v el color restante as
registrado.

- Filtro violeta registra el amarilio

- Flltro verde registra el magenia

- Filiro naranja registra el azul

- Fillro modificado elimina los colores
prmanos.

Los métodos de separacion son:

1. Fotogrdiico direclo.

2. Fologrdfico indirecto.

3. Scanner electronico.

El primero es el menos costoso y de facil
acceso, el segundo ofrece mayor flexibilidad en
la coreccion del color, B scanner eleclidnico da
la coreccidn de color automdtica bajo el control
de una compuladorq,

Y ol mencionar las computadoras es
conveniente conocer o reconocer cierfos 1érminos
gue interactuan en el proceso de la auloedicion y
los otlginales electrdnicos o digitales como:

Autoedicion.
Es el t&rmino en espafiol del Daskiop Pub-
lishing.

Deskfop Publishing.

Se denomina asi a un sistema gue infegran
usuario, equipo y programas gue involucra la
generacion de texto, la insercidon de imdgenes
hasta el producto final en este caso un impreso.

EPS.

Abreviatura de Encapstilafed Post Scripl es
un formato de archivo de alta resolucion creado
por Adobe System para describir un gréfico o un
objeto de texto mediante el lenguaie Post Scripf,
&ste sirve para unificar formatos.

Post Script,
invento de Adobe System; es un lehguadie



de impresion. Estd capacitado para describir
aspectos de una pagina acabada {textos, dibujos
de linea e imagenes digitalizadas). Los resultados
al imprimir o filmar dependen de los limites de la
maguina como son capacidad de procesamiento
de datos, memoria RAM, capacidad de disco
duro, etcétera. Este tipo de impresion resulta de
mavyor eficiencia que los utilizados de forma
cidgsica por fotocomposicion, el Post Script trata o
ka pdgina como una forrna Unica, consta de lineas,
color, texto y semifonos gue virtualmente no
representan limitaciones. Las fuentes tipograficas
en Post Script describen geometricamente el
contomno de los tipos.

dpi

Es la abreviatura del termino en inglés dofs
per inch gue en espafiol se abrevia ppp © sea los
puntos por pulgada. Este término se refiere a la
resolucion. La resolucidn es el nimero de punitos
por pulgada (dofs per inch. doil aue se pueden
mprimir  en  una  impresora ¢ ung
fotocomponedora {un tipo de impresora de aitd
resolucion). Para imaginar la resclucion, se puede
imaginar la pdgina como una rejilla de peguenos
cuadros. ElnUmero de cuadros por pulgada, tanto
horizontal como vertical gueda deferminado por
la resolucion de lo impresorg o de la
fotocomponedora. Una resolucion de 2540 dpf
implica gue hay 2540 cuadros por pulgada.

Software

Programas o paqueteria comercial
disponible para trabajar en este caso la
autoedicion.

En el Disefio Grdfico cada nueva
tecnologia offece nuevas oportunidades parc la
creacion y procesamiento de tipos e imdgenes.
La «consolidada novedads» en el diseho actual es
el ordenador, es decir, por computadoras PC-[BM
o Apple Macintosh. La tecnologia de hoy es
responsable de los nuevos efectos visuales que
hace poco tiempo hubiera sido imposible producir.

Las modas e influencias tecnoldgicas
producen o generan nuevos estilos, ello rejuvensce
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constantemente al Disefio Grdfico pemitiendo
cada generacion una forma de expresion pecu-
licr,

En los sistfermas computarizados se utilizan
diversidad de programas o paqueteria adecuados
para Disefio Grdfico.

La computadora esid presente en toda fase
de diseno, desde bocetos hasta presentacidn fi-
nal al cliente, de esta manera ofrece los beneficios
de reduccion de costos y tiempo de elaboracion,
textos (hechos por computadora) con apariencia
tipogrdfica profesional y la posibilidad de
combinar texto con imdgenes y distribuir los
elementos de una pdgina anfes de obtener los
originales en la impresora.

Actualmente la produccion de textos para
impresidn ha pasado a una etapa evolutiva distinta
a la produccion tradicional, con los avances
tecnolégicos y el uso de ia computadorg, el
Disefio Grdfico ofrece nuevas posicilidades de
produccién caracteristica de la era del disefio por
autcedicion.

Autoedicion.

Autoedicidn o el término en inglés Desktop
Publishing se refiere o mesa de trabajo o edicidon
de sobremesd, esto incluye herramientas gue
permiten ajustar de forma automdtica los
elementos de la composicion.,

En los Ultimos afios, los sistemas de
autoedicion se han expandido, prestando servicio
y produccion en todos los niveles de la industria
del Disefio Grdfico. Se considera que a medida
que se evoluciond en el campo de autoedicidn
se tiene una nueva formda de disehar y por
consiguiente de aprender a diseAar.

La autoedicidn es un proceso de
composicion de textos que se cred para ofrecer
una excelente calidad de impresion a bajo costo.

Durante los préximos anos, la tecnologic
DTPtendré efectos en las artes grdficas. Hasta cierto
punto esto ya ha comenzado, la autoedicidn
permite una produccion mdas rdpida, eficiente y
diversd pard ilustrar proyectos de enfogues
compositivos de disehos diferentes. Los que




desarrollan programas DIP han facilitado a tos
disenadores cguivalentes digilales de la gama
completa del equipo grdfico tradicional a la ver
gue proporcionan nuevos y dapdsionanies
instrumentos e instalaciones de creacion de
imdgenes. Todo Disefio Grdfico es el producio de
rUMetosas experiencias durante la histotic de la
imprenla, se han establecido clertas reglas bdsicas
consideradas por los disehadores de maierial
Impreso asi, la experiencia DTP consarva lo Uil de
los medios fradicionales v los combina con 1os
nucevos medios para el disenadaor.

En auloedicidn v edicion profesional no
fodos los progiamais de edicion son profesionales,
algunos pueden dischar publicaciones como
revistas o follefos, elcdétera, con unaimpresora Idser,
inyeccidn de tinta o matiiz de puntos, sin embargo
ne presentan la conexidbn a mdgquinas
fotocomponedoras, [os programas de autocadicion
profesional como Page Maker y Quark XPress
cuenlan con conexion de mdguinas de
fotocomposicidn, teniendo unda precision
fipogrdfica siendo de los programas mais
complelos de ediclon por compuladord, ademds
de incorporar el lenguaje para describir pdginas
por Post Script {en su mayoria las impresordas Idser
lo reconocen); un problema entre la edicion y la
edicion profesional, es gue la primera (muchas
veces) ofrece mds variedad de fuentes
lipograficas v cuerpos con mayor cdlidad de
impresion gue el programa ge edicidn profesional
v la autoedicidon es un programa inferaclivo,
ostablece cietla relacién con el usuarlo o por
medio del manejo del escriforio virtual (a ésle lo
inlegran diversidad de elementos para compaonar).
FI programa en adloedicion resuelve de forma
automdtica las necesidades del operario por lo
completo del programd, propofciond una mesa
de moniaije donde en pantalla existe un espacio
aspecifico para trabajon.

Fauipo para autoedicion.

El equipo parg autcedicion se compone
de:
Ordenador o unidad cenfral de proceso
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{CPU].

Fn su mayoria son compalibles para PC,
Apple Macintosh o ambos (Power Mac). Ld
plataforma Macinlosh estd disefiada para la
autoedicion, desde su origen es una plalaforma
de sopotie pard grdficos; es ol sistema mdas
adecuado para ia autoedicidn aunque en su
mayoria los programas corren en una U otra
mdquina dependiendo de ias versiones de los
Mismos,

Monilor.

Permile visuaiizar en panialla las ordenes
que se le dan a la mdaguing, los hay de diversos
tamanos y resoluciones. Exisien cromdticos y
monocromdaticos, los primeros Indispensables para
ki autoedicion,

Impresoraq,

Las impresords para trabajar la autoedicion
pueden ser de inyeccldn de tinta vy idser a color o
blanco vy negro. Para obtener una buend calidad
se ulllizan con una resolucion de 300 x 300 dpif
ppp como minimo, 600 x 600 y 1200 x 1200 dpif
ppp. La techologia ldser es la mds utilizada para lo
indlustrics ediiforial ya gue se oblienen pruebas con
rapidez, se visudlizan y corrigen orginales y se
obtienen impresioneas de buena calidad. El proceso
es dconsejable en lirajes largos y la inversion es
minima.

Scanner.

Es un pertiférico de eniradd, su fecnologia
permite leer cualguier ilustracion y oblener
imdagenes punto por punlo con resoluciones
distintas. Lxisten programas diversos, el scanner
permite infroducir imdgenes a los programas,
modificarlas, obtener pruebas y reconocer
opticamenle texto medianfe un programa
apropiado. Exislen de 300 punios por pulgada o
mds pero este es aceptable para una buena
resoluclon.

Software.,
Los mdis adecuados por ejemplo son Page




Maker, Quark XPress, Corel Ventura, etcétera.

Original electidnico o arte final.

Un original electrénico o digital es aguel
realizado mediante un sistema electronico como
computadoras, de ellos se obfienen negativos o
la impresion directa mediante una prensa digital,
Estos originales utilizan medios electrdnicos y son
almacenados y fransporfados en medios en dis-
kettes, zip, jazz, efcétera.

kI sector del Disefio Grdfico estd en un
periodo de cambio radical con la fecnolegia DTP
y ello afecta el trabajo de los disehadores y su
entomo laboral. Ello se aplica d la industria de las
artes grdficas ya gue un crecienfe nimero de
clientes utiliza los sistemas informdticos para las
hojas de cdlculo v generaciéon de textos vy
surninistran a los disefiadores kas copias en un disco.

Inicialmente los sistemas de aufoedicién
fueron considerados un juego gidfico pero a
medida que respondié a las necesidades del
disenador profesional fos sisfemas se integraron d
la practica del estudio. Muchos estudios de Diseho
Grdfico son ahora un entomo hibrido, mezclan
equipo electronico y tradicional, Actualmente con
el offsef digital, existen estudios completamente
electronico digitales, ya gue se ha llenado el vacio
que existia entre la produccion de la copia en
papel del diseno acabado y el proceso de
mpresion final. Esta ha sido el drea de
reproduccion de las arfes grdficas en la gue se
aprecian desfreza y las tecnologias del
fotocromista y de los técnicos de preimpresion.

El desarrolio y mayor disponibilidad de
equipo de confeccion de clisés por ordenador
significa relativamente gue el ciclo entero de
produccidn forma parte de la autoedicion sin
embago si No se cuenta con estos medios es
esencial algun tipo de arte final convencional.

Actualmente el arte finai «blando» {en
disco} se puede producir en ef ordenador, sacar
una copia con la impresora Idser como prueba y
producir un original a partir de laimpresion en kaser
o traspasano mediante un ienguadje de descripcidn
de paginas como el Post Script a un sisterna de
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composicion en ailta resolucién de imagen o
maguina Iaser de componer. Este difimo proceso
es aconsejable para tiradas largas ya que la
inversion en arfe final de alfa resolucion es minirna
comparada con el cosfo total de la impresion.
Muchos talleres de composicion ofrecen
actualmente este servicio si se les envia el are
final en disco o por modem para obtener una copia
en bromuro compuesta con la resolucion
requerida.

Los triabajos de reproduccion de dos o mads
colores o a todo color (fotogrdficd), necesifan
procesarse como are final para gue el impresor
produzca el frabagjo exactamente de acuerdo a
las especificaciones del disefiador. La preparacion
del arte final para el impresor requiere la
comprension de las bases del proceso de
impresion {la mayoria de los casos significa el
proceso de litografia offset), como se produce una
Impresion muiticolor y codmo se garantiza que los
colores especificados en el disefio original sean
reproducidos exactamente en la impresién final,
Para un impresor «¢ fodo color significa que el
arte final serd reproducido en proceso de
cugtricomia (impresion consecutiva de amairillo,
cyan, magenta y negrol. A menudo para 1os
trabajos de cuatricomia los disefiadores usan
fransparencias (35 mim. 2,25 pulgadas cuadradas,
5x 4 y 10x 8 pulgadas) como copias en color, Se
captan profesionalmente usando scanners Idser
rotatorios de alta resolucion y salida como
separaciones de color, no obstante en el propio
sistema de autoedicion se puede preparar el arte
final, esto es, se redliza el disefo en pantalla, se
usa el programa de separacién de colores de la
aplicaciéon para obtener originales separados, se
monian las separaciones como hojas superouestas
y s& marcan con la informacién de colores para
&l impresor.

Para procesaren DTP, las imdagenes pueden
captarse para entrar en el ordenador mediante un
sisterna de foma de video 0 con un scanner de
lecho liso. La torna por video (o frame scanning)
es adecuada para captar objetos fridimensionales
O composiciones de collage de materiales, Los




lechos planos solo pueden usarse pard originales
planos, esto es, fotolitos bidimensionales, dibujos,
pinturas en color, alcétera,

De cuatquier forma si ol arle final se realiza
como originales con separacion de coloro como
arte findl marcado para inclusion de ilustraciones
d todo color a partir de separaciones capladas
profesionalmente por scanner, es indispensable
dlgun lipo de anotaciones.

El arte final bdsico (color dominante gue
no necesariomente puede sar el negro) se pro-
duce monlando la copia impresa o compuesta
con ldser sobre un cartdn,

Todos los componenles del arte final con
sepdracion de colores deben tener marcas de
registro coincidentes con las del drte final bdsico,
deben teher una muestra del color requerido o el
nimero de Pantfone (o ambos). El arte final
separdado se monla superpuesto sobre el arte
bdsico, las hojas superpuestds impresas en
acelato se adjunian ai arte bdsico con marcas de
registro individuales que indicardn su posicion
conecld, también deben indicarse ks marcas de
sangrado, recotte o corte de papel. Lo antetior se
conoce como un original lisio pard reproducir y se
organiza pard gue el impresor confeccione clises
sepdrados para cadda uno de los colores
aspecificados.

Si se usan fransparencias, la posicion de las
imdgenes enh color gue ocupardn en el disefio
dedbado se indican con un silueteado (un
recuadro a rayas finas) y al impresor se le da una
hoja superpuesta que caled la imagen en rotulador
para indicar cdmao hay gue colocar y corlar la
imagen denlro de la linea de referencia.

En cuonto dl lamano a reproduci:, éste
debord especificarse, regularmente el arte final se
confecciona al «doble» de tamano o a «amedia
mds». Al sacar impresiones laser al 200%, ol reducis
el arle final se consigue una resolucion aparente
de 600 ppp.

Panfone es el sisilema de colores gue
impresores y disefiadores usan para asegurar la
exachitud de la seleccion de color. Este incluye
2700 colores y pigmentos de colotes gue se
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seleccionan a partir de muesiias y se especifican
con un numero. Actualmente los programas de
autoedicion ofrecen colores aproximados Pantone
en pantalla.

Lo mds impotfanie de cualquier original es
la forma en gque se elabora por tanto hay
reguerimientos gue no se pueden desculidar (en
cudlauier plataforma de Trabajo} como:

* £l software en el gue se realizd el archive; el lugar
donde se readlicen negativos y/o impresion debe
fener el mismo programa. Como alfernativa se
puede grabar el archivo en programa de vectores,

* Considerar el EPS.

* Convertir a curvas la tipografia,

* Proporcionar las imdigenes de origen por
separddo.

* Incluir una prueba final del diseno.

* Incluir guia de Panfone impresa o escriia.

* No comprimir darchives, en la
descompiesion se danan o se pierde informacion.

* Disenar escala 1:1,

En resumen, una vez aprobado el bocelo
de presentacion (efecluadas todas las
correcciones) se puede producir el original
definitive. En 1érminos tfradicionales eslo
involucrarfa la composicion lipogrdfica, o
preparacion (o encargo} de iluslraciones y
fotografias y uego, o preparacion de ofiginales
directos de todas estas figuras y su monicie a punfo
de set reproducidas,

En la autoedicion, Ia eldpa del original In-
volucra hacer fodas las correcciones del fichero
de ordenador, del boceio de presentacidny quiza
mandar una copia en disco del rabaio al taller,
donde se compondrdn en la mdguing de
componet Idser.

Findimenie las pruebas impresas en ld
imprentd tienen gue sercomprobadas y sometidas
ol cliente para que hago el examen final y los
cortrecciones. Fnfonces puede empezar A tirada
de impresidn con los clisés debidamente
corregidos,

Un buen original mecdnico u original
electidnico o digital tendrd un boceto prefiminar
completo (dummy), todos los elementos




colocados exactamente, un tono uniforme,
carecerd de defectos, mostrard claramente todas
ias ilustraciones, contard con una superficie
adecuada, tendrd un aspecto de producto
terminado y el disehador habrd derostrado un
conocimiento tofal del significado de las lineas,
simbolos, marcas y especificacionas pard cumplir
con su cometido,

5.15 Doblado, Encuadernado y Terminado.

El doblado, el encuadernado vy el
terminado son las etapas finales de produccidn.,

Cuando Ias hojas impresas salen de la
prensa el trabajo del impresor como tal ha
terminado. Bl trabajo restante pertenece d los
especialistas en encuademacidon o acabado.

En la mayoria de los casos las operaciones
de encuadernacion empiezan con el doblado.
Algunas veces las hojas defben ser recortadas an-
tes de ser dobladas, pero este paso se evita
siempre gque sed posible,

Tipos de dobleces.

El doblez mds usado es el rectangular ©
perpendicularn Ung sola hoja doblada una vez se
convierte en una signatura de 4 paginas; doblada
nuevamente en angulo recto se convierte en una
signatura de 8 pdginas y asi sucesivamente. Una
signatura de 8 pdginas doblada de esta forma
debe ser corfada antes de que las pdginas se
encuentren libres para darles vueita de tal forma
que puedan leerse las pdginas 2,3,6 v 7.

El doblez francés es una unidad de 8
caginas hecha con dobleces en dngulo recto y
que no se cortan. Bl doblez francés a menudo se
usar en frabajos de publicidad y promaocion.

los dobleces pdardlelos pueden ser el
acordedn, en el que el doblez sucesivo es paralelo
pero vuelto hacia la direccién opuesta, ¢ el uno
fras ofio en ef que cada doblez fiene la misma
direccion. Aligual gue el doblez francés, estos dos
dobleces no requieren de refine. (ver dibujo de
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pag. 40 concerniente a dobleces comunes).
Meétodos de encuadernacion.

La eleccidn de |la encuadernacion
dependerd siempre de varios factores. calidad,
cantidad, estilo requerido y presupuesto disponible.

La encuadernacion puede ser un
confribuyente menor o mayor al costo de cualguier
frakajo impreso. Para un libro de presentacion
esmerada para ventas puede ser el principal
elemento de costo y también de presentacion,

Los fipos de encuadernacién y sus
caracteristicas son:

Encuadernacion cosida.

- No es una fécnica de oficing,

- Encuadermnacion de maxima calidad.

- Permanente.

- Permite libertad en {a eleccidén de
cubiertas de papel, cartén o tela.

- Se adapta a documentos de cualquier
famanhno,

- Amplia variedad de acabados de
cubiertas de cartén o fela disponibles.

- Cosfosa.

- Adecuada sélo para tiradas grandes.

- Tiene el lomo tradicional donde poner el
fitulo, etcétera.

Encuadernacion perfecta.
- Usa cola flexible para fijar las paginas al

lomo,

- No es una técnica de oficing.

- SOlo es adecuada para grandes firadas,

- Los documentos no se pueden abrir del
fodo

- Profesional, permanente,

- Adecuada para cubiertas de popel
blandas.

- Tiene el lomo tradicional para poner el
fitulo, efcétera.

Encuadernacion de canutillo.
- Necesita una mdguinag especial.




- Permanenle.

- Inadecuada para menos de 5 hojas.

- Basiante rdpida para 10 a 20 hojas.

- Adecuada para liradas grandes y
peguenads,

- Puede adapitarse hasta 200 hojas.

- Permile la clasilicacidn por colores,

- 3 puede cliquetar el lomo.

Sufecion con un Jlomo de pinza de plastico
deslizable,

- Baralo y de moda.

- Permite la clasificacion por colores.

- No permanente,

- Se pueden afiadir mds pAaginas.

~Los documentos no se pueden akbiir del fodo,

- nadecuada para mds de 10 a 15 hojos.

Grapado faleral.
- Grapado de delante a atrds,
- El documento no se puede abrir deliodo.
- Inadccuadd para mds de 20 pdginas.

Cosido con lomo.
- Grapado por el doblez central,
- Rdpido, barato, accesible y faeil,
- Permdneante,
- Aspecio barato.
- Bl documenio no se puede abrir del lodo,
- Incdecuado para mds de 10 a 15 hojos.

Fncuadernacion de anillas.

- Adecuado para firadas cortas,

- Se pueden ahadir mds pdginas.

- ldedl para docurnentos gue reguieren
una puesta al dia.

- Malerial bardato v accesible, de proceso
rAipicio.

- Las cubiettas tienen lomos pard identificar
en ia estanieria,

- Amplia gama de cubiertas de anillas
disponibles. De venta habitual,

Encuadernacién espiral.
- I ulilaje de encuadernar es caro y

permanente,
~ LOs documentos se pueden aprir del todo.
- Sin limite para el nimero de hojas.
- De moda.
- 5in tlomo pard colocar indicaciones.
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La influencia en el costo hace del
encuademado un efecto directo en la planeacion
de unidades de signaturas. Este punfo puede ser
visto con mayor claridad si comparamos dos
metodos de encuadernacion comunmente
usados,

Cosido a caballo y engrapado.

El fipo de encuadernacidn mds
comunmente usado, debido a que es barato v
adecuado para muchas revistas vy libros, es el
cosido a caballo y engrapado. Las signaturas
encuadernadas mediante este método son
insertadas una dentro de la ofra y después
engrapadas en &l doblez airavesande el centro
de la publicacién. A medida que son
encuadernadas, las signaturas semejan una silla
de montar.

El cosido a cabdllo v engrapado tiene
atgunas ventajas especiales, Como no tiene lomos
solo un doblez, las hojas quedan planas. Los
margenes interiores pueden ser pequenos porgue
el encuadernado no viola la pagina. Pueden
utilizarse cubiertas independientes pero no son
necesaras. Ef encuadernado mediante cosido es
imitado, sin embargo, en cuanto al ndmero de
paginas que puede sostener. En generdl, es utiliz-
able solamente para ubicaciones hasta de 6.35
mm, de grosor.

Cosido laferal con alarnbre.

Las revistas, los folletos mas gruesos (hasta
1.27 cm. de grosor) pueden encuadermnarse
mediante el sisterna de cosido Iateral. En este fipo
de encuademacion, las signaturas son puestas una
sobre ofra y se engrapa de ariba hacia abagjo.
Puesto que estas grapas son insertadas
aproximadamente a 3.175 mm. dellomo, impiden
gue las publicaciones con cosido lateral queden
planas di ser abiertas. Normalmente se usa una
cubiera independiente que es adherida mediante
pegamento al lomo de las publicaciones.

Si se planea un folleto © una revista cuyo
sisterna de encuadernacion el cosido lateral se
debe prevelr un margen interior mayor para
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compensar los 3.2 mm. & mds consumidos por el
encuademadao.

Encuadernacion sin cosido.

El desarrollo de adheslvos pldsticos
durables vy flexibles ha aumentado el uso de o
lamada encuadernacion sin cosido. Es un método
mucho mas barato gue la encuadernacién
fradicional de fibros y puede ser Utilizado para
volumenes tan grandes como los directorios
telefénicos,

En lugar de coser © engrapar se hacen
pequefas inserciones en el drea del lomo
mediante un fresado, se le aplica adhesivo flex-
ible y después se le pega la tela de recubrimiento,
La encuadernacion sin cosido se utiliza tanto para
libras a la ristica como para libros de cubierta o
pasta dura,

La encuadernacion

| sin cosido, con lomo y coside
{abajo, cosido Smyth) son
wtilizadas para ejemplares de
muchas pdginas.

Encuadernacion fradicional de libros.

Algunas veces llamado encuadernacion
de Iujo o fing, ha sido utilizada durante siglos. Los
libros encuadernados mediante este método son
cosidos y empastados; como su nombre o
implica son litros de cubierta dura (algunos libros
cosidos tienen cubiertas blandas pero esta
combinacion no entra en el encuadernado de
uje).




Una verz que sc lienen fodas las signaluras
las guardas son adhelidas o la primerd y llia
signaluras, Las sighaluras son despues cosidas (con
cosido Smylh) vy ¢l libro es comprimido antes do
ser refinado por los 3 lados. [n el cosido Smyth, ks
signaluras son cosidas independientemento y en-
ire s dl mismo tiempo.

los libros a menudo son redondeados v
reforzados despues de ser reflinadoes. Se dice que
son rteforzados cuando el lomo ha sido
ehsanchado o suficientemente para compensar
el grosor de las cubicrtas que serdn agregadas.
Cudndo es redondeudo, se hace gue el lomo
forme un ligero arco. Despuéds es reforzado con
fartatanay papel, los cuales e son adheridos y las
cubiertas se le agregan pegdndoles las hojas fina-
les.

Cncuadernados de hojas suelfas por medios
mecanicos.

Van desde los cuadernos escolaraes hasla
esmerados caldlogos v listas de precios.

Las ventaijas son que las pdginas se abren
en forma plana, pueden sel de diferente papel e
incluso de diferenies lamanos y no es necesario
preocupdrse por las signaiuras.

Todos los sisiermas de encuadermnacion por
maedios mecdnicos usan mds 0 menos el mismo
principio. lLas hojas son perforadas y después
engargoladas con espirales pldsticas o metdiicas.

lerminado.

I-n muchos casos se usan las lécnicas de
lerminado para aumentar la ullidad de la pieza
impresa, pero a menudo se emplean tambien
simplemenle para mejorar el alractivo visual. Las
iécnicas mds cominmente usaddas son:

Troquelado.

Algunadis piezas impresus son mucho mas
efectivas st son recorladas en formes aspeciales,
Cualquier forma especial como podria ser el
producto de una compafhia, un signo de
interrogacidn, el conlomo de un eslado, puede

lograrse mediante el troguelado. Pueden codarse
de una sold vez diversas hojas de papel o cartulina
mediante el uso de trogueles, los cuales son muly
similares a baslos corfadores de galletas. Sin em-
bargo, se hace cierto corfe con placas de aceto
en las prensas de impresion estdndar corfando
solo una o dos hojas a la vez. Para ¢l recotte con
plecds de acero, la forma deseada es cortada en
friplay de 1.9 cm. con una siena de vaiven vy las
plecas de acero se doblany coran para adaplarse
a la forma. Las plecas, al ser colocadas en el
recorte, son lo suficieniemente filosas v elevadas
para hacer el corle deseado con cada impresion
de I prensa,

Atriles.

Los encargados delterminado tienen alrilkes
de los diferentes tamanos del papel gue son
aplicados a carteles exhibidores y obras piezas
impresas gue pueden ser colocadds en
moslradores, escriforios y mesas. Se ulilizan atriles
de una o dos dlas dependiendo del peso de la
cartuling o el ancho de la base,

Estoampado.

Iniciales, sellos, medallones y otros disenos
pueden ser puestos en sobrerrelieve en papel u
ohro material colocando éste on una prensa enfre
un tfroguel de relieve (albajo)] y un roguel grabado
(aniba). L'l estampado on realce puede sor ciego
(sin color) o impreso. Se aplican Tinfas © pinturas
antes del redice. F gaslo principal estd en la
elaboracion de los Irogueles, pero fambién se
requiere de und prepdracion cuidadosd.

Engomado.

Eliquelas y olros adhesivos pueden pegar-
se o mano a mdaquina anles o despuds de la im-
presion. Las mdaguinas pueden aplicar adhesivo en
franjas de cuaiguier nimero y en cualguier direc-
cion. Se evitan muchos problemas de impresidn si
el engomado sigue al frabajo de impresion.

Indices digitales.
Elindice es un proceso de froguelado parg

e



brindar los fabuladores necesarios en elementos
como tarjetas, indice, libros de direcciones,
directorios feleféonicos, efc.

Foliadoras.

La rmayoria de los impresores gue usan el
sisterna de impresion tipogrdfica directa pueden
ofrecer el servicio de foliacidon pues pueden
colpcarise en una rama, un aparato numeradaor
con o sin ofras placas y material tipogrdfico. Estos
aparatos pueden numerdr consecutiva o
repefitivamente.

Otros procesos de impresion requieren del
usc de adifamentos especiales pdrd 1 prensa.

Gofrados.

Puede agregdrsele cualquier textura al
papel después de la impresidon haciendolo pasar
por iodillos grabados con el diseno deseado. Los
fabrcantes de papel offrecen un papel gofrado,
es deci, un papel con una superficie texturizada,
asi como ofros acabados disparejos, pero como
término de acabado, el gofrado significa la adicidon
de cualguier fextura después de la impresion. Se
incluyen los forros y ofras superficies de tipo texdil.

La aplicacién de textura al papel como
proceso de acabado en lugar de hacerlo durante
la fabricacion del papel, elimina los problemas
relativos de operar papel asperc en las maguinas
de impresion tipogrdfica directa.

Perforados.

Tanto el impresor como el engargolader
pueden efectuar la perforacién. Si es el impresor
el gue la hace, la tinfa es fransmitida al papel en
It linea de perforacion, puesto que la filosa placa
utizada es ligeramente mds afta que Ia tipografia,
Un volante de perforacion se adhiere al cilindro si
la técnica es ejecutada en una prensa de cilindro.

El fipo de perforacion que se encuentia en
los timibres postales es el frabajo de un tferminador
que utiliza una maquina giratoria que perfora hileras
de agujeros diminutos, B! objeto de la perforacion
as simplemente faciiitar el recorte,
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Perforaciones con sacabocados.

Se utilizan trogueles estandarizados macho
v hembra para perforar los diversos estilos de
encuadernacion de hojas sueltas o g
encuadernacién mecanica.

Estriado.

El estriodo como fa perforacién, tiene
como fin facilitar el recorte ¢ servir de auxiliar en
el doblado, Se utiliza una filosa placa de acero para
corar ligeramente las fibras exteriores del papel;
si se ufiliza papel pesado o cartuling, la placa
puede tener gue cortarlos sélo parcialmente.

El estriado no debe confundirse con el
plegado, operacion similar en la gue se ufiliza una
placa dlisada mas que filosa. El plegado es
fambién guxiliar en el doblado pero su otto
proposito es dificultar y no facilitar el desprendido.
La placa dlisada simplemente comprime las fibras
haciendo el papel mdas durable en el doblez.

Para evitar confusiones, es prudente
indicarle al acabador por qué se estd solicitando
determinada técnica.

Construccion de protolipo (Dummy). Aplica-
cién de Fase de Disefio o Proyectacion.

Evaluar protfotipo y modificar, Aplicacién de
Fase de Disefic o Proyectacién.

Construccion de prototipo modificado. Apli-
cacién de Fase de Disefio o Proyectacion.
Conforme a estos ires dpartados de la Fase de
Disefo vy Proyectacidn, se incluyen las especifica-
ciones de disefio y se recomienda ver el ejiemplo
gue se adjunta af finalizar este Capitulo.

Especificaciones de disefio. (Al férmino de éste
apartado se recomienda ver las propuestas de
inferiores a escala 1:1 que se incluyen al final de
este Capitulo).

Proporcionado un panorama generai de ias
caracteristicas del papel vy contemplando
detenidamente los requisitos con que debe
cumplir el soporfe en nuestra publficacion y el




cardcter que ésta debord significar, la cleccion de
los maletiales para los interiores del Catdlogo de
Obras Artisticas de Universurm, el Museo de las
Ciencias de la UNAM os couché mate doble cara
de 135 kg, por consigerar sus cudlidades de
formato esfandarizado, (70 x 956 cm), resistencia,
durabilidad, presencia eslélica, superficie suave y
adapiabilidad al método de impresion.

Para las guardas: papel Quest café, formalo
de 66 x 96 cm.

El formato para los inleriores del caldlogo
es el lamane cara, de 28 x 21.5 cm o 51 x 66
picas.

las medidas de los mdrgenes
corresponden pard: lomo o interior: 5 picas,
cabeza o supcrior: 109.85 picas, corte o exterior: 3
picds y pie o inferior: 3p9.85 picas.

-l espacio para o mancha de texto consia
de 4 columnas a su vez sukdivididas en 8, con un
medianil de 1 pica (b cm. aproximadamente), la
anchura de columna correponde a 10 picas
(cuando se esla dividida la mancha en 4
columnas) y 4.6 picas (cuando se subdivide en 8
columnas),

La lipografia a utilizar es la Remanlic para
lilulares en 48 punios, boid, pard las maylsculas
iniciales en os nombres do los autores pldsticos;
pard el rosto de lag lalias de los nombres de los
aulores se elige en Romantic, 44 puntos normdal;
en Romanlic de 22 punios en bold para el nombre
de la obra, en Romanlic 9 puntos en cursiva para
Il ficha 1écnica do la obrdg (pie de felo) y Roman-
fic en 10 punlos normal para el folic. Para el fexlo
general la lipografic coresponde d la familia de
Hpos de palo seco o grotescas, la Avant Garde Bk
Bren 11/13.2 punios normoal.

Los caracteres conlenidos en una linea
fipogrdfica que ocupa 1 columna (mancha divida
en 4 columnas) son de 11.2 caractetes
dproximadameoenie v en 3 columnas (de las
subdivididas) corresponde a 51 caracleres
apraximadamente.

tas iheas de lexto por columna son 85
fineas.

[l otal de liheas de fexlo en la mancha

lipografica dividida en 3 columnas os de 55 lineas.

Las Imagenes son manejadas de dos
formas, las fotografias conespondientes al aulor de
la obfa serd on blanco y hegro con escala de
grises, las fotografias de portada asf como las de
obras de arte conesponderdn a la scleccion de
color (cuatricomia).

FHipo de imposicion gue se propone es
de tipo casado.

Los originales mecdnicos se proponen
como corresponde al uso de ftechologia
compularizada, impresion Idser y scanner.

El mélodo de impresion es el offset vy la
serigrafia, sinembargo no se descarla i impresion
por offsei digital. En este aspecto, el dummy serd
presentado con impresion de inveccidn de linfa y
serigrafia pata inferiores y offset digital para porfada,

La encuadernacion se propone cosidd, sin
embargo el dummy se redlizard tipo engomadao.

En cuanto a acabados solo se le aplicard
la envolvenie de celofdn para su dislribucion,

Para las pastas al ser e encuadernado
fradicional (pasias gruesas), se eniiende la
referencia que se liene de clia,

Planos téenicos definitivos. Fase de Realizd-
cién.

Se hace referencia de estos, de las
considergciones perlinentes en el desarollo del
punto 5,13 en el dpartado correspondiente a Origi-
nal electronico o digilal.

Estudio de cosltos. Fdse de Realizacion.,

Fl estudio de coslos corresponde d la
realizacion del Catdlogo Arfe y Cioncia. Univarsum
de acuerdo a mi propuesta de diseno. Cabe
actarar gue el costo de Arde y Ciencia en Universum
(publicacion redl) fue de $150,000 pesos por un
firdje de 1000 ejemplaras, siendo al costo real por
ciemplar de 5150 pesos, dctualmente éste se
vende al plblico en $400 pesos. La colizacion de
mi propuesia se considera de la siguiente manera:

1000 Ejemplares del Caldlogo Arte y
Cicneia. Universum, consla de 80 pdginas inferiores




impresas a 4 x 4 fintas FV (Frente y Vueltd), sobre
papel Couche 2 Caras Mate Paloma de 135 grs.
Se incluye una linea impresa en serigrafia azul
manno,

- Forres de pasta stica rigida y grabado
sobre percaling, con guarda cubre polvo al
tamano de 54.5 x 30 cm. impresa a 4 fintas frente
sobre cartuling Couché 2 Caras de 210 grs, Mds
bamiz UV,

- Encuadernacién con costura de hilo al
tamaho finalde 21.5x 28 cm. Interiory 23 x 3Ccm.
Extenor.

Precio Unitarico en 1000 ejemplarres

$200.00

A esta cotizaciéon se le considerda un
excedente de +-10% por concepio de control de
caldad en el firgje. Los precios acordados no
incluyen el Impuesto al Valor Agregado {VA).

Construccion del disefio. Fase de Realiza-
cion,

En cuanto a los materiales ya han sido
comentados, en este punto se presenta la imagen
de la portada de ki publicacidn real de Universum.

Portada de Arte y Crencia en
Universum

Fabricacién en serie. Fase de Readlizacion,
En este apartlado se redliza una muestra
fotografica de coémo se exhibe el impreso en
Universum. Se considera dentro de este und
secuencia de fotografias correspondientes a la
participacion del imprese dentro de ia XV (1998)
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y XIX (1999) exposicion de la Feria Internacional
del Libro, en €l Palacio de Minetia, Stand UNAM y
Stand Universum.




Nerie Fotogréfica

xhibreion del
Catdloge Arte y Clencia en
Universum en la Tienda de
Universum, LI Museo de las
Ciencias de la UNAM.

Iixhibicion del Catdlogo Arte y Clencia fxhibicion del Catdlogo Arte y Ciencia
en Universum en la XVIHT Feria Internacional del en Universum en la XVIIT Peria Internacional del
Libro enel Palacio de Mineria({1998). Stand UNAM. Libro en el Palacio de Minerfa {(1998). Stand

Usiiversum.
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Exhibicion del Catdlo-
go Arte yCiencia en Universum
en la XX Feria del Libro en el
Palacro de Mineria (1999),
Stand Universum.



Marcas y simbolos para la correccion del origingl,

Signos Sighificado
Dr._desafar Cambiar la abreviatura Dr. por la palabra completa,
es deci, doclot,

1 Cambiar de letra maydscula a mindscula.
d Cambiar de lefra minGscula a maylscula,
Hojagizul Dar espacio entie palabras.
Sabelofiodo Cernrar espacio entie palalbras.

Formdcidn en abanico Fliminar lo fachado.
Indirecglo Fiminar una letra y cerrar.
Perrfos Eliminar lefras v cerrar,
Gid Sustituir una lefra por ofra

A
Lo viriLdeqbecuiior Incluir palabras o algunas letras.

Alrgtd Trasponer lefras o palabras contiguas.,

La parle supetior Sangrar una lined o un pdrarfo.

Colmillo blanco Componer en cursivas,

asu blanca Componer en negrifas,

dgpare.|Fsle signo Poner punto y apatie,

... & uliliza este signo.~ Poner punto y seguido.

~ Al final de Ia primera. ..
[ ) Paira eliminar imporanles canlidades de texio, se
oo ‘ dibujan unas lineas diagonales sobre el drea que se
T o val a quitar y se enciena esfa equis en un recléngulo.
redaccion mala Cambiar el orden de dos palabras u oracionas.
palabrasly braciones Cambiar el orden de 2 palabrads sin afectar d una

lercera {la del centro).

A .
e Poner subindice,
b, Poner exponenie.
Tl‘ﬁf\fﬂﬁ‘@ Componer en mintsculas, con excepcion de la
primera.
Marcas v simbolos ufilizados en la revision de la prucha.
Signos Significado

AL

’ Son signos varios (lamadas) que se utilizan en el lexio
S

con et fin de resallar ef error gue se va a cofredir,



“minUs
Cursivas

Negritas

culas

Significado

Quitar, suprimir; letras, palabras, Iiheas.

Abrir espacio, dar mds blanceo entre letras, palabras y
parafos.

Cenrar espacio, disminuir Dlanco, juntar ketras, palabias e
interinea.

Trasposicion de letras,

Letra dafada, no es el tipo.

Alinear por la derecha o por la izquierda,
respectivamente.

Correr lineas, cantidades, pdrafos, a derecha o
izguierda, ariba o abaje.

lgualar espacios.

Consultar, pendiente.

Vale lo tacahado.

Anulacion del subrayado.

Marcado fipoldgico

Componer en versales o aitas.
Cormponer en mindsculas o bajas.
Componer cursivas,

Componer en negritas,
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Alicia Wiechers

Artista Piastica e llustradora egresada del Instilulo St.
Luc de Bruselas, Bélgica. Ha frabajodo como Pintora,
Escultora ¢ llustradora y estudid la simbologia del
arte Iradicional. Desde hace 17 ahos investiga los
procesos credtivos en la naturaleza y el arte, aspec-
tos en los que basa su métedo de ensenhanza.
Considera gue un pinfor delbe pensar con precision
matermndtica, ta intuicion es una faculiad superior a
I mente, requiere de imaginacion y comprension
infeligenie. Enla actualidad ilusira y escribe pard la
revista internacional Symbofs, es miembro de Life
Quality Internacional. Su participacion en Universum
fue molivo de refomar la accldn conjunia de la clen-
cia y el arle perdida por el pensamiento positivisia,

Mural de la Cd. de México

Elterna cenlral de esta obra es Azildn, milico lugar
donde (reza la leyendd) surgio la culfura mexica.
Simboliza el nacimiento, vida, muerle y resurreccion
de una Ciudad donde el visitanie es protagonista al
identificarse con su origen. Sigulendo und secuen-
cia hisidrica el mural muestra la belieza de
Tenochtitian y una Ciudod de México moderna quae
a pesar de estar construida sobre la primera, no le
resta esplendor ni la destruye.

Mural de fa

Cidad de Moxico
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@®onclusiones

Redlizar ias conclusiones de o gue ha sido un proceso
fan complejo, con tantas contradicciones que me ha llevado a
recorer un largo camine y veredas inesperadas, no es cosa G-
<il,

Este proyecto, su nacimiento, pudo haber sido mi Ulfimo
rabajo escolar (de la Licenciaturg) sin emicargo, el hecho de
abordailo v vivirle intensamente como mi primer frabdijo profe-
sional {en responsabiidad, dedicacion, efcetera) en los Ulimos
semesties de \a carrerq, fue la meta consiante,

El principio de este proyecto no fue sencillo, menos adn
cuando al cormenzar a investigar acerca del fema, encontré
caracteristicas especificas y generales en las que por diversas
circunstancias se le asocia, confunde o compara al cafdlogo
con otros medios impresos como el inventario, el folleto, efcé-
fera.

Al estudiar los medios impresos dentro de la
Preespecialidad en Diseno Editorial y reaiizar conjuntamente el
Servicio Social {en donde se origind el proyecto y el fema para
esta Tesis), me di cuenta de la carencia gue existia en mi cono-
cimiento acerca deltema. ¢Qué era un catdlogo, como debia
disefiarlo, era mds parecido en su forma a un libro © a un folle-
to7?, en fin ios cuestionamientos fueron suficientes por lo tanto
me empeié en separdr lo mds complefamente posible el tema,
al tiempo que aprendi su crigen, evolucion, Tipos, cuestiones de
diseno y lds necesidades que conllevan a la creacion y disefio
de un catdlogo.

Et catdlogo que debia captar mds de mi atencidn era el
Razonado o de Bellas Artes y al fiempo gue esto sucedia redlicé
fodo un inventario de obras de arfe de Universum, estructuré un
cuestionario base para entrevistas, llevé a cabo esas entrevis-
tas, gue recuerdo mds bien como pidticas amenas, analicé el
contenido de ellas, redacté el texto del impreso y por fin llegd la
etapa de Diseno.

Tuvieron que pasar un poco Mads de dos afios para que
este proyecto pudiera concluirse, se presentara y fuerg consi-
derado fa primera publicacién de Universum, El Museo de las
Ciencias de la Universidad Nacional Auténora de México.

El concluir un trabajo en el gue se ha puesto todo y ha
sido tan disfrutado desde su proposicion fue fodo un reto,
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Pareciera un gran esfuerzo el haberlo redlizado y asi fue.
Todo aguello, todo el proceso, me hizo comprender que el
Disenhador Grdfico fiene un campo vasto de posibilidades pro-
fosionales, Los disefiadores de las Ulimas generaciones del si-
dlo XX lenemos en nuestras manos el ser los comunicadores de
mensajes graficos del siglo XXy por qué no, También de men-
sdjes escrilos y hago mencidn de esio porgue fue mi caso, por-
que esla experiencica (el ser entrevistadora de autores pldsticos,
redaclar los texlos para este catdlogo y finalmenle ser acredila-
da como Investigadora del mismo), me dejd un gran dprendi-
zdje e hizo darme cuenta que et campo del Disefiador Grdfico
no esld sdlo delrds de una compuladora como se ha ido gene-
ralizando en las mentes de los estudiantes, Si bien es cierto que
lo compuiadora es una herramienta bésica actuatmente, no
duiere decir quo nuesira capdcidad credativa se limite por los
requerimientos de un eguipo compularizado, Tal vez sed
redundante pero me gustaria dejar en todo agqueél que lea esta
lesis el entendimiento de que compuladora no es igual a crea-
Tividaid,

Aprendi que la creatividad es un talento, pero ésle debe
alimentarse con conocimiento en las mds diversas disciplings
(en el caso de este proyecto, id ciencia y el arfe) para incremen-
[[e]jle}

[l levar a cabo esfe tipo de proyecio me demostrd la
importancia sustancial, bdsica, gue liene el conocer plenamente
los delalles de la necesidad y del cliente o lugar que demanda
una solucion de disefo.

Precisamente gracias a una Metodologia el témino del
proyecto es acerlado; muchas veces disehamaos vy luego Justifi-
camos paio esto obedece al diseio espontdnec que hasta cierto
nivel debe evilarse ya gue regularmente fales solucionas No son
lo suficienternente precisas en ka aplicacion practica.

En referencia a los proyecios que redliza un astudiante
dentro de un Servicio Social o no, me afrevo a recomendar gue
se luche por consaguir proyectos redles, estos dejan unda gran
ensefidnza [aungue no slempre romuneracion econdmica),
molivan nuestra superacion al mostramos nuestras limitaciones
dentro del campo de frabajo y permiten nuesiro desanollo como
profesionales del Disefio. Lo anhietior mared ka diferencia en
nueslra evolucion y modifica nuestra visidn ante los proyectos.
In el desarrollo de este Caldlogo hubo vatios obstdeulos, sin
embargo el vero impreso, publicado, en ventd y expuesto en la
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tienda de Universum y en ia Feria del Libro 1998 {Palacio de
Mineriaj en el Stand de Universum y en el de las publicaciones
de la UNAM, reafirman mi conviccion de haber realizado lo co-
rrecio y devolver a lo Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co con esta aporiacidn de labor social, cultural y gréfica un
poco de lo proporcionado por ella en estos Ulfimos afios de
esfudio.

La Universidad Nacional Auténoma de Mexico representa
el complefo cultural mds importante de Latinoameérica y no lo
entend! hasta que tfrabaje para ella, en ese momenio com-
prendi lo gue es mi Universidad, en el concepto mds amplio de
las palabras: La Mdxima Casa de Estudios.

Este proyecto (Catdlogo de Arte vy Tesis) no pretfende en
cibsoluto ser un ejemplo d seguir pero s una aportacion a ia
Comunidad Universitaria, una motivacion para conclentizar nues-
fra postura como comunicadores sociales y mostrar que Ia
capacidad de un Disefiador Grdfico no solo estd en su creativi-
dad sino en el asimilar todos y cada uno de los elemenios del
conocimiento grafico como composicion, color, forma, redac-
cidn, impacto visudl, etcétera y saberlos aplicar al proyecto que
se nos proponga, siempre con el deseo de llegar a soluciones
redles, efectivas y concordanies con nuestra sociedad como
Arte y Ciencia en Universum. «Catdlogo de Obras Arfisticas de
Universum. El Museo de las Ciencias de ja UNAM».
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