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Introduceion

La realizacion del presente proyecto tiene como objetivo contribuir
al desarrollo de la literatura para nifios en México, y la mejor forma como
puedo aportar a esta noble causa es a través de mi trabajo como disefiador
grafico y también como ilustrador.

Debo reconocer que desde un principio el hecho de realizar mi
tesis acerca de un trabajo de ilustracion me agrado bastante, considere que
era una buena oportunidad para adentrarme en un campo en el cual no me
habia desarrollado plenamente, debido principalmente a mi trabajo como
disefiador, ¢l cual esta muy vinculado con las nuevas tecnologias.

A lo largo de la carrera de Licenciado en Disefio Gréfico, tuve
contacto con la ilustracién y sus diversas técnicas gracias a las asignaturas
como Dibujo y Técnicas de Representacion Visual principalmente, en
donde tuve la oportunidad de trabajar con diversos materiales y de una
forma muy libre y hasta divertida.

La realidad es que al salir de la escuela e ingresar al campo
laboral del disefio sucedio que me plantaron frente a una computadora
cargada de programas para disefiar, mientras que todos esos
conocimientos y técnicas aprendidas relacionadas con la ilustracién
tradicional parecieron de poca importancia y destinadas al olvido para mi
desarrollo profesional.

Esta es una de las principales causas que me llevaron a
emprender este trabajo de investigacién relacionado con la ilustracion,
pues considero que la ilustracién, en general, es una disciplina que
estimula la creatividad y la espontaneidad del individuo.

De los distintos géneros que comprende la ilustracién me
parecio que el género destinado para nifios era uno de las mas
atractivos para realizar mi proyecto, por lo que no dude en llevar a cabo
el disefio e ilustracion de un cuento infantil, en este caso “La Zorra y el
Cuervo”, una versiéon moderna e inédita, pero que hace referencia a
antiguas fabulas y relatos.

La realizacion del disefio e ilustracién del cuento infantil
“La Zorra y el Cuervo” pretende ser una aportacién al acervo de las
publicaciones infantiles en México, por lo que se sometera la propuesta
final de esta tesis a participar en el VI Concurso del Libro Ilustrado
“A la orilla del viento”, organizado por el Fondo de Cultura Econémica.




Introduccion

El hecho de que el texto de este cuento sea breve determino en gran
parte las caracteristicas del disefio del libro y la cantidad de
ilustraciones necesarias para complementar la historia de “La Zorra y el
Cuervo”. Por lo tanto se decidio realizar un disefio sencillo aprovechando
las ventajas que ofrecen en la actualidad los medios digitales en cuanto
al establecimiento de factores de disefio como son la diagramacién, la
seleccion de tipografia y la manipulacién de imagenes. En cuanto al
formato se decidio manejar uno que fuera atractivo y facilmente
manipulable por los nifios.

Para las ilustraciones se llevo a cabo un proceso que dié como
resultado una serie de imagenes de gran colorido en las cuales se tuvieron
que desarrollar graficamente los personajes y los escenarios en que se
desenvuelven. se crearon ilustraciones de caracter recreativo que
seguramente serdn del agrado no sélo del publico infantil sino de todo
publico.

Debo mencionar que todas las caracteristicas en cuanto a texto,
disefio e ilustracién que se contemplaron para este proyecto se apegan
adecuadamente a las bases del concurso “A la orilla del viento”.

El presente proyecto de tesis esta conformado por cuatro capitulos,
en los cuales se ha tratado de abarcar de una forma comprensible los
fundamentos indispensables que sustenten adecuadamente la propuesta
final de este proyecto. _

" Asi tenemos que el primer capitulo contempla un anilisis referente
a la profesion del disefio grafico, el cual abarca definiciones y menciona
las diferentes areas del disefio, y concluye con el estudio de las
caracteristicas del libro en general. Este capitulo es importante pues en
el hablo de lo que concierne a mi carrera profesional, ademas parto de la
premisa que el disefiador grafico tiene varias areas para desarrollarse en el
campo laboral, una de ellas es la ilustracion, la cual sera estudiada en
el segundo capitulo.

En el segundo capitulo se hace menci6n de la ilustracion, sin duda
la parte mas importante de la presente investigacion. En dicho capitulo se
hace una diseccién de la ilustracion a través de su definicidn, historia,
géneros y técnicas, aspectos que es importante conocer ya que nos
ayudaran a planificar de mejor forma nuestra propuesta final.




Introduccion

El tercer capitulo contempla una exploracion por el campo de la
ilustracién infantil, en especial enfocada hacia el desarrollo de las
publicaciones infantiles en México y el trabajo de los ilustradores
contemporéneos, lo cual tiene como objeto rendir un pequeifio
homenaje a estas grandes personas que han dedicado buena parte de su
vida al desarrollo de la literatura e ilustracién infantil en nuestro pais.

El cuarto y ultimo capitulo contiene la propuesta final del
disefio e ilustracién del cuento infantil! “La Zorra y el Cuervo”. Dicho
capitulo se divide en dos partes, en una se menciona el proceso de
disefio para establecer los elementos que daran forma al libro infantil
ilustrado y que son; formato, diagramacion, tipografia e ilustracion.

En la segunda parte se explica paso a paso el proceso de ilustracién
hasta llegar a nuestra propuesta final.

Al final se presenta el dummy terminado del cuento infantil
“La Zorra y el Cuervo”, el cual participara en el VI Concurso de libro
ilustrado “A la Orilla del viento”.
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1.1 Definicién de Disefio y Comunicacion

Diseiio

El disefio puede considerarse como la
expresién visual de una idea. La idea es
transmitida en forma de composicién. Las
formas (sus tamafios, posiciones y direcciones)
constituyen la composiciébn en la que se
introduce un esquema de color. (1)

Robert Guilllan Scott define "al disefio
como un acto humano fundamental, disefiamos
en todo momento al tener una razén definida,
pues todas nuestras actividades tienen algo que
ver con el disefio, esto quiere decir que; el
disefio es toda actividad creadora que cumple
una finalidad."(2)

Podemos decir que el disefio es un
proceso de creacion visual con un propdsito.
El disefio cubre exigencias practicas.(3)

Un buen disefio es la mejor expresién
visual de la esencia de “algo”, ya sea esto un
mensaje o un producto. Para hacerlo fiel y
eficazmente, el disefiador debe buscar la mejor
forma posible para que ese “algo” sea
conformado, fabricado, distribuido, usado y
relacionado con su ambiente. Su creacién no
debe ser solo estética sino también funcional,
mientras refleja o guia el gusto de su época. (4)

El disefio tiene como propésito
satisfacer necesidades de tipo estético,
funcional y de comunicacion que surgen en la
sociedad, por tanto el disefio es una actividad
intelectual y creativa que tiene como fin crear
imagenes y productos que sean atractivos
visualmente y también funcionales, y que a la
vez comuniquen de manera efectiva el mensaje
que contienen. Cada diseifiador tiene su estilo
propic de trabajo, basado en su preparacién y
experiencia, pero en general tiene que ser
practico al producir las soluciones al problema
que se le presente.
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Existen dos campos del Diseiio, el
disefio bi-dimensional, en el cual entra el
disefio grafico, y el disefio tri-dimensional, en
donde se encuentran la arquitectura y el disefio
industrial. En el bi-dimensional se considera
solo el alto y ancho en ¢l plano, mientras que
en el tri-dimensional se consideran las dos
anteriores mas la profundidad.

L

Disefio-Designo,
cartel didactico sobre diefio,
de Felipe Covarrubias.
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CLLNER Disefio Grafico

Comunicacion

La comunicacién es sin duda el proceso
mas importante para el mundo civilizado,
simplemente sin comunicacién no existiria la
sociedad. La comunicacion es un proceso de
intercambio entre un emisor y receptor
valiéndose de un mensaje. Comunicar es la
transmisién de un mensaje de un individuo a
otro.

“La comunicacion es mandar un
mensaje a cierta audiencia o puablico
determinado, es ¢l medio por el cual una
persona influye en otra que a un mismo tiempo
es influida por ésta, dindose Ia
retroalimentaciéon, a través de la cual se
socializa entre los individuos."(5)

La comunicacion e¢s por lo tanto un
proceso de entendimiento mutuo; ¢l lenguaje,
que es el codigo por medio del cual
estructuramos un mensaje, nacio del deseo y de
la necesidad de hacer comin lo que debe
entenderse.

En la teoria de la comunicacién
tenemos un emisor, que determina el mensaje
(el cliente) y un receptor, a quien se dirige el
mensaje (el publico). El disefiador se ubica
entre los dos para codificar el mensaje.(6)

Para que el mensaje contenido en el
disefio sea eficaz, el disefiador debe tener
cuidado al codificar el mensaje, para ello debe
entender claramente las caracteristicas del
publico al que dirige dicho mensaje, sino corre
el riesgo de que el pablico no entienda lo que se
le quiere comunicar,

El disefiador (codificador) es el que se
encarga de organizar y hacer efectivo el
mensaje; lo diseiiado son signos o un conjunto
de estos que parten de codigos conocidos por el
disefiador y la sociedad en donde se
desenvuelve.

Debemos recordar que cada grupo
social ( tribus, clases, estados, etc.) tiene sus
propios codigos de comunicacion. Un ejemplo
lo vemos entre las diferencias entre el alfabeto
pictografico chino y el alfabeto griego, del cual
parte nuestra lengua.

Emisor Receptor
\ MENSAJE /
Diseriador
{Codificador)

Modelo grifico del proceso
de comunicacién.
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1.2 Diseiio Grdfico

SLILIBILNT Diseio Grafico

El disefio grifico es la disciplina
profesional capaz de satisfacer necesidades
especificas de  comunicacién visual,
mediante la configuracién, estructuracién y
sistematizacion de mensajes significativos para
su medio social.

De otra forma podemos decir que
el  disefio grafico parte de un proceso de
composicién (organizacién de palabras o
imagenes en cierto espacio), el cual expresa
visualmente una idea, y que busca comunicar
de una forma efectiva el mensaje que contiene.
Es importante recordar que el disefio grafico
se desenvuelve en ¢l campo bi-dimensional.

Las creaciones de disefio son resultado
de un proceso creativo de experimentacion
hasta encontrar la imagen més adecuada, yaque
todo lo que existe en un proyecto tiene que
estar justificado, ningiin elemento puede estar
ahi nada mas por que si; y es que el diseiio
cumple una funcion. La creatividad radica en
poder ver de diferentes formas una misma cosa.

El disefio grifico exitoso necesita una
planificacién e investigacion cuidadosas antes
de ‘analizar las ideas visuales. Enfocar un
problema sin conocimiento ni preparacién no
lograra resolverlo. Se necesitara utilizar toda
fuente de referencia visual disponible,
incluyendo un buen conocimiento del
desarrollo histérico de la imagen, asi como
también de las tendencias contemporaneas.(7)

Cabe mencionar que lo que se ha dado
en llamar disefio “exitoso”, tiene mucho que
ver con la eleccion del cliente que encarga el
disefio. Bert Braham menciona que es dificil
Juzgar el producto fina! de disefio, ya que cada
obra gréfica es unica, al igual que el disefiador
que la realiza, pero el cliente al final tiene que
decidirse por una sola propuesta, y por lo tanto
no se pude hablar tajantemente de la
existencia de disefio grafico bueno o malo.(8)

13

Carnicl para Colorgrafico, imprenta.
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Logotipo
de una revista de disefio

Logotipo

+ CID Acapulco ‘99,
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El disefiador actia como un mediador
que lleva un mensaje del cliente al consumidor.
Para hacerlo bien, un disefiador debe conocer
todos los medios de produccion grifica y
poder trabajar con impresores, fotégrafos,
ilustradores y otros técnicos. (9)

Actualmente ¢l disefio grafico se ha
beneficiado de los avances tecnoldgicos, que
ha permitido el desarrollo de esta profesion y
ha facilitado el proceso de trabajo. Las
herramientas del disefiador han cambiado a raiz
de la aparicion de las computadoras y los
procesos digitales ( fotografia, pre-prensa y
prensa). Lo importante es que el disefiador sepa
utilizar las herramientas que la tecnologia le
ofrece, conociendo sus alcances y limitaciones,
pero siempre de acuerdo a sus necesidades. Sin
embargo la clave del diseiio sigue siendo la
capacidad del disefiador de plasmar sobre un
impreso lo que se desea expresar.

El disefiador grafico realiza su
actividad en los sectores educativo,
tecnolégico, cientifico, publicitario y
urbanistico.

Puede trabajar dentro de la industria
editorial; en un despacho de arte y disefio, en
galerias de arte, en la industria cinematografica
y de T.V, en agencias publicitarias, en el
sector publico a través de dependencias
gubernamentales ¢ institutos a través de la
docencia y la investigacion, o trabajando por su
propia cuenta.

Como podemos darnos cuenta el campo
de accidon para un disefiador grafico es
muy extenso debido a las diversas areas
que existen en el campo laboral y que
mencionaremos en el siguiente subcapitulo.




1.3 dreas del disefio
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Las dreas que se manejan en el campo del
diseiio grafico son:

Audiovisual y Multimedia:

Donde su medio de comunicacién son
tres elementos basicos: La emision y recepcion
controlada y sincronizada de mensajes visuales
acompaitadas de sonido, en un tiempo
determinado integramos imagenes en secuencia
0 en movimiento y en la multimedia ademas de
la imagen intervienen otros medios formando
un sistema integral, en donde se ocupan
tecnologias de computacién conjuntando
diferentes medios de comunicacién.

Las actividades donde se puede
desarrollar el disefiador son:
En direccién artistica, supervision de

produccién en T.V., en cine y video, asesoria,
docencia e investigacion.

Elabora o produce:

Audiovisual para  equipamientos
interactivos en museos, multimedias, en salas
de arte o pabellones de exposiciones,
multimedia escénica, caracterizaciones en cine,
T.V. 'y video, guiones, animaciones;
supervisién de instalacién y calidad de
iluminacién y sonido.
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Simbologia y diseiio:

Es un medio visual capaz de resolver
problemas de comunicacién, difusién y
promocion ademas de comercializacién de
productos, dirigiendo su estudio a la
elaboracion de simbolos relacionados con la
identificacion de identidades graficas, como
empresas y corporaciones, instituciones
profesionales y también a  personas.

Las actividades a desarrollar son:

Preparar, transmitir y difundir
actividades de caracter cultural, educativo,
cientifico, econdémico-politico y social,
proyectar marcas para diferentes productos en
envases que a su vez se promocionarin con
soportes grificos, direccién de mercadotecnia,
disefiar soportes graficos bi o tridimensionales,
en despachos de disefio, galerias y museos o
en areas de difusién cultural de las entidades
federativas, asesoria y docencia.

Elabora o produce:

Elabora  ambientes graficos vy
escenograficos como stands, escaparates y
lugares de exhibicion (display), imagen
corporativa, marcas, ecmpaque y envase,
promocionales, sefializacion, identidad grafica,
exposiciones, logotipos, exhibidores.

'y ’ ?
|
Sefial restrictiva,
Indica el limite méximo
de velocidad. L\ J J
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Fotografia:

Es una de las actividades ma4s
importantes relacionadas con la produccion de
imagenes. Su gran importancia culturalmente
¢s gigantesca pues la memoria visual de una
sociedad se expresa en gran medida en las
iméagenes fotograficas que es capaz de generar;
es ademés una actividad profesional
imprescindible en el 4mbito de la
comunicacion.

El fotégrafo en el campo del disefio
y la comunicacién visual participa
trascendentalmente en la creacién de
fotografias de productos, en la produccién de
originales mecénicos, fotoreportaje, fotografia
de moda, ilustracién cientifica, didéctica,
educativa y el diseiio editorial.

Las actividades a desarrollar son:

En los géneros comercial, cultural,
artistico, electrénico, digital, reportajes y
sociales, cientifico y didactico entre otros,
supervision de control de calidad en
Huminacion, locaciones y  produccién,
supervision de efectos especiales digitales y
tradicionales, supervision de produccién de
fotografia experimental y cientifica, asi como
en T.V,, cine y video, ademas de la docencia e
investigacién.

Elabora o produce:

Produccién profesional fotografica de
discos, libros, revistas de todo tipo, periddicos,
folletos, tripticos, menus, cine, T.V., video,
articulos de lectura especializados, modelaje,
carteles, posters, anuncios espectaculares, etc.

16

Fotografia empleada en
un cartel para una
campaiia publicitaria.
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Tlustracion:

Se refiere a toda imagen asociada con
ideas. La ilustracion desarrolla un doble papel,
el estético y el documental; en la buena
ilustracion siempre influye la visién personal
de su creador, asi como un gran dominio de la
técnica y el saber combinar las dos aptitudes
para elaborar imagenes. El ilustrador debe
conocer perfectamente las herramientas y
habilidades para poderlas aplicar correctamente
a las imagenes, podemos decir que un ilustrador
es también un artista profesional de la imagen.

Las actividades a desarrollar son:

En la produccién de ilustracién
profesional entre otras, produccién de guiones
¢ imégenes para historieta y género de
ilustracién descriptiva, areas de produccién en
canales de television, produccién de ilustracion
tradicional, asesoria, talleres, museos, docencia
e investigacién en aplicacion de técnicas y
tecnologia.

El tabaco, ilustracién para el relate “Las
aventuras famosas del filésofo Petun y de la
hermosa Retina, México, 1948.

Elabora o produce:

Tlustracion en sus diversos géneros,
dummies, story boards y guiones, paginas de
internet, cortinillas de créditos en cine o TN WY BTV
video, material didactico, carteles, libros © RAGLDORRA
especializados, escenografias, vifletas,
calendarios y articulos bi-tridimensionales,
revistas, marcas, promocionales, identidades y
periédicos.,

i
t

;

'

i
s
5
i

f

f

¢

Potada de libro, ilustracion
de Carlos Palleiro,
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Portada de Jibro,
con tustracidnes
de Carlos Palleiro.

Cartel para el circo, 1977
Disefiado por Waldemar
Swierzy.
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Diseiio editorial:

Aqui se manejan tres 4reas
especializadas como son la edicién, la
produccion y el disefio grafico. A través del
disefio editorial se crean distintos medios de
informacién que van desde hojas sueltas,
folletos, desplegables, carteles y boletines,
periddicos, revistas y libros en general. En su
mayoria son utilizados como medios
propagandisticos y publicitarios.

Las actividades a desarrollar son:

La direccion editorial, supervisién de
produccién editorial, edicion y produccién de
libros, supervisién fotomecanica de impresién
asi como de calidad y produccién de los medios
griaficos impresos, asesoria, docencia e
investigacién referente a los avances
tecnologicos.

Elabora o produce:

Tripticos, dipticos, boletines, gacetas,
periédicos, carteles, envases, discos, empaques
y embalaje, produccién de autoedicion, asi
como de originales mecanicos, menus y
paginas web.

A continuacién se hablara mis
detalladamente del area del disefio editorial en
el siguiente subcapitulo.



1.4 Diserio Editorial

eETWUILEE Diserio Grafico

Las empresas editoriales conforman
una industria que evoluciona constantemente y
representan el campo profesional mas amplio
en el que se puede desempefiar un disefiador
grafico.

El disefiador organiza la informacidn a
través del uso de maquetas en las cuales
conjuga el texto con las imagenes.

En el diseiio editorial se conjuntan una
serie de caracteristicas de expresion grafica
como la tipografia, ilustracién, fotografia,
diagramacién, etc, y se pueden explotar las
cualidades de diversos materiales, como
papeles, también el disefiador manipula
ilustraciones y fotografias para completar el
texto, y asi poder reforzar la idea que se quiere
comunijcar.

El objetivo principal de toda
publicacién es la comunicacidon efectiva, que
la informacién que se desea transmitir llegue al
publico claramente, independientemente del
tema que trate. Por lo tanto el proceso de
comunicacién puede entenderse asi;

lectores

RECEPTOR

Disefiador

Medio impreso

MENSAJE

el disefio
su contenido lingdfstico

Este modelo parece simple pero implica
una serie compleja de caracteristicas que sin
ellas impediria el cumplimiento del proceso.

Por ejemplo el emisor, (diseftador-
editorial) debe estar consciente de todos éstos
elementos, desde posibilidades técnicas y
tecnoldgicas, recursos humanos y financieros
hasta el perfil del receptor, desde donde
construira sus contenidos, y como tode emisor

19

de cualquier proceso de comunicacidn,
codificara sus mensajes a través de simbolos,
que en el caso de los disefiadores son
imagenes, colores, grafismos y escritura, que
el receptor decodificarda de acuerdo a su
contexto sociocultural.

Ef canal es lo que establecera el
contacto fisico con el receptor éste puede ser el
propio papel utilizado en el formato impreso.

El mensaje es una etapa dificil en la
labor de un disefiador pues entra en la retérica
de la imagen grafica; elementos grificos,
iconograficos y decorativos: composicién,
tipografia, interlinea, reticula, caja, medianiles,
cornisas, folios, vifietas, pies, citas, etc., dentro
del todo se debe tomar en cuenta la retérica
lingiiistica, la redaccion y el estilo.

El disefiador debe conocer a su receptor
antes de generar ¢l mensaje, pensando en los
efectos que puede crear en los lectores;
debemos preguntarnos como es que se decide
las reticulas, o la seleccién de una fuente
tipogrifica, ¢l tamaiio de ésta etc., sin
descuidar la importancia de la legibilidad, tanto
de texto e imagen, y asi propiciar que la
comprension del publico al que va dirigido
nuestro disefio sea la correcta.

Es importante tomar en cuenta que la
planeacion cuidadosa del mensaje con cada uno
de los elementos anteriormente citados no sélo
incidird en la asimilacion del mismo, sino
ademas sera reflejo de la calidad profesional
del emisor, es decir, de la empresa editorial y
del producto que realiza, y por l6gica también
del disefiador que cred dicho material. El
receptor apreciara la habilidad en Ia
composicion y la creatividad grafica, asi
como el manejo del lenguaje y la ortografia.
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En ciertas ocasiones la interpretacion
que el receptor hace del mensaje no siempre
coincide con lo que el emisor ha querido
expresar. Por lo consiguiente, tanto ¢l EMISOR
como el RECEPTOR deben compartir el mismo
marco de referencias y codigos culturales.

Ya decia Robert Escarpit "La lectura es
el mejor remedio contra las frustraciones de la
sociedad, y lo que es fundamentalmente es un
acto de comunicacién que plantea o contesta
preguntas, abre y recrea experiencias,
recuerdos o vivencias, deja fluir o cierra
sentimientos, logra en definitiva que uno se
sienta comunicado como lector con el que
describe” o disefia en éste caso.(10)

La importancia de lo antes dicho queda
reducido a lo que Octavio Paz mencionaba "Las
publicaciones impresas, cualesquiera que sean,
libros, revistas, periédicos, nacen para residir,
morar o vivir con ellas, para ser habitadas como
espacios de convivencia humana. Se pueden
leer rapido o despacio, en unos cuantos
minutos, horas, dias o afios; en forma continua,
con interrupciones o a cortos o a largos
intervalos de tiempo; se lee a renglén seguido,
pagina a pagina, o bien saltando entre ellos,
avanzando o regresando, segin sean nuestros
habitos de lectura; se lee o se relee cuando se
quiera, pero casi siempre se queda algo de o
leido en nosotros, y a veces nos quedamos para
siempre con ello.”

Para participar como disefiador en la
edicion de libros o cualquier otro tipo de
publicacién es necesario tener un bagaje
cultural amplio, incluidos los conocimientos
propios del disefio, y desde luego la suficiente
capacidad creativa para responder a las
situaciones de presion inherentes a todo trabajo
de disefio, sobre todo en el editorial, en donde
los tiempos de produccion son muy cortos.

La participacién del disefiador abarca
desde el diseiio de la portada, la diagramacién
de la pagina, el retoque fotogrifico digital, el
disefio de interiores y puede llegar hasta la
supervision dentro del proceso de impresidn.
Dentro del proceso de produccién el disefiador
dedicado al drea editorial debe tratar
principalmente con editores, fotdgrafos,
ilustradores, reporteros y correctores de estilo,
Jefes de produccion e impresores.

[
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Meéxico en la Cultura.
Suplemento de] Novedades,
dirigido por Fernando Benitez.
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Alguna vez escuche decir que “El libro
s el mejor amigo del hombre”, Otra definicion
sencilla es la que dice que el libro es un
conjunto de hojas de papel escritas o impresas
reunidas en un volumen cosido o
encuadernado.(11)

Juan B. Inguiniz dice que se da el
nombre de libro (del latin liber, término que
signific6 en un principio corteza, corteza de
arbol, después especialmente corteza de papiro,
y de éste finalmente libro o volumen) al
conjunto de varias hojas de papel, vitela,
pergamino u otra materia, en blanco,
manuscritas o  impresas, cosidas o
encuadernadas con cubierta o pasta, y que
forman un volumen. (12)

Por caracteristicas de impresién la
UNESCO Io define "como una publicacién no
periodica, que constas como minimo de 50
paginas sin contar las de cubierta, excluidas las
publicaciones con fines publicitarios y aquella
cuya parte mas importante no sea el texto".(13)

Por lo tanto el libro se diferencia de
otro tipo de publicaciones en el nimero de
- paginas que lo conforman y que tienen que ser
de un minimo de 50 paginas impresas, otra es
que las publicaciones diferentes al libro se
publican de forma periédica y tienen un tiraje
determinado.

El libro es el medio de comunicaciéon
mads antiguo y su influencia ha determinado el
desarrollo cultural de todos los pueblos. En
ellos se han conjuntado pensamientos
ordenados y clasificados que se han transmitido
oralmente desde tiempos anteriores, éstas
necesidades de comunicacién se dieron antes
de la escritura, pasando de generacion en
generacion a través de la transmision oral.
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El desarrollo de la escritura permitio la
transcripcién de las ideas y conocimientos, y
asi pudieron quedar registradas en diversos
materiales como las hojas de los arboles,
madera, piedra y otros materiales naturales
antes de la invencion del papel tal y como lo
conocemos ahora.

El disefio de libros puede ser muy
complejo o sencillo dependiendo del acabado
que se le quiera dar. Y también depende del
estilo que cada editorial maneje.

Edicion de Roberto Holkont,
In Quartor Libros Sententarium Questions.



1.5.1 Tipos de Libro
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A continuacién presentamos las
definiciones de los diferentes tipos de libros
que existen. Estas definiciones se basan en la
informacién contenida en el Diccienario
Enciclopédico de las Artes e Industrias
Gridficas(14):

Libro de bolsillo: es de tamaiio reducido con
una presentacién sencilla y precio econdmico,
publicado ordinariamente con fines de
divulgacion literaria o cientifica.

Libro de horas: contiene las oraciones para las
distintas horas canodnicas del dia y de todo el
afio litirgico. Se conservan preciosas ediciones
antiguas, manuscritas o impresas, profusamente
ilustradas con bellas miniaturas.

Libro de lance: son libros usados o de lance,
con frecuencia son obras raras o valiosas.

Libro de texto: es un libro para la ensefianza
de las distintas asignaturas, a todos los niveles,
de caracteristicas muy especiales en cuanto a su
representacion y ordenacién de los temas.

Libro diario: es un registro de contabilidad
obligatoria, en el que se deben anotar
diariamente todas las operaciones realizadas
como pagos, cobros, deudas, entradas, salidas
etc.

Libro en rama: las ediciones en rama son un
conjunto de pliegos de una obra impresas pero
sin pegar ni encuadernar, aunque a veces se
pegan para facilitar almacenarlos; cuando la
encuadernacién de un libro es muy costosa se
encuadernan determinadas cantidades a medida
que se van vendiendo, mientras tanto los
pliegos en rama se conservan en almacenes.
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Ejemplo de como era la tipografia
en los libros antiguos.
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Libro fantasma: libro fingido o también
llamado momia, son con los que muchas
bibliotecas puablicas acostumbran sustituir
algin- libro que les falta en los estantes,
llamado de éste modo el hueco que dejé el libro
verdadero. Esta formado por una caja de finas
tablas de madera del mismo formato que el
libro que sustituye, y dentro de él se
acostumbra poner una ficha con el titulo dei
libro, la fecha y la razén por la que falta ademas
de otras indicaciones.

Audiolibro: libro cuyo texto ha sido grabado
en discos o cintas magnetofénicas, muy itiles
para los invidentes.

Libro mayor o maestro: es un registro
comercial, con diferentes subdivisiones o
secciones, segun las diferentes cuentas
registradas en el libro diario de una casa
comercial o empresa.

Libros camnénicos: contignen las sagradas
escrituras, reconocidas como auténticas, por la
iglesia catolica.

Libros auténticos: son los libros que se
conocen sus autores y los datos relativos a su
publicacion.

Libros de coro: son de gran tamafio en
pergamino y en ellos estin escritos o impresos
los Divinos Oficios, con las notas musicales del
canto gregoriano. Se colocan en el facistol del
coro. Colecciéon de himnos y cantos corales,
que se interpretan en la iglesia y capillas.

Libros de divulgacién: Tratan una materia
cientifica, técnica, etc., en forma sencilla
adaptada para el gran publico.

23

Libro coral, nace en la Edad
Media. Sus grandes dimensiones
permitia la lectura de la misica a
todos los miembros del coro.

Pégina perteneciente a un libro de coro.
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Carétula del libro “La glora de Jesucristo”,
impreso por Jacome Cromberger en Sevilla,
1538. INAH

24

Libros de lectura: se adoptan en las escuelas
clementales para ejercitar a los alumnos a la
lectura y para fines educativos e instructivos.
Por lo general estan bien ilustrados y tienen
algunas caracteristicas especiales en su
composicion y compaginacion,

Libros eclesiasticos/registro: conocidos como
los de bautismo, confirmacién, matrimonio,
defuncién, ete, sefialados como obligatorios por
la autoridad desde el concilio de Trento.

Libros litirgicos: como los misales,
breviarios, cantorales y otros que se utilizan
en el culto divino.

Doctrina Cristiana en Lengua
mexicana de Fray Alonso de
Molina. En México casa de
Pedro Ocharte, 1578.
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1.5.2 Partes del Libro

Segun Jorge L. Penagos(15) el libro
se divide en dos partes: en externas ¢ internas.

La parte externa es la que estd a la vista y nos
permite diferenciarlo de otros, esta formado de
varios elementos:

Forro o cubierta.

Cubierta o forro:

Es la envoltura que protege al libro, puede ser
de papel o plastico, separable o no, por lo
regular esté ilustrada con formas que tienen que
ver con el texto; los datos que encontramos en
ella son el titulo, el autor, el nombre de la
editorial, y el logotipo que identifica a la
editorial,

Solapas:

La mayoria de los libros tienen unas
prolongaciones laterales que se doblan hacia
adentro que por lo regular contienen datos
bibliogréificos del autor, resefia o comentario de
la obra o como propaganda de otros textos.

Guardas: . .
Son las hojas blancas que estan al principio y al
final del libro  sirviendo como proteccién.

Lomo:

La forma puede ser plana o convexa, la mayoria
de las veces se coloca el titulo del libro
abreviado, el nombre del autor, el logotipo de la

editorial o el nimero de coleccién. /

Anteportada:
Es la guarda anterior a la portada, tiene escrito
un titulo abreviado de la obra.

Lomo

25




SEUREYE Disefio Grafico

Portada:

Es la pégina que generalmente tiene los
datos de:

Titulo del libro.

Subtitulo.

Nombre, seudénimo o iniciales del autor (es).
Nombre del compilador, colaboradores del
autor, traductor, cuando se trata de una obra
de otro idioma, prologuista, comentador,
epiloguista, introductor, anotadores,
ilustradores.

El niimero de la edicién.

Edicién que puede ser en una o mas lenguas.
Nueva edicion.

Edicién definitiva.

Edicién privada.

Edicién anotada.

Edicién de bolsillo.

Nimero de sucesién de tomos o volimenes
Pie de imprenta constando de: lugar de la
edicién, nombre del editor, afio de edicidn.
Nota de serie, nimero que corresponde a una
coleccion.

A la vuelta de la portada estan los siguientes
datos:

Hoja Legal:

Registro de propiedad o copyright del autor y
de la editorial. :

Lugar de impresion.

Direccion del editor y del autor.

Titulo original cvando se trata de una obra
traducida de otro idioma.

Antes del libro se encuentran también éstos
datos:

Dedicatoria.

En casos de gran importancia:

Epigrafe que son las citas que un autor utiliza al
principio de su obra para resaltar algin aspecto
relacionado con ésta,

Introduccién explicando el enfoque de la obra.
La tabla de contenido que enumera la lista de

ilustraciones, de abreviaturas, de capitulos,
resumen, conclusién, glosario, bibliografia,
apéndice.

La parte interna del libro es el texto o contenido
dividiéndose en tomos, partes, libros,
secciones, capitulos etc. dependiendo de su
extension.

- Portada, hoja legal,
dedicatoria e introduccién.




1.5.3 Historia del libro
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La informacién aqui contenida se basa
en el texto de Ernesto de la Torre Villar (16).

La historia del libro se divide en dos
partes: el manuscrito  abarcando desde las
antigiiedades hasta mediados del siglo XV
usando como materiales el papiro, las tablillas
de arcilla y cera y el pergamino, su
reproduccién de éstos textos se hacia
por amanuenses (escribientes). Y el otro,
considerado como libro impreso tomado desde
mediados del siglo XV a la fecha, su
caracteristica principal fue que se utilizé la
imprenta para reproducirse.

El libro manuscrito tuvo un impulso en
Egipto al utilizarse el papiro como primer
material su importancia hizo que su industria
tuviera un gran desarrollo, exportandose a
todos los reinos antiguos. Por otro lado en
China se utiliz6 la seda, el hueso y la concha de
tortuga, después las tablillas de madera que se
comenzaron a rayar con un estilo, conservando
asi sus documentos. En Mesopotamia y Asia
ocupaban tablillas de arcilla en donde la
escritura era cuneiforme, estos eran de distintos
tamafios y fueron numerados en serie
guardandose en bibliotecas.

Asi el libro manuscrito, dependiendo de
su forma y material en que estaba elaborado se
le di6 el nombre de volumen, si era una larga
tira enrollada de laminas delgadas de papiro
pegadas por los lados, se escribian en columnas
anchas y por un solo lado, se utilizé hasta el
afio 300 a.C. en toda la antigiiedad clasica.

Mientras que el cédice o cuaderno era
un conjunto de hojas de pergamino
superpuestas y cosidos por un lado con una
forma muy  similar al de! libro moderno,
comenzandose a utilizar en la corte de Pérgamo
en el siglo III a.C. Una de las razones del
porque se comenzd a sustituir el papiro fue que
al crecer la cultura de Pérgamo, reino que creo
Alejandro Magno, originé la envidia de los
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ptolomeos que reinaban Egipto y por esto ya no
se exportd mas el papiro en ésas regiones, otra
causa fue que ya no se dio abasto Egipto para
proporcionar el material, una ventaja que tenia
el pergamino sobre el papiro era el ser mas
resistente a la accidn destructora del tiempo.

Uno de los privilegios de las castas
sacerdotizas en cuanto a la lectura en Egipto y
todos los paises del Medio Oriente fue que los
escribanos sélo transcribian en escritura
ideografica o cuneiforme los informes, leyes y
tradiciones considerados como sagradas,
cuando se us6 la escritura alfabética que se
desarrollo en Grecia, impulsé a la lectura
haciéndola méas accesible. Asi el habito de la
lectura crecio cada vez mas, produciéndose y
difundiéndose mas el libro,

La escritura alfabética que se llevd a
Egipto por la expansién imperialista de
Alejandro Magno hizo que los ptolomeos
fundaran la Biblioteca de Alejandria siendo Ia
mas grande y famosa de la antigiiedad.

El libro manufacturado ya en sf se
desarroll6 en China y se cree que los arabes se -
enteraron del secreto de su fabricacion en el
afio 751, e instalaron la primera fabrica de
papel. La produccion de papel llegd al Cairo
siendo difundida en todo el norte de Africa
penetrando por Europa a través de Espaiia
en donde las fdbricas se multiplicaron
contribuyendo a que el libro creciera dando
paso al surgimiento de las bibliotecas.

Los arabes impulsaron la mayoria de ias
artes como la fisica, astronomia, matematicas,
filosofia, etc. al entrar por Espafia, Europa tuvo
la oportunidad de recuperar el legado cultural
del mundo grecolatino, al mismo tiempo
influenciados por la cultura islamica,
transformandose los usos y costumbres
medievales.
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La importancia del papel en ¢! mundo
occidental se acrecento durante la Edad Media,
donde la elaboracion de libros dio entrada a la
artesania de encuadernado y al arte de la
ilustracién, factores que convirtieron al libro
en un objeto de lujo que solamente el clero y la
nobleza podian tener.

La fabricacion del papel facilité la
produccion de libros a gran escala, obteniendo
mucha importancia el mercado del libro. El
nimero de lectores crecid ya que por medio de
la lectura se podia obtener conocimiento, esto
llevo a buscar una forma de reproduccidén mas
rapida y econémica que la hecha por los
amanuences, la solucion relativa fue la
xilografia que era un sisterna de impresion por
medio de instrumentos de madera que se
descubrié en China.

La xilografia se utilizé6 en Europa para
la elaboracién de manuscritos pero no cubrid
las necesidades del mercado del libro. Se buscd
otra manera que fuera mas sencilla y que en
verdad facilitara la elaboracion de los libros de
forma determinante, asi tenemos que durante la
primera mitad del siglo XV, Joan Gutemberg
descubre la imprenta, asi en 1450 aparecen
manuscritos impresos por tipos méviles y una
prensa. El procedimiento en si era sencillo por
lo que se adopto6 en toda Europa rapidamente.

Para el mundo occidental la
importancia del libro impreso radica en la
contribucién de la transformacion social y del
mundo moderno cambiando costumbres y
condiciones de vida y a su vez alteraba y
modificaba las actitudes del trabajo intelectual.

La técnica de la imprenta funciona por
medio de caracteres moéviles de metat fundido,
tinta grasa y una prensa, el procedimiento de
impresion ayudé enormemente a la industria
del libro, pues la imprenta surgié como una
solucidén comercial para satisfacer y rebajar los
costos de reproduccién de libros, sélo se podia
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utilizar por el comercio convirtiéndose en
mercancia negociable y de gran demanda,
donde su produccion es un medio para ganarse
la vida y luego un medio de difusion de Ja
cultura.

La evolucidon del libro fue lenta,
primero paso de ser un articulo de lujo
destinado solo para la iglesia y la nobleza para
después convertirse en patrimonio comun de la
burguesia y de la clase media, legando a las
clases populares en el siglo XIX. Paralelamente
surgio un proceso de transformacién muy largo
que modifico el lujo y la imaginacion empleada
por encuadernadores e ilustradores, asi a
partir del siglo XVIII la encuadernacién se
vuelve sobria v en el XIX se usa una
encuadernacion mas econdmica pero dando
mucha importancia a la presentacion del libro
haciéndolo mas atractivo aunque ¢l papel con el
que estuviera hecho fuera de baja calidad. En
la actualidad la necesidad de comunicacién ha
determinado la produccién de mas libros
econoémicos y en grandes tirajes, bajando los
costos y abriendo el mercado de lectores.

La historia del libro y su influencia en
la historia del hombre es igual de antigua. En la
actualidad el hombre estd bombardeado de
medios masivos de comunicacion pero aunque
la lectura de libros se vea pasiva, "dificilmente
acabara en éste siglo su historia pues para que
suceda se necesitara de que los seres humanos
pierdan la capacidad de inquietarse y la
necesidad de transmitird sus ideas." Leén
Penagos.(17)
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1.5.4 Antecedentes Histéricos del Libro en México

Los libros pintados hechos a base de
corteza de arbol o piel de venado representaban
articulos de mucho valor para los antiguos
mexicanos, por ejemplo, entre los objetos que
Moctezuma ofrece a Hernin Cortés aparte de
collares y metal precioso habia también libros.
Los expedicionarios que llegaron con Cortés,
eran miembros de diferentes clases sociales y
formacion cultural, motivados mas por su
insistencia a la riqueza que a fines nobles, eran
en gran mayoria analfabetas y no traian con
ellos libros que los cultivaran intelectualmente.
Lo unico que les entretenia era el contarse
historias uno al otro o jugaban naipes, Los que
sabian leer se interesaban por libros con temas
de caballeria y obras de aventura que
impulsaban su imaginacién generando mitos y
llevandolos por la ficcidn. Los hombres de
la iglesia aportaron el acervo cultural
promoviendo una transformacion ideolégica y
trajeron los primeros libros que conformaron la
vida y el pensamiento de la nueva sociedad
mexicana.

En el virreinato de Antonio de
Mendoza, Fray Juan de Zumarraga, el primer
obispo de la ciudad, introduce la impreata en
Meéxico entre 1537 y 1539(18) cuando solicita
al emperador de Espaiia, Carlos I, una prensa y
un impresor experto. El alemidn Juan
Cromberger, que vivia en Sevilla, comisiona a
Juan Pablos, de origen italiano, para que viaje a
México con su esposa Gerdnima Gutiérrez en
1539 (19), y junto a ellos Gil Barbero, que era
prensista y un esclavo negro; apareciendo con
ello una nueva cultura llamada "cultura
hispanoamericana" que se nota en los libros de
religion y filosofia.

Fue cuando se establecio el taller "Casa
de Juan Cromberger” en la casa de las
campanas, propiedad del obispo Zumarraga.
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El objetivo principal de establecer una
imprenta en México era llevar la doctrina a
niveles educativos, asi lo demuestran los textos
religiosos y didacticos que tuvieron prioridad
para su reproduccidn, el interés de ésta
actividad fue la conquista plena de los
indigenas americanos.

El primer libro impreso en México fue
una doctrina cristiana en lengua mexica y
castellana, en 1539 (20), de 12 hojas en tamaiio
Y4 y con tipos estilo gético, que se llamaba
“Breve y mds compendiosa Doctrina
Christiana en Lengua Mexicana y
Castellana”. Llevando en el pie de imprenta a
la casa de Juan Cromberger, a su muerte en
1540 (21), un afio después de comenzar el
negocio de la imprenta aparece en lo sucesivo
Juan Pablos en el pie de la imprenta con la
leyenda, "Primer impresor de México".

El gusto literario de los criollos se
formaban durante su estancia en el colegio con
las lecturas que les recomendaban, y que
previamente eran seleccionadas para no
encontrar en ellas ninguna expresion o
concepto peligroso o inmoral. Las obras eran
censuradas por Andrés de Freux, ademas
algunos profesores del colegio prepararon otras
ediciones, ¢l primero que se ocupé de ello fue
un italiano llamado Lanuchi, quién solicitaba
una demanda de libros para la biblioteca del
colegio con motivo de proveer de textos a
maestros y alumnos.

En 1577 mandé una solicitud al Virrey
Don Martin Enriquez para que se comenzara la
impresién de obras de distintos autores.

La palabra escrita, "amaxotli" en
nahuatl, la cual es conjuntada en los libros, fue
¢l puente de unién entre hombres de culturas
distintas; fue un instrumento de comunicacién.
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Los rasgos y signos eran diferentes,
la- forma de escritura en ¢l nuevo orden
novohispano: la de pinturas y glifos y la
alfabética. En el siglo XVI los tlacuilos
pintaban cédices en donde decodificaban el
mensaje ligandolo a su propia herencia
cultural, pero aprendieron la nueva forma de
escritura donde con muy pocos signos se podia
decir mucho, surgiendo asi una escritura mixta
por llamarla as{ en donde la traduccién y
novedad se complementaban,

Fue muy significativo el primer libro
impreso en México, con el tema Doctrina
Cristiana en Lengua Mexica; a través de este
libro Juan de Zuméarraga y los hermanos
franciscanos mostraron su conciencia acerca de
la importancia y conservacion de la lengua
nahuatl como vinculo de fusién de dos formas
de pensamiento distintos.

Todo lo anterior nos remite a
considerar la importancia que tiene el libro,
ya que por sus caracteristicas de organizacion,
acomodo, disefio, ilustraciones y
transformaciones a través del tiempo sigue
teniendo una gran importancia alin en nuestros
dias, porque es por ellos que conocemos de
nuestros antepasados y sobre todo transmiten
un mensaje que cada uno con sus propias ideas
interpreta de su entomno cultural. El Libro es sin
duda una fuente inagotable de conocimientos y
cultura.
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[lustracién  proviene del  latin
"ilustrare” que significa "dar luz al
entendimiento”, es definida en algunos

diccionarios como la imagen reproducida en
estampa, dibujo, grabado o fotografia que
adorna un libro y su funcién es la de completar
su contenido(1). Es basicamente una imagen,
dibujo o pintura que pretende comunicar una
informacién, a través de la interpretacién
grafica de una idea. Las ilustraciones las
encontramos impresas en libros, revistas,
diarios o cualquier otra publicacidn,
generalmente acompafiando a un texto para
darle mayor claridad y al mismo tiempo para
ornamentarlo.

“Ilustracién es la expresién mas vital
del arte moderno, porque concreta su funcioén
de  manera rapida y con un fin consciente y
objetivo, y es una forma que no es para
coleccionistas ni museos, sino que se
desenvuelve como una forma activa y como la
potencia de reaccién en la mente humana™(2).
La Ilustracién debe realizar una funcion muy
concreta, que es la comunicar un mensaje
informativo o comercial para poder ser o
existir,

“Se denomina Ilustracion a la imagen
que se realiza para comunicar una informacion
concreta, esta imagen es realizada para
completar un texto”(3).

“La ilustracién ha servido como
complemento narrativo en manuscritos y libros
desde los documentos ilustrados antiguos que
se conocen: El libro egipcio de los Muertos y el
Papyrus Ramessum”(4).
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En resumen podemos decir que la
ilustracidn es una imagen, dibujo, pintura, etc.,
que complementa o interpreta un texto y es
bésico que para que una imagen entre en la
categoria de ilustracion debe estar acompaiiada
de texto tratando de describir graficamente
algin concepto. Toda ilustracion tiene como
principio un proceso mental, el cual es
transmitido al ilustrador, quien con el
conocimiento de la técnica, forma, color,
perspectiva y dibujo, expresa lo que piensa y
siente, diandole vida a una imagen, dejando ver
su sensibilidad artistica, ya que esta disciplina
requiere de una constante estimulacion creativa
por parte del ilustrador.

Ilustraciones de Manuel Monroy
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2.2 Antecedentes de la Ilustracion

Casi todas las civilizaciones han
desarrollado formas o maneras de
representacién visual diferentes, ya sea por
medio de pinturas, murales u esculturas, por
ejemplo, aqui en México encontramos los
Cddices, que son pictogramas antiguos en los
cuales las culturas prehispanicas pintaban datos
histéricos o conceptos religiosos.

En la China antigua (2000 a. C.) el arte
se convirtié en una ocupacién muy importante
especialmente en el periodo del Emperador
Huitsung, quien fund6é una academia de arte
que organizaba exposiciones y otorgaba
premios, también durante este periodo y bajo
la soberania de la antes mencionada dinastia se
inicio la impresiéon de libros gracias a la
invencion de la impresién sobre bloques de
madera en la cual se podian imprimir paginas
enteras, después sc usaron tipos moéviles

Fragmento de un cédice:

obtenidos vertiendo metal fundido en moldes “La Luna y el pijaro Moam
de cobre. Esta invencién se puede considerar amenazan con mandar
una de las mas importantes de la historia de la picdras™.

comunicacion.(5)

En ¢l 105 d. C. ellos inventaron el
papel, el cual estaba hecho de trapos y tenia
mucha semejanza con el actual papel,
empleaban una cola fuerte o gelatina para
atiesar las fibras y acelerar la absorcion de la
tinta. La tinta china originalmente vino de
Oriente, pero es conocida como tinta china
porque Europa recibid de China el arte de
fabricarla en un principio con el humo de las
lamparas. Gracias obviamente a todos estos
avances en aquella época se encontraron varios
libros impresos, entre ellos uno de los libros
impresos mas antiguos que se conocen es el
llamado Diamante-Sutra el cual esta ilustrado
en la técnica de bloques de madera o xilografia,
esta técnica era conocida en Europa en el siglo
XII y se desarrollé mucho mas en el siglo XV.
En 1900 se encontraron en la cueva de los mil

Fragmento de un cédice:

- La postura de éstos dioses
Budas 15,000 libros, los cuvales no son en forma cambia segin sus presagios..
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de rollo sino en forma plegada, varios de los
cuales estaban ilustrados y eran desde
enciclopedias, obras filoséficas, biografias,
etc.(6)

Como ya se habia mencionado, los
egipcios antes de los chinos habian inventado la
tinta y papel llamado por ellos papiro, de donde
proviene la palabra papel, cortaban en tiras el
tallo de la planta del papiro y prensaban dos
capas cruzadas para asi obtener una hoja
delgada, llamada papiro, que era de color marfil
en el cual se podia escribir con tinta hecha de
hollin y agua con goma.

Los libros de entonces eran en rollo y
median entre 20 cm. de alto por hasta 40
metros de largo. Los egipcios crearon uno de
los primeros manuscritos propiamente
ilustrados llamado “Libro de los muertos
y el Papyrus Rammessum”™ que data
aproximadamente del afio 1900 a, de Cristo, el
cual se ponia en las tumbas y contiene una de
las primeras ilustraciones que se conocen que
eran miniaturas, las cuales eran pinturas
pequefias hechas con acuarela, polvos de oro,
plata, y goma arabiga sobre un pergamino,
China edité6 en varias enciclopedias y libros
todos sus conocimientos y se los transmitieron
a los drabes y estos a su vez se distinguieron
por su produccion de mapas, calendarios, libros
y monedas. (7)
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Varias de las antiguas civilizaciones
como la Fenicia, Mesopotamica y Persa,
utilizaron el papiro o rollo como un tipo de
libro o medio de comunicacién de aquella
¢poca para dar a conocer textos religiosos,
resoluciones judiciales y decretos, los cuales
eran realizados en escritura jeroglifica o
cuneiforme en la cual las palabras se expresan
mediante imagenes. Por su parte los Romanos
empezaron a usar el rollo de papel como codice
(forma de libro) en el cual se escribié una
farmacopea romana con reproducciones en
color de 600 plantas medicinales, también se
escribi6 en 31 voliimenes la historia de Roma y
aparecieron cuatro libros sobre veterinaria,
ellos fueron una de la civilizaciones que
utitizaron la ilustraciéon técnica ya que
dibujaron el primer mapa de carreteras del
Imperio Romano por Castorio. (8)

En la Europa de la Edad Media, el Arte
medieval de la iluminacién de manuscritos es
¢l antecedente mas directo que se conoce en
la ilustracién de libros impresos, que
generalmente contenian temas religiosos y eran
realizados en monasterios(9), La iluminacién
es la decoracién de manuscritos o libros con
colores brillantes o llamativos y muy adornados
como por ejemplo la decoracién de capitulares,
actualmente son considerados una muestra
auténtica de la pintura en miniatura. Fue en el
siglo XI cuando nacié el arquetipo del libro
ilustrado y fue en esa misma época cuando una
escuela llamada Reichenau se destacd por su
arte en la ilustracion de cédices. Muchos libros
de cardcter religioso fueron ilustrados en el
periodo del Arte Bizantino con distintos estilos,
varios de tamafio miniatura de diferentes
anchos. En el siglo IX Carlomagno ordené el
copiado de obras antiguas. (10)
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2.3 Breve Historia de la ilustracién

La Edad Media
La invencién de la imprenta

Como se menciond antes, la invencién
de la imprenta influyo de manera capital en la
evolucién de la comunicacién y es bien
conocido que la ilustracion ha ido de la mano
con los medios de reproducciéon debido a que
gracias a eso, su reproduccion es posible y por
lo tanto el fin a la era de la iluminacién, en la
cual la reproduccién de libros era manual, es
decir personas llamadas copistas, como lo dice
su nombre copiaban varias veces un libro, pero
el tiraje no era tan largo por lo que cada libro
era una rareza que solo reyes o gente de dinero
podia pagar, con el nacimiento de la imprenta
se posible los grandes tirajes de libros
tlustrados, que los ponian han alcance de la
mayoria de la gente quienes pudieron gozar de
la educacién. Varios paises como Alemania,
Francia e Italia empezaron a utilizar la nueva
técnica. En 1403 en Corea se empezaron a
moldear los primeros tipos de metal y en 1455
se uttlizo por primera vez en Europa el grabado
sobre la plancha de cobre. (11)

En el periodo del Renacimiento el
Dibujo Analitico y Descriptivo tuve un
gran desarrollo ya que se perfeccioné el
conocimiento de la perspectiva que desde la
antigiiedad ha incursionado en las areas de la
ciencia, medicina, arquitectura, botanica,
geografia, anatomia, geologia, entre muchas,
como un auxiliar para la representacion
de conceptos, ideas, proyectos y hasta
investigaciones reforzando el conocimiento y
aprendizaje de estas materias, debido a todo lo
anterior y desde el desarrollo comercial de
Europa, el cuil empezd en el siglo XVIII, se
dio la necesidad de ilustraciones técnicas aan
mas complejas y con gran detalle. Artistas
como Leonardo DaVinci quien fundé una teoria
de color acerca de los colores calidos con los
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frios entre muchas otras cosas, y Filippo
Brunellesschi contribuyeron a revolucionar el
arte y a transformar el trabajo del ilustrador
técnico.(12)

En 1460 Fust y Schoffer publican la
gran enciclopedia de la Edad Media y los
mismos editores imprimen la Constitucién y el
codigo legal y un afio después, en 1461,
Albrecnt Pfister publica una de las primeras
obras impresas ilustradas. Muchos paises,
organizaciones y grupos hicieron uso del nuevo
invento y la Iglesia no fue la excepcién ya que
imprimié un mensaje en 1482 en Paris, donde
se decia que si los fieles hacian una aportacion
a la Iglesia sus pecados serian perdonados, se
puede decir que fue uno mas de los ejemplos
donde un texto era apoyada por una
imagen.(13)

Pero en 1436, un acontecimiento muy
importante sucedié cuando Johan Gensfleisch
Gutenberg (1400-1468), inventd la tipografia o
impreso de caracteres moviles de metal,
aumentandose considerablemente las
posibilidades de la ilustracion de textos, aunque
como ya se explico, los origenes de la imprenta
fueron inventados por los chinos, este hecho
marco el principio de la ilustracién moderna.
En 1455 Gutenberg imprimié una Biblia de 42
lineas, su primer gran produccién, y fue
impresa con el procedimiento de tipos moéviles
de una letra, que hasta la fecha sigue vigente
(14). De ese momento en adelante una nueva
conciencia sobre el disefio editorial nacio, ya
que empezd a nacer una relacion entre espacio
y tipografia.(15)

Esta época fue una de las mas
productivas en el 4rea de la publicidad y todo lo
que conlleva, ya que aparecen los anuncios en
los periddicos que se publicaban desde 1609 de
forma regular en Alemania, Inglaterra, Suecia y
Francia. En 1622 en Holanda aparece el primer
periodico con grabados, el cual lucia como las
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actuales revistas ilustradas. El uso de grabados
para ilustrar hechos y acontecimientos en los
periédicos fue el prototipo del actual
periodismo fotografico. El folieto se volvié el
nuevo medio de comunicacién que primero fue
utilizado por la Iglesia.(16)

Fue también en este periodo cuando se
publicé la Biblia de Lutero y fue ilustrada por
Alberto Durero y su discipulo Hans Sebald
Beham quien fue autor de caricaturas religiosas
y politicas. Debido a todos estos adelantos
tecnoldgicos varios artistas se dedicaron al
disefio de tipos, Claude Garamond fue uno de
los innovadores en este terreno ya que antes de
eso solo existian la antiqua, en 1722 William
Caslon disefio su Caslon-antigua y en 1754
John Baskerville creo su conocida Baskerville,
todas estas tipografias aun en uso(17). Un
avance muy importante se dio en el area del
disefio editorial, varias combinaciones
aparecieron debido a las diferentes tipografias
que se estaban disefiando.

Dos siglos después de la muerte del

-inventor de la imprenta, Gutenberg, los bloques
grabados en madera fueron poco a poco
remplazados por placas de cobre y aguafuerte,
durante esa época varios adelantos sucedieron
en el area de la ilustracién, en Holanda,
Rembrandt empezé a sobresalir.(18)

Abc
Abc

Ejemplos de las tipografias
Garamond, y Caslon.
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Un acontecimiento muy importante del
siglo X1X sucedié cuando en 1717 después de
varios intentos se descubrié la fotosensibilidad
en el nitrato de plata, y en 1826 Joseph
Nicéphore Niepce obtuvo una imagen
fotogrifica sobre una placa metalica cubierta
de un asfalto sensible a la luz, el tiempo de
exposiciéon fue de ocho horas, poco después
todos los defectos técnicos fueron superados,
en 1839 August von Steinheil construyé una
camara miniatura de formato 8 x 11 mm. y
finalmente en 1861 un fisico llamado Clerk
Maxwell realizo la primera fotografia en color.

El nacimiento de la fotografia provoco
el declive de las ilustraciones, ya que la
fotografia era una experiencia mas real que la
ilustracion la cual pretende imitar a la
fotografia, los primeros libros impresos con
fotografias aparecieron en 1880, pero
ditimamente ambos procesos se fusionaron,
pues varios ilustradores en sus obras
complementaron una con la otra para hacer
nacer un estilo diferente e innovador, en otras
ocasiones se utilizo como una herramienta.(19)

Grandes avances en ¢l drea tipografica
se iban dando pues en 1783 se disefio la
tipografia Modern Face, afios después se disefio
la tipografia Bodoni, ambas actualmente en
uso. En este siglo la publicidad por cabaret o
cosméticos despert6 gran interés y en especial
con una gran influencia por motivos orientales,
fue en este momento cuando la imagen y texto
formaron una unidad, pues una complementaba
a la otra a través del cartel, en especial y
principalmente en el trabajo de Tolousse
Lautrec. (20)

El cartel es un medio de comunicacién
publico en el cual el texto y la imagen
transmiten informacién y ya era conocido
desde la antigiiedad, uno de los primeros
registros que se conocen es el Cédigo de
Hammurabi, el cual mostraba una imagen
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del rey del mismo nombre en el cual habia un
anuncio en egipcio que describia fisicamente a
dos esclavos que habian huido y se ofrecia una
recompensa. En la época de Herodes en
Jerusalén existia un letrero en griego que
prohibia la entrada a extranjeros al templo bajo
pena de muerte.(21)

El lenguaje de! cartel es y ha sido uno
de los medios de comunicacién mas efectivo
desde la antigiiedad el cual obviamente fue
favorecido con la imprenta pero antes de eso la
invencion de la litografia durante los afios 1796
a 1798 por Alois Senefelder ayudé mucho a su
produccién, la litografia hizo posible tirajes
mas largos con formatos variados y a menor
precio pero hasta entonces en blanco y negro,
consecuencia de esto desde el punto de vista
artistico los carteles eran irrelevantes,
dibujantes anénimos dibujaban originales en
blanco y negro de estilo naturalista y con
frecuencia melodramético y fue asi que en el
siglo XVII aparecieron mas carteles ilustrados,
cada vez mas artistas se interesaron en el nuevo
arte, entre ellos el pintor e ilustrador parisiense
Herman Paul. Uno "de los libros mas
importantes que se ilustraron en esta técnica
fue el de Fausto, por Eugené Delacroix, pintor
francés(22). El procedimiento litogréfico fue
evolucionando, ya que posteriormente se
omitio el desgate de las dreas adyacentes de la
imagen utilizando exclusivamente agua y
tinta.(23) :

En 1827 ¢l invento de la
cromolitografia o litografia en color volvio al
cartel mas famoso de lo que ya era, artistas
como Jules Chéret disefio mas de mil carteles,
las obras de Toulouse Lautrec adquirieron un
caracter normativo y ningin otro artista del
cartel estuvo tan acertado en cuanto a la unidad
de texto e imagen, varios pintores e ilustradores
como Manuel Robbe tomo como modelo a la
pintura japonesa.(24)
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Grandes artistas del grabado japonés
Hokusai e Hiroshige, ejecutaron la transicién
de la tradicion figurativa, que era basica en el
grabado de su pais al paisaje y la naturaleza,
ellos afirmaban la importancia de la linea y el
contraste de la saturacion en una misma area de
color.(25)

A principio del siglo XX en Inglaterra
se empezaron a producir carteles con un alto
grado de estilizacion y grandes areas de color,
pero  un  ilustrador Aubrey Vincent,
representante del art nouveau creo ilustraciones
para carteles que se caracterizaban por una
division estricta de la superficie y la elocuencia
de los contornos, y un empleo del dibujo y el
color reducido al minimo, estos trabajos
influenciaron a varios artistas en varios paises,
en EU Will Bradley creo imagenes
con influencias del Art Nouveau y con
caracteristicas como la fantasia y refinamiento
de las mismas, mientras tanto en Alemania se
creaban sus primeros carteles y sus
combinaciones de texto e imagen eran casi

_todos los casos modélicas e igualmente en

Suiza se empezaron a crear excelentes y
sugestivos carteles por artistas como Augusto
Giacometti, Carl Moos, etc., todos con
formaci6n artistica en Alemania. (26)

Una evolucién en materia tecnolégica
se empezo a dar en el siglo XIX pues a pesar de
todas las opciones que la litografia ofrecia en
materia de reproduccién el grabado en madera
seguia siendo utilizado en la edicion de revistas
ilustradas, donde su popularidad en 1830 se dio
pues Charles Dickens y Emile Zola dieron a
conocer sus novelas ilustradas.(27)

En  Francia, Honore Daumier
popularizé la impresion de estampas, para
producir sus imdigenes satiricas contra el
gobierno de Carlos X, todas estas estampas
impresas en litografia eran muy popular, En
Espafia Francisco de Goya creo un estilo muy
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particular mediante la mezcla de tinta y
aguafuerte, de caracter tormentoso, su obra
trataba de captar los horrores de la guerra y el
subconsciente manifestando una amarga critica
al gobierno de entonces. (28)

Como se habia mencionado Jean Louis
Daguerre iba perfeccionando la técnica
fotografica de Niepce, en 1839 la Academia de
Ciencias hizo piblicos los derechos de tal
invencién.(29)

El desarrollo de la fotografia afecto el
concepto de ilustracion que hasta entonces se
tenfa. La fotografia ofrecia el realismo total y
dos  tendencias  surgieron ante tal
acontecimiento, hubo algunos ilustradores
como Degas, Courbet, Ingres, Cézzane, Henry
Rousseau, Rodin y Delacroix quienes en base a
la fotografia como instrumento de bocetaje
trataron de alcanzar el realismo(30); otros
artistas en cambio redefinieron el papel de la
ilustracién partiendo de la significacion de la
fotografia, trataban de alcanzar la subjetividad
absoluta mediante la produccién de imagenes
por medio de la técnica de la fotografia.
La fotografia realzé las posibilidades del
realismo y desplazo las técnicas tradicionales
de reproduccién por su flexibilidad en
reproducciéon de imagenes de cualquier
naturaleza.(31)

En la segunda mitad del siglo XIX se
inventé el offset, que sustituyd la piedra
litografica, lo cual permitié la reproduccion
masiva a todo color a un costo menor (32). Y
obviamente con estos adelantos técnicos la
publicidad no sélo se extendié6 mediante
carteles, sino también a través de periddicos y
revistas, pero los carteles gracias a su unidad
visual entre texto e imagen generaron un
impacto visual que sobresalia de los otros
medios(33). En 1880 Vogel y Kurtz, de origen
alemadn, hicieron por primera vez una impresién
a tres colores con trama de puntos y un aiio
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después se inventé un procedimiento que
permite la creacion de planchas de estampacion
a alta presion a partir de originales con medias
tintas llamada "Autotipia”. Al mismo tiempo
varios acontecimientos importantes sucedieron,
se acepto la cruz roja como simbolo universal,
la cual la mayoria de los paises acepto(34); en
1886 Nadar se convirtié en el primer fotdgrafo
de prensa.(35)

La primera mitad del siglo XX

Durante la primera mitad de esta época
el mundo experimento grandes cambios como
politicos, econémicos, sociales, técnicos y
culturales, ya que la automatizacién avanza
constantemente, los avances se podian observar
en el campo cientifico y tecnolégico debido a la
amenaza de posibles conflictos bélicos entre los
paises mas poderosos. Nuevos movimientos se
vivieron en el campo artistico, ¥ya que nuevas
visiones y perspectivas del mundo nacieron y
se reflejaron a través de las formas, imagenes
y colores. Se empezaron a abarcar nuevos
campos del disefio; se disefiaron empaques,
catilogos, anuncios, carteles, salas de
exposiciones y aparatos eléctricos, la fotografia
se volvié unos de los lenguajes visuales mas
importantes.

Como ya se dijo varios movimientos
artisticos nacieron Europa, en Munich, Paris,
Milan, San Petersburgo y Mosct a partir de la
Revolucién Industrial que terminé en 1910 y
se convirtieron en centros intelectuales,
igualmente en ese afio Kandinsky pinté una
célebre acuarela que abrié el camino del arte
abstracto y en Paris, Picasso y Braque
impulsaron el movimiento cubista, en Holanda
nacié el movimiento constructivista llamado
De Stijl con la cual identificamos
principalmente a Mondrain y el objetivo de
todas estos movimientos era no olvidar los
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sistemas tradicionales pero si aceptar las
nuevas ideas y se puede observar en disefio
grafico en general asi como en Ia
tipografia.(36)

En el é4rea del disefio ilustrativo
obviamente fue influenciado de los anteriores
movimientos artisticos, ejemplo de esto es el
artista francés A.M. Cassandre quien influido
por ¢l cubismo fue un gran expositor del cartel
en 1925, sus trabajos estaban llenos de
sencillez, con dibujos y colores moderados y
sus formas eran finamente estilizadas, el
acentuaba en sus disefios lo plano y lo
bidimensional, sus disefios eran entendidas por
todo el mundo y desde el punto artistico
estaban llenos de color y formas, en Inglaterra
se estaban haciendo trabajos como estos, Hans
Erni, uno de los mas dotados ilustradores
suizos, disefio libros, carteles y murales,
caracteristica de sus ilustraciones eran las
situaciones espacio temporales combinadas con
construcciones geométricas.(37)

Con el tiempo nacié el cine y
television, ambos medios audiovisuales que

ampliaron la experiencia humana, y otras-

posibilidades de disefio nacieron. Los medios
audiovisuales es otro campo en el que el
ilustrador se pudo desarrollar ya que todos los
dibujos animados eran hechos por ellos,
grandes eventos ocurrieron en este periodo, en
1929 se creo la primera pelicula de dibujos
animados por Walt Disney, en disefio editorial
nuevos formatos nacieron, libros de ensefianza
ilustrados con fotografias y colores se
empezaron a disefiar, en 1936 LIFE crea un
nuevo tipo de revista ilustrado. (38)

Entre 1935 y 1949 varios artistas
emigraron a América trayendo con ellos todos
sus conocimientos, Moholy-Nagy llegé a
EEUU en 1937 fundando en Chicago una
escuela de disefio en la cual ensefio hasta su
muerte, pero al mismo tiempo Americanos
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como Paul Rand, nacido en Nueva York,
influyé de manera importante en el diseiio
americano ya que sus creaciones estaban lenas
de responsabilidad y sentimiento ético, Will
Burtin, emigrado de Alemania se dedico a la
visualizacién de los datos cientificos, por
ejemplo un modelo estructural de una célula,
pero Saul Bass fue uno de los precusores en el
procedimiento que consistia en ilustrar en parte
con medios fotograficos, lo cual se ha vuelto
tan importante hasta nuestras fechas. En
América nacié el marketing, y con estos
estudios el disefio se iba adecuado a las
condiciones diarias de los consumidores.
Irbnicamente tiempo mas tarde Europa adopto
la ciencia publicitaria americana asi como sus
métodos.(39)

Marketing  significa estudiar el
mercado, es decir los consumidores, los efectos
de las formas y color de los productos.

En el siglo XX la ilustracion infantil
adquiri6 gran importancia, ya que la ilustraci6n
para adultos estaba acaparada por la fotografia,
en 1949 se internacionalizaron las sefiales de
tréfico para automéviles (40). Con el auge del
Movimiento Pop, Andy Warhol, el principal
artista de este movimiento, alcanzd Ila
sublimacién de la simplicidad tipografica del
cartel, mientras Roy Lichetenstein y Robert
Indiana manifestaban su anarquia haciendo su
arte de anuncios. (41)

El Movimiento Pop se refiere a la
cultura y a la comunicacién en masa, al
consumo.(42)
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Durante la 11 Guerra Mundial, varios
paises europeos tuvieron que detener su trabajo
grifico y aprender todo lo referente a intereses
militares, a excepcién de paises como Suiza
que debido a su situacion los artistas de este
pais pudieron continvar con su bisqueda, el
disefio suizo basicamente era uso frecuente de
fotografias y tipografias como la Sans serif. A
partir de 1950 jovenes disefiadores y artistas de
varios paises como Alemania, Italia, Francia,
Inglaterra, Holanda, Canada, EU y Japén
empezaron a trabajar en la linea de la
informacion objetiva. (43)

Las tareas del diseiiador y el ilustrador
van aumentando continuamente con el tiempo y
tienden a especializarse cada vez maés,
el incesante progreso de los adelantos
tecnolégicos van cambiando dia con dia, y las
herramientas cada vez son mas eficaces, a
partir de las iltimas décadas del siglo XX
la computadora cambio por completo el
panorama, transformo un dibujo bidimensionat
en tridimensional. Sin embargo, y aunque la
tecnologia ha.avanzado mucho en el area de las,
artes visuales, la esencia creativa del artista
sigue intacta, por lo tanto debe conservar las
habilidades técnicas caracteristicas de su
actividad: como son la capacidad de observar y
representar, por eso es que el artista visual
debe conocer o tener idea de todos sus campos
de trabajo como son ilustracion, fotografia,
empaque, etc. y reflexionar y evolucionar al
mismo tiempo que los avances sociales y
tecnolédgicos.

"El artista nace pero también se hace;
el arte no es un producto exclusivo del genio
o del talento, sino de una asociacién de
cualidades". (44)
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2.4 Géneros de la Ilustracion

La ilustracién comprende diferentes
especialidades que cubren las diversas
necesidades de graficos que se requieren hoy en
dia, y es muy dificil encontrar un ilustrador que
sea eficiente en todas las ramas, es por €50 que
los ilustradores han tenido que especializarse
en un sélo género, en el cual aportan su estilo y
experiencia en el manejo de las técnicas de
representacion visual. Por ejemplo, sélo en el
area editorial se ilustran libros, revistas,
folletos, catalogos, etc. y cada uno con
diferentes finalidades. Algunos ilustradores
clasifican a la ilustracién por medio de sus
funciones, los tipos de ilustraciéon son:
Técmica, Cientifica, Informacién, Modas,
Editorial, Publicitaria y Fantastica.

A la forma de aplicar la técnica se le
llama estilo, el cual expresa las caracteristicas
de una época, de un lugar o generalmente de
una persona. Podemos mencionar tres estilos, el
Realista, el Fantastico, y la fusién de los dos
anteriores, el Realista - Fantastico.

Tlustracién Técnica

El Renacimiento fue una época en la
que muchos cientificos se dedicaron a Ia
investigacion en el campo de las ciencias, como
la anatomia. Varios artistas como Leonado Da
Vinci apoyaron estos estudios con apuntes y
anotaciones, sus dibujos llena volimenes
enteros con disefios de armas, herramientas y
estudios anatémicos. En este tipo de ilustracidn
se crean graficos que generalmente esclarecen Hustracion técnica,
el texto al explicarlo graficamente, pues
permite mostrar informacion grafica en forma
tridimensional y cortes bidimensionales.
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Iustracion Mecanica

Este tipo de ilustracién cobro mucha
importancia durante la Revolucién Industrial
debido al disefio y construccion de grandes y
complicadas maquinas, y aumento aliin mas en
el siglo XX cuando después de la Segunda
Guerra Mundial la ciencia y la tecnologia
tuvieron un gran desarrollo gracias a las
necesidades bélicas del momento. Hoy en dia
debido al incesante desarrollo de la tecnologia,
la era espacial y la electrénica en la
computacion los dibujos mecanicos son
imprescindibles  para  representar la
complejidad de la avanzada tecnologia. En la
actualidad este género de la ilustracién es
realizada aprovechando las ventajas de la
tecnologia digital.

Ilustracion Arquitectéonica

La ilustracién arquitectonica
actualmente requiere de¢ conocimientos
especiales, los dibujos parten de croquis, los
dibujantes o ilustradores trabajan generalmente
bajo las ordenes de arquitectos, estos dibujos
son generalmente en blanco y negro, resaltando
el disefio como figura principal dejando los
otros elementos secundarios, actualmente todas
estas ilustraciones se hacen en computadora
imitando los acabados de materiales empleados
en la construccion. Estos dibujos en el medio
publicitario se usan en folletos de promotores
inmobiliarios pero también se utilizan para el
disefioc y reconstruccién de edificios o
reconstruccion de ciudades arqueologicas para
informacion de libros y folletos.

Tlustracién mecinica.

Tlustracién arquitectdnica.
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Ilustraciéon Cientifica

La ilustracién es utilizada para apoyar
al 4rea de la ciencia, aplicdndose en sus
diferentes disciplinas como la medicina e
historia natural, se registra a través de la
ilustracién los descubrimientos y desarrollo de
los estudios, la ilustracion es la Unica manera
de representar grafica y explicitamente ideas o
diagramas, aln con la invencién de la
fotografia.

Tlustracion Médica

Este tipo de ilustracién nacié de la
necesidad de conocer el cuerpo humano a partir
de la Edad Media, pero es hasta el siglo XV
cuando Leonardo Da Vinci en busca de
conocimientos realizo disecciones clandestinas
y asi inicio sus estudios anatémicos. Aunque
actualmente la tecnologia nos permite ver
cualquier cavidad u 6rgano a través de aparatos
0 resonancia magnética, la ilustracion sigue
siendo muy AOtil para. representar el
funcionamiento detallado de 6rganos de manera
que sean comprensibles, para hacer estas
ilustraciones el artista se basa en radiografias y
fotografias para que sean lo mas parecido
posible, este tipo de ilustracién apoya
programas de tipo educativo, informativo,
publicitario y de prevencion.

Hustracion de Historia Natural

El conocimiento de la naturaleza es
muy importante para la humanidad y cualquier
cambio o alteracion de la misma afecta
indudablemente al hombre. Uno de los
primeros registros naturales son las pinturas
rupestres donde se puede ver la fauna de aquel
tiempo. Es a finales de la Edad Media cuando
los europeos se interesaron por la flora y fauna
durante sus viajes de comercio, después los
viajes realizados en el siglo XVIII por Africay
después por América produjeron dibujos e
ilustraciones de especies tropicales de las
nuevas tierras y ante tales imigenes los
Europeos se sorprendieron. Actualmente todas
las ilustraciones de este tipo son utilizadas para
dar a conocer ecosistemas y especies en libros,
revistas y enciclopedias para apoyar la
educacién. La ilustracién puede dar a conocer
cosas que ya no existen y de las cuales,
obviamente, no se tienen registros fotograficos.

llustracion de Historia Natural.
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‘Nustracién

Ilustracion Informativa

Este tipo de ilustracion se hace con la
finalidad de dar a conocer informacién
proveniente de instituciones del gobierno,
diversas organizaciones internacionales y
compafiias privadas, para dar a conocer datos
tecnoldgicos o estadisticas, este tipo de
ilustracion sirve de apoyo grafico y pretende
hacer mas comprensible la informacién
concerniente a dichas empresas. Para hacer este
tipo de ilustracién no solo basta poder dibujar y
usar correctamente los materiales y técenicas,
sino que también se necesita bastante
creatividad para poder crear imagenes
atractivas para el publico.

Ilustracion de Modas

Antes de la fotografia la ilustracién era
basica para la promocion de los disefiadores
que deseaban dar a conocer sus creaciones a
través de revistas, en 1920 las revistas Vogue y
Harpers Bazaar utilizaban a los mas famosos
ilustradores de la época, actualmente Ia
conjuncién de ilustraciones y fotografias se
utilizan en las paginas de diversas
publicaciones recreando el desarrollo del
disefio.

Este tipo de ilustracién es conocido por
la libertad de trazos y la estilizacién de la
figura humana, especialmente la femenina,
estas imagenes no pretenden representar la
realidad sino la soltura y la apariencia
estilizada con la ropa diseiiada.
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Ilustracién de modas.
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ilustracion Editorial

Es en el siglo XV después de Ia
invencion de la imprenta cuando se empieza a
producir libros ilustrados, pero se tuvo que
esperar hasta el siglo XIX para que se formara
un pablico de demanda masiva debido a que
aparecieron publicaciones periddicas como las
revistas ilustradas las cuales disfrutaron de
bastante éxito en Europa y América del Norte.
En nuestros dias la ilustracién comparte
paginas con fotografias ya sean en libros o
revistas, este tipo de ilustracion se utiliza para
acompafiar articulos tematicos, para comentar
noticias o para evocar el contenido de un libro,
a diferencia de la ilustracién publicitaria este
tipo de ilustracion pretende reforzar el texto. La
ilustracién editorial es muy diversa, puede
usarse en revistas, periddicos, en estos iltimos
encontramos la caricatura satfrica, para los
libros se producen portadas y sobreportadas, ya
sea para libros infantiles o novelas, igualmente
también se producen los pésters y carteles.
Unos de los mercados que ha ganado. mucha
popularidad dltimamente son los comics que
tienen a su vez una amplia gama de géneros
para todo pablico, con historietas para nifios las
cuales contienen personajes sencillos o historia
con tramas un poco mas complicadas para
pablico adulto con imagenes fantasticas, siendo
en cualquiera de los dos la ilustracién la base y
personaje principal.

Ilustracién publicitaria

El gran crecimiento del 4rea
publicitaria hace necesario la participacion del
disefiador grifico y por consiguiente del
ilustrador, este tipo de ilustracién pretende a
través de la imagen vender o promocionar un
producto y por lo tanto presenta retos muy
especificos como encontrarse con el ojo del

46

consumidor y envolver su atencién, la imagen
desarrollada por la ilustracion pretende atraer la
atencion del publico anunciando su existencia y
enfatizando sus cualidades deseables. La
imagen que se utiliza en la publicidad es
cuidadosamente seleccionada de acuerdo al
producto, para que los resultados sean los
esperados por parte del cliente que encarga la
ilustracién. El resultado final de la ilustracién
depende directamente del estilo del ilustrador.

llustracion Fantastica

La necesidad de imagenes impactantes,
dindmicas, enigmaticas o exageradas que no
existen en el mundo real son recursos muy
solicitados para atraer la atencién del
espectador y son utilizadas en diferentes 4reas
como cine o television, portadas de video,
discos, cémics, novelas de ciencia ficcidn,
videojuegos, etc. Este género de ilustracién se
basa en la imaginacién, que pretende describir
mundos con flora y fauna .que no existe en
nuestra realidad, ciudades increibles habitados
por seres novelescos, fantasticos, irreales o
surgidos de la mitologia hasta seres o imagenes
futuristas, con el dnico fin de sorprendernos y
atraernos. Todas esta imagenes provienen del
consciente y subconsciente, es decir de lo
observado e imaginado, por eso es que
cualquier personaje o situacion es posible y
verdadero.

Itustracién editorial.
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2.5 Técnicas, Materiales y Herramientas

Para empezar a hablar de técnicas,
materiales y herramientas, podemos empezar
explicando el significado de cada uno de los
anteriores conceptos, técnica se refiere a
la habilidad para usar el conjunto de
procedimientos de un arte, herramienta se
refiere a articulos que se utilizan para la
creacion de la ilustracion y el material se
refiere a los articulos con que se aplica la
herramienta. Es decir que la ilustracién se
realiza por medio de un proceso llamado
“técnica”, o llamado por los ilustradores
técnica de representacion, que como se dijo
antes es la destreza y habilidad del ilustrador en
el uso de una herramienta como pinceles,
espatulas, aerografo, etc., para aplicar diversos
materiales como tintas, grafito, etc., sobre
soportes como tablas de madera, lienzos,
cartones, etc. Escoger la técnica ideal para cada
trabajo generalmente esta determinado, por las
necesidades, cualidades de la ilustracién, el
método de reproduccion, el papel utilizado para
el tiraje u otros aspectos, por ejemplo explican
algunos ilustradores que a veces por el tiempo
deben escoger técnicas las cuales el secado sea

rapido, cual es el caso de la acuarela,

descartando algunas otros técnicas que talvez
son mas manipulables, pero tardan en secar mas
tiempo o fijan incorrectamente. Cada técnica
ofrece un acabado distinto, todos estos factores
otorgan al ilustrador muchas alternativas que se
pueden usar en su trabajo y todos efectos o
formas de usar las técnicas y materiales van
marcando el estilo del ilustrador.

Como hemos mencionado los avances
tecnologicos han influenciado de manera
fundamental la ilustracién, especialmente en el
area técnica o de produccién, las herramientas
manuales poco a poco estan siendo
remplazadas por las herramientas electrénicas;
las manipulaciones fotograficas van rompiendo
dia con dia la frontera entre ilustracién y
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fotografia, imégenes tridimensionales con
movimiento e interaccién son cada vez mas
comunes en nuestro diario dia, por lo tanto
€8 necesario conocer cuales son estas
herramientas tanto las tradicionales como las
digitales.
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TMustracién Tradicional

Debido al extenso surtido de materiales
de dibujo que existen en el mercado cada
disefiador tiene su preferencias y cuando
encuentra un instrumento que funciona bien y
se adapta a su estilo definitivamente lo adopta
y dificilmente se arriesga a usar otra marca. Las
técnicas que existen son las mismas técnicas
tradicionales del pintor y el dibujante, a
continuacién explicaremos las técnicas mas
importantes con sus herramientas y materiales:

Carbon

Técnica: Generalmente es empleado para
definir los contornos preliminares, que se
pueden borrar ficilmente o pintar encima,
muchos artistas lo usan para bocetar,
especialmente en grandes formatos. Es
excelente para reflejar la granulacién de la
superficie, es fragil y se puede corregir
facilmente, sin embargo tiene el inconveniente
de ser sucio y los trazos pueden borrarse
accidentalmente y acabado el trabajo es
esencial fijarlo, con un liquido que contenga
aglutinante.

Material: El carbén se obtiene carbonizando
madera en camaras a prueba de aire,
obviamente en el pasado los artistas lo hacian
ellos mismos, y existen en varios tipos:

Carboncillo: es la forma mas corriente del
carbén suele venderse en cajas con una
longitud generalmente de 75 a 150 mm, se
pueden afilar con una cuchilla, pero los mas
finos hay que afinarlos con papel de lija.

Carbén comprimido; son barras de unos 75-100
mm, se hacen de un carbén pulverizado que se
comprime en barras con un agente aglutinante.
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Herramienta: Los lapices de carbén son barras
de carbon comprimida cubiertas de madera o
papel que forman finalmente un lapiz, por esto
son menos sucios y mds faciles de manejar. Sin
embargo solo se puede usar la punta, los lapices
de carbén varian en grado que va desde el
extra-blando, pasando por el blando, mediano
hasta el duro.

Juan Luis Flores Vazquez,
Color sin color ni sentimiento 1L
Carbén.
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Tizas, Pastel, Crayones

Técnica: Los pasteles dan un mejor resultado
cuando no se trabaja en exceso, aunque también
se pueden mezclar frotandolos, la mejor forma
de aplicar zonas de color con ellos es por trazos
unas junto a otras, y de esta manera se va
elaborando el efecto gradualmente, las mayoria
que trabaja con pasteles hacen previos bocetos
con carbén, dependiendo del dngulo que se le
de se obtienen diferentes resultados, es
fundamental aplicar la presion exacta, pues si
se aprieta mucho puede dafiar la superficie, el
sombreado cruzado y el trabajo abierto son los
métodos més préacticos para producir sombras y
efectos tonales, todas las correcciones deben
hacerse con mucho cuidado y finalmente
cuando se acaba el trabajo se debe fijar y puede
hasta perder brillo.

Los crayones y tizas se aplican en general muy
parecidamente al pastel, pero en general los
dibujos realizados con crayones no necesitan
fijarse.

Material: Son las siguientes; tizas naturales,
tizas fabricadas y pasteles y crayones.

Tizas naturales las encontramos en
tres colores la mas comin la roja (variedad de
oxido de hierro), la negra (pizarra carbonifera)
y finalmente la blanca (yeso), actualmente en el
mercado se vende un producto que se parece
bastante a las antiguas tizas naturales llamado
crayon sanguinia o Conté de color rojo-
anaranjado.

Tizas fabricadas y pasteles son
materiales hechos con pigmento seco en polvo
mezclado con un medio aglutinante para formar
una pasta, de ahi la palabra pastel, las tizas son
mas duras que los pasteles, pero los pasteles
permiten un tratamiento mucho més amplio en
un mayor tamafio de una obra, este material
también tiene que ser fijado con un liquido que
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contenga aglutinante,

Las barras de pastel se clasifican en
blandas, medias o duras segun la cantidad de
medio aglutinante incorporada a la pasta, si es
mis dura disminuye el brillo, generalmente son
vendidos en gamas que pueden cubrir todas las
necesidades del artista.

Los pasteles y crayones al 6leo cuando
se aplican no se alteran con la luz, no necesitan
fijarse y resisten los roces, se venden en
conjuntos de 12, 24, 36 y 48 piezas. La
diferencia entre ambos es que los crayones
tienen una consistencia mas firme que los
pasteles,

Compaiifas como Rembrant, Holbein,
Derwet y Faber Castell los fabrican.

Anabel Duarte Rodriguez,
El gato Farina se ensancha como un paraguas.
Crayones de cera.
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Superficies: el carbon, las tizas y el pastel se
pueden aplicar en una gran gama de superficics,
pero en general los papeles lisos dan mejor
resultado con lapices blandos y los papeles
texturizados como el Ingres que son de base de
algoddén se adaptan muy bien a los lipices
duros, el tamafio de estos papeles generalmente
esde 52 x 70 cm.

Gomas: para borrar o corregir se usan gomas
moldeables las cuales son sumamente blandas,
para que al corregir no gaste el papel, se venden
en diferentes tamafios y presentaciones.

Fijador: una vez terminado el trabajo en
carboncillo o pastel se necesita utilizar con un
fijador que es un barniz con el que se rocia la
superficie de dibujo para proteger de roces o
borrados accidentales.

Cuchillas: para afilar los lapices de conté o
carboncillo se utilizan cuchillas y afilalapices
que son como bisturi de cirujanos con el cual se
le saca punta, el afilalipices es como un
sacapuntas.

Difumino: el difumino es un rollo de papel
comprimido que queda en forma de lapiz
afilado de ambos lados que se utiliza para
frotar el carbén o pasteles con el fin de obtener
transiciones de tono.
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Pluma y Tinta

Técnica: esta muy condicionada a los medios
de reproduccion, ya que para ser apreciable,
debe reproducirse fielmente, esta técnica esta
basado en dos elementos basicos, el punto y la
linea, gracias a ellos se pueden eclaborar un
nimero sin fin de texturas, se puede elaborar en
blanco y negro o color.

Herramientas:

Plumas: hay de diferentes clases, desde plumas
de ave, plumas fuente hasta boligrafos y
rotuladores, dependiendo del gusto personal es
la eleccion.

Materiales:

Tinta: Existe una gran gama de tintas para esta
técnica pero la mas comin es la llamada tinta
china, la ideal es la tinta a prueba de agua, ya
que su densidad hace facil su reproduccién, las
marcas mds comunes entre los ilustradores son
la Mecanorma, Rotring, Staedtler y Pelikan,
aunque esta ultima no sea considerada
profesional.

Tinta china de la marca Pelikan.
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El soporte primordial para la técnica de
la pluma es el papel llustracién, que lo
podemos encontrar en diferentes colores,
aunque también varios ilustradores
recomiendan papel Cartridge por que permite
hacer correcciones y si es necesario hasta
lavados de tinta y acuarela, cuando se mezclan
tinta y acuarela se recomienda tensar el papel.

En el pasado se utilizaban plumas de
aves para aplicar la tinta, actualmente se usan
unas Plumas-depésito o conocidas como stylo
o estilografo en las cuales los depdsitos para la
tinta son intercambiables o recargables y se
fabrican en doce anchuras de punto, Staedtler y
Mecanorma son los principales fabricantes.

Felipe Ugalde Alcantara.
“La fdbula del hombre que no podia volar”.
Tinta china.

Lapiz

Técnica: es ideal para dibujar, se puede utilizar
en una gama muy variada, las lineas trazadas
por el lapiz pueden variar en longitud y
espesor, se pueden producir varios tonos, la
mayoria de trazos a lapiz, pero es a veces
imposible borrar por completo si se ha apretado
mucho el lapiz, es ideal para bocetos o dibujos
rapidos, los ldpices generalmente dejan alguna
marca, un l4piz 6B no mantiene mucho tiempo
su punta afilada pero es ideal para dar un
sombreado gradual mientras que el 8H es
excelente para trazar lineas y dar otro tipo de
efecto.

Herramientas: Los lapices de dibujo existen en
una gama muy amplia desde 6B, que el mis
suave, pasando por un HB o intermedio y llega
hasta 9H que es el mas duro, las minas estdn
protegidas por madera ya sea en forma redonda
o hexagonal, existen varias marcas que los
fabrican de manera profesional como Berol y
Staedtler.

Los lapices de colores existen de varios
tipos; los que tiene minas gruesas los cuales
resisten la luz y el agua y se fabrican en una
amplia gama de colores, los que son solubles al
agua, se pueden usar con agua para producir
lavados de color y son una mezcla entre lipiz
y acuarela. Varias marcas los fabrican como
Prismacolor y Faber Castell entre las mas
conocidas.

Muteriales:

Superficies: el 1apiz se puede aplicar sin ningin
problema en casi todas los tipos de papel y
superficie en general.

Gomas: Para corregir se utiliza la goma pero
dependiendo del papel se utiliza goma blanda o
dura para evitar rasgar el papel y dadar el
trabajo.
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Sacapuntas: Para afilar los lapices se puede
utilizar el sacapuntas comin, ya sea eléctrico o
manual o cuchillas.

Portaminas: son como mangos que sostiene
basicamente la mina, sea cual sea su dureza,
para poder manipularla, pueden ser de metal o
plastico.

Ramoén Pineda de la Cruz.
Buena suerte.
Grafito.

Tubos con dleo.
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Oleo

Técnicas:

el 6leo es basicamente una técnica de pintura,
se prepara un lienzo o superficie previamente
preparada con acrilicos, después se hace un
pre-dibujo sobre el lienzo, después se aplica el
color por medio de pinceles, a través de
veladuras o capas de color transparente sobre el
pre-pintado, lo esencial es dejar pasar la luz
suficiente entre cada capa, los pigmentos o
colores son de polvo aglutinados con grasa, que
pueden ser aceites o barnices de una constancia
mas o menos pastosa, aunque el 6leo es la
técnica predilecta de los pintores, algunos
disefiadores ¢ ilustradores suelen trabajar con el
por la variedad de caracteristicas que posee,
como flexibilidad y manipulacién, creacion de
efectos opacos, transparentes y brillosos en el
mismo cuadro y ¢l hecho de que los colores no
pierden su tono cuando se secan, pero tiende a
amarillarse u oscurecerse y hasta posiblemente
desintegracion de la capa de pintura asi como
agrietamiento y escamacién con el tiempo, esta
es una técnica que debe realizarse con tiempo
de anticipacidn por que tarda tiempo en
secarse,

Herramienta: El 6leo se aplica con pinceles y
espatulas, existen cuatro formas bésicas de
pinceles:

Los cuadrados que son cortos y de forma
cuadrada y se usa para aplicar pintura espesa.
Los redondos que se usan para trabajos
detallados y aplicar pintura dilvida.

Los ¢dnicos son mas anchos que los redondos,
algo curvados hacia el extremo puntiagudo,
empleados generalmente para hacer trazos.
Los planos son muy parecidos a los cuadrados
pero mas largos de la cerda, son disefiados asi
para retener la pintura.
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Generalmente son hechos de pelo de
cerdo blanqueado y los existen en tamafios del
1 al 12 que sirven para pintar con oleo y
acrilico, después de usar un pincel se debe
lavar con gasolina para evitar que se reseque la
pintura, también se recomienda sumergirlos en
aceite de oliva para que no pierdan elasticidad.

El éleo también se puede aplicar con
espatulas que son en forma de cuchillos y
sirven para mezclar pintura y a veces aplicarlas
directamente al soporte, estdn hechas de acero
flexible.

Material: El 6leo (la pintura) generalmente se
vende en tubos y la paleta basica consiste en
blanco de titanio o plomo, rojo cadmio, carmesi
de aliz, amarillo de cadmio, ocre dorado,
viridiana, sombra natural, sombra tostada,
ultramar, azul cobalto, azul cerileo y negro,
una de las marcas mas conocidas que producen
oleo es Winsor and Newton.

Para pintar al 6leo se necesita una gran
gama de materiales, uno de ellos es el fienzg;
que es la superficie o soporte sobre la cual se
aplica e! dleo, hay lienzos de lino, algoddn o la
mezcla de ambos, también se puede pintar
sobre cartén pero tiene que ser lo
suficientemente grueso para ser encolado, eso
significa que se le debe aplicar base, otro
soporte al cual se le debe aplicar la base es la
madera.

La Base es un aceite de pintura que se
usa para que al secar la pintura no se arqueé el
soporte, existen bases de aceite, gesso,
emulsién y acrilica, las oleosas tardan mucho
en secarse y como el ilustrador siempre tiene un
tiempo de entrega se debe trabajar con material
que seque con menos tiempo como las bases
acrilicas que se pueden aplicar incluso antes de
pintar sobre el soporte.
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El Disolvente sirve para rebajar el
aceite de linaza y hacer las veladuras, el mas
comun es la trementina.

Christian Dario Sanchez.
“Driades”
Oleo sobre papel.

Acrilico

Técnica: en el acrilico podemos encontrar la
delicadeza de la acuarela, la densidad pastosa
de los dleos y las variaciones del gouache, con
todos sus ricos efectos. Se pueden usar sobre
cualquier superficie, su aplicacién es muy
parecida al 6leo, se va aplicando por medio de
veladuras o pintura densa, si esta muy densa se
puede usar un retardador o glicerina para
retardar el efecto de secado, pero ain esto se
recomienda aplicar dos capas finas que una
gruesa, los colores de tubo obscurecen al
secarse, cuando se aplican espesos, conviene
hacer unas pruebas en tiempos de sacado para
obtener el valor tonal deseado.
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Herramientas:

El acrilico se aplica con pinceles, de los cuales
existen cuatro formas basicas que ya
explicamos anteriormente, y estos son;
cuadrados, redondos, conicos v planos.

También se puede utilizar el gerdgrafo para
aplicar el acrilico.

Material:
El acrilico se vende en tubos o recipientes de
plastico, siendo estos Gltimos mas convenientes
por cantidades y los vende en una gran gama de
colores y estan clasificados por valores tonales,
los acrilicos también se diluyen en agua y se
aplican con un pincel y si esta bien diluido se
puede usar para el aerografo, generalmente se
aplica sobre soportes que carezcan de grasa
como el papel, cartén, planchas de madera.
Las pinturas acrilicas se pueden aplicar
en casi todas las superficies incluyendo lienzos
que contengan base acrilica, también se puede
usar cualquier papel o cartén, sé6lo se
recomienda tensarlo.
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Genaro Méndez Herrera.
Presagios.
Acrilico.
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Acuarela

Técnica: se basa en el sistema de pigmentacion
por veladuras transparentes, se utiliza el blanco
brillante del papel para todos los blancos y
claros, se aplica mediante pinceles, el soporte
son papeles con alto contenido en algodén para
que a la hora de ser tensados en una plancha
de madera el papel no se arrugue tanto y la
aplicacion del pigmento sea facil.

Herramientas:

La acuarela se aplica por medio de pinceles que
son los mismos que se explican en la seccién de
6leo.

Materiales:

Las acuarelas se hacen con pigmentos muy bien
molidos y goma arabiga, podemos encontrarla
en diferentes presentaciones ya sea en estado
solido o pastillas que se disuelven con agua de
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acuerdo al grado de disolucidon que se necesite,
también existen lapices “acuareables”, los
cuales estan conformados por pigmentos
solubles al agua. La otra presentacién es la
acuarcla liquida, estas se encuentran muy
concentrados de tal modo que solo basta una
gota para dar un tono a un fondo entero, estas
acuarelas son comunmente aplicadas con el
aerografo pero no son muy resistentes a la luz,

El papel es el soporte por excelencia
para la aplicacién de la acuarela, obviamente
existe una gran gama de papeles y cada artista
escoge el papel mas conveniente para su
trabajo o con el que le gusta trabajar mas,
siempre que use un papel delgado se recomieda
tensarlo, un papel se tensa por medio de agua a
un tablero o base, pero no es conveniente tensar
hojas de papel muy grandes porque pueden
arquear ¢l tablero al secarse.

También existen blocks que contienen
cierta cantidad de hojas listas para trabajar.

Materiales para trabajar la
técnica de la Acuarela,
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Diferentes tipos de pinceles para aplicar
la acuarela. el acrilico y el leo también.

Jotavé,
Erwin quiere ser marinero.
Acuarela.

Fernando Félix y Valenzuela.
Sin titulo. Goauche
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Tempera o Gouache

Técnica: son colores con base en la acuarela,
pero opacos y de cuerpo espeso, al aplicarlo no
se debe tener gruesos empastes o capas muy
espesas de pintura ya que aparte de notarse se
puede agrietar, El gouache es acuarela a la que
se ha afiadido pigmento blanco. La desventaja
es que los colores después de ser aplicados, al
secar, sufren variacién y queda notablemente
rebajado su valor, pero no se vuelven
transparentes con el tiempo.

Herramientas:
Se aplica con pinceles que son la misma gama
del dleo, acuarela y acrilicos.

Materiales:
Los colores vienen en tubos o frascos, es
imposible recomendar una paleta de colores,
pues todo depende del trabajo a realizar, como
este material tiene una vida relativamente corta,
solo se deben comprar segin se van
necesitando, se pueden mezclar con acuarelas.
Esta técnica se puede aplicar sobre
varios papeles con excepcién de los papeles
mas pesados y rugosos.
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Aerégrafo:

Técnica:

es el llamado lapiz o pincel metilico que
pulveriza la tinta o el color, gracias a la presién
regulada de aire comprimido, ya sea una lata de
aire comprimido o un compresor, la presién
puede ser manipulada por el usuario,
Un ilustrador experimentado tiene amplio
conocimiento y capacidad para escoger cual es
la técnica ideal, o si es mixta, cuales y como se
deben mezclar, para trabajar cada ilustracién
que se le encomiende. A principios de este
siglo esta técnica fue utilizada para retocar
fotografias, su mayor auge se dio en la Bauhaus
de 1920 y 1930 y especialmente en el Pop Art
de 1960. Gracias a esta técnica un nuevo estilo
de ilustracion naci6, varios hiperrealistas la
adoptaron por completo gracias a todos los
efectos posibles como variaciones de luz y
sombra con diferentes dobleces y arreglos,
transparencias de colores superpuestos vy
acabados metalicos y destellos brillantes.

Herramientas:

Los aerégrafos funcionan de dos maneras: a
través de una palanca de accidén simple o de una
palanca de accidon doble, en la de accién
sencilla solo se puede alterar el chorro a través
de la distancia ya sea alejando o acercandose,
ya que la palanca suelta aire y pintura al mismo
tiempo, y la de accion doble tiene control entre
la proporcién de pintura y aire, a través de la
palanca puede soltar aire y después con un
movimiento hacia atras suelta pintura y cuanto
mas atras sea el movimiento de la palanca mas
pintura suelta. Las marcas mds conocidas son
la Badger, de accidn doble, y Paasche, de
accion sencilla.
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Material:

Las tintas que se emplean en esta técnica se
fabrican con pigmentos finisimos, para que no
obstruyan ¢! delgado conducto, por donde fluye
la tinta con el aire, puede usar casi todo tipo de
pigmentos como acuarelas concentradas, las
cuales son las mas recomendadas, también se
pueden usar las tintas chinas, guaches,
acrilicos, etc., siempre y cuando estén bien
diluidas y tengan una consistencia como la
leche.

Los soportes para esta técnica son
variados, se puede aplicar sobre cartén y
cualquier tipo de papel, tablas de madera,
lienzos y es posible hasta en planchas de metal,
el aerdgrafo puede ser utilizado libremente,
con plantillas o matrices segin sea la necesidad
de la ilustracidn.

José Hermilio Gémez Avelardi,
“El viejito con anteojos”,
Aecr6grafo,
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A continuacién explicaremos algunas
otras técnicas utilizadas para la ilustracién:

Xilografia

Técnica: es una de las técnicas mas antiguas
que existen, se puede usar casi cualquier tipo de
madera bien curada, la imagen que se desea
realizar se dibuja directamente a la madera y el
artista recorta los contoinos del disefio con una
cuchilla y después con una gubia se dejan los
relieves de las partes que se van a imprimir y la
ilustracién es el resultado de un contacto de una
plancha entintada a un bloque de madera.

Carlos Arturo Tejeda Diaz.
Homos-phobos.
Xilografia.
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Grabado en madera

Técnica: a diferencia de la xilografia en donde
la imagen se recorta con una gubia, en el
grabado la imagen se corta con instrumentos
finos y afilados que producen una linea
delicada y precisa, este proceso fue muy
popular en Inglaterra gracias a las
excelentes ilustraciones de Thomas Bewick
(1757-1828).(45)

Materiales

Impresién: La impresién del grabado en madera
puede ser mecdnica o manual: una vez grabado
el disefio en la madera se aplica tinta con un
rodillo que es de goma, la tinta es de base
oleosa y una vez que los relieves estan
cubiertos se coloca papel sobre la superficie
entintada, si se hace manualmente se frota el
dorso del papel con un objeto redondo como
una cuchara, profesionalmente se usa un objeto
llamado baren, esta forma de impresion es
recomendable para impresiones de formato
pequefio, cuando se trata de formatos grandes
generalmente se utiliza prensas plano-
cilindricas de rodillo, es muy importante
colocar el papel al bloque porque de eso
dependera la transferencia de la imagen.

Herramientas:
Las superficies en donde se imprime la imagen
son generalmente papeles, no muy gruesos para
que pasen sin problemas por las prensas.
Como ya se menciono para aplicar la
tinta se utiliza un rodillo de plastico, que debe
dejar la tinta homogénea, para plasmar la
imagen en la madera se usa una gubia que es un
instrumento de bordes ligeramente redondos
que s¢ emplea para tallar la madera y dejar los
espacios que formaran la figura a imprimirse.
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Serigrafia

Técnmica: la serigrafia se basa en el principio de
hacer pasar tinta a través de una plantilla que
se fija a una trama de tejido tensada a un
bastidor, la plantilla es el patron de la
impresion.

Herramientas: El bastidor puede ser de madera
o metéalico, para la trama pueden usarse varios
tejidos entre ellos seda o nylon, y actualmente
venden fibras sintéticas que han desplazado a
las naturales y son mas baratas, cuanto mas fina
sea la malla del tejido mas fina es la imagen.

Material: La serigrafia es una técnica muy
versatil, ya que se puede aplicar a casi toda
clase de superficies incluyendo metal,
ceramica, y varios tipos de plastico.

Las tintas que se pueden utilizar son tan
variadas, existen brillantes o mates y los
efectos finales que se pueden obtener van desde
opacos hasta transparente.
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Ilustracion digital

En las ultimas dos décadas del siglo XX
el desarrollo de la nueva tecnologia de la
informatica, aplicada a las artes graficas, ha
sido tan grande que es difici! encontrar algo
que no este relacionado con las computadoras,
que cada dia se hacen mas ripidas y potentes.
La ilustracién por medios digitales ha facilitado
el trabajo del ilustrador, ya que la computadora
ha pasado a ser una herramienta y técnica muy
eficiente. realizar una ilustracién tradicional
tiene caracteristicas muy diferentes a realizar
una por medios digitales.

Las etapas para la realizacion de una
ilustracién, pueden variar, de acuerdo a la
forma de trabajo de cada ilustrador, de su
experiencia. No pretendemos decir que hacer
una ilustracion por medios digitales garantiza
un resuitado dptimo del trabajo final, por que si
no se hace una buena planeacién, como por
ejemplo, salvar correctamente cada archivo,
gue sea necesario para el proceso de
realizacion, las correcciones serian tan
dificiles de hacer, como en la manera
tradicional, y tal vez sea necesario rehacer uno
0 varios pasos.

Hacer una ilustracion siempre ha sido
un trabajo muy laborioso, en 1a actualidad la
computadora, que en un principio surge de la
necesidad de hacer calculos matematicos en ¢l
menor tiempo posible, se convierte en una util
herramienta que trata de facilitar el trabajo del
ilustrador. Para hacer ilustracion digital es
necesario conocer bien el manejo del equipo
digital, el cual es costoso, sobre todo si se trata
de un buen equipo. Pero hay que recordar que
la computadora es sélo una potente
herramienta que se puede explotar al maximo,
pero que no suple la imaginacién, la
creatividad, la preparacion y la habilidad del
ilustrador.
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Existen computadoras de 1a,. 2a., 3a. y
4a. generacién; las computadoras de la la.
generacidén eran mecanicas, a diferencia de las
de 2a. generacién que empleaban energia
eléctrica, las de 3a. generacion son
computadoras electrénicas las cuales usan
transistores, actualmente vivimos la 4a.
generacién de computadoras, esta generacidn
usa circuitos en el cual caben cientos
de componentes en cada uno, una serie de
circuitos dan origen a un chip, y es el

equivalente a varios de los antiguos
transistores.
En esta ltima generaciéon de

computadoras existen 3 tipos, que se miden por
rapidez y capacidad:

Main  Frames, computadoras muy
poderosas y grandes pero también caras, son
definitivamente computadoras para grandes
organizaciones, ya sean gubernamentales o
privadas.

Work Station, son de uso multi-
disciplinario y se les llama “AS” por que
pueden registrar varias terminales a la vez, sus
principales aplicaciones son en areas de
ciencias, artes y negocios, entre las mas
importantes en la creacion de grificos esta la
Silicon Graphics que es una computadora
esencialmente empleada en la produccién de
animaciones, ¢l video y el cine, y algunas veces
para ilustracion y retoque fotografico.

Las Computadoras Personales, son
pequeilas y no tan veloces como las anteriores
pero sus funciones son multiples, las
principales marcas de computadoras personales
son la Atari, IBM o compatibles, Macintosh y
Amiga, siendo las dos altimas especialistas en
graficos. La computadora Amiga fue creada
para la creacion de animacién y video, pero
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igualmente se ha usado para el diseiio
industrial y grafico obteniendo buenos
resultados, Macintosh por su parte es
especialista en disefio, tipografia, ilustracién,
disefio editorial, procesamiento de imégenes y
hasta un poco de animacién y video, gracias a
la manera en que esta creada para graficos.

Una de las herramientas mas
importantes que han beneficiado al trabajo de la
ilustracién es la computadora, el cual es el
aparato electronico utilizado para el
procesamiento de informacién llamado data,
basado en un conjunto de ordenes o
instrucciones que se llaman programacion.

La computadora a pasado a ser una
herramienta muy eficiente para el ilustrador,
por medio de sus programas, puede crear toda
clase de formas con acabados similares de
acuarela, oleo, plumén, lapiz, pasteles, etc., ya
sea en huimedo o seco, todo esto sobre el papel
o como se le llama papel virtual, el cual puede
variar en textura, rugosa y absorbente ¢ en
acabados como satinado, es factible usar el
aerégrafo dando los efectos de volumen asi
como sus mascarillas, ya muy caracteristicos
de esta técnica.

Los medios digitales le ahorran tiempo
al ilustrador al elaborar su proyecto, ya que el
ilustrador debe resolver su trabajo en el menor
tiempo posible, y para ello cuenta con las
nuevas versiones de los programas de disefio,
las cuales traen herramientas més poderosas,
permitiendo a los ilustradores dedicarle mas
tiempo a la parte de dibujo, composicién y
disefio. El uso de la computadora con sus
respectivos programas de disefio permite la
correccion casi inmediata de una ilustracidn, en
caso de error, sin tener que repetir todo el
trabajo, y también nos permite hacer
modificaciones a la ilustracion cada vez que lo
necesitemos, igualmente puede aplicar filtros,
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creando efectos especiales en las imagenes,
dependiendo del programa, asi como texturas y
patrones.

Otro punto importante es que de un
archivo puedes imprimir varios originales, con
los mismos acabados, en poco tiempo, en caso
de que se necesiten. Es importante mencionar
que el uso de los medios mecdnicos y
electrénicos de reproduccién es benéfico para
el ilustrador, sobre todo por que con ellos puede
ampliar el alcance de la obra.

El ilustrador puede combinar Ia
ilustracién tradicional con la digital,
obteniendo asi ilustraciones muy sofisticadas.

Los métodos tradicionales y los
digitales se pueden combinar, ejemplo de esto
es cuando el ilustrador digitaliza sus bocetos
hechos a mano ya sea a lapiz o plumilla, los
cuales sirven de base para le realizacion de la
ilustracion final realizada en la computadora.
Otro estilo de ilustracion digital, es la
combinacién de fotografias digitalizadas con
dibujos generados en la computadora, dando
como resultado un collage de caracteristicas

Ilustracion digital de tipo Bit-map realizada con el programa
de retoque Photoshop 5.0.
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muy interesantes.

A continuacién explicaremos las
técnicas de ilustracién digital que existen:
imdgenes de mapa de bits, grdficos vectoriales
y la tercera que es la combinacién de las dos
anteriores, ilustracion 3D,

Ilustracién Bitmap (mapa de bits)

Técnica: En esta técnica las imégenes estan
hechas a base de pixeles; un pixel es el punto
mas pequefto de un sistema de despliegue
electronico, la cual ya no puede ser
fraccionada, se puede comparar con el punto.
Los grificos en esta técnica, estdn formados
por un mosaico generado por la divisién del
plano en una cuadricula que se da por el
numero de pixeles de largo por el nimero de
pixeles de ancho, es asi que, cada uno de los
puntos del mosaico es un pixel, con cientos de
pixeles se forma una imagen, cada pixel es
independiente a los demas, por lo que se puede
modificar un solo pixel o un grupo de ellos sin
afectar al resto, son ideales para trabajar con
fotografias o las imdagenes creadas en
programas de pintura, por que poseen un tono
continuo.

La resolucion queda establecida en el
espacio que ocupe el archivo, dependiendo del
numero de pixeles por pulgada cuadrada (DPI),
el minimo en resolucién a nivel profesional es
de 300 puntos por pulgada, la imagen debe
medir lo mismo al tamafio que se piense
imprimir, cualquier modificacion incorrecta de
estos datos daiiaria la calidad de la imagen.
Trabajar en Bitmap es diferente a trabajar
graficos en vectores, por que en Bitmap
manejas grupos de pixeles mientras que en
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vectores manipulas mediante lineas.

Herramienta: En ilustracién digital el material
es el programa o software en el cual se crea o
edita a través de pixeles, en este caso, los
programas que manejan este tipo de gréficos
son el Photoshop, en su dltima versién 5.5, en
donde se puede editar toda clase de fotografias,
corregirlas o mezclarlas aun con otras imagenes
que hayan sido previamente escaneadas. Otro
programa que genera esta técnica es el Painter
en su ultima versién 5, pero a diferencia de la
otra técnica este trata de simular visualmente
todo tipo de acabados artisticos como acuarela,
6leo, pastel, etc., este programa también genera
soportes virtuales como- papel de algodén con
diferente texturizado dependiendo del acabado

Martin Enrique Martinez.
El pequefio Dragén.,
Programa Adobe Ifustrator,
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que se necesite,
Ilustracién Vectorial

Técnica: La ilustracion vectorial es producida
por medio de vectores o lineas en Ia
computadora, cada linea o forma es
representada matematicamente por una serie de
puntos o también Jlamados puntos de Beizer,
esta técnica es también conocida como
ilustracién orientada al objeto.

Herramientas: Casi todos los programas
vectoriales tienen caracteristicas similares
como la creacion de puntos, lineas rectas o a
mano libre, ambas de diferentes grosores o
color, creacién de circulos, elipses, cuadrados,
rectangulos o poligonos, plumilla para dibujo
de formas variadas, estas formas puede ser
rellenadas, rotadas, con exactitud de grados,
deformadas, cortadas, duplicadas, cuantas
veces sea necesario, cambiar de tamaifio a
escala, pueden ser alineadas o distribuidas de
acuerdo al disefio.

También despliega una ventana para el
control exacto de tipografia, como tipo, cuerpo,
interlineado, el texto puede ser colocado en ruta
recta, curva o sobre un objeto dibujado, la
tipografia puede convertirse a curvas o en
objeto para ser deformado a necesidad del
usuario, la resolucion en la que puede
imprimirse depende del dispositivo de salida.
Este tipo de ilustracién es ideal para el
disefio de logotipos, ilustracién técnica y
bidimensional, disefio de envases, gracias a su
alta precision, dibujo de diagramas y mapas,
manipulacién y deformacién de tipografia.

Los programas que generan esta técnica son el
Hlustrator version 8, Freehand versién 9 y
Corel Draw version 9.
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TIlustracién 3D

Técnica: La ilustracion 3D esta formada por
tres ejes, largo, ancho y alto, es por eso que se
llama ilustracién tridimensional, en esta técnica
no se dibuja ni se pinta, sino realmente se
modela, ya que se crean objetos, pero no en
plano, sino en el espacio, en esta técnica los
objetos estan creados a base de poligonos, los
cuales se visualizan como una estructura de
alambre, a esto se le Ilama wireframe. La
creacion de formas tridimensionales se basa
en un trazo en de dos dimensiones,
para posteriormente darle una orden de
multiplicacién en los tres ejes. Estos programas
son herramientas un poco mas complejas, las
cuales son operaciones booleanas y son
tres tipos de adici6n, de sustraccion, de
interseccion, otra forma de obtener imagenes
tridimensionales es digitalizandolas por medio
de un scanner.

Herramientas:

Los programas de ilustracién 3D generalmente
cuentan con formas preestablecidas como son
el cono, cubo, cilindro y esfera, las cuales
gracias a sus herramientas pueden ser
deformadas, giradas, unir dos o varias formas,
aumentar o disminuir de tamafio y finalmente
pueden ser animadas, ya que esta clase de
ilustracion esta disefiada para la animacion, los
programas mas importantes de esta técnica son
el Infini D, Strata Vision, Strata Studio,
disponibles tanto para las computadoras
Macintosh y PC.
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A continuacién explicaremos algunos
materiales que son de uso comin entre varias
técnicas y que son necesarios, ya seca para
cortar, corregir, trazar, medir etc. o que sirven
para darle mantenimientc a los mismas
herramientas.

Afilaldpices o sacapuntas:

Los afilalapices, como su nombre lo dice, son
para afilar los lapices de madera y hay desde
afiladores escolares normales, pasando por
cajas afiladoras con deposito de viruta, hasta
maquinas afiladoras manuales y eléctricas.

Regla T:

Esta regla es basica para el dibujo técnico, esta
disponible en plastico, aluminio, madera o
acero, con ¢ sin division milimétrica, se
recomienda sea siempre mas larga que el
tablero de dibujo, en combinacidn con ella se
pueden usar escuadras para lograr un dibujo
mas exacto, pueden emplearse de todos los
tamaifios, se pueden usar en conjunto con
estilografos. Existen también reglas de corte
que son basicamente para cortar maéscaras,
papeles y cartones. En la parte inferior se
recomienda un apoyo de goma, con el objeto de
que la regla no se desplace al cortar.

Tipometro:
es una escala tipografica con unidades de 6 a
14 puntos y una escala para renglones de
maquina de escribir, para medir o calcular
tipografia.

Plantillas de curvas:

Las hay con las mas diversas curvas,
hipérbolas, parabolas, elipses, etc., y son para
ayudar a dibujar curvas de la manera que se
necesite, también existen plantillas de
circunferencias perfectas que también son
elementos auxiliares de! dibujo. Estas plantillas
pueden también emplearse en las operaciones
de pulverizado, siempre que se cubran
adecuadamente.

Soportes:

Los soportes (papel) para realizar 1a ilustracién
son muy variados, pero una regla general es que
el papel a emplear depende directamente de la
técnica con la que se realice la ilustracion. En
papeles blancos y de color actualmente se
editan muestrarios de papeles hechos de
algodén, reciclados, etc., muchos artistas
recomiendan ¢l papel Ingres que acepta
rotulador, pastel o lapiz de color, este material
en especial posee una cara lisa y otra rugosa,
utilice siempre la lisa a salvo que este
interesado en las texturas. El .carton es el
material favorito por los ilustradores para
combinar con el aerdgrafo gracias a su
superficie, que permite pegar y despegar cinta
para crear mascarillas, este material también es
el optimo para montar dibujos acabados ya que
su base blanca es excelente en dibujos hechos
en papeles traslicidos, ademas sirven para la
presentacion de trabajos.

Caballetes:

sirven basicamente para sostener el lienzo o
soporte en el cual se esta trabajando, ya sea
oleo, acuarela o acrilico, existen caballetes de
muchos tipos y estian disefiados para ser
colocados en cualquier angulo.
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Compis:

es un instrumento de dibujo que sirve
basicamente para trazar circulos, pero también
al compas se le puede adaptar cuchillas,
lapices, estilografos, etc.,, por medio de
adaptadores que incluyen los juegos de
compases.

Rotuladores:

es una pluma con punta de fieltro, las tintas
que contiene los rotuladores son a base acuosa
0 alcohdlica, las puntas tienen varios grosores
que pueden ir del nimero 8 hasta el 13.

Fijatives y adhesivos:

existen cintas adhesivas por una de sus caras o
ambas, que sirven para pegar o enmascarillar
areas de trabajo o para tensar el papel a las
bases, también se puede utilizar spray adhesivo,
que es practico y limpio, aunque es mas caro.

Borradores y Gomas:

existen de varias clases, el borrador de goma
moldeable sirve para borrar lapiz, tiza y carbon,
y las gomas de tinta que como lo dice su
nombre borran tinta, pero desafortunadamente
no de todas las superficies.

Instrumentos para cortar:

existen el cortador de bolsillo o cutter que es el
mas comin, también hay bisturies que se usan
para cortes mas exactos, las navajas a veces son
utilizadas para quitar excesos de tinta raspando
del papel satinado.

Tira-lineas:
son como pinzas con las cuales se puede
dibujar lineas de tinta con un espesor constante,
el grosor se determina mediante el tornillo que
tiene al comienzo de la pinza y el final del
manguillo .
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3.1 La llustracion Infantil
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La Ilustracion infantil en nuestro pais
se ha desarrollado de manera muy importante
en el siglo XX. Este desarrollo esta
directamente  ligado al  considerable
crecimiento que han tenido las publicaciones
destinadas al pablico infantil, tanto en cantidad
como en calidad, en las ultimas décadas.

Definitivamente es en el campo de la
industria editorial en donde la disciplina de la
ilustracién para nifios ha alcanzado sus niveles
méis altos. Sin embargo, parace haber poco
interés en lo que se refiere a la investigacion
acerca de esta bella actividad. Es poca la
bibliografia que trate especialmente este tema y
que aporte definiciones y recopile la mayor
cantidad de informaciéon posible, ya sea
referente a su historia o que mencione los

puntos de vista de los ilustradores y cite sus

obras.

Casi todas las referencias que pueden
servir para este tipo de investigacién estin
estrechamente vinculadas con las publicaciones
que tratan el tema de la Historia de la Literatura

Infantil o.la referente a la que abarca la Historia,

del Libro.

En este aspecto cabe resaltar la labor
que en los Qltimos afios ha realizado el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes
(CONACULTA), a través de la Direccién
General de Publicaciones, para conformar el
Catdlogo de ilustradores de Publicaciones
Infantiles 'y Juveniles. Este -catilogo
representa uno de los primeros esfuerzos por
reunir el trabajo de varios ilustradores y nos
permite conocer parte de la produccion
contemporanea que se realiza en el pais.

También vale la pena mencionar la
labor que realiza la Asociacién Mexicana para
el Fomento del Libro Infantil y Juvenil A.C., la
cual constituye la seccién mexicana del IBBY
(Internacional Board on Books for Young
People). El objetivo principal de esta
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Asociacion radica en favorecer el encuentro de
los nifios con los libros y asi fomentar el habito
de la lectura en ellos.

Dicha Asociacion cuenta con una de las
pocas bibliotecas especializadas en literatura
infantil, la cual incluye una amplia coleccién de
libros para nifios y un acervo de consulta sobre
temas de literatura infantil y lectura a
disposicion de educadores e investigadores.

Otro punto de referencia para conocer
lo que se realiza en materia de literatura e
ilustracién infantil en la actualidad lo
conforman los espacios que han destinado
especialmente para los nifios las librerias de la
ciudad como son la Gandhi, la del Sétano, las
librerias Educal y las pertenecientes al Fondo
de Cultura Econémica. Sin olvidar, desde
luego, a las librerias Colorines, especialistas en
publicaciones para nifios.

Tlustracidén de Fabricio Vanden Broek.
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;Pero qué es la Ilustraciéon Infantil?
El resultado de esta investigacion nos lleva a
definirla como la disciplina cuya obra o tema
esta tratado y dirigido especialmente para los
nifios. Aunque cabe mencionar que su alcance
no se limita al publico infantil sino que su
calidad y contenido es del agrado de toda la
familia.

Hemos mencionado el estrecho vinculo
que hay entre el campo editorial y 1a Iustraciéon
Infantil, y aunque hay otras 4reas donde se
emplea la ilustracién para nifios, considero que
la intervencion de la ilustracién Infantil en Ia
produccion de libros y cuentos es fundamental,
sobre todo por la importancia que tienen los
libros en el desarrollo de la educacién y la
cultura del pais.

La Literatura Infantil encuentra su
complemento ideal en la ilustracién, y es que

las ilustraciones enriquecen visuaimente
cualquier tipo de publicaciones y las
narraciones cobran vida gracias a las

ilustraciones. (1)

Tanto la Literatura como la Ilustracién
Infantil se fusionan para crear un producto
editorial atractivo, que logra captar el interés
no sélo de los nifios sino del publico en
general. Y este material tiene una doble
funcién, por una parte esta la de divertir o
entretener al infante pero motivando su
imaginacion y creatividad, por otro lado,
cumple una labor didactica; por ejemplo, a
través de un libro ilustrado el nifio puede
conocer el entorno donde se desenvuelve,
conocer costumbres y tradiciones de una
manera grafica. Pero la funcién mas loable de
un libro infantil es motivar en el nifio el habito
de la lectura.

La edicién de libros infantiles se diferencia de
la de los adultos en tres aspectos: la forma de
aproximaciéon al texto, el disefio y las
ilustraciones y, fundamentalmente, el lector.(2)
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En la ilustracion, en general, la
interpretacion basada en un buen analisis y la
expresién individual del artista son clave para
la realizacién de un trabajo de calidad.
Debemos tener en cuenta que para que un
ilustrador pueda realizar su trabajo necesita
forzosamente de un texto (un cuento, una
fabula, etc.) que le sirva de punto de partida.
Las ilustraciones son una interpretacién y
complemento del texto.

El ilustrador infantil debe tener la
capacidad de narrar pictéricamente una
historia, debido a que el efecto visual de la
ilustracion sera siempre mas decisivo en el nifio
que la palabra impresa, ya que las ilustraciones
se encargan de despertar el interés y dan el
ritmo en la pagina. Pero hay que recordar que el
uso de la ilustracién en un libro o en alguna
otra publicacién no busca competir con el texto
sino mas bien complementarlo.

Para que la ilustracion funcione hay que
utilizar sé6lo los elementos necesarios, mientras
mas sencilla mejor, pues la comprensién de la
idea sera de una forma mas rapida. Pero esto no
es razén pafa limitar la creatividad,
imaginacion y libertad, caracteristicas que son
esenciales a la hora de crear ilustraciones
infantiles. La impresion que debe recibir el
nifio al mirar las ilustraciones debe ser siempre
agradable.

Son dos las areas en las que se pueden
dividir a las ilustraciones infantiles; la
RECREATIVA, que tiene un manejo idealista
basado en aspectos de caricter imaginativo, la
mayoria de las veces irreales y llenas de
ficcion, de fantasia, y que se emplea mas en
las publicaciones de aventuras, narraciones
fantdsticas, novelas, cuentos e historietas; y la
EDUCATIVA, o didactica, que tiene un
manejo realista la mayoria de las veces y que se
utiliza principalmente en los libros escolares,
enciclopedias y en toda publicacién de tipo
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[ustracién perteneciente al cuento
“El nifio de mazapdn y la mariposa
de cristal”,
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documental o informativo, en el que se
comunican hechos precisos de caracter
cientifico y cultural. Es comun encontrar libros
infantiles con una mezcla de realismo y
fantasia.(3)

Por cierto, la forma de clasificar las
ilustraciones infantiles es derivada de la forma
como se clasifican los libros para nifios y son
dos; libros de fantasia y libros de realismo.

Tal vez habra quien tenga una vaga idea
y piense que este tipo de ilustracién es aquella
hecha por los nifios, quizds él termino de
cabida para pensar asi, pero debe quedar muy
claro que la disciplina de la ilustracién infantil
es ante todo una actividad profesional realizada
por gente preparada en ¢l campo de las artes
visuales y con amplia experiencia en el manejo
de diversas técnicas de ilustracion, aparte de
tener un bagaje cultural amplio. La labor de
la ilustracion infantil también implica la
participacion de editores, disefiadores,
escritores y pedagogos.

Las personas encargadas de elaborar
libros para nifios, deben estar preparadas
profesionalmente y conscientes de que el fin es
transmitir un mensaje al nifio. Y que ésta
comunicacion debe darse a través de una
originalidad de visién, elaborando formas que
signifiquen. Se necesita que el disedador,
conozea a fondo lo que ocurre en el propio pais,
que perciba y evaliie su realidad, su cultura y
los nifios a los cuales dirige su trabajo.(4)
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3.2 Historia y Desarrollo de la Ilustracion
y las Publicaciones infantiles en México

El siglo XX en México marca
un parteaguas en la historia del palis,
ocasionado  principalmente por el
movimiento revolucionario que cimbro a la
nacién durante el periodo comprendido
entre 1910 a 1924. Como consecuencia de
la Revolucidn, México sufrird un cambio en
toda su estructura, lo cual favorecerd el
desarrollo de la educacion.

Respecto a las publicaciones
infantiles, su produccién alcanzari niveles
nunca antes vistos. La literatura
infanto-juvenil es en América Latina, en
tanto entidad cultural definida, un producto
del siglo XX. México no es la
excepcion.(5)

En América Latina se advierte que
es gracias a la existencia de una serie de
instituciones especializadas nacionales e
internacionales, que se ha propiciado el
fomento y la incentivacion de la produccion
de libros infantiles ilustrados. Pero es hasta
las ultimas décadas del siglo XX que
encontramos una literatura infantil de
calidad en Latinoamérica.

Asi tenemos que uno de los
primeros antecedentes de las publicaciones
infantiles del siglo XX se da en el afio de
1880. En ese afio ¢l editor Venegas Arroyo
piblico una serie de comedias cortas de
tipo popular con el titulo de Galeria de
Teatro infantil, con ilustraciones de José
Guadalupe Posada.(6)

Entre 1870 y 1900 se publicaron
varios periddicos y revistas de corte
infantili como La Ensefianza, La
Educacion, EI Correo de los Nifios, La
Biblioteca de los Nisios, El Educador

Practico ilustrado, ¢l Camarada y el Niiio
Mexicano.(7)

Cancionere popular publicado por
A. Venegas Arroyo e ilustrado por
José G. Posada.

Ejemplo de un grabado de
José G. Posada.
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Sin duda en el siglo XX, dentro de
la ilustracién grafica en México se
encuentra a un gran precursor en la figura
del artista José Guadalupe Posada. Su obra,
mas de 15.000 grabados, llega a todo el
publico gracias a la edicién y distribucion
de folletos de literatura popular con
corridos y coplas principalmente. Su obra
refleja la vida cotidiana de su época. Sus
grabados, de insuperable calidad y gracia,
han servido para ilustrar desde los primeros
libros de tipo infantil de las primeras
décadas del siglo hasta nuestros dias.(8)

En la década de los 20', se da el gran
rompimiento en el arte mexicano con el
pasado. La Revolucién llega a su fin con
Alvaro Obregén. Durante este periodo el
entonces Rector de la Universidad v a la
postre Secretario de Educacién, durante los
afios de 1921 a 1924, José Vasconcelos,
llama a artistas de la talla de Diego Rivera,
David A. Siqueiros y José C. Orozco, entre
otros, para decorar los edificios puablicos
con pinturas murales, de ahi surge el
Muralismo. Es el inicio de lo que se ha
dado en llamar el Renacimiento Mexicano.

El mismo Vasconcelos, en 1924,
impulsé la creacion de los famosos libros
de Lecturas cldsicas para nifios*, cl
proyecto fue encargado a Bernardo J.
Gastelum. Los libros fueron ilustrados por
los artistas plasticos Gabriel Fernandez
Ledezma y Roberto Montenegro con bellos
grabados impresos en blanco y negro, y que
sumaron alrededor de 233 trabajos ademas
de complementarse con una serie de 21
ilustraciones a color. Se reimprimieron en
1971.

73

NOTA: Las obras que aparecen precedidas con
el asterisco * fueron consuftadas fisicamente.

Estas antologias abarcaron lo mds
selecto de las letras universales y marcaron
una etapa relevante en el disefio de "libros
infantiles". El prélogo fue escrito por el
propio Vasconcelos. En 1924 Vasconcelos
sale de la Secretaria de Educacién y la de
las antologias se cancela, por lo que esta
publicacion sélo alcanz6é a cubrir dos
volimenes.

El primer tomo contiene relatos de
los textos antiguos orientales como El
Ramayana y Las mil y una noches, textos
helénicos como La HNiada y La Odisea v
textos hebreos como el Antiguo y Nuevo
Testamento. En su adaptacion colaboraron
los escritores Gabriela Mistral, Palma
Guillén, Salvador Novo y José Gorostiza.

El segundo tomo abarca lecturas de
la Edad Media como E! Cid o Don Quijote,
de Espafia, o La cruzada de los nifios,
de origen francés. También comprende
textos de la edad Moderna y Americana
como la Leyenda de Quetzalcoatl. La
adaptacion de las obras corrié a cargo de
Jaime Torres Bodet, Xavier Villaurrutia,
Francisco Monterde y Bernardo Ortiz de
Montellano.



Hustracion Infantil

Capitulo Ili]

Portada de la coleccion de “Lecturas cldsicas para nifios”.

Vasconcelos también fomentd la
adquisicion de lecturas complementarias al
libro de texto, que tenian en Diego Riveraa
su principal ilustrador, creando bibliotecas
publicas, tanto urbanas como rurales, editod
el libro nacional de lectura y recomendd
titulos en forma de lista que se repartian en
las escuelas, entre ellas podemos
mencionar las obras de Adelante, de Torres
Quintero, y Rosas de la infancia
y Corazon, de Daniel Delgadillo. Las
ilustraciones que acompaiian a estos textos
son en su mayoria grabados utilizados
también en otras publicaciones.

74

Entre 1920 a 1940, se edita la revista
educativa para nifios Palomilla, una
publicacion divertida que trataba de dar una
alternativa de lectura diferente que
contrarrestara a la literatura mal hecha ¢
inapropiada para los pequefios. Esta
publicacién trataba diferentes temas de
interés, desde los clasicos cuentos europeos
hasta la vida y obra de personajes ilustres
de la Historia Universal. Su tiraje alcanzo
los 790,000 ejemplares.(9)

En 1934 se funda el Fondo de
Cultura Econémica bajo la  direccién de
Daniel Cosio Villegas, editorial que a la
postre dedicara parte de su catalogo a las
publicaciones infantiles, dando gran
importancita a la ilustracién.

En 1939 inicia la Segunda Guerra
Mundial y México recibe a una gran
cantidad de exiliados espaiioles, los cuales
tendran una aportacién importante en
la industria editorial mexicana.
Antoniorrobles, Salvador Bartolozzi
y Magda Donato, también actriz, son
algunos de los escritores espaiioles que
ilegan al pais.

Gabriel  Ferndndez  Ledesma,
Angelina Beloff, Julio Prieto y José Chavez
Morado son algunos de los ilustradores que
destacan en la primera mitad de la década
de los 40s.
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Entre 1942 a 1946 la SEP publica,
bajo la coordinacién de Miguel N. Lira, la
Biblioteca de Chapulin*®, obra de gran
mérito editorial que narra diferentes
historias universales y que tenia como
principal objetivo el disfrute de la lectura
por parte de los pequefios. Esta coleccion
de cuentos artisticamente ilustrados por
artistas como José Chivez Morado,
Angelina Beloff y Julio Prieto, entre otros,
alcanzé la cantidad de 14 titulos
publicados, los cuales tuvieron una segunda
edicién a cargo del Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes entre 1989 a 1990,
algunos de los titulos son: Rin-rin
renacuajo, de Rafael Pombo; Cancion
para dormir a Pastillita, poema de Miguel
N. Lira; Jesusdn, de Juan R, Campuzano;
y El caballero del caracol, de Juan
Marichal.

El Libro de oro de los niiios,
enciclopedia editada en el afio de 1950,
represento otro intento por llevar a los
nifios lecturas de calidad que acrecentaran
su interés por el aprendizaje. La direccién
de la obra estuvo a cargo de Benjamin
Jarnés y el prélogo corrié por cuenta de
Juana de Ibarborou en colaboracién con
Gabriela Mistral. También colaboraron en
esta publicacién Blanca Lydia Trejo,
Ermilo Abren Gémez y Andrés Henestrosa.

Las ilustraciones que adornaron los
textos de este libro corresponden entre
otros a los artistas Humberto Gémez,
Carlos Bisi, Alberto Bastos, F. Mateld y
Amalia Nieto. También se recurrié a
ilustraciones con personajes de Walt
Disney.
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RIN-RIN
RENACUAJO

£ hijo.de Rana ]
Rin-Rin Renscuafo, <3
muty. (S0 ¥ BRIy, A :
. Wit
ustracién interior de  “Rin-rin renacuajo”.
Coleccién Biblioteca det Chapulin.

HNustracion de portada del cuento
“Jesuson”, Coleccion Biblioteca del

Chapulin.
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Durante la década de los 50s. se crea
la coleccion de cuentos Cldsicos infantiles,
titulos como Las Tres Hadas se encontra-
ban en esta coleccién que era publicada por
la Editora de Periddicos S.C.L. La Prensa.
Esta publicacion representaba otro tipo de
literatura, en forma de historieta, donde se
narra una historia ilustrada en 30 paginas.

Las ilustraciones de esta coleccion
son muy sencillas, con rasgos toscos y poco
detallados, pero aun asi resultaban
atractivas para los nifios por que manejaban
poco texto y las vifietas predominaban en el
disefio de las paginas.

A pesar de los esfuerzos anteriores,
la educacion en México no mostrd avances
satisfactorios. Esto, aunado a la explosion
demografica, significaba un enorme reto
para el gobierno. Segun cifras, el
analfabetismo para 1960 ascendia al 37.8%
de la poblacién mayor de 6 afios, por lo que
se incrementé el nivel de la educacién
primaria al unificar la ensefianza con el
libro de texto gratuito, y el plan de
educacién basica con una duracién de once
afios { 2 de pre-primaria, 6 de primaria y
3 de secundaria); ademdas se editaron
durante este periodo 114 millones de
ejemplares, entre libros de texto y
cuadernos de trabajo(10). Los libros se
distribuyeron en todas las escuelas del pais,
oficiales o particulares, rurales o urbanas.
Asi empezaron a llegar los primeros libros
a muchos hogares mexicanos.(11)
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La educacién en México tuvo un
desarrollo importante durante los periodos
de los gobiernos posteriores, pero es hasta
la década de los 70' que la publicacién de
libros infantiles toma auge, lo cual
beneficiaria también al desarrollo de la
ilustracion para nifios.

Rebeca Cerda, Secretaria Ejecutiva
de la Asociacion Mexicana para ¢l Fomento
del Libro Infantil y Juvenil A.C. menciona
que entre el periodo comprendido entre
1900 a 1975 se pueden rescatar apenas una
cantidad de 70 titulos de literatura infantil,
editados en México tanto por la SEP como
por los propios autores; entre estos titulos
destacan por su calidad gréafica y narrativa
los siguientes:

1922: Lecturas literarias, de Amado Nervo

1940: Historia de un Peso falso, de Manuel
Gutiérrez Néjera

1944: Cuentos y Cronicas, de Angel del
Campo "Micros", ilustraciones propias.

La mdscara que hablaba, de
Alfredo Pefia Cardona, publicada en la
Biblioteca del Chapulin con ilustraciones
de Jests Escobedo.

EL nifio de mazapdn y la mariposa
de cristal, de Magda Donato, cuento
perteneciente a la Biblioteca del Chapulin,
dibujos de José Chavez Morado.

1945: Cuentos mexicanos para nifios, de
Teresa Castello Yturbide (Pascuala Corona)
con ilustraciones propias.
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1954: Las aventuras de Pipiolo, de Santos
Caballero.

1955: Lirica infantil de México, de Vicente
T. Mendoza, vifietas de Alberto Castro y
dibujos musicales de Francisco Moncada.

1956: La picara sabelotodo, el texto y las
ilustraciones son de Blanca Lydia Trejo.

1959: Album de plata, de Francisco
Gabilondo Soler con dibujos de Gallo
Sanchez.

1963: Tismiche, de Irene G. De la Lauz.

Maria Eugenia Guerrero(12) nos
ofrece otro cuadro donde recopila lo que a
su consideracion son los antecedentes mas
significativos de la literatura infantil en
México, desde la Epoca Prehispanica hasta
1950, y son los siguientes:

Epoca prehispanica ---- Cédices.

México Colonial -------- Leyendas.

1539 ( se instala la primera imprenta) +----
Libros evangélicos.

México Independiente ------- Catecismo
Ripalda.

[ 2 Diario de los Nifios.
1864 cmmmmmem e El Nuevo Almacén de
los Nifios.

1870 - El Obrero del
porvenir.

1924 - - El Maestro.

1940 —mmmmeme e La Biblioteca del
Chapulin.

1950 —-comeommmmmme e El Libro de Oro de
los Nifos.
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Al crearse en México en 1979 la
Asociaciéon Mexicana para el Fomento del
Libro Infantil y Juvenil A.C., como una
filial del IBBY (International Board on
Books for Young People), fundada en 1953
y cuya sede se encuentra en Basilea, Suiza.
Se llevo a cabo el Segundo Congreso de
Literatura Infantil en Espafiol, para
fomentar el libro infantil y juvenil, bajo el
patrocinio de la SEP, en el cual se exhiben
cuatro titulos de cuentos mexicanos, junto
con miles de ejemplares extranjeros
dirigidos a nifios y jovenes.(13)

La realizacién de la primera Feria
del Libro Infantil y Juvenil repercutié ¢n la
politica de las empresas editoriales, las
cuales tomaron conciencia de la casi nula
existencia de ediciones infantiles
mexicanas. Este hecho fue de gran
importancia para el desarrollo del libro y la
ilustracion infantil en México.

Asociacion Mexicana para el Fomento
del Libro Infantil y Juvenil, A.C.
IBBY México

Logotipo del IBBY.




“llustracion Infantil

Capitulo Il

En el sexenio comprendido de 1976
a 1982, la SEP, junto con la editorial
Promexa, editd la enciclopedia cientifica
Proteo, que estaba conformada por 18
titulos ilustrados con el estilo de historieta
y narraba el mundo de la ciencia a través
de nueve temas: Nuestro Planeta; FEl
Universo; La Fauna, La Flora; Energia;
Informacién; El Hombre; Técnicas y
Maquinaria; y Computadoras e Informatica.

Esta enciclopedia fue preparada por
un equipo francés de guionistas,
ilustradores y cientificos; su tiraje en
México fue de 30 mil colecciones.(14)

Debemos recordar que vivimos en
México, tristemente un pais tercermundista
con una tremenda deuda externa y sujeto a
constantes crisis econdémicas que se
agudizan cada seis afios, y que afectan a
todos los sectores del pais, por lo que
resulta légico entender los tropiczos que se
han sufrido en el proceso de desarrollo
educativo y cultural. Muestra de ello es la
devaluacion de 1982, que afecto
gravemente a la industria editorial a través
del incremento en los precios de la materia

prima. Las consecuencias fueron la
disminucion en el tiraje y la consabida alza
de precios en los libros y otras

publicaciones. Los libros se convirtieron en
articulos de lujo que sélo el 4% de la
poblacién podia comprar.

En 1979 aparece la enciclopedia
Colibri*, coordinada por Mariana
Yampolsky, el encargado del disefio grafico
fue Jorge Ramirez. Esta enciclopedia es
considerada como "una de las mejores
publicaciones culturales de tipo infantil en
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Meéxico, en ella destaca el ejemplar uso de
la ilustracién, que estuvo a cargo entre
otros de Francisco Toledo, Alberto Beltran,
Yosi Anaya, Carlos Dzib, Luis Hernindez,
Felipe Davalos y Perla Broid. Dichas
ilustraciones contaron con una excelente
calidad grafica e interpretativa.

Logotipo de la enciclopedia “Protes”.

Portada del fascicilo 104 de la
enciclopedia “Colibri”,
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Sus creadores fueron la Direccion
General de Publicaciones y Bibliotecas y la
SEP en coedicién con Salvat Mexicana de
Ediciones S.A., y en ella colaboraron
escritores como Elena Poniatowska,
Octavio Paz, Federico Bonet y Eraclio
Zepeda, por citar algunos. Instituciones
como la UNAM, el Instituto Politécnico
Nacional, Fomento Cultural Banamex, etc.,
también contribuyeron a su realizacion.

En su presentacion se menciona:
“La enciclopedia infantil Colibri pensé
parecerse al més pequefio y veloz de los
pajaros, de quien ha tomado el nombre. En
ella se relnen artistas, escritores,
cientificos, fotdgrafos: por ella transcurren
la literatura, la ciencia, el arte, la historia.”

En 1980 surge la revista Chispa *,
publicacién coleccionable que en un
principio editara el Fondo Nacional para
Actividades Sociales junto con la SEP, el
Consejo Nacional de Fomento Educativo
(CONAFE) y el Conscjo Nacional de
Ciencia y Tecnologia (CONACYT). La
divulgacion de la ciencia y la tecnologia de
una forma divertida es el principal objetivo
de esta publicacion.

En Chispa se combinan el uso de la
fotografia con la ilustracién. Dicha revista
contiene reportajes, juegos, historietas
como "A-CHI-CA-TE"” y el boletin
"Cenzontle". Entre los ilustradores que han
colaborado se encuentran Gabriel Cortazar,
Diego Toledo, Felipe Davalos, Blanca
Dorantes, Felipe Ugalde, Jotavé y Tacho.
Enla década de los noventa pasa a manos
del grupo ICSA ( Innovacién vy
Comunicacién, S.A. de CV.) y es
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patrocinada por empresas privadas. Su
contenido no varia mucho, sélo que han
surgido nuevas secciones como la de
JCIECIACIONAL! [De la UNAM a
CHISPA!. Su tiraje llega a los 10, 000
ejemplares.

Portada de la revista
CHISPA.

Logotipo de la historieta
“A-CHI-CA-TE",
perteneciente a la revista Chispa.

A

LSTA TESIS NO SALY
DE LA BIRLIOTECA
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Por este periodo Editorial Novaro
produce la coleccion Pdjaro Bandera, la
cual contenia relatos tradicionales
ilustrados de gran calidad.

El Reloj de cuentos* fue una
estupenda coleccion que logré llegar al
publico ain con las dificultades existentes
de 1982, una muestra de ello es el tiraje de
30,000 ejemplares que alcanzé. Esta obra
de temas infantiles fue editada por la SEP y
contaba con los extraordinarios trabajos de
grandes escritores mexicanos como Emilio
Carballido, Ricardo Garibay y Salvador
Elizondo, pero también participaban
nuevos valores de la narrativa como Hugo
Hiriart y de la ilustracién infantil como
Heraclio Ramirez y Felipe de la Fuente.

Tiempo de  nifios* es una
publicacién contemporanea a la coleccion
El Reloj de cuentos. Editado por la SEP,
este suplemento semanal aparecia anexado
dentro de los periddicos capitalinos de
mayor circulacién, era un pequeifio
periodico que contenia juegos, adivinanzas,
poesias y una cartelera cultural, ademaés de
reportajes de diversos temas infantiles. La
direccioén artistica estaba a cargo de la
ilustradora Blanca Dorantes. El tiraje
inicial superd el millén de ejemplares.

Tiempo de nifios dejé de editarse en
mayo de 1992 pero su influencia se nota en
sus sucesores como en el suplemento Los
libros tienen la palabra, del CNCA.

—~
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Vale la pena mencionar, que de 1980
a 1982 la edicién de libros ilustrados por
parte de autores mexicanos fue muy pobre,
s6lo se publicaron 14 titulos. Sin
embargo, en los siguientes tres afios la
produccién se multiplicé hasta alcanzar
setenta titulos diferentes, con tirajes de
5,000 a 10,000 piezas. Este acontecimiento
marcaria el nacimiento de la industria

nacional editorial contempordnea en
Meéxico.
En 1986 surge la Unidad de

Publicaciones Educativas de la SEP y con
ello el programa de difusion de la lectura
Hamado "Rincones de Lectura" y que dio
lugar a la formaciéon del catidlogo de
Los libros del Rincon.

En 1991 el Fondo de Cultura
Economica crea una coleccién de libros
infantiles titulada A la Orilla del viento*.
Esta coleccion apuesta a la calidad grafica
y a la literatura sin fronteras y se divide en
cuatro niveles segun la capacidad vy
madurez del lector. El primer nivel es para
los nifios que estdn aprendiendo a leer; el
segundo, para los que empiezan a leer; el
tercero, para los que leen bien y el cuarto
nivel es para los grandes lectores.

Logotipo del periédico infantil “Tiempo de Nifios™.

esipo bENiNGS ™
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Otra coleccion del FCE es Los especiales
de A la orilla del viento*. Aparte, ¢l FCE
convoca desde 1992 al concurso literario
internacional “A la orilla del viento” y
desde 1995 convoca al concurso de “libro
ilustrado™, con la finalidad de destacar el
trabajo conjunto de autores € ilustradores.

También en 1991 surge el primer
Catdlogo de Hustradores de Publicaciones
Infantiles y Juveniles *, el cual es editado
por ¢l CNCA a través de la Direccion
General de Publicaciones. Este catalogo
surge de la necesidad de exhibir el trabajo
de talentosos ilustradores que laboran en el
pais y asi facilitar el acercamiento entre
estos y las casas editoriales de pafs.

Actualmente existen organismos
como la Comisién Nacional para el
Fomento del Libro Infantil y Juvenil
(CNFL1J), y el Consejo Nacional de
Fomento Educativo (CONAFE), que junto
con las instituciones mencionadas en
parrafos anteriores impulsan fuertemente al
libro infantil ilustrado en la industria
editorial mexicana.
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Titulo perteneciente a la coleccién
“4 la orilla del viento",
del Fondo de Cultura Econémica.
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3.3 llustradores Infantiles Contemporaneos

A partir de 1985 las publicaciones
infantiles en México han aumentado en
cantidad y en calidad, y en la actualidad hay
una buena cantidad de ilustradores dedicados
al sector infantil, tanto mexicanos como
extranjeros, que trabajan en el pais por lo cual
resultaria muy dificil mencionar a cada uno de
ellos. )

Un excelente punto de referencia para
conocer lo ultimo que en el drea de la
ilustracion en México se ha hecho es el
Catdlego de IHustradores de Publicaciones
Infantiles y Juveniles. La edicidon de este
catalogo se inicio en 1991, y lo conforman las
obras que resultaron seleccionadas de la
convocatoria hecha por ei Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes a través de la
Direccion General de Publicaciones.

Hasta la fecha se han editado diez
catdlogos y en €l han participado una buena
cantidad de profesionales de las artes visuales,
tanto mexicanos, en su gran mayoria, como
extranjeros. Es importante mencionar la gran
aportacion que han realizado en esta
publicacién los egresados de la ENAP, no sélo
por que han sido la mayoria sino también por
la calidad de sus obras.

® CATALOGQ DE
ILUSTRADORES

DE PUBLICACIONES
INFANTILES Y JUVENILES

e -
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A continuacién se hace mencion de los
ganadores del primer lugar de cada uno de los
diez catalogos editados hasta la fecha:

1991

Martha Avilés Junco

Disefiadora grafica mexicana egresada de la
ENAP. Ha realizado ilustraciones para el
CNCA en coedicion con C.EL.TA.
Amaquemecan y para Editorial Trillas.

1992

Carlos Palleire

Uruguayo, estudio arquitectura en su pais natal.
Ha trabajado como portadista y diseiiador en
Uruguay, Argentina y México. Ha expuesto en
paises de Europa y América.

1993

Adrian Rubio Padilla

Mexicano, estudio disefio grafico en la
EDINBA. Ha realizado trabajos de ilustracién
para el peridédico el Financiero, Editorial Vid,
Editorial Larousse y la Direccidon General de
Educacién Indigena de la SEP.

1994

Guillermo de Gante Hernandez

Mexicano, obtuvo la licenciatura en disefio
grafico y la maestria en artes visuales por la
ENAP en donde imparte clases. Ha trabajado
para diversas editoriales como Esfinge,
Santillana y Fernandez Editores entre otras.

1995

Tatiana Jandova Vacona

Checoslovaca, estudio en la Academia de Artes
Plasticas de Praga y en la ENAP. Ha ganado
premios y participado en exposiciones
nacionales y extranjeras. Es profesora en la
Universidad Iberoamericana y colabora en
publicaciones del Colegio de México.
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1996

Gabriel Gutiérrez Salcedo

Mexicano, estudié disefio, con diplomado en
ilustracion, en el INBA. Ha tomado cursos de
pintura, offset y creacion de cartel. Participé en
la exposicién colectiva de ilustracion, en la
Galeria Cddice del INBA, de agosto a
diciembre de 1995.

1997

Juan José Ezcurdia Corona

Mexicano. Ha realizado ilustraciones para
diversas instituciones, entre otras CIDCLI,
UAM Iztapalapa, Secretaria de Educacién
Publica y diversas empresas editoriales.

1998

Sergio de Jesis Morales Barajas

Mexicano, estudié la licenciatura en disefio de
la comunicacién grafica en la UAM
Azcapotzalco. Ha hecho trabajos como
disefiador e ilustrador para diversas empresas.
Actualmente trabaja como disefiador para canal
once. '

1999

Fabricio Vanden Broeck

Mexicano, estudié disefio industrial en la
Universidad Iberoamericana y una maestria en
disefio basico en I’Ecole cantonale des Beaux-
Arts et d” Art Appliqué en Lausana, Suiza. Su
actividad profesional se ha orientado a la
ilustracién editorial, especialmente de libros
infantiles. Ha  participado en varias
exposiciones y ha recibido diversos premios y
reconocimientos tanto en México como en el
extranjero. Actualmente es profesor de disefio
en la UAM Azcapotzalco y es colaborador del
diario Reforma, del New York Times y de la
revista Letras Libres.
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2000

Rey David Rojas Garcia

Mexicano, egresado de la ENAP en la carrera
de Comunicacidon Grafica.

Los ilustradores con mas
participaciones en las diez versiones que hasta
el momento se han editado de este catalogo
son los siguientes:

Fabricio Vanden Broeck

ler. lugar en 1999

Jurado en 1998

Seleccionado en 1991,94,95 y 96.

Rossana Bohérquez Martinez (ENAP)
Seleccionada en 1993,94,96,97,98 y 99.

Guillermo de Gante Hernindez (ENAP)
ler. lugar en 1994
Seleccionado en 1991,92.93, 98 y 99

Felipe Ugalde Alcantara (ENAP)
Jurado en 1997
Seleccionado en 1991,93,94 y 96.

Francisco Ulises Plancarte (ENAP)
Seleccionado en 1992,93,94 y 95,

Irma Sada Romero
Seleccionada en 1995,96,97 y 98.

E! Fondo de Cultura Econdémica
aglutina en su catalogo una buena parte de las
obras de los ilustradores contemporancos. Su
coleccion A la orilla del viento, lleno de titulos
de obras para niiios y jovenes ha rebasado la
cantidad de 250 titulos. Segtin se puede
constatar en el catalogo de dicha editorial, son
mas de cien ilustradores los que han colaborado
en las diversas publicaciones infantiles y
juveniles. Entre ellos podemos mencionar a
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algunos de los mas destacados:

Martha Avilés, Rossana Bohdrquez,
Rafael Barajas (EL Fisgon), Blanca Dorantes,
Luis Fernando Enriquez, Guillermo de Gante,
Mauricio Gomez Morin, Tania Janco, Carlos
Pellicer Lopez, Felipe Ugalde, Fabricio
Vanden Broeck, entre otros,

El Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, a través de la Direccion General de
Publicaciones se encarga de la edicidn de varias
colecciones de libros para niiios, en donde la
labor de los ilustradores, a lo largo de los afios,
ha sido de gran importancia, entre sus
colecciones encontramos; Cantos y Cuentos,
El Barco de Vapor, El Sueiio del Dragdn,
Biblioteca del Chapulin, Barril sin Fondo,
Botella al Mar v La Tortuga Veloz.

Entre sus principales ilustradores estan:
Vicente Rojo, Tania Janco, Fabricio Vanden
Broek, Rossana Bohdrquez, Mauricio Gomez
Morin, Martha Avilés, Ana Ochoa, Claudia de
Teresa, Andrés Sdnchez de Tagle, Juan
Gedovius, Rapi Diego y Fabiola Tanis.

El Consejo Nacional de Fomento
Educativo (CONAFE) produce libros y otros
materiales dirigidos a los nifios y jovenes en
edad escolar. Algunos materiales se nutren de
la recopilacion de la tradicién oral popular, y
otros en la adaptacion de investigaciones cien-
tificas. Colecciones como Mira un Cuenfo,
Para empezar a Leer, Literatura Infantil y
Enciclopedia Infantil Colibri conforman parte
del catilogo del CONAFE., Nombres como el
de Gerardo Suzdn, Norma Patifio, Cynthia
Gomez, Sergio Arau, Felipe Ddvalos y muchos
otros mencionados parrafos antes conforman la
plantilla de ilustradores.
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También las compaiiias editoriales
pertenecientes al sector  privado tienen gran
variedad de colecciones de libros para nifios.
Editoriales como Trillas, Grijalbo, Alfaguara,
Diana, Patria, SITESA, Corunda y otras mas,
combinan en sus catilogos publicaciones
infantiles extranjeras, que son la mayoria, con
obras nacionales. Por lo tanto mucho del
trabajo de ilustraciéon lo hacen artistas
extranjeros.
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Definir la "Literatura Infantil” no es

tan sencillo como parece, atn cuando hay una
buena cantidad de material bibliografico
referente a este tema, incluso los estudiosos del
tema alin no parecen ponerse de acuerdo del
todo con respecto a una definicién precisa.
La literatura es un Arte cuyo modo de
expresion es generalmente la palabra escrita y
en algunos casos la hablada(15). También se
considera literatura al conjunto de las obras
literarias de un pais, de una época y su
estudio.(16)

La literatura es una practica artistica
muy dificil de definir, que se basa en el uso
excelso de la lengua. La practica y el concepto
"literatura” poseen un gran contenido subjetivo
y social; en ella intervienen la subjetividad del
escritor, del editor, del lector, del critico, de!l
tedrico v del historiador, y cambia con las
épocas y las culturas.(17)

Podemos definir de una manera sencilla
a la literatura infantil como el subgénero
literario escrito por los adultos y destinado
especialmente para el disfrute de los nifios..

A continuacion presentare  dos
definiciones diferentes de estudiosos del tema
de lo que es la literatura infantil; para Esther
Jacob(18) la  literatura infantil sélo se
diferencia de la literatura en general en que
aquélla esta destinada al nifio, y en que debe
poseer una simplicidad, una gracia y una
belleza tales que éste pueda asimilarla.

Carmen Bravo da su definicién: la
literatura infantil es la que se escribe para los
nifios desde los cuatro a esa linea incierta de los
catorce o quince afios- y que los nifios han
consagrado. Supone wunas determinadas
caracteristicas. Indispensable la claridad de
conceptos, la sencillez, el interés, la ausencia
de ciertos temas y la presencia de otros que no
toleraria el aduito.(19)
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La literatura infantil es también la
literatura oral dispersa en canciones de corro,
juegos, adivinanzas, retahilas y formulas de que
tanto gustan los pequeiios y que se califica
como folklore infantil. Ambas, la literatura
escrita y la oral, aquella que los escritores
escriben deliberadamente para los niiios, y la
que va de boca en boca, rara vez se escribe y
todos los nifios conocen.(20)

La literatura para nifios se puede dividir
principalmente en dos tipos de textos; uno es el
que esta hecho por autores adultos para
adultos pero que también son leidos por los
nifios, un ejemplo de ello lo vemos en las obras
literarias como Robinson Crusoe, Platero y Yo
y Los viajes de Gulliver, por mencionar
algunos. El otro tipo de texto es el que da pie
para la definicién de la literatura infantil
contemporanea, y es aquel escrito realizado por
un autor adulto para los nifios.

También existen los textos escritos por
nifios para nifios y los escritos hechos por nifios
para adultos, pero ambos no forman una base
como para ser considerados dentro de la -
literatura infantil.

El desarrollo de la literatura infantil, al
igual que el de la ilustracion, esta directamente
vinculado con ¢l incremento de la produccidn
de las publicaciones para nifios.

En el auge de las publicaciones
infantiles, asi como en el gusto de los pequefios
lectores y la critica, tiene un peso importante la
industria editorial que, reconociendo la cada
vez mayor poblacion infantil y la necesidad que
la sociedad adulta tiene de educarla, estimula
en funcién de sus ventas la produccién y el
mercado de libros para nifios.(21)




‘Hustracién Infantil

Capitulo lii

Haciendo referencia nuevamente a
Mario Rey Perico, se menciona que cuando se
habla de "literatura Infantil" se incluye
generalmente a cualquier impreso destinado a
los nifios, pero eso de "cualquier impreso” vale
la pena aclararlo, ya que podemos separar el
tipo de impresos segn su caracter literario. Asi
tenemos que en un primer orden aparecen los
cuentos, los monitos, las biografias, las
versiones de la Biblia, poemas, leyendas,
novelas, adaptaciones histéricas en forma de
relatos, canciones y resumenes de diversas
obras literarias. Segun el propio Rey Perico,
este tipo de impresos se acerca mas a una
denominacién de "literatura" propiamente
dicha y como una practica artistica, cuyo
elemento caracteristico es el uso de la palabra
para la produccion de discursos "polivalentes”,
es decir, que admiten diversas lecturas.

En otro orden también se consideran
publicaciones infantiles los textos de
divulgacién cientifica, religiosa, moral,
sanitaria, politica, civica, manuales formativos
o de buen comportamiento; historietas, revistas
de farandula, moda y pasatiempos.
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Dora Pastoriza divide a la literatura infantil
partiendo de géneros tradicionales:

Géneros Tradicionales

~Lirico: Poesias
Canciones: de cuna, villancicos, rondas

y coplas.
-Epico: Cuentos

Leyendas

Novelas

- Dramdtico: Teatro
Teatro de titeres y sombras
Marionetas

- Diddctico: Fabulas
Adivinanzas
Libros de lectura

También estin los géneros modernos;
Periodismo, Cine, Radio y Television.(22)




3.4.1 El Cuento Infantil

“llustracion Infantil

Capitulo Il

Para hablar del cuento infantil podemos
iniciar por dar una definicion sencilla de lo que
es "el cuento”. El cuento es una narracion en
prosa, relativamente breve, cuyo contenido es
producido, como en el caso de la novela, por la
imaginacion del autor, y que tipicamente tiene
un grupo limitado de personajes y como trama
una sola accion.(23)

El cuento, nunca se ha constrefiido a
determinado pueblo o ciudad, por el contrario,
ha saltado las fronteras y adquirido carta de
universalidad aun cuwando conserve las
peculiaridades propias del terruiio y el
ambiente que le dio vida.(24)

Podemos considerar al cuento como un
género de la literatura, muy antiguo y rico por
cierto, pues en el se puede expresar una gran
variedad de temas. Su principal caracteristica
es la brevedad, pues un cuento es una narracion
corta. El cuento se puede dividir en dos tipos
principalmente; el POPULAR o también
conocido como tradicional o folklorico y el
LITERARIO o de autor, y sus temas son de
actualidad.

El cuento POPULAR tiene su origen en
la tradicién de los relatos antiguos, es decir,
su origen es oral y representa una forma de
expresion de los pueblos, y en este tipo de
cuentos tradicionales podemos ubicar a los
"Cuentos de Hadas", antecedente del CUENTO
INFANTIL.

El cuento infantil esta enraizado con el
cuento popular. Los primeros cuentos para
nifios no eran realmente creados para ellos,
muchos fueron transcripciones de antiguos
relatos de diferentes culturas y que fueron
recopilados por los pueblos a través del tiempo.
Los cuentos populares, al pasar de generacion
en generacion, van cambiando su contenido,
por lo que con ello se actualiza de cierta forma
pero sin perder su esencia. Posteriormente
surgen cuentos creados por los escritores para
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el publico adulto, pero que eran leidos por los
nifios al no tener un material escrito
especialmente para ellos. Los "cuentos de
hadas” pueden ser considerados como
tradicionales y como antepasados directos del
cuento infantil. Los cuentos de hadas estin
llenos de fantasia y estan contados con belleza
¢ imaginacién.

Es bueno recalcar que los cuentos
infantiles resaltan los valores universales como
el amor, la belleza, 1a justicia y la muerte, por
citar algunos. En los cuentos se premia la
bondad y se castiga la maldad de los
personajes, procurando siempre un final feliz y
asi dejar una ensefianza o moraleja.

En el siglo XIX surgen una gran
cantidad de cuentos para nifios, por mencionar
algunos podemos citar Blanca Nieves y
Caperucita Roja, escritos por los hermanos
Grimm. Otros escritores que contribuyeron al
desarrollo del cuento para nifios son Lewis
Carrol, Mark Twain, Julio Verne y Hans
Christian Andersen.

El cuento infantil ha evolucionado, se
ha modernizado. Actualmente en su estructura
los textos se integran con lo grafico.
Anteriormente el disefio y las ilustraciones
estaban subordinadas al texto o simplemente lo
acompafiaban. En la actualidad los libros de
cuentos para nifios son elaborados por un
equipo de produccion (escritores, editores,
disefiadores e ilustradores) que piensa en el
disefio total y en la ilustracién, lo cnal
enriquece el relato y estimula al lector.

Hoy en dia, la mayoria de los cuentos
infantiles tienen en las ilustraciones a las ima-
genes que son siempre un atractivo para
acercarse a la lectura. El cuento moderno
infantil se basa mas en los sucesos de la vida
cotidiana, por lo que su tendencia tiene
caracteristicas realistas pero sin olvidar del
todo la fantasia.




Capitulo HI

88

Aunque, generalmente, "el cuento
moderno” para nifios presenta episodios de la
vida cotidiana, y en e¢llos predomina una
tendencia realista, no desaparecen del todo la
magia, lo fantastico, las alteraciones al orden
l6gico ni los juegos verbales; y sus personajes
tienden a distanciarse de los arquetipos,
comunes a la fabula y al relato popular.(25)




T NNLAIIY lustracion infantil

3.4.2 El Cuento Infantil Mexicano

La literatura infantil en México ha
desarrollado sus propias caracteristicas, sin
embargo, respecto al cuento moderno para
nifios, son pocos los antecedentes de ediciones
nacionales escritas que se pueden encontrar, su
principal modo de transmisién a lo largo de
generaciones se dio a través de la narracién
oral. La mayoria de estas narraciones, entre las
que se cuentan adivinanzas, canciones, mitos,
leyendas y cuentos para nifios, aparecen desde
la época prehispanica y tienen en los pueblos
indigenas a sus principales difusores. Un
ejemplo de la tradicién oral prehispanica que ha
llegado hasta nuestros dias es el Popol Vuh. Lo
que han hecho varios autores contemporaneos
es retomar estas narraciones, adaptarlas y
escribirlas para los nifios de hoy.

La caracteristica destacada en el cuento
indigena es la riqueza de elementos fabulosos,
en donde los protagonistas son dioses,
guerreros, doncellas y animales con
comportamientos humanos.

Otro antecedente, junto con las
narraciones orales, de los cuentos mexicanos y
también latinoamericanos contemporincos s
sin duda la literatura infantil europea,
Los viajes de Gulliver y Robinson Crusoe son
buenos ejemplos.

A finales del siglo XIX y principios del
XX, surgen varios titulos de cuentos hechos por
escritores mexicanos especialmente para
nuestros nifios, entre ellos aparecen; Leyendas
de las calles de México y Cantos del Hogar,
de Juan de Dios Peza; Cuentos mexicanos para
nifios, de Pascuala Corona, y Cuentos y
leyendas indigenas para los niiios, de Blanca
Lydia Trejo.
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El cuento infantil  mexicano
contemporaneo forma parte del desarrollo de
nuestra  literatura, escrita por autores

mexicanos, se pueden encontrar tanto cuentos
cortos como largos que abordan tematicas
propias de nuestra cultura y sociedad,
mostrando nuestras raices, pero dirigida con
especial énfasis a nuestros nifios,

Hablar del cuento infantil mexicano
contemporaneo, €s hablar de la literatura
infantil creada por autores mexicanos que
presentan teméaticas propias de nuestra cultura
y sociedad, partiendo de una base universal,
muchas veces de los cuentos de hadas
adoptandolos a la realidad.(26)

Es en el siglo XX, como ya habiamos
mencionado en capitulos anteriores, donde
se desarrolia enormemente la edicién de
publicaciones infantiles, en especial la de obras
recreativas y de goce literario como son los
cuentos. Es a partir de la década de los 80's en
donde encontramos un gran material de cuentos
ya adaptados a la época contemporinea y mas
apegados a nuestra realidad nacional, pero ailn
mantienen ese toque de fantasia que caracteriza
a este tipo de literatura.

Cuentos como El pizarron encantado y
La historia de Sputnik y David de Emilio
Carballido; EI cordoncito de Vicente Leiiero y
El Agujero Negro de Alicia Molina muestran la
evolucidn del cuento mexicano contemporaneo.




3.3 El Niwio y el Libro

OE:-T ORI Hustracion: Infantil

Los niiios son el futuro del pais, es una
frase trillada pero indiscutiblemente cierta, y
sin pretender hacer todo un tratado de
pedagogia y psicologia infantil, lo cual se
presta para hacer toda una tesis del tema, si
enfocare la investigacion de este sub-capitulo a
establecer la relacién entre el nifio y el libro
infantil, comprendiendo por este tipo de libro
una combinacion acertada de texto e imagen,
ilustracion en este caso.

Hablaba de 1la esperanza que
representan los niftos, los cuales viven un
mundo de posibilidades, un mundo maravilloso
porque en ellos no existe la frontera entre los
suefios y la realidad. Son curiosos, creativos,
inocentes y sin prejuicios.

Merecen toda la atencion, respeto y
carifio de toda la sociedad, Tienen derecho a
jugar y a tener una educacién digna. Tienen
derecho, entre muchos otros, a que se les
inculque el habito por la lectura, para que en el
futuro sean mejores seres humanos.

En los tiempos actuales, en los que bien
podria llamarse a nuestros nifios "hijos de la...
era tecnologica", es de gran ‘importancia
motivar a los pequefios a establecer una
comunién con los libros, y motivar al nifio a
leer. Es importante considerar que los gustos
del nifio van cambiando conforme crecen, pues
su inteligencia se desarrolla conforme aprende
mas cosas y sus intereses cambian de acuerdo a
sus necesidades.

A continuacién, se presenta un breve
andlisis que hacen los estudiosos de la
literatura infantil, entre ellos Beatriz Donnet y
Guillermo Murray(27), con respecto a las
etapas para conocer el perfil del lector con
respecto a la adquisicién del habito de la
lectura. Estas etapas se conocen como "edades
literarias" y representan el grado de aficion a
la lectura. Se clasifican en cuatro tipos:

90

wEETERLM

Portada del libro de Beatriz Donnet.

La primera "edad literaria” se refiere a
los que aun no saben leer, en ella encontramos
a los nifios menores de 7 afios. Cuando el bebé
tiene entre 2 y 4 meses se le pueden mostrar
libros con ilustraciones grandes, claras,
sencillas y de colores brillantes. Les gusta oir
una y otra vez poemas y rimas, canciones con
estribillos que se repiten y juegos en los que se
usan los dedos y las manos.

Hasta los 6 meses, los libros con
ilustraciones grandes y fotografias con rostros
familiares u objetos que reconoce facilmente
son sus favoritos.

Entre los 8 y 14 meses hay que
proporcionarles libros resistentes que puedan
ver y usar ellos mismos. Son adecuados los que
sirven para sefialar y nombrar figuras, que
facilitan la repeticion de sonidos. Los mejores
son los que tienen que ver con las experiencias
reales y directas del bebé: miembros de la
familia, mascotas, ropa, actividades diarias,
frutas, juguetes, etc. Es mejor buscar libros
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donde las imagenes se agrupen por temas o que
contengan una historia una historia sencilla, no
imagenes deshilvanas entre si.

De 2 a 3 aifios: se realizan avances
espectaculares en el lenguaje, los nifios
comienzan a relacionar las palabras con
situaciones de la vida diaria. A los 2 afios
pueden usar casi 250 palabras y al final de los
3 afios ya conoce mas de la mitad de las
palabras que usara toda su vida. Los nifios son
grandes coleccionistas de palabras y cada vez
piden mas, las obtienen de las conversaciones,
las rimas y los cuentos.

A esta edad el nifio va a buscar
identificarse e implicarse afectivamente con el
libro. Le gusta buscar en ellos personajes que
tengan gran similitud con ellos mismos, aunque
se trate de animales bebés y no de seres
humanos. Les gustan los libros que se puedan
llevar a todas partes y lo méis importante es que
puedan realizar actividades con él: cantar,
bailar, mover las manos, buscar personajes,
identificar colores, reconocer la letra con la que
comienza su nombre, adivinar que pasard con la
historia, y repetir frases y estribillos a lo largo
de la narracién.

Los libros que mas le gustan son los de
animales reales o personalizados. También son
importantes los libros que lo preparan para un
nuevo evento: hermanito nuevo, cambio de
casa, visita al  doctor, entre otros.

De 3 a 5 aiios es la edad del desarrollo
vital hacia la lectura. En él se reinen los
elementos que llevaran al nifio a sentirse
deseoso de aprender a leer y escribir. Su
curtosidad natural es la principal motivacién.
El nifio es capaz de distinguir una secuencia
mediante las ilustraciones y la lectura del
adulto.

En esta etapa, las adivinanzas, los
trabalenguas, los juegos de palabras, se
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combinan con los primeros cuentos,
generalmente cuentos de hadas y de animales,
cuya morfologia, demostrada por Vladimir
Propp, es siempre idéntica, sin importar la
cultura ni la época

La segunda "edad literaria" es para
los que empiezan a leer. En general, esta etapa
se inicia a los siete afios. En este momento los
lectores descubren que el abecedario es la base
para la lectura. Les encantan los textos breves
divertidos y faciles de entender, las historias
interesantes que incluyen didlogos. Los relatos
en que los animales o los monstruos son los
protagonistas, los cuentos fantisticos y también
las anécdotas de la vida cotidiana, el humor y la
ternura. La comprensién de cuentos se da con
facilidad. Los cuentos de hadas son los
favoritos entre los 5 y 6 afios.

Esta es la etapa en que ¢l nifio ingresa a
la escuela primaria, se aleja del nicleo familiar
y comienza a adaptarse a la sociedad.

La “tercera edad” es para los que leen
bien. Desde los 8 hasta los 12 afios
aproximadamente, los lectores siguen
disfrutando los cuentos de hadas, pero ahora se
asoman curiosos al espacio de la valentia, el
miedo, la risa y el temor. Dominan a Ja
perfeccion la lectura y sus necesidades ¢
intereses. Los cuentos y las leyendas de esta
etapa deberan tener una nitida divisidén entre
buenos y malos.

La cuarta y ultima edad se designa para
los grandes lectores y se da a partir de los 12
afios. Al ingresar a la adolescencia, se abre
una categoria sin fin. Son los lectores
experimentados, aquéllos que han construido
una gozosa y asidua relacién con los libros.
Disfrutan de ponerse en contacto con
protagonistas juveniles, con conflictos del
amor, con las penas del crecimiento, con Ila
superacion de las limitaciones, con el valor de
vivir alegremente a pesar del dolor.
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IHlustracion
del cuento infantil
“La Zorra y

el Cuervo”
(Propuesta Grifica)
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4.1 Caracteristicas del Cuento Infantil

“La Zorra y el Cuervo”

El cuento "La Zorra y el Cuervo"
esta destinado para el piblico infantil en
general, pero por sus caracteristicas esta
mas enfocado hacia los nifios que oscilan
entre los 7 y 8 afios de edad, es decir, la
llamada "segunda edad literaria", que com-
prende a los nifios que empiezan a leer.

El texto de! cuento "La Zorra y el
Cuervo” que se presenta aqui es una
adaptacion basada en un relato tarahumara,
un antecedente lo encontramos dentro de la
coleccion "Lenguas de México" que edita
la Direccion General de Culturas
Populares, pero también debo aclarar que el
texto del relato tarahumara que sirve de
base a este proyecto es muy parecido a una
fabula de Jean La Fontaine (escritor
francés), y que lleva ¢l mismo titulo.

Es importante mencionar que los
nifios de entre 7 y 8 afios de edad gustan de
lecturas sencillas y divertidas, asi podemos
decir que el cuento "La Zorra y el Cuervo"
cumple de buena forma con el gusto del
publico infantil considerado para esta
"segunda edad literaria", ya que es un texto
breve y facil de entender. Ademas tiene
como protagonistas a dos animalitos, lo
cual representa un factor muy atractivo
para los infantes.

A continuacion se presentan los
antecedentes y el cuento actual de "La
Zorra y el Cuervo™:
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"La Zorra y el Cuervo"”
(Relato tarahumara)

Un dia la zorra se levanté muy

temprano porque tenia hambre, pero no
enconird qué comer.
Hambrienta se heche por ahi, cuando vio
que un cuervo se pard en lo alto de un pino
y traia un queso en el pico entonces le dijo:
-Estds muy bonito, cantas muy suave, yo
quiero oir esa voz tan suave.

El cuervo empezé a cantar jcrac,
crac!, y se le cayo el queso donde estaba la
zorra. En esta forma la zorra se comid el
queso y remedio su hambre.

"El Cuervo y el Zorro"
(Fabula de Jean de La Fontaine)

Estaba un sefior Cuervo posado en

un arbol, y tenia en el pico un queso.
Atraido por el olor, el sefior Zorro se
acerco y le hablé en estos o parecidos
términos:
-iBuenos dias, caballero Cuervo!.
jGallardo y hermoso eres en verdad!.
Si tu canto corresponde a tu pluma, te diré
que entre los huéspedes de este bosque tu
eres el Ave Fénix.

Al oir esto el Cuervo, vanidoso,
mird complacido al Zorro, y para hacer
alarde de su magnifica voz, abrié el pico,
dejando caer el queso. El Zorro muy listo,
agarro la presa y echo a correr.

Moraleja: el adulador vive siempre de la
vanidad del adulado.
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"La Zorra y el Cuervo"

(Version moderna)
Un dia una zorra se levanté muy temprano
porque tenia hambre, pero no encontrd qué
comer.

Hambrienta se eché por ahi, cuando
observo que un cuervo se paré en la rama
de un drbol y traia un queso en el pico,
entonces la zorra dijo:

- Amigo cuervo estds muy bonito, cantas
muy suave, yo quiero oir esa voz tan
suave-,

El cuervo empezé a cantar jcrac,
crac!. Y se le cayé el queso donde estaba la
zorra, que sin parpadear tomé el queso y
puso pies en polvorosa, cuando hubo
escapado del cuervo, la astuta zorra comié
un poco del queso y guardo el resto.
Después se quedo dormida cerca de un
arroyo.

Cuando empezaba a anochecer, el
cuervo encontro a la zorra con una parte de
su queso, para recuperarlo estuvo pensando
un rato, y cuando volted hacia el monte
observé que salia la luna y se le ocurrié una
gran idea:
iOye amiga zorra!, - gritd el cuervo - ya
viste que en el fondo del arroyo hay un
enorme queso,

La zorra que ain no despertaba del
todo, alcanz6é a escuchar las palabras del
cuervo, dudé un poco, pero al final se
decidio a ir por el enorme queso, que no era
mas que el reflejo de la luna.

Cuando la zorra salié del agua, joh,
sorpresal.
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4.1.1 Sintesis de “La Zorra y el Cuervo”

"La Zorra y el Cuervo” es un cuento
breve y de facil comprensién. Asi tenemos
que los protagonistas tienen un altercado entre
si motivado por la disputa de un trozo de
queso y que desencadenara en una serie de
simpaticas situaciones.

Todo comienza cuando la astuta zorra
logra engafiar al cuervo a través de falsos
halagos, logrando apoderarse del queso que en
un principio era propiedad del pequefio
cuervo. Ante tal situacién el cuervo decide
recuperar su queso, o bueno, lo que quede
de él.

Mientras tanto el dia transcurre
rapidamente y es gracias a la aparicion de la
luna en el cielo que al cuervo se le ocurre una
brillante idea para poder engaifiar ala zorra y
recuperar su queso.

Su engafio consistita en hacer creer a
la zorra que el reflejo de la luna en un arroyo
cercano €s un “enorme queso”, y asi mientras
la zorra se sumerge en el arroyo en busca del
supuesto queso, el cuervo aprovechara ese
instante para tomar lo que es suyo ¥y
emprender el vuelo.

Al final el cuervo recupera su queso y
la codiciosa zorra se lleva una gran sorpresa
cuando sale del fondo del arroyo, pues se da
cuenta que ha recibide una sopa de su propio
chocolate, que ha sido engafiada por el
cuervo y que por consecuencia se ha quedado
sin nada.
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4.1.2 VI Concurso del Libro Ilustrado.

El disefio e ilustracién del cuento
infantil “La Zorra y el Cuervo” tiene como
objetivo crear un producto editorial que
participe en el VI concurso de libro
ilustrado A la orilla del viento, el cual es

organizado por el Fondo de Cultura .

Econdmica.

Este concurso tiene como objetivo
fomentar el desarrollo de la creacién
literaria y artistica para nifios y jovenes en
lengua espafiola. La presente convocatoria
se ajusta a las siguientes bases:

1. Podrén participar todos los
escritores en lengua espafiola e ilustradores
de cualquier nacionalidad, sin importar
edad, lugar de  origen o de residencia.
Quedan excluidos los empleados de esta
editorial.

2. Los originales podran ser
presentados por uno o varios autores e
ilustradores. _ _

3. Los originales deberan ser
totalmente inéditos, tanto el texto como las
ilustraciones, y no deberan estar
participando en ningin otro concurso.

4. El premio unico estad dotado de
$ 60,000.00 (sesenta mil pesos m/n) y la
publicacion de la obra en la coleccion
Los especiales de A la orilla del viento, del
FCE. El importe de este premio sera
otorgado y considerado como adelanto de
pago de regalias por los derechos de autor
estipulados en el contrato de edicion.

5. La historia podra ser narrada
con texto o imagenes o solamente con
imagenes. Si hay texto, debera estar escrito
en lengua espaiiola.
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6. Los originales deberdn ser
presentados en una maqueta que incluya la
totalidad de las ilustraciones, presentadas
como bocetos en blanco y negro, y el texto,
en caso de haberlo. Las maquetas deberan
presentarse por triplicado, y en cada una
debera incluirse una fotocopia a color o
transparencia de una de las ilustraciones
terminada, con el acabado final que se
propone, para que el jurado pueda apreciar
la propuesta.

7. El tema de la obra y la técnica de
la ilustracion son libres. Los originales no
podran tener mas de 32 paginas. El formato
puede ser apaisado, vertical o cuadrado,
y no debera sobrepasar los 20.5 x 27 c¢ms.
No se recibirdn originales montados en
carfulinas o en presentaciones mayores a
este formato.

8. Deberan presentarse tres
originales, firmados con seuddénimo y
acompaiiados de una sola aplicacién que
contenga nombre, direccion y teléfono del
o los participantes. En el exterior de la plica
debe escribirse el 0 los seuddénimos y el
nombre de la obra concursante.

La direccion a la que deben ser remitidos es
la siguiente:

Concurso A la orilla del viento

Libros para Nifios y Jovenes

Fondo de Cultura Econémica

Miguel Angel de Quevedo # 115, 2o0. piso
Col. Chimalistac, Deleg. Alvaro Obregon
C.P. 01070, México, .D.F.
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El cuento "La Zorra y el Cuervo"
esta pensado para nifios de entre 7 y 8 afios
de edad, por lo tanto se ha pensado en crear
un producto que sea atractivo, divertido y
accesible en sus caracteristicas de disefio
para el publico infantil. Se ha decidido
utilizar un formato y una diagramacién
sencilla que contribuya a una correcta
legibilidad tanto del texto como de las
imégenes.

Asi tenemos que la estructura del
cuento "La Zorra y el Cuervo” esta
conformada por un total de 20 paginas, una
para portadilla y el resto conforma el
interior del libro, aparte esta la cubierta del
libro, donde en la portada aparece el titulo
del cuento.

Para distribuir texto ¢ imagen, se
decidié que se alternarian dichos elementos
en las paginas, es decir, en una pagina el
texto y en otra la ilustracién, y asi hasta
cubrir la totalidad de las paginas
disponibles, pero se cuido que el texto y su
respectiva ilustraciéon  correspondieran al
momento de abrir el libro del cuento, dicho
de otro modo, en las paginas pares se
colocara soélo el texto, mientras que en las
paginas nones (salvo la de portadilla), se
colocaran todas las ilustraciones. Este
proceso da como resultado, que eliminando
la portadilla queden 19 paginas, por lo cual
se dejara en blanco la dltima pégina para
distribuir equitativamente las 18 péginas
restantes, es decir, nueve paginas para
colocar el texto y nueve paginas para
colocar las ilustraciones.
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Debemos mencionar que el texto del
cuento es breve y que se encuentra escrito
en prosa, que es la forma mas natural del
lenguaje, y por lo tanto no esta sometido a
la medida y ritmo del verso. Esta situaciéon
nos da facilidades en cuanto a la libertad
para distribuir el texto en las nueve paginas
que le corresponden. Aqui la distribucién
del texto se hizo en base a un andlisis de su
contenido ya que se visualiz6 a través del
texto algunas posibles escenas, las cuales
facilitaron el proceso de ilustracion, el
resultado es que en cada pagina destinada
al texto se colocaron parrafos breves que a
su vez favorecen una facil y comprensible
lectura.

En cuanto a las ilustraciones y
debido a la estructura del cuento, se
realizaran un total de diez ilustraciones a
todo color, una estara destinada a la
cubierta y las nueve restante a los interi-
ores, y llevaran una secuencia basada en el
texto.

Como este es un libro de muy pocas
paginas, su encuadernacion serd en base a
un engrapado a caballo y utilizando papel
"opalina", tanto para la cubierta como para
los interiores, logicamente la cubierta
estarda laminada.

Se decidio utilizar papel y cartulina
opalina como soporte para la impresion del
cuento por que es un papel bastante
comercial y pos sus caracteristicas fisicas,
ya que es un papel alisado (satinado)
blanco por las dos caras, el pliego de este
papel tiene un gramaje de 125 gms. y mide
70 x 95 cms. Mientras que la cartulina pesa
225 gms. y mide 57 x 72 cms.
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A continuacién se presenta un
diagrama que muestra la distribucién del
texto y las ilustraciones en la estructura del
libro de! cuento "La Zorra y el Cuervo™

Guarda | Portadilla Texto3 | ilust 7
pig. 20 pag. 1 pag. 6 pig. 15
Texto 1 ilust. 9 Texto 7 | itust. 3
pig. 2 pag. 19 pig. 14 pig. 7
Texto 9 | ilust. 1 Texto4 § ilust. 6
pag. 18 pag. 3 pag. 8 pag. 13
Texto 2 | ilust. 8 Texto 6 | ilust. 4
pig 4 “'pag. 17 pig. 12 pig. 9
Texto 8 {1 ilust. 2 Texto 5 | ilust. §
pég. 16 pag. 5 pég- 10 pag. §1

26cms., largo total.

15 cms.

13 cms.
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Formato

El formato delimita un espacio
material a través de una forma determinada
y puede ser vertical o prolongado, que es
cuando e! alto mide mas que el ancho; y
horizontal o apaisado, cuando el ancho es
mayor que el alto.

Para determinar el formato del
disefio del libro "La Zorra y el Cuervo”, se
penso en las necesidades del nifio, a la cual
esta destinado esta obra, por lo tanto se
penso en un formato pequefio, ligero y que
puede ser ficilmente manipulado y
transportado por el usuario.

El formato elegido para el cuento

"La Zorra y el Cuervo” es un formato
vertical y tiene las siguientes medidas: 15
¢ms de alto por 13 ¢ms de ancho. Por tanto
el cuento extendido tiene una longitud total
de 26 cms. Este formato es adecuado
debido a que el texto que se maneja es
breve y por consiguiente las ilustraciones
son en numero reducido. Asi no se
desperdicia mucho espacio y por logica al
momento de la impresién hay también una
optimizacion del papel.
El formato elegido de! cuento (15 x 13
cms., 26 cms. extendido) se adecua al
tamaifio del pliego del papel opalina, que es
de 70 x 95 cms. Por lo tanto se pueden
obtener de un pliego 12 partes iguales de
175 x 31.6 cms. en donde cabe
perfectamente la totalidad del cuento
extendido, incluso para la impresion se
pueden obtener 2 cuentos por pliego.

Formato
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Diagramacién

La diagramacion se utiliza para distribuir
adecuadamente en el espacio del formato
los elementos (texto e imagen) que
conforman un disefio.

Debemos recordar que para el
disefio del cuento "La Zorra y el Cuervo”,
cuyo formato es de 15 ¢cms de alto x 13 cms
de ancho, se determino alternar las paginas,
en los nones van las ilustraciones mientras
que en las pares el texto. Por lo tanto se
realizaron dos diferentes diagramas.

Para las paginas nones se establecio
que los cuatro margenes (el interior, el de
cabeza, el de corte y el de pie), midieran
5 mm cada uno, lo que da como
consecuencia que la caja resultante para
colocar dentro de ella las ilustraciones
mida 14 x 12 cms. En este caso las
ilustraciones quedaran centradas en la hoja
aprovechando al maximo el espacio para
ellas designadas.

En cuanto a las paginas pares, donde
va el texto, se decidid hacer una caja mas
reducida, por lo tanto los margenes mediran
lcm de cada lado, la medida resultante para
la caja de texto serd de 13 cms. De alto por
11 cms. de ancho. El alto de este caja de
texto se dividi6é por la mitad, por lo que se
obtiene dos cajas, una superior y otra
inferior, asi tenemos que la colocacidn del
texto se hari en la caja inferior, a una sola
columna y centrado dentro da la caja.
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Es importante hacer notar que
aunque la medida de los margenes
interiores designados es reducida tanto para
paginas nones, con medida de 5 mm., y
para paginas pares, con medida de 1 c¢m.,
esto no entorpece la lectura, ya que el libro
al tener pocas paginas puede abrirse
completamente sin que la encuadernacién
genere problemas.

Como se observa, la diagramacion
que se utilizé para establecer los margenes
y los espacios o cajas para la distribucion
del texto y las ilustraciones, es por
demas sencilla, realmente no se necesita
establecer en este libro una diagramacion
muy complicada debido a las
caracteristicas del cuento en si, en donde la
historia a desarrollar es muy breve. Ademas
la distribucion del texto y el ajuste de las
ilustraciones se realizara por medios
digitales a través del programa "ilustrator
8.0", 1o cual simplifrca mucho el proceso de-
elaboracion.

Simulacién de la diagramacion.

13 cms.

Caja para texto Caja para ilustracién

0.5 cms.

13 cms. 14 cms.

11 cms.

12 cms.
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Tipografia

La tipografia que se utilizara tanto para el
titulo como para el texto del interior del
libro es la fuente conocida como Times
New Roman.

En cuanto al puntaje se utilizé para
el titulo una medida de 32 puntos en altas y
bajas, mientras que en el texto del interior
se manejo un puntaje de 18 puntos, en altas
y bajas. La tipografia que se utilizara en el
titulo estard en Cursivas y en Bold, ya que
le da més dinamismo, genera un impacto
visual mas atractivo.

La decision de emplear esta
tipografia se debe a que es un tipo de letra
bastante legible, por lo que es adecuada
para los nifios, porque les permite
reconocer facilmente las letras y por
consiguiente las palabras y su significado.
Aparte es un alfeto que es agradable a la
vista y esteticamente se adecua al sentido
de la historia.

El interlineado en ¢l texto de cuento
serd de 12 puntos, lo cual es apropiado
porque no queda un espacto muy cerrrado
entre las lineas de texto. Para el titulo sera
de 15 puntos.

Para los créditos se utilizdé la
tipografia Arial Narrow en altas y bajas con
un puntaje de 10 puntos.

Tipografia Times New Roman normal y a 18 puntos.

ABC
abc

Tipografia Times New
Roman normal y a 32
puntos

ABC
abc

Tipegrafia Times New
Roman normal en beld
y a 32 puntos

ABC
abc

Tipografia Times New
Roman en cursivas y
a 32 puntos

ABC
abc

Tipografia Times New
Roman en cursivas
¥ bold y a 32 puntos

Tipografia Arial Narfow normal y a 10 puntos.

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniiopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnfiopgrstuvwxyz
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La estructura del cuento infantil
"La Zorra y el Cuervo” contempla la
realizaciéon de diez ilustraciones en total,
de las cuales nueve son para ¢l interior y la
restante se usara en la cubierta, ya que se
tiene planeado que dicha ilustraciéon
abarque portada como contraportada.

En primer lugar se tomo en cuenta el
espacio asignado para las ilustraciones en
la diagramacion del cuento, dicho espacio
mide 14 cms. x 12 cms.. Para trabajar las
ilustraciones se decidié trabajar en un for-
mato mas grande del contemplado para el
disefio del cuento, ya que al tener mds espa-
cio para trabajar se puede cuidar mejor los
detalles, tanto de los personajes como de
los escenarios. Asi tenemos que el formato
en ¢l que se realizaran las imagenes tiene
una medida de 21 x 18 cms., lo que
equivale a un 50% mas del espacio
designado a las ilustraciones en la
diagramacion del cuento. Para ajustar las
ilustraciones finales al formato establecido
en el cuento se realizard una reduccion a
través de medios digitales para adaptarlas
correctamente al disefio final.

Para empezar a trabajar las
ilustraciones se inicia un proceso que parte
del andlisis del texto que da origen al
cuento "La Zorra y el Cuervo”, a través de
este analisis se empezé a realizar un
proceso de visualizacién de las posibles
imagenes que complementaran dicho texto,
dicho de otra forma, se busca concebir las
caracteristicas de los personajes y las
acciones que realizan, y de los escenarios
en donde se desenvuelven, por lo que
podemos decir que se pretende desarrollar
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la historia de manera grafica. Es necesario
mencionar que se realizaran las
ilustraciones dentro de un secuencia, la
cual estarda marcada por la distribucién del
texto en el cuento.

Asi tenemos que este cuento esta
protagonizado sdlo por dos personajes, la
zorra y el cuervo, los cuales interactuan
entre si. El texto no menciona la
intervencion de algun personaje extra, por
lo que queda libre la opcion de incluir o no
personajes secundarios que no afecten el
desarrollo de la historia.

En cuanto al escenario donde se
desenvuelven los personajes, el texto del
cuento no menciona claramente el tipo de
lugar donde se desarrolla la historia, pero
nos aporta elementos necesarios para
definir el escenario, ya que se menciona
que hay arboles, un arroyo y montes, asi es
que se penso en desarrollar las acciones de
la historia en un bosque, ya que reune los
elementos antes mencionados y ademas, en
la realidad, es el habitat natural de ambos
personajes.

Otro aspecto importante para
mencionar, es que la historia se desarrolla a
lo largo del dia , empieza en la mafiana y
termina en la noche, por lo que la secuencia
de imdagenes a realizar debera
contemplar esta situacién del tiempo para
representar adecuadamente las situaciones.
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Ya una vez hecho el andlisis del
texto "La Zorra y el Cuervo", y que se han
establecido una serie de directrices para la
realizacion de las ilustraciones (ver punto
anterior) se comienza ahora con el proceso
de bocetaje. A través del bocetaje se van
realizando una serie de dibujos que van de
lo general a lo particular y de lo simple a lo
detallado, ya que es por medio de bocetos
como podemos representar en el papel lo
que previamente hemos visualizado, es
decir, podemos dar forma a nuestras ideas.

El primer paso del proceso consistio
en realizar "apuntes" o dibujos ligeros
basdndose en imagenes (fotos e
ilustraciones) donde aparece una zorra y un
cuervo en su hdbitat natural, por lo tanto se
analizaron las caracteristicas generales de
ambos animales que protagonizan el
cuento, tales como su fisonomia, facciones
y color.

En esta parte del proceso del
bocetaje se decidié que los protagonistas, la
zorra y el cuervo, sean representaciones, es
decir que sus caracteristicas en cuanto a
fisonomia estén apegadas a la realidad. Es
bueno saber que una representacion busca
expresar la realidad pero a través de una
forma estilizada. Lo mismo ocurre con el
escenario en donde se desarrolla la historia,
el cual es un bosque y por lo tanto su
representacion estard apegada a la realidad.

El siguiente paso en el proceso de
bocetaje, y ya con los "apuntes" como base,
consistié en trabajar directamente con el
texto del cuento y tomando en cuenta el
espacio designado para las ilustraciones en
el disefio del libro. Debemos recordar que
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Apunte de la cabeza de una
zorra de frente, a través de
este dibujo podemos
observar los rasgos de la
cara.

Apunte de la cabeza de una
zorra de perfil.
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el texto se distribuyo en parrafos de breve
extension a lo largo de las paginas del libro,
por lo que se tomard cada uno de estos
parrafos y se bocetara su respectiva
imagen para asi poder complementarlo.

Los respectivos bocetos se
realizaran en un formato 50% mayor que ¢l
establecido para el disefio del libro, esto
con la finalidad de tener mayor espacio
para trabajar la  composicién y cuidar los
detalles.

En total se desarrollaron entre 1 a 3
bocetos preliminares antes de seleccionar el Apunte de la cabeza del
boceto final. En las paAginas siguientes se cuervo.
presenta cada uno de los parrafos que
conforman la historia “La Zorra y el
Cuervo” acompailados de los bocetos
finales y algunos preliminares, y se explica
la raz6n de la eleccién de dichos bocetos.

b

I ® ‘3 / _Ml _

Este boceto de un bosque servira de base para
desarrollar el escenario de la historia “La Zorma
y el Cuervo™
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A continuacién se presenta cada uno de los
parrafos del texto que conforman la historia
de "La Zorra y el Cuervo", a partir de aqui
se desarrollara el bocetaje partiendo de lo
indicado en dicho texto para lograr el
boceto final de cada ilustraci6én.

Primer parrafo:

Un dia una zorra

se levanto muy temprano
porque tenia hambre,

pero no encontrd que comer.

La realizacién del primer boceto
final es uno de los pasos mas importantes
en este proceso de ilustracion, ya que sera
determinante en la elaboracién de las
siguientes propuestas del bocetaje, sobre
todo porque estamos manejando una
secuencia en las imdgenes, determinada por
el texto, y que nos obliga a cuidar la unidad
visual de la obra. :

En este primer boceto uno debe
decidir 1a forma como se representara a los
personajes, en este caso s6lo aparece la
zorra, y también hay que considerar la
creacion de los escenarios donde los
personajes se desenvolveran. Reitero, este
primer boceto final influira directamente en
la creacién de los siguientes bocetos, pues
la forma como se representen los
personajes y escenarios en este boceto
debera ser parecida en los siguientes.

El primer parametro a considerar es
el formato del cuento, el cual por ser
pequeiio nos obliga a pensar en la mejor
forma de  representar a los personajes y
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Boceto preliminar

Boceto final para complementar el primer parrafo.
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los escenarios, se realizé6 un analisis y se
llego a la conclusion de que el personaje de
la zorra no se representaria de cuerpo
entero en e¢ste primer boceto porque
quedaria muy pequeiio y entonces perderia
atractivo. Decidi entonces mostrar s6lo una
parte de la zorra, lo que me llevo a explotar
el manejo de la cara de la zorra porque es la
parte mas expresiva de todo individuo.

Por lo tanto en ¢l tratamiento de la
cara de la zorra también se respeto la
fisonomia que dicho animalito presenta en
la realidad, pero se humanizaron un poco
sus rasgos fisicos.

Se decidio manejar a la zorra con el
cuerpo erguido sobre sus patas traseras,
como si fuera un ser humano y asi hacer
mas  interesante este personaje dandole
otra dimension y haciendolo menos rigido,
lo que permite una mayor identificacidon
entre el personaje y el pequefio lector.

Segundo parrafo:

Hambrienta se echo por ahi,
cuando observo que un cuervo
se paro en la rama de un arbol
y traia un queso en el pico,
entonces la zorra dijjo:

En este segundo parrafo hace su
aparicion el personaje del cuervo, por lo
tanto la forma como se represente aqui sera
el parametro para las ilustraciones sigu-
ientes donde aparezca el cuervo.

En cuanto al cuervo, se siguié el
mismo tratamiento que con la zorra, esc
decir, se parti6 de un analisis de las carac-

106

Boceto preliminar basado en ¢l segundo parrafo.

Boceto final basado en el segundo parrafo.
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teristicas fisionémicas de un cuervo de
verdad. Se respeto la anatomia del cuervo y
aparece de cuerpo completo ya que es un
animal pequefio y de figura sencilla. El
tratamiento mdas importante que se le hizo
al cuervo, al igual que a la zorra, se
encauso a explotar el manejo de la
expresion de su cara, haciendola mas
agradable y tierna. También se le hizé un
tratamiento a sus alas para que semejaran
brazos y manos, por lo que se trabajo en el
movimiento de dichas alas.

En los siguientes parrafos se
elaboraron los bocetos partiendo de los
parametros establecidos en los dos
primeros bocetos finales, se procuro
mantener una unidad visual, por lo tanto
aunque los personajes aparezcan en
diferentes  posiciones y  actitudes
conservaran un parecido entre si.

A continuacién se presentan los
parrafos restantes con sus respectivos
bocetos.

Tercer parrafo:

- Amigo cuervo estas muy bonito,
cantas muy suave,

yo quiero oir esa voz tan suave -
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Boceto final.
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Boceto que sirvio de base para la propuesta final para
complementar el 4o. y So. parrafo,

Cuarto parrafo:

El cuervo empezo a cantar
jerac, crac!

y se le cayo el queso

donde estaba la zorra,

que sin parpadear tomo el queso
Yy puso pies en polvorosa,

Quinto parrafo:

Cuando hubo escapado del cuervo,

la astuta zorra comio un poco de queso
y guardo el resto.

Después se quedo dormida

Cerca de un arroyo.

Boceto final para el quinto parrafo.
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Sexto parrafo:

Cuando empezaba a anochecer,
el cuervo encontrd a la zorra
con una parte de su queso,

Séptimo parrafo:

Para recuperarlo

el cuervo estuvo pensando un rato,
y cuando volteo hacia el monte
observo que salia la luna

y se le ocurri6 una gran idea.

Boceto final para €l séptimo
parrafo,

Boceto final para el sexto
pérrafo.
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Octavo parrafo:

iOye amiga zorra! -grito el cuervo-

ya viste que en ¢l fondo del arroyo

hay un enorme queso.

La zorra, que ain no despertaba del todo
alcanzo a escuchar las palabras del cuervo,
dudo un poce, pero al final

se decidid a ir por el enorme queso,

que no era mas que el reflejo de la luna.

Noveno parrafo:
Cuando la zorra salio del agua,
jOh, sorpresa!.

Boceto final para el octavo parrafo.

Boceto preliminar para el noveno pérrafo. Boceto final para el noveno y Gltimo péarrafo de la historia
“La Zorra y el Cuervo”,
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4.3.2 Color

Capitulo |V R ERCIETTEY

Este subcapitulo abarca el ultimo
paso del proceso de ilustracion y
contempla la aplicacién del color a los
bocetos finales para lograr el acabado mas
adecuado y obtener como resultado la
propuesta final de las ilustraciones para el
cuento “La Zorra y el Cuervo™.

Todas las ilustraciones de este
cuento seran a color. Aqui es importante
sefialar que la aplicacién del color en las
ilustraciones parte de la premisa de
representar fielmente los tonos tal y como
los vemos en la naturaleza, por ¢jemplo;
para la piel de la zorra se aplico un color
naranja porqué su piel presenta ese mismo
tono en la realidad; se aplico color verde
para la vegetacion del bosque bajo el
mismo criterio y asi sucesivamente con el
resto de los elementos que componen las
ilustraciones.

Para colorear las ilustraciones se
aplicard una combinacion de técnicas que
alternara la Acuarela con Lapices de color.

Una vez definidas el tipo de técnicas
que se emplearan para el acabado de las
ilustraciones se procede a seleccionar el
soporte mas adecuado para la aplicacion del
color, por tratarse de una combinacién de
técticas (Acuarela y Lapiz de color) se debe
escoger un papel que sea adecuado para las
caracteristicas de ambas técnicas. En este
caso no hubo problemas de seleccidén para
el soporte ya que el papel “Fabriano” es
ideal para trabajar la acuarela y funciona
muy bien para los lapices de color.

La caracteristica principal del papel
Fabriano consiste en que esta hecho de
algoddn, que presenta textura y que hay de
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diferentes gramajes o pesos, y s€
encuentran en el mercado por pliego o en
block. El trabajo se desarrollo usando un
block de 20 hojas de papel Fabriano libre
de acidos, con un formato de 30 x 40 cms.
y un peso de 200 gms. por hoja, debo
mencionar que la utilizacién de dicho block
facilita mucho el proceso de trabajo ya que
las hojas aparecen completamente tensadas
y listas para trabajar gracias a que aparecen
pegadas unas con otras y montadas sobre
una base rigida de carton. El
desprendimiento de dichas hojas es
sumamente facil, lo que también facilita el
trabajo pues ¢s minimo el riesgo de que se
rompan al querer desprenderlas. '

El siguiente paso consiste en
transferir los bocetos finales del papel en
donde originalmente se dibujaron (Bond) al
papel Fabriano, en donde se aplicara el
color. Esta transferencia se hizo a través de
un calcado, para ello se utilizé un papel
calca y un lapiz de mina de grafito dura, del
grado 2H. El resultado es que el dibujo
original quede ligeramente marcado en el
Fabriano pero lo suficiente para distinguir
todos los detalles, aun asi se remarcd
suavemente el dibujo calcado en el
Fabriano con el lapiz 2H para mayor
seguridad.

A continuaciéon se comienza a
aplicar el color. Primeramente se trabajo la
técnica de la acuarela como base, con ella
se ilumino el fondo y las figuras de los per-
sonajes. Las acuarelas que se usaron son de
la linea “Acuarel” de la marca “Rodin”,
estas acuarelas vienen en presentacién
liquida y muy concentrada, son bastantes
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rendidoras y de precio muy accesible.

La paleta de colores que se empled
para realizar las ilustraciones contempla 2
primarios; Amarillo oscuro y Azul Ceruleo;
2 secundarios, Verde amarillento y Violeta;
y un neutro, el Sepia. El blanco se toma del
papel.

Para aplicar la acuarela se usaron 2
pinceles de la marca “Rodin”, uno del
numero 4 y el otro del nimero 6, ambos de
punta redonda de pelo sintético.

Es importante mencionar que el
hecho de emplear la técnica de la Acuarela
para aplicar el color se debe principalmente
a las cualidades que ofrece como son la
transparencia, velocidad y espontaneidad,
aparte de la brillantez de sus colores.

En algunas partes de las
ilustraciones, en especial para la figura de
la zorra, se aplicé la acuarela de forma
plana, con la misma densidad de principio a
fin. Para colorear el escenario se aplicd la
acuarela en base a una gradacién de agua,
de oscuro a claro. Y en algunos detalles,
como las alas del cuervo, se aplico el color
con pincel seco, es decir, con el pincel
ligeramente mojado de color.

Enseguida se aplicaron los lapices
de color para detallar los contornos y dar
realce a algunas partes de la ilustracion, la
ventaja es que s¢ utilizaron lapices de color
“acuarelables” de la marca “Faber-
Castell”, los cuales al contacto con el agua
dan un acabado similar al de la acuarela,
esto nos permitio dar un tratamiento masri-
co en la  aplicacién del color, ya que en
algunas partes se trabajo como lapiz, en
base a trazos suaves, y en otras partes se

112

disolvié el pigmento para fusionarse con la
acuarela base.

Los lapices de color que mas se
utilizaron fueron el Azul, el verde, el café y
el negro. El azul se uso para iluminar
principalmente el agua del arroyo y en
algunas ilustraciones el cielo también, el
verde para reforzar el escenario y detallar
las hojas las hojas de algunas plantas que
aparecen en las ilustraciones; el café para
dar realce a los troncos de los arboles y
trabajar los detalles de la zorra; y ¢l negro,
el cual se utilizo principalmente para
detallar los rasgos del cuervo.

El uso del color también se
considero para el manejo de los planos en
las ilustraciones, para el primer plano se
trabajo el color con mas intensidad, en el
segundo plano la intensidad disminuye y en
el tercero ain mas. Esto se hizo con la
intension de dar mayor énfasis a los
elementos segun ¢l plano en el que
aparezcan. Los que aparezcan en primer
plano destacaran mas por conformar el
punto de interés en las ilustraciones.
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Capitulo IV L IERE

Prueba de color 1.
Aqui se trabajo en un boceto preliminar.

Prueba de color 2.
boceto preliminar.
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Pruebas de color de la zorra con un escenario.

Se hicieron prucbas para colorear el bosque y la zorra, en
general se aplico la acuarela como base y despues se
trabajaron los detalles con lapices de color .

Aplicar ¢! color a la zorra fue sencillo, pues se aplico la
acuarcla concentrada, Amariilo oscuro, y para los tonos mas
claros que aparecen en su rostro se tomo el mismo tono pero
diluido en agua. El blanco se tomo del papel.

Para los escenarios se partio de la misma forma que se hizd
con la zorra, es decir, se¢ tomo solamente un tono como base,
Verde amariflento, y en base a diluir en agua se obtuvieron
otros tonos. Aungue en algunos casos se agrego un Sepia para
oscurecer aim mas, o el amarillo para iluminar algunas partes.
En cuanto al cielo y el agua se combino la acuarela liquida,
Azul Ceruleo, con los lipices de color, acuarelables por
cierto, y asi se obtuvo un acabado mas interesante.

Para los arboles se comdinaron acuarela, Sepia, y lapices de
color.

Prucbas de color para el personaje del cuervo,
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Prucba de color para el personaje del cuervo.
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Pruebas de color para el personaje del cuervo.

Pruebas de color de! peréonaje del cuervo.

Para aplicar el color al cuervo se hicieron varias pruebas, sin
duda que representar al cuervo represento mas problemas que
el resto de todas las ilustraciones, ya que se no basta con
representarlo solo de color negro, lo cual provocaria un
emplaste, mas bien s¢ tratd de combinar el negro (lapiz de
color) con tonos violeta y Azules (Acuerelas) para tratar de
emular las caracteristicas del plumaje del cuervo y hacer
visualmente mas rica la representacion de este personaje.
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4.4 Propuesta Final “La Zorra y el Cuervo”

Este subcapitulo contiene la propuesta
grafica final creada para el cuento infantil
“La Zorra y el Cuervo™.

En total se realizaron un serie de 10
ilustraciones para complementar el texto de
este cuento.

Las ilustraciones del interior de este pequeito
libro fueron realizadas a través de técnicas
tradicionales (Acuarela y lapices de color),
después se escanearon para poderlas retocar por
medios digitales {computadora) a través del
programa Photoshop 5.

Para la cubierta del libro se realizo una
ilustracion que abarcara todo el espacio
disponible, y en donde aparecieran los dos
personajes y el escenario en donde se
desnvuelven a lo largo de esta historia infantil.
Esta ilustracion fue realizada por medio del
programa Photoshop 5, y se aprovecharon las
prestaciones que ofrece para realizar la
composicién de dicha ilustracion.

En cuanto a la diagramacién de la portada se
establecieron 4 margenes con medida de 1cms.
cada uno. Después se dividio la medida vertical
del formato (15 cms.) en tres partes iguales o
cajas. El texto del titulo del cuento quedara
Justificado dentro de la caja superior y cargado
hacia el margen interior, el texto de los créditos
se justificara en base a la colocacion del texto
del titulo.

Volviendo a las ilustraciones del interior del
cuento se¢ considero explotar sus expresiones
faciales para dar mayor impacto hacia el
espectador, pero es importante hacer notar que
en casi todas las ilustraciones los personajes
muestran caras amables o incluso esbozan una
sonrisa, la intencion es que el pequefio lector se
identifique lo mejor posible con los personajes,
que al ver una cara sonriente se sienta atraido
hacia la historia y le sean agradables los
personajes.
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Otra caracteristica de las tlustraciones

es que de las 9 de interiores 5 de ellas se
realizaron dentro de un envolvente en base a
curvas, lo cual le quita rigidez a la ilustracion al
no estar encerrada en un envolvente basado en
angulos rectos. Por lo tanto no son estos
envolventes los que quedan alineados a
los margenes de medio centimetro que
establecimos en la diagramaciéon para los
interiores del cuento(ver punto 4.2} sino mas
bien es una caja rectangular, establecida por el
formato que se decidio utilizar durante el
proceso de bocetaje, 1a cual nos sirve de punto
de referencia al momento de justificar nuestras
ilustraciones dentro del espacio previamente
establecido en la diagramacion.(ver punto 4.2),
Las 4 restantes ilustraciones se realizaron sin
envolvente ya que se considero que no era
necesario colocarlo,sobre todo por que se busco
dar realce a la accién que ocurre dentro de 1a
ilustracion.
A continuacién se presenta la propuesta final
del disefio del libro del cuento infantil “La
Zorra y el Cuervo”, la cual contiene el texto y -
las ilustraciones tal y como las leera el lector,
pero por razones de espacio se presentan
reducidas a un 50% de su tamafio real.
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Capitulo IV

Un dia una zorra
se levanto muy temprano
porque tenia hambre,
pero no encontrd que comer

Hambrienta se echo por ahi,
cuando observo que un cuervo
se pard en la rama de un arbol
y traia un queso en el pico,
entonces Ja zoma dijo:
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- Amigo cuervo estas muy bonito,
cantas muy suave,
y0 quiero oir esa voz tan suave -

El cuervo empez6 a cantar
jcrac, crac!
y se le cayo el queso
donde estaba la zorra,
que sin parpadear tomo ¢l quese
y puso pies en polvorosa,
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Capitulo IV

Cuando hubo escapado del cuervo,
la astuta zorra comié un poco de queso L
y guardo el resto. !
Después se quedo dormida
cerca de un arroyo.

Cuando empezaba a anochecer,
el cuervo encontro a la zorra
con una parte de su queso,
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Capitulo IV [ Brenis

Para recuperarlo,
el cuervo estuve pensando un rato,
' y cuando volteo hacia el monte .
. observé que salia la luna
: y se le ocurrid una gran idea.

jOye amiga zorra! -grito el cuervo-
ya viste que en ei fondo del arroyo
hay un enorme queso.

La zorra, que ain no despertaba del todo
alcanzé & escuchar las palabras del cuervo,
dudo un poco, pero al final
se decidié a ir por el enorme queso,
que no era mds que el reflejo de la luna.
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Capitulo IV [FiEkeotEs:

Cuando la zorra salio del agua,
;oh, sorpresa!
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Conclusiones

La profesion del disefio grafico y las respectivas dreas en las que un diseflador puede
ejercer como son la ilustracién, la fotografia, el disefio editorial y otras mas han
evolucionado gracias a los constantes adelantos tecnolégicos, como son las computadoras y
los programas de disefio o de retoque fotografico.

Esta evolucién hacia la era digital, en donde basta con apretar un botén para realizar
una acciodn, tiene sus ventajas y desventajas. La principal ventaja radica en que el proceso de
disefio se simplifica, lo que repercute en un ahorro de tiempo, dinero y esfuerzo; la principal
desventaja, segun mi opinidn, es el desempleo que genera esta situacion, ya que lo que antes
hacian 3 disefiadores ahora lo hace un solo disefiador bien equipado.

Desde luego que a lo largo de esta investigacion hemos dejado muy en claro que la
creatividad y el talento depende so6lo del individuo y no de la maquina, por muy poderosa que
esta sea. Pero es un hecho que en el campo laboral la produccion en el disefio se maneja de
forma digital y ya no hay marcha atras.

Creo que es importante hacer incapie en este punto, ya que considero que soy que soy
parte de la generacién de disefiadores graficos que vivieron el proceso de transicion
definitivo hacia el disefio grafico digital. Por lo tanto es normal que para la creacién de mi
propuesta final me haya apoyado en estos medios digitales para crear de una forma mas
rapida y sencilla el  disefio de mi propuesta, la cual tiene como caracteristicas principales
un formato pequefio y muy manejable, un texto breve que aparece escrito con una tipografia
bastante legible para los nifios y una serie de ilustraciones, hechas con técnicas tradicionales
y que forman un todo visual, llenas de colorido y visualmente atractivas.

Un factor importante para ¢l disefiador grafico es descubrir que no hay limites en lo
que respecta al disefio de libros para nifios, hay una gran libertad en cuanto a formatos y
estructuracion de dichos cuentos. Tanto los espacios, las iméagenes y el texto se manejan de
forma libre pero cuidando el aspecto estético de la obra.

Por otra parte debo mencionar que la realizacion de ilustraciones para niitos parece
facil a simple vista pero desde luego que no lo es. Antes de inciar este proyecto llegue
incluso a subestimar el trabajo de los ilustradores dedicados a las publicaciones infantiles,
honestamente crei que seria sumamente facil, cuando miraba un libro infantil con
ilustraciones sencillas, que incluso parecian hechas por un nifio, pensaba que no tendria
ninguin problema en hacer algo parecido o incluso mejor, jgran error!, cuando comenze a
realizar los primeros bocetos y a la postre las primeras aplicaciones de color descubri que se
necesita de un gran manejo de la  técnica asi como mucha dedicacién y paciencia, aparte
de contar con apoyos visuales de lo que se quiere ilustrar y hacer un buen analisis del
proyecto a realizar que contribuya a la toma de decisiones adecuadas, las cuales repercuten
en factores como son el tiempo, dinero y esfuerzo, y que influiran en la calidad del producto
final y en la ganancia econémica y el prestigio del ilustrador.




Conclusiones

Considero que la propuesto final del cuento “La Zorra y el Cuervo” en cuanto a la
ilustracién se refiere cumple con los objetivos que me traze desde el inicio de esta
investigacion, claro que cada ilustrador tiene su estilo y que hay varios libros que contienen
€n sus ilustraciones zorras y cuervos u otros animalitos, sin embargo creo que los
personajes creados en mi propuesta tienen personalidad propia y son agradables a la vista.
Pero estoy conciente que es un hecho que sera el publico al que va dirigido esta obra, y que
son los nifios, los que tendran la ultima palabra con respecto a este trabajo, pero creo que mi
propuesta tiene los elementos necesarios para ser del agrado del publico infantil.

Sin duda que la ilustracion, en especial la destinada a los nifios, es una disciplina muy
valiosa que deja grandes satisfacciones, tanto para el que realiza la obra como para el que la
ve, y en la cual no hay limites ya que te permite desarrollar tu imaginacién y tu creatividad.

Debemos reconocer que los nifios no son tontos, menos los de esta época, los cuales
estan saturados de informacién debido a su contacto permanente con los medios de
comunicacion, por lo tanto es importante ofrecerles publicaciones de calidad, las cuales a
fortunadamente existen y van en aumento en nuestro pais. Sin embarge no se puede
subestimar el gusto de los pequefios, en este caso los padres pueden seleccionar el material
que segun ellos consideren apropiado para sus hijos, pero si a los nifios no les gusta
simplemente no lo leeran. Aqui es donde resalta la labor del ilustrador, sus ilustraciones se
convierten en el punto de interés y son la causa de que los nifios le tomen afecto a tal o cual
libro gracias a sus ilustraciones y asi comienze su habito por la lectura.

A lo largo de esta investigacion nos hemos percatado que la mayoria de los
ilustradores contemporaneos en México son egresados de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, los cuales han contribuido en la consolidacion de lo que podriamos llamar
“La nueva escuela de la ilustracion en México”. Esto es importante para todos los que
egresamos de la ENAP, por gque es ante todo un ¢jemplo a seguir y también demuestra la
capacidad de los egresados de este centro educativo. Da gusto saber que la gran mayoria de
los egresados de la ENAP (artistas visuales, disefiadores y comunicadores grificos) tenemos
trabajo y somos capaces de revertir las criticas constantes y mal justificadas a los egresados
de la UNAM.

Es bueno darse cuenta que en la actualidad existe una considerable cantidad de
publicaciones mexicanas para los nifios, las cuales son editadas principalmente por las
dependencias gubernamentales destinadas para este fin (CONACULTA, CONAFE, SEP,
FCE, etc.). Sin embargo este esfuerzo tiene poco tiempo, dos décadas apenas, por lo que es
importante que los programas de fomento editorial no disminuyan su intensidad ¢ incluso
desaparezcan. México es un pais sujeto a los cambios de sexenio y a las constantes
devaluaciones y crisis econdmicas, y aunque vivimos tiempos de cambio, el actual gobierno
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no debe descuidar el fomento a la produccion de publicaciones en general, lo cual constituye
un aporte importante en el desarrollo de los programas educativos.

Es a través de la ilustracién de un cuento infantil como pretendo aportar mi granito de
arena en el desarrollo de las publicaciones infantiles y por lo tanto de la literatura infantil y
la literatura en general. Creo que como profesionista es lo menos que puedo hacer para
contribuir de alguna forma en el desarrollo cultural de este pais. Es importante ayudar a
fomentar el habito por la lectura en todos los mexicanos, pero en especial en los nifios ya que
representan las futuras generaciones. Escuchaba el otro dia unas estadisticas referentes al
gjercicio de la lectura en México, resulta que el mexicano comin lee en promedio libro y
medio al afio, jque barbaridad!, por eso estamos como estamos y creo que todos somos
responsables.

En la actualidad existen pocos concursos o foros en donde los ilustradores jévenes y
poco reconocidos puedan exponer su trabajo, por el momento sélo el concurso de libro
ilustrado “A la orilla del viento”, en el cual entrara a competir la propuesta grafica de este
proyecto, y el “Catalogo de llustradores de Publicaciones Infantiles y Juveniles” estan
abiertos a los nuevos valores. Hay otros concursos parecidos pero son de caracter regional o
estan abiertos sélo a las casas editoriales, otros como el premio “Antonio Robles”
organizado por el IBBY han desaparecido. Pienso que deberia haber mas interés en este
aspecto por parte de las casas editoriales y los organismos publicos, ya que el trabajo de los
ilustradores contribuye en el desarrollo educativo y en el sano entretenimiento de la gente.

Como punto final dire que este proyecto de tesis se realizo a través del seminario de
“Ilustracién Tradicional”, y considero pertinente decir que son los seminarios de titulacion
una buena opcién para titularse dentro de la UNAM.

Los seminarios son una excelente opcion, sobre todo para las personas que ya
trabajan y que por lo tanto no pueden acudir con regularidad a la escuela.

En mi caso no fue tan facil regresar a la escuela después de 2 afios de haber egresado,
ya que incluso se debe decidir entre el trabajo, siempre necesario, y el titulo, siempre
importante, sin embargo y reitero, considero que los seminarios de titulacion, aunque tienen
un costo, son la mejor y mas rapida opcidn que existe hasta el momento para titularse en la
UNAM, por lo que lo recomiendo a las personas que quieran titularse.
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