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ILUSTRACION PARA UN CUENTO INFANTIL| INTRODUCCION

Actualmente vivimos en una época donde la imagen, forma parte muy importante de
la vida cotidiana, Estas las podemos encontrar en todas partes; sobre los muros de
nuestras casas, en revistas de las calles, etc. ya que la imagen, debido a sus
caracteristicas, es la experiencia visual mds cercana a la realidad, es por ello gue la
Informacién visual es el registro més antiguo de la historia humana. Por ello es que
(a publicidad, el gobierno o la educacion, I3 utilizan como herramienta fundamental
para conseguir sus fines, los cuales pueden ser promover, educar, vender o fomentar.

Uno de los mayores creadores de imé&genes es el campo profesional del disefio
grifico, que es muy extenso y abarca muchos ramos, es la ilustracién. Esta es una
disciplina que participa de manera importante en el disefio editorial, que es uno de
los campos del disefio grifico que se encarga Su colaboracién es muy Importante
para enriquecer las publicaciones que se realizan,

Una de las ramas del disefio editorial es la literatura infantil, la cual ha sldo siempre
apoyada visualmente por ilustraciones. Esto se ha hecho con el objeto, como su
propio lo indica, de ilustrar visualmente y llevar al lector a través del cuento, asi
como al mismo tiempo atraer a mayor niimero de lectores, y fomentar a &stos, que en
este caso son los nifios, desde pequeifios al buen arte de la lectura, ya que debido al
ficil acceso de imdgenes por medio de Internet, video Juegos o televisién, leer ha
pasado a segundo plano. Ademis de que el escritor a través de un cuento puede
educar o fomentar valores que a veces la television y alin menos los video juegos
tienen la capacidad de fomentar,

A partir de la Primera Feria del Libro Infantil, la cual fué reallzada en 19841, el libro
infantil en México tuvo un gran desarrollo. Fué en ese entonces que se empezt a
Impulsar la elaboracién de libros infantiles hechos por mexicanos, lo cual contribuyb
en la reduccidn en casto, pues anterformente casi todos las publicaciones eran
hechaos por extranjeros lo cual contribufa en alto costo.

llustrar un cuento infantil, desde el punto de vista técnico, da la oportunidad de
experimentar. En el presente documento la ilustracién del cuento Infantll se basado
en la comblnaclén de diferentes técnicas de ilustracién tradicionat con ilustracién
digital dando por resultado ilustraclones que pueden ser muy Interesantes desde el
punto artistico asi logrando obtener la atenclén del receptor.

llustrar cuentos para nifios no significa dibujar como nifies, aungque por otro lado, en
cierta manera es tener el alcance Imaginativo de ellos y representar todos sus
sentimientos a través de una Imagen. Como previamente ya se habfa mencionado,
esto se hace con el fin de fomentar la lectura, cosa que no se logra a través de video
juegos y alin el Internet.

A través de este trabajo se busca contribuir a los siguientes trabajos de ilustracién,
los cuales pueden ser corregidos y por 1o tanto mejorados. Al crear una historia
grafica donde existan (a calidad profesional y la funcionalidad, el disefio se
encargard de estructurar el mensaje y de darle un concepto visual que se pueda
comunicar y entender . Para tal efecto, como determinante de la imagen global es
necesario plantear en este trabajo los lineamientos que la hagan funclonar con
efectividad. Esto requiere del manejo de una Informacién que nos ayude a explotar
todos los recursos posibles.



La llustracién, rama del Disefio Gréifico, en uno de sus campos de accion como lo es
el infantil, Interviene con la informacién tedrica necesaria para construir los
discursos visuales que contendrén un mensaje. Sus técnicas y la manera de
conceptualizar guifan la construccién de a historia, con respecto a su funcionalidad.

Estos datos ceden lugar a la reallzaclén practica, La elaboracién de la historia grafica
aparece como resultado de la investigacién realizada, se plantea primeramente el
disefio para determinar la apariencia visual del relato. Con ello se determinan las
&reas que sirven de espacio a la Ilustracién. La aplicacién del Disefio Gréficoy la
llustracién es necesario para resolver un problema de este tipo, que obviamente es
visual.



La llustracién, rama del Disefia Gréfico, en uno de sus campaos de accién como lo es
el infantil, interviene con la informacidn tedrica necesarla para construlr los
discursos visuales que contendrdn un mensaje. Sus técnicas y la manera de
conceptualizar guian la construccién de la historia, con respecto a su funcionalidad.

Estos datos ceden lugar 2 la realizacibn préctica. La elaboracién de la historia grafica
aparece como resultado de la investigacién realizada, se plantea primeramente el
disefio para determinar la apariencia visual del relato, Con ello se determinan las
&reas que sirven de espacio a la Ilustracién, La aplicaci6n del Disefio Gréficoy la
llustracién es necesario para resolver un problema de este tipo, que obviamente es
visual,
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CAPITULO 1 / DISENO GRAFICO
1.1 FENSMENO O DESCRIPCION

“ £l disefio como un acto humano fundamental,
diseiiamos en todo momento al tener una razén
definida, pues todas nuestras actividades tienen algo
que ver con el disefio esto quiere decir que; el disefio
es toda actividad creadora que cumple una finalidad”

(1)

Disefiar es dar forma y sentido a un mensaje; una idea
que nosotros mismos determinamos individual o en
conjunto dentro de nuestra socledad. Esta creacidn
debe cumplir una necesidad que la traducimos en
imagénes con un toque de nuestro ser, ya que
intervienen nuestros sentimientos sobre una idea o
pensamiento. Le damos un significade valiéndonos de
elementos que corresponden a cierto tipo de publico al
que nos dirigimos. Es una Idea que apoyada por
nuestros propios sentimientos o preferencias la
traducimos en algo ténico por nuestra propia
creatividad.

“ia comunicacién es mandar un mensaje a cierta
audiencia o publico determinado, es el medio por el
cual una persona influye en otra que a un mismo
tlempo es Influlda por ésta, danddse la
retroalimentacién, a la vez del cual se socializa entre
los individuos™(2)

La comunicacion es basicamente el entendimiento
mutuo; desde el principio de los tiempaos el lenguaje
nacié del deseo y de la necesidad de hacer com(n lo
que debe entenderse, es el medio bésico en la
comunicacidn humana el que sea entendible y su
eleccién son de gran importancia en el disefio,

Para comunicarnos existe siempre un emisor que
manda el mensaje que es el cliente, el receptor a quién
se dirige el mensaje, el piblico, y el disefiador que se
encuentra entre los dos para codificar el mensaje.

Entiendo la comunicacién como un proceso de
Intercambio entre un emisor y receptor valiéndose de
un mensaje.

La relacién entre el disefio y la comunicacién es que el
disefador sirve como decodificador del mensaje que se
va a mandar al usuario o piblico determinado: es un
vehiculo fundamental de la comunicacién.
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1.2 COMUNICANDO POR EL DISENO

La sociedad desde siempre se ha auxiliado de
Imégenes para su funcionamiento, correspondiendo a
cada tipo de relaciones saciales en una forma especial
de comunicacién, en nuestro caso de disefio gréfico

‘ una imagen es toda representacién figurada
relacionada con el objeto representado por su
semejanza perceptible’ (3}

Callficamos de buena a una imagen cuando la misma
nos atrae como si fuera algo real y esto sedaenla
manera en que lo vivimos; detrds de cada mensaje hay
un proceso que se refiere al social y este proceso esta
formado por varios elementos como:

El disefiador quién se encarga de organizar y hacer
efectivb el mensaje.

Los tédigos que son las reglas para elaborar y
combinar los elementos del lenguaje, (os cuales son la
base para hacer diseiio de mensajes, proyecténdose en
cbdigos conductuales que los puede reforzarlos o
transformarlos.

Lo disefiado que son imdgenes o conjunto de éstos que
parten de cédigos conocidos por el disefiador y el
perceptor llevan a éste a una determinada Informacion
asi el disefiador hace su mensaje eligiendo signos y los
combina teniendo determinado como se compone sit
pablico.

El referente que es el tema del mensaje de lo disefiado
es decir es una interpretacién.

El mensaje, el cual Implica una comprensién de la
realidad soclal; es un conocimiento, experiencia y
valoracién,

La relacién de lo disefado al interpretarse por un
individuo o grupo se le llama marco de referencla a la
comprensién y valoracién general de la realidad. La
formacién social es la (inica manera de comprender un
mensaje o a actividad del disefio, pero sabemos gue
éstas no son generales ya que existen conflictos entre
clases y dentro de cada una, por ello la complejidad de
una formacién social hace que los procesos sean
diferentes y que no exista uno sélo que sea valido para
todos.

Todos los elementos anterlores no pueden manearse
por separado pero tampoco se puede prescindir de
algunos de ellos para comprender el procese de diseno
y obviamente para la creaci6n de un disefo.
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1.3 Disefio GRAFICO

El disefio grafico es un proceso el cual tiene como
funcidn bisica el encargarse de crear formas de
comunicacién a través de mensajes significativos
{grafismos) que satisfacen necesidades especificas.

£s naturaleza del hombre la capacidad de imaginar, de
Inventar y por supuesto de crear y obviamente todo.
Fisicamente ésto tierte su origen en el cerebro, el cual
divide los pensamientos en dos tipos: el lineal y el
lateral. El pensamiento lineal es la parte 16gicay
metodoldgica y sistemdtica, sigue pasos y reglas ya
establecidas para llegar al cumplimiento de su
objetivo, igual que el método cientifico,

‘Método Clentifico se refiere al estudio de las ciencias
basadas en la observacion de la naturaleza
apoydndose de observacion cuando fijamos
culdadosamente la atencidn en una cosa o fenémeno,
usando cualguiera de los cinco sentidos. La
experimentacién que consta en repetir o provocar un
fenémeno para observarlo mejor. La hiptesis que es
una suposicién no comprobada razonable que se hace
para explicar un fenémeno y del cual se puede deducir
algo. La teorfa cuando comprobamos la hipétesis. La
ley principie cuando se acepta la teoria’ (4).

A diferencia del pensamiento lineal, el pensamlento
lateral no se ajusta a un sistema ordenado, es libre y
creativo, no le importa el orden con tal de llegar a una o
muchas soluciones, desarrolla la mayor parte de los
pensamientos y habilidades relacionadas con el
ingenio, ta creatividad, la mdsica, el arte etc.

La creatividad es poder ver de diferentes formas una
misma cosa, y es una manera de ser original.

Al disefiar creamos con nuestra imaginaciény lo
realizamos fisicamente, unificamos conocimientos en
ideas apoyandolas en técnicas con la teorfa en donde
existe el punto, {a linea y demés elementos visuales.
Estas a su vez estan basadas en experiencias y en
nuestro entorno social y cultural y obviamente al
inventar manifestamos parte de nuestro pensamiento
lateral por medio de nuestros sentimientos,
comunicamos al estructurar algo nuevo.

Los sentimientos dan el toque personal de cada
disefador y es asi como obtenemos el estilo proplo.

El disefiador grafico empieza a trabajar cuando un
cliente nos explica lo que necesita o requiere de esta
manera el disefiador sintetiza e interpreta
graficamente; y es aqui cuando el disefio se inserta en
un proceso comunicativo valiéndose de un lenguaje de
elementos grificos. El disefiador elabora enunciados
visuales.

El campo de accldn del disefio gréifico es muy versiétil,
pues puede trabajar en varios campos de accibn por
ejemplo en los sectores educativo, tecnolbgico,
clentifico, publicitario y urbanistico.

Puede trabajar dentro de la industria del diseiio
editorlal, en un despacho de arte y disefio, en galerfas
de arte, en estudio cinematogréficos y de T.V., en
agencias publicitarias, en el sector oficiat en la
docencia y la investigacién y por su propla cuenta. A
medida en que se tiende a manejar grandes masas de
personas para Inducirlos a esto o aquello, el disefiador
debe tener un serio sentido de la estética.

‘Estética clencia que trata de la belleza y de los
sentimientos que hacen nacer lo bello en nosotros’

{s).

A continuacién veremos una explicacin detallada de
los campos de accién y de esta manera darnos cuenta
del amplio campo de accibn.
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1.4 AREAS

Las 4reas que se manejan en el campo del disefio gréfico son:

AReas

ACTIVIDADES DONDE SE PUEDE
DESARROLLAR EL DISERADOR

ELABORA O PRODUCE

*AUDIOVISUAL Y MULTIMEDIA

donde su medio de comunicacién con tres elementos
basicos:

ta emisién y recepcién controlada y sincronizada de
mensajes visuales acompaiiadas de sonido, en un tiempo
determinado Integramos imigenes #n secuencia o en
movimiento y en la multimedia ademas de la imagen
intervienen otros medlos formando un sistema integral,
en donde se ocupan tecnologias de computaclén
conjuntando

diferentes medios de comunicaclén,

Las actividades donde se puede desarrollar el disefiador son:

En direccibn artistica, supervisidn de producclén en T.V. encine y
video, asesorfa, docencia e investigacién.

Audiovisual para equipamientos Interactivos en museos,
multimedias , en salas de arte o pabeliones de
exposiciones, multimedia escénica, caracterizaclones

en cine, T.V. y vadeo, gulones, animaciones; supervisién
de Instalacién y calidad de lluminacién y sonido.

»SIMBOLOGIA Y DISERNG

es un medio visual capaz de resolver problemas de
comunicacién, difusién y promocién ademas de
comerclalizacién de productos, dirigiendo si: estudio a la
elaboracién de simbolos relacionados con \a identificacién
de identidades grificas, como empresas corporaciones,
instituciones profesiones y tamblén a personas.

Preparay, transmitir y difundir actividades de caréicter cultural,
educativo, clentifico, econdmico politico y soclal, proyectar marcas
para diferentes productos en envases que a 5u veZ se
promocionaran con soportes gréficos, direccién de mercadotecnia,
disefiar soportes grificos bi o tridimensionales, en despachos de
disefio, galerfas y museos dreas de difusién cultural de las
entidades federatlvas, asesorfa y docencla.

Elaborando ambientes grificos escenogrificos

como stands escaparates y lugares de exhiblelén
(display), imagen corporativa, marcas, empaquey
envase, promocionales, sefializaclsn, identldad gréfica,
exposiciones, logotipos, exhibidores.
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AREAS

ACTIVIDADES DONDE SE PUEDE
DESARROLLAR EL DISENADOR

ELABORA O PRODUCE

» ILUSTRACION

se refiere a toda imagen asociada con ideas. La {lustracién
desarrolla un doble papel el estético y documental; la
buena ilustracién siempre ha tenido una visién personal
como una técnica perfecta lo que lo hace esrecial es saber
combinar las dos aptitudes para elaborar Imdgenes. El
{lustrador debe conocer perfectamente {as herramientas
y habilidades para poderlas ?licar a las iméagenes asm
para complementar e ilustrador es también un artista
profesional de la imagen.

En la produccln de llustracién profesional entre otras, producelén
de guiones e ImAgenes para historleta y género de Ilustracién
descriptiva, dreas de produccién en canal de televisién, producclén
de ilustracién tradicional, asesoria, talleres, museos, docencia e
Investigaci6n en aplicacidn de técnicas y tecnologla.

Ilustracién en sus diversos géneros, dummies,

story boards y gulones, pagina de internet, cortinlllas
de créditos en cine o video, material didéctico, carteles,
libros especiatizados, escenografias, vifietas,
catendarlos, bu- tridimensionales, revistas, marcas,
promocionales, identidades y peri6dicos.

» DISENO EDITORIAL

en esta irea se emptean tres dreas especializadas como
\a edicién, produccitn y el disefio grifico. Es un medio de
comunicacién masiva en el cual intervienen desde hojas
sueltas, folletos despegables, carteles hasta boletines,
perlédicos, revistas y libros en general en sumaygria son
utitizados como medios propagandfsticos y publicitarios.

La direcclén editorial, supervislén de produccién edltorial, edicién
y produceion de llbros, supervisién fotomecdnica de Impresién
asm como de calidad y produccién de los medios graficos Impresos,
asesoria, docencia e investigacién nueva de equlpos y aplicaclones
de técnicay tecnologia.

Tripticos, diptices, boletines, gacetas, periédicos,
carteles,envases, carteles, envases, dlscos, empagques
y embalaje, produccibn de autoedicién, asi como de
originales mecénicos, men{s y pag web.

»FOTOGRAFIA

es una de las mas importantes actividades relacionadas
con la produccién de Im&genes. Su gran importancia
cufturalmente es gigantesca pues la memoria visual de
una socledad se expresa en gran medida en las Imdgenes
fotogrificas que es capaz de generar; es ademas una
actividad profesional imprescindible en el dmbito de la
comunicacién.

£l fotégrafo en el campo del disefio y la comunicacién
visual participa trascendentalmente en la creacidn de
fotografias de productos, en la produccion de originales
mecénicos, fotoreportaje, fotografia de moda, Hustracién
cientffica, didActica, educativa y el disefio editorial.

En los géneros comercial, cultural, artistico, electrdnico, digltal,
reportajes y sociales, cientifico y didactico entre otros, supervisién
de control de calidad en [luminacién locaciones y produccibn,
supervision de efectos especiates digitales y tradicionales,
supervisién de produccidn de fotografia experimental y clentifica,
asma como en T.V. cine y vadeo ademas de la docencla e
investigacién.

Producci6n profesional fotografica de discos, libros,
revistas de todo tipo, perl6dicos, folletos, tripticos,
men(s, cine, T.V. vadeo, articulos de lectura
especializados, modelase, carteles, postres, anuncios
espectaculares etc.
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1.5 DISENO EDITORIAL

El 4rea del diseiio editorial es uno de los sectores méis
amplios para el disefiador grafico ya que en éste se
conjuntan una serie de caracteristicas de expresién
grifica como la tipografia, ilustracidn, fotografia,
diagramacién etc., en los cuales podemos manejar y
proponer cualidades e influencias de distintos papeles,
manipular ilustraciones y fotografias para completar
ideas que comunique el texto, usar tipografia para
establecer un tono visual dando un aspecto clésico,
moderno, sofisticado etc. y en las maguetas aungue
estén sujetas a un plan, pueden ser flexibles tanto
comao la permita el trabajo, y ademas podemos
controlar la manera en la que se imprimira. Y
obviamente, como todo lo que tiene que ver con la
industria del disefo, todo evoluciona continuamente
por todos los elementos que se manejan. Esta
informacién esta en nosotros complementarla con el
contenido del disefio en si, nuestro trabajo es asegurar
que las ilustraciones y los textos que nos de el editor
tengan la importancia que merecen.

Y como todo proceso de comunicacion el disefio
editorial no esta exento del proceso del que ya hemos
hablado, el proceso de comunicacién y en cuanto a la
relacién al disefio grifico podemos decir que éste
comenzd con la creacidn de publicaciones dibujadas y
\uego con impresos es decir que la edicién impresa y el
disefio comparten la misma historia. Su objetivo
fundamental es comunicar.

Los disefiadores editoriales y grificos deben pensar
que los procesos tebricos de comunicacién pueden ser
susceptibles de aplicarse al proceso {editorial) este
toma su propia personalidad comunlcativa y puede ser
el protagonista del proceso:

-Emisor {disefiador)

-Canal {medio Impreso)

-Mensaje (el disefio su contenido lingilisticol)
-Receptor o Destinatario (lectores)

-Ambiente o espacio{Contexto)

Este modelo de comunicacin parece simple pero
implica una serie complefa de caracteristicas que sin
ellas impediria el cumplimiento del proceso, por
ejemplo el emisor, {disefiador-editorial) debe estar
consciente de todos éstos elementos, desde
posibilidades técnicas y tecnolbgicas, recursos
humanos y financieros hasta el perfil del receptor,
desde donde construird sus contenidos, y como todo
emisor de cualquier proceso de comunicacién,
codificara sus mensajes a través de simbolos en
nuestro caso imégenes, colores, grafismos y escritura
en otros casos sonidos y gestos. Que el receptor
decodificara de acuerdo a su contexto sociocultural.

El canal que se escoja debe establecer el contacto
fisico con el receptor éste puede ser el propio papel,
asunto importante para la asimilacién del mensaje y el
formato impresao,

Por otra parte el mensaje es una etapa dificil en la
labor de un disefiador pues entra en la retérica de la
imagen gréfica; elementos gréficos, iconogrificos y
decorativos: composlclén, tipografia, interiinea,
reticula, caja, medianiles, cornisas, folios, vifietas, ples,
citas etc. Dentro del todo se debe tomar en cuenta la
retérica linglistica, la redaccién y el estilo.

‘Retérica hacer entender que el sentido es slempre, el
resultado de la organizacién de los intéreses
dispuestos en lenguajes, y por ello la comunicacién
tiene siempre ese doble valor como forma ( legible,
matafdrica, enunciativa) y como toma de postura en el
mercado cultural’, {6)

El disefiador debe conocer al receptor antes de generar
el mensaje, pensando en los efectos sobre lectores;
debemos preguntarnos como es que decididimes las
reticulas, o la seleccidn de una fuente, el tamaiio de
&sta etc. Decidir estas caracterfsticas para estructurar
los mensajes a base de nuestro perfll receptor, pues
podriamos no ser entendidos, pero esta caracteristicas
no solo se aplican al texto sino tamblén en la parte
gréfica asi como en la parte estética del preducto,
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Es importante tomar en cuenta que la planeacién
cuidadosa del mensaje con cada uno de los elementos
anteriores no sélo influir en la asimilacién del mismo,
sino ademdas hablara del emisor: de la empresa, del
producto, pero también del disefiador editorial y su
imagen en la composicién y creatividad gréfica, ast
como su lenguaje y ortografia, poner al disefio mis
innovador la palabra construida con acento puede
destrulr totalmente ta obra por evidenciar una
ignorancia de nivel elemental.

El receptor es a quién se dirige el mensaje, cuyos
efectos deberén planearse previamente, pero muchas
veces la interpretacitn que el receptor hace del
mensaje no siempre coincide con lo que el emisor ha
querido expresar o significar. Esto es debido a la
inconsistencia comiin de codigos culturales que deben
tener el disefiador editorial y el lector, asi la
comunicacibn se logrard de manera optima en tanto
que exista una relacién de ambos dentro de un marco
compartido de referencias y codigos culturales.

Si se desculda alguno de los elementos anterlores serd
muy dificil lograr la comunicacién con los lectores y 1a
idea del mensaje, pero sl el mensaje fue transmitido
correctamente y después asimitado por el receptor
entonces se produce el fenémeno de la
retroalimentacién que supone que en toda relacién en
donde existen dos o mas actores debe haber respuesta
para que en realidad exista. La comunicacién, en las
publicaciones impresas, pareciera que no poder
preducir una respuesta inmediata hacia el emisor, a
través de la conexidn técnica, que permita la conexién
técnica que permita aquella proximidad interactiva
entre amhos sobre todo desde el mismo canal , es decir
que podria parecer un medio unidireccional pero la
interactividad o bidireccionalidad de la comunicacidn
no se da de inmediato sinc en la participacién
voluntaria del receptor y del emisor, en donde el
receptor puede tener un dialogo intimo con sus
sensaciones, sentimientos, su razén, su saber, y
ademas puede convertirse en emisor del mismo
mensaje dentro del campo de experiencias comunes.

El proceso de comunicacién debe estar slempre
presente para hacer disefio editorial, debe aparecer
indispensablemente en cualquier programa de edicién
y disefio, pues sin éstas herramientas, las cuales son el
fundamento de los trazos y composicién que serd
impresa, el disefiador editorial se podria encontrar en
una especie de prision del desconocimiento, y sobre
todo de su enorme responsabilidad social como
comunicador.

Para conseguir oportunidades gréficas en la ediclén de
libros en el drea editorial se requieren conocimientos
generales de diseiio. Muy contrario a esto existen
ocasiones en que el disefiador sélo se encarga de la
portada ya que el tipégrafo elige el tipo y cuerpo del
texto con su diagramacién. En cambio la dlagramaci6n
de libros con ilustraciones ofrece mas campo de
aplicacién de técnicas creativas formando parte de un
equipo para realizar un libro impreso. Actualmente la
idea original no comienza por el autor sino por el editor
que busca a uno para escribirlo.




10 ILUSTRACION PARA UN CUENTO INFANTIL

1.5.1 EL MERCADO DEL LIBRO

£l mercado del libro se puede explicar a través de las
formnas de edicion, ya sea que en una primera edicién
puede ser presentado con tapas duras y después
transformarse en uno de bolsilto hecho por otro editor,
o poco después hacer un tiraje en ediclén especial, que
puede ser vendido en diferentes paises, obviamente
traducido en diferentes textos.

Todo lo anterior son sole las presentaciones més sin
embargo, lo que se debe juzgar es la calidad de la
informacion, aunque no es la mayoria bastantes
personas compran libros por su disefio, principalmente
por las cubiertas. Las cuales generalmente van
disefiadas con la intencién de reflejar el contenido asi
como a quién y cémo se van a vender, quienva a
comprarlo y leerlo. Hay libros que se compran por
impulso siendo mas directo el mensale, y otros que
lievan un tiempo més largo examinérlo, es aqui donde
la portada puede ser mas sutil.

El disefio de libros puede ser muy complejo o sencillo
ya que el libro es un producto (inice que mantiene su
propla imagen individual, controlado por el disefiador
permitiéndole innovar y experimentar ampliamente.
La manera en que se exponga la palabra escrita debe
ser la caracteristica principal en el disefo.

Consideraciones tales como quien compra el preducto,
sus interéses, consciencia social, son importantes en el
disefio de &stos elementos tridimensionales, revistas,
libras y publicaciones aparecen dia con dia en los
estantes, para éste campo especializado del disefio, ya
que esto formard la naturaleza del lector, hay que
recordar que desde nifios hasta adultos buscan ver un
cambio, un progreso de imigenes que observar.

1.6 EL LIBRO

Consultando la definicién de la palabra libro encontré
gue parten de dos caracteristicas: la forma y las
caracteristicas de la edicién.

Juan B. Inguiniz dice: "(del latin liber, o sea pelicula,
que ha dado su nombre al libro). Término genérico que
designa al conjunto de varias hojas de papel, vitela,
pergamino, u otra materia en blanco, manuscritas o
impresas, cosidas o encuadernadas, con cublerta o
pasta y que forman un volumen" (7)

Por caracteristicas de impresién, la UNESCQ define
libro “como una publicacién no periddica, que constas
como minimo de 48 pdginas sin contar las de cublerta,
excluidas las publicaciones con fines publicitarios y
aquella cuya parte mds Importante no sea el texto” (8).

La primera definicidn sélo toma en cuenta libros
antiguos pero podria confundirse con revistas por su
misma forma aunque lo caracteriza y lo diferencia de
otras publicaciones.

Asi podriamos decir que el libro se considera la reunlén
minima de 48 paginas impresas en dénde diferente de
\as revistas, éstas se publican mensualmente teniendo
un tiraje determinado y su salida no es periddica.

El libro es el medio de comunicacién mds antiguo y su
influencia ha determinado el desarrello cultural de
todos tos pueblos. En ellos se a conjuntado
pensamientos ordenados y clasificados que se han
transmitido oralmente desde viejos tiempos.

Estas necesidades de comunicacién se dieron antes de
la escritura, quedando en la memoria en transmisién
oral por la forma en que estaban estructuradas su
frases con medida rftmica o rimas.

Se consideraba digno el guardarse el lenguaje poético
como legado cultural para el futuro, asf come tamblén
ideas, documentos y concepciones humanos, que es 1a
forma por la cual ahora conocemos de ellos.

Al conocerse la escritura permitid la transcripcidn y asf
se evitd el cambiar los textos al ocupar diferentes
materiales para registrar conocimlentos, dando uso de
hojas de arboles, piedras, madera, metales y otras
materiales naturales.

Son los libros los que conservan como herencia, toda la
sabiduria del hombre, nos ensefiana no sblo et
presente de la humanidad , sinoi también nos
recuerdan su pasado y nos marcasu tiempo futuro,
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1.6.1 TIPGS DE LIBRO

Existen diferentes tipos de libros, adecuindose cada
uno de ellos a sus aplicaciones por lo que
mencionaremos algunos de los mas conocidos y (tiles.
Los siguientes definiciones de tipos de libros pueden
ser encontrados en el Diccionario Enciclopédico de las
Artes e Industrias Gréficas en forma méis explicita.

Libro de bolsillo: es de tamafio reducido con una
presentacién sencilla y precio econémico. Publicado
ordinarlamente con fines de divulgacion literariao
cientifica.

- Libro de horas: es el contiene las oraciones para las
distintas horas canonicas del dia y de todo el afio
litdrgico. Se conservan preciosas ediciones antiguas,
manuscritas o impresas, profusamente [lustradas con
bellas miniaturas.

- Libro de lance: el que vende libros usados o de lance,
con frecuencia son obras raras o valiosas.

- Libro de texto: es un libro para la ensefanza de las
distintas asignaturas, a todos los niveles, de
caracteristicas muy especiales en cuanto a su
representacion y ordenacién de los temas.

- Libro diarlo: es un registro de contabilidad
obligatoria, en el que se deben anotar diariamente
todas las operaciones realizadas como pagos, cobros,
deudas, entradas salidas etc.

- Libro en rama: ediciones en rama son un conjunto de
pliegos de una obra Impresa pero sin pegar ni
encuadernar, aunque a veces se pegan para facilitar
almacenarlos. En ocasiones cuando la encuadernacién
de un libro es muy costosa solamente se encuadernan
determinadas cantidades a medida que se van
vendiendo, mientras tanto los pliegos en rama se
conservan en almacenes.

- Libros fantasma: libro fingido o también llamade
momia, son cen los que muchas biblictecas pGblicas se
acostumbran sustituir algdn libro que les falta en los
estantes, llamado de éste modo el hueco que dejo el
libro verdadero. Esta formado por una caja de finas
tablas de madera del mismo formato que el libro que
sustituye, y dentro de él se acostumbra poner una ficha
con el titulo del libro, a fecha y la razén por la que falta
ademas de otras Indicaciones.

« Libro hablade: libro cuyo texto ha sido grabado en
discos o cintas magnetofdnicas, muy Gtiles para los
invidentes.

- Libro mayor o maestro: es un registro comercial, con
diferentes subdivisiones o secciones, segfin las
diferentes cuentas registradas en el libro diario de una
casa comercial o empresa.

- Libros canénicos: contienen las sagradas escrituras,
reconocidas como auténticas, por la iglesia catblica.

- Libros auténtlicos: son los libros que se conocen sus
autores y los datos relativos a su publicacién.

- Libras de coro: son de gran tamafio en pergamino en
los que estén escritos o Impresos los Divinos Oficlos,
con las notas musicales del canto gregoriano. Se
colocan en el facistol del coro. Colecclén de himnos y
cantos corales, gue se Interpretan en la iglesiay
caplilas.

« Libros de divulgacién: Tratan una materia clentffica,

técnica, etc en forma sencilla adaptada al gran plblico.

- Libros de lectura: se adoptan en las escuelas
elementales para efercitar a los alumnos a la lecturay
para fines educativos e instructivos. Por lo general
estén bien ilustrados y tienen algunas caracteristicas
especiales de composicldn y compaginacién.

- Libros eclesidsticos/registro: conocldos como los de
bautismo, confirmacién, matrimonio, defuncién, etc,
sefialados como obligatorios por la autorldad desde el
concilio de Trento.

- Libros litargicos: como los misales, breviarios,
cantorales y otros que se utilizan en el culto divino.
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1.6.2 PARTES DEL LIBRO

De acuerdo a Informacion obtenida del texto El Libro
de Ledn Penagos, el libro se divide en dos partes: en
externas e Internas.

La parte externa es la que esta a la vista de nosotros y
permite diferenciarlo de otros y esta formado de varios
elementos:

Cubierta o forro: es la envoltura gue protege al libro
que puede ser de papel o pléstico, separable o no.
Generalmente esta ilustrada con formas que tienen
que ver con el texto. Los datos que se encontran en ella
son el titulo, el autor, el nombre de la editorial, y el
logotipo que identifica a 1a editorial. (ver fig. 1)

Solapas: la mayoria de los libros tienen una
prolongaciones laterales que se doblan hacia adentro
que por lo regular contienen datos bibliogréficos del
autor, resefia o comentario de la obra o como
propaganda de otros texto, (ver fig. 1)

Guardas: son las hojas blancas que estan al principio y
al final del libro sirviendo como proteccién, (ver fig. 3)

Lomo: la forma puede ser plana o convexa, la mayoria
de las veces se coloca el titulo del libro abreviado, el
nombre del autor, el logotipo de la editorial o el numero
de coleccion. (ver fig. 2)

Anteportada: es la guarda anterior a la portada, tiene
escrito un titulo abreviado de la obra. {ver fig. 3)

Solapas

i i

—'

i

]
f-

Cubierta o Forro

Fig. 1

Guardas —

.Guardas
-Anteportada

Fig. 3
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Portada: es la pagina que generalmente tiene los
datos de :{ver fig. 2)

-Titulo del libro.

-Subtitulo,

-Nombre, seudénime o iniciales del autor (es).
-Nombre del compilador, colaboradores del autor,
traductor, cuando se trata de una obra de otro idioma,
prologuista, comentador, epiloguista, introductor,
anotadores, ilustradores.

-El numero de la edicién.

-Edicién que puede ser en una o mas lenguas.
-Nueva edicién,

-Edicin definitiva,

-Edicidn privada.

-Edicién anotada.

-Edicidn de bolsillo,

-Numero de sucesion de tomos o volimenes

-Pie de Imprenta constando de: lugar de la edicién,
nombre del editor, afio de edicién.

-Nota de serie, numero que corresponde a una
coleccién,

—
i
|
.
L

Lomo

Fig. 2

Ala vuela de la portada estén los siguientes datos:

-Registro de propiedad o copyright del autory de la
editorial.

-Lugar de Impreslén.

-Direccin del editor y del autor.

-Titulo origlnat cuando se trata de una obra traducida
de otro idioma.

Antes del libro se encuentran tamblén éstos datos:

-Dedicatoria.
En casos de gran importancia:

-Epigrafe que son las citas que un autor utlliza al
principlo de su obra para resaltar algn aspecto
relacionado con ésta,

-Introduccidn explicando el enfoque de la obra.

-La tabla de contenido que enumera la lista de
llustraciones, de abreviaturas, de capitulos, resumen,
conclusidn, glosario, bibliograffa, apéndice.

La parte interna del libro es el texto o contenido
dividiéndose en tomos, partes, libros, secciones,
capitulos etc. dependiendo de su extenslon.
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1.6.3 HISTORIA DEL LIBRO

Para comprender la evolucién del libro, una referencia
muy {til es el texto de Ernesto de la Torre Villar: ‘Breve
Historia del Libro en México’; en éste texto es posible
encontrar datos e informacion muy completa y precisa.

De acuerdo a este texto, la historia del libro se divide
en dos partes:

-El manuscrito abarcando desde las antiglledades
hasta mediados del sigto XV usando como materiales el
papire, las tablillas de arcilla y cera y el pergamino. La
reproducciin de estos textos se hacia por amanuenses
o escribante, es decir la persona que escribia al dictado

0)

-El segundo tipo es el considerado como llbro impreso
tomado desde mediadoes del sigto XV a la fecha. Su
caracteristica principal es la utilizacién de la imprenta
para reproducirse.

El libro manuscrito tuvo un impulso en Egipto al
utilizarse el papiro como primer material su
Importancia hizo que su industria tuviera un gran
desarrollo, exportindose a todas los reinos antiguos.
Por otro lado en China se utilizé ta seda, el huesoyla
concha de tortuga después las tablillas de madera que
se comenzaron a rayar con un estilo, conservando de
esta forma sus documentos, En Mesopotamia y Asia
ocupaban tablillas de arcilla en donde |2 escritura era
cuneiforme asi como de distintos tamaiios. Estos
fueron numerados en serie guardindose en bibliotecas.

Asi el libro manuscrito dependiendo de su forma y
material en que estaba elaborado se le dio el nombre
de volumen. Si era una larga tira enrollada de laminas
delgadas de papiro pegadas por los lados, se escribian
en columnas anchas y por un solo lado, se utilizé hasta
el afio 300 a.c. en toda la antigledad clasica.

Mientras que el codice o cuaderno era un conjunto de
hojas de pergamino superpuestas y cosidos por un lado
con una forma muy similar al del libre moderno. Esta
encuadernacién comenzo a utilizarse en la corte de
Pérgamo en el sigto Il a.c. Una de las razones del
porque se comenzd a sustituir el papiro fué que al
crecer la cultura de Pérgamo, reino que creo Alejandro
Magno, origind la envidia de los ptolomeos que
reinaban Egipto y por esto ya no se export6 mas el
papiro en ésas regiones. Una segunda causa fué que ya
no se dio abasto Egipto para proporcionar el material.
Una ventaja que tenia el pergamino sobre el papiro era
el ser mas resistente al la accion destructora del
tiempo.

Uno de los privilegios de las castas sacerdotisas en
cuanto a la lectura en Egipto y todos los paises

Del Medio Oriente fué que los escribanos sélo
transcriblan en escritura ideografica o cuneiforme los
informes, leyes y tradiciones considerados como
sagrados. Cuando se usé la escritura alfabética que se
desarrollo en Grecia, se impulsd a la lectura en enfoque
sagrado haciéndolo mas accesible. Asi el hibito de la
lectura crecid cada vez mas produciéndose y
difundi&éndose mas el libro.

Fragmento del Cddice "La postura de &stos dioses cambia
seglin sus presaglos™




15 ILUSTRACION PARA UN CUENTO INFANTIL

La escritura alfabética que se lievd a Egipto por la
expansi6n imperiatista de Alejandro Magno hizo que
los ptolomeos fundaran la Biblioteca de Alejandria
siendo la més grande y famosa de la antiguedad.

El libro manufacturado ya en si se desarrolid en China y
dice una tradicion que los drabes se enteraron del
secreto de su fabricacion en el afio 751; instalaron la
primera fabrica de papel y creciendo esto llegé al Cairo
siendo difunda en todo el norte de Africa penetrando
por Europa a través de Espafia en donde las fabricas se
multiplicaron contribuyendo a que el libro creciera
dando paso al surgimiento de las bibliotecas.

Los &rabes impulsaron |a mayoria de las artes como la
fisica, astronomia, matematicas, filosofia, etc. al entrar
por Esparia. Europa tuvo la oportunidad de recuperar el
tegado cultural dei mundo grecolatino, al mismo
tiempo influenciados por la cultura islamica,
transformandose los usos y costumbres medievales.

Asi1a Importancia del papel en el munde occidental fué
durante la Edad Media donde la elaboracion de libros
dio entrada a la artesania de encuadernado y arte de la
itustracién, dando el valor del libro como un objeto de
lujo solamente el clero y la nobleza podian tener.

La fabricacién del papel determind el poder transmitir
por su misma econamia la produccién de libros a gran
escala, obteniendo mucha importancia el mercado del
libro. El numero de lectores crecid ya que por medio de
la lectura se podia obtener conocimiento, esto llev a

buscar una forma de reproduccién mas rapiday
econdmica que la que copla por amanuenses. La
solucidn relativa fue la xilografia que era un sistema de
impresién per medio de instrumentos de madera que se
descubri6 en China.

La xilografia se utilizé en Europa para la elaboracion de
manuscritos pero no cubrib las necesidades del
mercado del libro. Se buscd otra manera que fuera mas
sencilla y en verdad ayudara a la elaboraci6n de los
libros de forma determinante. Asf fue que llegb en la
primera mitad del siglo XV, el descubrimiento de
Gutenberg, la imprenta en 1450. Y es asi como
aparecierén, por todo Occidente y por pafses del norte
principalmente, manuscritos que en lugar de parecerse
a los comunes se diferenciaban por haber sido
impresos por tipos méviles y una prensa, El
procedimiento en si era tan sencillo, que se facilito et
adaptemiento de la imprenta en Europa rdpidamente.

Para el mundo occidentat 1a importancia del libro
impreso radica en la contribucién de la transformacién
social y del mundo moderno cambiando costumbres y
condiciones de vida asi como la alteracion y
modificacién de las las actitudes hacia el trabajo
intelectual.

La técnica de la imprenta era por medio de caracteres
mdviles de metal fundido, tinta grasa y una prensa. El
procedimiento de impresion ayudé enormemente a la
industria del libro, pues la Imprenta surgié como una
solucién comercial para satisfacer y rebajar los costos
de reproduccién de libros; sélo se podia utilizar para

“Libro de Coro™
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comercio convirtiéndose en mercancia negociable y de
gran demanda, donde su produccion era un medio para
ganarse la vida y luego un medio de difusién de la
cultura.

La evolucién del libro fue lenta, pasando de ser sdlo
patrimonio de la iglesia y la nobleza a un patrimonio
comiin de la burguesia y de la clase media, llegando
finalmente a las clases populares en el siglo XIX.
Paralelamente surgié un proceso de transformacion
muy largo perdiendo el lujo de la imaginacién de
encuadernadores e ilustradores: a partir del siglo XVili
la encuadernacion se vuelve sobria y en el XIX con una
encuadernacién mas econdmica danddse mucha
importancia a la presentacion del libro haciéndolo mas
atractive aungue el papel con el que estuviera hecho
fuera de baja calidad, En la actualidad la necesidad de
comunicacién a determinado ta produccién de més
libros econémicos y en grandes tirajes, bajando los
costos y abriendo el mercado de lectores.

La historia del libro y su influencia en la historia del
hombre es igual de antigua. En la actualidad el hombre
esta bombardeado de medios masivos de comunicacién
y aunque la lectura de libros se vea pasiva,
“dificilmente acabara en éste siglo su historia pues
para que sucedo se necesitara de que los seres
humanos pierdan la capacidad de inquietarse y la
necesidad de transmitird sus ideas" Ledn Penagos (10).
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1.6.4 ANTECEDENTES HISTORICOS DEL LIBRO EN MEXICO

Los libros pintados hechos a base de corteza de érbol o
piel de venado representaban articulos de mucho valor
en los antiguos mexicanos ya que entre los objetos que
Montezuma ofrece a Hernan Cortés aparte de collares y
metal precioso habian también libros.

Los expedicionarios que llegaron con Cortés, eran
miembros de diferentes clases sociales, y formacion
cultural motivados més por su insistencia a la riqueza
que por fines nobles. La gran mayoria analfabetas con
nulo interés hacia libros que formaran su mente
culturaimente. Lo dnico que les entretenia era el
contarse historias uno del otro o jugar a los naipes. Los
que sablan leer se interesaban por libros con temas de
caballeria lievandolos por |a ficcién a obras de aventura
que impulsaban su imaginacion generando mitos. Los
hombres de iglesia aportaron el acervo cultural
promoviendo una transformacion ideolégica y los
trajeron en los primeros tibros que conformaron la vida
y el pensamiento de la sociedad mexicana. Durante el
virreinato de Antonio de Mendoza, el fray Juan de

de Zumarraga, primer obispo de |a ciudad, introdujo la
imprenta en México, entre 1537y 1539 (11). La prensa
y el impresor experto fueron solicitados al emperador
de Espafia, Carlos 1. El aleman Juan Cromberger, que
vivia en Sevilla, comisiona a Juan Pablos de crigen
italiano para que viaje a México con su esposa
Gerdnima Gutiérrez en 1539 (12), Junto con ellos viaja
Gil Barbero, que era prensista, y un esclavo negro,
apareciendo con ello una nueva cultura llamada
"cultura hispanoamericana" que se nota en los libros
de religi6n y filosofia.

Fue cuando se establecid el taller "Casa de Juan
Cromberger" en la casa de las campanas la cual era
propiedad del oblspo Zumarraga.

El objetivo principal de establecer una Imprenta en
México era llevar la doctrina a niveles educativos, asilo
demuestran los textos religiosos y didécticos que
tuvieron prioridad para su reproduccién; el interés de
esta actividad fue la conquista plena de los indigenas
americanos.

El primer libro Impreso en México fue una doctrina
cristiana en lengua medica y castellana en 539, de 12
hojas en tamaiio 1/4 y con tipos estilo gbtico, que se
llamaba ‘Breve y mas compendiosa Doctrina Cristiana
en Lengua Mexicanz y Castellana’. Llevando el pie de
imprenta la casa de Juan Cremberger, a su muerte en
1540 (13), un aiio después de comenzar el negocio de
la imprenta aparece en lo sucesivo Juan Pablos en el
ple de la imprenta con 1a leyenda: "Primer impresor de
México”.

El gusto literario de los ¢riollos se formaban durante su
estancia en el colegio con las lecturas,que les
recomendaban, y que previamente eran seleccionadas,
para no encontrarse en ellas ninguna expresién o
concepto peligroso o inmoral. Las obras eran
censuradas por Andris de Freux, ademés de algunos
profesores del colegio quienes prepararon otras
edicliones, El primero que se ocupd de ello fue un
italiano lamado Lanuchi, quién solicitaba una

Carétula del libro * La glorla de Jesucristo™, Impreso por
Jacome Cromberger en sevilla 1538 INAR,
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demanda de libros para la biblioteca del colegio con
motivo de proveer de textos a maestros y alumnos,

En 1577 mandd una solicitud al virrey don Martin
Enriguez para que se comenzara la impresién de obras
de distintos autores {14}. La palabra escrita, como lo
canjunta el libro, "amaxotli" en nahudtl fue el puente
de unién entre hombres de culturas distintas; fue un
instrumento de comunicacién.

Los rasgos y signos eran diferentes, la forma de
escritura en el nuevo orden novohispano: la de pinturas
y glifos y la alfabética. En el siglo XVI los tlacuilos
pintaban cddices en donde decodificaban el mensaje
ligdndolo a su propia herencia cultural, pero
aprendleron la nueva forma de escritura donde con muy
pocos signos se podia decir mucho, surgiendo asi una
escritura mixta, por llamarla de alguna forma, en donde
la traduccién y novedad se complementaban.

Fue muy significativo el primer libro impreso en México,
con el tema Doctrina Cristiana en Lengua Medica; de
esta forma es que conocemos que Juan de Zumarragay
los hermanos franciscanos fueron conscientes desde
siempre del peso que tenia la lengua nahuétly su
conservacién como vincuto de fusidn de dos formas de
pensamliento distintos.

Todo lo anterior nos remite a la formas de como se dio
vida e importancia a un objeto que por sus
caracteristicas de organizacién, acomodo, disefio,
ilustraciones y transformaciones a través del tiempo,
sigue teniendo una gran importancia aiin en nuestros
dias.

Gracias a los libros es que hoy sabemos y conocemos
de nuestros antepasados asi como también nos dan un
mensaje, que cada uno con sus propias ideas enclerra
de su propia cultura. El significado de estos impresos
es el enlace entre el México antiguo y el moderno del
cual podemos volver a conoacer con el s6lo hecho abriry
adentrarnos en sus paginas en el momento que
nosotros los consultemos.

Detalle de {a opera San Agustin
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CAPITULO 2 / ILUSTRACION

2.1 DEFINICION DE ILUSTRACION

\lustracién proviene del latin "ilustrare” que significa
“dar luz al entendimiento", es definida en algunos
diccionarios como la imagen reproducida en estampa,
dibujo, grabado o fotografia que adorna un libro y su
funcién es la de completar su contenido.

Es basicamente una imagen, dibujo o pintura que
pretende comunicar una informacion, a través de la
interpretacion grafica de una idea, las ilustraciones las
encontramos impresas en libros, revistas, diarios o
cualquier otra publicacién, generalmente
acompafiando a un texto para brindar mayor claridad a
éste y al mismo tiempo para ornamentarlo (1).

*‘Hustracion es la expresién mas vital del arte moderno,
porgue concreta su funcién de manera rdpida y con un
fin consciente y objetivo, y es una forma que no es para
coleccionistas ni museos, sino que se desenvuelve
como una forma activa y como la potencia de reaccién
en lo mente humana' (2). La lustracion en un principio
se origind en el arte, pero a diferencia del arte debe
realizar una funcién muy concreta, que es la comunicar
un mensaje informativo o comercial para poder ser o
existir, mientras que una obra de arte puede ser
interpretada de forma diferente por cada observador.

‘Se denomina Hustracidn a la imagen que se realiza
para comunicar una informacién concreta, esta imagen
es realizada para completar un texto’ (3) * La ilustracién
ha servido como complemento narrativo en
manuscritos y libros desde los documentos ilustrados
antiguos que se conocen: El libro egipcio de los
Muertos y el Papyrus Ramessum® (4)

Retomando las definiciones que hemos mencionado, es
un hecho claro que la llustraclén es una Imagen, dibujo,
pintura, etc., que complementa o interpreta un texto
asi como es bésico que para que una imagen entre en la
categorfa de llustracidn deba estar acompafiada de
texto tratando de explicar graficamente algiin concepto
ya que de otra forma solo se trataria de una imagen con
otro propésito.

Toda ilustracidn tiene como principio un procese
mental, el cual es transmitido al llustrador, quien con el
conocimlento de la técnica, forma, color, perspectivay
dibujo, expresa lo que piensa y slente, dandole vida a
una imagen, dejando ver la sensibilidad del artista, ya
que esta disciplina requiere de una constante
estimulacién creativa por parte del ilustrador.
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2.2 ANTECEDENTES DE LA ILUSTRACION

Casi todas las clvilizaciones han desarrollade formas o
maneras de representacién visual diferentes, ya sea
por medio de pinturas, murales o esculturas, claro
ejemplo encontrado aqui en México son los Cédices,
los cuales son manuscritos antiguos en los que las
culturas prehispanicas pintaban datos histdricos o
conceptos religlosos de Mesoamerica.

En la China antigua (2000 a. C.), el arte se convirtid en
una acupacién muy importante, especialmente en el
periodo de El Emperador Huitsung ,quien fundd una
academia de arte que organizaba exposiciones y
otorgaba premios. Al igual durante este perlodo bajo la
soberania de la antes mencionada dinastia se Inicio a
Impresién de libros gracias a la invencién de la
Impresién sobre bloques de madera en la cual se
podian imprimir paginas enteras, después se usaron
tipos moviles obtenidos vertiendo metal fundido en
moldes de cobre. Esta invencién se puede considerar
una de las mas Importantes de la historia de la
comunicacion (5).

En el 105 d. C., los chinos inventaron el papel, el cual
estaba hecho de trapos y tenia mucha semejanza con el
actual papel; empleaban un cola fuerte o gelatina para
atiesar las fibras y acelerar la absorcion de la tinta. La
tinta china originalmente vino de Oriente, pero es
conocida como tinta china porque Europa recibié de
China el arte de fabricarla en un principio con el humo
de las lamparas. Gracias obviamente a todos estos
avances en aqueltla época se encontraron varios libros
impresos entre los cuales uno de los mas antiguos que
se conocen es el llamado *‘Diamante-Sutra’. Este libro

esta ilustrado en la técnica de bloques de madera o
xilografia. Esta técnica fue conocida en Europa en el
siglo Xl y se desarrolld més amplfamente en el siglo
XV. En 1900 se encontraron en [ cueva de las mil
Budas 15,000 libros los cuales no son en forma de rollo
sino en forma plegada, varios de los cuales estaban
ilustrados y eran desde enciclopedias, obras
filosoficas, biografias, etc (s).

Como ya se habia menclonado, los eglipcios antes de
los chinos habian inventado la tinta y papel llamado
por ellos papiro, de donde proviene la paiabra papel.
Para la etaboracién de dicho papel se cortaban en tiras
el tallo de la planta del papiro y prensaban dos capas
cruzadas para asi obtener una hoja delgada, llamada
papiro que era de color marfil en el cual se podia
escribir con tinta hecha de hollin y agua con goma.

Los libros de ese entonces eran en rollo y median entre
20¢m. de alto por 4ometros de largo aproximadamente.

De esta forma también los egipcios fueron de los
rpimeros creadores de los primeros manuscritos
propiamente ilustrados llamados ‘Libre de los muertos
y el Papyrus Rammessum’ que datan
aproximadamente del afio 1900 a. C, los cuales se
colocaban en las tumbas y que contenian una de las
primeras ilustraciones que se conocen, Estas eran
miniaturas,es decir pinturas pequeifias hechas con
acuarela, polvos de oro, plata, y goma arébiga sobre un
pergamino, China ya habia editado varias enciclopedias
y libros en los cuales todos sus conocimientos se los
transmitieron a los &rabes y estos a su vez se
distinguieron por su produccién de mapas calendarios
{ibros y monedas.

El Dlos H ests enojado
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Varias de las antiguas civilizaciones como [a Fenicia,
Mesopotidmica y Persa utilizaron el papiro o rollo como
un tipo de libro 0 medio de comunicacidn de aquella
época para dar a conocer textos religiosos,
resotuclones judiciales y decretos, los cuales eran
escritos por escritura jeroglifica o cuneiforme en ia cual
las palabras se expresan mediante imagenes {6).

Por su parte los Romanos empezaron a usar €l rollo de
papel como cbdice (forma de libro) en el cual se
escribfa una farmacepea romana con reproducciones en
color de 600 plantas medicinales, también se escribid
en 31 volimenes la historia de Roma y aparecieron
cuatro libros sobre veterinaria. Los romanos fueron una
de la civilizaciones que utilizaron la ilustracién técnica
ya que se dibujaron el primer mapa de carreteras del
Imperlo Romano por Castorio (7).

En la Europa de la Edad Media, el Arte medieval de la
lluminacién de manuscritos es el antecedente mas
directo que se conoce en la ilustracion de libros
impresos, que generalmente contenian temas
religiosos y eran realizados en monasterios (8). La
iluminacién es la decoracién de manuscritos o libros
con colores brillantes o Hamativos y muy adornados
como por ejemplo la decoracion de capitulares,
actualmente s0n considerados una muestra auténtica
de la pintura en miniatura. Fue en el siglo Xl cuando
nacié el arquetipo del libro ilustrado. Muchos libros de
carécter religioso fueron ilustrados en el periodo del
Arte Bizantino con distintos estilos, varios de tamano
miniatura de diferentes anchos. En el s. IX Carlomagno
ordend el copiado de obras antiguas (g).

Nuevo ndice de los libros prohibides y expugados 1707
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2.3 BREVE HISTORIA DE LA ILUSTRACION

La EpAD MEDIA
LA INVENCION DE LA IMPRENTA

La edad moderna tuvo su origen a finales del siglo XV,
como se menciond antes la invencién de la imprenta
influyd de manera capital en la evolucion de la
comunicacidn y es bien conocido que la ilustracién ha
ido de la mano con los medios de reproduccién debido
a que gracias a ello, su reproduccién es posible y por lo
tanto el fin a la era de la iluminacion, en la cual la
repreduccién de libros era manual, es decir personas
llamadas copistas como lo dice su nombre coplaban
varias veces un libro, pero el tiraje no era tan largo por
to que cada libro era una rareza gue solo reyes o gente
de dinero podia pagar, con el nacimiento de la imprenta
se posible los grandes tirajes de libros ilustrados, que
los ponian han alcance de la mayoria de la gente
quienes pudieron gozar de la educacién. Varios paises
como Alemania, Francia e Italia empezaron a utilizar la
nueva técnica. €n 1403 en Corea se empezaron a
moldear los primeras tipos de metal y en 1455 se utilizo
por primera vez en Europa el grabado sobre la plancha
de cobre (10).

En el periodo del Renacimiento el Dibujo Analiticoy
Descriptivo tuvo un gran desarrollo ya que se
perfecciond el conocimiento de la perspectiva que
desde la antiguedad ha incursionado en las éreas de la
ciencia, medicina, arquitectura, boténica, geografia,
anatomfa, geologla entre muchas, como un auxiliar
para la representacién de conceptos, ideas, proyectos y
hasta investigaciones reforzando el conocimiento y

aprendizaje de estas materias. Debido a todo lo
anterior y desde el desarrollo comercial de Europa, el
cual empezd en el siglo XVII, se dlo la necesidad de
ilustraciones técnicas ain mas complejas y con gran
detalle. Artistas como Leonardo DaVinc| quien fundb
una teoria de color acerca de los colores calidas con los
frios entre muchas cosas, y Filippo Brunellesschi
contribuyeron a revoluclonar el arte y a transformar el
trabajo del ilustrador técnico (11).

En 1460 Fust y Schoffer publican la gran enciclopedia
de la Edad Media y los mismos editores imprimen la
Constitucion y el c8digo legal y un afio después en 1461
Albrecnt Pfister publica una de las primeras obras
impresas ilustradas. Muchos palses, organizaciones y
grupos hicieron uso del nuevo invento y la Iglesla no
fue la excepcién ya que imprimi6é un mensaje en 1482
en Parms, donde se decia si los fieles hacian una
aportacién a la Iglesia sus pecados serian perdonados,
se puede decir gue fue uno mas de los eJemplos donde
un texto era apoyada por una imagen (12).

Pero en 1436, un acontecimlento muy importante
sucedi6 cuando Johan Gensfleisch Gutenberg (1500-
1468}, invento la tipografia o Impreso de caracteres
moviles de metal, aumentandose considerablemente
las posibilidades de la [lustracién de textos, aunque
que come ya se explico los origenes de la imprenta
fueron inventadas por los chinos este hecho marco el
principio de la ilustracién moderna, En 1455 Gutenberg
imprimié una Biblia de 42 lineas, su primer gran
produccién y fue impresa con el procedimiento de tipos
méviles de una letra, que hasta la fecha es vigente (33).
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De ese momento en adelante una nueva conciencia
sobre el disefio editorial nacié, ya que empezd a nacer
una relacién entre espaclo y tipografia (14). Esta época
fue una de mas productivas en el drea de la publicidad
y todo lo que conlleva, ya que se aparecen los anuncios
en los peribdicos que se publicaban desde 1609 de
forma regular en Alemania, Inglaterra, Suecia y Francia.
£n 1622 en Holanda aparece el primer periédico con
grabados, el cual lucia come las actuales revistas
ilustradas. El uso de grabados para ilustrar hechos y
acontecimientos en los periddicos fue el prototipo del
actual periodismo fotogréfico. £l folleto se volvi el
nuevo medio de comunicacién que primero fue
utilizado por la Iglesia (15).

Fue también en este periodo cuando se publico {a Biblia
de Lutero y fue ilustrada por Alberto Durero y su
discipulo Hans Sebald Beham quien fue autor de
caricaturas religiosas y politicas. Debido a todos estos
adelantos tecnoldgicos varios artistas se dedicaron al
disefio de tipos; Claude Garamond fue uno de los
Innovadores en este terreno ya que antes de eso solo
existian la tipografia llamada antigua. En 1722 Willlam
Caslon diseiio su Caslon-antigua y en 1754 John
Baskerville creo su conocido Baskerville, todas estas
tipograffas aun continuan en uso (16).

Un avance muy importante se dio en el drea del disefio
editorial, varias combinaciones aparecieron debido a
las diferentes tipografias que se estaban disefiando
{16). Dos siglos después de la muerte del inventor de la
imprenta, Gutenberg, los bloques grabados en madera
fueron poco a poco remplazados por placas de cobrey

aguafuerte, durante esa época varios adelantos
sucedieron en el irea de la ilustracidn, en Holanda
Rembrandt empez6 a sobresalir (17)

Un acontecimiento que afecto el concepto de la
ilustracidn ocurrio durante el siglo XVIl; en 1717
después de varios intentos se descubri6 la
fotosensibilidad en el nitrato de plata, y en 1826 joseph
Niciphore Niepce obtuvo una Imagen fotogréfica sobre
una placa metélica cubierta de un asfalto sensible a la
luz en la cual el tiempo de exposicidn fue de ocho
horas, y poco después todos los defectos técnicos
fueron superados. En 1839 August von Steinheil
construyd una Cdmara miniatura de formato Bxiaimm y
fue hasta 1861 que un fisico llamado Clero Maxwell
realizé la primera fotografia en color.

£l desarrollo de la fotografia afecto el concepto de
ilustracién que hasta entonces se tenfa ya que la
fotografia ofrecia el realismo total. Esto provocd el
declive de las ilustraclones, ya que la fotografia era una
experiencia mas real que la llustracidn la cual pretende
Imitar a la fotografia. Aunque los primeros libros
impresos con fotografias aparecleron en 1880, al final
ambos procesos se fusionaron, pues varios ilustradores
en sus obras complementaron una con la otra para
hacer nacer un estllo diferente e innovador, en otras
ocasiones se utilizo como una herramienta (18). De tal
acontecimiento surgleron ilustradores como Degas,
Courbet, Ingres, Cezzane, Henry Rousseau , Rodin y
Delacroix quienes en base a la fotografia como
instrumento de boceta)e trataron de alcanzar el
realismo (1), sin embargo otros artistas redefinieron el

Histéria de los cuadrlpedos. titutada histérla animalium de Conrad
Gessnner, con ilustraclones de Alberto Durero, Nuremberg, Zurich, 1551,
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papel de {a ilustracién partiendo de la significacién de
la fotografia; trataban de alcanzar la subjetividad
absoluta mediante la produccién de imégenes por
medio de la técnica de la fotografia. La fotografia realzd
las posibilidades del realismo y desplazo las técnicas
tradiclonales de reproduccin por su ftexibilidad en
reproduccién de imigenes de cualquier naturaleza

{20).

Mientras tanto en et rea de la tipogrifia se iban
dando grandes avances pues en 1783 se diseiio 1a
tipografia Modern Face, afios después se disefio la
tipografia Bodoni, de las cuales ambas estan
actualmente en uso. Durante este siglo la publicidad
para cabarets o cosméticos desperté gran interés y en
especlal con una gran Influencia por motivos
orientales; fue en este momento cuando la imagen y
texto formaron una unidad, pues una complementaba a
la otra a través del cartel. Esta relacidn fue especial y
principalmente enfatizadaen en el trabajo de Tolousse
Lautrec (21).

El cartel es un medio de comunicacién piiblico en el
cual el texto y la imagen transmiten informacién y ya
era conocida desde la antiguedad, Claros ejemplos de
esto se han encontrado en la historia; uno de los
primeros registros que se conocen es el Cédigo de
Hammurabi, en éste se mostraba una imagen del rey
del mismo nombre en el cual hacia un anuncio en
egipcio que describia fisicamente 2 dos esclavos que
habian huido y se ofrecia una recompensa. Un segundo
eJemplo puede ser mencionado es el utilizado en la
época de Herodes, en Jerusalén; existia un letrero en
griego que prohibia la entrada a extranjeros al templo
bajo pena de muerte {22).

El lenguaje del cartel es y ha sido uno de los medios de
comunicacién més efectivo desde la antiguedad, el cual
obviamente ha sido Favorecido con la imprenta pero
antes de eso 1a invencion de la litografia durante los
afios 1796 a 1798 por Alois Senefelder ayude mucho 2
su produccién, La litografia hizo posible tirajes més
largos con formatos variados y 2 menor precio pero
hasta entonces en blanco y negro, por lo cual en
consecuencia, desde el punto de vista artistico, los
carteles eran irrelevantes. Dibujantes anénlmos
dibujaban originales en blanco y negro de estlilo
naturalista y con frecuencia melodramético y fue asi
que en el siglo XVII aparecieron més carteles
tlustrados; cada vez més artistas se Interesaron en el
nuevo arte entre ellos el pintor e ilustrador parisiense,
Herman Paul . Uno de los libros mas importantes que
se ilustraron usando la técnica de la litografia fue el de
Fausto por Eugene Delacrolx, pintor francés (23}

El procedimiento litografico fue evolucionando, ya que
posteriormente se omitlé el desgaste de las érea
adyacentes de la Imagen utilizando exclusivamente
aguay tinta (24).

En 1827 el invento de la cromolitografia o litografia en
color volvié al cartel mis famoso de lo que era; artistas
come Jules Chéret disefio mis de mil carteles mientras
que las obras de Toulouse -Lautrec adquirleron un
caracter normativo y ningln otro artista del cartel
estuvo tan acertado en cuanto a la unidad de texto e
imagen. Varios pintores e ilustradores como Manuel
Robbe tomo como modelo a la pintura japonesa m(2s).
Grandes artistas del grabado japonés tales como
Hokusai e Hiroshige, ejecutaron la transicién de la
tradicion figurativa, que era bésica en el grabado de su
pais al palsaje y la naturaleza, ellos afirmaban la

Cartel para May Milton por Tolouse-Lautrec,
Paris 1895,

Cartel de La librairie Romantique, por Eugdne Grassete, Parls, 1885
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importancia de fa linea y el contraste de la saturacion
en una misma rea de color (26},

A principio del siglo XX, en Inglaterra se empezaron a
produclr carteles con un alto grado de estilizaciény
grandes Areas de color, pero un ilustrador Aubrey
Vincent, representante del art nouveau, creo
ilustraciones para carteles que se caracterizaban por
una divisién estricta de la superficie y la elocuentia de
los contornos, y un empleo del dibujo y el color
reducido al minimo, estos trabajos influenciaron a
varios artistas en varios paises; en EU Will Bradley creo
imigenes con Influencfas del art nouveau y con
caracteristicas como la fantasma y refinamiento de las
mismas, mientras tanto en Alemania se creaban sus
primeros carteles y sus combinaciones de texto e
imagen eran en casl todos los casos modélicas. Asi
mismo en Sulza se empezaron a crear excelentes y
sugestivos carteles por artistas como Augusto
Glacometti, Carl Moos , etc., todos con fermacidn
artistica en Alemania (27).

Una evolucién en materia tecnoldgica se empezd a dar
en el siglo XIX pues a pesar de todas las opciones que
ta litografia ofrecia en materia de reproduccion el
grabado en madera seguia siendo utilizado en la
edicidn de revistas ilustradas, donde su popularidad en
1830 se dio pues Charles Dickens y Emile Zola dieron a
conocer sus novelas ilustradas (28).

En Francia Honore Daumier popularizd la impresion de
estampas, para producir sus imdgenes satiricas contra
el gobierno de Carlos X; todas estas estampas
impresas en litografia fueron muy populares, En Espaiia
Francisco de Goya creo un estilo muy particutar
mediante la mezcla de tinta y aguafuerte, de caracter

tormentoso, su obra trataba de captar los horrores de
la guerra y el subconsciente manifestando una amarga
critica al gobierno de entonces (29},

En la segunda mitad del siglo XIX se Invento el offset,
que sustituys la piedra litogréfica, lo cual permitié la
reproduccidn masiva a todo color a un menor costo
(30). Obviamente, con estos adelantos técnicos, la
publicidad no sélo se extendié mediante carteles, sino
también a través de periddicos y revistas, pero los
carteles gracias a su unidad visual entre texto e imagen
generaron un impacto visual que sobresalia de los
otros medios (31).

En 1880 Vogel y Kurtz, de origen alemén, hicieron por
primera vez una Impresién a tres colores con trama de
puntos y un aiio después se Inventd un procedimiento
que permite la creacldn de planchas de estampacién a
alta presién a partir de originales con medias tintas
llamada ‘Autotopla’. Al mismo tiempo varlos
acontecimientos importantes sucedieron: se acepto la
cruz roja como simbolo universal, la cual la mayorfa de
los paises acepto; en 1886 Nadar se convirtid en el
primer fotografo de prensa.

LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

Durante la primera mitad de esta época, debido a la
Revolucién Industrial, el mundo experimento grandes
cambios como politicos, econdmices, sociales, técnicos
y culturales, ya que el trabajo manual era sustituido por
las maquinas o automatizacién. Los avances se podian
observar en el campo cientifico y tecnoldgico como por
ejemplo la amenaza de la bomba atémica. Nuevos
movimientos se vivieron en el campo artistico, ya que
nuevas visiones y perspectivas del mundo nacieron y se
reflefaron a través de las formas, imégenes y colores.

Cartel para el teatro de sombras chinescas del cabaré
Chat noir, por Théophile Alexandre Steinlen, Parls, 1896

Cartel para libros, por Aubrey Beardsley. Londres, 1895.
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Se empezaron a abarcar nuevos campos del disefio: se
disefiaron cajas, catilogos, anuncios, carteles, salas de
exposiciones y aparatos eléctricos. La fotografia se
volvié unos de los lenguajes visuales mas importantes.

Como ya se menciono previamente, varios movimientos
artisticos nacleron en Munich, Parms, Mildn, San
Petersburgo y Moscz a partir de la Revolucian
Industrial, que termind en 1910, y se convirtieron en
centros intelectuales. Igualmente en ese aiio
Kandinsky pintd una célebre acuarela que abrié el
camino del arte abstracto y en Parms Picasso y Braque
impulsaron el movimiento cublista; en Holanda nacid el
movimiento constructivista llamado De Stijl con el cual
identificamos principalmente a Mandrén y el objetivo
de todas estos movimientos era no olvidar tos sistemas
tradicionales pero si aceptar las nuevas ideas y se
puede observar en disefio grafico en general asi como
en la tipografia (32).

El 4rea del disefio itustrativo obviamente fue
influenciado por los anteriores movimientos artisticos,
eJemplo de esto es el artista francés A.M. Cassandre
qufen influldo por el cubismo fue un gran expositor del
cartel en 1925. Sus trabajos estaban lienos de
sencillez, con dibujos y ¢colores moderados y sus
formas eran finamente estilizadas, &l acentuaba en sus
disefios lo plano y lo bidimensional, sus disefios eran
entendidas por todo el munde y desde el punto
artistico estaban llenos de color y formas. En Inglaterra
se estaban haciendo trabajos como estos. Hans Erni
uno de los mas dotados ilustradores suizos diseiié
libros, carteles y murales, caracteristica de sus
ilustraciones eran las situaciones espacio temporales

combinadas con construcciones geométricas (33).
Entre 1935 v 1949 varios artistas emigraron a América
trayendo con ellos todos sus conocimientos. Moholy-
Nagy llegé a EEUU en 1937 fundando en Chicago una
escuela de diseiio en la cual ensefio hasta su muerte.
Sin embargo al mismo tiempo americanos como Paul
Rand, nacide en Nueva York, influyd de manera
importante en el disefic americano ya que sus
creaciones estaban llenas de responsabilidad y
sentimiento ético. Wiill Burtin, emigrado de Alemanla,
se dedico a la visualizacién de los datos clentificos, por
ejemplo un modelo estructural de una célula, pero Saul
Bass fue uno de los percusores en el procedimiento que
consistia en flustrar en parte con medios fotogréficos,
lo cual es importante aun en nuestras fechas.

En América nacid el marketing, es decir el estudio del
mercado, los consumidores, los efectos de las formas y
color de los productos (34). Con estos estudios el
disefio se iba adecuado a las condiciones diarfas de los
consumidores. Irénicamente tiempo mas tarde Europa
adopto la clencia publicitarla americana asi como sus
métodos.

En el sigio XX la ilustracidn Infantil adquirié gran
importancia, ya que la llustracién para adultos estaba
acaparada por la fotografia. En 1949 se
internacionalizaron las sefales de tréfico para
automéviles (35).

Con ¢l auge del Movimiento Pop, el cual es referente a
la cultura y la comunlcacién en masa, al consumo (36),
Andy Warhol, el principal artista de este movimiento,
alcanzo la sublimacidn de la simplicidad tipografica del
cartel, mientras Roy Lichetenstein y Robert Indlana
manifestaban su anarquia haciendo su arte de
anuncios (37).

Andy Warho! * Marllyn™ 1967
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Durante la If Guerra Mundial, varios paises europeos
tuvieron que detener su trabajo gréfico y aprender todo
to referente a intereses militares. A excepcion de paises
como Sulza, deblido a su situaci6n, los artistas de este
pais pudieron continuar con su biisqueda. El disefio
suizo hacia uso frecuente de fotografias y tipografias
como la sans serlf . A partir de 1950 jovenes
disefiadores y artistas de varios paises como Alemania,
Italia, Francia, Inglaterra, Holanda, Canadé, EUy Japén
empezaron a trabajar en la linea de la informacién
objetiva (38).

Y como siempre se ha visto, gracias a los avances
tecnolbgicos, en 1959 un dibujo bidimensional se pudo
visualizar en tres dimensiones, gracias estavezala
revolucién electrénica. Como la fotografia revoluciond
en su tiempo, la computadora cambio drasticamente
los procedimlentos que hasta entonces se tenian. Por
primera vez se podia comblinar misica, videoy
diapositivas. Con el tiempo nacié el cine y televisién
que son medios audiovisuales que ampliaron la
experlencla humana. Esto amplio el de disefio para el
ilustrador ya que pudo desarrollar dibujos animados.

Grandes eventos ocurrieron ¢n este periodo, en 1929 se
creo la primera pelicula de dibujos animados por Walt
Disney; en disefio editorial nuevos formatos nacleron,
libros de ensefanza ilustrados con fotograflas y colores
se empezaron a diseiar. En 1936, LIFE crea un nuevo
tipo de revista ilustrado (39).

Las tareas del disefiador van aumentando
continuamente, el Incesante progreso de los adelantos
tecnoldgicos van cambiando dia con dia, y las
herramientas cada vez son mas eficaces. La
computadora cambio por completo el panocrama,
transformo un dibujo bidimensional en tridimensional y
con eilo resolvid uno de los problemas mas dificiles
que era el saber si los diferentes lados de un objeto
tridimensional son funcional y estéticamente més
satlsfactorios que un bidimensional. Sin embargo,
considerando al artista, creo que éste no ha camblado
mucho a través del tiempo, ya que debe tener las
mismas habllidades que sus antecesores, artistas,
romanos y griegos; observar y representar, debe tomar
todo lo anterior como lo que es. Quizés la (inica
varlante es que los problemas que se plantean ahora
son mas exigentes y de mayor alcance por eso es que el
disefiador debe conocer o tener idea de todos sus
campos de trabajo como son ilustracién, fotografia,
empaque, etc. y reflexionar y evolucionar al mismo
tiempo que los avances sociales y tecnoléglcos.

*El artista nace pero también se hace; el arte no es un
producto exclusivo del genio o del talento, sino de una
asociaclén de cualidades’ (40).
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2.4 GENEROS DE LA ILUSTRACION

Los géneros en ilustracién que existen son tan variados
debido a las diferentes necesidades de gréficos gue se
requieren hoy en dia, y es muy dificil encontrar un
ilustrador que sea eficiente en todas las ramas, por lo
que cada ilustrador tiene su lenguaje visual, estiloy
técnica que lo caracterizan y que permiten decidir el
tipo de llustracién en la que su trabajo es méis
adecuado para satisfacer las necesidades del cliente,
pues por ejemplo solo en el drea editorial se ilustran
libros, revistas, folletos, catélogos, etc. y cada uno con
diferentes finalidades. Algunos ilustradores la
clasifican por medio de sus funciones, los tipos de
ilustracién son:

-Técnica de la cual se deriva la Mecénica
-Clentifica de la cual se deriva la Médica y Natural
-Informacién

-Madas

«Editorialde la cual se deriva la Infantil
-Publicitaria

-Fantéstica

Estilo se denomina a la forma de aplicar la técnica, el
cual tiene caracteristicas de una época, de un lugar o

generalmente de una persona. Et ilustrador clasificard a

la ilustracién dentro de dos estilos, los maés
importantes, el Realista o Técnico y el Fantastico o
Imaginario y actualmente el nacimiente de un tercer

estilo que es la fusion de los dos anteriores el Realista -

Fantéstico.

Técnica: el Renacimiento fue una época en la que
muches clentificos se dedicaron a la investigacion
obviamente clentifica y anatémica, varios artlstas como
Leonado Da Vinci, quien apoyo estos estudios con
apuntes y anotaciones, sus dibujos llenos de
volimenes enteros con disefios de armas, herramientas
y estudios anatdmicos.

En este tipo de ilustracién se crean gréficos que
generalmente esclarecen texto porque explican
graficamente, ya que debido al tipo de dibujo permite
mostrar informaclén en forma tridimensional y cortes
bidimensionales. Sonilustraciones para la Industria, ya
que son ilustraciones muy precisas y tienen dos
caracteristicas fundamentales (41):

-Apunte directo, que es donde el artista debe hacer un
boceto claro, con medidas suficientes y adelantadas.

-Estudio de analisis, el cual se apoya en fotografias
para tener una referencia y lograr una Imagen mas
perfecta.

lHustracién con todo detalle de Ford Granada

Mecdnlca

Después de la Edad Media y durante la Revolucitn
Industrial debido al disefio y construcclén de grandes y
complicadas maquinas, la demanda de ilustracienes
aumento, y éste aumento se Incremento aun mis
cuando después de la Segunda Guerra Mundial, la
ciencla y 12 tecnologfa se desarrollaron enormemente
gracias a las necesidades bélicas del momento. Hoy en
dia, debido al incesante desarrollo de la tecnologia, la
era espacial y la electrbnica en la computacién, los
dibujos mecénicos son imprescindibles para
representar la complejldad de la avanzada tecnologia
dando como resultado un desarrollo en la llustracién
tradiclonal, la cual ha sido rebasada por la
computaclén.

flustracién de un motor de avi6n hecho en aerbgrafo
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Arquitecténica

La llustracién arquitecténica actualmente requiere
conocimientos especiales: los dibujos parten de
croquis, los dikujantes o [lustradores trabajan
generalmente bajo las ordenes de arquitectos.
Generalmente estos dibujos son en blanco y negro,
resaltando el disefio como figura principal dejando los
otros elementos secundarios. Actualmente todas estas
ilustraciones se hacen en computadora imitando los
acabados como cristal que es brillante. Estos dibujos
en el medio publicitario se usan en folletos de
promotores inmobiliarios pero también se utilizan para
el disefia y reconstruccidn de ediflcios o reconstruccién
de cludades arqueoldgicas asi come para Informacidn
de libros y folletos.

Acuarela de la construccién del buque de vapor Great Eastern

Clentifica

La ilustracién es utilizada para apoyar al drea de la
ciencia, aplicandose en sus diferentes disciplinas como
la medicina e historia natural, registrando a través del
dibujo los descubrimientos y desarrollo de los
estudios. La ilustracién es la Ginlca manera de
representar grifica y explicitamente ideas o diagramas,
atin con la invencién de la fotografia.

llustracién de el sistema nerviso

Médica

Este tipo de ilustracién nacié de la necesidad por el
conocimliente del cuerpo humano durante la Edad
Media, pero es hasta el siglo XV cuando Leonardo
DaVincl, en busca de conocimientos, realizé
disecciones clandestinas y asl iniclo sus estudios
anatémlicos. Aunque actualmente la tecnotogia nos
permite ver cualquier cavidad u érgano a través de
aparatos o resonancia magnética, extrafiamente la
ilustracién es muy (til para representar el
funcionamiento detallado de érganos de manera que
sean comprensibles. Para hacer estas Ilustraclones el
artista se basa en radlografias y fotografias para que
sean lo més parecldo posible, Este tipo de ilustracién
apoya programas educativos, Informativos,
publicitarios y de prevencién.

lustracldn del cuerpo humano
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Historia Natural

La naturaleza es muy importante para la humanidad y
cualquier camblo o alteracién de la misma afecta
importantemente al hombre, por ejemplo uno de los
primeras registros naturales son las pinturas rupestres
donde se puede ver la fauna de aquel tiempo. Esa
finales de la Edad Media, cuando los europeos se
Interesaron por la flora y fauna durante sus viajes de
comercio, Sin mebargo durante los viajes realizados en
el siglo XVIlIl por Africa y después por América
produjeron dibujos e ilustraciones de especies
troplcales en las nuevas tierras y ante tales imagenes
los Europeos se sorprendieron, Actualmente todas
ilustraciones de este tipo son utilizadas para dar a
conocer ecoslstemas y especies en libros, revistas y
enciclopedias para apoyar la educacién. La llustracién
puede dar a conocer cosas que ya no existen y de las
cuales no se tienen registros y las cuales por medio de
1a fotografia seria imposible de representar.

e e s e

Liebre de Durero

Informacidn

Este tipo de [lustracién se hace con la finalidad de dar a
conocer informacién proveniente del goblerno, diversas
organizaciones Internacionales, compaifilas privadas,
para dar a conocer datos tecnolégicos o estadisticas, ya
que debido al diluvlo de informaclén en la que vivimos,
sin un apoyo gréfico serfa dificil darla a conocer. Para
hacer este tipo de ilustracidn no s6lo basta poder
dibujar y poder usar los materiales y técnicas, sino que
también se necesita bastante creatividad para poder
crear imdgenes atractivas para el plblico ya sean
técnicas, naturales o médicas.
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lustraclén Informativa del perlédico Reforma
de la seccibn de cultura

De Modas

Antes de la fotografia la ilustraci6n era bésica para la
promocién de los disefiadores que deseaban dar a
conocer sus creaclones era a través de revistas. En
1920 Vogue y Harpers Bazaar utilizaban a los més
famosos ilustradores de la época, Actualmente la
conjuncién de dibujo y fotografias se utlllzan en las
paginas de diversas publicaciones recreando el
desarrollo de un disefio desde el principio. Este tipo de
Hlustracion es conocido por la libertad de trazos y la
estilizacién de la figura humana, especlalmente la
femenina. Estas iIm&genes no pretenden representar la
rezlidad sino la soltura y la apariencia estilizada con la
ropa disenada.

Dibu]o de Peter Niczewskl hecho con pluma y tinta
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Editorlal

Es en el siglo XV, después de la invencion de la
imprenta, cuando se empieza a producir libros
ilustrados. Sin embargo se tuvo que esperar hasta el
siglo XIX para que se formara un pGblico de demanda
masiva debldo a que aparecieron publicaciones
perlédicas como las revistas ilustradas las cuales
disfrutaron de bastante &xito en Europa y América del
Norte. En nuestros dias la ilustracién comparte péginas
con fotagrafias ya sean en libros o revistas. Este tipo de
ilustracién se utiliza para acompaiiar articulos
teméticos, para comentar noticias o para evocar el
contenido de un libro. A diferencia de la ilustracién
publicitaria este tipo de ilustracién pretende reforzar el
texto. La Hustracldn editorial es muy diversa, puede
usarse en revistas, periddicos, en estos dltimos
encontramos la caricatura satirica, para los libros se
producen portadas y sobreportadas, ya sea para libros
infantiles o novelas, igualmente también se producen
los posters y carteles. Unos de los mercados que ha
ganade mucha popularidad dGltimamente son los
cbmics que tlenen a su vez una amplia gama de
géneros para todo publico, con historietas para nifios
las cuales contienen personajes sencillos o historia con
tramas un poco més complicadas para piblico adulto
con imégenes fantisticas, siendo en cualquiera de ios
dos la Hustracién la base y personaje principal.

Publicitarla

El gran crecimiento del &rea publicitaria hace necesario
la participacion del disefiador gréfico y por
consiguiente del ilustrador, Este tipe de ilustraclén
pretende a través de la imagen vender o promoclonar
un producto y por lo tanto presenta retos muy
especificos como encontrarse con el ojo del consumidor
y envolver su atencién. La imagen desarrollada por la
ilustracién pretende més que atraer la atenclén del
plblico anunciando su existencla y enfatizando sus
cualidades deseables. La imagen ilustrativa que se
utiliza en la publicidad es cuidadosamente
seleccionada de acuerdo a el producto para que el
resultado sea el esperado por parte del cliente. El
estilo de la lustracién depende del ilustrador que
puede ser muy caracteristico.

lNustraclén para una campafia publicitaria en EU

Fantistica

La necesidad de imégenes impactantes, dindmicas,
enigméticas o exageradas que no existen en el mundo
real son recursos muy solicitados para atraer la
atenci6n del espectador y son utilizadas en diferentes
&reas como cine o televislén, portadas de vadeo,
discos, comics, novelas de clencia ficcién, videojuegos,
etc, Este género de [lustracién se basaen la
imaginacién, que pretende describir mundos confloray
fauna que no existe en nuestra realidad, cludades
Increibles habitados por seres novelescos, fantasticos,
Irreales o surgidos de la mitologia hasta seres o
imagenes futuristas, con el Ginico fin de sorprendernos
y atraernos. Todas esta Imégenes provienen del
consciente y subconsciente es decir de lo observado e
Imaginado, por eso es que cualquier personaje o
situacién es posible y verdad.
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Infantil

Se relaciona con la editorial ya que la encontramos
desde los primeros libros de ensefianza escolar. Los
libros para los primeros grados de nesefianza escolar
educan por medio de las imégenes en vez del texto en
sf. Exigen por lo tanto mditiples ilustraciones que
aungue no son muy renumeradas, compensan por su
ntmero el esfuerzo del ilustrador (42). El efecto visual
es siempre més decisivo en el nifio que la palabra
impresa {43). En esta rama se debe de cuidar todos los
detalles porque los nifios son criticos y rechazan todo
aquellogue es falso a sus conceptos, recordando que
los temas infantiles son variados y desenvuelven ideas
diferentes. El color es una de las atracciones
principales de la itustracién infantil pues no existe
nada tan esencial, ni mas sugerente para el nifo. Esto
es debido a su propia calidad y aunque sean simples
manchas, les requiere, divierte y excita, sirviendo para
despertar y mantener su interés a lo largo de la lectura
de un libro (44). La ilistracién Infantil funciona para
despertar la curiosidad del nifio sobre los personajes
famosos, descubrimientos, las ciencias, las artes, etc.
Gracias a la ilustracidn, el niiio puede tener un afan
ma&s constructivo. Dentro de las ilustraciones de los
libros se puede orientar la inteligencia y se puede ser
altamente educativo.

“ Los moRos de la hormiga, para empezar aleer™
ilustracign de Ruth Rodriguez SEP/CONAFE
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2.5 TECNICAS, MATERIALES Y HERRAMIENTAS

Para empezar a hablar de técnicas, materialesy
herramientas, podemos empezar explicando el
significado de cada uno de los anteriores conceptos.

- Técnlca se reflere a la habilidad para usar el conjunto
de procedimientos de un arte.

- Herramienta se refiere a articulos que se utilizan para
la creacién de la llustracion.

- Materlal se refiere a los articulos con gue se aplica la
herramienta.

Es decir que la llustracién se realiza por medio de una
técnica o llamado por los ilustradores técnica de
representacidn, que como se dijo antes es la destreza y
habilidad del ilustrador en el uso una herramienta
como &leo, acuarela, etc. el cual es aplicado mediante
un material como pinceles, espétulas, aerdgrafo, etc.
sobre soportes como tablas de madera, lienzos,
cartones, etc. Escoger la técnica ideal para cada trabajo
generalmente esta determinade por las necesidades,
cualidades de la ilustracidn, el método de
reproduccidn, el papel utilizado para el tiraje y otros
aspectos; por ejemplo, explican algunos ilustradores
que a veces por el tiempo deben escoger técnicas las
cuales el secado sea ripido, cual es el caso de la
acuarela, descartando algunas otros técnicas que tal
ves son m&s manipulables, pero tardan en secar més
tiempo o fijan incorrectamente. Cada técnica ofrece un
acabado distinto, todos estos factores otorgan al

ilustrador muchas alternativas que se pueden usar en
su trabajo. Estos efectos o formas de usar las técnlcas y
materiales van marcando el estilo del [lustrador,

Como hemos mencionado previamente, los avances
tecnotogicos han influenciado de manera fundamental
1a lustracién, especialmente en el drea técnica o de
produccién, Las herramientas manuales poco a poco
estén siendo remplazadas por las herramientas
electrénicas; manipulaciones fotograficas van
rompiendo dia con dia la frontera entre Hustraclény
fotografia, Imigenes tridimenslonales con movimiento
e interaccién son cada vez mis comunes en nuestro
diarlo dfa, por lo tanto es necesario conocer cuales son
estas herramlentas tanto las tradicionales como las
digitales,
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2.5.1 ILUSTRACION TRADICIONAL

Debido al extenso surtido de materiales de dibujo que
existen en el mercado cada disefador tiene su
preferencia y cuando encuentra un instrumento que
funciona bien y se adapta a su estilo definitivamente lo
adopta y dificilmente se arriesga a usar otra marca. Las
técnicas que existen son las mismas técnicas
tradiclonales del pintor y el dibujante, a continuacién
explicaremos las técnicas mas importantes con sus
herramientas y materiales:

CARBON

Técnica:

Generalmente carbén es empleado para definir los
contornos preliminares que se pueden borrar
ficilmente o pintar encima. Muchos artistas lo usan
para bocetar , especialmente en grandes formatos. Es
excelente para reflejar la granulacién de la superficie,
es fragil y se puede corregir ficilmente. Sin embargo
tiene el Inconveniente de ser sucia y los trazos pueden
borrase accidentalmente y acabado el trabajo es
esenclal fijarlo, con un liquido que contenga
aglutinante.

Material:

El carbén se obtiene carbonizando madera en ¢imaras
a prueba de aire, obviamente en el pasado los artistas
lo hacian ellos mismos , y existen en varios tipos.

-Carboncillo es la forma més corriente del carbén.
Suele venderse en cajas con una longitud
generalmente de 75 a 15omm. Aungue se pueden afilar
con una cuchilla, los més finos hay que afilarlos con
papel de lija.

-Carbén comprimido son barras de unos 75-10omm. Se
hacen de un carbén pulverizado que se comprime en
barras con un agente aglutinante.

-Lapices de Carbén son barras de carbén comprimida
cublertas de madera o papel que forman finalmente un
lapiz, por esto son menos sucios y més ficlles de
manejar. Sin embargo s6lo se puede usar 1a punta.

Los lipices de carbén varian en grado que va desde el
extra-blande, pasando por el blando, mediano hasta el
dure.

Dibujo a Carbtn
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Tizas, PASTEL, RAYONES
Técnica:

Los pasteles dan un mejor resultado cuando no se
trabaja en exceso, aunque también se pueden mezclar
frotdndolos. La mejor forma de aplicar zonas de color
con ellos es por trazos: unas junto a otras, y de esta
manera se va elaborando el efecto gradualmente. La
mayoria que trabaja con pasteles hacen previos
bocetos con carbén, dependiendo del dngulo que se le
dé, se obtienen diferentes resultados. Es fundamental
aplicar la presién exacta, pues s} se aprieta mucho
puede dafiar la superficie. El sombreado cruzadoy el
trabajo abierto son los métodos més pricticos para
producir sombras y efectos tonales asicomo todas las
correcciones deben hacerse con mucho cuidado y
finalmente cuando se acaba el trabajo se debe fifar lo
cual puede provocar la perdida del brillo. Los rayones y
tizas se aplican en general muy parecidamente al
pastel, pero en general los dibujos realizados con
rayones no necesitan fijarse.

Materiales:

Entre estos tres materiales siempre hay un poco de
confusién aunque generalmente es posible
encontrarlos en las siguientes presentaciones: tizas
naturales, tizas fabricadas y pasteles y rayones.

-Tizas naturales. Estas las encontramos en tres colores,

Entre las mids com(nes la roja (variedad de 6xido de
hierro), la negra (pizarra carbonfifera) y finalmente la
blanca (yeso). Como su nombre lo indica son hechas
naturalmente por procesos de la naturaleza.
Actualmente en el mercado se vende un producto que
se parece bastante a las antiguas tizas naturales
lamado crayén sanguinia Conté de color rojo-
anaranjado.

-Tizas fabricadas y pasteles son materiales hechos con
pigmento seco en polvo mezctado con un medio
aglutinante para formar una pasta de ahi la palabra
pastel, Las tizas son més duras que los pasteles, pero
los pasteles permiten un tratamiento mucho mas
amplio en un mayor tamafic de una obra. Este material
también tiene que ser fijado con un liquido que
contenga aglutinante,

-Barras de pastel se clasifican en blandas, medias o
duras, seg(in la cantidad de medio aglutinante
incorporada a las pasta, si es mis dura disminuye el
brillo. Generalmente son vendidos en gamas que
pueden cubrir todas las necesidades del artista.
Pasteles y rayones al éleo cuando se aplican no se
alteran con \a luz, no necesitan fijarse, resisten los
roces se venden en conjuntos de 12,24,36 y 48. La
diferencia entre ambos es que los rayones tienen una
consistencia mas firme que los pasteles.

Compés como Rembrant, Holbein, Derwet y Faber
Castell los fabrican

Herramientas:

-Superficle: el carbén, las tizas y el pastel se puede
aplicar en una gran gama de superficles; la diferencia
es que cfertos tipos de papel se adaptan mejor gue
otros. En general los papeles llsos dan buen resultado
cton lapices blandos y los papeles texturizados como el
ingres, que son de base de algodén, se adaptan muy
bien a los |apices duros. El tamaiio de &stos papeles
son generalmente de 52 x 70 cm.

-Gomas: para borrar o corregir se usan gomas
moldeables las cuales son sumamente blandas para
que al corregir no gaste el papel; se venden en
diferentes tamaiios y presentaciones,

-Filador: una vez terminado el trabajo en carboncillo o
pastel se necesita fijar con un fijador que es un barniz
con el que se rocia la superficle de dibujo para proteger
de roces o borrados accidentales.

-Cuchillas: para afilar los lapices de conté o carbonclllo
se utilizan cuchillas y afllaldpices, que son como
semejantes al bisturf de un clrujanos, con el cual se le
saca punta; el aflialdpices es como un sacapuntas.

-Difumino: el difumino es un rollo de papel comprimido
que queda en forma de laplz afilado de ambos lados.
Se utiliza para frotar el carbén o pasteles con el fin de
obtener transiclones de tono.



37 ILUSTRACION PARA UN CUENTO INFANTIL

PLumA ¥ TINTA

Técnica:

Esta muy conditionada a los medios de reproduccién,
ya que para ser apreciable debe reproducirse fielmente,
Esta técnica esta basada en dos elementos bdsicos: el
punto y la linea. Gracias a ellos se pueden elaborar un
sin fin de texturas, se puede elaborar en blanco y negro
o color,

Materiales:

B&sicamente existen dos tipos de herramientas:

-Plumas: hay diferentes clasesde plumas, desde
plumas de ave, plumas fuente hasta boligrafos y
rotuladores, dependiendo del gusto personal es la
eleccidn.

-Tinta: Existe una gran gama de tintas para esta técnica
pero la mas comiin es la llamada tinta china, la ideal es
la tinta a prueba de agua, ya que su densidad hace f&cil
su reproduccitn, las marcas mas comunes entre los
llustradores son la Mecanorma, Rotting, Staedtlery
Paliquean aunque no sea considerada profesional.

Herramientas:

El soporte primordial para esta técnica es el papel
Hustracién, el cual se puede encontrar en diferentes
colores. Sin embargo, también varios ilustradores
recomiendan papel Cartridge por que permite hacer

correcciones y sl es necesario hasta lavados de tinta y
acuarela. En este caso, cuando se mezclantintay
acuarela se recomienda tensar el papel,

En el pasada se utilizaban plumas de aves para aplicar
la tinta, actualmente se usan unas Plumas- depésito o
conocidas como stylo o estilégrafo en las cuales los
depbsitos para la tinta son intercamblables o se
retlenables y se fabrican en doce anchuras, Staedtlery
Mecanorma entre otras los fabrlcan.

Jules Pascin, dibujo hecho con Pluma y Tinta.
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LAPIZ

Técnica;

Es ideal para dibujar, se puede utilizar en una gama
muy variada. Las lineas trazadas por el 1apiz pueden
variar en longitud y espesor, se pueden producir vatios
tonos, la mayoria de trazos a lapiz, pero es a veces
imposible borrar por completo; si se ha apretado
mucho el lapiz, es Ideal para bocetos o dibujos répidos.
Los lpices generalmente dejan alguna marca: un lapiz
6B no mantiene mucho tiempo su punta afilada pero es
ideal para dar un sombreado gradual mientras que el
8H es excelente para trazar lineas y dar otro tipo de
efecto.

Herramientas:

-Lépices de dibujo: existen en una gama muy amplia:
desde 6B el més suave hasta gH el méis duro. Las minas
estan protegidas por madera ya sea en forma redonda
o hexagonal; existen varias marcas que los fabrican de
manera profesional como Berol y Staedtler.

-Lépices de colares: existen de varios tipos. Los que
tiene minas gruesas, los cuales resisten la luzy el agua
y se fabrlcan en una amplia gama de colores y los que
son solubles al agua, se pueden usar con agua para
producir lavados de color y son una mezcla entre lpiz y
acuarela. Varias marcas los fabrican como Prismacolor
y Faber Castell, entre las mas conocidas.

Materlales:

-Superficies: el lipiz se puede aplicar sin ningGn
problema en casi todas los tipos de papel y superficie
en general.

-Gomas: Para corregir se utiliza la goma pero
dependiendo del papel se utiliza goma landa o dura
para evitar rasgar el papel y dafiar el trabajo.

-Sacapuntas: Para afilar los lapices se puede utilizar el
comiin sacapuntas ya sea eléctrico o manual o cuchillas
para tener tal ves mas control.

-Portaminas: son como magos gue sostiene
bisicamente la mina sea cual sea su dureza para poder
manipularla, pueden ser de metal o plastico.

Seurat, Muchacho sentado con sombrero de paja
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OLEO

Técnlcas:

El 6leo es bisicamente una técnica de pintura: se
prepara un lienzo o superficie previamente preparada
con acrilices, después se hace un pre-dibujo sabre el
lienzo, después se aplica el color por medio de
pinceles, a través de veladuras o capaste color
transparente sobre el pre-pintade. Lo esencial es dejar
dejar pasar la luz suficiente entre cada capa, los
pigmentos o colores son de polvo aglutinados con
grasa, que pueden ser aceites o barnices de una
constancia mas o menos pastosa. Aunque el dleo es la
técnica predilecta de los pintores, algunos disefiadores
e ilustradores, suelen trabajar con el, por la variedad de
caracteristicas que posee, como flexibilidad y
manipulacién, creacion de efectos opacos,
transparentes y brillosos en el mismo cuadro y el hecho
de que los colores no pierden su color cuando se secan,
pero tlende a amarillarse v oscurecerse y hasta
posiblemente desintegracién de la capa de pintura asf
como agrietamiento y desescamacion con el tiempo.
Esta es una técnica que debe realizarse con tiempo de
anticipacién por que tarda en secarse tiempo.

el

Ensayo de Degas, cuya compasicidn muestra la influencia de 12
fotografia

Herramienta:

Generatmente se vende en tubos y la paleta bésica
consiste en blanco de titanio o plomo, rojo cadmio,
carmesi de aliz, amarillo de cadmio, ocre dorado,
viridiana, sombra natural, sombra tostada, ultramar,
azu! cobalto, azul cerlileo y negro. Una de las marcas
més conocidas que producen dleo es Winsor and
Newton.

Materlal:

Para pintar 6leo se necesita una gran gama de
materiales, uno de ellos es el lienzo que es la superficie
o soporte sobre la cual se aplica el bleo. Primero
hablaremos de el; existen de lino, algodén o la mezcla
de ambos. También se puede pintar sobre cart6n pero
tiene que ser lo suficientemente grueso para ser
encolado eso significa que se le debe aplicar base. Un
segundo soporte al cual se le debe aplicar base es la
madera.

-Base es un aceite de pintura para que al secar la
pintura no se arqueé el soporte. Existen bases de
acelite, graso, emulsién y acrilica. Las oleosas tardan
mucho en secarse y como el ilustrador siempre tiene un
tiempo de entrega, el ilustrador debe trabajar con
material que seque ¢con menos tlempo como las bases
acrilicas que se pueden aplicar Incluso antes de pintar
sobre el soporte.

- Disolvente sirve para rebajar el acelte de linazay
hacer las veladuras. El més com(in es la trementina.

El §leo se aplica con pinceles y espétulas, existen cinco
formas béslcas de pinceles:

- Los cuadrados que son cortos y de forma cuadrada y
se usa para aplicar pintura espesa.

- Los redondos que se usan para trabajos detallados y
apticar pintura dilulda.

- Los cénlcos son mas anchos que los redondos, alge
curvados hacla el extremo puntiagudo, empleados
generalmente para hacer trazos.

- Planos son muy parecidos a los cuadrados pero mas
largos de la cerda, disefiados asi para retener la
pintura,

Generalmente los pinceles son hechos de pelo de cerdo
blanqueado y los existen en tamafios del 1 a | 12 que
sirven para pintar con leo y acrilico. Después de usar
un pincel se debe lavar con gasolina para evitar que se
reseque la pintura, también se recomienda sumergirlos
en acelte de oliva para que no plerdan elasticidad.

El bleo también se puede aplicar con espétulas que son
en forma de cuchillos y sirven para mezclar pinturay a
veces aplicarlas directamente al soporte, estin hechas
de acero flexible.
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AcrlLico

Técnlca:

En este producto podemos encontrar la delicadeza de
la acuarela, 1a densidad pastosa de los éleos y las méis
variaciones del guache, con todos sus ricos efectos
textuales. Se pueden usar sobre cualquier superficle,
su aplicaclén es muy parecida al éleo; se va aplicando
por medio de veladuras o pintura densa, si esta muy
densa se puede usar un retardador o glicerina para
retardar el efecto de secado, pero ain esto se
recomienda aplicar dos capas finas que una gruesa, Los
colores de tubo obscurecen &l secarse, cuando se
aplican espesos, conviene hacer unas pruebas en
tiempos de sacado para obtener el valor tonal deseado.

Herramlentas:

Se venden en tubos o reciplentes de pléstico, siendo
estos Gltimos més convenlentes por cantidades y los
vende en una gran gama de colores y estén clasificados
pot valores tonales, Los acrilicos también se diluyen en
agua y se aplican con un pincel y si esta bien dlluldo se
puede usar para el aerbgrafo. Generalmente se aplica
sobre soportes que carezcan de grasa como el papel,
carton, planchas de madera,

Material:

Las pinturas acrilicas se pueden aplicar en casi todas
las superficies, incluyendo lienzos que contengan base
acrilica tamblén se puede usar cualquier papel o cartén
solo se recomlenda tensarlo.

Se usan los pinceles para aplicar la pintura y son los
mismos que se usan para aplicar el 6leo.

Pintura al Temple y Acrilicas
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ACUARELA
Técnica:

Se basa en el sistema de pigmentacién por veladuras
transparentes. Se utiliza el blanco brillante del papel
para todos los blancos y claros, y se aplica mediante
pinceles. Ei soporte son papeles con alto contenido en
algodén para que a la hora de ser tensados en una
plancha de madera el papel no se arrugue tanto y [a
aplicacian del pigmento sea facil.

Herramientas:

Las acuarelas se hacen con pigmentos muy blen
molidos y goma aribiga. Pedemos encontarla en
diferentes presentaciones ya sea en estado sélido o
pastillas que disuelven con agua de acuerdo al grado
de dilucién que se necesite. La otra presentacién es la
acuarela liquida; éstas se encuentran muy
concentradas de tal modo gue solo basta una gota para
dar un teno a un fondo entera. Este tipo de acuarelas
son comnmente aplicadas con el aerégrafo pero no
son muy resistentes a la luz.

Valla de Piedra de Brian Sanders

Materiales:

£l papel es el soporte por excelencia para la aplicacién
de la acuarela, obviamente existe una gran gama de
papeles y cada artista escoge el papel mas conveniente
para su trabajo o con el que le gusta trabajar mas.
Siempre que use un papel delgado se recomienda
tensarlo, eso significa tensarlo por medio de agua: se
tensa a un tablero o base, pero no es conveniente
tensar hojas de papel muy grandes porque pueden
arquear el tablero at secarse.La acuarela se aplica por
medio de pinceles que son los mismos que se explican
en la seccidn de dleo.
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TEMPERA O GUACHE
Técnica:

Son colores con base en la acuarela, pero opacos y de
cuerpo. Al aplicarlo no se debe tener gruesos empastes
o0 capas muy espesas de pintura ya que aparte de
notarse se puede agrietar. El guache es acuarela ala
que se ha afiadido pigmento blanco. La desventaja es
que los colores después de ser aplicados al secar,
sufren variacibn y queda notablemente rebajado su
valor, pero no se vielven transparentes con el tlempo.

Herramlentas:

Los colores vienen en tubos o frascos, sin embargo es
Imposible recomendar una paleta de colores, pues todo
depende del trabajo a realizar. Como este material
tiene una vida relativamente corta, s6lo se deben
comprar segfin se van necesitande., Se pueden mezclar
con acuarelas.

Materiales:

Esta técnica se puede aplicar sobre varios papeles con
excepcién de los papeles mis pesados y rugosos.

Se aplica con pinceles que son la misma gama del 6leo,
acuarela y acrilicos.
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AEROGRAFO:

Técnica:

Es el llamado ldpiz o pincel metilico que pulveriza la
tinta o el calor, gracias a la presién regulada de aire
comprimido. Ya sea una lata de alre comprimido o un
compresor, la presién puede ser manipulada por el
usuario, Un flustrador experimentado, tiene amplio
conocimiento y capacidad para escoger cual es la
técnica ideal, o si es mixta, cuales y como se deben
mezclar, para trabajar cada llustracién que se le
encomlende. A principios de este siglo esta técnica fue
utilizada para retocar fotografias, su mayor auge se dio
en la Bauhaus de 1920 y 1930 y especialmente en el
Pop Art de 1960. Gracias a esta técnlca un nuevo estilo
de ilustracién nacid: varios hiperrealistas la adoptaron
por completo gracias a todos los efectos posibles como
variaciones de luz y sombra con diferentes dobleces y
arreglos, transparencias de colores superpuestos y
acabados metélicos y destellos brillantes.

Herramientas:

Los aerégrafos funcionan de dos maneras: palanca de
accién simple o palanca de accién doble. 1a de acclén
senclilla s6lo puede alterar el chorro a través de la
distancia, ya sea alejando o acercdndose ya que la
palanca suelta aire y pintura al mismo tiempo y, la de
accién doble tiene control entre la proporclén de
pintura y aire, A través de la palanca puede soltar aire y
después con un movimiento hacia atrés suelta pintura y
cuanto més atris sea el moviente de la pintura més o
menos pintura suelta. Las marcas mas conocidas la
Badger de accién doble y Paasche de accion sencilla.
Las tintas que se emplean en esta técnica se fabrican
con plgmentos finisimos, para que no obstruyan el
delgado conducto, por donde fluye la tinta con el aire.
Puede usar cas! todo tipo de pigmentos como acuarelas
concentradas, las cuales son las mas recomendadas,
también se pueden usar las tintas chinas, guaches,
acrilicos, etc., siempre y cuando estin bien diluidas y
tengan una consistencia como la leche.

Aerografla comercial, ilustracldn de Penny Black

Material:

Los soportes para esta técnica se puede decir que no
hay excepciones: se puede aplicar sobre cartény
cualquier tipo de papel, tablas de madera, llenzos y s
posible hasta en planchas de metal, el aerégrafo
puede ser utilizado libremente, con plantillas o
matrices segln sea la necesidad de la ilustracién,
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A continuacién explicaremos algunas técnicas donde la
ilustracién se genera cuando el blogue de madera tiene
contacto con la tinta :

XILOGRAFIA

Técnica:

Es una de las técnicas més antiguas que existen. Se
puede usar casi cualquier madera bien curada. La
imagen que se desea, se dibuja directamente a la
madera y el artista recorta los contornos del disefio con
una cuchilla y después con una gubia se dejan los
relieves de las partes que se van a imprimir y la
itustracién es el resultado de un contacto de una
plancha entintada a un bloque de madera,

GRABADO EN MADERA

Técnica:

A diferencia de la xilografia, en donde la imagen se
recorta con una gubia, en grabado la Imagen se corta
con instrumentos finos y afilados que producen una
linea delicada y precisa. Este proceso fue muy poputar
en Inglaterra gracias a las excelentes ilustraciones de
Thomas Bewlck (1757-1828) (45).

Herramientas:

- Impreslén. La impresién del grabado en madera
puede ser mecfinica o manual: una vez grabado el
disefio en la madera se aplica tinta con un rodillo que

es de goma. La tinta es de base oleosa y una vez que
los relieves estén cublertos se coloca papel sobre la
superficie entintada, si se hace manualmente se frota
el dorso del papel con un objeto redondo como una
cuchara; profesionalmente se usa un objete llamado
baren. Esta forma de impresi6n es recomendable para
Impresiones de formato pequeiio;cuando se trata de
formatos grandes generalmente se utiliza prensas
planocilindricas de rodillo. Es muy importante colocar
el papel al bloque porque de eso dependeré la
transferencia de la imagen,

Materiales:

Las superficies en donde se imprime la imagen son
generalmente papeles, no muy gruesos para que pasen
sin problemas por 1as prensas. Como ya se menciono
para aplicar la tinta se utiliza un rodillo de pléstico, que
debe dejar la tinta homogénea, para plasmar la
imagen en la madera se usa una gubla que es un
instrumento de bordes ligeramente redondos que se
emplea para tallar la madera y dejar los espacios que
formaran la figura a imprimirse.

SERIGRAFIA

Técnica:

La serigrafia se basa en el principio de hacer pasar tinta
a través de una plantilla que se fija a una trama de
tejido tensada a un bastidor; la plantilla es el patrén de
la impresi6n.

Herramlentas:

El bastidor puede ser de madera o metdlico, Para la
trama pueden usarse varios tejidos entre ellos seda o
nylon. En la actualidad se venden fibras sintéticas que
han desplazado a las naturales; son mis baratas.
Cuanto més fina sea la malla del te]ide mds fina es la
imagen.

Material:

La serigrafia es una técnica muy versitil. Se puede
aplicar a casl toda clase de superficies Incluyendo
metal, cerdmlca, y varios tipos de plastico.

Las tintas que se pueden utilizar son tan variadas. Las
existen brillantes o mates y los efectos finales que se
pueden lograr van desde opacos hasta transparente.

Grabado en Lindleo del artista Inglés lan Cooke
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2.5.2 ILUSTRACION DIGITAL

En las (ltimas dos décadas el desarrollo de la nueva
tecnologia de la informatica, aplicada a las artes
grificas, ha sido tan grande que es dificil encontrar
algo que no este relacionado con las computadoras,
que cada dia se hacen mas rapidas y potentes. La
ilustracién por medios digitales ha facilitado el trabajo
del ilustrador, ya que la computadora ha pasado a ser
una herramienta y técnica muy eficiente.

Realizar una ilustracitn tradicional tiene caracteristicas
muy diferentes a realizar una por medlos digitales.

Las étapas para la realizacién de una ilustracién
pueden variar, de acuerdo a la forma de trabajo de cada
ilustrador asi como de su experiencia. No pretendemos
declr que hacer una ilustracién por medios digitales,
garantiza un resultado optimo del trabajo final.
Concluyentemente, si no se hace una buena
planeacién, como por ejemplo, salvar correctamente
cada archivo que sea necesario para el proceso de
realizacién, las correcciones serian tan dificiles de
hacer, como en la manera tradicional, y tal ves sea
necesario rehacer uno o varios pasos.

Hacer una ilustracion siempre ha sido un trabajo muy
laborloso; la computadora trata de facilitar ese trabajo.
sin embargo es necesario conocer el manejo de la
misma, ademiés de que se debe contar con un buen
equipo para pader hacer llustracién digital, lo cual
significa una gran inversidn sin olvidar, que la
creatividad e imaginacién del ilustrador es el principal
ingrediente para {a creacién de una [lustracion y sin
ello, toda herramienta que exista seria nula. Una de las
herramientas méis importantes que han beneficiado al

trabajo de la ilustracion , es la computadora, la cual
nacid en un principlo de la necesidad de no perder
tiempo haciendo posible obtener célculos més rapidos.

Existen computadoras de 1a,. 2a., 32. y 4a. generaclén;
las computadoras de 1a. generacién eran mecénicas, a
diferencia las de 2a. generacién que empleaban
energia eléctrica, las de 3a. generacién son
computadoras electronicas las cuales usan
transistores. Actualmente vivimos la 4a. generacién de
computadoras. Esta generaclén usa circuitos en el cual
caben cientos de componentes en cada uno; una serle
de circultos dan origen a un chip, y es el equivalente a
varios de los antiguos transistores.

En esta Gltima generacién de computadoras existen 3
tipos, que se miden por rapidez y capacidad:

- Maln Frames, computadoras muy poderosas y
grandes pero también caras. Son decisivamente
computadoras para grandes organizaciones, ya sean
gubernamentales o privadas.

- Work Statlon, son de uso multidisciplinario y se les
tlama asi por que pueden registrar varias terminales a
la vez. Sus principales aplicaclones son en las ciencias,
artes y negoclos. Entre las mis Importantes en la
creacién de gréficos esta la Silycon Graphic, que es
uha computadora esencialmente encaminada a la
animacion, el video y el cine y algunas veces para
ilustracion y retoque fotogréfico.

- Computadoras Personales, son pequeiias y no tan
veloces como las anteriores pero sus funciones son
mfltiples. Las principales marcas de computadoras
personales son 1a Atarl, IBM o compatibles,
Macintosh y Amiga, siendo las dos Gltimas
especialistas en grificos. La computadora Amiga fue
creada para la creacldn de animaclén y video, pero
igualmente se ha usado para el disefio industrial y
gréfice obtenlendo buenos resultados. Macintosh pot
su parte, es especialista en disefio, tipografia,
ilustracién, disefio editorial,, procesamiento de
imégenes y hasta un poco de animacién y video gracias
a la manera en que esta creada para gréficos.

Uno de las herramientas més importantes que han
beneficiado al trabajo de la ilustracidn es la
computadora, el cual es el aparato electrdnico utllizade
para el procesamlento de informacién llamado data,
basado en un conjunto de ordenes o instrucciones que
se llaman programacién.

La computadora a pasado a ser una herramlenta muy
eflciente para el ilustrador, el trabajo se ha facilitado,
pues la computadora como cualquier otro medio
tradicional artistico, por medlo de sus programas,
puede crear toda clase de formas con acabados de
acuarela, 6leo, plumdn, lapiz, pasteles, etc., yaseaen
hGmedo o seco, todo esta sobre el conocido papel
virtual, el cual puede varfar en textura, rugosa y
absorbente o en acabados como satinado , es factible
usar el aerdgrafo dando los efectos de volumen asf
como sus mascarillas, ya muy caracteristicos de ésta
técnica.



46 ILUSTRACION PARA UN CUENTOQ INFANTIL

Con la buena planeacion de una ilustracién, los medios
digitales le ahorran tiempo al ilustrador, ya que el
Hustrador debe resolver su trabajo en el menos tiempo
posible. Todo ello gracias a las nuevas versiones de los
programas, las cuales traen herramlentas mas
poderosas, permitiendo a los ilustradores dedicarle
més tiempo a la parte de dibujo, composicién y diseio;
por ejemplo permite la correccion casi inmedlata de
una ilustracién, en caso de error, sin tener que repetira
veces todo el trabajo , habléndolo preparado con
anterioridad. lgualmente puede aplicar filtros, creando
efectos especiales en las imigenes, dependiendo del
programa, asi como texturas y patrones. Otra
caracteristica importante es que aungue este acabada
la llustracidn es posible realizar pequefios, o grandes,
modificaciones. Otro punto importante es que de un
archivo puedes imprimir varlos originales, con los
mismos acabados, en poco tiempo, en caso de que se
necesiten. Los llustradores siempre se han mostrado
dispuestos a aceptar las oportunidades ofrecidas por el
desarrollo de los medios mecénicos para mejorar sus
habilidades y ampliar el alcance de su obra.

Gracias a la habilidad del ilustrador, de combinar la
manera tradicional con la digital, se tiene por resultade
llustraciones muy sofisticadas. Debemos recordar que
ta computadora no suple la inteligencia ni la
preparacion de un ilustrador o disefiador, es solamente
una herramienta para facilitar el trabajo. El ilustrador
no ha cambiado, lo que ha cambiado son sus

herramientas, el debe poseer las mismas habilidades,
pero es muy importante entender el funcionamiento de
la maquina ya que es de gran utilldad para el ilustrador,
el cual puede explotar al méximo esta potente
herramienta.

Los mé&todos tradicionales y los digitales se pueden
combinar, ejemplo de esto es cuando el llustrador
digitaliza sus bocetos hechos a mano ya sea con lépiz o
plumilla, los cuales sirven de base para le realizacién
de la llustraci6n final, obteniendo con esto un acabado
libre. Otro estilo de ilustracién digltal, es la
combinacién de fotografias digitallzadas con dibujos
generados a través del ratdn en la computadora, dando
como resultado un collage de caracteristicas muy
Interesantes.

A continuacién explicaremos \as técnicas de ilustracion
digital que existen: Im&genes de mapa de bits, grificos
vectorlales y la tercera que es {a combinacion de las
dos anteriores, ilustracién 3D.
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ILUSTRACION BITMAP

Técnica:

En esta técnica las imdgenes estén hechas a base de
pixeles. Un pixel es el punto méds pequefio de un
sistema de despliegue electrdnico, el cual ya no puede
ser fraccionado; se puede comparar con el punto. Los
gréficos en esta técnica, estdn formados por un
maosaico generado por la divisién del plano en una
cuadricula que se da por el numero de pixeles de largo
por el numero de pixeles de ancho, es asi que, cada uno
de los puntos del mosaico es un pixel, con clentos
pixeles se forma una imagen. Cada pixel es
independiente de los demds, por lo que se puede
modificar un solo pixel o un grupo de ellos sin afectar
al resto. Son ideales para trabajar con fotografias o las
Imégenes creadas en programas de pintura por que
poseen un tono continuo.

La resolucidn queda establecida en el espacio que
ocupe el archiva, dependiendo del numere de pixeles
por pulgada cuadrada (DP1). El minimo en resolucién a
nivel profesionat es de 300 puntos por pulgada. La
imagen debe medir lo mismo al tamafio que se plense
imprimir, cualquier modificacién incorrecta de estos
datos dafaria la calidad de la Imagen. Trabajar en
Bitmap es diferente a trabajar gréficos en vectores, por
que en Bitmap manejas grupos de pixeles mientras que
en vectores la manipulacién de la imagen es mediante
lfneas

Herramienta:

En ilustracién digital, el material es el programa o
software en el cual se crea o edita en pixeles. En este
caso los programas que manejan estos gréficos son el
Photoshop en su Gitima versién 5.5, en donde se puede
edltar toda clase de fotografias, corregirlas o
mezclarlas aun con otras imigenes que hayan sido
previamente escaneadas. Otro programa que genera
esta técnica es el Painter en su Gltima version 5 pero a
diferencia de la otra técnica este trata de simular
visualmente todo tipo de acabados artisticos como
acuarela, dleo, pastel, etc. Este programa también
genera soportes virtuales como papel de algodén con
diferente texturizado dependiendo del acabado que se
necesite.

Las fotograflas pueden ser ficilmente retocadas por medio de la
ilustracién bitmap

ILUSTRACION VECTORIAL

Técnica:

La ilustraclén vectorlal es producida por medio de
vectores o lineas en la computadora, cada linea o forma
es representada mateméticamente por una serie de
puntos o también llamadoes puntos de Belzer, Esta
técnica es también conocida como [lustracién
orientada al objeto.

Herramientas:

Casl todos los programas vectoriales tienen
caracterfsticas similares como la creacién de puntos,
Ifneas rectas, o a mano libre, La creacién de estas
lineas puede ser en diferente grosor o color. La creacin
de circulos, ellpses, cuadrados, rectangulos o
poligonos, plumilla para dibujo de formas varladas
también es factible. Estas formas puede ser rellenadas,
rotadas, con exactitud de grados, deformadas,
cortadas, duplicadas, cuantas veces sea necesario,
cambiar de tamafio a escala, pueden ser alineadas o
distribuldas de acuerdo al disefio. También despllega
una ventana para el control exacto de tipografia, como
tipo, cuerpo, interlineado; el texto puede ser calocado
en ruta recta, curva o sobre un objeto dibujado, la
tipografia puede convertirse a curvas o en objeto para
ser deformado a necesidad del usuarlo, 1a resoluclén
en la que puede imprimirse depende del dispositivo de
salida.
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Gracias a su alta precision este tipo de ilustracién es
ideal para el disefio de logotipos, ilustracién técnicay
bidimensional, disefic de envases, dibujo de diagramas
y mapas, manipulacion y deformacién de tipografia.
Los programas que generan esta técnica son el
lllustrator version 8 y Freehand versién 9.

YAZBEK

Con los programas de Itustraclén vector se puede trazar toda clase de
logos

ItusTRACION 3D

Técnica:

La Ilustracion 3D esta formada por tres ejes: largo,
ancho y alto, es por eso que se llama ilustracién
tridimensional. En esta técnica no se dibuja nl se pinta,
sino realmente se modela, ya que se crean objetos,
pero no en plano, sino en el espacio. En esta técnlica los
ob]etos estin creados a base de polfgonos, los cuales
se visuallzan como una estructura de alambre, a esto se
le llama wireframe. La creacién de formas
tridimensicnales se basa en un trazo en de dos
dimensiones, para posteriormente darle una orden de
multiplicacién en los tres ejes. Estos programas-
herramientas son un poco mis complejos, los cuales
son operaciones hooleanas y son de tres tipos: de
adicién, de sustraccidn, de interseccién. Otra forma de
obtener Imégenes tridimensionales es digitalizandolos
por medic de un scanner.

Herramlentas:

Los programas de ilustracién 3D generalmente cuentan
con formas preestablecidas comoe cono, cubo, cllindro y
esfera, las cuales graclas a sus herramientas pueden
ser deformadas, giradas, unir dos o varias, aumentar o
disminuir de tamafio y finalmente animadas. Ya que
esta clase de ilustracibn esta disefiada para la
animacidn, los programas més importantes de esta
técnica son el Infinl D, Trata VisiGn, Trata Estudio,
disponibles en Macintosh y PC.

La mayoria de las animaciones estan hechas con programas 30



49 JLUSTRACION PARA UN CUENTO INFANTIL

2.6 MATERIALES

Cada artista cuando encuentra el material Indicado
suele adoptarlo y cambiarlo, puede arriesgar su
trabajo. Los materiales que a continuacidn
explicaremos son los que no hemos explicado
anterlormente y gue casi todas las técnicas tiene en
com(n, ya que son necesarios ya sea para cortar,
corregir, trazar, medir etc. o que sirven para darle
mantenimiento a los mismas herramientas.

- Afilaldplces para l&pices de madera o satapuntas: Los
afilalépices como el nombre lo dice son para afilar los
lapices. Hay desde afiladores escolares normales
pasando por cajas afiladoras con depésito de viruta,
hasta maquinas afiladoras manuales y eléctricas.

- Regla T : Esta regla es bésica para el dibujo técnico.
Segiin se prefiera esta disponible en plastico, aluminio,
madera o acero, con o sin division milimitrica. Se
recomlenda sea siempre més larga que el tablero de
dibujo. En combinacién con ella se pueden usar
escuadras para un dibujo més exacto; pueden
emplearse de todos los tamaiios, se pueden usar en
conjunto con la tina china. Existen también reglas de
corte que son basicamente para cortar mascaras,
papeles y cartones. En la parte inferlor se recomienda
un apoyo de goma con el objeto de que a regla no se
desplace al cortar.

- Tipbmetro: es una escala tipografica con unidades de
6 a 14 puntos y una escala para renglones de maguina
de escribir, para medir o calcular tipografia.

- Plantillas de curvas: Las hay con las mds diversas
curvas , hipérbolas ,pardbolas elipses, etc., y son para
ayudar a dibujar curvas de 1a manera que se necesite.
También existen plantillas de circunferencias perfectas
que son elementos auxillares del dibu]o. Estas
plantillas pueden tamblén emplearse en las
operaciones de pulverizado, slempre y cuando se
cubran adecuadamente.

- Lienzo: Es una superficle para trabajar con el Hleo. Los
mejores son de lino pero se puede usar de algoddn; los
lienzos tensados tienden a estropearse en su
transportacidn. A veces no es el mejor material para
ilustracién

- Soportes: Como todo, en el mundo de la ilustracién
soportes para la misma son muy varlados, pero una
regla general es que el papel depende del arreglo a!
acabado que quiera darse a los dibujos. Hay
disefiadores que les gusta la tinta, mientras que otros
prefieren un acabado mds limpio. En papeles de color
actualmente se editan muestrarios de papeles de
algodén, reciclados, etc. y al igual que el papel blanco
dependiendo del trabajo se debe escoger el soporte,
muchos artistas recomiendan el papel Ingres que
acepta rotulador, pastel o lipiz de color. Este material
en especial posee una cara lisa y otra rugosa; utilice
siempre la cara lisa a salvo que este interesado en las

texturas. El cartén es el material favorito por los
ilustradores para combinar con el aerégrafo graclas a
su superficie, que permite pegar y despegar cinta para
crear mascarlllas. Este material tamblén es el 6ptimo
para montar dibujos acabados ya que su base blanca es
excelente en dibujos hechos en papeles traslicidos,
ademés de que por presentacion los cartones
impresionan favorablemente,

- Caballetes: Sirven basicamente para sostener el
lienzo o soporte en el cual se esta trabajando, ya sea
bleo, acuarela o acrilico. Existen caballetes de muchos
tipos y estén disefiados para ser colocados en
cualquier ngulo.

- Compds: es un Instrumenteo de dibujo que sirve
basicamente para dibujar circulos, pero también al
compras se le puede adaptar cuchillas, lapices,
estilbgrafos etc. por medlo de adaptadores que los
juegos de compases traen.

- Rotuladores: es una especle de lapiz con punta de
fieltro, la cual produce una punta més espesa. Las
tintas que contiene los rotuladores son a base acuosa o
alcohélica. Las puntas tienen varios grosores que
pueden ir de la 8 hasta la 13.

- Fljativos y adhesivos: existen cintas adhesivas por un
lado 0 ambos que sirven para pegar o enmascarillar
&reas. Para tensar papel a las bases también se puede
utilizar spray adhesivo, que es prictico y limpio,
aunque es mas caro.
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- Borradores y Gomas: existen de varias clases: el
borrador de goma moldeable sirve para borrar léplz,
tiza y carbdn y las gomas de tinta, como lo dice su
nombre, borran tinta, pero desafortunadamente no de
todo tipo de superficies,

- Instrumentos para cortar: existen el cortador de
bolsillo o catar que es el m&s comin, También hay
bisturies que se usan para cortes mis exactos; las
navajas a veces son utilizadas para quitar excesos de
tinta raspando del papel satinado.

- Tirelineas: son como pinzas con las cuales se puede
dibujar lineas de tinta con un espesor constante, El
grosor se determina mediante el tornillo que tiene al
comienzo de {a pinza y al final del manguillo.
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CaPITULO Hll / LA ILUSTRACION INFANTIL EN MEXICO

3.1 LA ILUSTRACION INFANTIL

El desarrollo la llustracidn infantil esta directamente
tigado al considerable crecimiento que han tenido las
publicaciones destinadas al pdblico infantil, tanto en
cantidad como en calidad, en nuestro pais se ha
desarrollado de manera muy importante a partir del
siglo XX y es definitivamente es en el campo de la
industria editorial en donde la disciplina de la
ilustracidn para nifios ha alcanzado sus niveles mas
altos, sin embargo, parece haber poco interés en lo que
se refiere a la investigacion acerca de esta actividad
ejemplo de esto es la poca bibllografia que trate
especialmente este tema y que aporte definicionesy
recapile la mayor cantidad de informacidn posible, ya
sea referente a su historia o que mencione los puntos
de vista de los ilustradores y cite sus obras. A lo largo
de esta Investigacién nos daremos cuenta que las
referencias de esta investigacion estin estrechamente
vinculadas con las publicaciones que tratan el tema de
la Historia de la Literatura Infantil o la referente a la
que abarca la Historla del Libro.

Respecto a esto cabe resaltar la labor que en los
iltimos afios ha realizado el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (CONACULTA), a través de la
Direccién General de Publicaciones, para conformar el
Catalogo de ilustradores de Publicaciones Infantiles y
Juveniles. Este catalogo representa uno de los primeros
esfuerzos por reunir el trabajo de varios ilustradores y
nos permite conocer parte de la produccion
contemporénea que se realiza en el pafs, igualmente
vale la pena mencionar la labor que realiza la

Asociacidn Mexicana para el Fomento del Libro Infantil
y Juvenil A.C., la cual constituye la seccién mexlcana
del IBBY (Internacional Board on Books for Young
People). cuyo abjetivo principal es favorecer el
encuentro de los nifios con los libros y asi fomentar el
habito de la lectura en ellos, dicha Asociaci6n cuenta
con una de las pocas bibliotecas especializadas en
literatura Infantll, 1a cual Incluye una amplia coleccién
de libros para nlfios y un acervo de consulta sobre
temas de literatura infantil y lectura a disposicién de
educadores e investigadores.

Existen otras librerfas con una muy recomendable
coleccion de literatura infantil en nuestra ciudad como
lilibreria Gandhi, del Sétano, las librerfas Educal y las
pertenecientes al Fondo de Cultura Econdmica. Sin
olvidar, desde luego, a las librerias Colorines,
especialistas en publicaciones para nifios.

La ltustracién infantil es la disciplina cuya abra o tema
esta tratado y dirigido especialmente para los ninos,
sin embargo su alcance ne se limita al pablico infantil
sino que su calidad y contenide es del agrado de toda
la familia.

El vinculo que hay entre el campo editorial y la
Itustracién Infantil es muy estreché y aunque hay otras
&reas donde se emplea la itustracién para niiios,
consideramos que la intervencion de la ilustracién
Infantil en la produccién de libros y cuentos es
fundamental, sobre todo por la importancia que tienen
los libros en el desarrollo de la educacion y {a cultura
del pais.

La Literatura Infantil encuentra su complemento ideal
en la ilustracion, y es que 1as ilustraciones enriquecen
visualmente cualquier tipo de publicaciones y las

narraciones cobran vida gracias a las ilustraciones (1).

Tanto la Literatura como la llustracidn Infantil se
fusionan para crear un producto editorial atractivo, que
logra captar el interés no sélo de los nifios sino del
pliblico en general. Y este materlal tiene una doble
funcién, por una parte esta la de divertir o entretener al
infante pero motivando su imaginaci6n y creatividad,
por otro lado, cumple una labor did4ctica; por eJemplo,
a través de un libro Ilustrado el nifio puede conocer el
entorno donde se desenvuelve, conocer costumbres y
tradiclones de una manera gréafica. Pero la funcién mas
loable y soclal de un libro infantil es maotivar en el nifio
el habito de la lectura.

La edici6n de libros infantiles se diferencia a la edicién
de cualquler otro libro, Incluyendo los que van dirigidos
a adultos en tres aspectos: la forma de aproximaclén al
texto, el disefio y las ilustraciones y fundamentalmente
el lector (2).

La ilustracidn, en general, el buen anélisis y la
expresién individual del artista son clave para la
reallzacién de un trabajo de calidad, se debe tener en
cuenta que para que un ilustrador pueda reallzar su
trabajo neceslta forzosamente de un texto (un cuento,
una fabula, etc.} que le sirva de punto de partida, pues
sl una ilustraclén no completa un texto no puede entrar
en |a clasificacién de ilustracién. Especificamente el
ilustrador infantil debe tener la capacidad de narrar
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pictaricamente una historia, debido a que el efecto
visual de la Ilustracién sera siempre mas decisivo en el
nlfio que la palabra impresa, ya que las ilustraciones se
encargan de despertar el interés y dan el ritmo en la
pagina, Pero hay que recordar que el uso de la
ilustracién en un libro o en alguna otra pubticacién no
busca competir con el texto sino mas bien
complementarlo, y para que la ilustracién funcione hay
que utilizar s6lo los elementos y codigos necesarlos,
mientras mas sencilla mejor, pues la comprensidn de la
dea sera de una forma mas rdpida. Pero esto no es
razén para limitar la creatividad, imaginaciény
libertad, caracteristicas que son esenciales a 1a hora de
crear [lustraclones infantiles. La impresién que debe
recibir el nifio al mirar las ilustraciones debe ser
siempre agradable y atrayente

Las ilustraciones infantiles se pueden dividir en dos
dreas;

La recreativa, que es la que tiene un manejo idealista
basado en aspectos de caricter imaginativo, la mayorfa
de [as veces irreales y llenas de ficcibn, de fantasma, y
que se emplea mas en las publicaciones de aventuras,
narraciones fantasticas, novelas, cuentos e historietas.

Y la educativa, o didactica, que tiene un manejo realista
la mayoria de las veces y que se utiliza principalmente
en los libros escolares, enciclopedias y en toda
publicacion de tipo documental o informativo, en el que
se comunican hechos precisos de cardcter cientificoy
cultural, Es comin encontrar libros infantiles con una
mezcla de realismo y fantasia (3).

La clasificacién de las llustraciones infantiles es
derivada de la forma como se clasifican los libros para
nifios y son dos; libros de fantasma y libros de
realismo.

La disciplina de la llustracién infantil es ante todo una
actividad profesional realizada por gente preparada en
el campo de las artes visuales y con amplia experiencia
en el manejo de diversas técnicas de llustraclén, aparte
de tener un amplio conocimiento cultural, pero no todo
el trabajo depende del ilustrador, un libro infantil
implica la participacidn de editares, diseiiadores,
escritores y pedagogos, pues las personas encargadas
de elaborar libros para nifios, deben estar preparadas
procesionalmente y conscientes de que el fin es
transmitlr un mensale al nifio. Y que ésta comunicaclén
debe darse a través de una originalidad de visién,
elaborando formas que signifiquen. Se necesita que el
disefiador, conozca a fondo lo que ocurre en el proplo
pais, que perciba y evalie su realidad, su cultura y los
nifios a los cuales dirige su trabajo (4).
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3.2 HISTORIA Y DESARROLLO DE LA ILUSTRACION
Y LAS PUBLICACIONES INFANTILES EN MEXICO

El siglo XX en México marca un parteaguas en la
historia del pais, debido al movimiento revolucionarlo
gue cimbrd a 1a nacién durante el periodo comprendido
entre 1910 a 1924, una de las consecuencias de la
Revelucién, fue un cambio en toda la estructura de
México, lo cual favorecéis el desarroflo de la educacién.
En el futuro las publicaciones infantiles, y en especifico
su produccidn alcanzara niveles nunca antes vistos. La
literatura infanto-juvenil es en América Latina, en tanto
entidad cultural definida, un producto del siglo XX.
México no es la excepcidn.

Por su parte en América Latina se advierte que es
gracias a la existencia de una serle de Instituciones
especializadas nacionales e internacionales, que se ha
propiciado el fomento y la Incentivacién de la
produccién de libros infantiles llustrados. Pero es hasta
las Gitimas décadas del siglo XX que encontramos una
literatura Infantil de calidad en Latinoamérica (5).

Uno de los primeros antecedentes de las publicaciones
infantiles del siglo XX se da en el afio de 1880. En ese
afio el editor Venegas Arroyo piiblico una serle de
comedias cortas de tipo popular con el titulo de Galeria
de Teatro infantil, con ilustraciones de José Guadalupe
Posada (6), quien fue uno de los precursores, Su cbra
es de més de 15.000 grabados, llega a todo el pablico
gracias a la edicién y distribuci6n de folletos de
literatura popular con corridos y coplas principalmente,

Su obra refleja la vida cotidiana de su época. Sus
grabados, de Insuperable calidad y gracia, han servido
para Hustrar desde los primeros libros de tipo infantil
de las primeras décadas del siglo hasta nuestros dfas
.

Mas adelante, en la década de los 20', se da el gran
rompimiento en el arte mexicano con el pasado. La
Revoluclén llega a su fin con Alvaro Obregdn. Durante
este periodo el entonces Rector de la Universidad y a la
postre Secretario de Educacidn, durante los afios de
1921 a 1924, José Vasconcelos, llama a artistas de la
talla de Diego Rivera, David A, Saqueros y fosé C.
Orozto, entre otros, para decorar los edificios piblicos
con pinturas murales, de ahi surge el Muralismo. Es el
inicio de lo que se ha dado en llamar el Renacimiento
Mexicano el mismo Vasconcelos, en 1924, impulsé la
creacion de los famosos libros de lecturas clasicas para
nifios, el proyecto fue encargado a Bernardo ).
Gastelum. Los libros fueron llustrados por los artistas
pldsticos Gabriel Fernandez Ledezma y Roberto
Montenegro con bellos grabados impresos en blanco y
negro, y que sumaron alrededor de 244 trabajos
ademas de complementarse con una serie de 22
ilustraciones a color. Se reimprimiercn en 1971, estas
antologias abarcaron 1o mas selecto de las letras
universales y marcaron una etapa relevante en el
disefio de "libros infantiles". El prélogo fue escrito por
Vasconcelos y la elaboracién corrid a carge de Alfonso
Reyes. En 1924 Vasconcelos sale de la Secretarfa de
Educacion y [a elaboracién de las antologfas se
cancela, por lo que esta publicacién sélo alcanzd a
cubrir dos voliimenes.

El primer tomo contiene relatos de los textos antiguos
orientales y helénicos, y en su adaptacién colaboraron
los escritores Gabriela Mistral, Palma Guitlen, Salvador
Novd y Josl Gorostiza. El segundo tomo abarca lecturas
de la Edad Media, Mederna y Americana. La adaptacién
de las obras corri6 a cargo de Jaime Torres Bodet,
Xavier Villaurrutia, Francisco Monterde y Bernardo Ortiz
de Montetlano. Vasconcelos también fomenté la
adquisicién de tecturas complementarias al libro de
texto creando bibliotecas pGblicas, tanto urbanas como
rurales, editd el libro nacional de lectura y recomendd
titulos en forma de lista que se repartian en las
escuelas, entre ellas podemos mencionar las obras de
Adelante, de Torres Quintero, y Rosas de lainfanclay
Corazén, de Daniel Delgadillo. Las ilustraciones que
acompahian a estos textos son en su mayoria grabados
utlizados también en otras publicaciones.

Entre 1920 a 1940, se edita la revista educativa para
nifios ‘Palomilia’, una publicacién divertida que trataba
de dar una alternatlva de lectura diferente que
contrarrestara a (a lteratura mal hecha e Inaproplada
para los pequefios. Esta publicacién trataba diferentes
temas de interés, desde los cldsicos cuentos europeos
hasta la vida y obra de personajes llustres de la
Historia Universal. Su tiraje alcanzé los 790,000
ejemplares (8).
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En 1934 se funda el Fondo de Cultura Econdmica bajo la
direccién de Daniel Cosmo Villegas, editorial que ala
postre dedicara parte de su catalogo a las
publicaciones Infantiles, dando gran importancia a la
llustracién. En 193¢ inicia la Segunda Guerra Mundial y
Méxlco recibe a una gran cantidad de exiliados
espaiioles, los cuales logrardn una importante
aportacién a la industria editorial mexicana. Antonio
Robles, Salvador Bartolozzi y Magda Donato son
algunos de los escritores espafioles que llegan al pals,
Gabriel Fernandez Ledesma, Angelina Beloff, Julfe
Prieto y José Chévez Morado fueron algunos de los
ilustradores que destacan en la primera mitad de a
década de los 4o.

Entre 1942 a 1946 la SEP publico, bajo la coordinacién
de Miguel N. Lira, la ‘Biblioteca de Chapulfn’, obra de
gran mérito editorial que narra diferentes historias
universales y que tenia como principal objetivo el
disfrute de 1a lectura por parte de los pequefios. Esta
coleccidon de cuentos artisticamente ilustrados por
artistas como José Chévez Morado, Angelina Beloffy
Julio Prieto, entre otros, alcanzd la cantidad de 14
titulos publicados, los cuales tuvieron una segunda
edicion a cargo del Consejo Nacional para la Culturay
las Artes entre 1989 a 1990. Algunos de los titulos son:
‘Rin-rin renacuajo’, de Rafael Pompo; ‘Cancién para
dormir a Pastiliita’, poema de Miguel N. Lira; ‘Jesusdn’,
de Juan R. Campuzano; y 'El cabaltero del caracol’, de
Juan Marichal.

‘€1 Libro de oro de los nifios’, enciclopedia editada en
el afio de 1950, represento otro intento por llevar a los

nifios lecturas de calidad que acrecentaran su interés
por el aprendizaje. La direccién de la obra estuvo a
cargo de Benjamin arnis y el prélogo corrié por cuenta
de Juana de Ibarborou en colaboracién con Gabriela
Mistral. También colaboraron en esta publicacién
Blanca Lydia Trujo, Ermilo Abreu Gémez y Andrés
Henestrosa. Las ilustraciones gue adornaron los textos
de este libro corresponden entre otros a los artistas
Humberto Gémez, Carlos Bisi, Alberto Bastos, F. Mateld
y Amalia Nieto. Tamblén se recurri6 a llustraclones con
personajes de Walt Disney.

En 1952 se crea la coleccién de cuentos ‘Clésicos
infantltes’, que eran publicados por la Editora de
Peri6dicos S.C.L. La Prensa. Esta publicaclén
representaba otro tipo de literatura, en forma de
historieta, donde se narra una historia ilustrada en 30
paginas; 1as ilustraciones de esta coleccién son muy
sencillas, coloreadas con plantillas y tintas planas, con
rasgos toscos y poco detallados, pero alin asi
resultaban atractivas para los nifios por que manejaban
poco texto y las vifietas predominaban en el diseiio de
las paginas.

A pesar de todos los esfuerzos anteriores, la educacibn
en México no mostrd avances satisfactorlos, segin
cifras, el analfabetismo para 1960 ascendia al 37.8% de
{a poblacién mayor de 6 afios, por o que se incrementd
el nivel de la educacién primaria al uniftcar la
ensefanza con el libro de texto gratuito, y el plan de
educacion basica con una duracién de once afios (2 de
preprimaria, 6 de primarlay 3 de secundaria); ademas
se editaron durante este periodo 114 millones de
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ejemplares, entre libros de texto y cuadernos de
trabajo (9). Los libros se distribuyeron en todas las
escuelas del pais, oficiates o particulares, rurales o
urbanas. Asi empezaron 2 llegar los primeros libros a
muchos hogares mexicanos {10).

Fue a partir de la década de los 70’s cuando la
educaclan en México tuvo un desarrollo importante en
la publicacién de libros infantiles, lo cual beneficlaria
también al desarrollo de la ilustracién para niiios.
Entre el periodo comprendido entre 1900 a 1975 se
pueden rescatar apenas una cantidad de 7o titulos de
literatura infantil, editados en México tanto por la SEP
como por los propios autores; entre estos titulos
destacan por su calidad gréfica y narrativa los
sigulentes:

1922

- ‘Lecturas literarlas’ de Amado Nervo

1940

- *Historia de un Peso falso’ de Manuel Gutiérrez Najera
31944

- 'Cuentos y Cronicas’ de Angel del Campo,
llustraciones porpias

- ‘La mascara que hablaba’ de Alfredo Pefia
Cardona,publicada en la biblioteca del chapulin con
ilustraciones de Jes(is Escobedo.

- *EL nifto de mazap4n y la mariposa de ¢ristal’ de
Magda Donato

1945

- *Cuentos mexicanos para nifios’

de Teresa Castello Iturbide

1954

- ‘Las aventuras de Piplolo’ de Santos Caballero
1955

- 'Lirica Infantil de México’ de Vicente T. Mendoza
1956

- ‘La picara sabelotodo’ de Blanca Lydla Trujo
1959

- *Album de plata’ de Francisco Gabllondo Soler
1963

- ‘Tismiche’ de Irene G. De |a Lauz

Maria Eugenia Guerreo nos ofrece otro cuadro donde
recopila lo que a su consideracién son los antecedentes
més significativos de la literatura infantil en México
desde la Epoca Prehispénica hasta 1950, y son los
siguientes (11):

Epoca Colonial
Codices
México Colonial
Leyendas
1539 (se instala la 1a. iImprenta)
Libros Evangélicos
México independiente

Catecismo Ripalda
1840

Diario de los nifios
1864

El nuevo almacén de los nliios
1870

El obrero del porvenlr

1924

El maestro
1940

La Biblioteca del Chapulin
1950

El libro de oro de tos nifios

En 1979 se crea la Asociacién Mexicana para el
Fomento del Libro Infantil y fuvenil A.C., como una fillal
del IBBY {Internacional Board Books for Young People),
cuya sede se encuentra en Basilea, Suiza,

Cuento “Las tres hadas”
Serle Clésicos lustrados Infantiles, Edit. La Prensa
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Se llevo a cabo el Segundo Congreso de Literatura
Infantil en Espafiol, para fomentar el libro infantily
juvenil, bajo el patrocinio de la SEP, en el cual se
exhiben cuatro titulos de cuentos mexicanos (12), junto
con miles de ejemplares extranjeros dirigidos a nifios y
jovenes (13).

En el sexenio comprendido de 1976 a 1982, la SEP,
junto con la editorial Promexa, editd la enciclopedia
clentifica Proteo, que estaba conformada por 18 titulos
flustrados con el estilo de historieta y narraba el
mundo de 1a ciencia a través de nueve temas:

- Nuestro Planeta

- La Flora

- Et Hombre

- El Universo

- Energia

- Téenicas y Maquinaria

- La Fauna

- Informacién
-Computadoras e Informética

Esta enciclopedia fue preparada por un equipo francés
de gulonistas, ilustradores y cientificos; su tiraje en
México fue de 30 mil colecciones (14).

Desgracladamente en 1982 la crisls de pais afecto
gravemente a la industria editorlal a través del
incremento en los precios de la materia prima. Las
consecuencias fueron 1a disminucién en el tiraje y la
consabida alza de precios en los libros y otras
publicaciones. Los libros se convirtieron en articulos de
lujo que sélo el 4% de la poblacién podia comprar.

En 1979 aparece la enciclopedia Colibri, coordinada por
Mariana Yampolsky, el encargado del disefio grifico fue
Jorge Ramirez. Esta enciclopedia es considerada como
una de las mejores publicaclones culturales de tipo
Infantil en México, en ella destaca el ejemplar uso de la
ilustracién, que estuvo a cargo entre otros de Francisca
Totedo, Alberto Beltrn, Yos! Anaya, Carlos Dzib, Luls
Hernindez y Perla Brold. Dichas ilustraciones contaron
con una excelente calidad gréfica e Interpretativa, sus
creadores fueron 1a Direccién General de Publicaciones
y Bibliotecas y la SEP en coediclén con Salvat Mexicana
de Ediciones S.A., y en ella colaboraron escritores como
Elena Poniatowska, Federico Bonet y Adolfe Caso, por
citar algunos. Instituciones como la UNAM, el Instituto
Politécnico Nacional, Fomente Cultural Banamex, etc.,
también contribuyeron a su realizacion. En su
presentacién se menciona: “La enciclopedia Infantil
Colibrf pensé parecerse al mas pequeiio y veloz de los
pdjaros, de quien ho tomado el nombre. En ella se
retinen artlstas, escritores, clent{ficos, fotégrafos: por
ella transcurren la literaturs, la clencla, el arte, la
historig”

Casl a la par la Editorial Novaro produce la coleccién
‘Pdjaro Bandera', 1a cual contenfa relatos tradicionales
acompafiados de ilustraciones de gran calidad; *El relo/
de cuentos' fue una estupenda coleccién que logrd
llegar al pGblico adin con las dificultades existentes de
1982, una muestra de ello es el tiraje de 30,000
ejemplares que alcanzé.

‘EL ‘CUENTO
DEL MEDIO CUENTO

Roclo Saenz Ullses Culebro, coleccibn Cuentos Descontentos; Libros
descontentos, 1987, SEP, Meexico DF

Biblioteca de Chapulfn, £ mal de Ofo, Leyenda Grlega, Texto Nathael
Hawthome, llustraclones José Chivez Morado, SEP 1943
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Esta obra de temas infantiles contaba con los
extraordinarios trabajos de grandes escritores
mexicanos como Emilie Carballido y Salvador Elizondo,
pero tamblén participaban nuevos valores de la
narrativa y la ilustracidn infantil.

‘Tiempo de nifios’ es una publicaclén contemporénea a
la coleccion "El reloj de cuentos’. Editado por el SEP,
este suplemento semanal aparecia anexado dentro de
los periddicos capitalinos de mayor circulacién. La
direccién artistica estaba a cargo de la ilustradora
Blanca Dorantes. El tiraje Inicial superd el millén de
ejemplares.

‘Tiempo de nifios’ dej6 de editarse en mayo de 1992
pero su influencia se nota en sus sucesores como en el
suplemento *Los libros tienen la palabra’, del mismo
CNCA.

De 1980 a 1982 la edicién de libros ilustrados por parte
de autores mexicanos fue muy pobre, sblo se
publicaron 14 titulos. Sin embargo, en los siguientes
tres afios la produccidn se multiplicé hasta alcanzar
setenta titulos diferentes, con tirajes de 5,000 a 10,000
plezas. Este acontecimiento marcaria el nacimiento de
ta Industria nacional editorial contempordnea en
México,

En 1991 el Fondo de Cultura Econdmica crea una
coleccién de libros infantiles titulada A la Orilla del
viento.

Esta coleccidn apuesta a la calidad gréficayala
literatura sin fronteras y se divide en cuatro niveles
seg(in la capacidad y madurez del lector. El primer nivel
es para los nifios que estén aprendiendo a leer; el
segundo, para los gue empiezan a leer; el tercero, para
los que teen bien y el cuarto nivel es para los grandes
lectores, Otra coleccién del FCE es ‘Los especiales de A
{a orilia del viento'. Aparte, el FCE convoca desde 1992
al concurso literarlo internacional ‘A la orilla del viento’
y desde 1995 convoca al concurso de libro ilustrado,
con la finalidad de destacar el trabajo conjunto de
autores e ilustradores.

Debido a esto en 1991 surge el primer ‘Catalogo de
Hustradores de Publicaciones Infantiles y juveniles', el
cual es editado por el CNCA a través de la Direccibn
General de Publicaciones, Este catalogo surge de la
necesidad de exhibir el trabajo de talentosos
itustradores que laboran en el pais y asi facllitar el
acercamiento entre estos y las casas editoriales de
pais.

Actualmente existen organismos como la Comisién
Nacional para el Fomento de! Libro Infantil y Juvenil
(CNFLI)), y el Consejo Nacional de Fomento Educativo
{CONAFE), que junto con las Instituclones menclonadas
en pérrafos anteriores Impulsan fuertemente al libro
infantil ilustrado en la industria editorial mexicana.
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*Tiempo de Nifios" peribdico, México 1989,
Moviembre Ndm. especial.

Portada del libro Los nifies de Campeche cantan y Juegan editado por
el Goblemo de Campeche
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3.3 ILUSTRADORES INFANTILES
CONTEMPORANEOS

Desde 1985 las publicaciones Infantiles en México han
aumentado en cantidad y en calidad, y en 1a actualidad
hay una buena cantidad de ilustradores dedicados al
sector infantil, tanto mexicanos como extranjeros, que
trabajan en el pais por lo cual resultaria muy dificil
mencionar a cada uno de ellos, un excelente punto de
referencia para conocer lo dltimo que en el drea de la
ilustracién en México se ha hecho es el Catalogo de
ilustradores de Publicaciones Infantiles y Juveniles, la
edicidn de este catalogo se iniclo en 1991,y lo
conforman las obras que resultaron seleccionadas de la
convocatoria hecha por el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes a través de la Direccion General de
Publicaciones.

Desde esa fecha hasta ahora se han editado nueve
catilogos y en &l han participado una buena cantidad
de profesionales de las artes visuales, tanto
mexicanos, en su gran mayoria, como extranjeros. Es
Importante mencionar la gran aportacion que han
realizado en esta publicacion los egresados de la ENAP,
no sélo por que han sido la mayoria sino tamblén por la
calidad de sus obras, a continuacién se hace mencién
de los ganadores del primer lugar de cada uno de los
diez catilogos editados hasta la fecha:

1991 Martha Avlles Junco
Disefiadora gréfica mexicana egresada de la
ENAP. Ha realizado ilustraciones para el CNCA
en coedicion con C.E.L.T.A. Amagquemecany
para Editorial Tritlas.

1992 Carlos Palleiro
Uruguayo, estudio arquitectura en su pais natal.
Ha trabajado como partidista y disefador en
Uruguay, Argentina y México, Ha expuesto en
paises de Europa y América.

1993 Adriin Rubio Padilla

Mexicano, estudio disefio grifico en la EDINBA.

Ha reallzado trabajos de ilustracién para el
periédico el Financlero, Editorial Vid, Editorial
Larousse y la Direccién General de Educacién
Indigena de la SEP.

1994 Gulllermo de Gante Hernéindez
Mexicano, obtuvo la licenciatura en disefio
grifico y la maestria en artes visuales por la
ENAP en donde Imparte clases. Ha trabajado
para diversas editoriates come Esfinge,
Santiliana y Fernandez Editores entre otras.

1995 Tatiana Jandova Vacona
Checoslovaca, estudid en la Academia de Artes
Plasticas de Praga y en la ENAP. Ha ganado
premlos y participado en exposiciones
nacionales y extranjeras. Es profesora en la
Universidad Iberoamericana y colabora en
publicaclones del Coleglo de México.

Actuatmente es profesor de disefio en la UAM
Azcapotzalco y es colaborador del diario
Reforma, del New York Times y de la revista
Letras Libres.

1996 Gabriel Gutiérrez Salcedo
MexIcano, estudib diseiio, con diplomado en
ilustracién, en el INBA. Ha tomado cursos de
pintura, offset y creacién de cartel, Participé en
la exposicién colectiva de ilustracion, en la
Galeria Cédice del INBA, de agosto a diclembre
de 1995,

1997 Juan José Ezcurdla Corona
Mexicano, Ha realizado [lustraciones para
diversas instituciones, entre otras CIDCLI, UAM
Iztapalapa, Secretaria de Educacién Pablicay
diversas empresas editoriales.

1998 Sergio de Jes(s Morales Barajas
Mexicano, estudié la licenciatura en diseiio de
la comunicacién grifica en la UAM
Azcapotzalco, Ha hecho trabajos como
disefiador e ilustrador para diversas empresas.
Actualmente trabaja como disefiador para canal
once.

1999 Fabriclo Vanden Broeck
Mexicano, estudid disefio Industrial en la
Universidad Iberoamericana y una maestria en
disefio basico en I"Ecole cantonale des Beaux-
Arts et dé Art Appliqué en Lausana, Sulza. Su
actividad profesional se ha orientado ala
ilustracién editorial, especlalmente de libros
infantiles. Ha particlpada en varias
exposiciones y ha recibldo diversos premios y
reconocimientos tanto en México como en el
extranjero.

2000 Rey David Rojas Garcla
Recien egresado de la carrera de comunicacién
gréfica de la Escuela Naclonal de Artes Plisticas
Ganb el 1er, lugar en el 2000 y fué selecclonado
en 1959,
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Los ilustradores con mas participaciones en las nueve
versiones de este catalogo son los siguientes:

Fabricio Vanden Broeck: 1er lugar en 1999

Jurado en 1998Seleccionado en 1991,94,95 y 96.

Rossana Bohdrquez Martinez (ENAP):
Seleccionada en 1993,94,96,97,98 ¥ 99.

Guiltermo de Gante Hernandez {(ENAP): 1er lugar en
1994 Seleccionado en 1991,92,93, 98 Y 99

Felipe Ugalde Alcantara (ENAP): Jurado en 1997
Seleccionado en 1991,93,94 y 96.

Francisco Ulises Plancarte (ENAP):
Selecclonado en 1992,93,94 ¥ 95.

irma Sada Romero:
Seleccionada en 1995,96,97 ¥ 98.

El Fondo de Cultura Econémica aglutina en su catalogo
una buena parte de las obras de los ilustradores
contemporaneos. Su coleccion ‘A la orilla del viento’,
llene de titulos de obras para nifios y jovenes ha
rebasado la cantidad de 250 titulos. Segiin se puede
constatar en el catalogo de dicha editorial, son mds de
cien llustradores los que han colaborado en las
diversas publicaciones infantiles y juveniles, Entre
ellos podemos mencionar a algunos de los mas
destacados:

Martha Aviles, Rossana Bohérquez, Rafael Barajas (EL
Fisgdn), Blanca Dorantes, Luis Fernando Enriquez,
Guillermo de Gante, Mauricio Gémez Morin, Tania
Janco, Carlos Pellicer Lspez, Felipe Ugalde, Fabricio
Vanden Broeck, entre otros.

12 CATALOGO DE

ILUSTRADORES
DE PUBLUCACIONES
INFANTIES Y JOVENILES

Portada 1er. Catslogo. 1991, CONACULTA

Portada Qo. Catilogo. 1991, CONACULTA
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Logotipo de la secclén de la revista Chispa
CONAFE-SEP-CONACYT México 1983 nim. Marzo

Logotipo de |2 enciclopedia Proteo-SEP-Proxema
vol. Computadoras e Informética 1a. parte
México 1982,

“Los Duendes de (a tienda”™
llustraclén de Fellpe Ugalde 1989

fustraclones de Fabricio Vanden Broeck
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3.4 LA LITERATURA INFANTIL

{Que es la literatura Infantil? adn cuando bay una
buena cantidad de material bibliogréfico referente a
este tema, es un poco dificil definirlo, incluso los
estudliosos del tema aiin no parecen ponerse de
acuerdo del todo con respecto a una definicion precisa,
para empezar literatura es un arte cuyo modo de
expresion es generalmente la palabra escrita y en
algunos casos hablada (15). Otros autores la
consideran el conjunto de obras literarias de un pals,
de una época y su estudio (16).

La literatura es una préctica artistica, que se basa en el
uso excxelso de la lengua. La préctica y el concepto
literatura poseen un gran contenido subjetivo y social,
en ella Interviene la subjetividad del escritor, del
editor , del lector, del critico, del tedrico y del
historiador , y cambia con las épocas y las culturas (17).
Perop literatura infantil es como el subgénero literario
escrito por los adultos y destinado especialmente para
el disfrute de los nifios.

Para Esther Jacob, quien es una estudiosa del tema, la
literatura infantil sélo se diferencia de la literatura en
general en que aquélla esta destinada al nifio, ¥ en que
debe poseer una simplicidad, una gracia y una belleza
tales que éste pueda asimilarla (18).

Carmen Brave da su definicién: la literatura infantil es
la que se escribe para los nifios -desde los cuatro a esa
linea incierta de los catorce o quince afios- y que los
nifios han consagrado.

Supone unas determinadas caracteristicas.
Indispensable la claridad de conceptos, la senclllez, el
interés, la ausencia de clertos temas y la presencia de
otros que ne toleraria el adulto (19).

La literatura para nifios se divide principalmente en dos
tipos de textos; uno es el que esta hecho por autores
adultos para adultos pero que también son leidos por
los nifios, un ejemplo de ello lo vemos en las obras
literarias como Robinson Crusoe, Plateroy Yoy Los
viajes de Gulliver, por mencionar algunas. El otro tipo
de texto es el que da pie para la definicién de la
literatura infantil contempordnea, y es aque! escrito
realizado por un autor adulto para los nifios, tamblén
existen los textos escritos por niiios para nifios y los
escritos hechos por nlfios para adultos, pero ambos no
forman una base como para ser considerados dentro de
1a literatura infantil.

El desarrolio de [a literatura infantil, al igual que el de
la ilustracién, esta directamente vinculado con el
incremento de la produccién de las publicaciones para
nifios, en el auge de las publicaciones Infantiles, asi
como en el gusto de los pequedfios lectores y la critica,
tiene un peso importante la Industria editorial que,
reconoclendo la cada vez mayor poblacién infantily la
necesidad que la sociedad adulta tiene de educarla,
estimula en funcin de sus ventas la producciény el
mercado de libros para nifios (20).

Haclendo referencia nuevamente a Mario Rey Perico, se
menciona que cuando se habla de "literatura Infantil"
se Incluye generalmente a cualquier impreso destinado

a los nifios, pero eso de "cualquier Impreso” vale la
pena aclararlo, ya que podemos separar el tipo de
Impresos segiin su caricter literario. As tenemos que
en un primer orden aparecen los cuentos, los monitos,
las biografias, las versiones de la Biblia, poemas,
leyendas, novelas, adaptaciones histérlcas en forma de
relatos, canciones y resGmenes de diversas obras
literarias. Segin el propio Rey Perico, este tipo de
Impresos se acerca mas a una denominacién de
"literatura” propiamente dicha y como una practica
artistica, cuyo elemento caracteristico es el uso de la
palabra para la producclon de discursos
"polivalentes”, es decir, que admiten diversas lecturas.
En otro orden también se consideran publicaciones
infantiles los textos de divulgacidn cientifica, religiosa,
moral, sanitarla, politica, civica, manuales formativos o
de buen comportamiento; historietas, revistas de
farandula, moda y pasatiempos. Dora Pastoriza divide a
{a literatura infantil partiendo de géneros
tradicionales:

GENEROS TRADICIONALES

Lirico: Poemas

Canclones: de cuna, villancicos, rondas y coplas.
Epico: Cuentos, Leyendas, Novelas

Dramético: Teatro,Teatro de titeres, sombrasy
marionetas.

Didactico: Fabulas, Adivinanzas, Libros de lectura

También estédn los géneros modernos; Perlodismo,
Cine, Radio y Televisidn (21).
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3.4.1 EL CUENTO INFANTIL

£l cuento es una narracién en prosa, relativamente
breve, cuyo contenido es producido, como en el caso de
la novela, por la Imaginacion del autor, y que
tipicamente tiene un grupo limitado de personajes y
como trama una sola accién (22). El cuento, nunca se
ha constrefildo a determinado pueblo o ciudad, por el
contrario, ha saltado las fronteras y adquirido carta de
universalidad aun cuando conserve las peculiaridades
propias del terrufio y el ambiente que le dio vida (23).

Podemos conslderar al cuento como un género de la
\iteratura, muy antiguo y rico por cierto, pues en el se
puede expresar una gran variedad de temas. Su
principal caracteristica es la brevedad, pues un cuento
es una narracién corta. El cuento se puede dividir en
dos tipos principalmente; el POPULAR o tradicional y
el LITERARIO,

El cuento POPULAR tiene su origen en la tradicion de
los relatos antiguos, es decir, su origen es oral, y en
este tipo de cuentos tradicionales podemaos ubicar al
CUENTO INFANTIL, ef cuento infantil esta enraizado con
el cuento popular, Los primeros cuentos para niiios no
eran realmente creados para ellos, muchos fueron
transcripciones de antiguos relatos y posteriormente
cuentos creados por los escritores para el piiblico
adulto, pero que eran leidos por los niftos al no tener
un material escrito especialmente para ellos, Los
"cuentos de hadas" pueden ser considerados como
tradicionales y como antepasados directos del cuente
infantil. Los cuentos de hadas estén llenos de fantasma
y estéin contados con belleza e imaginacién, una
caracteristica especial de los cuentos infantiles es que

resaltan los valores universales como el amaor, [a
belleza, la justicla y la muerte, por citar algunos.

En el siglo XIX surgen una gran cantidad de cuentos
para nifios, por mencionar algunos podemos citar
Blanca Nieves y Caperucita Roja, escritos por los
hermanos Grimm. Otros escritores que contribuyeron al
desarrolto del cuento para nifios son Lewis Carrol, Mark
Twain, Julio Verne y Hans Christian Andersen,
actualmente el cuento infantil ha evolucionado, se ha
modernizado su estructuray los textos se integran con
lo gréfico. Anteriormente el disefio y las Hustraciones
estaban subordinadas al texto ¢ simplemente lo
acompaiaban. En [a actualidad los libros de cuentos
para nifos son elahorados por un equipo de produccién
(escritores, editores, disefiadores e ilustradores) que
piensa en el diseiio total y en la ilustracion, lo cual
enriquece el relato y estimula al lector.

Hoy en dia, la mayorfa de los cuentos Infantites tienen
en las ilustraciones a las Imdgenes que son siempre un
atractivo para acercarse a \a lectura, Ef cuento moderno
infantil se basa mas en los sucesos de [a vida cotidiana,
por lo que su tendencia tiene caracteristicas realistas
pero sin olvidar del todo la fantasma, aunque,
generalmente, "el cuento moderno" para nifios
presenta episodios de la vida cotidiana, y en ellos
predomina una tendencia realista, no desaparecen del
todo 1a magia, lo fantéstico, las alteraciones al orden
légico ni los juegos verbales; y sus personajes tienden
a distanciarse de los arquetipos, comunes ala fabula y
al relato popular (24).
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3.4.2 EL CUENTO INFANTIL MEXICANQ

La literatura infantil en México tiene sus antecedentes
en narraciones orales entre las que se cuentan
adivinanzas, canciones, leyendas y cuentos para niiios,
aparecen desde la época prehispanica y tienen en los
pueblos Indigenas a sus principales difusores. Lo que
han hecho los autores contemporaneos es retomar
estas narraciones, adaptarlas y escribirlas para los
nifios de hoy, otro influencia junta con las narraciones
orales, de los cuentos mexicanos y latinoamericanos
contemporineos es sin duda la literatura infantil
europea como ‘Los viajes de Gulliver’ y ‘Robinson
Crusoe’ son buenos ejemplos.

En el siglo XIX surgen varlos titulos de cuentos hechos
por escritores mexicanos especlalmente para nuestros
nifios, entre ellos aparecen; ‘Leyendas de las calles de
México’ y ‘Cantos del Hogar’, de Juan de Dios Peza;
‘Cuentos mexicanos para nifios’, de Pascuala Corona, ¥
Cuentos y leyendas indigenas para los nlfios’, de
Blanca Lydia Trujo.

El cuento infantil mexicano contemporaneo forma parte
del desarrollo de nuestra literatura escrita por autores
mexicanos, se pueden encontrar tanto cuentos cortos
como largos que abordan teméticas proplas de nuestra
cultura y sociedad, mostrando nuestras raices, pero
dirigida con especial énfasis a nuestros niiios.

Hablar del cuento infantil mexicano, es hablar de
literatura con tématica de nustra propia culturay
sociedad, partiendo de una base universal, muchas

veces de los cuentos de hadas adapténdolos a la
realidad (25).

Es a partir de la década de los 80's en donde
encontramos un gran material de cuentos ya adaptados
a la época contemporinea y mas apegados a nuestra
realidad naclonal, pero afin mantienen ese toque de
fantasma que caracteriza a este tipo de literatura,
cuentos como ‘EL pizarrén encantado’ y ‘La historia de
Sputnlk y David’ de Emilio Carballido; *El cordoncito’ de
Vicente Lefiero y ‘Et Agujero Negro’ de Alicla Molina
muestran la evolucién del cuento mexicano
contemporéneo.
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3.5 EL NIRO Y EL LIBRO

Este punto establecera a relacién entre el nifioy el
libro infantil, comprendiendo por este tipo de libro una
combinacién acertada de texto e imagen, ilustracién en
este caso sin adentrarnos mucho al tema, pues seria
una tesls completa, ya que el mundo infantil es
bastante complejo.

El mundo infantil es un mundo ltena de esperanza, en
el cualviven todo es posible, un mundo maravilloso
porque en ellos no existe la frontera entre los suefios y
la realidad. Los niiios son curiosos, creativos, inocentes
y sin prejuicios, merecen y demandan toda la atencién,
respeto y carifio de toda la sociedad, tienen derecho a
jugar y a tener una educacién digna. tienen derecho,
entre muchos otros, a que se les inculque el hibito por
la lectura, para que en el futuro sean mejores seres
humanos.

Actualmente es muy comiin llamar a nuestros nuestros
nifios "hijos de la era tecnoléglca”, pero sin hacer
menos toda la nueva tecnologia es de gran importancia
motivar a los pequefios a establecer una comunién con
los libros, y motivar al nifio a leer.

Estudiosos de la literatura infantil como Beatriz Donnet
y Guillermo Murray clasifican las etapas para conocer
el perfil del lector con respecto a la adquisicin del
habito de la lectura (26). Estas etapas se conocen
como “edades literarias” y representan el grado de
aficién a la lectura.

Se clasifican en cuatro:

La primera "edad literaria” se reflere a los que aun ne
saben leer, en ella encontramos a los nlfios menores de
7 afios. Cuando el bebé tiene entre 2 y 4 meses se le
pueden mostrar libros con ilustraclones grandes,
claras, sencillas y de colores brillantes. Les gusta oir
una y otra vez poemas y rimas, canciones con
estribllios que se repiten y juegos en los que se usan
los dedas y las manos.

Hasta los 6 meses, los libros con llustraclones grandes
y fotografias con rostros familiares u objetos qgue
reconoce ficilmente son sus favoritos.

Entre los 8 y 14 meses hay que proporcionarles llbros
resistentes que puedan ver y usar ellos mismos. Son
adecuados los que sirven para sefalar y nombrar
figuras, que facilitan la repeticién de sonidos. Los
mejores son los que tienen que ver con las experiencias
reales y directas del bebé: miembros de la familia,
mascotas, ropa, actividades diarias, frutas, juguetes,
etc. Es mejor buscar libros donde las imdgenes se
agrupen por temas o que contengan una historia una
historia sencilla, no imigenes deshlivanas entre si.

De 2 a 3 anos: se realizan avances espectaculares en el
lenguaje, los nifios comienzan a relacionar las palabras
con situaclones de la vida diaria.. A los 2 aftos pueden
usar casi 250 palabras y al final de los 3 afios ya conoce
mas de la mitad de las palabras que usara toda su vida.
Los nifios son grandes coleccionistas de palabras y

cada vez piden mas, las obtienen de las
conversaciones, las rimas y los cuentos.

A esta edad el nifio va a buscar Identificarse e
implicarse afectivamente con el libro. Le gusta buscar
en ellos personajes que tengan gran similitud con ellos
mismos, aunque se trate de animales bebés y no de
seres humanos. Les gustan los libros que se puedan
ilevar a todas partes y lo mas importante es que
puedan realizar actividades con él: cantar, ballar, mover
las manos, buscar personajes, identlificar colores,
reconocer {a letra con la que comlenza su nombre,
adlvinar que pasara con la historia, y repetir frases y
estribillos a lo largo de [a narracién.

Los libros que més le gustan son los de animales reales
o personalizados. También son importantes los libros
que lo preparan para un nuevo evento: hermanito
nuevo, cambio de casa, visita al doctor, entre otros.

De 3 a 5 afios es la edad del desarrollo vital hacla la
lectura. En é| se re(inen los elementos que llevaran al
nifio a sentirse deseoso de aprender a leer y escribir.
Su curiosldad natural es la principal motivacién. E! nifio
es capaz de distingulr una secuencia mediante las
ilustraciones y la lectura del adulto. En esta etapa, las
adivinanzas, los trabalenguas, los juegos de palabras,
se combinan con los primeros cuentos, generalmente
cuentos de hadas y de animales, cuya morfologia,
demostrada por VladImir Propp, es siempre idéntica,
sin iImportar la cultura ni la época.
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La segunda "edad literaria" es para los que empiezan a
leer. En general, esta etapa se inicia a los slete afios. En
este momento los lectores descubren que el abecedario
es la base para la lectura. Les encantan los textos
breves divertidos y ficiles de entender, las historlas
interesantes que Incluyen didlogos. Los relatos en que
los animales o los monstruos son los protagonistas, los
cuentos fantésticos y también tas anécdotas de la vida
cotidiana, el humor y la ternura. La comprensién de
cuentos se da con facilidad. Los cuentos de hadas son
los favoritos entre los 5 y 6 afios.Esta es la etapa en
que el nifio ingresa a 1a escuela primaria, se aleja del
nhcleo familiar y comienza a adaptarse a la sociedad.

La tercera edad es para los que leen bien. Desde los 8
hasta los 12 afios aproximadamente, los lectores
siguen disfrutando los cuentos de hadas, pero ahora se
asoman curiosos al espacio de la valentia, el miedo, la
risa y el temor. Dominan a la perfeccion la lectura y sus
necesidades e intereses. Los cuentos y las leyendas de
esta etapa deberén tener una nitida division entre
buenos y malos.

La cuarta y (ltima edad se designa para los grandes
lectores y se da a partir de los 12 afos. Al ingresar ala
adolescencia, se abre una categoria sin fin, Son los
lectores experimentados, aquellos que han construldo
una gozosa y asidua relacién con los libros. Disfrutan
de ponerse en contacto con protagonistas juveniles,
con conflictes del amor, con las penas del crecimiento,
con la superacién de las limitaciones, con el valor de
vivir alegremente a pesar del dolor.
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CaAPITULO IV / DISERO Y ELABORACION DE LAS ILUSTRACIONES

Una vez terminada la Informacién destinada a
respaldar el planteamiento de mi proyecto,
empezare a hablar del mismo y ofrecer una solucién.

El propésito de la realizacion de es proyecto es el
Ingresar ml trabajo a el Concurso del Libro llustrado
organizado cada ano desde hace seis anos por el
Fondo de Cultura Econémica (FCE) , qulén lo organiza
con la finalidad de fomentar el desarrollo de la
creacidn literaria y pldstica para nifios y |6venes.

En la convocatoria se explica que se puede presentar
el tema de la obra, composicién y técnica libre, pero el
formato no deberd pasar més de 20.5 x 27 cms., como
primer punto a continuacién se presentara la solucién
a este problema y més adelante se detallard toda
convocatoria.

4.1 FORMATO

Cuando se disefia un libro se debe tener en cuenta los
medios de impresidn y en especlal los costos de
produccion del mismo, ya que pueden ser afectados por
formatos poco convencionales que generan un gran
desperdicio de papel, ya que el pliego de papel no es
aprovechado al méximo, dando como consecuencia
costos muy elevados en su realizacién, el cual se ve
reflejado en el precio del libro. Pero raramente en otras
ocaslones, contrarlo al usc de formatos especiales,
existen editores que ignoran el valor de un buen
disefio, se conforman con ediciones de mediana
calidad , sin saber que una mejor presentacién
incrementa [a aceptacién por parte del piblico

Pensando exactamente en este problema se trato de
escoger un formato ¢l cual evite todo lo anterlor. De la
divisién de un pliego de 95 x 70 cm., es posible obtener
un formato que cumple con la normas bésicas de
impresidn ademds de resultar muy adecuado, Sise le
divide en su sentido horizontal en tres partes iguales y
en su sentido vertical a la mitad, se obtienen sels
rectingulos de 47.5 x 23.3,

47.5 X 23.3 €M

Pliego de 95 x 70 cm,

estos rectingulos dan origen al formato a utilizar,
considerando el refinado se puede emplear un espaclo
de 46 x 21.5 que seria la doble pégina. Es asf que el
tamarfio resuitante a emplear es de 23 x 21.5, pero como
en las bases del concurso dice que no deber§
sobrepasar los 20.5 x 27 cms. y aunque ef resultado
final da casi una ferma cuadrada, se prefirié dejar el
formato flnal de 20 x 20 ¢m,, el cual se considera
adecuado para los pequefios lectores,
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Formato de 20 x 20 ¢cm

El tamafio que se ha elegido es de los formatos, que
usan algunas editoriales para libros en que se pretende
iniciar a los nifios en un tema determinado.

Unavez obtenida el drea de trabajo, se puede tomar la
descisidn con respecto al disefio de las pdginas,
analizar las diferentes formas de organizacion de los

elementos.
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4.2 COMPOSICION

La composicidn se refiere a la manera de organizar los
objetos o elementos dentro de un soporte, se dividen
en dos clases las formales e informales, las primeras
contienen una estructura matemaética en donde
gobierna la rigidez en las posiciones y las direcciones
de los elementos, una composicién formal aunque no
slempre se justifica a una reticula, se basa
invariablemente en plantillas generales, los cuatro
modos de producir composiciones formales se basan
en conceptas matemiticos de simetria, este tipo de
composlicién es recomendable cuando se tienen
diversos elementos con el fin de organizarlos, este
tipo de composicién no garantiza una disposicién
perfecta y armonica, ya que solo proporciona un marco
dentro del cual se puede distribuir.

La composicién informal a diferencia de ta formal no
depende de cilculos mateméticos, sino de la
sensibilidad del ilustrador o disefiador en la creacién
de un equilibrio asimétrico y una unidad general
mediante elementos y formas libremente dispuestas.
Para este tipo de composicién no existen
procedimientos fijos, pero pueden utilizarse
conceptos como la gravedad que es el pesoy
equilibrio de las formas, el contraste que son las
diferencias visuales ya sea de forma o color, el ritmo
que es el movimiento y velocidad sugeridos y el
centro de interés que es el punto focal que atrae la
mirada.(1)

Al hacer un libro con una histeria para nifios, la
composicién mas que rigida debe ser dindmica, esto
con el fin de llamar la atencidn del lector, por lo cual
una red no seria necesarlo, solo en excepcién que se
tengan demasiados elementos. Las llustraciones
pueden participar en la pégina con los bloques de
texto y las cabezas. La composicién del contenido, sus
dimensiones y su formato, tienen gran importancia
para la aparlencia del libro; ésta es una premisa que
se debe seguir sin importar de qué tipo sea la obra.

Existen varlas posibilidades de organizar los
elementos en un cuento Infantll (2):

I3

j

Fig1

Las lineas de texto pueden centrarse manejande
blancos en un pagina y la imagen llenando la otra.

Fig. 2

Para darle més balance formal se puede usar una
mancha tipogréfica, combinada con una ilustraci6n del
mismo tamafio y forma que el bloque de texto.

Fig.3

Otra forma de organizar la composicidn es poner una
ventana con texto sobre ilustraciones de doble pégina.
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Fig 4

En ocaslones el paisaje o el dibujo se prestan para ser
usados con mucha creatividad, alineando las palabras
segln la forma.

g

Fig.s

Cuando hay mucho texto, y las ilustraciones se pueden
colocar en Iintervalos dentro del parrafo que las
envuelve, Hay que colocarlas en lugares apropiados,
pues se corre el riesgo de que més que funcionar
estorben.

Fig.6

En el caso de pequeiias imagenes es viable hacer un
disefio simple, poniendo un bloque de texto debajo de
ellas.

2| &
, .
-

-"__"‘-—-——
And G o benkit

flocted cumy vt e 2or Fig. 7

Se puede, incluso, hacer una composicién con pocas
lineas, organizadas en frases a lo largo de la pigina,
bajo el dominio de la ilustraclén.

En el caso especlifico de mi proyecto se consideré que
la composicidn no debe ser rigida o sugerir demasiada
formalidad, como lo proponen algunas posibilidades
que acabamos de ver (ver Fig. 2, 5 y 3), igualmente y
por la cantidad de texto se descartan composiciones
donde éste ejerza el papel principal (ver fig. 5), ya que
el texto de el cuenta no es suficiente.

Desde un princlpio se planteé crear composiclones
dinfmicas que facilitardn la lectura y participarén con
las ilustraciones pero debido a la cantidad de texto que
se tiene no se pudo hacer compaosiclones donde las
lineas de texto Integrarén a la Imagen (fig.4 ), ademés
de que debemos recordar que este cuento es para
nifios y este tipo de arreglo tipogréfico puede ser
confuso para niiios que apenas estan aprendiendo a
leer, por lo tanto se decidi6 usar composiciones un
poco més organizadas que ayuden a detectar
inmediatamente el texto y relacionarlo con la
ilustracién, ejemplo de esto es centrar en una pdgina el
texto y acomodar en la siguiente pigina la imagen
{fig.1), asi como composiciones donde las lineas de
texto estén organizadas en frases a lo largo de la
pégina, bajo un gran dominio de la itustracién (fig. 7).
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Para esto se necesita delimitar las dreas de texto que
todas las paginas llevarén, por medio de mérgenes
esto con el fin de tener una constante de tamafios de
cajas de textos en todas las paginas y asi mantener un
armonfa y equilibrio en todo el cuento, asi como
también para efectos de diseiio es un limite imaginario
que nas ayuda a evitar poner elementos de la
composicién muy cerca de las orillas, lo cual no es muy
recomendable pues después de la impresi6n a la hora
de corte y refine de las piginas podrian ser cortados,
para esto se dividié la superficie de 2ocm. por 20cm.
que es el formato del cuento en:

de arriba hacla abajo 2cm. al igual que de abajo hacia
arriba y de los lados, izquierdo o derecho hacia el
centro 3cm., obteniendo una caja de 14¢m de ancho por
18cm de alto, donde la caja de texto se debe ajustar,
sin importar si el texto va arriba o abajo dependiendo
de la composicion con 1a imagen, por su parte la
mayoria de las ilustraciones fueron disefiadas para
ocupar una irea considerable de la pigina y las que ho
fueran de las anteriores caracteristicas se distribuiran
en |a &rea resultante.

zcm,

Una vez obtenido el drea de la caja de texto, este se
justifico al centro, haciendo la caja de texto de acuerde
a la Area resultante de 14cm. por 18 cm,



73 ILUSTRACION PARA UN CUENTO INFANTIL

4.3 TiPOGRAFIA

Una parte muy importante de la composicién son las
caracteristicas del arreglo tipogréfico. En el disefio de
un arreglo tipogréfico influye el interlineado, las
cabezas y el nmero de lineas por pégina, y en el caso
de un libro llustrado de un cuento infantil se debe
tomar en cuenta la edad de los lectores.

En el caso de las publicaciones infantiles los més
adecuado es utilizar familias de rasgos legibles, es
decir caricteres no muy caligrafiados y sin muchos
adornos, o estilizaciones que compliquen su lectura.

Es tal véz conveniente llevar a la prictica el potencial
de los tipos, que por su legibilidad , se presten para la
formacién de textos, de tal modo que se obtenga una
conciencia plena de sus posibilidades.

Al pensar en la composicion, se debe establecer cual de
los elementos debe daminar, porque pueden existir
factores que afecten su caricter. Se tiene tres opciones

- en donde el texto sea tan abundante que exija una
gran parte del espacio de disefio y un tipo grande que
lo haga legible.

- que la fuerza del mensaje sea la visual dejando el
texto y los titulos en segundo término

- que ambos tanto texto como elemento grifico se
equilibren igualmente. (3)

Esta desicién depende del tipo de trabajo que se
solicite o la sensibilidad del disefiador, en otasiones
los bloques de texto son parte esenclal en un disefio, y
en otras, su participacién es més discreta.

La tipografia empleada corresponde a la funci6n del
disefio, lo que se necesite comunicar determina sus
caracteristica, no es lo mismo usar una familia
tipografica para un libro de tragedia que para uno de
fabulas. La naturaleza de la palabra o de la frase ha de
sugerirse con la tipografia,

En ml disefio los bloque de texto son parte muy
Importante de el disefio, pero es muy importante que
tanto texto como elemento grifico se equilibren
igualmente, pues como lo mencione en el punto
anterior desde que se dlagramé la composicin se ha
cuidado que el texto debe ser facilmente reconocible,
es por eso que las caracteristicas de la tipografia deben
ser ante todo legibilidad pensando y recordando que
los usuarlos de este producto son nifios.

Durante la biisqueda de de familias tipograficas se
encontrd [a:

Curly Luly de 10 p.
ABCDEF GHLXLMNROPQRS TUVWYYZ
abedatghl JMlmnfioppraiuvancys

la cual tiene caracteristicas muy interesantes , pero
después de varlas pruebas de lectura con nlios de7 a9
afios, me percate que desgraciadamente esas mismas
caracteristicas que la hacian visualmente interesante,
la hacian un poco dificil en la lectura.

Por lo tanto se opto por buscar tipografia un poco més
convencial, la cudl fuera mas identificable por los
nifios, la biisqueda nos llevo a tipografias como:

Futura Light de11p.

abcdefghi jklmnopgrstuvwx
yz, ABCDEFGHIKIMNOPQRST

UVWXYZ 1234567890
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Helvética de 11p.

abcdefghi jkimnopqrstuvw
xyzZ, ABCDEFGHIKLMNOPQR

STUVWXYZ 1234567890

Es decir tipografias de Palo Seco, las cuales son de las
més usadas en libros infantiles por la relacifn del
principlo bésico de linea y circulo, sistema el cual usan
las maestras de educacién bésica, cuando estin
ensefiando las primeras letras. Ademés que este tipo
de tipografia que no es muy estilizada o rebuscada ,
por lo tanto no complica su lectura,

Finalmente se decidid usar la futura normal por que es
més ligera y trazos mis estilizados que 1a helvética que
acomparacidn de esta es un poco mas pesada.

abcdefghi jklmnopqgr

stuvwxyz, ABCDEFGH

IKILMNOPQRSTUVWX
YZ, 1234567890

Fue usada de 15 p. para su mejor legibilidad, poniendo
la primera letra Bold en 24 p. de diferente color para
tener un pequefio acento, en general lo demés del texto
fue usado en negro, pués si se usaba otro color, podia
haber problema de que fuera ilegible al confundirse
con el fondo, de interlineado se dio 21 y de separacién
entre letra 10, todo esto para dar los espacios
pertinentes de letra entre letra y faclitar al usuario su
lectura.

Para |a portada y portadilla también se utilizé la Futura
normal de diferentes tamafios para jerarquizar, no se
utitizé la mismo arreglo para diferenciar entre los
ineriores y las portadas:

Titulo se escriblo de 20 py la primera letra bold de 24
con separacidn entre letra y letra de 22, el cual es el
puntaje més alto en todo el cuento

Autory el nombre del ilustrador de 12p con separacin
de 14 para darle la misma importancia

Y finalmente la palabra Ilustracién se escribio de 10p
con separacion de 12

Pintando con animales
Alicia Gémes Andrade

llustracién
Mariana Orozco

este arreglo tipogréfico se utllizd en {a portada y
portadilla justificado a la derecha pués en la portada
{a ilustracldn que se tiene pensado realizar abarca la
parte izqulerda de el formato por lo que una
Justificacién centrada caeria sobre la ilustracién y harfa
ilegible, por lo que una justificacién derecha ademas de
no intervenir con la llustracién equilibra toda la
composlclén, para seguir con la misma constante en la
portadilla se repitié el mismo arreglo, ambas siguiendo
la dlagramaci6n que ya estaba establecida.
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4.4 CUENTO

A continuacién conoceremos el cuento que se ilustro:

PINTANDO CON ANIMALES.
Ayer fuimos al zoolégico con la maestra.

Hoy estuvimos muy felices en la escuela. La maestra
nos dio crayolas y plumones para que dibujiramos
con muchos colores a nuestros animales favoritos.

Yo pinte una cebra. La cebra vive en Africa, Es parecida
a los caballos, pero es de color blanco y negro. A mi
me gustan los arcoiris, asi que (a pinté de muchos
colores.

Alfonso pintd un elefante de color verde. Era un
elefante muy chistoso porque tenia la cara rosada,
parecia que estaba apenado. Los elefantes son
vecinos de las cebras; son grandes y de color gris.

Mariana prefirié pintar una foca, A ella le gustan las
focas porgue las conocib de cerca en un acuario. A las
focas les gusta jugar con pelotas, pero Marianita le
dibujé un sol en la nariz. i Qué bonita se ve su foca !

Jean Pierre no sabia qué animalito escoger: le habian
gustado toa changos y los gorilas, pero también el oso
panda, Después de mucho pensar pinté aun
changuito bailando con el oso panda.

Anita adora los pingiiinos. Tiene uno de peluche que
siempre trae a la escuela. Lo puso enfrente de

su hoja de papel y lo coplé. Le quedo igualito
éverdad ?

Alex pinté un gato. La maestra le dijo que en el
zoolégico no habla gatos, pero Alex se acardaba de un
gatito que estaba en un &rbol, a la entrada del
zoolégico,

Todos colgamos nuestros dibujos Junto a las fotos que
tomé la maestra. Los animales quedaron mas hermosos
de o que crefamos. Lo chistoso es que nadie dibujo a
los animalitos enjaulados.

Nos emoclonamos tanto que comenzamos a gritar:
i Queremos ir al zoolégico | iQueremos ir al zooldgico!

El cuento Pintando con animales de acuerdo a la
investigacion prevla a este capitulo podemos
clasificarla como una lectura de la segunda edad
literarla, que es cuando los nifios emplezan a leer,
generalmente esta etapa se Inicla a los 7 afios, para
esta edad es recomendable textos divertidos y breves,
faciles de entender, relatos en donde los personajes
principales sean animales o monstruos.

Como podemos ver se trata de una lectura muy sencillz,
donde no se usan palabras muy rebuscadas o
complicadas, todo sucede en una escena donde varios
nifios estan en su salén dibujando acerca de lo que que
vieron en una visita al zooldgico un dia anterlor y lo que
se narra son diferentes dibujos.

Al final, como varios de los cuentos infantiles pretende
ensefiar una moraleja que en este caso es la visién gue
los nifios tiene acerca de los animales y el zooldgico.
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4.5 AUTOR

Este cuento fue escrito por ALICIA GOMEZ ANDRADE
quién estudid Letras Hispdnicas en la Universidad
Nacional Auténoma Metropolitana Iztapalapa, después
estudid Letras Inglesas en la Facultad de Filosofia y
Letras, UNAM, haciendo una especialidad en Estudios
Latinoamericanos Impartida en la misma facultad.

Al mismo tiempo ha participado en varios cursos y
talteres como Taller Experimental Artes Plédsticas de la
Casa del Lago (UNAM), Curso de Literatura Caribeina
impartido en el Colegio de San Ildefonso (UNAM),
Curso General de Redaccion de la Universidad del
Claustro de Sor Juana y Curso-Taller de Creacién
Literaria Universidad del Claustro de Sor Juana.

Ha trabajado como Asistente editorial en C.Y.C for
Doctor de México, Correctora de estilo y traductora,
Pero su interés por el plblico infantil surgié cuando fue
maestra de preescolar y 4o0. de primaria en varios
Coleglos en México. Actualmente es asesora de
educacién Posprimaria del Consejo Nacional de
Ffomento Educativo, S.E.P.

Ha hecho trabajos de Investigacion documental de
caricter eventual para la Revista Proceso. Es miembro
del consejo editorlal de la revista literaria de la
Facultad de Filosofla y Letras, Calambur, en donde he
publicado poesia y cuento. Ha publicado prosa poética
en la revista Letralia y participado en varios concursos
de literatura. Co-fundadora de la pagina electrénica de
creacidn Interactiva "aguantalavara” de la Facultad de
Filosofia y Letras.

El Fondo de Cultura Econdmica organiza anualmente
desde hace seis afios el Concurso del Libro llustrado,
con la finalidad de fomentar el desarrollo de la creacién
literarta y plastica para nifios y Jévenes, como se
menciono antes el propdsito de la realizacién de es
proyecto es el ingresar nuestro trabajo, el literario y
artistico,

En la Convocatoria se explica que se puede presentar el
tema de la obra, composicidn y técnica libre, pero el
formato no deberd pasar mas de 20.5 x 27 cms. a
continuacién veremos [a convocatoria original:

BASES

1. Podrén particlpar todos tos escritores en lengua
espaiiola e lustradores de cualquier nacionalidad, sin
importar edad, lugar de origen o de residencla. Quedan
excluidos los empleados de esta editorial.

2. Los originales podran ser presentados por uno o
varlos autores e ilustradores.

3. Los originales deberédn ser totalmente Inéditos, tanto
el texto como las ilustraclones, y no deberén estar
participando en ningiin otro concurso.

4. El premlo (nico est dotado de $ 60 000.00 (sesenta
mil pesos m/n) y la publicacién de la obraenla
coleccldn Los especiales de Ala orilla del viento del
FCE. El importe de este premio serd otorgado y
considerado como adelanto de pago de regalias por los
derechos de autor estipulados en el contrato de
edicién,

5. La historia podrd ser narrada con texto e Imdgenes o
solamente con imagenes. Si hay texto, deberd estar

escrito en lengua espafiola.

6. Los originales deberén ser presentados en una
maqueta que incluya |a totalidad de las ilustraciones,
presentadas como bocetos en blanco y negro, y el
texto, en caso de haberlo. Las maquetas deberan
presentarse por triplicado, y en cada una deberd
inclulrse UNA fotocopia a color o transparencla de una
de las ilustraciones TERMINADA, con el acabado final
que se propene, para que el jurado pueda apreclar la
propuesta.

7. Eltema de la obra y la técnica de ilustracién son
libres. Los originales no podran tener més de 32
péginas. El formato puede ser apaisado, vertical o
cuadrado, y no deberé sobrepasar los 20.5 x 27 cms. No
se recibirdn originales montados en cartulinas o en
presentaclones mayores a este formato.

8. Deberan presentarse TRES originales, firmados con
seud6nimo y acompafados de UNA SOLA aplicacién
que contenga nombre, direccién y teléfono del o los
participantes. En el exterior de la plica debe escribirse
el o los seuddnimos y el nombre de la obra
concursante,

La direccion a la que deben ser remitidos es la
sigulente:

Concurso A la oriila del viento

Libros para Niitos y Jovenes

Fondo de Cultura Econémica

Miguel Angel de Quevedo # 115, 20. piso

Colonla Chimalistac, Delegacidn Alvaro Obregdn,
01070, México, a 15 de Agosto de 2000.
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E! FONDO DE CULTURA ECONOMICA (FCE) se distingue
por ser una editorial de amplio criterio en la que los
autores, hispanohablantes y de lenguas extranjeras,
tienen oportunidad de exponer sus ideas con absoluto
respeto a su libertad de expresin. Por ello, en el
curso de los afios se han publicado las obras de
muchos y muy brillantes talentos, los cuales integran
el catilogo slempre vigente, uno de los mds ricos y
variados de Iberoamérica, del cual ya hemos hablado
en el caplulo anterior.

EL FONDO DE CULTURA ECONOMICA no fue concebido
como empresa lucrativa, sino como institucién de
fomento cultural, y surgid gracias al apoyo financiero
del Estado, en calidad de fideicomliso, con el fin de
impulsar la cultura sin condicienarla ni censurarla.

Desde su fundacion, el FONDO DE CULTURA
ECONGMICA ha sabido gue el libro es un objeto vivo y
sensible a las transformaciones soclales. Es asl como
ha evolucionado junto con su entorno a lo largo de 65
afios de vida.

EL FONDO DE CULTURA ECONOMICA es ejemplo de
asimilacién y aprovechamiento de las tendenclas
modernas que exigen prestar mayor atencidn a los
procesos empresarlales, sin desatender los antiguos
valores editorlales que guiaron su fundacién.

Consciente de que su presencia es cada vez més
Importante en el campo editorizl naclonal e
Internacional, la direccion del FONDO DE CULTURA
ECONOMICA se ha fijado metas de modernizacién
guldndose por dos principios fundamentales: mantener
el prestigio de la editorial como salvaguarda de la
cultura iberoamericana, y estar ablerto a cualquler
corriente de promocién de la cultura. (4)
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4.6 DIAGRAMACION

Para el disefio de el cuento se utilizaran 8 hojas, 16
péginas, Incluyendo portada, contraportada, segunday
tercera de forros, en este cuento se ha considerado
ilustrar cada una de las 16 paginas.

Dentro de la diagramacion se tiene que considerar de

3 a smm extras del tamaiio final, llamado por los
impresores rebase, esto nos sirve para que al momento
del corte y refine de las piginas no se noten lineas o
espacios blancos en los bordes de estas.

zcm.

A continuacion veremos la formacion final del cuento;

1]

2]

PORTADA CONTRAPORTADA

20. FORRO 3ea. FORRO
DIBUJO DE ACUARELA DiBYJO DE ACUARELA
MANCHAS Y HUELLITAS MANCHAS Y HUELLITAS

FRENTE
{VAN JUNTAS ]

TRAS

fig.1
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3]

4]
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HUELLITAS (TiTuL0)
PRESENTACION
(conminuacidn pelinmo rorso) HITMDOACUI;JN“ ANIMALES
Dinujo DE INTRODUCCION ULTIMA ILUSTRACION

(PASTO Y CERCA)
INIC1O

(LoS DIBUMOS DORDE 51
VEN TUDOS LOS ANIMALES)

fig.2

FRENTE
[ VAN JUNTAS |
TRAS

51

6]

TEXTO

¥
]
]
L
]
1
1
[}
]
]
1
[}

{ DE LA ULTIMA ILUSTRACION) |

= TOROS COLAAMOS BULSTROS DIBUIGS!

JUNTO & LAS POTOR.L."

INTRODUCCION

{(LusTRACION DE PASTO ¥ C1
TEXTG

“AYES FUIMOS AL TOOLDSICO CON LA
MARSTRA,."

CEBRA

GATO

FRENTE
VAN JUNTAS |

TRAS

fig.a

ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA
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De acuerdo a esta diagramacién se realizard una
llustraclén que abarque portada y contraportada, para
la segunda de forros y 1a. paginay tercera de forres y
12a. pigina se pretende crear algGn detalle o vifieta, el
cual es un pequefo dibujo colocado al principio o al
final de un libro, con el fin de que estas péginas no
queden sélo en blanco.

7] Después {a 2a. y 3a. pagina compartirdn una viiieta,
colocando al texto en la 3a. pagina, de ahi en adelante
cada pégina tendra una Ilustracién hasta la 10a. y 11a.

pégina que al Igual que la 2a. y la 3a. compartirén una

PINGUINO ELEFANTE Nustraclén entera dejando el texto en la 10a.
Una vez establecido las ilustraclones que se
FRENTE necesitardn se empezaré a bocetar.
[ VAN JUNTAS ]
8] TRAS
FOCA CHANGO Y PANDA

fig. 4
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4.7 BOCETOS

Una Hustracién estd compuesta por formas que la
determinan y le dan sentido, es decir, que sus
elementos estdn en un nivel de representacién visual
determinado. La realidad es la experiencia visual
basica de la que parten todos los niveles, por ejemplo
se puede representar la palabra péjaro con solo su
contorno ya que todas las aves comparten los mismos
rasgos generales, pero si se pretende un grado de
iconicidad més exacto se debera afinar ciertos detalles
como color, proporcidn, etc. Es por eso que si se
pretende realizar una figura en especifico, se deberdn
inclulr més factores que lo identifiguen.

En materia de ilustracién, el ilustrader puede controlar
y manipular las im&genes naturales, con un proceso de
abstraccién que eliminando detalles que no Interesan y
acentuando detalles distintivos. El proceso de
abstraccifn es también un proceso de destilacién o
filtraclén donde se produce una reduccibn de factores
visuales en aquellos rasgos esenciales y més
especificos de lo representado y un grado de
simplificacidn(s), creo que sino es necesariala
representacién fiel de la realidad, el ilustrador tiene la
opcién de controlar |a forma, en su sentido técnicoy
estlilistico.

La primera etapa para presentar la propuesta de las
ilustraciones son los bocetos, el boceto es donde se
origina la primera idea de la Imagen y debe estar
basado en la conjuncidn de diversos elementos en una
misma drea con objeto de lograr una interaccién que
transmitird un mensaje dentro de un contexto
determinado, en este caso serdn sclamente texto e
ilustracién, con esto el disefiador debe lograr el mejor
resultado, 1a etapa de bocetaje dura segln el cliente y
el tipo de trabajo que se requlere,

En el caso de los los bocetos de los personajes en
general fueron hechos en base a animales reales por
medio de fotografias, con el fin de obtener los rasgos
caracteristicos de los mismos, como su forma. Los
primeros bocetos fueron hechos en base a la
geometrizacidn:

Primera etapa de bocetaje

Ejemplo de esta fue el 050 panda de donde se tomo sus
caracteristicas como manchas negras y forma redenda.
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Primera etapa de bocetaje

Con la cebra se tomo de la foto su forma en general
alargada pero con base a unos circulos y sus
indiscutibles franjas negras y blancas.

Con el pinglino se tomd como base una ellpse, su
cabeza circular y sus patas triangulares.

Aunque estos primeros apuntes se hicieron con estilo
geometrizado, como ya se menciono antes, y no
trascendieron en su forma, sf proporcionaron un buen
punto de partida para definir el planteamiento de las
escenas, asi como su tratamiento. Apartir de aqui se
definié la abstraccién de las escenas es decir, los pocos
elementos de ambientacidn en la escena, dejando
como motivo principat el mismo personaje, ocupando
la mayor parte del formato, pues creo que es el motivo
principal del cuento y muy poca amblentancién.
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Después de apreclar este resultado se optd por
explotar més la forma pero con una estilizacién con
base en las fotografias de los animales reales, la
estilizacibn es la Interpretacién de la forma de un
objeto o persona dindole esbeltez y resaitando sus
rasgos caracteristicos(6), a continuacién veremos los
bocetos de cada una de las ilustraciones:

Después de el primer boceto en la segunda ilustracidn se representé el contorno de la cebra un poco més
estilizada y a la vez sintética, en esta escena solo se represento bisicamente lo que el texto decfa con la
estilizacién de la cebra, la cebra a su vez esta hecha con trazos muy béslcos y se define como cebra gracias a
las lineas en su cuerpo, esta ilustracién se ambientd con pasto, sefialando solamente el limite del pasto.

Aqul se retomé la imagen de la fotograffa pero suavizdndola y dandole una actitud de timldez como dice en el
texto, sélo estard ambientada por pasto al igual que la anterior.
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Esta ilustracién tuvo varias etapas pues primero el rostro no demostraba nada (boceto superior) y se pretendia que
el rostro demostrard mas emocién, hasta que después de compararlo con la fotografia se pudo generar un rostro
méas amigable. esta llustracién se ambientd con un poco de agua que se hizd con manchas azules de acuarela y
siguinedo el texto se le dibujo una pelota dando la sensaclén de que estaba fugando con ella.

En esta ilustracién como todas las demés se tomardn
las formas bésicas de los animales, pero por eJemplo el
chango se estilizé un poco més para darle la sensacién
de Juguetén, en comparacifn con el panda donde
afartunadamente se encontré una foto con una toma
bastante adecuada para el tema de la ilustraclén, ya
que como se observa en la foto el panda parece que
estuviera jugando, solo que a la hora de retomarlo se
quitaron detalles que no eran tan necesarlos.
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Esta ilustracidn en su segunda etapa de bocetaje y con las caracteristicas que se le queria imprimir a todos los
dibujos, resultd una estilizacién, tratando de darle la actitud de alegria, exagerando un poco sus alas para que

fuera mis emotliva.

En esta ilustraclén se dié méis enfésis al 4rbol
dibujando al gato colgado de &1, en una actitud
chistosa y Juguetona, marcando fuertemente sus
rasgos faciales, donde se le caracteriz6 en un estado de
felicidad.

En la Gtima parte del cuento a itustrar se describe una
escena donde todos los nifios enseian sus dibujos y
los comparan con las fotografias que la maestra tomb
en el zoolégico, aprovechando exactamente esto se
decidi6 retomar partes de tas anterlores ilustraclones
con el fin de ver Juntos todos los dibujos de los
animales.

La portada es la conjuncién de tres elementos muy
caracteristicos a través de todo el cuento, como lo es el
pasto que siempre estuvo presente tratando de
ambientar las escenas, el panda que es
indudablemente una imagen muy relacionada con los
zoolbgicos y el &rbol que es un elemento natural muy
com(n en estos lugares.

En general como se comenté al principlo la idea
principal era la de estilizar y darle personalidad a los
personajes gue son los animales, ponlendolos a eilos
como la parte principal del cuento, Algunos personajes
como los gorditos se exageraron un poco més , con el
fin de transmitir calidez y protecclén.

Despues de tener las escenas el desarrollo de las
mismas es el siguiente paso, escogiendo la gama de
colores que se va a usar,
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4.8 COLOR

La percepcidn del color es una parte muy emotiva del
proceso visual y constituye una gran fuente de
comunicadores visuales, tiene una gran fuerza y puede
usarse para expresar y reforzar ta ilustracidn. Un factor
importante para controlar el cotor son sus tres
dimensiones:

- Matiz o croma, que es la identidad propia de cada
color es lo que se designa, algunos autores to {laman
tinte,

- saturacion, se refiere a la pureza de un color respecto
al gris, un color saturado es simple y agradable a los
nifios.

- brillo, que va de luz a {a oscuridad, por ellos es
llamada luminosidad.(7)

Hay varias teorias que se basan en la asociacidn mental
que et hombre experimenta al relacionar el color con
una situacidén determinada, pero no existe una regla
general sobre las relaciones mutuas y sus
interpretaciones. El color esta lleno de connotaciones y
puede tener significados ambiguos, su interpretacién
estard de terminado por el texto , la forma y los colores
del contexto.

En este trabajo la gama de colores fue decidida en
base a los primarios o colores simples, rojo, amarillo y
azuly asus mezclas, complementarias o secundaria:
verde, violeta y anaranjado, pues son una gama muy
llamativa, lo cual atraera la atencién del usuario.

El panda, la foca, el chango y el pingilino, se pintaron
con los colores que poseen en la vida real, pero con
mayor saturacion,.

Los animales que se les alterd su color fueron la cebray

el elefante pués asi el texto lo solicitaba:

“ Yo pinte una cebra. La cebra vive en Africa. Es
parecida a los caballos, pero es de color blanco y
negro. A mi me gustan los arcoiris, asi que la pinté de
muchos colores.

Alfonse pinté un elefante de color verde. Era un
elefante muy chistoso porque tenfa la cara rosada,
parecia que estaba apenado. Los elefantes son vecinos
de las cebras; son grandes y de color gris.”

y el gato por otra parte lo decidi pintar hacia los
naranjas para que de alguna manera resaltard en
comparacion del arbol.

La aplicacidn del color esta muy ligada con la t&cnica
pués se debe escoger una técnica, en este caso, que
ayude a realzar los colores y hacerlos mds intensos, el
cual es la intencidn, A continuacién hablaremos de la
técnica.
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4.9 TECNICA

Escoger la técnica ideal para cualquier trabajo, siempre
depende de varios aspectos, como por ejemplo del
acabado que se ie quiera dar, del tiempo de entrega
que se tiene, de ta técnica que se domine o del estilo en
general del ilustrador. Para este trabajo se escogid en
especifico ta acuarela y lipiz de acuarela debido a la
brillantez, 1as transparencias, de lo cual es muy
caracteristico y la intensidad del color.

“Las acuarelas, se usan para realzar los colores de la
paleta y son especialmente dtiles si se necesita un
color realmente amativo™ (8)

Debido a que la base de la acuarela son los lavados
transparentes , la acuarela tiene la capacidad de
aplicar zonas donde se vea el color intensamente,
seguido de de zonas sumamente transparentes, como
un degradado trnsparente.{ver fig 8)

Existen otras técnicas que también ofrecen este
acabado como el éleo pero a diferencia de la acuarela,
el dleo requiere mucho tiempo para secarse y no es
conveniente cuando el trabajo tiene una fecha de
entrega muy cercana.

Otra de las técnicas que se descartaron fue el gouache,
que aunque son colores con base en la acuarelaala
hora de secarse se vuelven opacos y no transmiten las
las diferentes transparencias, el gouache es una
material mas pastoso.

fig. 8

Primeras pruebas de las ilustraciones en acuarela

Par no mencionar que desde el punto de vista visual la
acuarela se puede trabajar con el primitivismo con el
que los nifios hacen sus dibujos, es decir manchas que
en ciertas zonas son mds intensas gue en otras.

A continuacion el proceso de ralizacion de las
ilustraciones.
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5.0 ELABORACION DE LAS ILUSTRACIONES

La ilustraciones en origen fueron hechas en al tamaiio
del formato, los bocetos una vez terminados se
calcaron al papel Fabriano de grano fino con un l&piz
“HB" para no marcar o manchar el papel, una vez
delimitado el dibujo en el formato se da una capa muy
ligera de agua sobre la figura trazada para mojar el
papel, después con una base muy delgada aplicada con
acuarela del color predominante de cada ilustracion se
da una capa de color, por ejemplo para el panda se
preparo un gris muy tenue, con negro y agua, para
diferenciar entre el color del panda y el soporte que
también es blanco, si hay mucha saturacion de agua se
seca un poco con algodén, poco a poco se van
aplicando capas de color, segiin sea necesarlo, por
ejemplo al Chango se le aplicaron tres diferentes tipos
de café, hacla adelante mis claro y atris més obscuro,
esto con el fin de darle un poco de volumen al dibujo, ¥
finalmente con pincel de “o” muy delgado se trato se
trato de hacer una textura de pelos, déndole algunos
brillos con blancos,

Las ramas se pintaron casi igual que el changto pero
sin hacer la textura de pelo, abajo de la rama se aplico
un poco de lapiz de acuarela café obscuro para darun
poco de volumen redondo.

El panda sole se pinté con blanco y negro, se delimité
las zonas de las manchas negras y blancas se pintaron
con negro y al integrarse con el blanco se trato de hacer
un degradado muy marcado es decir no muy suave para
denotar el cambio de color.

Todos los animales se pintaron de la misma manera
pero con diferentes acabados, a la cebra se le pintarén
sus manchas como el texto de colores, el elefante de
color verde, etc.

Un elemento muy caracteristico en casi todo el cuento
es el pasto el cual fue hecho primere con una base de
verde muy transparente, para dar la sensacién de
cuerpo, después a base de pincelazos muy pequefios
de diferentes verdes, amarillos verticales entre siy
donde se necesitard dar sombra se pinté con café,

Una vez terminadas las ilustraciones se escanearon a
300 DPI al 150%, ya digitalizadas en el programa
Photoshop a algunas solo se les retoco el colory
algunos detalles como manchas accldentales, otras en
cambié como la Gltima itustracién se realizo ahi,su
base es decir el dibujo de hojas con sombras fue
realizada por medios tradicionales al igual que las
otras, pero por medios digitales se tomarén pedazos de
{as otras llustraciones y se sobrepusleron en la base
antes mencionada, esto con el fin de obtener los
mismos dibujos y simular los dibujos de los nifios.

Las vinetas que se encuentran al principlc y al final del
cuento son manchas accidentales en acuarela,

simulando hueilas de animales, esto con el fin lustrar
esta parte y no quede solo en blances u otro color lise.

Para la portada se selecionardn de entre todo el cuento
tres elementos muy caracteristicos de los zoolgicos, el
arbol y el panda ya hablan sido usados con
anterioridad en otras llustraciones solo que en la
portada se le aumento su tamaiio, lo cual no tuvé
problemas ya que estaban digitalizados a muy buena
resolucidn, el pasto se hizo por medio tradicionales por
separado y se Integrb después realizando una
composicién cargada por parte del 4rbol hacia la
lzqulerda y poniendo al panda sobre el pasto en la
parte inferior, dejando espaclo en blanco del lado
derecho para el arreglo tipogréfico.

A continuacién veremos el resultado de esta
explicacibn:
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Finalmente la portada y contraportada quedo como una
una flustracién a doble pégina quedando el detalle
gréfico cargado al centro y la tipografia al lado derecho,
la primera ilustracion es referente a la introduccién
esta se resolvid haclendo una ilustracién de doble
pagina acompaiiada del texto, el cual se cargo al lado
derecho, la segunda ilustracién es la cebra es sélo
abarca una pégina, ella ocupa la parte inferior del
formato y el texto la parte superior, 1a tercera el
elefante donde éste ocupa gran drea del formato y de
composlicion muy parecida al anterior, es de sélo una
pagina, la cuarta ilustracion es la foca, cual esta casi
centrada llena de textura de agua, en esta ilustracién
por armonia se prefirid dejar el texto abajo, abarca una
pégina, la quinta ilustracién de una pégina es el
chango y el panda, los cuales estan distribuidos en {a
parte inferior del formato, el texto se dejo arriba, para
dar mejor disposicién, la sexta es el pingliino se hizb en
un tamaio més pequefio y se centro en el formato al
igual que el texto pero acomodado en la parte inferior,
abarca una pégina, la séptima ilustracién es el &rbot
con el gato el cual fue centrado en el formato,
acomodando el texto en la parte inferlor del formato de
una pégina y finalmente la octava y (ltima iustracién
que al igual que la portada e introduccién es de doble
pégina cargando el texto a la izquierday el dbujo a la
derecha.

Para la presentaci6n y hojas finales del cuento se hizo
una pequefia vineta, para no dejar solo blanco estas
hojas.

En general todas las ilustraciones son muy limpias, no
muy saturadas, con el fin de que el texto e llustracién
tuvieran el mismo peso grifico y por lo tanto ninguno
perdiera la atencl6n del usuario.
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Después de la realizacién de este proyecto asi como su respectiva investigacién, me
pude percatar en la gran Industria en que se ha convertido la ilustracién estos
Gltimos afios, en especifico de la ilustracién infantil, que actualmente se encuentra
en un buen momento, lo cual se ve reflejado a través de la gran cantidad de editlones
tanto de cuentos clasicos como de nuevas historias que salen al mercado
continuamente.

Ejemplo de esto es la edicidn anual de Catilogos de Publicaciones Infantiles y
Juveniles, estos catélogos ademés de ser libros de arte, resultan buenas gufas tanto
para los profesionales del medio editorial, como para los estudiantes y académicos
de las artes graficas del pals, siendo este un excefente medio de difusién de la
cultura grafica nacional.

€| propésito de producir libros que en su estructura manejen formatos adecuados,
tipografia que estd pensada en relacién con tos elementos restantes, proposiciones
adecuadas de espacio entre texto e imagen, es ayudar al nifio a interesarse en leer el
libro, lo sienta como propio y estimule su expresién creadora, como medlo de
comunicaclén con el mundo.

Los cuentos infantiles propician el hablto de 1a lectura ademds de constituir un
excelente medio de comunicaclén por el cual se le puede ensefiar a los lectores una
serie de valores ya sean culturales, sociales, etc. ya que la mayorfa de las veces los
cuentos llevan Implicito un mensaje y es tan importante que los nifios tengan acceso
a estos libros, pués son sus primeras lecturas. .

llustrar estas primeras lecturas es tan importante, pués las apoyan visualmente un
texto, pero desde el punto de vista técnico ilustrar para nifios no es lo mismo que
ilustrar para adultos, ya que diferencia de los adultos los nifios viven en un mundo en
el cual la realidad no es como la vemos, pera no por eso la llustracibn para nifios
debe ser sosa o insulsa, por el contrarlo y dependiendo de la edad del lector ésta
deber4 ser 4gil y de formas agradables buscando atraer la atencién del usuario y
tratando que la comprensidn del mensaje sea lo mas claro poslble.

Para esto la ilustracidn es el elemento clave para llamar la atencién del nifio en un
primer momento. Le sirve como una introduccién a la lectura y es también un apoyo a
la narracién del cuento. Resulta pues un medio de comunicacidn directo, en el que los
nifios se permiten sus propias interpretaciones, favoreclendo el desarrollo de su
imaginaci6n y fantasia creadora.



Como disefiadora y habiendo desarrollado este proyecto me percate de varios
beneficlos que la produccidn de cuentos infantiles puede tener, uno de ellos y creo la
més importante es la realizacién de ilustracién infantil, e! cual permite Jugar con toda
tlase de elementos imaginarios, tenlende un diverso campo de exploracién.

Otro beneficio técnico desde el punto de vista de la Ilustracion es la conjuncién de
medios tradicionales y digitales dando por resultado composiclones de mucha
calidad, como se menciond en la investigacién hacer una ilustracién siempre es un
trabajo laborioso la computadora trata de facilitarlo, pero siempre serd necesario
conocer el manejo de la misma, para explotar la técnica al méximo,

Sin importar que técnica se usa, no hay que olvidar que la creatividad e imaginacién
del ilustrador es el principal ingrediente para la creacién de una ilustracién y sin ello,
toda herramienta seria nula.

Creo profesionistas que somos o pretendemos ser hay que reconocer que nunca
terminaremos de aprender y recibir nuevos conocimientos, por lo que se necesita
esfuerzo propio para seguir actualizindonos, conocer las viejas y nuevas tecnologfas,
adquirir la practica necesaria para realizar trabajos de mejor calidad dia con dia, ya
que en la escuela al alumno le es ofrecido una serie de conocimientos que éste
debera procesar y conceptualizar, para después plasmarlos en interesantes
propuestas.

Finalmente me gustaria mencionar que el anterior trabajo fue elaborado con gran
dedicaclén y paclencia, tratando de transmitir la emocién existente en el momento de
construlr un mundo fantéstico lleno de Imagenes, llustrar libros para nifios es una
agradable tarea, en la que hay que dejarse llevar por la fantasfa e Imaginacién y de
esta manera penetrar en el mundo Infantil plasmande y proponiendo conjuntos
visuales, que se espera pueda ser disfrutadas posteriormente por los pequefios
lectores.
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