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En a! compas 96 se inicia la seccion de desarrolio, hacia el 112 aparece en sl
tromboOn una nueva versien de la sequnaa idea de somdos repetidos. ésta vez
CoN Corcreas y negras sobre af somdo fa sosterdo Y un gescenso
cromatzade

La reexposicion inicia de forma ingeniosa, haciendo reconocible ol tema imcial
5010 hasta el sorido sol y enfatizandolo agégicamente; a partir de 65 sonNIdo
se presenta el tema igual, hasta el comp& 155, dorte el trombén toma el tema
correspondiente al compds 22, pera centrado en do, y aparecen una serie da
elaboraciones dei tema 1. omite practicamente el tema 2, y sdlo retoma su
dervacién empleada en el desarrollo. El final sorpresivo enfatiza la cadencia
sobre do mayor.

Segundo movimlento: Andante sostenuto.
Compés: 4/8

Unema lirico, que recuerda gestos melddicos y armoénicos Jdel segundo
movimiento del concerto en sol para piano y orquesta de Ravel, es presentado
por el trombon con un acompafamiento de acordes repetido~ en el piano, con
una fina conduccién melddica de la linea dei bajo, predominantamente por
grados conjuntos durante todo el movimiento.. En al tono de 1a mayof, la frase
inicial presenta un ascenso desde el grado 1 al 5 (valores largos) conectados
por grados conjuntos en valores breves; un salto de cuarta ascendente-
descendente entre los compases 3-4, y un descenso por grados conjuntos en
el compas 4, inicia una progresion tambidn descendenta. Un ascenso desde re
a mi (novena) balancea la curva melédica, hacia el compas 9. Una nueva
progresion descendente inicia en el compas 10, y después de una ondulante
cadencia melcdica, descansa arménica y melddicamente sobre la mayor (cc.
14-16). En ei compas 17, el trombdn presenta la frase alineada al compas 5,
en progresion descendente, en el tono de fa mayor, y un ascenso desde el
compas 21 dibuja de nuevo un contorno ondutante hasta el compds 25,
modulando ahora a si menor.

Hacia el compas 26 el piano reitera la frase enunciada por el trombén, en un
contexto armonico mas inestable, y hacia el compas 34, el trombdn retoma la
primera frase, alineada al compds 2, pero esta vez acompafada por una
imitacién del piano a un pulso de distancia, hasta el compds 41. En el COmpéas
siguiente, el piano presenta la frase inicial en movimiento contrario, y es
retomada por ei trombdn en el comp4s 46, teniendo la imitacién de! piano esta
veZ a un compés de distancia. En el compéas 53, el piano toma una nueva
variante de la frase inicial, imitada por el tromboén hacia el compas 57 un
interesante juego contrapuntistico y arménico en los Uitimos 8 compases
conduce a la cadencia final en la mayor.

Tercer movimiento: Allegro.
Compds: 2/2. :

E! primer tema de este movimiento, presentado por el trombén, se construye a
partir da la segunda idea Jel primer movimiento, con un sonido sol reiterado
tres veces en forma consecutiva, al que sigue una linea descendentse; equilibra
el contorno melédico una progresion ascendente (¢cc. 5-7),. El piano, por su
parte, acompafa con un motivo ritmico entrecortado, con un pedal en do. En el
compas 9 el trombdn reitera el tema inicial, y esta vez el piano responde con
una variante de la progresion de! compds 5, en re bemol, y conduce a su vez a
otra variante del tema inicial, que condensa los tres sonidos repetidos en un
valor largo equivalente a su extensién y deriva en una serie de versiones de
caracter més melodioso, contrastando el énfasis ritmico del primer tema:
ambos se presentan en forma alternada hasta el compés 93. En el compaés 48,
el rombdn presenta una variante del tema inicia! de caracter jazzistico, de
notabie contraste con e! contexto wrmdnico més disonante que la mayor parte
del movimiento.

Un amplio y complefo desarrolio, en el que se superponen de diversas formas
los materiales ya preser.ados, incluyendo una aumentacién hacia el compés
100 en el trombodn, y un solo de piano hacia ef 124, deriva en la reexposicién
en el compés 160; en el 182, el trombdn retoma la version jazzistica del tema:
la coda, enel compds 199, esta formada por un \naterial derivado de {a
progresieon ascendente de los compases 5-7, en un contexto disonante que se
resuelve en 8l Litimo compé4s, con !a cadencia en do mayor.



En el compas 96 se inicia 1a seccion de desarrollo, hacia el 112 aparece an el
trombon una nueva version de la segunda idea de sondos repetidos. 4sta vez
con corcheas y negras sobra al somido fa sostenioo y un descenso
cromatizado

La reexposicién inicra de forma Ingeniosa, haciendo reconoctble of tema inicial
solo hasta el sonido sol y entatizandolo agégicamante. a partir de ese sonido
Sé presenta el tema 1gual. hasta el compa 155, donde el trombdn toma el tema
correspondiente al compas 22, pera centrado en do, y aparecen una serie de
slaboracionas del tema 1; omite practicaments el tema 2. y s0io retomna su
dervacion empleada en el desarrollo. El final sorprasivo enfatiza 'a cadencia
sobre do mayor,

Segundo movimiento: Andante sostenuto.
Compés: 4/8.

Un tema lirico, que recuerda gestos melédicos y armaénicos del segundo
movimiento del concierto en sol para mano y orquesta de Rave, 83 presentado
por el trombadn con un acompafiamiento de acordes repetidos e~ el piano, con
una fina conduccion melddica de la linea del bajo, predominantemente por
grados conjuntos durante todo e movimierto.. En el toro de la mayor, ia frase
inictal presenta un ascenso desde ol grado 1 al 5 (valores largos) conectados
por grados conjuntos en valores breves; un salto de cuarta ascendente-
descendente entre los compases 3-4, y un descenso por grados conjuntos en
el compds 4, inicia una progresién también descendente. Un ascenso desde re
a mi (novena) balancea la curva melddica, hacia el compas 9. Una nueva
progresion descendente inicia en el comp4s 10, y después de una ondulante
cadencia meiddica, descansa armonica y melddicamente sobre la mayor (cc.
14-16). En el compas 17, el trombén presenta la frasa alineada al compds 5,
en progresion descendente, en el tono de fa mayor, y un ascenso desde el
compas 21 dibuja de nuevo un contorno ondulante hasta ef compds 25,
modulando ahora a si menor.

Hacia el compéas 26 el piano reitera la frase enunciada por el trombdn, en un
contexto armonico mas inestable, y hacia el compas 34, el trombén retoma la
primera trase, alineada al compds 2, pero esta vez acompafada por una
imitacion del piano a un pulso de distancia, hasta el compds 41. En el compés
siguiente, el piano presenta la frase inicial en movimiento contrario, y es
retomada por el trombdn en el compas 46, teniendo la imitacién del piano esta
vez a un compas de distancia. En el compds 53, el piano toma una nueva
variante de la frase inicial, imitada por al trombon hacia el compas 57; un
interesante juego contrapuntistico y arménico en los Gltimos 8 compases
conduce a la cadencia final en la mayor.

Tercer movimiento: Allegro.
Compds: 2/2. :

El primer tema de este movimiento, presentado por el trombdn, se construye a
partir de la segunda idea del primer movimiento, con un sonido sol reiterado
tres veces en forma consecutiva, ai que sigue una linea descendente; equilibra
el contorno melddico una progresion ascendente (cc. 5-7),. El piano, por su
parte, acompafa con un motivo ritmico entrecortado, con un pedal en do. En el
compés 9 el trombdn reitera el tema inicial, y esta vez ¢l piano responde con
una variante de la progresion det compas 5, en re bemol, y conduce a su vez a
otra variante del tema inicial, que condensa los tres sonidos repetidos en un
vaior largo equivalente a su extensién y deriva en una serie de versiones de
cardcter mas melodioso, contrastando el 4nfasis ritmico del primer tema;
ambos se presentan en forma alternada hasta el compas 93. En el compé4s 48,
el trombén presenta una variante del tema inicial de caracter jazzistico, de
notable contraste con el contexto armdnico méas disonante que la mayor parte
del movimiento.

Un ampiio y complejo desarrollo, en el que se superponen de diversas formas
ios materiales ya presentacos, incluyendo una aumentacién hacia el compds
100 en el trombén, y un $0i0 de piano hacia el 124, deriva en la reexposicidn
en el compds 160; en el 182, el trombdn retoma la version jazzistica del tema;
la coda, enel compds 199, esta formada pov un marterial derivado de la
progresieon ascendente de los compases 5-7, en un contexic disonante que se
resuetve en el Gitimo comp4s, con la cadencia en do mayor.
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Sonatina para Trombén y Plano (1958)
Jacques Casterad (1926-)

En Francia desde 1985 y hasta despuéds de 1920 surge una generacion de
compositoras llamadcs los "Compositoras indepencientes” que sa oponen a
los camBos en ol lenguaje tradicional musical y postencrments se opondrian
ai lenquaje Impulsado por los musicos serialistas. Los compositores
Independientas plantean 1a creacién de la musica como algo que emana ¢l
corazon y de la sensibiiidad propia del hombre y no COMo una tarea
meramente racional’ "Nada da sistemas, nada de estudios formales, nada de
onginatidad excesiva, prioridad al instinto, a la nspiracién, al corazén®! Los
compositoras Independientes recurrieron a (05 astilos sinfénicos, neoclasicos y
necrromAantcos, en otras palabras, al sistema tradiciona! de escritura musical
para la creacion de sus ocbras. Un movimianto paralelo al de los
Independientes fue aquel que se& hizd llamar "la Joven Franca®, integrade por
los compositoras Yves Baudrier, André Jolivet, Daniel Lasur y Oliver Me=siaen,
lcs cuales propanian difundir la musica alejandose de las nuevas tendencias
‘revoluctonarias” impulsadas por la escuela Schoemberiana. Los compositores
Independientes se encuentran dividides en tres generaciones: La primera
generacion pentenece a los afos de 1885 a 1590 y se destacan entre ellos el
compositor Jacques iber, la segunda generacién es de 1500 a1920 y postuia
que “La musica que aburre es musica contra la naturaleza'2, a esta generacion
pertenecen los compositores Eugene Bozza y Tony Aubin. La tercera
generacion a la cuai pertenece Jacques Castérad carresponde al grupo
después de 1920.

Jacques Castéréd nacid en Paris el 10 de abril de 1926, Antes de comenzar
sus estudios musicales, realizd la licenciatura en matematicas elementales y
posteriormente estudié piano en el Conservatorio Superior de Parfs y obtuvo
su titulo en 1948. Paralelamente realizd estudios de composicion con Tony
Aubin y de andlisis y estética musical con Olivier Messiaen. En 1863 gang el
Gran Premio de Roma y pasd cuatro afos en a Villa Medici antes de regresar a
Parls. A su regreso, se integré como protesor en el Conservatorio Superior
impartiendo clases de soffeo, andlisis musical, composicion y entrenamiento
para cantantes. En 1966 formé parte del Consejo de Estudios del
Conservatorio. Su produccion incluys sinfonfas, conciertos, ballets, musica de
camara y musica para ensambles de metales. Su musica es basicamente
meldédica y continuamente recurre al empleo de escalas modales sobre
variadas estructuras ritmicas.

Andllisis Musica!l

Primer movimiento: Allegro vivo
Compds: 272

Dos ideas polarizan el discurso del primer movimiento, y son presentadas al
inicio por el trombdn. |a primera se caracteriza por una progresién ascendents
da cuartas justas Z un descenso predominante de grades conjuntos, en forte, la
segunda idea esta formada por la repeticion consecutiva de un sonido en
blancas, mas una progresion descendente de corcheas. Es notable el contexto
diatdnico de la melodia y el acompafamiento.

Hacia el compas18 el plano axpons la primera idea, que es retomada en el
compés 22 por el trombén,; inicia transportada medio tono ascendente es decir,
en re bamol y después de una extensién cromatizada, alceanza 8n of compas
35 una nueva presentacién de la segunda idea por el piano en un contexio
armdénico mas disonante y cromatizado. £n el r ompés 38 una progresion del
trombon sobre los sonidos re sostenido, fa sostenido, la y do sostenido conecta
hacia un canon que presenta el pianc (¢¢. 43-53).

La sogunda idea es presentada en e! compés 55 como el inicio dal segundo
tema, on diNdMICa piano, con los sonidos re y la como ejes de elaboracion.
Hacia @i compds 70 el trombén reitera el segundo tema, pero con los sonidos
fa sostenido, mi bemol, re y re bemol COmMo NUEVOS 8jas,

'm-tc.mauuunccmmnwm
!p o opp27t
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el compas 17, el piano introduce en el acompafiamrento un motivo ritmico, que
serd tomado por el trombén para formar un tema en el compds 21, que
presenta una progresidn armdnica tonal, y es reiterado por el piang, con hreves
respuestas intercaladas del trombdn. La secuencia es interrumpida a su vez
Por una frase mds cromatizada, cuya melodia es doblada en octavas por
ambos instrumentos (cc. 37-39).

Continda un pasaje mas sclemne, en la letra 8, compdas 47, en el tono de do
mayor, que aparece lueqo transportado a sol bemol

Didlogos e imitaciones en los compases 87-97. conducen a una frase
reiterada, que culmina en un pasaje ritmico en la letra F.

Continda una seccién de otro tema cantabile, hasta la ,_ra G, que repite la
frase doblada a !a octava de ios compases 37-39; un didlogo de figuras conas
y tensién armonica, extendido por una serie de seisillos condice hacia el
compds 106 a una repeticion del tema Jel compds 47, ahora en fa mayor, y
Que aparece después transportado a do hemol mayor.

Toda la seccién del compds 163 hasta el 182, correspande a la de los
compases 66-85, transportada una quinta descendenta.

Hacia el comp4as 183, un nuevo acompafamiento con semicorcheas configura
un pasaje de carécter turbulento hasta que en ef compas 201 se refuerza el
trombén y la mano izquierda del piano.

Una reiteracion dei tema inicial forma una especie de coda, qQue se centra an el
tono de si bemol menor.
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Sonata Vox Gabriell (1974) BIBLIOTECA
Stjepan Sulek (1914-18886)

La creacion de la Republica lederal yugosiava tuvo fugar en 1918 y esto
tavoreid el desarrollo cultural y musical de la reqion Los 1ntecedentes de fa
MUSICA yugosiavle s@ han wisto inthwenciados por las mas ncas y varadas
cornentes musiCales entre las Cudies $é destacan la mus<a itabana la
hungara, la austriaca y la orental, y de laies nfluencias ha surgqido una
extraordinana mezcla tolklonca.

El periodo que siguid a 1a Primera Guerra Mundial se carcterizd por el aum#nto
de estabilidad en las instituciones musicales. Mientras que el translado de los
ejecutartes (instrumentistas) de un lugar a otro aumentd, los compasitores
tencieron a permanecer en sus regicnes nativas 'o que ocasiont la
disminucidén de oportunidades de un intercambic de ideas con otras culturas.
Después ce la Segunda Guerra Mundial, Yugesiavia llegé a ser un estado
socialista y la musica y la educacién habian recibido un considerabie apoyo
del astado. Se formaron nuevas orquestas y se construyercn casas de opefra y
escuelas de mUsica, sin embargo, el programa oficial socialista tenla el control
sobre |a produccton de los compositores y por 10 tanto sélo se podia triunfar si
se adoptaban las formas cidsicas que eran de alguna manera formas mas
melodiosas y accesibles al pueblo que los nuevos estilos vanguardistas. Sin
embargo, a partir de 1960 la tendencia genera! de la musica yugosiava fue
alejarse de los estilos neoclasicos y de los elementos folkioricos enfocandose
mas hacia un estilo post-weberiano, es decir, la musica aleatoria, el serialismo
y un poco hacia la musica electrénica. No es éste el caso se Stiepan Sulek gue
permanecié fiel a la estética neccldsica, promoviendo ideales de verdad y de
justicia. muchas veces a través de tematicas religiosas.

Stjepan Sulek naci6 en Sarajevo el 5 de agosto de 1914 y murid en 1986. Fua
compositor, director y violinista. Realizd sus estudios de violin en la Academia
de Musica de Sarajevo y en 1945 llegd a ser profesor de composicidn de la
misma. Aunque él tocaba el violln como solista en musica de camara, Sulek es
mejor conocido como director de orquesta. Con la Orquesta de Camara de la
Radio de Sarajevo dio exitosos concientos en muchas ciudades europeas. El
estilo que Sulek ha desarrollado viene de 1a “union de ia polifonia barroca con
la expresivicad romantica, una combinacién de claridad estructural y gran
intensidad de sentimiento expresad en el amplio disefio de los movimientos de

sus piezas orquestales.”

Anatisls Musical

En un movimiento

La Sonata Vox Gabrieli para trombén y piano del compositor yugoslavo
Stjepan Sulek fue compuesta en el afioc de 1974 bajo ia comisidn de la
Intarnational Trombone Association y representa en las propias paiabras del
compasitor *la voz del Arcangel Gabriel descendiendo a la tierra”.2

Muchos compositores han utilizado simbolos religioso= en sus obras, basta
decir que dichos simbolos tienen una gran importancia en la creacion de casi
toda la musica occidental. Ei Arcangel Gabriel es conncido como el mensajero
de Dios, es reconocido por los catélicos y también por los antiguos hebreos y
musulmanes. En algunas imagenes pictdricas se les ve a los &ngeles tocando
trompetas para anunciar el Di.: del Juicio Final 0 el Apocalipsis. El Arcangel
Gabriel en el arte cristianc es el dngel de la anunciacion; anuncié el nacimiento
de la Virgen Mar(a y el de Juan ef Bautista. Su simbolo es una azucena o un
cetro que lleva un roli> con las palabras "Ave Marla’o "Ave Gratia Plena

Doeminus Tecum®.

La estrucura de esta sonata refleja la intencién discursiva del compos.of, y no
hay que confundirla con aquella de la sonata cldsica. El tema inicial, de
caracter cantabils, presenta dos frases, de sonidos e intervalos amplios; hacia

V fovaed, K The New Grove Dtionary of Musc anct Musicras, vof 18 ppdSS (. Marcs Madrans)
3 Trwsed, A Recral OO0 (. Marchs Medranot
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Continua un sequndo puents (columna central), Que conduce a una
regxposicitn del tema inicial, que es ampliado por pequedas frases

Que contienen un bordado Jde sets samicorcheas.

La coda esta formada por dos frases alineadas 2n 1as columnas extramas

Pleza 2: Andantino quas! fento.
Compas: 3/4.

Esta pieza tiene dos secciones, delimitadas por los compases 1-22. y 23-36.
La primera trase esta formada por un salto ascendente de séptima menor,
anacrusico, cuyo segundo sonido es largo; sigue un breve descenso cromatico
y un arpegic también descendenta; este motivo es repetido y se extiende hacia
una pequefa frase intercalada sobre los sonidos la, si, re.

Para el compds 6, una frase que presenta una variacién del motivo inicial, va
acortando et sonido imicial de cada repeticidn (cc 8 y 9), al que sigue un
descenso de do hasta fa sostenido {(cc.10-110).

Una segunda idea musical, que extiende los 50nidos Ia, si, re en semicorcheas
ascionds hasta un la, posteriormente desciends por tresillos y comprime aste
descenso, cambiando el lugar métrico del 1a en el Uitimo descenso y
alcanzando un fa.

Una frase formada por un bordado en semicorcheas, con dos terminaciones
diversas (cc. 17-22), conduce a la reexposicion an el compds 23, que presenta
la idea inicial, conservando el motivo ritmico reiterado, pero en un semitono
abajo y moditicando la relacién intervélica de los siquientes sonidos. La
conclusion de la trase también es diferente, y conduce a la segunda idea an la
cual la ultima nota es omitida (¢ 29). La frase conclusiva (¢¢. 31-34) de los
bordados en semicorcheas, es una version abreviada de la correspondiente
anteriof, y concluye en al sonido re.

Pleza 3: Allegro moderato.
Compas: 4/4.

Un primer tema caracterizado por una progresion de cuartas descendentes y
segundas, contra un ascenso del arpegio quebrado de do mayor, ¢rean los dos
polos qQue originan los diversos materiaies da la pieza. La seccién inicial (c¢. 1-
17), presenta frasaes que alternan combinaciones de intervalos de cuartas
justas, terceras y segundas; saltos de séptima {suma de dos cuartas) y octava
aparscen esporadicamente.

La segunda seccion presenta un pedal ritmico contra dos o tres sonidos
superiores, cuya combinacion sugiere acordes de séptima si tercera, sobre l0s
sonidoos la (cc. 17-31;, re (¢e. 33-36), y sol (cc. 38-43). Alterna como estribillo
un pequefio fragmento descendente por tarceras (¢c. 27 y su columna),
repetido idénticamente en dos ocasiones. Un puente de materiales
emparentados con el tema 1 (cc. 43-48) conduce a una seccion de arpegios
ascendentes de sol mayor, fa menor, la mayor, {a bemol mayor, si bemol mayor,
sol mayor, fa sostenido mayor, etc., y una coda a partir del compés 59, con un
arpegio descendente y ascendente de la mayor concluye ia pieza.



Tres plezas para Trombén solo {1995}
Leonardo Veldzquaz(1935-)

Leonardo Veldzquez nacid en l1a ciudad de Oaxaca, Oax ol 6 ge Noviembra de
19'35 Realizd estudios de composicion en e Consarvatorio Nacwonal gde
Musica gel INBA en México y en e Conservalono de Los Angales en EUA
Entre sus maestros se encuentran Blas Galindo. Rodoffo Halfttar. Morns H
Ruger y Carlos Jiménez Mabarak, y tamben tomé cursos de direccién de
orguesta con José Pabio Moncayo y Jean Giardino. Ademas de sus actividades
como compostor se ha desempefado como presidente de la Liga de
Compositoras de Musica de Conciarto de México (1873 a 1975) y como jefe del
Depantamento de Musica y director de activicadas Musicales de la UNAM.
Desde 1984 a la fecha es vocal del Comité de Vigilancia de la SACM
(Soctedad de Autores y Compositores de México) y desde 1994 perteneca
tambien al Sistema Nacronal de Creadores de México. Ha compuesto musica
para teatro y cine y en su catalogo muestra una gran produccién de musica
para instrumento sclo, duos, trios. cuartetos, guintelos, ensainbles
instrumentales, orquesta de camara y sinfémica, voz y coro. Cuenta con un gran
numero de grabaciones asl como de partituras pubticadas.

Las tres piezas para Trombon solo fuercn comisionadas en 1955 por la
Orreccion de Actividades Musicales de la UNAM con motivo del Segundo
Encuentro Universitario de Trombén en México, y el estreno tuvo lugar el 26 de
febrero de 1996 en la Sala Carlos Chavéz del Centro Cultural Universitario,
interpretadas por el trombonista Gustavo Rosales.

Estas piezas pertenecen a un ciclo de nueve obras para trombodn, diwididas en
tres combinaciones: Tres piezas para Trombdén solo, Tres piezas para dos

Trombones y Tres piezas para trio de trombones !

Andllsis Musical

Piezail: Allegro scherzando
Compas: variable.

El tema 1 esta construido con triadas de cuartas justas en arpegios quebrados
de corcheas, que se desplazan en una progresion descendente por grado
conjunto en el primar compAs de 6/8, con los sonides de-fa sol, 81 bemol-mi
bemoi-fa. La prograsién se interrumpe en &l siguiente compds, pues se
presentan sdlo dos sonidos del motivo inicial (la-re), omitiendo el mi que
corresponderia a la progresidn exacta; omisidn que ademas recorta el COmp4s,
dejando sdlo 5/8. Sigue una trfada de cuartas justas (do-soi-re) que aicanza a
un do con valor de negra. Una relectura del texto revela dos contornos de
grados conjuntos descendenteas: do, si bemal, la y sol, y otro contorno superior
fa-mi bemol-re-do, aunque no se prasantan como sonidos consecutivos
ritmicamente,

Un gesto melédico complementario 1o constituye el ascenso desds si bemol a
re sostenido (' tercera aumantada' = ¢uarnta justa en dste contexto antitonal),
con valores de corchea mas cuatro semicorcheas, y el grupo mi-fa-la corcheas,
otra vez contenido en una cuarta justa, y alineada al centro. Le sigue una trfada
de cuartas descendente sol-re-la y descansa en un sol., que es una
transposicién una cuarta abajo det grupo do-sol-re, y do. Una nueva
transposicion descendente de cuarta justa, respecto del motivo inicial, se
presenta a la mitad del compds 5, con las notas do-sol-re, 1a-si bemol-do, pero
en una nueva situacion métrica.

Continta una progresion descendente e cuai a disminulda (cc. 8-9),

y una casi progresién en el compas 10 se dirige hacia un pasaje ascendents
que esta formado por otra progresion alineada en la columna central, que es
un puente al segundo tema (c. 15), cuyas frases estan formadas por un motivo
de séptimas descendentes en progresién descendents por grado conjunto, ¥
astas precaeden a otro par de frases que estan alineadas en la primera columna
{cc. 19-21), ¥y a una variacion alineada en la columna del sejundo tema (cc. 22-

23).

! Dann PO Ak per of compostir. T de Noatembre det 2000
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disminucion (semicorcheas) en movimiento contrano, y una pequefa extansion
(c 38) conduce a una cadencia en los compases 42-43

La reexposicion (¢ 44) presenta la primera frase del tema inictal transportada
medio tono en forma ascendente en sI mayof, a la qQue sigue una pequefa
extensidn hecha de elementos del tema 2. en el tono a8 fa sosterda menor
{cc 54-58)

La coda presenta unicamente la parte ascendente de la prnmera lrase del lema
nicial en el arpegio de st bemol (como et original), y una cadencia en el misma
tono (cc. 59-65)

Segundo Movimiento

El término a'tacca conecta la primera pieza con |la segunda, en 6/8, cuya frase
inicial esta formada por un arpegio ascendente cel acorde de re men~r con
séptima menor, con negras con punto. y un descenso en progresion, de tres
pequefos motves de cuatro corches; inicia y termina en el sonido re.

La segunda frase (cc 6-12) s una transposicidn de la primera, sobre el sonido
fa, y tiene una extension de la progresidén descendente que la lleva a una
cadencia hasta el somda si.

Una tercera trase (cc.13-19) sobre el arpegic ascendente de sol mayor con
séptima menor y novena mayor, y un descenso sobre el mismo arpegio en
corcheas, conduce a una amplia extensién formada por dos partes: una con
sentido general ascendente desde un mi bemol (c. 20) hasta un do (c. 29) .
formada por motivos reiterados de corcheas. y la parte complemeantana
descendenta, desde el do climatico hasta un mi. con sonidos relativamente
largos, intercalande un pequeho fragmento cromatizado en semicorcheas.

La siguiente seccion (cc. 46-70) contiene una serie de frases compuesias por
variaciones en aumentacién y orden de presentacion de elementos de la frase
inicial, y se centra iguaimente en fe menar.

A partir del compas 71 hasta el 116 se presenta casi todo el material del
compas 1 al 45 en movimiento contrario con eje en el sonido re (¢c. 71-89), sol
(cc. 89-95), y una variacion del movimiento contrario (cc. 99-116).

Una transposicién ascendents de quinta disminufda de la seccion
correspondeinte a los compases 46-70 se presenta en los compases 117-141,
con un ajuste de registro (¢.126).

La recapitulacién inicia en el compas 142 con el tema inicial en el tono inicial,
re menof, cuya primera frase parace interrumpida por un pasaje cromatizado.
casi glissando, en semicorcheas, y dos arpegios rapidos ascendentes en fa
sostenido y Si bemol mayores {ambos a las terceras mayores ascendente vy
descendente de re, sonido final de ia pieza).

Un descenso desde do a la bemol (cc. 154-158), precede a un arpegio
ascandente de re mayor en los tres compases siguientes, hasta un re agudo.
La coda (cc. 163 al final) presenta el casi glissando desde fa a do descendants,
y un arpegio disminuido (c. 165) que resume al tema inicial. Finaliza el arpegic
de re mayor.



Monologo n°8 para Trombén solo
Ertand von Koch(1510-)

Ertand von Koch es considerado uno de los compositores mas importantes de
Suecra Estudio en el Conservatono de Estocolmo entre 1931 a 1935 y
posteriormente vi2j0 a Francia y Alemania para continuar sus estudios, donde
permanectt hasta 1938 A su regreso a Suecia su actividad principal se centro
en la diweccion orquestal, paralelamente se desempefc como maestro en la
Escuela de Musica de Wohtart en Estocolomo y como técnico de sonido con la
Radio Sueca. Desde 1953 se integrd al plante! docente de la Escuela Superior
de Musica en Estocoimo como profesor de armonia y en 1968 se ocupd de la
catedra en dicha matera. Ademds fue miembro ejecutivo cCe la Asociacion
Sueca de Compositores durante el periodo de 1947-1963.

El conocimiento profundo de la mustca tradicional Dalecarieana (antigue
provincia de Suecia) y. en menor medida, el analisis de la obra de Grieg.
Sibelius, Hindemit y Bartok, influyeron en el desarrollo de un estifo propio,
producto de la madurez adquinda, luego de haber transitado por una temprana
tasa neoclasica. El empleo de melodias tradicionales en sus obras, ha hecho
de él, uno de los mas populares compositores suecos en el extranjero. Con al
tiempo, su tratatamiento de la tonalidad se ha ampliado y ha desarrollado una
habil destreza en ef uso de la variacion ritmica y contrapuntistica. Sus obras
incluyen una gran cantidad de musica para orquesta. algunas operas y ballets
y musica coral, asi como una vasta produccién de musica de camara e
instrumental.

AnéAllsls Musical

El Mondlogo n°8 para Trombdn solo (dedicado al trombonista Christer Torgé)
pertenece a una serie de nueve piezas escritas para flauta, oboe, clarinete,
saxofon en Eb, fagot, corno, trompeta, trombén y tuba, repectivamenta, que
Koch compuso durants el afio de1975.

Koch sostiene que estos ‘mondiogos’ no intantan ser experimentos acusticos,
sino ejem.plos practicos de las capacidades de cada instrumento, sin embargo,
pueden ser ejecutados tanto en la practica del instrumento, como en un recital

de un estudiante avanzado.!
Primer Movimiento

I: Andante cantabile, liberamente.

Compas: 2/2.

La pieza 1 se compene de tres secciones:

La primera seccidn consta de dos frases de 9 compases, la primera de las
cualas tiene una extensién de L' cOMpPAs.

La segunda seccién (cc. 20-43), presenta y desarrolla un tema
complementario. _

La tercera seccidn {cc. 45-58), es una reexpasicion que sintetiza 10s elementos
de la dos secciones anteriores, y la coda (cc. 59-65) se elahora con el primer
tema.

La primera frase de éste primer tema esti basado en el arpeqgio de si bemol
mayor en santido ascendente, con bordados descendentas de samitonos (fa-
mi-fa, y re-re bemeci-re), que parte de un si bemol y llega a un fa en el compas
5, y desciende con una progresién de terceras mayoeres, finaiizando con grados
conjuntos también descendentes hasta el sonido sol.

La segunr'a frase 88 una transposicién de la anterior a fa tercera mayor
ascendente (re mayor) con ligercs cambios tanto en el ascenso como en el
descenso respecto de la primera.

El segundo tema, con sentido descendente, presenta una serie de variaciones
ritmico-melddicas agrupadas en la columna que inicia el comnas 22. Dos
frases iniciales de ésta seccion establecen el tono de sol menor y las dos
siguientes presanian una progresién que se detiene en el sonido la. En el
compéds 32, es notable un tragmento que preserta una variacibn  por

! Shans, P op a1t (. Marrm Medrano)



La Forma Sonata en Siglo XX.

Las piezas inclurdas en este programa en su mayona recurran a una de las
formas musicales mejor logradas en cas toca la historia de la musica
occidental me refiero a 1a Forma Sonata. La forma scnata fue una estructura
desarrollada ampliamente en e parfodo clasico que s caracternza por sus tres
secciones’

EXPOSICION DESARROLLO REEXPOSICION
retacion secoion moduiante Ténica
T-0 matenal distintc al
de la axposKcion

Durante el siglo XX, al entrar en Crists el sistema tonal, 2§ compositcres
encontraron diversas propuestas formales, pbuscando analogi=s con la logica
tonal Una de estas propuestas era el retorno a las formas ciasicas vy
partcularmente a ia forma sonata, no obstantes, dicha forma tendria que
adapatarse a las nuevas tandencias en lo que a tonalidad se refiere. Como
caracteristicas generales de la sonata del siglo XX encontramaos que la reiacion
ténica-dominante y el uso de puentes entre la seccidn principal y la
contrastante se encontrardn en un contexto mas cromatizado y disonante. Las
modulaciones dejan de tener preparacion para pasar de una tonalidad a otra
abruptamente; sin embargo, los elementos que la formaha conservado son los
centros de tonalidad contrastante y el uso de una tonica final. La sonata
moderna es mas corta, pero llena de accion y movimiento 1o que ocasiona
aveces que la reexposicion este muy abreviada; en algunos casos veremas
como un segundo tema regresa antes que el primero como en la Sonata Vox
Gabrieli. El nimero de compases s$e torna irregular, es decir, ya no se
construyen periodos de cuatro a ocho compases, SN0 que las estructuras van
cambiando libremente, con 1o que la delimitacion de las frases no es tan
pravisible, y se exige a la atencién del intérprete (y del oyente) ciernc grado de
concentracién para comprender el disCurso musical.

Algunos compositores del siglo XX volvieron a utilizar 1as antiguas formas y las
adaptaron a sus necesidades creativas; para estos compasitores la forma as el
significado mismo de una obra musical. Dentro del enorme abanico de
pusquedas y propuestas musicales emprendidas por los compositores a o
largo del sigio XX, una buena parte de los mismas ha continuado escribiendo
obras mas 0 menos apegadas a los lineamientos tradicionales.

Blbllogratia
Machlls, Joseph

1961, “N° 10 Nuevas Concepcionas de 1a Forma" en Introduccion a la Musica
Contemporar.aa, Buenos Aires: Ediciones Marymar, pp59-67



Notas Preliminares.

Debido a la escases de informacién sobra las obras aqui presertadus, recurri a
la traduccién en algunos casos total y en otros parcial de algunos textos del
inglés al espanol para la realizacion de las notas. La traduccion se hizo
adecuando lo mejor posible a nuestro idioma el contenido integro de dichos
textos obtenidos de algunas partituras, grabaciones diponibles enC D. y
algunos libros. La bibliografia y discograt(a se encontrara al finat de cada una
de las notas.

Las partituras aqui presentadas fueron reeditadas de las originales ccn fines
educativos y no se persigue ningun fin lucrativo con ellas.

El andlisis que a continuacidn se presenta ha sido dispuesto de tal manera que
sea evidente el plan estructural, procurando gue todos los elementos
emparantados queden alineados para mostrar sus interrelaciones, sin perder
da vista en que momento aparecen en ia cbra. Las partituras reeditadas se
encuentran anexadas al final de cada texto.

 m———p—



Fe de erratas

Por orden de aparicién
Pivza 3 de Leonardo Velidzquez,
En el segundo parrafe dice:
...acordes de séptima si tercera,...
Debe decir:
...acordes de séptima sin tereera....
Sonatina para Trombon y Piano de Jacques Castéred.
Dice:
En Francia desde 1985 y hasta después de 1920..,
Debe decir:

En Francia desde 1885 v hasta después de 1920...

Después dice:
... generacion pertenece a los afos de 1885 2 1990...
Debe decir

... generacion pertenece a los aftos de 1885 a 1900...

En el analisis del Primer movimiento de la misma obra dice en el dltimo parrafo:
...hasta el compd 155...
Debe decir:

...hasta ¢l compas 155...
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

Programa del Examen Profestonal para obtener el Tltulo de
Licenciada Instrumentista-Trombon-

Mislca del Siglo XX para Trombdn

Monodlogo N°® 8 para Trombén solo Erland von Koch (1910-)

I Andante Cantablle Liberamente
Il Allegro Molto Vivace

Tres Plezas para trombodn solo Leonardo Veldazquez (1935-)
Allegro Scherzando
Andantino Quast Lento
Allegro Moderato
INTERMEDIO
Sonata Vox Gabriell Stjepan Sulek {(1914-1986)

En un Movimlento
Para Trombén y Plano

Sonatlna para Tromboén y Plano Jacques Castéréde (19206-)

Allegro Vivo
Andante Sostenuto
Allegro

Marcia Medrano Serrano: Trombén
Victoria Espino: Plano

Profesor: Gustavo Rosales Morales

Opciéon de Tesis: Notas al Programa

Asesores de Tesis: Salvador Rodriguez
Olga Picin

12-Dic-2000






