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INTRODUCCION

"Hay tres tipos de mentiras:
Mentirijillas, pinches mentiras y estadisticas.”
Mark Twain

“Sabemos que el Arte no es Verdad.
El Arte es una Mentira que nos hace ver la Verdad."
Pablo Picasso

La modernidad y su visién teleolégica de la historia como progreso ilimitado
ha creado el mito (uno méas) del fin de milenio. Si bien el ser humano desde sus
origenes ha tenido una preocupacién constante por los ciclos —sea en la
naturaleza o en la vida social— el mundo occidental moderno nos ha legado una
manera de sentir, apropiarnos y celebrar el paso la historia. El finimilenarismo es
parte de esta visién cuasi metafisica de producir ciclos que recibe distintas
respuestas: tenemos desde las visiones apocalipticas, acompafadas de profecias
funestas, hasta el mercadeo de una globalizacién que nos obliga a consumir el fin
de milenio en términos de una légica comercial. Asi, la modernidad de fin de
milenio diluye "la creencia de una historia unitaria, dirigida a un fin", en tanto que
ese paradigma ha sido liquidado por una variedad ilimitada de criterios valorativos
y legitimadores, lo cual no revierte en ahistoricismo, sino en un nuevo vértice
tedrico, que es, como indica Picd, la desaparicién del concepto de historia como
progreso y la plasmacién de "un presente cuya ultima finalidad es su propia
reproduccién”. El fin de milenic es una anécdota significativa que bien se pude
decorar con un cardcter de revision critica y irénica de lo que es nuestra
civilizacién. El marco teérico de esta propuesta de produccién visua! en este

sentido, no es histérico, sino mas bien de una seleccién revisionista personal.

Los afos recientes nos han presentado —en el mundo de la urbanizacién
tecnificada-—— con una construccién visual novedosa, que es la justificacién de la ya
clasica razén instrumental de Adorno. Hemos entrado a la representacién visual

grafica de las estadisticas de todo tipo, que pretenden someternos a una
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racionalidad que explique lo real a través de un artificio matemético. Vemos
cotidianamente que los medios de comunicacién nos llenan de graficas estadisticas
que nos someten a la verdad casi incuestionable de las curvas de prognosis, las
barras, las lineas y los pasteles. Con ello nos brindan una explicacién cientifica y

justificatoria del mundo.

Eli trabajo aqui presentado pertenece a una serie de treinta y cuatro
imigenes digitales que son elaboradas desde una computadora. En las imdgenes
existe una relacién directa o indirecta con la estadistica en referencia al fin de
milenio. Algunas graficas estin bien documentadas, en otras se ha utilizado un
mecanismo estadistico de transpolacién para hacer calculos matematicos de
tendencias, y en otras méas se ha inventado o negado las cifras "duras". Se han
manipulado las imigenes para recrearlas en una evocacién pictérico-grafica en la
computadora con la idea de reinventar un dmbito artistico plastico, en lo que se ha
definido como '"deconstruccién del objeto originat". En algunos casos, la
deconstruccién es seméntica, al modificar los contenidos sin alterar la sintaxis
rigida de la grafica estadistica, y en otras, se ha trastocado la sintaxis, respetando

los datos duros de la investigacién estadistica.

En el mundo de las técnicas de produccién visual, nada esta més cercano a la
utilizacién de las computadoras como una herramienta mas que posibilita
conformar un lenguaje particular. Para las artes visuales esto ha significado una
revisién de los conceptos tradicionales como pueden ser color, composicion,
temporalidad, ritmo, teméticas, espacialidad, etc. Sin embargo podriamos resumir
el nuevo paradigma de la siguiente manera: el uso de la computadora es visto con
mayor vigor como un instrumento adicional para los productores plasticos que
permite establecer una comunicacién con un tipo de audiencia especifica. Esto
quiere decir que la esencia misma de esta produccién visual critica no se modifica
en lo mais minimo, sino que adapta la tecnologia disponible a sus rigores y

requerimientos. Es decir la esencia de lo "artistico” no se empobrece por la

i
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utilizacién de la herramienta; muy por el contrario, se desarrolla y brinda una

posibilidad mas que se incorpora a los medios de produccién en las artes visuales.

El presente trabajo de investigacién tiene la intencién de explorar las
relaciones entre la produccién visual y las estrategias de comunicacién en
sociedades urbanas, tomando como pretexto el lenguaje de las graficas
estadisticas. Para ello, desarrollamos una propuesta personal a partir de treinta y
cuatro electrografias que se basan visualmente en la estructura de las gréficas
estadisticas. Como podemos constatar, estas se presentan continuamente en los
medios de comunicacién, en la cultura popular urbana (televisiéon, prensa escrita,
revistas, etc.). Esta propuesta tiene que ver con posar una mirada irénica en estas
graficas visuales envueltas en una atmésfera de época, tomando como tema eje el

fin de milenio.

La exposicién ha sido presentada en cuatro ocasiones entre octubre de 1999 y
Enero de 2000 en distintos foros de México y ha recibido diversos comentarios.

De ellos podemos resaltar los siguientes:

El artista y disefiador Roberto Gémez Soto ha comentado en torno a mi trabajo
que

Estas obras y sus signos se convierten en una especie de sintoma del artista y de
la polivalente realidad exterior. La objetividad cartesiana es empujada hacia los
extremos del absurdo y el humor negro. Se expone en su manifestacién mads
descarnada (y de facto cinica), para invitarnos a replantear nuestros conceptos
frente a los solemnes paradigmas planteados por la des-mother-nidad
finimilenarista.

El artista y profesor de la ENAP, Julio Chavez Guerrero, ha comentado que

Incursionando, en procesos digitales, César se declara como un técno-naif
burldndose un poco del patético y subdesarrollado papel del "artista" ante la
eterna incapacidad por alcanzar los altimos avances de la tecnologia. Con una
visién lacida de su situacién como individuo dentro de una sociedad altamente
sometida y sin dejar de lado esa ingenuidad del productor visual, en cada obra se
plantea el reto de manejar conceptos para conformar imdgenes con un valor
propio, donde el sentido de lo visual y el apego sensible a los materiales,
trasciende el témpano de la impresién computarizada.

m
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La critica y literata Nellida Vidal comenté en su texto de presentacion para
mi exposiciédn que

En estos frios tiempos que todo mesuran y todo contabilizan, donde las
estadisticas reinan sobre cualquier otra forma de conocimiento, Villanueva
elabora desde el teclado de una combutadora su hrabio lihra Guiness de las
récords. Una versién especial para lectores con dnimo de reflexién y abundante
sentido del humor, dispuestos a cuestionar, inquirir y polemizar en tomo a
aquellos aspectos de la actividad y el conocimiento humano que han contribuido
a desequilibrar, desestabilizar y desordenar este viejo planeta nuestro que
tampoco nos gusta pese a que, por el momento, no nos quede mds remedio que
habitar con santa paciencia y mejor dnimo.

El primer capitulo de la tesis tiene que ver con la presentacién de un argumento
clave: Los lenguajes técnicos estadisticos se han apropiado, y han desarroliado,
diversas técnicas visuales que hacen mas accesible presentar la informacién a
vastos pulblicos urbanos, preferentemente a través de grificas estadisticas. El
segundo capitulo desarrolla una discusién sobre los cambios culturales en los
Gltimos afos se ha dado bajo un andlisis de los paradigmas de modernidad y
posmodernidad, desde donde fundo la base tedrica hermenéutica de mi propuesta.
El tercer capitulo hace un estudio sobre el desarrolio de los métodos estadisticos
aplicados a los lenguajes visuales y su relacién con los mecanismos de control
social. Finalmente, el cuarto capitulo hace el andlisis y presentacién de la
propuesta de produccién visual de treinta y cuatro piezas que se presentan bajo el

titulo de Estadisticas Milenarias.

v



CAPITULO |
LAS ESTADISTICAS VISUALES COMO LENGUAJE POPULAR MODERNO

Es casi universal el hecho de que, en afos recientes, los lideres visibles de
las sociedades postindustriales nos han presentado un paradigma de sociedad
hecho a la manera de una urbanizacién acelerada, difundiendo iméigenes visuales
de un mundo ultra tecnolégico organizado en torno al consumo masivo Yy
estandarizado. Los medios de comunicacién globales se han encargado de
difundir esta percepcidén sin importar mucho el medio cultural socicecondémico
al que se dirigen y en el cual se ven inmersos la mayoria de los habitantes con
ingresos magros. La globalizacién, entendida inicialmente como la intensificacién
de las relaciones culturales internacionales de interdependencia, ha
popularizado a través de diversos mensajes icénico-verbales una imagen de
desarrollo humano basado en la urbanizacién intensiva, la libertad individual
hedonista, la multiplicacién de cédigos tecnolégicos para hacer transacciones y
tomar decisiones politicas, y el motor de este modelo: |a sociedad de consumo.
Esto ha llevado a una especie de homogeneizacién cultural, que asume como
premisa principal que las diferencias entre los pueblos deben reducirse al
méaximo para generar una similitud, convergencia y estandarizacién de valores,
con el fin de producir-consumir con més eficiencia, reduciendo los conflictos

culturales a su minima expresién.

El proceso de globalizacién y homogenizacién de los Gltimos afos propicia
que el imaginario colectivo de las diversas culturas tienda a unificarse en
beneficio de ciertos paradigmas, que van desde la manera de concebir lo real (la
percepcién, el imaginario), hasta |la manera de producir conceptos artisticos
(tendencias, estilos, vanguardias), sea en los procesos de investigacién (ciencia y
tecnologia) o a través de una revitalizacién de las modas (retro, revival). Dichos
paradigmas conforman nuestra manera de apropiarnos de la realidad, son el
vehiculo mediante el cual accedemos al entendimiento de nuestro entorno y
nuestro papel en el universo. La globalizacién y homogenizacién procuran

entonces que un grupo de conocimientos se universalicen en beneficio de los
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valores cominmente llamados occidentales (libertad, democracia, libre
mercado, etc.), lo que ha llevado a algunos autores a pensar, teleolégicamente,
en la afortunada culminacién de un proceso histérico en beneficio de la

humanidad.'

De todo este modelo cultural que surge en las sociedades avanzadas,
quisiera referirme en particular a uno de los procesos que han dotado de mayor
poder a esta manera de influir en las percepciones de las sociedades urbanas
actuales: la generacién acelerada de conocimientos, y muy en especial a la
enorme produccién de pensamiento cientifico y sus aplicaciones en tecnologia.
Se calcula que el 929 de los nuevos conocimientos son creados en paises del
primer mundo anualmente, por lo que en gran medida, los paises desarrollados
tienen sociedades ‘informatizadas”, es decir con fuentes abundantes de
informacién y conocimientos.? Es claro que esta ventaja proviene de el valor que
estas sociedades le otorgan a las ideas, la renovacién continua de las

concepciones del mundo y sus aplicaciones practicas en la vida cotidiana.

El interés en el conocimiento no es apolitico ni fortuito. Las personas que
toman las decisiones que afectan las vidas de personas, sean estos politicos,
empresarios, administradores o profesores, saben muy bien que la informacién
apropiada les permitird en primera instancia, resolver problemas de manera mas
efectiva, pero también, convencer de sus argumentos a sus grupos
consumidores, sean estos politicos, clientes, empleados o alumnos. La
adquisicién de conocimiento reafirma una nocién de poder. La prueba de ese

conocimiento determina quien toma las decisiones, para bien o para mal.’? Como

! Es conocido el argumento esgrimido por Francis Fukuyama en su libro El fin de I2 historia y el ditimo hombre, donde
el autor celebra el hecho de que los valores occidentales, europeos-norteamericanos, de corte cristiano, individualistas y
liberales, se hayan legitimado en la mayoria de las sociedades urbanas del mundo hacia fin de milenio.

? Para mayor informacién en relacion a las geometrias de ka informacién, a la accesibilidad del conocimiento y a las
tendencias de las industrias culturales a nivel mundial ver Lourdes Arizpe (coord.), Informe mundial sobre la cultura:
cultura, creatividad y mercados, UNESCO, Acento editorial y Fundacién Santa Marfa, Espaia 1999.

3 Néstor Garcia Canclini utiliza el término de "gestién de la cultura y la globalidad” para referirse a las maneras como los
actores politicos definen las prioridades, que generalmente obedecen a intereses de clase ideoldgicos y desde donde se
excluye Ia participacién de amplios sectores de la poblacién, Cf. Néstor Garcia Canclini, Consumidores y ciudadanos:
conflictos multiculturales de la globalizacién, Ed. Grijalbo, México 1995, pp. 79-89.
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podemos ver en la grafica (1), el estudio sobre actitudes culturales frente al
empleo de las mujeres en una critica directa a los valores dominantes del
machismo. Asimismo, podemos apreciar que en la construccién de la grafica, los
disefiadores aplicaron algunos valores plésticos tomando imagenes de mujeres
realizando distintas labores de acuerdo a la sociedad y cultura en la que se

desenvuelven. Regresaremos a esto posteriormente.

Africa subsshariana, ¢
sureste asiftico”. < . - -
y media mundial

GRAFICA 1: Tomado de: Lourdes Arsizpe, Informe Mundial sobre la Cultura, UNESCO, 2000, p. 56

ACTITUDES CULTURALES FRENTE AL EMPLEQ DE LAS MUJERES: PORCENTAJE DE TASAS DE PARTICIPACION

DE LA MANO DE OBRA FEMENINA COMPARADA CON LA MASCULINA (1995)

Fuente: Organizacion Intemacional del Trabajo (OIT)
L2 extensidn del empleo femenino reflela no solo et desarralio econdmico, sino también la cultura. Los palses industyiali-
zados, en conjunto, ofrecen mejores empleos femeninos, aungue la tasa més elevada se da en Asia oriental, debldo a China.
Por contra, en América Latina, en Asia central y meridional y en los Estados drabes la tasa es mas baja que en Africa,
sin duda debido a la influencia de los comportamientos culturales y econdmicoes.

En épocas recientes, particularmente en el periodo posterior a la Il
Guerra Mundial, las sociedades industriales urbanas han buscado maneras més
efectivas para tomar decisiones bajo el paradigma moderno de la racionalidad.
Los gobiernos han acogido estudios generados a partir de demostraciones
matematicas, via la economia y, muy especialmente, la estadistica. La suposicién

basica implica que en estas areas afines a las matematicas, se obtienen mayores
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grados de objetividad, con un menor grado de interpretacién subjetiva o

ideoloégica, es decir se estd mas cercano a la verdad.

Por tanto, los instrumentos a los que se acogen deben: a) demostrar
empiricamente que las politicas pdblicas tienen objetivos racionales especificos.
alcanzables; b) justificar determinada manera de actuar en relacién a una toma
de decisién; c) ser presentados de manera sugestiva y convincente, de
preferencia enmarcados con estrategias de disefio visual (estéticas) que
obedezcan a una mercadotecnia de consumo. Esto se sintetiza en la utilizacion
de modelos cuantitativos, preponderantemente estadisticos, que se despliegan

con atractivos arquetipos visuales a manera de graficas.*

En nuestros dias, esa utilizacién de los métodos cuantitativos se ha tlevado
a un extremo que resulta relevante analizar. Vemos estadisticas en los
periddicos, escuchamos cifras en |la radio, los gobiernos justifican sus decisiones
y politicas a través de estos procedimientos. Hay una invasién acelerada de
nuestra idea de realidad que es supiantada por este lenguaje. Por un lado,
ciertamente hemos lograde un perfeccionamiento admirable de las técnicas
cuantitativas que nos permiten hacer inferencias sobre poblaciones, sean
humanas o de otra especie, con un alto grado de precisién. Asimismo, la
difusién acelerada de estos mecanismos en los medios, ha generado que en
zonas urbanas, las estadisticas tomen una sorprendente fuerza en el moldeo de
una opinién puiblica o de un imaginario. Como ejemplo de esto mostramos la
ilustracién (A) donde una empresa educativa promociona sus servicios haciendo
uso de estos clichés sociales, presentando un disefto visual popular muy
eficiente. Como vemos, en un primer cuadro presentan a una persona
evidentemente angustiada y con dificultades econédmicas, tension que se refleja
en una grafica de linea que muestra un decremento de algln tipo de utilidades

de su empresa.

* Podemos definir una "grifica estadistica” como una herramienta auxiliar que permite mostrar informacién estadistica
para fines de extracto, simplificacién o divulgacién, a través de un lenguaje visual técnico especializado.
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La estrategia es clara: aprovechar la idea generalizada de que aquellas
personas que conocen las herramientas modernas, i.e. computacién e inglés,
tienen acceso a situaciones méis ventajosas, econémicamente hablando. Por
supuesto, el uso de las graficas estadisticas es una "demostracién inequivoca" de

esto, como podemos apreciar en la segunda parte del volante (ilustraciones |y 2).
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Asimismo, los medios de comunicacién han popularizado la imagen de
aquella persona joven, urbana, con educacién superior, con altos ingresos y cuya
responsabilidad de la vida diaria es tomar decisiones muy importantes, apoyados
en medios técnicos, i.e. una computadora y un paquete de estadisticas donde las
graficas demuestran "irrefutablemente” lo que se debe de hacer. Con frecuencia
vemos estas imagenes en diversos medios impresos como io podemos apreciar

en la ilustracién (3).

liustracién 3:

J: BX Como se puede
=3t ee apreciar en esta
 Goblerno 05 propaganda
ks devettiss gubernamental
crocen pageias mexicana aparecida en
J—— e e ar— diversos medios
peicrlrn sy ol impresos entre 1999 y
T ARG R 2000, el gobierno usa

las gréaficas como
metafora de verdad,
en este caso para
enaltecer los logros de
ta Comisién de
Derechos Humanos y
mostrar el
crecimiento de la
capacitacion en el

Asi, vemos que con relativa frecuencia la utilizacién de los métodos
estadisticos es acritica e irrelevante, puesto que se aplica de manera banal para
hacer demostraciones de todo tipo, que pueden ir desde la preferencia electoral
en una ciudad, hasta la probabilidad de que seres extraterrestres nos invadan el

dia de hoy (sic).

Hoy en dia, es com(n ver la utilizacién de un lenguaje estadistico en
nuestra vida cotidiana, lo cual se ha consolidado como parte de una cuitura de
las urbes. Quien quiera demostrar algo, en circulos donde se toman las

decisiones, y persuadir a su audiencia de que posee la verdad, simplemente hara
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referencia a los nameros, a los estadigrafos y a las graficas. Es el emblema por
excelencia de un lenguaje técnico que todo lo justifica. Los grupos que toman
decisiones hacen una vasta utilizacién de métodos estadisticos (y sus
consecuentes graficas estadisticas) para justificar una postura con base en un
entendimiento de lo real, sea con fines cientificos o politicos. Me explico: con el
amplio desarrolio de las investigaciones estadisticas y de las ciencia social en su
conjunto, particularmente en el presente siglo, una tendencia significativa de
cientificos sociales® han generado un entendimiento de lo real a partir de
modelos estadisticos que proponen una explicacién verdadera, empirica o
falseable (dependiendo del modelo en cuestién), desde donde es posible aplicar
politicas que influyen en la vida de las personas. La gréfica (2) demuestra lo aquf

dicho: se presenta informacién organizada visualmente en una grafica de linea

Obstaculos en el _Camino...

8 En los masas siguientes reducir ain més ef crecimiento de los precios enfrentard cada
vz mayor resistencia, principalmente por ol espectacular crecimiento del consumo,

Aunque se ' «.hay presiones
sohrecumple de demanda
la meta... N STttt
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Grafica 2: periodico Reforma, 26 julio 2000, seccion negocios.

5 Con frecuencia se les ha flamado de diversa manera: Conductistas, Behaviouristas, Positivistas,
Neopositivistas, Neorealistas cuantitativos, Neoracionalistas de eleccion (Rational Choice), efc.
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iconizada donde se explica una problemaética econémica que pretende brindar
datos para que los especialistas en negocios puedan tomar decisiones. Ademas,
como veremos en el capitulo dos, los disefiadores utilizan estrategias visuales
complejas y avanzadas, que van desde la construccién de un escenario visual con

perspectiva, hasta la aplicacién de colores [lamativos.

Como ejemplc de lo anterior, el peribédico San Francisco Chronicle
presentd algunas de las conclusiones de un foro en N.Y. sobre natalidad y
embarazo realizado en 1993, a través de investigaciones basadas en métodos
estadisticos. En ef articulo del periédico se mostraba que las probabilidades de
morir para una mujer por problemas relacionados con el embarazo en paises
desarrollados, son de uno en mil seiscientos ochenta y siete casos. Contrario a
esto, en los paises en vias de desarrollo, la misma situacién es de uno en cada
cincuenta y un casos. Por esta razén tanto el Banco Mundial como la ONU
estaban buscando una politica adecuada para cortar las cifras antes expuestas a
la mitad para el afio 2000°. En este caso es claro que los esfuerzos de
investigacién estadistica ilustran diferencias de salud relevantes en relacién con
los niveles de calidades de vida, entre sociedades que lamentablemente se alejan

cada vez mas unas de otras.

Si bien en el caso anterior vemos la presentacién de conclusiones de una
investigacién que nos dan una idea de la magnitud de un problema serio, en
otros casos, las evidencias estadisticas resultan insuficientes para justificar la
aplicacién de politicas especificas. Por ejemplo, un estudio realizado por Julie
Hatfield en 19927 demostrd que algunos psiquiatras del irea de Massachusetts
presentaban una definicién de lo que significaba "vestir apropiadamente en los
centros de trabajo" de acuerdo a un jevantamiento de encuestas entre |,767

especialistas. de tal manera que el estudio concluia que

¢ Nota del periédico San Francisco Chronicle, 10 de agosto de 1993, USA, p. AlQ.
7 Julie Hartfield, "Defining Appropriate Dress in the Workplace", The Boston Globe, 16 enero 1992, p. Al8.
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) La vestimenta femenina que llamaba la atencién por su sensualidad tendia a

incrementar los crimenes sexuales. (Grafica 3)

63%

2) Un hombre puede interpretar una vestimenta sexualmente provocativa de
una mujer como una invitaciéon. Esto puede resultar en pensamientos
obscenos que provoquen distraccién, y algunas veces se pueden dar acciones

que generen hostilidad o acoso contra las mujeres en general, (Grafica 4)

Osi
no
O no sabe

3) Los padres de las mujeres jévenes que deseen minimizar el riesgo de
crimenes sexuales deberian considerar con cautela cual es el mensaje que

pueden enviar a los varones con ropas sexualmente provocativas. (Grafica 5)

E1si
Elno
O no sabe

85%
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Como podemos ver, muchas de las definiciones sobre lo que es "apropiado”
pueden variar de cultura en cultura, y evidentemente aquello que se considera
"sexualmente llamativo" es también objetc de debate. Ademas, el argumento
general de las conclusiones tienden a poner una responsabilidad excesiva en las
mujeres a partir de sus cé6digos de vestimenta que en teoria, basdndonos en los
resultados de este informe de las conductas sexuales. Por tanto, es dificil
concluir que Gnicamente a través de métodos cuantitativos de preferencias o
conductas, se pueden obtener datos relevantes para ipso facto aplicar una
politica pdblica. Es necesario cobijar dichos datos de una teoria hermenéutica® o
fenomenolégica,” que analice el significado profundo de los nimeros y que
otorgue sentido a, por ejemplo, los valores religiosos dominantes, el tipo de

represién social o los elementos ontolégicos subyacentes.

Desde el punto de vista de las artes visuales, la cuestién a tratar es, sin
embargo, el hecho de que los mensajes técnicos de estas investigaciones se
presentan a partir de estrategias de disefio visual, que contienen una
informacién susceptible de un anéilisis formal. Los estudios estadisticos
cientificos méis reconocidos y las empresas especializadas con mayor prestigio
en el mundo, usan a las estadisticas visuales como un complemento
argumentativo y aclaratorio de los supuestos de la investigacién. Como veremos
mas adelante, existen determinados cédigos para su adecuada utilizacion y
manejo, que no excluyen la utilizacién lidica de las formas visuales. Como
ejemplo de esto exponemos l|a grafica 6 donde la revista Time presenta
informacién del presupuesto federal de tos E.U.A. en 1980, con cddigos visuales
mas cercanos a la caricatura y que permite que la informacién se vuelva més

atractiva y Gtil para los lectores.

® La teoria hermenéutica estd representada en el siglo XX, fundamentalmente, por las ideas de Paul
Ricoeur y Hans-Georg Gadamer, viniendo desde Martin Heidegger y Wilhelm Dilthey. Sus planteamientos
principales se vinculan, en sus origenes mds remotos a una interpretacién de los textos sagrados por un
lado, y a una critica textual por el otro, donde "el comprender” es una herramienta bisica de sentido.

¥ L a fenomenologia es una filosofia que tiene como primeros representantes a G.W. Hegel, a Victor Cousin
y a Edmund Husserl, quienes planteaban un retorno a las cosas mismas, més alla de las especulaciones
filoséficas ininteligibles, para asi, mediante una mezcla de intuicién y honestidad, poder acercarse a la
esencia de los objetos.
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Gréafica 6
.. _ tomado de Harnet/Murphy,
Introduccion al analisis estadistico

Addison-Wesley Iberoamericana, EUA 1987, p. 7

TIME Chans by Migel Holmas beosficinela PGS )

El ddler del presupuesto federal, o fiscal de 1880.
(Reproducido con permiso de T/ME, The Weekly News
Magazine. Copyright Time Inc., 1979)

Otras empresas con intereses ocultos y medios de comunicacién
irresponsables, que en nuestra opinién representan a la mayoria, usan las
estadisticas visuales de nmanera inconsecuente, como estrategias de
convencimiento, con informacién irrelevante y acritica. Dichos estudios
carecen, en la mayoria de los casos, de un perfil cientifico que obedezca a la
metodologia basica de los estudios de estadisticas y por tanto confunden al
consumidor pasivo e ignorante. Obviamente, sus conclusiones son sesgadas,
parciales y protagonicas. Obedecen a fines comerciales o politicos particulares,
haciendo por un lado que se genere un escepticismo frente a la herramienta
cientifica, y por el otro, que muchas conclusiones se conviertan en una catarsis
de confusiones e humor involuntario. Como ejemplo de esto quisiéramos
referirnos al programa noticioso de television "Hechos de la noche" transmitido
por canal 13 empresa de TV Azteca de México, el |4 de agosto de 1998 tras |a
captura de un entonces presunto criminal Daniel Arizmendi. En el programa
nocturno el conductor presentd los resultados de una encuesta estadistica (de ia

cual no dio referencias metodolégicas) a una pregunta sesgada y dirigida:
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Conociendo los crimenes de Daniel Arizmendi, alias "el mochahorejas" {esta usted
I

de acuerdo con la pena de muerte?. Para después mostrar pomposamente una

grafica de barras donde el "publico" habia opinado en un 92% que si deberia

aplicarse la pena de muerte en México.

Como vemos, hay tres ideas tempranas que podemos plantear en este
momento y que desarrollaré con mas detalle a posteriori: la primera se refiere a
la popularizacién de los coédigos de comunicacién técnica en sociedades urbanas
a nivel mundial; la segunda toca el 4mbito de las formas de utilizar visualmente
la comunicacién estadistica; y el tercero tiene que ver con la legitimidad e

intencionalidad de las investigaciones que se difunden globalmente.

Por tanto, en la presente tesis me propongo hacer una critica irdnica al
uso de las estadisticas visuales en nuestra sociedad, haciendo un anélisis formal
de las maneras c¢émo se muestra la informacién, sus significados y sus
referentes, para elaborar un discurso reflexivo visual que se apoye tebricamente
bajo el esquema racional de la modernidad y la posmodernidad. Eso serd
precisamente mi propuesta experimental visual que denominaré Estadisticas

Milenarias.

prpora et Fl ot
oo 8315,
L I e R e D
petisdo ca £ efan, yendd
LR 53 CIPITI N
14.5 pts.

Perpdeacomontn

olgrriory

[ ot e W o]
CHPTD y Fdcpen,
23 90:!::::#.‘::36::

gehioms
NI TIIN D
Th et

(Gréfica 7, Jaén Martinez para El Universal, 17 nov. 2000, p. D-1)

l B Bl Bl N I Il D B BN D B BN B B
i
:




CAPITULO 1}
EL PASO DE LA MODERNIDAD A LA POSMODERNIDAD

El talento aleméan ha generado todo tipo de producciones imaginarias a lo largo
de su historia. Desde los enormes imperios germinicos feudales, pasando por la
literatura romantica del X1X, las terribles masacres sistematizadas del presente
siglo o la produccién de formas visuales de la Bauhaus. Estas manifestaciones son,
en efecto, producto de las ideas de seres humanos que comparten una espacialidad
y temporalidad especifica: un territorio y un tiempo aleman, que ha sido origen de
procesos modernos. Un ejemplo excepcional del talento aleman, es el escritor
Johann Wolfgang Von Goethe, quien nos ha precavido desde el siglo XVIII, de
algunos de fos efectos de lo que ya se perfilaba como una aproximacién a los

problemas de la modernidad cuando escribe:’

ESTUDIANTE.- No puedo acabar de comprenderos.

MEFISTOFELES.- Pronto lo entenderéis mejor cuando aprenddis a reducirlo y
clasificarlo todo de la manera debida.

ESTUDIANTE.- Tan aturdido estoy con todo ello, como si dentro de la cabeza me diera
vuelta una rueda de molino.

Es importante decir, para la cabal comprensién del texto, que Mefistofeles
significa "espiritu de la negacién” y es uno de los principes infernales. Su
etimologia es desconcertante, significa el "enemigo de la luz."* Si representamos la
luz como la ciencia misma, la fuente del saber, "Mefisto” contradice ese sentido de
sistematizacién racional, y se vuelve en un critico de la modernidad. E! texto
arriba seleccionado bien podriamos interpretario como el temor natural que le
tiene el mundo premoderno (estudiante) a los efectos plenos de la modernidad,
sea por ignorancia, reserva o por una postura evidentemente critica -como la de

Mefistofeles- en donde ya los efectos de ésta en la actualidad, navegan en nuestra

cabeza como si nos diera vuelta una rueda de molino.

' W. Von Goethe, Fausto. Ed. RE} México, col. Letras Universales no. 77, p. 157
2 lbidem, p. 1 §5.
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La matriz moderna

Si nos exigiéramos describir nuestro tiempo, nuestra generacién y el estado de 4nimo
que los caracteriza, diriamos, no sin motivos, que la actitud escéptica permea el caricter
de sociedades e individuos. Ese caracter del cual nos habla Goethe en las lineas anteriores
yalo Iargo del Fausto. es donde el egpiritt_r da la razAn nac ho aleam—2
caracter efectivamente moderno. El escepticismo se instala a partir de los supuestos
resultados que ofrece el modelo moderno. El escepticismo no es una actitud que significa
una preferencia por un estado irracional, de la ley del mds fuerte o de la selva,
simplemente traza un perfil de la ambivalencia social frente a la modernidad, partir de la

postura escéptica.

El progreso -atribuido al marqués de Condorcet- era la esperanza y la fe en formas de
vida cada vez mas satisfactorias y perfectas, en pocas palabras el progreso de la
humanidad y "el fin de la historia", como lo pensaba Hegel, como sinénimo de bienestar y
de erradicacidn de la pobreza y de la injusticia. El progreso, sefala el escritor José Ortega
y Gasset, "es quiza la primera gran visién de lo humano como historicidad, como proceso,
como cambio constitutivo. Es la aurora del sentido histérico."’ Este es uno de los

fundamentos modernos.

La razén, concepto defendido a partir del Renacimiento e llustracién, eje de los
avances sociales mas importantes de la humanidad, es la conquista del espiritu humano, es
el sine qua non de la libertad econdmica y social, es 1a emancipacion final que traeria una
tranquilidad y paz universales. Esta libertad se transforma en el laissez-faire y el
laissez-passer, se convierten en el impulso cultural de las indagaciones cientificas, del
individualismo y el mercado que, junto con la democracia, liberarian al hombre y le darian
la oportunidad de encontrar los nuevos valores universales y su propia conciencia y asi,

trascender en la historia. Estas son las fuerzas supremas de la modernidad.

El trabajo estadistico puede ser visto como un ejemplo del espiritu moderno. Como

veremos en el siguiente capitulo, las estadisticas como area del saber obedecen a una
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busqueda por racionalizar y hacer demostrables ios fenémenos de la realidad, que pueden
ser sociales o naturales. La idea de "verdad moderna" es decir, aquella que es
demostrable, es la base de las pruebas estadisticas desde su inicio. Asf, las gréficas

n,

estadisticas son el ejemplo mas visible de esta "verdad moderna" que con base en una
metodologia cientifica hace socialmente (tiles los resultados de la investigacién. Como
vemos en la gréfica 4, la revista Este Pais, especializada en andlisis cuantitativos presenta
una grafica de linea, previo a las elecciones presidenciales de México en julio del 2000,
donde intenta capturar la evolucién del voto por los principales contendientes en los

meses recientes, con miras a "predecir” lo que serian los resultados finales.

Todas las encuestas para presidente / »m(é@ )@
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(Grafica 8, Este Pais, Junio 2000, portada)

La base de mi propuesta tesistica requiere, por tanto, de hacer un recuento de los puntos
basicos de la idea que motiva la creacidén de estos instrumentos de medicién y sus fines
ulteriores, a la luz de la modernidad. En el capitulo final, hago una reinterpretacién visual
de estos principios estadisticos y de la idea de la modernidad en términos de una ironia

critica.

La modernidad, entendida como el proyecto iluminista que busca la objetividad de

la ciencia, leyes y ética universales y un arte auténomo laico, donde la acumulacién

S josé Ortega y Gasset. “Pasado y porvenir para el hombre actual". En Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, no.
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del conocimiento sirva para la emancipacién humana y el enriquecimiento de la vida
diaria de las personas, solo puede ser entendido bajo los limites posibles de la
historia, en tiempo y espacio. Mircea Eliade expresa que "el hombre moderno no
puede ser creador, sino en [a medida en que es histérico; en otros términos, toda
creacién le estd prohibida, salvo lo que nace de su propia libertad; y por
consiguiente se le niega todo, menos la libertad de hacer Iz historia haciéndose a

si mismo.™

Ernst Cassirer nos dice que el pensamiento moderno abrazé la idea de progreso,
desde una perspectiva secular que buscé la desmitificacién y la desacralizacién de la
organizacién social y el conocimiento para liberar a los seres humanos de sus cadenas
tradicionales.® De ahi el rechazo aparente de la modernidad a vincularse con la
historia premoderna, puesto que en principio su significado es un rompimiento con
ésta. Los pensadores modernos vieron la blisqueda de logros individuales para
alcanzar el progreso humano como los ejes de este proyecto lluminista donde lo
transitorio, lo contingente y lo fragmentario son partes esenciales. Doctrinas donde
la igualdad, la libertad, la confianza en la inteligencia humana y la razén universal
permea los debates sobre la sociedad. El proyecto de la modernidad se podria
resumir en un conjunto de postulados que afirman el control de la naturaleza a partir
de las ciencias y las artes, de un entendimiento del mundo y su esencia, del
establecimiento de instituciones de justicia y de un avance moral superior que
permita encontrar una felicidad. Marshall Berman nos dice en su ya “clasica

introduccién a la modernidad que

Hay una forma de experiencia vital -la experiencia del tiempo y el espacio, de
uno mismo y de los demas, de las posibilidades y los peligros de la vida- que
comparten hoy los hombres y mujeres de todo el mundo de hoy. Llamaré a
este conjunto de experiencias la <<modernidad>>. Ser moderno es
encontrarnos en un entorno que nos promete aventuras, poder, alegria,
crecimiento, transformacién de nosotros y del mundo y que, al mismo
tiempo, amenaza con destruir todo lo que tenemos, todo lo que sabemos,
todo lo que somos. Los entornos y las experiencias modernos atraviesan

140, abril-junio de 1990, UNAM, México, p. | 10.
1Mircea Eliade. "Libertad e historia". En lbid., p. 130.
5 Ernst Cassirer, The philosophy of Enligthment, Ed. Princeton University Press, N.J. USA 1992, p 45.
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todas las fronteras de la geografia, la etnia, de clase y la nacionalidad, de la
religién y de la ideologia: se puede decir que en este sentido la modernidad
une a toda la humanidad. Pero es una unidad paradéjica, la unidad de la
desunién: nos arroja a todos en una enorme voragine de perpetua
desintegracién y renovacién, de lucha y contradiccién, de ambigiiedad y
angustia. Ser modernos es formar parte de un universo en el que como dijo
Marx: <<todo lo sélido se desvanece en el aire>>.°
Como lo demuestra esta breve sintesis reflexiva, la idea de modernidad no es
lineal: existen muchas maneras de acercarse. Sin embargo, habria un conjunto de
principios que bien se pudieran resumir en la tabla | que se encuentra al final de esta
seccién. En ellos 1a modernidad busca la emancipacién cultural del ser humano, con
base en la libertad, la igualdad y el progreso econémico y social. Asimismo, propongo
tres caracteristicas esenciales que la explican: su perfil positivista, su eje

tecnocéntrico y su fe en la razén instrumental.

Asi, la razén es el brazo derecho de la modernidad y ambos conceptos se vuelven
intercambiables; Pensadores tan diversos como Descartes, Rousseau, Kant, Hegel,
Voltaire, Diderot, Hume, Adam Smith, Comte, Baudelaire, Weber Schumpeter y John
Stuart Mill, por citar algunas cabezas representativas de ideas modernas tenian en
mente dos axioma fundamental: sélo existe una posible respuesta correcta a una
pregunta razonable y hay un método preciso para solucionar los probiemas. Esto
presupone que debe existir una respuesta acertada que, si somos capaces de
descubrirla (principalmente a través de medios matemaéticos y cientificos), podriamos

alcanzar los fines mas altos del ser humano: la idea de verdad objetiva y racional.

De esta nocién, sigue la argumentacion que afirma que el mundo exterior y
natural puede ser controlado y ordenado racionalmente siguiendo estos principios.
En sintesis, podemos decir que el planteamiento moderno aplicado requiere de
algunos factores indisolubles en la préactica: ) avanzar por un sélido proceso
industrializador, 2) generar una tecnificacién de la produccién, 3) sustentar un
ordenamiento racional de la vida civica-social, 4) proyectar objetivos econémicos de

costo beneficio sustentables, 5) revalorizar los bienes simbélicos en términos de

& Marshal Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire: la experiencia de 1a modernidad, Ed. 5. 20! 9a edicién 1988,
México, p. 1.
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innovacién vanguardista y 6) materializar el espacio publico sobre las bases de una

racionalidad democratica.

iCémo aterriza esta nocién moderna en México y Latinoamérica? El teérico de las
artes Juan Acha comenta que la modernidad ha sido y sigue siendo un proyecto viabie

¥ periectipie, particuiarmente para nuestra realidad latinoamericana y agrega

A nuestros palses [Latinoamericanos] les urge la racionalidad cientifica y
la empirica, para compensar la abundante irracionalidad o intuicién de
nuestras manifestaciones estéticas. No creemos equivocarnos, si
identificamos nuestro subdesarrollo nacional con un desequilibrio a favor
de los intuicionismos y demais irracionalismos, mientras los paises mas
desarrollados muestran un desequilibrio en favor de los racionalismos.’

El debate moderno en nuestra realidad mexicana es vigente. Lo obvio e
inmediato es clasificar nuestros modelos culturales en tradicional, moderno y
posmoderno, sin hacer distinciones por el momento. México ha vivido por muchos
afios bajo un modelo cuitural tradicional que incorpora saberes cuitos, modernos y
elitistas, con mitos y costumbres populares. Es hasta el periodo de Lazaro Cardenas
cuando se inicia una tradicidn mais generalizada que apunte a la modernidad. Sin
embargo, esta modernidad es incipiente, lenta y selectiva, generalmente entreverada
con un tradicionalismo popular. Néstor Garcia Canclini argumenta que "Se trata de
ver cémo, dentro de la crisis de la modernidad occidental -de la que América Latina
es parte-, se transforman las relaciones entre tradicién, modernismo cultural y
modernizacién socioecondmica"® para finalmente llegar a una modernidad propia que
responda a las caracteristicas pluri-étnicas, a las realidades geografico-productivas y
las construcciones socio-histéricas [agregado mio]. En relacién a la posmodernidad
en América Latina y en particular en México, nos referiremos a este asunto al final de

este capitulo en lo que he denominado, Una Reflexién Personal y en el siguiente

apartados, donde toco el punto coyunturaimente.

7 Juan Acha, "Los posmodernismos y nosotros”, en Artes Plasticas, Vol. 3, Nos. |3y i4, invierno 1991-1992, p. 7
8 Néstor Garcfa Canclini, Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad, £d. Grijalbo, México 1989, p.

19
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(Gréafica 9, The News Tribune, julio 31, 1992, p. HI)
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En el caso especifico de este trabajo, la modernidad se
inserta dentro de mi propuesta de experimentacién visual
como un trampolin teérico desde el cual elaboro treintay
cuatro graficas digitales. Para esto, retomo parte del
lenguaje visual moderno tecnificado, urbano y popular
que son las graficas estadisticas, que tienen una difusidn
plena en los medios de comunicacién actuales (ver gréfica
9). Como veremos en el dltimo capitulo de este trabajo,
la serie retoma la construccién formal de las gréficas,
como "modelos de verdad”, construidos bajo una nocién
de racionalidad técnica y una aceptacién social de

"cientificidad" .

Para desarrollar el anilisis de mi trabajo, presentaré el

siguiente  cuadro  comparativo  (interpretado Yy
complementado) de las caracteristicas basicas entre la
nocidon de modernidad y posmodernidad. El cuadro es
importante porque sintetiza parte de las preocupaciones
que hemos presentado en torno a la modernidad vy
compara las  caracteristicas esenciales de Ia
posmodernidad, que analizaremos mas adelante. Nos
remitiremos a él con frecuencia en el capitulo cuarto de
esta tesis. De momento, sin embargo, seria importante,

mencionando tres de las caracteristicas paradigmaticas

del arte que se inserta en la modernidad”:

I) La crisis de la_representacién de ia realidad, es decir, la aparicién de tecnologias

avanzadas (cine y fotografia) que terminan con la autoridad de las artes visuales

tradicionales para representar "lo real.”

Evidentemente, es el surgimiento de las

9 Richard Appignanesi, Chris Garrant, Posmodernismo para principiantes, Ed. Era Naciente, Buenos Aires i997, pp. 45.
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vanguardias lo que permite que las artes visuales de la época se redefinan y en este

proceso participan artistas que se incorporan al cubismo, dadaismo y surrealismo.

[
S

La presentacién de lo impresentable, es decir, la blisqueda de hacer visible lo

impresentable, como el caso de las experiencias personales, los sentimientos, la
i waiidad suprema y subiime, o ia divinidad, por citar aigunos ejempio. Las vanguardias
que tienen esta preocupacién serian el Suprematismo, De Stijl, el Constructivismo, el

Expresionismo abstracto y el Minimalismo.

3) La no presentacién, que es un abandono de una blsqueda de categoria estética alguna

y que se presenta bajo la cobija del conceptualismo.

CARACTERISTICAS COMPARATIVAS MODERNIDAD-POSMODERNIDAD

En principio la modernidad busca la La posmodernidad es una reflexién

emancipacién cultural del ser humano, critica a la modernidad y tiene diversas
con base en la tibertad, la igualdad y el vertientes: la continuidad modernista
progreso econémico y social. Sus rasgos ;(fin de la historia), neoconservadurismo,
principales se explican en tres puntos: nihilismo, y la critica hermenéutica

post-estructuralista y constructivista,.
Sus rasgos son:

LA HETEROGENEIDAD: Asume la
responsabilidad de integrar diversas
maneras de ser, donde no se permiten
las exclusiones. Todo y todos caben
dentro del espacio de accién de esta
reflexién tedrica.

POSITIVISTA: Busca que las evidencias
presentadas en un argumento sean
demostrables de manera irrefutable a
través de metodologias cientificas
exclusivamente, de preferencia con la
presentacién de cifras duras.

LA BUSQUEDA DE LA DIFERENCIA:
Los participantes del espacio
postmoderno se caracterizan por buscar
una identidad a partir de la diferencia, y
mas precisamente, la diferenciacién, que
se convierte en el motor de las fuerzas
liberadoras en la redefinicién cultural
(contrario a la estandarizacién).

EL ECLECTICISMO COMO METODO:
Las formas de acoger {os cambios se ven
complementadas por la utilizacién de
una metodologia ecléctica, esto es, por
una mezcla, contraposicién yfo
hibridacién de estilos, maneras,

TECNOCENTRICA: Busca que los
procesos de la tecnologia sean
desarroliados al maximo para poder
aplicarlos a todos los aspectos de la vida
humana, v.g. los tratamientos médicos,
la toma de decisiones politicas, la
manera de encontrar pareja o producir
arte.

RACIONALISTA Profesa una fe
ilimitada en la “razén instrumental” que
quiere decir usar como dnico
instrumento en la resolucién de
problemas a la razén, haciendo de lado
otro tipo de posibles aproximaciones (la
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%emotividad, la sensibilidad, la intuicién, caracteristicas, etc.
la pasién, etc.)

1Y después de la modernidad?

Existe consenso entre muchos teéricos sociales en relacién al agotamiento del
modelo moderno. Las maneras de ver esta fatiga son muy diversas. Algunas
metaforas universales de la crisis de la razén se han retratado en el arte de
manera notable. Basta recordar la creacién del doctor Victor Frankestein de Mary
Shelley, quien al concebir un ser con formas humanas y con articulacién racional,
pero sin sentimientos ni conciencia, representaria la cara del mundo moderno
despiadado, aunque técnicamente superior. La ciencia moderna carece de
conciencia unida y ésta es la gran aventura del hombre por imponerse a su destino,
sofando y “"sediento de crear y saber lo que Dios sabe", sefala el Golem del
escritor argentino Jorge Luis Borges; o bien, el escritor mexicano Ramén Xirau ha

resumido esta etapa de la crisis de la razén de la siguiente manera:

...hemos inventado mecanismos negadores de espiritu y conciencia, en
plena crisis(...). Perdida la divinidad, el hombre moderno ha
intentado negar a Dios. Al negarlo (...) el hombre ha buscado (...)
destructivamente, encontrar el absoluto en el <corazén de lo
relativo. Este falso sustituto de la divinidad se ha llamado a veces
Historia, como en las utopias de Comte o de Marx. Se ha llamado
también Progreso.’

Asi, podriamos decir que esta crisis del modelo moderno se podria resumir en

cinco posibles vertientes:

|. Por un lado, estan quienes piensan que la modernidad no se acaba, sino que se
transforma, se recompone y redefine de maneras nuevas. En otras palabras, el
modelo moderno sigue vigente y sélo sufre cambios cosméticos. Esto daria paso
a las escuelas neopositivistas, neorealistas o neoliberales en las corrientes
filoséficas contemporaneas.

2. Otra vertiente estaria dada por aquellos quienes aceptan una crisis en |a
modernidad y piensan que, sin embargo, el paso al futuro es el de sostener el

edificio axiolégico moderno, sin cambios mayores, porque el pasado fue bueno

0Ramén Xirau. “Cultura y crisis". En La Jornada Semanal, no. 149, 19 de abril de 1992, México, p. 14.
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y adecuado. Es una vertiente que se ha denominado neoconservadurismo o
nostalgia racionalista.

3. Otro paradigma es, de acuerdo a Daniel Bell, el nihilismo, entendido "como
proceso final del racionalismo. Es la voluntad consciente del hombre de
destruir su pasado y controlar su futuro. Es la modernidad en su forma
extrema."" El nihilismo conduciria, entonces, a un hedonismo triunfante,
ayudado y respaldado por una ciencia y una tecnologia que son utilizados como
fines econémicos e ideolégicos, o que a la postre, significa la autodestruccion.

4. Otro paradigma es el de la modernizacién flexible y ecléctica, donde los
métodos rigidos de la modernizacion tradicional son suplantados por una suerte
de flexibilidad ecléctica donde se realizaria una especie de desmodernizacién
paulatina.

5. Finalmente, tendriamos el paradigma de |la posmodernidad, que sobre la base
de que existe un agotamiento real moderno, elabora una critica epistemolégica,
ontolégica y axiolégica, con miras a construir un edificio distinto que responde
mejor a las necesidades humanas de fin de milenio. A ello dedicaremos el

siguiente apartado.

La fusién posmoderna

Aunque parezca exagerado, la cultura de! escepticismo nos arrastra sin que
podamos percibir siquiera los numerosocs medios por los cuales se nos hace
asequible. Como un fantasma que se cierne -trasldcido pero indudablemente en
persona-, recorre a casi todas las actividades humanas. Desde los valores que nos
incumben de manera directa, (el amor, la amistad y en general toda ética
desinteresada), hasta los que afectan en gran medida a sociedades enteras, (el
pensamiento liberal, democréitico o socialista, las posturas estéticas, etc.) pasan
por una crisis general que dificilmente se puede comparar con las generaciones

anteriores.

1'Daniel Bell. Las contradicciones culturales del capitalismo. Ed. Alianza Editorial Mexicana, México 1977, p. 18.
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Un primer ejemplo de esas grandes crisis, fue la que derivé de la Primera
Guerra Mundial, que como sabemos fue uno de los primeros detonantes de!
escepticismo y melancolia que abundan en las sociedades occidentales del siglo
XX. Quiz4 sea en el arte y la filosofia donde dicho espiritu quedaria descrito de
manera més contundente. Como ejemplos paradigmaticos tenemos (i) el libro La
Decadencia de Occidente de Oswald Spengler, escrito en 1918, donde el autor
presenta su tesis de que toda civilizacién pasa por un ciclo de vida, desde la
juventud a la vejez, y argumenta que la cultura Occidental estaba en plena
decadencia; (2) el escritor suizo-aleman Herman Hesse fue unc de los escritores
europeos que representan la recuperacién de la experiencia sensible, la
introspeccién y la crisis de valores occidentales en Demian, en Siddharta o en el
Lobo Estepario; (3) la obra de Scott Fitzgerald, particularmente en el libro Ef Gran
Gatsby; Ernest Hemingway quien considerado como el vocero de la generacién del
desencanto post-bélico con sus textos Fiesta y Por Quien Doblan fas Campanas y
John Dos Passos con la descripcién decadente del estilo neoyorquino de vida con
Manhattan Transfer. Todos estos autores pertenecen a la "Generacién Perdida" (o
diriamos mejor adn, a la "primera generacién perdida"), movimiento que se
identifica por su desarraigo de la vida material y la critica al establishment o
"‘estado de cosas" de la sociedad opulenta y la época de abundancia que
caracterizaron los momentos antes de la gran depresién de 1929, “periodo

espejismo moderno" post-bélico.

En tales fechas, primeros treinta afos del siglo XX, México todavia no
despertaba de la profunda introspeccién en la que se encontraba y ain no probaba
ese sabor agrio que produce sentirse parte de la civilizacién de la guerra
internacional. Ya para la Segunda Guerra Mundial, México se incorporaria a esa
irreparable herida intelectual que fue, y es, el existencialismo, entendido como un
tamento reflexivo intimo, interno y personal frente a la imposibilidad practica de la
razén humana. La influencia de este momento filoséfico sobre la generacién

intelectual mexicana de mediados de siglo, constituyé un campo fértil para los
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trabajos, ya clasicos -entre otros- de Emilo Uranga, Leopoldo Zea y Octavio Paz."
El ambiente de la posguerra generaria entre 1934 y 1952 un conjunto de textos
muy completos sobre la ruta de México frente a los proyectos filoséficos
mundiales. Con El Perfil del Hombre y la Cultura en México de Samuel Ramos (1934)
se inaugura una discusidon no sélo sobre México y el ser mexicano. sino sobre la
viabilidad de un proyecto moderno. Es el existencialismo, como corriente
filoséfica,” lo que daria la pauta para que intelectuales se preguntaran por el

proyecto naciona! y su futuro en un mundo cada vez més convulso.

En la segunda mitad del siglo XX la esperanza por ese “fin de la historia"
hegeliano se ha esfumado e incluso ha llegado a su agotamiento. Los cambios tan
radicales sufridos por la humanidad a lo largo de los siglos XIX y XX han venido a
colapsar el jubilo por los tiempos modernos. Ya Nietzsche habia mencionado el
advenimiento del nihilismo y de {a catéstrofe cultural de la sociedad occidental
como producto del desarrollo de la ciencia moderna y de la bisqueda del poder.™
Volviendo a Oswald Spengler, en su obra La Decadencia de Occidente, e! autor hace
alusién a la tragedia espiritual que se vive en el mundo moderno, teniendo como
consecuencia poca fe en las teorias del humanismo y el miedo a pensar en el
futuro. Los hombres, dice Spengler que se encuentran como  objeto de
incomprensibles procesos sin ser ya capaces de una continua experiencia del
tiempo, sometidos como estan, al violento choque de aquellos procesos y al

inmediato olvido de los mismos."®

Vivimos una época de grandes contrastes y contradicciones por los profundos
cambios culturales operados en tan sélo cincuenta afios. El comienzo de la Guerra
Fria vistumbré las capacidades de las dos superpotencias militares que, ante la idea
de producir artefactos superiores, se empefaron en una competencia irracional

para mostrar su superioridad. Paradéjicamente, fue a través de gréficas

12 De Uranga, Andlisis del Ser Mexicano; De Zea, Conciencia y Posiblidad del Mexicano y de Paz, El Laberinto de la Soledad.

'3 El Existencialismo se consolida como filosofia después de la | Guerra Mundial, pero se populariza durante y después de la
i GM. La base del existencialismo es una reflexién de! optimismo roméntico que viene de! siglo XIX y se traslada hasta el
XX donde se "garantizaba" un sentido de la historia estable, moderno y progresista. Sus autores principales son Karl jaspers,
Jean-Paul Sartre, Gabriel Marcel y Maurice Merleu-Ponty.

4 Cf. Frederich Nitzche, La voluntad del poder, Ed. ERA, Buenos Aires, 1978.
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estadisticas que supimos del inmenso poder militar que se desarrollé en ese
periodo ya cancelado parcialmente. En la siguiente grafica, podemos ver la
distribucién del arsenal nuclear y las "cabezas" nucleares estratégicas de los E.U. y

la U.R.S.S. entre 1950 y 1995.

CABEZAS NUCLEARES
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o | 0DOZAS"
estrategicas

40,000

35,000

30,000

25,000

20,000

18,000

10,000

5,000

[

1968 1965 1975 1885 1995 4985 1965 1975 1885 19903
Estados Unidos UR.SS.

Fuente: "Nuclear Notebook,” Bulletin of the Atomic Scientists 50,
no. 6 (Noviembre-Diciembre 1934): 59, en “Fact File," Arms Control Today Nov. 1995, p. 30.

Tomado de: Loyd Jensen y Lynn Miller, Global Chalfenge, Ed. Harcourt-Brace, Boston 1997, p. 152
(Gréfica 10)

Como podemos ver, este lenguaje visual técnico y especializado nos
proporciona de manera directa datos sobre la crisis moral de nuestra época. Por
ello mismo, contiene una carga emotiva de la cual no es facil sustraerse. La grafica
(10) conjuga dos aspectos de esta actitud escéptica a la que me he referido
continuamente: por un lado relata la realidad del poder destructivo de la
humanidad y por el otro lo ofrece a través de un medio racional por excelencia: la
grafica estadistica, que con una construccién visuai novedosa, puede convertirse

en la justificacién racional de lo irracional.

I5Citado por Theodor W. Adorno. Critica Cultural y Sociedad. Ed. Ariel, 3a. edc., Barcelona 1973, p. 1.
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El devenir de ia condicién moderna en las sociedades occidentales urbanas en
los pasados doscientos afios, ha empujado métodos de justificacién de un modelo
civilizatorio, que se han fundado sobre las bases de la razén instrumental. Es bien
conocido el argumento desarrollado por Horkheimer y Adorno en relacién al
proyecto que da empuje a la modernidad en el siglo XVII: |a llustracién. que en su
meta de emancipacién humana, se contradice al generar un sistema de opresiéon y
control en nombre de la liberacién. El rasgo mas evidente de esta légica lluminista
es el hecho de dominio de las fuerzas de |la naturaleza y de la realidad, a través de
la tirania jerarquizada de la razén instrumental. Esto degenera en el uso de
instrumentos cientificos que obedecen fines politicos y econémicos de clase, y de
un proyecto cultural bajo la idea dominante de la circulacién del libre capital —sin
dejar de lado los grandes avances cientificos que generaron un cimulo de ideas
jamés visto antes y que incidieron positivamente en grupos sociales mayoritarios—
donde se asume la des-idecologizacién de la ciencia y la posesién de la verdad
suprema. Esta sensacién de desencanto, desilusién e incredulidad son la fuente de

lo que muchos autores llaman ahora "la sensibilidad posmoderna®.

En 1982 aparece un libro que lleva, precisamente, el titulo sugestivo de La
condicién posmoderna. Su autor, Jean Lyotard, desarrolla un conjunto de
reflexiones en el cual la terminologia del an4lisis posmoderno -narrativa, metafora,
texto y discurso- se encuentra claramente en evidencia (aun cuando en apariencia
no escriba acerca del lenguaje), sin embargo no define en forma directa el
posmodernismo, sino que delinea los argumentos que ayudan a definirlo. El libro
se torna en el paradigma dominante que ayuda a establecer los vericuetos de la
refiexién contemporanea a fin de siglo. Sin embargo, en un texto posterior, de
1989, Lyotard escribe un articulo'® donde establece puntualmente su propuesta y
que ayudan a la comprensién del debate en torno a la posmodernidad y que
delimita en tres ejes: (1) las formas de pensar acerca del arte que bien podrian
sintetizarse en su propuesta donde "el eclecticismo es el grado cero la cultura

contemporanea general: uno escucha reggae, ve un Western, come en McDonalds el

¢ Jean-Francois Lyotard. "Defining the posmodern”, en Lisa Appignanesi. Posmodernism: ICA documents, Ed. Free
Association, Londres, [989.
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aimuerzo y en un restaurante local la comida, usa un perfume Paris en Tokio y
ropas "retro” en Hong Kong";'” (2) El segundo aspecto es una pérdida de confianza
en la idea de progreso que se define por una especie de ambivalencia, indefinicién

Yy ambigiiedad; (3) El tercer aspecto es que ya no existe un horizonte de
de emancipacién aeneral frante a los oios del hombre
posmoderno. ElI posmodernismo representa una ‘“ruptura’ con la creencia
modernista de las verdades y narrativas universales. Partiendo de Lyotard, Josep
Picé sefiala que la postmodernidad se da "como la critica al discurso ilustrado y su
legitimacién racional.” Nos referimos a un movimiento de época en el que la

postmodernidad "representa la incredulidad en los metarrelatos."'

El desarrollo de la serie de graficas digitales que presento en esta tesis tiene
como uno de sus referentes tebricos los postulados de Lyotard sobre la
posmodernidad. La base filoséfica que guia parte de mi trabajo experimental tiene
que ver con la ambivalencia de los discursos modernos (en por ejemplo las
dicotomia de imégenes de las torres de Pisa y Eiffel) cuando critico una iconografia
fundamentalmente moderna y la torno ambigua, anti-universalizante, pero muy

especialmente ecléctica. El capitulo cuatro tiene mas referencias al respecto.

Otro elemento de andlisis que se incorpora a la posmodernidad de Lyotard
es la busqueda de un modelo filoséfico reflexivo, irénico y especulativo, que en su
indefinicién tiende a exasperar a algunos teéricos que requieren de mayor
concisién. De hecho Lyotard tiende a considerar las construcciones de
conocimiento como "juegos de lenguaje” que se articulan para generar una especie
de realidad que se asume culturalmente como la dominante (los comentaristas del
posmodernismo tienen cierta inclinacién a jugar con las palabras, descubriendo
significados en las coincidencias lingiisticas a las que después analizan y critican).
Volveré a las coincidencias de este aspecto con mi trabajo visual, en el capitulo

cuatro.

7 Jean-Francois Lyotard. La condicién posmoderna, Ed. Seix Barral, Espaia 1982.
'® Josep Pic6, Modernidad y postmodernidad, Alianza Editorial, Madrid, 1988, p. 38
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En relacién a las ideas anteriores, el maestro Antonio Salazar desarroll$, a
fines de la década de los ochenta y principios de los noventa, un conjunto de ideas
que resumen y analizan {a posmoderindad, ademas de hacer un ejercicio para
traducir sus presupuestos en relacién con las artes visuales. Para elio, presenté un

Conjunto de texXtos que fuervn pubiicadds &hn 1a ACvisia

(3%

¢ !z Eccuela Nacional de

Artes Pldsticas de la UNAM, con lo que dio origen a un rico debate tedrico al

interior de la ENAP. Salazar menciona gue

la sensibilidad posmoderna no pretende, como el vanguardismo de {os
primeros tiempos, impulsar una revolucién radical, catéartica,
trascendental y solemne, sino que, por el contrario, lucha por un
cambio multifacético, tolerante, divertido y reformista[...]. El
posmodernismo retoma técnicas y conceptos del vanguardismo como
son el collage, el arte objeto o el montaje, porque es heredero del
arte moderno..."”

Como podemos leer, la sensibilidad posmoderna en las artes se traduce en la
manera de ver el mundo que se distancia de la modernidad, léase los movimientos
artisticos del siglo XIX y las vanguardias tempranas, con lo que las manifestaciones
sensibles toman un cauce acorde con los valores dominantes de la segunda mitad
del siglo XX, principalmente. Pero, icuidles son esos valores y sensibilidades?. Dice
Salazar que su principal objetivo era el de lograr una apertura critica, plural e
incluyente que tomase en cuenta a la riqueza de ideas, con el fin de postular
huevos conceptos que transformasen el ambiente cultural. Uno de los postulados
era aventurarse en eclecticismo social de la cultura de la posguerra donde la
estética de los medios afirmaban su dominio, a través de la radio, la televisién, las
revistas, las tiras cémicas, las historietas, los anuncios comerciales, el video, las
modas y la prensa escrita, "y donde el Kitsch, el Camp, la parodia y el eclecticismo
formaban parte esencial del gusto popular clasemediero."” De esta forma, el gusto

posmoderno se inserta con mayor vigor en las sociedades urbanas, capitalistas,

con mayor capacidad de produccién y consumo material y donde el sector

19 Antonio Salazar, "Un vistazo a la posmoderndiad®, en Artes Plasticas, Vol. 3, Nos. 13 y 14, ENAP-UNAM, México,
invierno 1991-1992, p. |5
¥ |dem
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servicios (la era posindustrial) rige la vida econémica. Las artes, por tanto,

reafirman esta nocién.

As{, en el mundo posmoderno los medios de comunicacién fungen como el
puente de enlace entre el hombre, la generacién de riqueza y el olvido hacia el
pasado: el presente es lo mis importante; por eso la propaganda y la publicidad,
sefala Harold Lasser, se transforman en la técnica de influir en las acciones
utilizando ideas y sentimientos, teniendo en comun el genio de la promesa y
convirtiendo a la cultura en un juego snob, que debia enfrentar la nueva realidad y

sumergirse en los hechos de una sociedad internacional mutante (supra).?

(Gréfica | |, Reforma, 24 agosto 2000, pp. Neg 1)
La obra visual que
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que conducen a la quiebra moral de las naciones. Dice David Harvey "la crisis
moral de nuestra era es una crisis del pensamiento llustracionista."® Primero "los
pueblos pierden su alma y después sus derechos", ha mencionado Octavio Paz.
Como se explicd anteriormente, el hedonismo fue el pensamiento que dio sustento
al comportamiento de los individuos de la gran sociedad industrial. E} gasto, el
gozo, el estimulo y los impulsos se convirtieron en la l6gica de esta nueva

sociedad. En mi trabajo experimental presento imagenes que apelan a estas

2 Citado por Theodor W. Adorno. Critica Cultural y Sociedad. Ed. Ariel, 3a. edc,, Barcelona 1973, p. I1.
2 David Harvey, The condition of posmodernity, Ed. Blackwell press, Cambridge MA, USA 1991, p. 41.
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obsesiones modernas, por ejemplo al mostrar la mania por los automéviles lujosos
como simbolos filicos de poder social en la obra "Situacién de las personas que no
manejaron un Mercedez-Benz en el segundo milenio" (ver gréfica 11). Esta nocidn
se puede complementar con una idea de Aldous Huxley, citado por Adorno, quien

manifiesta que

Hoy dia la necesidad de producir para las necesidades en la forma
mediada de éstos en y por el mercado y lucro cristalizada en
aparente naturalidad, es uno de los instrumentos principales de la
sujecién (...). La sociedad actual ha negado satisfaccién a muchas de
sus necesidades inmanentes, pero, en cambio, ha mantenido atada la
produccién con el pretexto, precisamente, de esas necesidades. Ha
sido una sociedad tan practica como irracional.?

En 1947 Horkheimer y Adorno en su obra Dialéctica de la Razén definen
“industria cultural” al proceso mundial donde la cultura se ve condicionada cada
vez mis por el impacto de la industrializacién de los sistemas productivos y de
servicio; cuando éstos se producen, reproducen, conservan y difunden segin
criterios industriales y comerciales, aplicando estrategias econémicas en vez de

una politica de desarroilo cultural.*

Los medios de comunicacién son los mediadores de esas relaciones; es por
eso, explica H. I. Schiller, cémo en Estados Unidos -lugar donde se desarrollan
estos medios- se logra la articulacién entre libertad de informacién y libertad de
empresa y comercial para darsele una vocacién imperial: es la cultura como
sinénimo de progreso y modernidad. Al respecto Horkheimer concluia que® el cine
como una ventana al mundo, un conjunto de suefios disponibles, fantasias y
proyeccién, escapismo y omnipotencia, con un lenguaje "universal’ y como el
primer medio masivo de una comunicacién transnacional. La television y la radio,
por su parte, sustituyeron los consejos, las distracciones, la ensefianza y el
comportamiento que hasta ese momento la familia proporcionaba; ademas

expresaba, impositivamente un amor y una vida cursi, vulgar y superficial a traves

Theodor W. Adorno. op. cit., p. 97.
® Cfr. Ari Anverre, et al, Industria cultural: el futuro de la cultura en juego. Ed. F.C.E., México 1982, p. 21-28.
5 Cfr. Theodor W. Adorno, op. cit., p. 96.

30



CAPITULO I

¥

de las telenovelas y las canciones, "...l1a televisién (el tiempo que consagramos a la

pasividad semicomplacida) gobierna nuestras vidas porque vivimos en un pais
capitalista, Méjico (sic). Vivimos en un pais capitalista porque la televisién

gobierna nuestras vidas, como las de Marte (sic)."®

A continuacién presentamos un cuadro que resume de manera esquematica
de de

posmodernidad” que funcionard como un cuadro indicativo de algunas de las ideas

algunas las que aqui Illamaremos ‘“creencias fa modernidad vs.

aqui expresadas. Ademés, nos referiremos a éste en el siguiente apartado donde
haremos una elaboracién mas detallada de la propuesta que funda mi trabajo
visual. El cuadro es una interpretacién y re-eleboracién de esquemas propuestos

por |. Hassan? (1985) y por David Harvey® (1991) en torno a elementos
CREENCIAS DE LA MODERNIDAD-POSMODERNIDAD

EN EL PROGRESO LINEAL: El tiempo, la
historia, el desarrollo del ser humano, de los
pueblos y de la naturaleza tienen algo en
comuin que se CONOCe Como progreso, esto
es, un crecimiento paulatino de sus

capacidades que van de menos a mas (lineal).
EN LAS VERDADES GENERALES: La ciencia

positiva moderna busca encontrar verdades
inmutables y generales, es decir, que tengan
aplicaciones amplias con el fin de ejercer una
planeacién, control y previsién hacia el
futuro.

EN EL ESPACIO Y TIEMPO
TRIDIMENSIONAL: Acepta que la Gnica
manera de desarrollar una accién es
estrictamente dentro de un espacio (largo,
alto y profundidad) y tiempo lineal, donde
todo lo que se diga, haga o exista, tiene que
corresponder a esta égica espacial temporal.

EN LA INDETERMINACION DE LOS
PROCESOS: Los objetivos sociales nunca
tienen fin, son indeterminados y dificiles de
controlar. De ahi que es indtil plantearse
metas a cumplir porque siempre hay
elementos que las alteran.

EN LA FRAGMENTACION DE LA
REALIDAD: La realidad se presenta
desordenada, cadtica, sin un orden racional.
De ahi que se proponen entender y aceptar
las leyes del caos, donde lo real solo se
captura a través de fragmentos inconexos.

EN EL ESPACIO Y TIEMPO VIRTUAL: La
idea del espacio y tiempo tradicional donde
solo se puede estar en un lugar a la vez, es
roto a través de la invencién de la virtualidad
donde se puede transitar de manera
ininterrumpida y sin limites muy precisos por
diversos espacios y tiempos. El tiempo y el
espacio no se sienten lineal y
progresivamente, sino en rupturas (atras-
adelante) y presencias eternalistas y
superficiales (hoy y para siempre).

¥Carlos Monsivais, "Televisién y nacionalismo”. En Nexos, no, 148, vol. XHI, abril de 1990, México, p. 33.

27|, Hassan, "The culture of posmodernism" en Theory, Culture and Society, Ed. Penguin's pocket book, N.Y., 1985, pp.
119-132.

2 David Harvey, The condition of posmodernity, Ed. Blackwell press, Cambridge MA, USA 1991, pp. 340-341.
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————

EN LA PLANEACION RACIONAL DE LOS
IDEALES DE ORDEN SOCIAL: Piensa que se
puede realizar una planeacién de valores
sociales desde el poder para mantener el
control y el orden, de tal manera que se
eviten los conflictos entre individuos.

EN LA ESTANDARIZACION DE LA
PRODUCCION Y EL CONOCIMIENTO:
Propone que la mejor manera de producir es
la que tiene que ver con las bases del
Fordismo y Taylorismo, es decir, a través de
una produccién en serie y un método que
resufta el mejor de todos. Esto obliga a los
consumidores a seleccionar con base en
productos finales muy semejantes entre si,
estandarizados y monétonos, incluyendo las
ideas y el conocimiento.

EN LA CONSTRUCCION DE
METANARRATIVAS: Las metanarrativas son
historias de individuos o situaciones donde
los personajes involucrados tienen una “gran
historia” que contar, que asume la
“normalidad” de los demas y que se vuelven
modelos o arquetipos de los valores sociales
dominantes.

N N Y Y Y AV T AV AV A AVAV A Ve Vo VA VAV S A A A A e
LAS RELACIONES CAUSA-EFECTO. Todo

tipo de relacién entre objetos reales se
puede entender a través de una causalidad de
preferencia directa. Entonces, el
pensamiento moderno buscaria lograr
demostraciones que se basaran en esta
dindmica.

EL LA BUSQUEDA DE VALORES NUEVOS,
LA MODA Y LA AVENTURA: La innovacién
es uno de los ejes de esta filosofia. Ei
objetivo final es presentar una aventura
nueva que excite y alimente los sentidos y la
necesidad humana de renovarse y no morir.

para los tiempos actuales.

DESCONFIANZA PLENA EN LOS
DISCURSOS TOTALIZADORES O
UNIVERSALES: Todo intento por explicar la
realidad de manera amplia, universal o con
generalizaciones, como en los discursos
cientificos, politicos, artisticos, publicitarios o

ralinimemne ae cniiaesa
LT R P

desconfianza mayores.

EN LA APLICACION DEL
PRAGMATISMO: El tipo de accién que es
mé4s favorecida es aquella que involucra
resultados evidentes y tangibles en el corto
plazo. Los actores del espacio posmoderno
buscan beneficios inmediatos, concretos y
materiales. La moral esta en funcién de los
intereses pragmaéticos.

CONSTRUCCION DE “NARRATIVAS
PEQUENAS O PARTICULARES”: Prefiere
que la manera de relatar la realidad sea a
través de los actores o aspectos marginales,
menos importantes, con datos o hechos
insignificantes (en apariencia), donde se
pueda obtener una narrativa de los que no
tienen voz ni poder para expresarse y de las
situaciones que no se contarian de otra
manera.

LAS RELACIONES POLIMORFAS Y
ANARQUICAS: Las relaciones entre actores
y objetos no tienen uniformidad y estan
basadas en una informalidad impredecibte. No
es posible predeterminar las formas que
tomaran dichas relaciones, apostando en
cierta manera al accidente y la casualidad.

EL LA BUSQUEDA DE VALORES
ANTIGUOS REINTERPRETADOS
(NEOCONSERVADURISMO): Algunos
autores proponen regresar al pasado para
mirar los valores estables y significativos que
se pueden seguir utilizando, y traerlos al
presente con una reinterpretacion adecuada

32




_CAPITULO I

comparativos entre modernidad y posmodernidad. Como podemos ver, el cuadro es un
elemento guia que nos permite reconocer algunas creencias de la modernidad y la
posmodernidad, como las hemos explicado aqui, que en algunos casos se complementan y
en otros se contradicen. Por ejemplo, en el caso de la apropiacién de la nocién de tiempo
y espacio, la modernidad tiende a buscar la progresién lineal, es decir, intenta describir
los procesos espaciales en relacién a objetivos que tienden a una evolucién casi numérica,
de menos a mis. Por otro lado, la sensibilidad posmoderna llamaria a procesos
indeterminados donde la planeacién racional no es sino una ilusién debido a que la
realidad opera con mas frecuencia de manera caética. Asf, los objetivos posmodernos son
mas bien indefinidos, ambiguos e indeterminados, sujetos a una légica propia que obedece

a una apropiacién tiempo-espacio discontinua.

Asi, en el mundo de las artes, los productores "modernos” tienden a buscar la
destreza técnica y estilistica que se manifieste en una "maestria" controlada por el
creador, donde los juegos compositivos, las temdticas, la |égica interna de la obra tenga
una unidad indisociable y lineal, con formas completas, acabadas y cerradas. Este seria el
caso, en el reciente siglo, de autores como Diego Rivera, Piet Mondrian, Constantin
Brancusi y Le Corbusier, por citar tres casos distintos, cuyas obras se articulan a partir de
metaforas modernas. Seria el caso de muchas obras y movimientos vanguardistas en el

mundo del arte que dominarian {a escena hasta la primera mitad del siglo veinte.

Por otro lado, algunos productores "posmodernos” proponen una negacién a los
meta-lenguajes, meta-narrativas o meta-teorias, (cfr. M. Foucault y Lyotard) por lo que
rechazan explicitamente referencias estilisticas, técnicas y tematicas universalizadoras,
con verdades inmutables y manifiestos que proponen programas artistico-estéticos
"totalizadores". Asi, palabras como pluralidad, caos, indeterminacién, independencia,
anarquia, cambio, azar, inclusién, crisis, critica, abierto, etc. son parte de un catalogo de
referentes a autores que podrian reflejar ampliamente estas preocupaciones. Este seria el
caso de julio Galan, Andy Warhol, Alexander Calder y el arquitecto Stanley Tiegerman,

por mencionar algunos casos muy conocidos.
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| Reflexién personall

En un recuento personal, yo encuentro el modelo teérico de la modernidad-

cultura de los daltimo afios. Es importante porque permite esclarecer pautas de
conducta social en términos de preferencias, valores, simbolos, imaginarios e
identidades. Asimismo, desde el &ambito de las reflexiones artisticas, las
consideraciones que aporta son de suma importancia dado que brinda elementos
interpretativos que son ventanas a el entendimiento de las obras de arte, las obras

experimentales y las manifestaciones culturales en un contexto social dado.

Sin embargo, el modelo requiere ajustes a una realidad como |la mexicana,
donde los tendencias de progresién social no han obedecido a un paralelismo con
la historia de los paises desarrollados. El esquema teérico ajusta a una realidad
histérico cultural occidentalizante, pero no es tan eficiente en un pais con tantas
contradicciones como México. Para el analisis de sociedades periféricas, el estudio
del mundo cultural tradicional es nodal e irreductible. Pero en el siglo XXI, la
tradicién se entrevera con el mundo incipiente moderno, reflejado en una
urbanizacién lenta y espontédnea, donde los valores de la razén no alcanzan a
permear mayoritariamente. En México (y para el caso, América Latina) la
modernidad es una ilusién y un espejismo, un oasis en un desierto tradicional que
no cambia sustancialmente con la aparicién de una urbanizacién desorganizada. Los
valores modernos no se han introyectado mayoritariamente en la cultura mexicana,
por méas que los politicos se esfuercen por demostrar lo contrario (no basta con
afirmar que la mayoria de la poblacién vive en zonas urbanas). Por lo tanto, la
reflexién sobre los valores posmodernos en México es, con mucha claridad,
limitado y acotado a segmentos sociales privilegiados: es un didlogo de elites

intelectuales.
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El mundo de las artes en nuestro pais no es ajeno a este debate. En gran
medida, la produccién artistica mexicana ha sido y sigue siendo tradicional y cuasi
artesanal. Las grandes innovaciones en el mundo de las artes afloran en sociedades
donde la reflexién y el conocimiento han sido el pan de cada dia, donde los
alavismos y prejuicics en ietne artisticos ha sido
superada. La condicién moderna ha dado pauta a una riqueza de propuestas
artisticas que han marcado la historia del arte moderno y donde los usos
tecnolégicos, los avances cientificos y la reflexién filoséfica han sido piedras
angulares para la creacién. Los artistas y productores mexicanos nos hemos
adherido sumisamente a esas tendencias centralizantes dei arte y hemos sido
excelentes imitadores modernos, en muchos casos con una gran originalidad (sic).
Como ejemplo de esto basta mencionar a Diego Rivera, Juan Soriano, ¢ Manuel
Alvarez Bravo. Basta revisar las exposiciones sobre el arte moderno mexicano que
se han presentado recientemente para constatar lo anterior. No hemos podido ser
buenos interlocutores de la innovacién artistica moderna y plantear nuevos
problemas que aporten nuevas opciones creativas. Algunas excepciones a lo
anterior serian los artistas mexicanos David Alfaro Siqueiros, José Clemente
Orozco, Rufino Tamayo, Francisco Toledo, Vicente Rojo y José Luis Cuevas. Sin
embargo, en la gran mayorfa de nuestros artistas modernos existe todavia un gusto
irresistible permeado por el exotismo, la intuicién desinformada y el folclorismo.
Parte del subdesarrollo moderno que hemos experimentado tiene que ver con una
depresién sistematica del mercado del arte en México, que ha imposibilitado el
consumo mayoritario de arte, y ha puesto poca demanda de nuevos y més
vigorosos artistas y productores visuales. Esto es consecuencia, en gran medida,
de un control estatal que en México ha fomentado politicas culturales de
dependencia, sumisién y patronazgo como eje de premios y castigos para los

artistas.

Las alternativas artisticas que asumen valores posmodernos en México son,
en mi opinidén, casi inexistentes, por las mismas razones expuestas anteriormente.

Sélo algunos artistas jovenes han trazado posibilidades auténticas de formular
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intencionalmente un arte bajo la sensibildad posmoderna que tenga como fondo a
México, y entre ellos sobresalen Julio Galan, Gabriel Orozco y Roberto Cértazar.
Una de las claves en que unen estas nuevas propuestas tiene que ver con una

especie de globalizacién artistica, donde los artistas se nutren urbe et orbi de las

-

reflevionss en torno 2 lac teorias del arte, viajan vy se comunican maés
intensamente, ademéas de incentivar un acercamiento activo a los publicos, en
museos, galerias y centros culturales de distintos paises. Las barreras nacionales

ya no son un limite cultural que impide el contagio y la interlocucién.

Finalmente, agregariamos que la sensibilidad posmoderna puede ser leida
desde multiples angulos y que en este capitulo sélo nos hemos referido a algunos
temas y autores que la explican. Este estudio no requeria de un trabajo
exhaustivo, categérico y definitivo. Por el contrario, deberd verse como un
cimiento tedrico desde donde nos proponemos fundar las bases de la propuesta
experimental-conceptual de la serie ‘“Estadisticas milenarias," tema que
abordaremos a fondo en el capitulo cuatro. A continuacién veremos los

fundamentos del discurso estadistico y su impacto en las sociedades modernas.
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CAPITULO Il
{ARTE Y ESTADISTICAS PARA TODOS?

Los afos recientes nos han presentado —en el mundo de la urbanizacién
tecnificada— con una construccién visual novedosa, que es la justificacién de la ya
clasica razén instrumental de Adorno. Hemos entrado a la representacion visual
grafica de las estadisticas de todo tipo, que pretenden someternos a una
racionalidad que explique lo real a través de un artificio matemitico. Vemos
cotidianamente que los medios de comunicacién nos llenan de grificas estadisticas
que nos someten a la verdad casi incuestionable de las curvas de prognosis, las
barras, las lineas y los pasteles. Con ello nos brindan una explicacién cientifica y

justificatoria del mundo que est4, generalmente, libre de todo anélisis critico.

via libre: privatizacion ferrocarrilera en méxico
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Reforma, soccién nogocios, 24 julio 2000, p. 20A

(Grafica 12)

En nuestros dias, esa utilizacién de los métodos cuantitativos se ha llevado a un
extremo que resulta relevante analizar. Vemos estadisticas en los periédicos,
escuchamos cifras en la radio, los gobiernos justifican sus decisiones y politicas a
través de estas. Hay una invasién acelerada de nuestra idea de realidad que es
suplantada por este lenguaje. Por un lado, ciertamente hemos logrado un
perfeccionamiento admirable de las técnicas cuantitativas que nos permiten hacer
inferencias sobre poblaciones, sean humanas o de otra especie, con un alto grade de
precision. Y la difusién acelerada de estos mecanismos en los medios, ha generado que
en zonas urbanas, las estadisticas tomen una sorprendente fuerza. Por otro lado, esta

utilizacién no debiera ser acritica, puesto que existe un alto grado de falseabilidad
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(usando la terminologia de Karl Popper). Es comin ver la utilizacién de un lenguaje
estadistico en nuestra vida cotidiana, lo cual se ha consolidado como parte de una
cultura de las urbes. Quien aspire a demostrar algo en circulos donde se toman las
decisiones y persuadir a su audiencia de que posee la verdad, simplemente hara
referencia a los nimeros, a los estadigrafos y a las graficas. Puede llegar a ser el

embliema totalitario de un lenguaje técnico que todo lo justifica.

En la actualidad ha surgido un 4rea que se ocupa de estudiar las maneras como la
estadistica influye en la sociedad y se e ha denominado Estadistica Sociolégica. En elia,
los investigadores se encargan de divisar a) la manera c¢émo se producen
conocimientos estadisticos, b) cémo estos conocimientos son representativos de la
sociedad, por sus contenidos y significados, ¢) cémo las nuevas tecnologias influyen en
la produccién, distribucién y consumo del conocimiento estadistico, y d) los usos de
convencimiento politico de las metodologia estadisticas y sus efectos en la poblacién.
Uno de estos especialistas es Norman Bradburn, de la Universidad de Chicago quien
pone como ejemplo del uso popular de las estadisticas, la ceremonia de aceptacién de
la nominacién demécrata para la presidencia de los E.U. de Bill Clinton en agosto de

1996. Dice:

el Presidente Clinton cité 27 hechos de caracter social y econdmico,
comparandolos con aquellos obtenidos cuando fue electo [cuatro afios antes].
Esos hechos tocaban una gran variedad de temas desde del desempleo e inflacién
hasta datos estadisticos poco conocidos como el hecho de que cuatro aifos
después 4.4 millones de americanos mias pudieron adquirir su propia casa, que
cuatro afios después habia 100,000 policias més para resguardar a la sociedad,
que |.8 millones menos de personas estidn bajo el sistema de seguridad social, o
que la expectativa de vida de los pacientes con SIDA se habia duplicado, etc.'

Asimismo, el autor menciona que el candidato presidencial del partido Republicano
Richard Dole no citd ningdn hecho estadistico en su discurso de aceptacién. Lo curioso
por notar aqui, es el hecho de que el politico Bill Clinton us¢ informacidn estadistica
cuantitativa en un debate politico y que su audiencia acepté su utilizacidon como una

manera valida de argumentacién. Esto es sin lugar a dudas el cambio sociolégico al que

' Norman Bradgburn, The Future of Federal Statistics in the Information Age, en htpJ/fwww.norc.uchicago.eduflibrary/fedstats_hum
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nos referimos en la propuesta teérica de la obra que presentamos: el publico de las
sociedades urbanas actuales esti habituado para consumir informacién estadistica y le
otorga un valor de verdad y credibilidad muy amplio. Estamos frente a ia

popularizacién de una nueva forma social de convencimiento y disuasién.

(Hustracién 3, Milenio. 8 mayo 2000. p. 31)

SOBRE ENCUESTAS

En nuestra sociedad mexicana, en

muchos espacios de la vida social, las

estadisticas tienen una valor ya, de primer
orden. Si pensamos en la manera que
estas técnicas han penetrado la vida
cotidiana de las personas y las formas de

Dusante ¢ dobate, Vicemee Fox mintio a fos mexicanos sobe i mayoria 6 | COMvencimiento que pueden adquirir en

!mmasdeinmortmmanadonalqmm
los medios, no nos extrafiaria saber que

su uso popular data de hace apenas unos

cuantos afios. No podriamos imaginarnos

| La realidad:

Francisco Labastida va
adelante de Vicente Fox en
24 de 26 encuestas
publicadas durante este ano.
El promedio de las 26
encuestas armja una

ferencia efectiva de 45.80%
gara Francisco Labastida,
7.29 para Vicente Fox y
14.9% para Cuauhtémog
Cardenas

Mumam.mmom| ut-'nmﬂn' Encu S e,
T G L et SlhlVicEnte, Fox Echeverria hablando de los beneficios de
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sus programas sociales hace treinta afios utilizando modelos cuantitativos. Sin embargo, en

a Benito Juirez, el siglo pasado,
intentando convencer a su audiencia de
Francisco
Labastida las bondades de sus Leyes de Reforma
con una serie de datos estadisticos. De la

misma manera, no podriamos ver a Luis
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la actualidad, con politicos neoliberales vemos con mucha frecuencia que las campafias de
los gobiernos o de los partidos utilizan ampliamente estos mecanismos, como armas de

convencimiento entre publicos educados en la modernidad (ver ilustracién 3).

Paralelo a esto, es evidente que en diversas ciencias humanas y del hombre, la
estadistica como irea dependiente de las matematicas se ha incorporado al anélisis de
los fendmenos sociales. En el esquema de la modernidad, es a fines del siglo XIX cuando
toman un gran impulso, particularmente por las inquietudes de sectores conservadores
norteamericanos y europeos por demostrar diferencias étnicas y raciales en relacion a la
inteligencia. Es bien conocido el hecho de que el desarrolio de una de las medidas
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centrales de la estadistica, el Coeficiente de Correlaciéon (conceptualizado inicialmente
por Sir Francis Galton en 1888 y perfeccionado por Karl Pearson y Charles Spearman en
1904), tendria como fin demostrar diferencias en niveles de inteligencia mental, lo que a
su vez, implicaria justificar posiciones de clase via la ciencia. La razén estadistica
finalmente podria explicar por qué los estratos sociales mas bajos son incapaces, y los
grupos mis favorecidos, simplemente pertenecen a un linaje superior. Aun en la
actualidad, hay complicadas formulas y sorprendentes gréaficas que asi lo demuestran.?
Ejemplo de esto es el libro The Bell Curve, de Richard Hermstein y Charles Murray,
profesores de psicologia de la Universidad de Harvard quienes realizaron un estudio
entre 1986 y 1993 intentando demostrar que existian diferencias definitivas en los
niveles de inteligencia en la sociedad norteamericana fundados en una perspectiva racial.
Como se entendera, el libro resulté muy polémico, recibiendo severas criticas por parte
de especialistas en el tema. Gran parte de la argumentacién se basaba en mostrar datos
y graficas estadisticas que parecian muy convincentes y que dejaban poco espacio para

una critica desde otros angulos (ver gréficas |3 y 14)

48% de los pobres en 1989 provino del
20% mas bajo en inteligencia

Personas en pobreza Acumulado
(Barras) (lineas)
30% - B 100%
: 50%
20% -
- 605
: 40%
10% -
: 0%
B -
0% ;0%

Ist 2nd 3rd 4th 5th 6th 7th 8th 9th i0th
Decil de inteligencia 1Q

Hermstein y Murray, The Bell Curve, 1994, p. 370
(Grafica 9)

2 Cfr. Richard . Herrnstein y Charles Murray, The Bell Curve: intelligence and class structure in American life, Ed. Free
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Otro ejemplo inverso en significado, que resulté simpatico y luadico, con
aplicaciones directas a las artes tiene que ver con un estudio realizado por Natalie
Angier para el New York Times. El articulo se titulé "Por qué a los péajaros y las
abejas también les agrada las buenas apariencias fisicas."’ El estudio intentaba
demostrar que el concepto de belleza fisica. basado en la armonia corporal. no era
un paradigma estrictamente humano, ni propiedad exciusiva de los griegos
antiguos. Por el contrario, los bidlogos y antropdlogos evolucionistas
entrevistados para el estudio manifestaron que los animales (incluidos los
humanos) son atraidos sexualmente unos a otros, en parte, por la apariencia fisica
exterior, que es un signo indicativo evolucionario de calidad biolégica. El estudio
fue amplio y reunié informacién abundante sobre diversos animales que van desde
hormigas, escorpiones, cebras, alces, lagartos y elefantes. La evaluacién inicial
considerd que todas estas criaturas valoran a una pareja potencial, en primera
instancia, por uno de los patrones clasicos de |a belleza: fa simetria. De acuerdo a
esta teoria, el compafiero que elige a su pareja (no siempre la parte femenina),
busca entre sus opciones potenciales a uno que tenga el mayor balance posible
entre la parte izquierda y derecha de su cuerpo. Buscan signos de armonia, es
decir, que el ala izquierda coincida con la derecha, que un ojo se extiendan como
imagen de espejo hacia el otro, que exista un equilibrio arménico entre las partes.
La bisqueda de simetria otorga claves esenciales en torno al estado de salud de la
pareja, el vigor de su sistema inmunolégico y la habilidad genética para enfrentar
el medio ambiente, de acuerdo a las conclusiones. Para comprobar su teoria de ia
belieza simétrica, los investigadores desarrollaron diversos estudios estadisticos
en comunidades animales (excluido el ser humano) para comprobar qué individuos
tenian méis apareamientos y detectar asi sus caracteristicas. lLas pruebas
estadisticas de correlacién demostraron de manera significativa que entre las
distintas especies dominé la teoria propuesta: aquelios organismos con cuerpos
méas simétricos tendieron a realizar méas apareamientos que quienes tenian menor
simetria. iEs esta una comprobacién que tiene aplicaciones en el ser humano? No

lo sabemos del todo, pero lo interesante es ver como €stOS NUuevos mecanismos

Press. N.Y. 1994,
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estadisticos empiezan a retar las nociones tradicionales del conocimiento en

nuestra sociedad.
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(Hustracién 4)
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Como en muchas 4reas del conocimiento, no existe un consenso total en
relacién a una definicién valida que sustente la nocién de Estadistica. Sin embargo,
una definicién pragmatica nos dice que la estadistica es la ciencia que se encarga
de proponer métodos adecuados para recolectar, organizar y analizar datos
numéricos o de observaciones, con el fin de hacer inferencias sobre ellos
tendientes a concluir en alguna generalizacién vilida.* Como dijimos
anteriormente, el desarrollo de esta ciencia es muy reciente, apenas se investiga y
proponen algunos argumentos a finales del siglo XIX y principios del XX. Como
es bien sabido, las estadisticas se han entendido desde sus origenes en asociacién
con las matemaiticas y no independientes de ellas. Pero dentro de las mismas
ciencias estadisticas encontramos areas que casi son independientes de ella, o
mejor, més universales dentro del conocimiento matematico. Tal es el caso de la

probabiiidad.

3 Natalie Angier, "Why Birds and Bees, 00, Like Good Looks" en The New York Times, 8 febrero 1994, p. Ci.
1 Cualquier libro de Estadistica bisica es (til para contrastar esta definicién. Sugiero: Alan Graham, Teach Yourself Statistics,
NTC Publishing Group, Chicago Iil, 1993, p. 1-7.
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Uno de los componentes esenciales de las estadisticas es la probabilidad,
que es considerada la teoria que estudia los posibles resultados de los
experimentos. Estos, cuando las reglas funcionan adecuadamente, deben ser
capaces de reproducirse adecuadamente bajo condiciones similares.® En otras

[ S
-1 1]

- |-
ad, i

dad y 2! azar nos permiten tearizar sobre la naturaleza
previsible de algunas observaciones, sean de orden cultural o natural, desde lo
cual es factible recoger datos cuyas frecuencias pueden convertirse en
generalizaciones. Un ejemplo conocido es el estudio de las probabilidades de
obtener aguila o sol en monedas, o de obtener alguna de las caras con sus
respectivos puntos, en un juego de dados (no cargados). Esto es importante
porque en el trabajo visual que propongo, existen referencias continuas a asuntos

de probabilidad que sera importante notar.

Dos de los pioneros de los métodos estadisticos son, como ya dijimos
anteriormente, Sir Francis Galton (1822-191t) y Karl Pearson (1857-1936) a
finales de! siglo anterior y principios de este.® Dichos autores fueron los
precursores de un periodo que comienza a otorgarle cierto reconocimiento a las
estadisticas dentro del mundo cientifico, particularmente debido al desarrollo de
herramientas muy poderosas como la desviacidn estandar, el coeficiente de
correlacién y la prueba del Chi cuadrado, por mencionar las mas significativas.
También, sin entrar en detalle de {os significados profundos de estos estadigrafos,
es importante tenerlos presentes porque parte de nuestra critica irénica en los
contenidos de nuestra propuesta visual, apunta a estos mecanismos, en especial a
los que se refieren a la correlacién.

Una segunda etapa en el desarrollo de la disciplina ocurre a partir de 1915
con los trabajos de R.A. Fisher (1890-1962) y sus colegas quienes aportan
herramientas tales como las pruebas para medir la coherencia de las hipétesis, el
anélisis de varianza y los procedimientos para reconocer |la validez en pequefas

muestras, entre otros.

5 Richard Ruyon y Haber Audrey , Estadistica General, Ed. Addison-Wesley Iberoamericana, México 1992, pp. 160-166.
¢ parte de la infromacién aqui presentada se basa en el texto A Brief History of Statistics,
http:/iwww.mnsfld.edu/~rwalker/Statistics.html
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- (Gréfica 14)

La habilidad cognocitiva desde el
punto de vista de los estudiantes.
Composicién étnica del cuerpo estudiantil
en un Campus promedio
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Una tercera etapa se inicia en 1928 con los trabajos publicados por Jerzy Neyman y Egon

sou;;e

Herrnstein y Murray, The Bell Curve, 1894, p. 472

Pearson (hijo de Karl) quienes avanzan y profundizan en los métodos de la primera
generacién, proponiendo herramientas como Error de tipo il, intervalos de confianza y el
poder de la prueba. Y es en este periodo cuande la industria en general y los agentes de
toma de decisiones publicas se interesan seriamente en las estadisticas con fines pragmaticos.
En concreto, la industria utiliza algunas de las técnicas estadisticas para el control de calidad y
en la politica en relacién a encuestas de opinién y tendencias de voto a partir de poblaciones.
Esto es importante para este trabajo porque marca el inicio de la popularizacion de los
trabajos estadisticos en los E.U. y que poco a poco seria una tendencia dominante en todo el

mundo. Este seria el origen del tecno-pop visual que propongo.

Indice Nacional de Precios
2! Consumider el
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El cuarto periodo empieza con los trabajos de Abraham Wald, en 1939, que
propone lo que se conoce como Tecria de la Decisién Estadistica que es una
manera mas integral de ver acercarse a los probiemas estadisticos. Las ideas de
Wald proponen a {a estadistica como una herramienta para participar en un juego,
teniendn como adversario a la naturaleza. De ahi se desprenden algunos de los
esquemas conocidos como Teoria de Juegos, con aplicaciones estratégico-militares
y estratégico-politicas. Y en este punto, la complejidad de las estadisticas es tan
grande, con la necesidad de una base matematica amplia, que el lenguaje se
tecnifica y se hace criptico, apto exclusivamente para especialistas. Dice Joseph

Porter, en el parrafo que abre uno de sus libros mas populares sobre el tema que

Las estadisticas se han convertido en el siglo veinte en la herramienta
matematica para analizar todo tipo de informacién, tanto experimental
como tedrica. Es vista en las politicas publicas como la udnica base
confiable para emitir juicios acerca de casi todo, desde la eficacia de las
medidas en salud que prueban la seguridad de los medicamentos, hasta
los controles de calidad en las fabricas. Es sin lugar a dudas, uno de los
productos cientificos cuya influencia en la vida privada y pdblica ha sido
mas marcada.’

La invencién de las computadoras electrénicas a partir de 1940 ha permitido
en un principio, realizar operaciones matematicas complejas para la resolucién de
problemas estadisticos enormes, tales como censos completos, tendencias de
opinién sobre candidatos en elecciones y su probabilidad de ganar en contextos
nacionales (E.U., Inglaterra, Francia, Alemania, etc.). Por otro lado, el desarrollo
de métodos de estadistica descriptiva (muy en especial en gréficas),
particularmente a partir de la década de los sesenta ha posibilitado que las

conclusiones técnicas de los especialistas sean traducidas a un lenguaje mas

cotidiano y practico.

Finalmente, las estadisticas se popularizaron de manera irreversible en casi
todo el mundo a partir de la década de los ochenta cuando el avance de las

computadoras personales y los paquetes de software han permitido que muchos

7 Joseph Porter, The Rise of Smtistical Thinking, Ed. University of Chicago Press, USA, 1987.
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profesionistas tengan acceso a programas de estadistica en donde es factible

disefar graficas y aplicar estadigrafos en hojas de calculo muy avanzadas.

Es este el periodo clave para nuestro traba]o artistico, debido a que el

una especie de "oriculos de la verdad" en las sociedades urbanas occidentales
modernas. Asi, los especialistas en estadistica (estadisticos) son los brujos o
“chamanes” contemporaneos quienes definen las lineas de accién en la sociedad.
Ademas, pareciera ser que los resultados estadistico-matemdticos estén libres de
influencia ideolédgica y que la "verdad objetiva" que presentan es limpia y pura,
libre de contradicciones y criticas. Bonnie Schulman dice que como una ciencia
fundacional, las matematicas ejemplifican los valores occidentales post-
Hustracionistas, incluidos el
deseo de control y
dominacién, y la necesidad de
certeza y consistencia. Por
tanto, las estadisticas deberian
ser entendidas como una

ciencia idealizada que crea

; Var. 27.3%

: modelos de la realidad, pero
’mﬂasﬂ“ﬁcnﬁem 4 T - .| no es la realidad, y por tanto

Tl U i e onia s |

o1 Original R
»mqégmy ‘ kil o ~> .| no estd exenta de |las

preguntas a las que
sometemos a otros cuerpos de
conocimiento en la academia.®

Y es a este "efecto verdad" al

que pretendo criticar desde

una perspectiva irénica en mi
* e ermaitant bm&mvmhmelm'wmmn[k( ¢
yperte s et 32040 o TesE) comadiliss, - C\'_...';f* = 3 i
PERTR: Do Ca s CeREREACA GO G B TR | R 45 trabajo visual.
| S

(Gréfica 16, Reforma, 25 julio 2000, secc. Negocios primera plana)

8 Cfr. hitp./iwww.ncrw.org/research/98conf5.htm (9/10/99)
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Finaimente, es importante mencionar que para la elaboracién de mi
Propuesta experimental-conceptual me baso en la utilizacion de las graficas
estadisticas en los medios impresos y de comunicacién en nuestra sociedad

urbanizada. Para ello, desde el punto de vista formal, apelo a los cuatro modelos

S am il -

4sicos de representacién o3 ve son: 2) 12 arifica de harras, b) la gréfica

cr
C

de disco, c¢) la grifica de linea y d) la grafica de dispersién. A continuacién

presento muestras formales de los cuatro ejemplos con una breve explicacién.

¢Cuanto tardarén las nuevas
tecnologlas en contar con
aceptacién generalizada?
(afos desde 1a idea inicia hasta tener
50 millones de usuarios)

Radio }

—omputador
personal |-

Television
World =
Wide | |4
Web I

Fuente: Economist 1998b,

(Grafica 17)

La grafica de barras tiene ia funcién de representar informacién numérica en
ireas rectangulares, dependiendo de las categorias de analisis. Nosotros utilizamos
esta estructura formal, estandarizada, para jugar conceptualmente, cambiando
colores, formas, sentidos légicos, etc. Hay variantes de esta grafica que utilizamos
de continuo como pueden ser el histograma, el pictograma las barras aglutinadas,

etc. Ejemplo de esto es la grafica 17,
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La grafica de linea tiene como propésito presentar tendencias donde cambia
una observacién a través del tiempo y con esto, dotarnos de una visién de la
fluctuaciéon de los datos histéricamente. Esta es otra de las formas que

deconstruyo para mostrar ironias conceptuales sobre nuestra condicién urbana de

fiwm ey | H H H
fin da mileniz. Bigmels da lo antarinr ac la

L o
jiempl rafica IR

o
a-

[

AUMENTO DE LA DIFERENCIA ENTRE
RICOS Y POBRES DESDE COMIENZOS

DEL SIGLO XiX
} Estados
FiB pef ¢capita * Uridos
(miles de dilares EE.L0), 19903 Suiza &
L
Woarta
. » Dingmarca
15

g pabires

1820 1870 1900 1930 1973 1982

(Grafica 18)
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La gréfica de disco representa informacién porcentual en proporciones que
son rebanadas de informacién y que tienen como propésito diferenciar categorias
en términos de areas. Mi propuesta post-conceptual incluye maltiples ejemplos de
esia grafica, que Como &n ¢! case de la anterior nuede cer representada de otras
maneras como puede ser en grafica de pastel o dona, usando un efecto de

tridimensionalidad. Ejemplo de esto es la grafica 19.

CONFIANZA EN LOS PARTIDOS POLITICOS
JUSTED CONFIA O NO EN LOS PARTIDOS POLITICOS?

No sabe/nc

519 ' No
s

.~ Tomado de Este Pais,
' No. 99, junio 1999, p. 19

(Grafica 19)

Finalmente, presento |la grafica de dispersién que tiene como primer
objetivo correlacionar en un plano cartesiano dos observaciones, para de esta
manera mostrar su grado de relacién mutua. En el ejempio que aqui se expone
(ver gréfica 20), tomado de un estudio de Ronald Engelhart (1994), se muestra el
grado de correlacién que tiene un cruzamiento de dos variables entre pafses,

considerando la opinién subjetiva del grado de felicidad y satisfaccién que un
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grupo de personas tienen sobre su pals, contra el ingreso per capita, para intentar

saber si entre mas dinero se tiene, se puede ser mas feliz. Como el lector podra

ver, més alla de la cientificidad que sustenta esta propuesta, hay espacio para

generar una ironia conceptual desde las artes visuales, basado en este tipo de

anaiisis estadistico.
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Como el lector puede atestiguar, la estructura formal de estas graficas es

rigida, reiterativa y técnica. Es apta para acomodar datos que contienen
significados precisos y como se puede ver en algunos de los ejemplos, los

disefiadores hacen esfuerzos para presentarias de manera méas ludica y atractiva

.._‘L te A 1
19 U]chn

para ei vju. Ei ecanta en planos cartesianos
bidimensionales donde hay un cruzamiento de lineas que generalmente cbedecen a
la direccién de los ejes de X e Y, o de abscisas y ordenadas. Las graficas
estadisticas requieren de texto escrito que indique a que se refieren los datos. Es
decir, dependen de un texto explicatorio que brinde detalles sobre los elementos
que se presentan. Dependen de un recurso narrativo que les otorgue sentido.
Ademas, ias formas tienden a ser figuras geométricas sin volumen y con colores
limitados, que obedecen a una gramatica visual preestablecida. Lo anterior genera
un reto para la presentacién de una propuesta innovadora basada en estos

elementos visuales limitados.
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(Graflca 2I)

Asi,

las graficas estadisticas (ver gréfica 2t} contendrian practicamente todos los

los elementos formales de la comunicacién visual que se establecen en

analizados en obras bidimensionales como son: el punto, la linea, el contorno, la
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direccién, el tono, la textura, el color, la escala y el movimiento. Sin embargo, los
elementos visuales més importantes en las gréificas estadisticas estarian
delimitados a tres elementos vigorosos: la linea, la direccién y la escala. Estos
serian fuentes refevantes e irremplazables de riqueza visual (siempre limitada a los
LOdigos de comunicacidin técnica cn cstadistica) para la construrciédn v armado de

una grafica. Constituyen, por asi decirlo, el esqueleto visual de |la grafica.

(IIustracnénS Revnsta M-llenlo I/mayo/2000)

En el caso de la linea, las graficas estadisticas dependen de ella por su
enorme precisién, flexibilidad y libertad para formar espacios geométricos. D.A.
Dondis argumenta que "la linea puede ser rigurosa y técnica, y servir como
elemento primordial en los diagramas de la construccién mecanica y la
arquitectura, asi como de muchas otras representaciones visuales a escala o con
alta precision métrica."’ Asi, podriamos argumentar que en una grifica estadistica
depende en primer lugar y en una gran medida, de la utilizacién de la linea, lo que

la acerca a la produccién grifica.

La direccién es importante en el disefio de las graficas estadisticas debido a
que contienen un fuerte significado asociativo al coordinar los sentidos que puede

tener una imagen. Por ejemplo, el referente de direccidén horizontai-vertical (base
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de las graficas estadisticas) tiene que ver con la creacién de una estabilidad visual
esencial que facilita el equilibrio de las formas en ta psicologia visual humana,
ordenando el campo visual de manera estable.'® De la misma manera, las graficas
estadisticas evitan una direccionalidad diagonal, en gran medida por razones de

.

armazéon tecnico, io que eiimina una jueica visual in&sias

& y amgcnazadera, E!
dnico caso donde ésta direccionalidad se presenta de manera natural es en el de
las graficas de dispersién. Sin embargo, en la propuesta experimental que realizo,
he insertado, a propésito algunas gréficas que usan la direccionalidad diagonal,
muy en especial en la grifica que alude a un indice de machismo en el segundo
milenioc donde una figura de que alude al David de Miguel Angel se convierte en
una estatua diagonal, fuera de equilibrio, que cae, brindando una sensacién de

inestabilidad.

Las direcciones curvas (como en el caso de las gréficas de disco o pastel)
tienden al encuadramiento, a la repeticién y al calor, con lo que se vuelven

imagenes estaticas. En parte de la

_ _ Altos Hornos de México
propuesta visual he intentado romper COn  gpuanmsoachosiosde prvatresn

) ) ) (M oreo dz déloreg eontantas™.
esta direccionalidad natural de algunas

gréaficas, insertando imagenes famosas en la
historia del arte, en posiciones enigmaticas,
como es el caso de las piezas que utilizan a
la imagen de la Coatlicue y la Gioconda de

Da Vinci.

El sentido de la escala es esencial
Ve-tas
Tnts-cu

para la construccién de las gréficas

estadisticas debido a que parte de Ila

sintaxis visual presupone que el espectador [[ldemimativ e RN RIIREN

U7 hiirs de torgisdes mérrcas

Fugnte xtaood Frandwron de AHMSA wobes ¢r i3 0o sl 8004 5 Anporte AHMSA Je 1798

hace comparaciones e inferencias de los

(Gréfica 22, Revista Milenio, 10 mayo 1999)

9 D.A. Dondis, La sintaxis de la imagen: introduccién al alfabeto visual, Ed. Gustavo Gilli, col. Disefio, Espaiia 1976, p. 57.
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valores que presentan determinadas 4reas. Asi, lo grande se entiende en
comparacién con lo pequeio. Dice D.A. Dondis que "es posible establecer una
escala no s6lo mediante el tamafo relativo, sino también mediante relaciones con
el campo visual o el entorno."" De tal manera que los disefiadores profesionales

An mridbicmarn An
. 5. [T N SY ) g

las relaciones de las formas en distancias y posiciones. La grafica que presento en

esta serie titulada "Indice Milenario de la Infamia Humana" hace gala de esta

estrategia.
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(Grafica 23, Revista Newsweek, 28 junio 1999)

Es importante remarcar que los otros elementos visuales mencionados arriba
estan presentes en esta elaboracién técnica visual. Sin embargo, tienden a ser
secundarios en el sentido de que las graficas estadisticas pueden prescindir de
ellos en un momento dado. Por ejemplo, en el uso del color, que puede ser
substituido por texturas o por distancias de las formas. En el trabajo que presento
en esta serie, sin embargo, hago un uso indiscriminado de todas estas estrategias
visuales, intentando romper el rigor técnico formal que las sustenta con un juego

tidico que les otorgue un sentido novedoso y distintivo.

10 Cfr, ibidem, p. 60
" bidem, p. 71
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(Grafica 24, Metrépolis, Agosto 1992, p. 22)

En este apartado hemos concluido con una visién general fundacional de los
elementos teéricos estadisticos que soportan mi propuesta experimental y post-
conceptual en la serie Estadisticas Milenarias. Como conclusién posemos decir que
algunos de los modelos estadisticos se han convertido en parte de fundamental de la
cultura popular urbana. Hay un lenguaje comprensible para la mayoria de la poblacién,
en los medios, que tiende a utilizar los conceptos bésicos de la estadistica,
principalmente la descriptiva. Ademas, vimos el proceso histérico del desarrolic de los
primeros estadigrafos el siglo XIX hasta las propuestas més elaboradas en nuestros dias.
Finalmente, hemos analizado la estructura formal y tedrica de las gréaficas estadisticas
concluyendo que funcionan como "oraculos de la verdad" en esquemas visuales rigidos y

técnicos. El siguiente apartado presentamos |la propuesta definitiva de nuestro trabajo
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visual y lo sometemos a un analisis, mencionando las influencias artisticas de base, que
sin embargo me llevan por un camino distinto a la idea del arte moderno, por io que he
decidido calificar mi produccién (el lector ya lo habrd notado) como una obra
experimental post-conceptual, que hace una reflexién critica-irénica de la modernidad,
por lo que sus tundamentos tedricos, wumo ya nemos afirmade, z2brevan de algunos

pensadores posmodernos. Al estudio de la propuesta nos dedicaremos a continuacién.



CAPITULO IV
PROPUESTA ARTISTICA DE LA SERIE "ESTADISTICAS MILENARIAS"

...quien carece de creatividad, de autenticidad, vale menos que cero,
por mucha técnica que posea.

Jorge Alberto Manrique

El fin de milenio es una construccién cultural occidental que nos provoca
diversas actitudes: la idea de finitud como termino de un ciclo y advenimiento de
la catastrofe; la postura de revisiéon como evaluacién conservadora de lo hecho,
destruido o dejado de hacer; la sensacién de nostalgia como recuperacién de un
pasado mejor; la critica, como una diseccién racional de los limites y alcances de
un ciclo; y la actitud superficial de no tomarse muy en serio el fin de mil afios. En
todo caso, las personas finimilenarias tenemos una actitud personal en relacién a
dicho evento y el presente trabajo intenta recuperar algunas de estas posturas a
través de un lenguaje visual experimental, que utiliza la sintaxis de las gréaficas
estadisticas, con la intencidén de lograr una percepcién pancramica cultural de lo

que han sido estos mil afios.

El fin de milenio es una artificio conceptual. Si bien el ser humano desde sus
origenes ha tenido una preocupacién constante por los ciclos —sea en la
naturaleza o en la vida social— es preocupante ver el grado de irreflexién y falta
de critica que el fin de segundo milenio, como cierre imaginario de otro ciclo
manifiesta urbi et orbi. Tenemos desde las visiones apocalipticas, acompaftadas de
profecias funestas, hasta el mercadeo de una globalizacién que nos obliga a
consumir el ocaso de una época en términos de una légica comercial. £l fin de
milenio es una anécdota significativa que bien se pude decorar con un caracter de
revisién critica y irdnica de lo que es nuestra civilizacién. Por ejemplo, es
relevante pensar lo que ha sucedido en estos mil afios en la ecologia, las guerras o
los sistemas politicos, pero también lo es en l|la ignorancia, el fanatismo o la
infamia. E! marco tedrico de esta serie de gréficas estadisticas no es histérico, sino
mas bien de una seleccién revisionista personal que tiene sus fundamentos, como

leimos en el segundo capitulo, en el debate modernidad-posmodernidad.



CAPITULO IV

(PARENTESIS): BREVE MANIFIESTO PERSONAL

Antes de presentarles mi propuesta tesistica y continuar en el andlisis a fondo de la
serie "Estadisticas Milenarias", quisiera llamar la atencién del lector para establecer
un pacto anti-metodolégico. Voy a colocar un conjunto de breves paréntesis o
interludios reflexivos intercalados a lo largo de este capitulo, para hacer fluir algunas
ideas personales que considero relevantes para la elaboracién de mi obra, pero que no
la tocan directamente. Las ideas que presento son personaies, pero afecian af
productor y a su obra. No pretenden ser reflexiones acabadas, ni posturas universales:
son mds bien una especie de manifiesto intimo en torno al arte y la produccién visual
como fenémeno, como esencia y, por tanto, son visiones subjetivas. No hay hilo negro
que develar. Pero hay huellas, y yo voy caminando. Estas son las huellas de mi andar.

ESTADISTICAS MILENARIAS: EL NACIMIENTO DE UN TECNO-NEO-POP.

La aparicién de la condicién moderna en las sociedades occidentales urbanas
en los dltimos doscientos afos, ha impulsado formas de argumentar y defender un
modelo sociocultural, que se ha fundado en la fe ciega en la Razén como el
monopolio de la comprensién y el ejercicio del orden, erigida como crisol de la
civilizacién occidental. Asi, la modernidad jamas fue ni ha sido un horizonte
abierto; es decir, dificilmente podemos encontrar en ella incrustaciones culturales
que la modifiquen sustancialmente. Tal vez el mas criticado aspecto de la cultura
moderna sea el haberse encerrado como un proyecto europeizante del mundo, por
ello no es casual que gran parte de las tensiones de la modernidad, asi como del
actual momento critico que vive, se deban al hecho de haber dejado de ser

Occidente el centro ordenador del mundo.

Ei trabajo aqui presentado pertenece a una serie de treinta y cuatro
iméagenes digitales que son elaboradas desde una computadora. En las imégenes
existe una relacién directa o indirecta con [a estadistica en referencia al fin de
mitenio. Algunas graficas estin documentadas de manera cientifica, en otras se ha
utilizado un mecanismo estadistico de transpolacién' para hacer célculos
matematicos de tendencias, y en otras mas se ha inventado o negado las cifras
"duras." Se han manipulado las imagenes para recrearlas en una evocacién
pictérico-grifica en la computadora con la idea de reinventar un ambito artistico

plastico, en lo que se ha definido como "deconstruccion del objeto original."
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El fenémeno artistico es inicialmente un proceso que se origina a partir de una
preocupacién humana bdsica: la necesidad de ir mds allé de la tirania material del
mundo. El fenémeno artistico sélo es posible cuando se han cubierto necesidades de
supervivencia fundamentales y entonces, se puede trascender e imaginar otros
mundos. Para ello, se requiere de un principio supremo de libertad, pero no solamente
en el sentido occidental. La libertad artistica es una independencia que va mds alld de
lo fisico, es una autonomia de la conciencia y dei espiiiiu que posibilita ccuparse de
lo trascendente: el misterio de la vida frente al cardcter absoluto de la muerte. Ef
fenémeno artistico es entonces el proceso libertario que nos permite concentrarnos en
entender la aporia entre la vida y la muerte. La potencia del fenémeno artistico radica
(en contraste con la filosofia) en que sus caminos tienden a ser oblicuos, simbdlicos,
metaféricos, imaginarios, alegéricos...Mi obra, sin tener preocupaciones artisticas

directas, se mueve sin embargo por este principio del fendmeno artistico.

En algunos casos, la deconstruccién es semaéntica, al modificar los
contenidos sin alterar la sintaxis rigida de la grafica estadistica, y en otras, se ha
trastocado la sintaxis, respetando los datos duros de la investigaciéon estadistica.
Como ejemplo de lo primero, tenemos el Gnico triptico’ presentado en la
exposiciébn y que esta elaborado de una forma rigida, en términos de esquema
estadistico duro, dividido en tres gréficas de pastel con una tipografia de cartel de
los afios cuarenta, pero cuya semantica es critica y requiere una hermenéutica
basada en el conceptualismo. En el segundo caso tenemos la pieza "Worldwide
population growth in the millenium" que toma datos reales sobre numero de
muertos en guerra y numero de guerras en el milenio, pero cuya sintaxis
estadistica es reinventada, en este caso, con un toque formal surrealista.
Finalmente, hemos incorporado algunas gréaficas que fueron apropiadas
electrénicamente a partir de un escaner directamente de zlguna fuente particular
real y simplemente fueron ampliadas, respetando su construccién formal original.
Este es el caso de la pieza "Production of sugar and slavery in Santo Domingo,
Jamaica and Cuba" que muestra una gréfica tomada de una enciclopedia, de datos
oficiales en 1786, donde se presenta el numero de esclavos en Santo Domingo,
relacionado con la produccién de azlGcar. Este es precisamente uno de los rasgos

de la posmodernidad a los que hacemos referencia, particularmente basdndonos en

! La transpolacién estadistica es un cilculo de tendencias a futuro, con base en un conjunto de datos previos.

1 A) Percentage of people whose ideas, actions and/or attitudes radically changed for good the history of our lives in the
second millenium. Source: Wise intuition, 1999; B) Percentage of people whose ideas, actions and/for attitudes provoked
human tragedies in the history of millions of people (Second millenium). Source: Totlitarian intuition, 1999; C) Percentage
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tradicionales como pueden ser color, composicién, temporalidad, ritmo, temdticas,
espacialidad, etc. Sin embargo podriamos resumir el nuevo paradigma de la siguiente
manera: el uso de la computadora es visto con mayor vigor como un instrumento adicional
para los productores plasticos que permite establecer una comunicacién con un tipo de
audiencia especifica. Esto quiere decir que ia esencia mismac de! trabajo artistico no se
modifica en lo mas minimo, sino que adapta la tecnologia disponible a sus rigores y
requerimientos. Es decir la esencia de lo artistico no se empobrece por la utilizacién de la
herramienta; muy por el contrario, se desarrolla y brinda una posibilidad més que se
incorpora a los medios de produccién en las artes visuales.® El critico de arte Jorge Alberto
Manrique afirma: "Si creo que hay una relacién intima entre el arte y las posibilidades
tecnotégicas de una sociedad, pero no es determinante en |a tabla de valores, no hace
mejor o peor una expresién artistica. No puedo concebir |a idea de que a mayor avance
tecnolégico mas y mejores obras de arte. No comparto tal idea."” En este sentido, creemos
que el valor conceptual del trabajo visual que aqui presentamos tiene que ver con su
propuesta conceptual y no tanto con la técnica utilizada. José Antonio Navarrete dice que
"sin perder el arte su orientacién postconceptual, los medios tecnolégicos de produccién de
iméagenes adquirian un posicionamiento sin precedentes."® Coincidimos en el sentido de que
la produccién de iméagenes serd méas abundante, pero en definitiva, los contenidos artisticos
o post-artisticos contemporéneos, seguiran siendo la parte medular de toda propuesta. Por
tal motivo, no hemos dedicado un espacio particular para referirnos a la tecnologia del arte
digital puesto que no es ahi donde radica la fuerza de lo aqui formulado en términos
visuales. Hay problemas que no resuelvo porque son tangenciales para los propésitos de
este trabajo y tienen que ver con el soporte de la obra, sus posibilidades tecnolégicas, sus
variantes, etc. Sin embargo, estoy consciente de que se puede argumentar la hibridacién
técnica entre la impresién por inyeccién de tinta y electrogrifica en soportes tradicionales
de la gréfica y la estampa (papeles de algodén, de arroz, de amate, etc.), tema que daria

para desarroliar todo un esquema tedrico. De momento, eludo estos problemas,

6 Para un debate en torno a las imégenes generadas por computadora y la era digital ¢fr. Nicholas Negroponte, Ser Digital,
Ed. Oceano, Col. El Ojo Infalible, México 1996.

7 sEntrevista a Jorge Alberto Manrique”, La Jornada Semanal, Nimero 278, 9 de Octubre de 1994.
http://www.cultura.udg.mx/presenta.htmi

8 ajado el |0 de junio 2000, http://zonezero.com/magazine/articles/navarrete/navarrete.html
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La censura: En Mayo del 2000 presente una exposicién instalacién en el Centro
Nacional de las Artes que se llamé "Si Kafka votara en México...2000." La obra fue
sistemdticamente blogueada, maltratada y censurada, hasta que de decidi suspenderla
y cancelar la exposicién. Mds allé de la anécdota fitil, seria importante hablar del
acto de censura y sus connotaciones en el proceso de produccién. La censura es el
acto externo y ditimo de anular al Ser. Tiene mucho de apocaliptico y necrofilico. Pero
es una realidad perenne. No hay sociedad ni sistems pelitico que la elimine
totalmente. Sin embargo, si se puede arrinconar, controlar y empequefiecer. No nos
engafiemos: los censores estdn en todas partes y visten todos los colores. A mi me
censuré el aparato "liberal" del CNA, y la censura vino orquestada desde la direccién
de una escuela profesional de arte. Hay una necesidad del productor visual de narrar y
hacer piblica toda censura sufrida en carne propia.” Algo inaceptable en el mundo de
la creacién es la auto-censura.

e oricos éfici i triti

Para definir las conjeturas post-artisticas que fundan el trabajo que aqui
presento, opte por tomar el espiritu libertario en la definicién que ofrece
Benedetto Croce en relacién al arte moderno. Dice Croce: "Elaborando las
impresiones, el hombre se libera de ellas. Objetivindolas, se destaca de si y se
hace superior a ellas. La funcién libertadora y purificadora del arte constituye otro
aspecto y otra férmula de su caracter y actividad. La actividad es libertadora
porque arroja la pasividad al exterior". En esta ténica, la obra que presentamos
intenta mostrar un caricter artistico libertador, donde el lenguaje rigido de la

estadistica sea transformado a uno de autocritica, ironia y desmitificacién.

Sin embargo, la idea de tomar al arte como libertador en nuestro trabajo implica
reflexionar en torno a la imposibilidad de ver esta propuesta como "obra de arte tradicional."
Ademais, la idea de libertad de producir "objetos visuales culturales" o "reflexiones criticas
visuales" incorpora un programa que nos permite explicar por qué se es irrespetuoso y
taladrante, al dejar de fado los cddigos tradicionales del arte y la estadistica. La idea basica
serd "deconstruir’ lo ya “construido”, para presentar un nueve texto (“lectura de textos"),
como lo planeta Lyotard o Derrida, sin perder de vista algunas de las ideas de Umberto Eco
en relacién a la significacién y a ta obra de arte. Es importante aclarar, sin embargo, que la
base macroteérica donde se instala nuestra propuesta es la que se refiere al debate

modernidad-posmoderindad ya desarrollado en el capitulo dos. Los postulados teéricos que

9 para tener los detalles de la situacién aqui delineada, ver copia de periédicos en el apéndice, al final de la tesis.
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CAPITULOD IV

aqui estamos ampliando son de alguna manera puntos referenciales o si se quiere, preguntas

eje, para iniciar la produccién de mi trabajo visual.

La obra clasica de Umberto Eco, Obra Abierta (1962), plantea elementos
ivee aue he considerado se relacionan con las etapas de produccién en el
trabajo que aqui presento. En principio, parto de su tesis fundamental que dice
que "la obra se constituye como un mensaje fundamentalmente ambiguo vy
autoreflexivo"'® que puede ser examinada desde una perspectiva estética, cuyo
resultado responde a una base cultural desde la que surgen los juicios de valor.
Comparto la idea de Eco en relacién a que las vanguardias contemporéneas
buscaban (en los sesenta) reflejar la ambigliedad del mensaje como finalidad
poética primaria en la construccién de su obra. Y podemos ver que sus reflexiones
parten de tendencias como el Conceptualismo, el Arte Pobre, el fluxus, la Nueva
Figuraciéon y el Arte Accién. Me parece relevante el modelo de la obra abierta,
como plantea Calabrese, mas como una abstraccién que es una guia para plantear
un problema artistico. No comparto del todo los resultados y métodos
estructuralistas que Eco sugiere. Sin embargo, coincido con las preguntas base:
iCudl es la relacién entre forma y apertura en un contexto de arte que aspira a
una maxima ambigiiedad? iCuéles son los limites dentro de los cuales se puede
lograr esta ambigiiedad y aln lograr la caracterizacién de la obra artistica? {Cuales
son las posibilidades de concepcién de la obra bajo las nuevas técnicas de anilisis

cientifico?, y ¢Cémo definir los objetos visuales culturales post-artisticos? etc.

La vertiente que nos interesa analizar en Jacques Derrida tiene que ver con
la critica que el autor hace a la filosofia de la razén occidental, considerandola

como una "metafisica de la presencia." El autor comenta que gran parte de la
tradicién occidental filoséfica es la busqueda logocéntrica, entendida como la
elaboracién de un lenguaje racional perfecto que represente el mundo real. Este
lenguaje racional, de acuerdo a las observaciones de Derrida, garantizaria de
manera absoluta, que la presencia en el mundo, es decir, la esencia de cada cosa,

puede ser representada ante un sujeto observador, quien a su vez puede hablar de

10 citado en Omar Calabrese, El lenguaie del arte, Ed. Paidos col. Instrumentos Paidos, México 1987, p. 118,
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ella con plena certidumbre. Asi, si observamos las pretensiones de los modelos
estadisticos, como los referimos en el capitulo anterior, vemos que su oferta
incluye esta particularidad: los modelos estadisticos representan lo real y su mas
fiel muestra son las graficas estadisticas, que tienden a ser la representacién

racional de lo real.

Ser joven, tener recursos limitados y, ademds, tener pretensiones creativas en el
México de los noventa fue una combinacién poco afortunada para muchos. Algunos
podrian decir que fue hasta suicida. Es cierto que la historia del arte tiene muchos
ejemplos bien documentados de artistas, o corrientes artisticas, que sobrevivieron
heroicamente a los contextos sociales y politicos adversos. Pero el México actual tiene
algunas peculiaridades: hay sistemas de educacién artistica profesional bien
cimentados, hay dos instituciones nacionales abocadas a atender necesidades de los
productores de arte, y hay todo conjunto de museos y galerias en funciones. Sin
embargo, el joven artista mexicano tiene pocos oportunidades de entrar en un proceso
creativo original y mantenerse para llegar a una madurez creativa. Las escuelas de
arte son insuficientes frente a la demanda de esta modalidad educativa (muchos
jévenes no llegan a pisar las escuelas de arte) y fallas estructurales en programas y
pedagogias hacen que muchos alumnos se sientan defraudados muy pronto. Valiente el
joven artista que insistié y pasé dignamente por ese pantano mexicano de las artes.

Para Derrida, el método de observacién cientifico tradicional de division
sujeto-objeto tiende a eliminar la relacién explicita entre ambos. Observar es
interactuar, 1as estructuras de sentido incluyen e implican al observador. De ahi |a
frase "no hay nada fuera del texto" que, en términos semiolégicos es no hay nada
fuera de las prdcticas de interpretacién (discursos), que incluyen al lenguaje pero no
se limitan a él. Asi, la presentacién de discursos no es atemporal, ni estética ni
definitiva (como ciertos discursos cientificos presupondrian) sino que se mueven
continuamente hacia otros discursos. Asi, todo sentido o identidad es provisional y
relativo, porque jamas es exhaustivo, siempre puede remontarse a una trama de
diferencias anterior, y mas atras, hasta el infinito o al "grado cero de sentido."
Esto es lo que se conoce como deconstruccion: hacer un rastreo de los diversos
sentidos otorgados a un objeto para reconocer los cambios temporales (y por
tanto, relativizantes), en los discursos. Asi, la vida cultural puede ser vista como la
presentacién de textos que se entrelazan con otros textos, para producir nuevos
textos frente a un pliblico que se acerca a ellos de |la misma manera, es decir, libre

y eclécticamente. Cualquier discurso que se produce tiene vida propia y lleva




CAPITULO IV

significados que quiz4 no podriamos haber imaginado y escapan a una iégica donde
nuestras palabras sélo capturan parte de su potencial interpretativo. Por tanto, es

vano intentar "amaestrar" un texto porque la perpetua interconexién de textos y

significados esta fuera de nuestro control. Por tanto, el objetivo

deconstruccionista es buscar dentro de un i&xXiS, pCr £tre mae, nara construir uno
nuevo que otorgue nuevos significados. En las treinta y cuatro piezas que aqui
presento apelo a este perfil deconstruccionista, en parte porque usamos una
técnica digital de montaje y collage, que como el mismo Derrida aceptaria
(posiblemente...), es una forma primaria del discurso posmoderno, ademis de
ofrecer otro texto o discurso que acerca al lector a una interpretacion novedosa
de fas graficas estadisticas tradicionales. El efecto de mi trabajo es romper la
linearidad del discurso estadistico visual y lievario a una doble lectura: la primera
tiene que ver con el fragmento percibido por el espectador en relacién con el
texto visual de origen, es decir las rigidas formas estadisticas; el segundo es el
fragmento discursivo que emerge de la interaccién obra-espectador que se
incorpora a un nuevo "paradigma” textual que es necesariamente temporal. La idea
es la de analizar las ilusiones que aparecen en los sistemas rigidos de
representacién cuando son alterados, como lo hago en mi serie de Estadisticas
Milenarias. Por tanto, las preguntas que surgieron de las reftexiones de la lectura
de Derrida fueron: ies posible crear un texto-discurso a partir de
representaciones visuales estandarizadas, rigidas y cientificas?, icémo insertar la
técnica del collage digital en un discurso actual y vigente?, icuél es el origen de los
textos estadisticos?, ¢dénde radica su pretension de verdad?, ies esta presuncién
un argumento valido? iCémo alejarse de un discurso artistico convencional para

producir objetos critico-reflexivos visuales de la condicién moderna?

Los productores visuales contempordneos tenemos que asumir el hecho de que faltan muchas cosas por
decir y hacer en el medio en el que nos desenvolvemos. No hay caminos cerrados y agotados. Es mucho
mds portentoso el mundo de oportunidades que se abren, comparado con el mundo de oportunidades que
se cierran. Yo creo que deberiamos preocuparnos menos por “hacer arte" y ocuparnos mds en producir
objetos visuales, acciones, o experiencias que hagan manifiesta la condicién de nuestra época. En la
actualidad, los productores visuales estamos empefiados en hacer una reflexion informada de nuestra
época donde el mundo de lo visual es el medio sine qua non por excelencia. EI productor visual de nuestra
época debe atender a la transdisciplina de las ciencias y las tecnologias actuales, desde donde puede
fanzar un discurso vigente y bien informado.
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Para poder desarrollar una explicacién analitica de las obras que son parte
de esta propuesta, presentamos aqui un modelo propio, basado en la teoria de
Paul Ricoeur sobre la narratividad en los relatos de ficcién.' Si bien el método
hermenéutico de Ricoeur es vasto, nos hemos propuesto recuperar de manera
practica parte de su filosofia en relacién a la fenomenologia evocada en sus obras
donde refiere los relatos de ficcién y la ontologia del saber, que parte de un
debate entre los principios del ser narrativo y tiempo. Asi, la narraciéon es
entendida como una experiencia que determina, articula y clarifica la experiencia
temporal. En el relato de ficcidén, los personajes, los episodios y la diversidad
temporal adquieren unidad de sentido al ser superada su disparidad y
heterogeneidad por la integracién sintética en la trama narrativa. Por tanto, la
obra visual puede ser vista como una trama que prefigura la experiencia de un
tiempo en el que el pasado, presente y futuro coexisten, otorgandole al sujeto la
posibilidad de seguir una trama e interiorizar su sentido sintético. Pero este reiato
de ficcién propone una metédfora viva que constituye la invencién de una intriga:
fines, causas, azares, etc. Asi, el método de Ricoeur apela a la comprensién (que

no explicacién) ontolégica del "Ser" (icreativo, ludico?). En palabras del autor:

es preciso, entonces, salir deliberadamente del circulo encantado de fa
problemética del objeto y el sujeto, e interrogarse sobre el ser. Sin
embargo, para interrogarse sobre el ser en general, es preciso ante todo
interrogarse sobre ese ser que es el "all4" de todo ser, sobre el Dasein, es
decir, sobre este ser que existe en el modo de comprender el ser.
Comprender no es mas, entonces, un modo de conocimiento, sino un
modo de ser, el modo de este ser que existe en el comprender.”?

Basiandonos en lo anterior, utilizamos una dialéctica para contraponer las
conceptos y categorias de andlisis, que de alguna manera apuntan a este Ser que

devela una comprensién. Asi, ubicamos los elementos como tesis de inicio, como

los valores modernos dominantes y su antitesis como valores posmodernos

' Cfr. Paul Ricoeur, Tiempo y narracién vo, Il, ed. Siglo XX1, México 1999 y Paul Ricoeur, Hermenéutica y
estructuralismo, ed. Megalopolis, Buenos Aires, 1975.
12 payl Ricoeur, Hermeneutica y estructuralismo, ed. Megal6polis, Buenos Aires, 1975, p. 1|
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La consciencia ecolégica.

La sexualidad (machismo vs. feminismo).
La potencia del conocimiento.

La industrializacién - urbanizacién.

La religiosidad.

El neoconservadurismo intelectual.

Los usos de la tecnologia.

VVVVVYY

Asi, la mayoria de las obras tienen un referente que otorga sentido temaitico a
partir de algunas de estas categorias. Un ejemplo de esto seria la grafica
denominada "Porcentaje de seres extraterrestres viviendo entre nosotros (segundo
milenio)". Como se puede ver, hay un referente directo a las ideologias esotéricas
dominantes en esta época, que buscan convencer a grandes sectores de la
poblacién de situaciones irreales que no corresponden a una propuesta cientifica
sistematica. Por otro lado, se hace un contraste con un neoconservadurismo
intelectual que se manifiesta fundamentalista, y una critica social y politica que ve

con una mirada irénica el perfil cultural de la época.

El arte es un producto cultural eficiente. El arte se entiende a partir del
desarrollo del homo-pictor, que es una especie denominada homo_sapiens sapiens,
cuyo desarrollo neuromotriz, desde los primates hasta los hominidos, explica el
surgimiento del arte como una manera de afrontar y representar el mundo, fundado en
los simbolismos, rituales, liturgias y religiones, que finalmente responden a un fin
propio de la vida espiritual imaginaria de los seres humanos. Desde esta éptica, el
arte es un producto cultural elaborado por la especie Homo Sapiens Sapiens, como
una necesidad eficiente de supervivencia y trascendencia. Yo, por tanto, veo al arte
como uno de los rasgos caracteristicos de una cultura. Es ahi donde se pueden
encontrar las intuiciones, los valores, las aspiraciones, los dilemas y los misterios de
los seres humanos de una época y un lugar determinado.

. . -

. t a ?

En el andlisis de los contenidos artisticos y las formas estéticas de la obra que
presento, debo reconocer las influencias conscientes que recibi, y que bien se pueden
definir en tres vertientes: a) El arte conceptual y neodadasista, desde los trabajos
pioneros de Marcet Duchamp, hasta las obras mas contemporaneas de neoconceptualismo
o postconceptualismo; b) El Arte Pop, principaimente a través de la vertiente de Roy

Litchtenstein; y c) Parte de la critica cultural posmoderna, principalmente a través de las
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fotografias de Sebastian Salgado, los cuentos breves de Umberto Eco, la filmografia de

Woody Allen y la filosofia comprendida en la teoria critica franco-alemana.

El arte conceptual es pieza clave en la historia del arte del siglo XX. Tiene sus

vanguardistas que incluyen DADA, el Suprematismo y el Surrealismo, que guardan
cercania a manera de simiente con mi propuesta. Sin embargo es hasta la década de los
sesenta que el conceptualismo toma un auge sin precedente al presentar obras de autor
radicales, como son el caso de Joseph Kosuth, Robert Barry, Josef Beuys o Piero Manzoni.
Podriamos decir que la interpretacién del conceptualismo que me interesé para
desarrollar mi propuesta visual, es aquella que tiene que ver con la desvinculacién de las
practicas perceptuales del valor de la obra y que pretende producir una nueva
revalorizacién perceptual-conceptual en modos de expresidn de significacion intrinseca. Mi
obra no se inserta, sin embargo, en un radicalismo anti-poético o anti-visual, simplemente
le otorga un lugar secundario a la experiencia visual per se, siendo la experiencia, la idea y

el concepto, lo mas reievante.

La discriminacién artistica. En México hemos sido promotores sobresalientes de
esta actitud que tiende a favorecer acriticamente a tendencias y a grupos de la
poblacién cuyos nexos con la burocracia cultural y el circuito de critica y galerias es
muy cercano. Son familias que estdn relacionadas previamente con el mundo del arte,
quienes generalmente tienen mas recursos (de conocimientos o de capital), por lo
adquieren una ventaja enorme frente a la gran mayoria de la poblacién de este pals
que no tiene acceso a esta educacién especializada. Es una aristocracia
discriminatoria y conservadora que piensa que el arte NO ES para amplios sectores de
la poblacién. Se discrimina la innovacién, al artista que arriesga, a quien no ha
viajado al extranjero, o a quien en un exceso, tiene rasgos indigenas y/o es de piel
morena. Se discrimina a quien no vive en el distrito federal y, por tanto, produce su
obra en el interior de la repdablica. Entre mas lejos y mads rural, peor. Se discrimina a
quien no habla inglés, alemdn y/o francés. Se discrimina a quien no va al cocktail de
apertura de las exposiciones. A quienes no hacen antesala en las oficinas de los
funcionarios culturales. A quienes no quieren acostarse con el poder vuelto escritorio.
Se discrimina al productor pldstico que no escribe como novelista o ensayista
profesional. Se discrimina a quien produce obras que cuestionan las bases del arte.
Basta ver la lista de premios del FONCA en los rangos de creadores (de jévenes a
eméritos) para darse cuenta de lo que sucede.

Podria decir que existe una influencia neo-dadaista en mi trabajo
experimental, que se asocia a |a presentacidon de collages de Robert Rauschenberg,

muy especiaimente en lo referente a utilizar objetos de la vida cotidiana, que son
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considerados no-artisticos y con caracteristicas estéticas limitadas. Mi objetivo fue
tomar graficas estadisticas, muy comunes en las sociedades urbanas actuales y
dotarlas de una vitalidad expresiva en términos conceptuales, sacindolas de su
contexto, extrapolando sus roles sociales codificados y dotandolas de una nueva
textualidad. Asi, mi trabajo se relaciona con ei necaadasime {basado a su vez en el
principio de ready-made de Marcel Duchamp) en el sentido de transformar un
objeto comin en algo de valor artistico a través de un concepto creativo que le
otorga una nueva narratividad o interpretacién, lo que hace del objeto un re-
invento. Es esta la base de mi trabajo, con la diferencia de que yo propongo hacer

"objetos visuales culturales reflexivos" o "experimentos visuales criticos" y no arte.

En términos mas contemporaneos, el neoconceptualismo o
postconceptualismo es una forma extrema de resaltar los valores del concepto, lo
que puede llegar a la total banalizacién de la obra, el espacio de exhibicién, la
desaparicién de la obra en si o cualquier referente a ella. Esta transgresién del
espacio de legitimacién y de la disolucién de la obra son tendencias muy
contemporéneas que sin embargo no se acercan a mi propuesta de manera directa.
Por eso, caracterizaria mi obra como una con tendencias neoconceptuales puesto
que no realizo una ruptura radical: la obra visual matérica sigue siendo importante,
aunque como dije antes, no como un objeto estético de admiracién, sino como un
referente reflexivo conceptual. Las obras clasicas de los setentas, mas
conceptualistas, de Daniel Buren, Dan Graham dan paso a propuestas maés

innovadoras como las de Leén Ferrari, Apolinar o Claudio Bravo.

Como bien sabemos, los sentidos bdsicos de nuestro organismo estan relacionados, en principio, con cinco
funciones: el olfato, el tacto, el gusto, el oido y la vista. Estos nos ayudan a mediar con la realidad, son
nuestras "antenas" desde donde percibimos informacién externa y la procesamos para la sobrevivencia, la
bisqueda de placer y la creacién cultural. Estas son nuestras primeras herramientas sensibles para
acercarnos al arte y serian lo que yo llamo “sentidos descriptives.” Otros sentidos mds desarrollados, que
amalgaman a los anteriores serian el sentido del tiempo y el espacio (conciencia de posicidn), y mds
importante ain, el sentido poético, es decir, la sensibilidad poética que es la capacidad humana de
relacionarse con el entorno sensiblemente, para establecer una especie de armonia comdin de los sentidos
descriptivos, donde el asombro se conjuga con el respeto al entorno, generando una capacidad contemplativa
(que es activa), llena de significacién. De ahi que nuestras herramientas sensibles deben ampliar su campo
de accién para poder sobrevivir, disfrutar y crear. El desarrollo de los sentidos es una muestra de nuestra
inteligencia, debido a que su constante uso agudiza las capacidades de entrar en armonia con nosotros
mismos y nuestro entorno.
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Ahora que el conceptualismo y el post-conceptualismo viven un especie de
acoso por parte de diversos grupos artisticos arribistas (en México podriamos
citar a los grupos de jovenes pseudointelectuales de clase media alta y alta, que
establecen sus centros de trabajo en las colonias de moda) que hacen de esta
tendencia una comedia anecdotica, seria imporianis reficxicnar en tarno a sus
post-significados. En un sentido méas propositivo, Dimitry Prigov, poeta
conceptualista ruso menciona que las tendencias postmodernas de la década de los
noventa han estado cargadas de lo que él| llama una "estética centellante" poco
original y poco sincera, que se refleja en una especie de academicismo feudal
donde los artistas no intentan liberarse y pensar de manera propia, peculiar y
honesta sobre los temas artisticos, tomando como referencia su experiencia de
vida. Existe una especie de exceso de "citas" a otros autores, a "otros" textos, a
“otros” criticos, a "otros" teéricos que son una exigencia del mundo académico
contemporéaneo, pero que limitan socbremanera {as opciones de crear ideas a partir
de la experiencia de vida de los artistas. Los resultades de esta triste tendencia
conceptual son generalmente inconsistentes, monétonos y clasistas. Dimitry Prigov
apela por un conceptualismo original, sincero, humilde y honesto. A esto le
nombra "nueva sinceridad post-conceptual” y pienso que debiese ser parte de las

formas de producir en nuestros dias."”

El Arte Pop es importante para mi trabajo, debido a su designio de
introducir la iconografia de la vida cotidiana de las sociedades urbanas, dentro de
{a produccidén artistica valida y vigente. De alguna manera, los principales artistas
Pop, Andy Warhol, Claes Oldenburg y Roy Litchenstein (que curiosamente son
norteamericanos) introducen imagenes realista de la sociedad de consumo para
resaltar la relatividad, superficialidad y la critica cultural de un modelo social post-
industrial. Asi, su obra no sé6lo es demostrativa del estado de cosas de la sociedad,
sino que se torna en una auto-critica irénica en un espejo donde todos nos vemos

reflejados.

1 Cfr. http:ffwww.emory.edu/INTELNET/af.conclusion.htmt (12/09/98)
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En la produccién de mi trabajo experimental, parto de la premisa de que la
iconografia popular de nuestros dias es mas sofisticada que la presente en la
décadas de los sesenta y setenta. La actual es una iconografia tecnolégica que
suplanta gran parte del debate social y lo vuelve cientifico o pseudo-cientifico. Esa
tecnologia popular (tecno-pop) se afirma, coimic & hemes dicho anteriormente en
los medios de comunicacién cotidianos donde el debate se torna estadistico y la

iconografia son graficas de barras, de pastel o de linea.

En este sentido, siento singular simpatia por la obra de Roy Lichtenstein
quien retoma parte de las tiras cémicas de consumo popular para rehacerlas en
6leos y serigrafias enormes, donde salen a la vista las virtudes y defectos de dichos
refatos. Por ejemplo, recupera los textos mismos de las obras, la tipografia, con
sus personajes, lo que introduce una critica ideol6gica puntual de las maneras de
percibir el mundo y verbalizarlo y asi, manifiesta las formas de control social.
Ademas, el artista reproduce el "granaje" de las impresiones que sélo es visible en
visién microscépica, por los medios mecéanicos, lo que de alguna manera le otorga
una cualidad industrial. De esta manera, la creacién de un nuevo contexto
narrativo a partir de un articulo de consumo popular como son las tiras cémicas,
pone sobre la mesa las maneras como la sociedad se organiza, piensa y se
representa. Mi trabajo tiene un referente directo a la obra de Lichtenstein debido
a que en alusién a él, tomo el nuevo discurso técnico y popular de las grificas
estadisticas {la comedia de todos los dias) que aparecen en primera plana del
periédico, las encuestas que se presentan en |os principales programas noticiosos
en radio y televisidén, o los anélisis cuantitativos puntuales que se reproducen en
las revistas de moda. La comedia se narra asi: "la bolsa de valores bajé un 39%",
"los hombres mayores de 45 afios tienen cinco veces mas posibilidades de sufrir
cancer de préstata”, "los robos de automéviles cayeron un .25% en el dltimo mes",
"el 919% de la gente opina que Salinas de Gortari debe ir a Almoloya", etc. Es una

moda tecno-pop.

Asi, podria decir que mi trabajo experimental también se inserta dentro de

algunas tendencias criticas que tienen preocupaciones sociales y buscan reivindicar
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valores de conciencia de clase. La fotografia del brasilefio Sebastian Salgado resuita una
fuente de referentes concretos puesto que sus imdgenes tienen una lectura social muy
intensa. Su innegable maestria en el manejo de las formas visuales, lo que es una
preocupacién en su trabajo, no deja de lado la reflexién critica de la condicién humana

3 contundenres de una sociedad

B

de su tiempo, donde aparecen ias contradiceivings i
global por definicién injusta, individualista y poco solidaria. Mi trabajo visual cultural
intenta recuperar, con humildad, este caracter de critica social al introducir tematicas
que tienden a hacer evidente esa lucha ideoldgica que no se ha borrado a pesar de que

algunos autores contemporaneos hablan del fin de las ideologias.

Las politicas culturales centralistas afectan a jévenes mexicanos que viven en los
estados del interior de la repiblica y los sistemas de mafias institucionales canalizan
los recursos limitados a sectores privilegiados. Las becas del FONCA para creadores
son una burla al contribuyente y poco apoyan en el fortalecimiento de una cadena
virtuosa que afecte positivamente el circuito del arte. Yo jamds scolicité una beca
como joven creador al FONCA porque pensé que era absolutamente inmoral. {Cémo
explicarle a la sociedad que paga impuestos que Gabriel Garcia Mdrquez, Carlos
Fuentes, Octavio Paz, José Luis Cuevas, Carlos Monsivdis o Elena Poniatowska tienen
algn tipo de becas con dineros pablicos para producir sus obras? Y de ahi para abajo
las cosas no cambian mucho. Es cuestién de principios. Para acabarla de amolar, el
sector privado casi no tiene presencia y se niega a apoyar la educacién y divulgacién
del arte en nuestro pais de manera que afecte a amplios sectores de la poblacién.
Ademds, como bien sabemos, el mercado del arte en México es muy limitado. Faltan
politicas culturales de gran alcance que nivelen las desigualdades en este pais.

Por dltimo, habria un elemento muy importante en la produccién de mi trabajo que
viene de una cierta mirada de la critica posmoderna y que tiene que ver con un sentido
estético fincado en la ironia, 1a comicidad mezclados con una especie de cinismo y
sarcasmo. Esta reaccién se da en el ambito de la cultura posmoderna como una respuesta
un mundo frio, calculado, logocéntrico y senil, donde la jovialidad y el buen humor
desbordan estos textos sociales impositivos. Puede verse como una afirmacién vital y
juvenil que busca el sentido del humor como un rasgo de inteligencia y racionalidad. Henry
Bergson dice al respecto

la fantasfa comica, explicable a su manera, hasta en los mayores extravios, metédica en su misma
locura, quimérica, es cierto, pero que evoca en sus ensuefios visiones inmediatamente aceptadas y
comprendidas por la sodedad entera, écdmo no deberia ilustrarnos sobre e proceder de la
imaginacién humana, y espedalmente de la imaginacién sodal, colectiva y popular? Fruto de ia vida
y enlazada con el arte, épodria, acaso, no dedirnos algo también sobre la viday sobre el arte?™*

14 Henri Bergson, La risa, ed. Porria, México 1992, p.49
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Asi, pienso que la comicidad es un elemento esencial de la vida humana y en
lo personal me atribuyo una mirada intima influida por carécter cinico y sarcastico.
En la produccién de las obras me he basado en el tipo de comicidad e ironfa
presente en las filmografia de Woody Allen y en la autocritica y sarcasmo

presentes en los cuentos breves de Umberto tco. iniciatmente, al dasarrnllar la

Como profesor de arte, en afios anteriores he desarrollado una definicién del arte propia que, con fines
diddcticos he acomodado para compararla con otras dos definiciones esenciales, la ciencia y la religion. A
continuacién presento un esquema comparativo entre arte-ciencia-religion

DEFINICIONES GENERALES NO NORMATIVAS
Actividad por la cual las experiencias del mundo sensible percibidas por el artista, segin las
ARTE modalidades del plano estético”, se materializan y ofrecen una verdad poética™ formal que
es incorporada en el plano artistico

Actividad por la cual las experiencias del mundo sensible percibidas por el cientffico, segan las
CIENCIA modalidades del plano tecnoldgico, se materializan y ofrecen una verdad sistemdtica
corroborable que es incorporada en el plano de la ciencia positiva.

Actividad por la cual las experiencias del mundo sensible percibidas por el lider religioso,
RELIGION segin las modalidades del plano de creencias, se materidlizan y ofrecen una verdad
trascendental-espiritual que es incorporada en el plano de la institucionalizacién religiosa.

*" Las modalidades del plano estético son los ideales estéticos vigentes en un periodo histérico, v.g. tragedia, comicidad, belleza,
fealdad, sublime y trivialidad, tipicidad y novedad.

*2 Verdad poética: conocimiento que muestra lg realidad como representacién finita, esencial, parcial y subjetiva de las
experiencias humanas, con el fin de comunicar ideas simbélicas que sefialan caracteristicas universales de nuestra condicién
comin de estar vives. Con esto, no solo se revela el secreto de lo naturaleza, sino el secreto del sujeto que la expresa, su
personalidad.

estética de las electrografias, no asumi conscientemente dichas influencias.
Posteriormente, me fui dando cuenta que de manera natural habia incorporado
asuntos irénicos en unas obras y lo fui haciendo de manera deliberada conforme
avanzaba en mi trabajo experimental. Paulatinamente lHlegué al reconocimiento de
que habia tomado recuperado rasgos cdémicos de Woody Allen, en especial en la
clasificacién de Bergson cuando dice que "cOmico es todo incidente que Hama
nuestra atencidn sobre la parte fisica de una persona en el momento en el que nos
ocupabamos de su aspecto moral.""” Varias de tas piezas que muestro reflejan un
asunto moral de principio, que se hace cémico al ver aspectos visuales formales

que lo tornan exagerado o ridiculo. Algunas de las peliculas de Woody Allen tienen

5 Ibidem, p. 64
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este perfil, como en el caso de su pelicula "La Gltima noche de Boris Grouchenko”
de 1982 donde aparecen frases morales que tienen una formula irracional
complementada con una apariencia fisica del personaje principal (Allen) que se
vuelven una serie inacabable de Gags. Una de estas frases, aparecida en la pelicula
antes mencionada es la que menciona Boris Grouuchenks a! declamar solemne
"Nunca debes matar a un hombre, sobre todo si eso significa quitarle fa vida." Otra
mas de la misma pelicula dice "el hombre consta de mente y cuerpo, pero el
cuerpo es el Gnico que se divierte" o finalmente la frase de su pelicula Featherless

que dice "no es que tenga miedo a morirme, es tan sélo que no quiero estar ahi

cuando eso suceda."

Como se ve, parte de la comicidad que utiliza Allen es un juego de contrarios
ilégicos que estallan en la mente del receptor, por ser l6gicamente irracionales. Un
ejemplo de esto es |a pieza "Nimero de personas que se vieron obligadas a comer
sus zapatos para sobrevivir (Segundo milenio)" que plantea de manera dramatica
un asunto moral, basado en una imagen de Sir Charles Chaplin de la pelicula "La
quimera de oro." Con ello, no sélo sigo la corriente comica de Allen y Chaplin sino
que aprovecho para hacer un homenaje al cine como una de las manifestaciones

mas sorprendentes del milenio.

El arte es politico intrinsecamente y el artista debe mediar conscientemente con esta particularidad de las
obras. Es indtil decir que una tendencia en el arte o una posicién personal es apolitica.. Eso es ingenuidad o
mala fe. El "artista apolitico" no existe. Todo arte apoya un estado de cosas, o por el contrario, lo rechaza..
Puede haber matices, pero aqui no hay puntos medios. Es un juego de suma cero. Mi posicion politica en el
arte esta basada en las ideas criticas de la doctrina marxista, aunque re-interpretadas, haciendo de lado el
dogmatismo fundamentalista y preservando la actitud, reflexiva, andlitica y critica. En la produccién de mi
trabajo asumo que el arte es una actividad emancipadora que posibilita la liberacién humana. Creo que el
arte debe actuar para fomentar una consciencia de clase en la superestructura social, lo que permita a los
seres humanos reconocer su realidad y buscar un cambio del stablishment o status quo, hacia una realidad
que favorezca a sectores sociales mds amplios y generalmente, mds necesitados. El arte es, entonces,
liberador de la condicién humana y un puente hacia un ser humano renovado, sensible y creativo.

Adem4s, puedo agregar que las imigenes que aqui presento requieren de una
elaboracién narrativa en términos de humor literario o humor escrito. De ahi que

una de las férmulas de mi trabajo recupere el texto escrito. Dice Walter Ong que
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"la escritura debe interiorizarse personalmente para que afecte los procesos dei

nié

pensamiento"'® con lo que al utilizar frases que se apoyan en lo visual requiero que

el espectador "interiorice" el texto y 1a imagen para crear el estado cémico.

De aii Gue & humer literarin del que se vale Umberto Eco en muchos de sus
cuentos breves, me parezca esencial para la produccién de mis electrografias,
desde su construccién estética misma. Podriamos decir que usa un tipo de
"comicidad ingeniosa” intelectualizada que es sutil, breve y desaparece cuando
estamos cayendo en cuenta del truco que causa risa. Una de sus piezas maés
famosas es la obra How to travel with a salmon & other essays'’ (tr. Cémo viajar con
un salmén y otros ensayos) que contiene ensayos-cuentos donde se sostienen
situaciones complejas, con temas urbanos y dilemas triviales que nos hacen
reflexionar y reir sobre la condicién humana de Umberto Eco, puesto que se
deduce cierta autobiografia, en fa que por cierto hay una mofa de si mismo.
Tomando como ejemplo la pieza que le da nombre al libro, el autor construye una
historia barroca de las complejidades que existen para un autor de su fama (sic)
que decide comprar un salmén ahumado para viajar de Estocolmo a Londres y
mantener el espécimen en refrigeracién en un hotel de lujo donde hay empleados
malayos que no hablan un inglés correcto (y por tanto no entienden sus
instrucciones para mantener el salmén refrigerado) y su deplorable manejo de los
sistemas computaciones que acaban por enviar ordenes contrarias a sus
intenciones. Una saga de cinco cuartillas que resulta muy cémica. Los titulos de
los cuentos-ensayos en este libro (y otros) tienen una relacién con los de mi
trabajo visual porque son referentes absurdos de algo real. Por ejemplo: Cémo No
hablar de soccer, cémo reaccionar a rostros familiares, como No saber lg hora, cémo
ser el rey de Malta, cémo No usar un teléfono celular, cdmo escribir una introduccion
a un catalogo de arte (sic), cémo escoger una profesién remunerativa, etc. Si se
revisan los titulos de mis obras, hay un espiritu asociativo con la manera como Eco
ironiza de la vida moderna. Ademas, hay una especie de teatralidad visual compleja

que genera una comicidad ingeniosa que definiere con mas detalle a continuacién.

¢ Walter Ong, Oralidad y escritura, ed. FCE, México 1992, p. 61
7 Umberto Eco, How to travel with a salmon & other essays, Ed. Harcourt Bracr & CO., USA 1994,
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Henri Bergson establece una categoria especial que se refiere a "lo cémico de
las palabras" que después distingue de "lo cémico en el lenguaje." Dice que lo
¢émico de las palabras es traducible a otros idiomas y sociedades distintas al
vrigina poir medic de 2sociacionas e ideas. Al hablar de 1o cémico del lenguaje, se
refiere a frases originales con una seleccién de palabras que con una carga
cuitural, resultan cémicas por si mismas.’® Mi trabajo se asociaria mas con el uso
de palabras cémicas que son traducibles como frase a situaciones universales. Por
ejemplo cuando titulo a una de las gréficas como "Probabilidad de viajar a la luna
habiendo nacido en el segundo milenio" y complemento dicha probabilidad (que se
podran imaginar es infinitesimal) con un conjunto de "razones por las que no

viajamos a la luna" el juego de palabras es cémico, pero ademas, ingenioso.

Para Bergson, el "ingenio" es una divisién de lo cémico, que se retroalimenta
pero se distingue en dos posibilidades: a) dramético, que es el tratamiento de las
ideas como personajes de una obra teatral, donde la risa surge de el "escenario”
textual donde las palabras son actores que dialogan entre si y b) sub specie thetri,
que tiene que ver con la comedia y por tanto, requiere de interlocutores que
charlan con las frases, que "transforman en paradoja una idea corriente, usando
una frase, haciendo la parodia de una cita o un de un proverbio."”” De esta manera,
la obra que presento tiene una estética que puede definirse como de “comicidad
ingeniosa" lo que significa que lo cémico de la situacién es una elaboracién
teatralizada hacia la comedia elaborada con un lenguaje ¢cémico proyectado en el
planc de las palabras. Para muestra de esto, se pueden ver fa mayoria de los

titulos de las obras.

Finaimente, la tipografia de las piezas fue seleccionada intentando apoyar al
espectador en una lectura conceptual de la obra que fuese mas 4gil. Ciertamente
funciona como un complemento de lo visual, pero a la vez es una evocacidén sonora
de una oralidad que habla. La tipografia que el espectador ve sobre las obras no

son palabras reales, sino simbolos codificados por medio de los cuales puede

'8 Henri Bergson, op. cit. p. 82,
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evocar en su conciencia palabras reales, con sonido real o imaginario. De tal
suerte que las obras que aqui presento son mundos visuales y sonoros
complementarios, con una estética cémica ingeniosa que pretende ser critica e
ilustrativa de los acontecimientos mas importantes del milenio. Esos hechos
acaban por ser vanalizados (évandaiizadus?), triviclizedoe [fide Tribilin?) y
ridiculizados (éri-idiotizados?), es decir, deconstruidos (con safia) que (in)formalizan
(de informar formalmente)} una propuesta visual reflexiva {i{se puede?) sobre el estado
de la cultura a fin de milenio (éte cae?), a partir de una revisiébn critica de la
modernidad (éserd?), que tiene referentes que se pueden delinear como neo-

conceptuales y "técno-pop" (argumentos falaces) con influencias naif (argumento

ultra-mega falaz). A continuacién la serie completa. Vale.

CESAR VILLANUEVA RIVAS

TITULO DE LA EXPOSICION: ESTADISTICAS MILENARIAS

No TITULO ANO | MEDIDAS TECNICA

! Number of people who were in the need to eat their 1999 | 120 x 160 | Inyeccidn de tinta
own shoes in order to survive (second millennium) cms sobre tela

2 | Percentage of human beings whose lineage is associated | 1999 | 59.9 x40 | Inyeccion de tinta
with divinity (Second millennium). Source: Universal cms sobre papel amate.
Supreme Omnipresence.

3 | Percentage of homo sapiens whose evolution is 1999 | 59.9x40 | Inyeccién detinta
associated with the anthropoids (Second millennium}. cms sobre papel amate.
Source: Charles Darwin, 1871.

4 | Percentage of people whose ideas, actions and/or 1999 | 59.9x40 | inyeccién de tinta
attitudes eased the continuity of an unjust social system cms sobre papel amate.
(Second millennium). Source: Pessimist intuition, [ 999.

5 | Percentage of people whose ideas, actions and/or 1999 | 59.9x40 | Inyeccién de tinta
attitudes radically changed for good the history of our cms sobre papel amate.
lives in the second millennium. Source: Wise intuition,

1999.

6 Percentage of people whose ideas, actions and/or 1999 | 59.9x40 | Inyeccidn de tinta
attitudes provoked human tragedies in the history of cms sobre papel amate.
millions of people (Second millennium). Source:

Totalitarian intuition, 1999.

7 | Worldwide population growth in the millennium. 1999 | 59.9x40 | Inyeccidn de tinta

cms sobre papel amate.

8 | Probability of saving one's life and making justice after an | 1999 | 59.9 x40 | Inyeccién de tinta
assault with a weapon in the second millennium. Source: cms sobre papel amate.

9 |pidem, p.83
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Ex-votos, 1999.

9 | Condition of Women (second millennium) 1999 | 54 x 44 Inyeccién de tinta

cms sobre papel algodén.

10 | Machism in the second millennium 1999 | 54 x 44 Inyeccién de tinta

cms sobre papel algodén.

11 | 1000 years of war (per century) 1999 | 54 x 37 Inyeccién de tinta

cms sobre papel algodén.

12 | World stupidity in the second millennium. Source: 1999 | 59.9x40 | Inyeccién de tinta
International Fund for End-of-millennium stats. cms sobre papel amate.

I3 | Percentage of extraterrestrial beings livingamongusin | 1999 | 59.9x40 | Inyeccién detinta
the second millennium. Source: End-of-millennium cms sobre papel amate.
commercial T.V.

I4 | Millenary index of human infamy. Source: God, 1999. 1999 | 59.9x40 | Inyeccién detinta

cms sobre papel amate.

I5 | Mercedes-Benz and the millennium: situation of people | 1999 | 59.9x40 | Inyeccién de tinta
who DID NOT drive a Mercedes-Benz car in the cms sobre papel amate.
second millennium. /They have ulcers/ Already passed
away/ They are in therapy/ They do not care/ They are
saving money/ they do/did not know what a MB car is.

16 | Corruption in the miliennium 1999 |40 x40 Inyeccién de tinta

sobre papel amate.
Cumulative index of failed promises (second 1999 | 54x44 Inyeccién de tinta
millennium) cms sobre papel algodén.

18 | Cumulative index of promises that actually were 1999 | 54x44 Inyeccién de tinta
accomplished (second millennium). Source: Mausoleums cms sobre papel algodén.
for wives.

19 | Religious temples which height is associated in 1999 | 54x44 Inyeccion de tinta
percentage, with the kingdom of God (Second cms sobre papel algodén.,
millennium). Source: Apocryphal spirituality, 1999

20 | Index of knowledge of NON-occidental cultures: 1999 | 54x44 Inyeccion de tinta
proportion of people in the second millennium who cms sobre papel aigodén.
COULD NOT distinguish the correct position of
Coatlicue. Source: Millenary cultural discrimination,

1999.

21 | Index of knowledge of occidental cultures: proportion 1999 | 54x44 Inyeccién de tinta
of people in the second millennium who COULD easily cms sobre papel algodén.
distinguish the correct position of Gieconda. Source:

Millenary cultural Eurocentrisms, 1999.

22 | Eye for and eye: index of inventions that changed the 1999 | 70x 44 Inyeccién de tinta
quality of life of people during the second millennium. cms sobre tela.

23 | The written word: index of inventions that changed the | 1999 | 70x 44 Inyeccién de tinta
quality of life of people during the second millennium. cms sobre tela.

24 | Index of things that were born to fail, but unexpectedly | 1999 | 60 x 60 Inyeccién de tinta
became successful (second millennium) cms sobre tela

25 | Index of things that should have been right, but had an 1999 | 60x60 Inyeccién de tinta
unexpected deviation (second millennium) cms sobre tela
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26 | The ten books of the millennium. Source: make your 1999 |(59.9x40 | Inyeccidn de tinta
l own list, S.A. 1999 cms sobre papel amate. |
27 | Probability of traveling outer space having lived in the 1999 |59.9x40 | Inyeccién de tinta
l second millennium = .00000000000000 approximately. cms sobre papel algodén.
Reasons why: Did not speak perfect English or Russian;
Born in the first 9 centuries; too short; not athletic; did
l not study engineering; Low IQ; forbidden Dy nisfier
religion; poor and with a large family.
28 | The piece of art of the millennium? Percentage of 1999 | 59.9x40 | Inyeccién detinta
. people who know they are in front of the most cms sobre papel algodon.
significant work of art of the millenium. They do know
33.339; they are thinking about it 33.339; they are
l undecided 33.3396. Source: Hidden, 1999
29 | Universal Access to the Arts? Reasons why some people | 1999 | 59.9x40 | Inyeccién de tinta
could not enjoy this work of art in the second cms sobre papel algodon.
l millennium. They did not study art history; they did not
come to watch the show; they think the piece is a
l failure; For strange reasons; they do not like Picasso;
They are art critics; they were not born on time.
30 | Ecological Disaster 1999 [ 599x40 | Inyeccidn de tinta
l cms sobre papel amate.
31 ; Percentage of sperms with neurosis for not having 1999 | 59.9x40 | Inyeccién de tinta
fertilized an egg (second millennium). Source: End-of- cms sobre papel algodén.
l the-Millennium Foundation for Bourgeois Problems,
1999
32 | Percentage of eggs with depression for having being 1999 | 59.9x40 | Inyeccién detinta
l fertilized by an sperm they did not loved (second cms sobre papel algodén.
millennium). Source: End-of-the-Millennium Foundation
for Bourgeois Problems, 1999
l 33 | Production of sugar and slavery in Santo Domingo, 1999 | 59.9x40 | Inyeccién detinta
Jamaica and Cuba cms sobre papel amate.
34 | Religions of the world... 1999 | 59.9x40 | Inyeccién de tinta
I cms sobre papel amate.
I 80



CAPITULO IV

;—
|
|
|
|
|
I
|

numero de personas que se
vieron obligadas a comer

sus zapatos para sobrevivir

segundo

»”
I i { !
¥ e A
.
| ¥ ;
b L %
1 |4 iy

milenio) |
» & : "‘" . Vg‘

Xi Xit Xiil xiv xv‘xvi XV XV XIX XX
siglos



CAPITULO IV

po e e e I .

' CUYA EVOLUCION ESTA ASOCIADA
; CON LOS ANTROPOIDES
| (SEGUNDO MILENIO)

W%
J¢

T I T I I N T O B e B BB B e
' FUENTE: Charles Darwin, 1871

| PORCENTAJE DE HOMO SAPIENS SAPIENS |

i

i

|

i
{



CAPITULO IV

PORCENTAJE DE SERES HUMANOS
CUYO LINAJE ESTA ASOCIADO
CON LA DIVINIDAD
(SEGUNDO MILENIO)

3
&
@
=
b=
I
w8
£
2
=
ps]
®
‘o
=
g
&
E
O
1
=
-
v
=2
e

85



CAPITULO [V




CAPITULO IV

ALY
a

N g N
SR A \ .
-

R R A




CAPITULO IV




CAPITULO IV

CRECIMIENTO POBLACIONAL MUNDIAL EN
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PORCENTAJE DE SERES EXTRATERRESTRES VIVIENDO
ENTRE NOSOTROS EN EL SEGUNDO MILENIO
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CAPITULO TV

MERCEDES-BENZ Y EL MILENIO
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TEMPLOS RELIGIOSOS CUYA ALTURA ESTA
RELACIONADA PORCENTUALMENTE CON
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FUENTE: EL MAL, 1999
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CAPITULO IV

INDICE DE CONOCIMIENTOS DE CULTURAS
NO OCCIDENTALES

PROPORCION DE PERSONAS EN EL SEGUNDO MILENIO QUE NO
PODRIAN DISTINGUIR LA POSICION CORRECTA DE LA COATUCUE

FUENTE: Giscriminacidn Cultural Milenaria, 1989
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INDICE DE CONOCIMIENTOS DE CULTURAS
OCCIDENTALES

PROPORCION DE PERSONAS EN EL SEGUNDO MILENIO QUE Sl
PODRIAN DISTINGUIR LA POSICION CORRECTA DE LA MONALISA

FUENTE: Eurccentrismos Cuiturales S.A., 1999
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CAPITULO IV

¢ LA OBRA ARTISTICA DEL MILENIO?

PORCENTAJE DE PERSONAS QUE SABEN
ESTAN FRENTE A LA OBRA ARTISTICA MAS
SIGNIFICATIVA DEL SEGUNDO MILENIO

FUENTE: OCULTA, 1639.
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CAPITULO IV
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CONCLUSIONES

Al iniciar la elaboracién de este trabajo me propuse un hipétesis hermenéutica

de produccién que, pensamos, se ha cumplido, aunque algunos aspectos de la

misma se modificaron para enriquecer la propuesta original. Mi 2sucsta Consisiio
en realizar una serie cercana a las veinte piezas {(que terminé siendo de cuarenta,
pero de las cuales seleccioné treinta y cuatro para esta tesis) que tuvieran una
unidad estilistica y conceptual sélida, basadas en una coyuntura histérica que se
refiere al fin de una época, en este caso, el fin de milenio. La hipétesis quedd

planteada, en origen de ia siguiente manera:

o El lenguaje de las gréficas estadisticas como razén instrumental de fin de
milenio en sociedades urbanas tecnificadas, puede ser deconstruido a través de
una relativizacién de su simbologia (en sintaxis y semintica) en obras visuales
de arte digital que evocan técnicas gréificas y pictéricas, con una estética que

obedece a la ironia, el sarcasmo y ia satira.

Como se puede ver, los resultados finales las piezas aqui mostradas respetan en
lo general este espiritu. Sin embargo, dejé de se importante la parte donde la
produccién digital hace una evocacién pictérica, puesto que en el trabajo con la
herramienta computacional, y la obtencién de los resultados impresos, no fue un

elemento nodal en la propuesta final. Fue més bien una anécdota técnica.

La parte de la hipétesis que habla de la deconstruccién me requirié releer el
planteamiento de jacques Derrida para volver a ubicar la propuesta tedrica en
contexto, por lo que el presupuesto deconstructivo que planteo en la hipétesis es
inexacto. Como se pudo ver en el desarrollo del andlisis de mi obra, la
deconstruccién se insertd con més vigor dentro de un discurso posmoderno que
tiende a quitar capas "narrativas" para llegar al texto original de nuestro objeto de
estudio. Hay, sin embargo, una tendencia "deconstructiva” en mi obra que bien
podria referirse a una reconstruccién o resignificacién para retrotraer el sentido

original. Por ejemplo, en el diptico "Eye for and eye: index of inventions that
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changed the quality of life of people during the second millennium" y "The written
word: index of inventions that changed the quality of life of people during the
second millennium" hago alusién a un significado original de dos instrumentos
milenarios, por un lado la imprenta y por e} otro, a la guillotina, que en forma se
asemejan notablemente nero aue en !z prictica cambiaron notabiemente el sentido

de la humanidad.

Asi, el objetivo general que propuse en mi proyecto de investigacién resuitd
desarroliarse con més claridad que la hipétesis. En mi proyecto original, lo escribi

de 1a siguiente manera:

0 Realizar una deconstruccién de imagenes gréaficas estadisticas con simbolos de
fin de milenio, proponiendo una estética mezclada de ironia, el sarcasmo y la

satira a través de una evocacién pictérica en el arte digital.

Como se pudo constatar en la tesis, la parte del proyecto que tuvo una
congruencia sistemdtica fue la que apelaba a una estética cémica ironizada y como
hemos dicho en el trabajo, con rasgos definitivos de ingenio. Por supuesto que se
incorporan diversas modalidades de la comicidad, por ejemplo el sarcasmo y la
satira, en especial en el diptico que relaciona los porcentajes que tienen évulos y
espermatozoides’' de cumplir sus fines bioldgicos, lo cual se vuelve una metéfora
de la condicién humana y las relaciones sexuales. Asi mismo, la deconstruccién

consistié en estructurar una critica a el estado de cosas de nuestra civilizacién a

fin de milenio.

Un objetivo no enunciado explicitamente en el proyecto original, pero que se
cumple de manera notable es el que habla de los mecanismos de control que
ejerce el lenguaje estadistico en las sociedades urbanas contemporaneas. Es comdn

ver la utilizacién de un lenguaje estadistico en nuestra vida cotidiana, lo cual se ha

! percentage of sperms with neurosis for not having fertilized an egg (second millennium). Source: End-of-the-Millennium
Foundation for Bourgeois Problems, 1999 y Percentage of eggs with depression for having being fertilized by an sperm they
did not loved (second millennium). Source: End-of-the-Millennium Foundation for Bourgeois Problems, 1999.
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consolidado como parte de una cultura de las urbes. Quien quiera demostrar aigo,
en circulos donde se toman las decisiones, y persuadir a su audiencia de que posee
la verdad, simplemente hara referencia a los numeros, a los estadigrafos y a las
graficas. Si bien partimos de la aceptacién y reconocimiento de la importancia de
los métodos cuantitativos v de lae arificac cstadisiicas, como modelos de
aproximacién cientifica, somos cautos en la manera como son manipulados por los
medios de comunicacién. Pensamos que su utilizacién no debiera ser acritica,
puesto que existe un alto grado de embusteria publicitaria. Puede convertirse
ficilmente en el emblema totalitario de un ienguaje técnico que todo lo justifica.
Esta tesis cumple un papel importante al relativizar su importancia y enfatizar los

modos autoritarios de los que puede apropiarse para cumplir con fines no

cientificos, sino politicos.

Asi, en la elaboracién teérica de mi trabajo me fui acercando con mayor fuerza
a los planteamientos posmodernos, tema que tampoco escribi explicitamente en mi
proyecto original. Sin embargo, creo que le brinda una posibilidad interpretativa
interesante, posibilitando una contextualizacién en términos de preocupacion
generacional. Dice Jorge Alberto Manrique que "El fenémeno de la posmodernidad
puede verse como el corte en la historia de las vanguardias, como el fin de una
concepcién lineal, progresiva de la historia, de la sucesién de movimientos
estéticos. La posmodernidad abre un campo muy vélido en el arte."” Y de
principio, me basaria en esta declaracién que abre puertas comunicativas con

diversas areas del saber.

A la fecha (noviembre del 2000), he presentado las piezas de esta propuesta en
diversos foros de la ciudad de México y provincia. La primera muestra fue
montada en la Galeria José Luis Cuevas de la Universidad de las Américas, en
Cholula, estado de Puebla, en el mes de octubre de 1999. La segunda muestra fue
presentada en el Museo Casa Leén Trotsky de la Ciudad de México en Noviembre

de 1999. Posteriormente llevé {a exposiciéon al vestibulo de |la Bibiioteca Daniel

e
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Cosio Villegas del Colegio de México en la Ciudad de México en Diciembre de

1999 y finalmente presente !a muestra, en un mano a mano, con el artista Roberto

Gémez Soto en el Polyforum Siqueiros, en Enero del 2000.

En Febrero de 1999 someti mi nreopusstz !l Coicurso de Apoyo a la
Produccién, para profesores de arte de la Escuela Nacional de Pintura, Esculturay
Grabado, "La Esmeralda® denominado PADID (Programa de Apoyo a la Docencia, la
Investigaciéon y la Difusion). El jurado determiné que de tres premios
originalmente propuestos, ellos sugerian el otorgamiento de un cuarto premio,
dirigido a mi propuesta de Estadisticas Milenarias. Sin embargo, las autoridades
del INBA y del CNA no observaron la sugerencia y en lugar de los $25,000.00
pesos que otorgaba el premio, recibi una bella tarjeta de felicitacién por parte de
la Lic. Claudia Veites, responsable de la Subdireccién General de Educacién e
Investigacién Artistica. Yo apelé la decisidn por medios oficiales, envie oficios aqui
y alla, pero fui ignorado olimpicamente. El mtro. Néstor Bravo, entonces
Secretario Académico de la ENPEG "La Esmeralda," se ofrecié a atender mi
solicitud institucionalmente. pasaron dias, semanas y meses. Le pregunté en varias
ocasiones si acaso habia alguna respuesta satisfactoria a mis solicitudes, pero no
fue hasta octubre del 2000 que me dijo, con cierta ironia ingrata, que (palabras
mas palabras menos) "ya sabia yo como funcionaba la burocracia, y que si queria,
pues hiciera otra carta, que él se encargaria de llevarla a las autoridades
responsables (sic)." Tercer out, via el desgaste y desinterés institucional. Para
entonces ya habia terminado la serie y me habia gastado parte de mis recursos
econdémicos en la produccién de la obra. (dejo copias de lo aqui relatado en el los

apéndices).

Aunque no es lo fundamental para mi trabajo, dado que las caracteristicas de mi
propuesta apelan mas al neoconceptualismo, realice diversos ejercicios de
impresién de las imégenes, que van desde formatos pequefios de 30 cms X 45 ems,

hasta formatos de dos por un metro, en plotters profesionales. He impreso en

2 http://www.cultura.udg.mx/presenta.html, “Entrevista a Jorge Alberto Manrique", La Jornada Semanal, Nimero 278, 9 de
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papel amate, papel algodén de diversos tipos, particularmente el Arches, papel
bond, papel electrografico especial, tela de impresién de inyeccién de tinta, y tela
con imprimatura. Los mejores resultados fueron en impresiones electrogréficas en
plotter. La tesis pudo haber tenido una reflexiébn més acabada de las técnicas de
produccién visual a travée de lz computadora y un estudio de las posibilidades
técnicas de impresién y soportes. En lo personal, como mencioné antriormente, yo
fui un autodidacta y me apropie de las técnicas a conveniencia, sin ninguna
reflexién o instruccién previa. Por ello veo elementos técno-naif en mi trabajo. En
una produccién a futuro, después de la competencia técnica que logré con este

trabajo, tal vez me anime a escribir en torno a estos problemas.

Ya terminados, impresos y vistos, la serie "Estadisticas Milenarias" ha recibido
comentarios criticos que me han ayudado a visualizar fallas y aciertos, elementos
que ciertamente he tomado en cuenta para otras propuestas de produccién. Mi
amigo, el pintor Jesis Miranda me menciond algunas fallas referentes a aspectos
tipograficos de! trabajo que aqui muestro y, que ahora pienso, pudieron haberse
tratado con mis unidad, originalidad y contundencia. Asimismo, ahora veo que un
conocimiento mdas profundo de los programas computacionales pudiera haberme
ofrecido algunas otras soluciones técnicas que enriquecieran, por ejemplo, los
colores, la calidad de algunas imagenes o sus posibilidades de transferencia hacia
otros medios como son el vidrio, las telas sintéticas y la madera. También, el
manejo del humor pudo haberse refinado un poco mas en aigunas piezas y, anadido

a esto, los textos pudieran haberse aligerado.

Por otro lado, uno de los aciertos notables fue el de poder generar un lenguaje
visual transdisciplinario que resulta, en mi opinién, fresco e innovador. Y
finalmente, este primer ejercicio de produccién visual me resultd costoso, dificit y
agotador. Sin embargo, me diverti mucho y en la época de produccién me senti
completamente abstraido y enajenado por los resultados. El tiempo total de

produccién fue de aproximadamente ocho meses, entre enero y agosto de 1999.

Octubre de 1994,
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Los costos de produccién pudieran ascender a los $60,000. 00 pesos del afo 2000
(algo asi como $6,000 délares americanos), considerando equipo de computo,
software para manipulacién de imagenes, impresora especial Epson Stylus Color
1520, distintos tipos de papel, tintas, impresiones en plotter, libros, revistas y
enmarcadoe con sus respoctives Viarios. rivduje un totai de cuarenta piezas de las
cuales sélo opte por mostrar treinta y cuatro que son i{as que tuvieron mejores
calidades. De esta manera cumplo un ciclo académico y profesional mas con la

confianza de que efaboré un trabajo honesto y bien fundamentado.

vi
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£ jado de Tesis:
Estadisticas milenarias: deconstruccion de cédigos visuales con evocaciones pictdricas a travis del arte digital.

Introduccién

El fin de milenio es una construccién cuttural occidental que nos provoca diversas actitudes: la idea de finitud como
termino de un ciclo y advenimiento de la catistrofe; la postura de revision como evaluacién conservadora de lo hecho,
deshecho o dejado de hacer; la sensacién de nostalgia como recuperacién de un pasado mejor; la critica, como una
disecci6n racional de los limites y alcances de un ciclo; y 1a actitud superficial de no tomarse muy en serio el fin de mil aiios.
En todo caso, las personas finimilenarias tenemos una actitud personal en relacién a dicho evento y el presente trabajo
intenta recuperar algunas de estas posturas a través de un lenguaje visual, que utiliza Ia sintaxis de las grificas estadisticas,
con fa intencién de lograr una percepcidn general de fo que han sido estos mil afios.

Los aiios recientes {Ultimos de! bi-milenio) nos han presentado —en el mundo de la urbanizacién tecnificada-— con
una construccién visual novedosa, que es la justificacién de fa ya clasica razén [nstrumental de Adorno. Hemos entrado a la
representacion visual grifica de las estadisticas de todo tipo, que pretenden someternos a una racionalidad que explique lo
real a través de un artificio matematico. Vemos cotidianamente que los medios de comunicacién nos llenan de gréificas
estadisticas que nos someten a la verdad casi incuestionable de las curvas de prognosis, las barras, las lineas y los pasteles.
Con efio nos brindan una explicacién cientffica y justificatoria del mundo.

El trabajo propuesto esta integrado por veinte imigenes digitales que son elaboradas desde una computadora. En
las imégenes existe una relacién directa o indirecta con la estadistica en referencia al fin de milenio. Algunas gréficas estin
bien documentadas, en otras he utlizado un mecanismo estadistico de transpelacién para hacer cdlculos matemiticos de
tendencias, y en otras mis he inventado o negado las cifras "duras®. He manipulado las imagenes para recrearlas en una
evocacion pictérico-grifica en la computadora con ia idea de reinventar un dmbito artistico plastico, en lo que he definido
como decanstruccién del objeto original. En algunos casos, la deconstruccién es semintica, at modificar los contenidos sin
alterar la sintaxis rigida de la grifica estadistica, y en otras, he trastocado la sintaxis, respetando los datos duros de la
investigacion estadistica.

En el mundo de las técnicas de produccién visual, nada esta mds cercano a fa utilizacién de las computadoras como una
herramienta mas que posibilita conformar un lenguaje particular. Para las artes visuales esto ha significado una revisién de
los conceptos tradicionales como pueden ser color, composicién, temporalidad, ritmo, tematicas, espacialidad, etc. Sin
embargo podriamos resumir ! nuevo paradigma de la siguiente manera: el uso de la computadora es visto con mayor vigor
como un instrumento adicional para los productores plisticos que permite establecer una comunicacién con un tipo de
audiencia especifica. Esto quiere decir que la esencia misma det trabajo artistico no se madifica en lo mas minimo, sino que
adapta ia tecnologia disponible a sus rigores y requerimientos. Es decir la esencia de lo artistico no se trastoca por la
utilizacion de fa herramienta, como se ha argumentado de forma superficial.

O El lenguaje de ias grificas estadisticas como razén instrumental de fin de milenio en sociedades urbanas tecnificadas,

puede ser deconstruido a través de una relativizacién de su simbologia (en sintaxis y seméntica) en obras visuales de
arte digital que evocan técnicas grificas y pictdricas, con una estética que obedece a la ironia, el sarcasmo y ia sdtira.
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0 Realizar una deconstruccién de imégenes grificas estadisticas con simbolos de fin de milenio, proponiendo una estética
mezclada de ironfa, el sarcasmo y la sitira a través de una evocacién pictdrica en el arte digital.

£l devenir de la condicibn moderna en las sociedades occidentales urbanas en los pasados doscientos aiios, ha empujado
métodos de justificacién de un modelo civilizatorio, que se han fundado sobre las bases de la razén instrumental. Es bien
conocido el argumento desarrollado por Horkheimer y Adorno en relacién al proyvectn que da ameuie 3 13 micdaiiiiad en
el sigln XVIk Ia Musessldn Que en sumeta de emancipacién humana, se contradice al generar un sistema de opresion y
control en nombre de ia liberacién. El rasgo mis evidente de esta I6gica iluminista es el hecho de dominio de las fuerzas de
la naturaleza y de la reafidad, a través de la tiranfa jerarquizada de fa razén instrumental. Esto degenera en el uso de
instrumentos cientificos que obedecen fines politicos y econémicos de clase, y de un proyecto cultural bajo la idea
dominante de la circulacién del libre capital —sin dejar de lado los grandes avances cientificos que generaron un cumulo de
ideas jamas visto antes y que incidieron positivamente en grupos sociales mayoritarios— donde se asume la des-
ideologizacién de la ciencia y fa posesién de la verdad suprema.

Paralelo a esto, es evidente que en diversas ciencias humanas y del hombre, la estadistica como drea dependiente de las
matemdticas se ha incorporado al andlisis de los fenémenos sociales. En el esquema de la modernidad, es a fines del siglo
XX cuando toman un gran impulso, particularmente por las inquietudes de sectores conservadores norteamericanos y
europeos por demostrar diferencias étnicas y raciales en refacién a la inteligencia. Es bien conocido el hecho de que el
desarrollo de una de las medidas centrales de la estadistica, el Coeficiente de Correlacién {conceptualizado inicialmente por
Francis Galton en 1888 y perfeccionado por Karl Pearson y Charles Spearman en 1904), tendria como fin demostrar
diferencias en niveles de inteligencia mental, lo que a su vez, implicaria justificar posiciones de clase via la ciencia. La razén
estadfstica finalmente podria expficar por qué los estratos sociales mas bajos son incapaces, y los grupos mis favorecidos,
simplemente pertenecen a un linaje superior. Hay complicadas formulas y sorprendentes grificas que asi lo demuestran.

En nuestros dias, esa utilizacién de los métodos cuantitativos se ha llevado a un extremo que resuita relevante analizar.
Vemos estadisticas en los periddicos, escuchamos cifras en la radio, los gobiernos justifican sus decisiones y politicas a
través de estas. Hay una invasién acelerada de nuestra idea de realidad que es suplantada por este lenguaje. Por un lado,
cieramente hemos lograde un perfeccionamiento admirable de fas técnicas cuantitativas que nos permiten hacer
inferencias sobre poblaciones, sean humanas o de otra especie, con un alto grado de precisién. Y la difusién acelerada de
estos mecanismos en los medios, ha generado que en zonas urbanas, fas estadisticas tomen una sorprendente fuerza. Por
otro lado, esta utilizacién no deblera ser acritica, puesto que existe un alto grade de falseabilidad (usando la terminoclogfa de
Karl Popper). Es comin ver la utilizacién de un lenguaje estadistico en nuestra vida cotidiana, lo cual se ha consolidado
como parte de una cultura de las urbes. Quien quiera demostrar algo, en circulos donde se toman las decisiones, y
persuadir a su audienciz de que posee la verdad, simplemente hard referencia a los nimeros, a los estadigrafos y a las
grificas. Es el emblema totalitario de un lenguaje técnico que todo lo justifica.

El fin de milenio es una invencién cultural occidental. Si bien e} ser humano desde sus origenes ha tenido una preocupacién
constante por los ciclos —sea en 1a naturaleza o en la vida social— es preocupante ver el grado de irreflexién y falta de
critica que ¢! fin de segundo milenio, como cierre imaginario de otro ciclo manifiesta wrbi et orbl. Tenemos desde las
visiones apocalipticas, acompafadas de profecfas funestas, hasta e mercadeo de una globalizacién que nos obliga a
consumir ¢! fin de milenio en términos de una iégica comercial. El fin de milenio es una anécdota significativa que bien se
pude decorar con un caricter de revisién critica y irbnica de lo que es nuestra civilizacién. Por ejemplo, es relevante pensar
lo que ha sucedido en estos mil afios en la ecologia, las guerras o los sistemas politicos, pero también lo es en la ignorancia,
el fanatismo o fa infamia. El marco tedrico en este sentido, no es histdrico, sino mis bien de una seleccién revisionista
personal.

Si nos apegamos a la definicién tradicional que ofrece Benedetto Croce en relacion al arte y su capacidad liberadora, 1a
obra que ofrecemos se cobijaria de dicha distincién. Dice Croce: "Elaborando las impresiones, el hombre se libera de ellas.
Obijetivindolas, se destaca de si y se hace superior a elfas. La funcién libertadora y purificadora del arte constituye otro
aspecto y otra formula de su carécter y actividad. La actividad es libertadora porque arroja la pasividad al exterior”. En esta
ténica, la obra que presentamos intenta mostrar un cardcter artistico libertador, donde el lenguaje rigido de la estadistica
sea transformado a uno de irreverencia y desmitificacién.
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Sin embargo, la idea de tomar al arte como libertador en nuestro trabajo implica el presentar una gramitica que nos
permita explicar por qué se es irrespetuoso y taladrante, al dejar de lado los cédigos tradicionales de la estadistica. La idea
bisica ser4 decodificar lo ya codificado, hablando sobre todo en términos semibticos. En esa linea, de manera muy general
retomaremos las ideas de Derrida en torno a la deconstruccion y de Eco en relacién a fa significacidny a la obra de arte.

Metodologia

El trabajo artistico podri ser presentado en cuatro formas distintas, a manera de retar las formas convencionales de
apropiacién de fa obra, Al momento no existe una deflnicién plena de cdmo, dénde y cuiles serdn log productos finales. Ya
fenamas Ins indgEnes paw wdavia no consolidamos el medio adecuado.

Primera opcién: realizar una ambientacién con cafién proyector y computadora para, sobre una pantalla, realizar una
exposicién digital de gréficas. La idea es retomar las sensaciones rituales de juntas o asambleas de oficina, donde se
pretende convencer de un argumento para tomar decisiones a través de las gréficas.

Segunda opcién: imprimir algunas de fas imigenes en papel de algoddn, y enmarcario tradicionaimente, con la idea de
presentar las mismas piezas como distintivamente se han acogido fas obras en el mercado del arte. De esta manera
pretendemos retar la capacidad del observador para diferenciar y elegir maneras de mostrar una misma pieza.

Tercera opcién: obtener copias fostostiticas en color de las obras para ponerias en lugares diversos, dentro y fuera de la
exposicién, a manera de descontextualizar y sorprender a los espectadores con algunas simples copias y gréficas, de algo
que ha sido sacralizado previamente en una sala de exposicién.

Cuarta opcién: Hacer una instalacién virtual en internet a través de una pagina web.

Quinta opcién: llevar algunas de las grificas a un espacio de mayor audiencia, a través de montarlas en anuncios
espectaculares en diversos sitios de la ciudad.
En general utilizaremos una dialéctica conceptual para contraponer algunos conceptos y categorias de anilisis. Por ejemplo,

ubicaremos los elementos estéticos de lo irdnico, lo sarcistico y la sitira sefalando diferencias y similitudes. Habré diversas
categorias contrapuestas:

Lo milenario abierto Lo temporal-local cerrado
Lo artistico Lo politico
La ironia Lo directo
La sdtira Laloa
El sarcasmo La adulacién
Lo cientifico Lo intuitivo
La esgética El poder
El conocimiento La ignorancia
{a ideoclogla El dominio y control
|.as temdticas LLos objetivos
La semintica artistica Los contenidos politicos
Lo serio-racional Lo informal-lidico
La sintaxis artistica Las formas de convencimiento

De la misma manera, en el andlisis de las obras artisticas utilizaremos diversas tematicas que pensamos proyectan, refiejan o
validan actitudes milenarias, v.g.

Critica social y politica

El individualismeo

El intimicismo

E! consumismo

La consciencia ecolégica

La sexualidad {machismo vs. feminismo)
La trivializacion

YVVVVVY
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> Elsarcasmo y la sitira.
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TEXTO DE NELIDA VIDAL PARA LA EXPOSICION EN EL MUSEO CASA LEON
TROTSKY: NOVIEMBRE 1999

Estadisticas milenarias
En este mundo nada es verdad ni mentira,
todo es con el color del cristal con que se mira

Y el cristal de César Villanueva parace mic bien cpace y millimeirico cuando recorre
la historia secreta del milenio con mirada irénica, no exenta de cinismo, para ofrecer al
espectador su particular visién matemadtica de una modernidad que ya se acaba. En estos
frios tiempos que todo mesuran y todo contabilizan, donde las estadisticas reinan sobre
cualquier otra forma de conocimiento, Villanueva elabora desde el teclado de una
computadora su propio libro Guiness de los récords. Una versién especial para lectores
con animo de reflexién y abundante sentido del humor, dispuestos a cuestionar, inquirir y
polemizar en tomo a aquellos aspectos de la actividad y el conocimiento humano que han
contribuido a desequilibrar, desestabilizar y desordenar este viejo planeta nuestro que
tampoco nos gusta pese a que, por el momento, no nos quede mas remedio que habitar con
santa paciencia y mejor animo.

Todo ello perfectamente apegado a la més estricta légica contable - nimeros hablan-,
minuciosamente esquematizado en tablas que permitan a! espectador extraer medias,
medianas y modas, elaborar cuadros sindpticos y establecer precisas conclusiones
destinadas, seguramente, a la publicacién de una antologfa del disparate que prevenga a los
habitantes del préximo mitenio sobre todos aquellos errores que se han cometido en éste,
Ardua tarea la de Villanueva, compilador quisquilloso y socarrén, critico y puntilloso, cuyo
trabajo en estas Estadisticas Milenarias, ofrece al publico la posibilidad de reirse a
carcajadas de todo aquello por lo que deberia llorar a mares.

No es pretensiéon del artista abocarse a ningln tipo de critica social, concienciar al
espectador, ni emitir medidas correctoras dirigidas a recomponer lo que a todas luces fue
descompuesto. El presenta, Gnicamente, un caleidoscopio multicolor de imagenes,
genealogia inédita del milenio que muere, bajo un lema tan simple como preciso: Las cosas
son asi, ni modo. Quizds, dentro de algunos siglos, cuando la vieja tierra sea historia
remota, y arquedlogos de otros mundos en busca de civilizaciones perdidas topen de
repente con los restos de esta muestra, sean ellos capaces de establecer causas y
consecuencias de tanto desbarajuste como hemos creado. 0 quizas no io sean y terminen
concluyendo que éste fue un enloquecido planeta azut poblado por seres descerebrados,
incapaces de establecer minimas y aceptables normas de convivencia. En todo caso, ya no
importard demasiado porque ninguno de nosotros, mal que nos pese, permanecerd
esperandolos para ofrecerles las consabidas y necesarias explicaciones.

Mientras ese momento llega, el IDALP-MCLT se siente mas que complacido de invitarlos a
participar en este estadistico festival de desgracias propias y ajenas, y a brindar con espiritu
conciliatorio por un futuro promisorio y feliz, que nos evite la pena de afirmar, el milenio
que viene, que cualquier tiempo pasado fue mejor.
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TEXTO DE ROBERTO GOMEZ SOTO PARA LA EXPOSICION EN EL VESTIBULO DE LA
BIBLIOTECA DANIEL COSIO VILLEGAS DEL COLEGIO DE MEXICO, ENERO 2000
César Villanueva y la autoridad de la metéfora

En tiempos donde los caudales de informacién fluyen a través de diversas modalidades de
distribucién, no queda mas que acogerse a recursos que nos permitan un acercamiento
general a situaciones y eventos presentes cimultdnecs, rasonanies y significativos. Las
estadisticas y su representacién grafica, han aportado una valiosa contribucién, postulando
métodos y modelos que procuran un entendimiento sintético de los comportamientos
muchas veces aleatorios de la supuesta realidad.

César Villanueva ademés de ser un artista contemporaneo, es un experto en estadisticas, un
creador de metiforas a partir de los cédigos de esta disciplina matematica que
aparentemente representa la racionalidad pura. Sin embargo, la obra de este joven autor
postula -en un sentir cercano a Beuys- que el arte deberfa tener como Gnicos referentes los
procesos socio-econémicos y politicos, sin ocultar sus compromisos intelectuales histéricos
de clase, frente los avatares sociales que hacen al arte ser lo que puede ser en su época. Y lo
que el arte puede ser ahora, a fin de milenio, es gréficas estadisticas.

Villanueva acomete en esta exposicibn una empresa casi imposible: volver sensibles los
numeros, mismos que desde Pitdgoras y su escuela, se constituyeron como el principic
fundacional y explicativo del orden, del patrén, de la estructura y finalmente del
comportamiento (que se piensa deberia ser igualmente ordenado y |égico) de la naturaleza
en general y en particular del hombre y sus implementos. Pero iDénde estd la ldgica,
después de contemplar estas ideas hechas cuadros que tenemos frente a los ojos?, o éQué
puede quedar de la coherencia con que se supone hemos sido educados para contemplar
una obra plastica? No cabe duda que estamos siendo confrontados a un diferente ejercicio
de la conciencia y estamos siendo frontalmente retados a un ejercicio de interpretacién no
convencional en el arte.

No se trata Unicamente de reacomodar criterios para "valorar" el hecho artistico (algo que
ha quedado superado ya por las vanguardias), sino de abrirnos al inteligente juego semantico
que plantea Villanueva entre los contenidos textuales y gréficos, entre el léxico y su
portador visual, entre lo irénico y lo icénico. Es menester aprender sus reglas del juego: Las
grificas (y toda su carga de autoridad ontolégica), son convertidas en metéforas pictéricas
que se presentan evocadoras, paraddjicas y altamente discursivas y criticas.
En un proceso cercano al Pop de Warhol, Villanueva nos presenta gréficas de barras, de
pastel, de lineas, como lo haria el artista norteamericano con sus latas de sopas Campbells, o
refrescos de Coca-cola, haciendo una ironia critica que refleja hasta donde hemos llegado. El
arte que tienen ante ustedes es un tecno-pop digital, muy en la cresta de las propuestas
post-conceptuales contemporéineas en México. Desafortunadamente aquf sélo se muestran
unas cuantas piezas de una serie de gréfica digital mas amplia, que compone un total de 40
obras, pero que por las dimensiones del lobby de esta biblioteca, se limité a las que pueden
ustedes apreciar.

Estas obras y sus signos se convierten en una especie de sintoma del artista y de la
polivalente realidad exterior. La objetividad cartesiana es empujada hacia los extremos del
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absurdo y el humor negro. Se expone en su manifestacién mas descarnada (y de facto
cinica), para invitarnos a replantear nuestros conceptos frente a los solemnes paradigmas
planteados por la des-mother-nidad finimilenarista.

TEXTO DE JULIO CHAVEZ GUERRERQO PARA LA EXPOSICION EN EL MUSEQO CASA
LEON TROTSKY: NOVIEMBRE 1999
Estadisticas Milenarias: obra Tecno-Naif de César Villanueva

Cada vez que intento referirme a alguna propuesta artistica, de manera reiterada e
insistente, suelo caer en un discurso que apela de manera constante a la naturaleza humana,
con una perspectiva subjetiva asocio el sentido del arte con la opcién de tocar esencias.
Podria afirmar que mis opiniones rondan por parajes etéreos un tanto ajenos a la realidad
instrumental.

Esta postura necia que he defendido ciegamente, no ha carecido de sus detractores, para
quienes el arte significa la opcién de analizar mas que la esencia, la condicién humana.

Yo, la verdad tengo que admitir que por momentos he dudado de este enfoque, tal vez por
el mordaz efecto del medio, y por la desesperada necesidad de supervivencia.

No obstante, y a manera de esperanzadora leccién, existen propuestas que hacen de la
condicién humana, material de configuracién artistica, donde la incidencia de una realidad
circundante, puede ser sometida y transfigurada como material sensible. Las Estadisticas
Milenarias de Cesar Villanueva es un perfecto ejemplo de esta afirmacién, donde lo frio de
los nimeros que intentan reflejar una condicién de los individuos, se torna en inquietantes
reflexiones que apelan a lo sensible por medic de categorias estéticas asociadas con el
absurdo, lo cémico y lo tragico. Incursionando, en procescs digitales, Cesar se declara como
un tecno-naif burlindose un poco del patético y subdesarrollado papel del artista ante la
eterna incapacidad por alcanzar los Gltimos avances de la tecnologfa.

Con una visién licida de su situacién como individuo dentro de una sociedad altamente
sometida y sin dejar de lado esa ingenuidad det productor visual, en cada obra se plantea el
reto de manejar conceptos para conformar imagenes con un valor propio, donde el sentido
de lo visual y el apego sensible a los materiales, trasciende el témpano de la impresién
computarizada.

Cesar Villanueva, sabe de nimeros, sabe de estadisticas, conoce de memorias en ram, de
piotters, de resoluciones por pulgada, de procesos digitales, pero sobre todo, sabe de los
efectos de estas herramientas en los individuos, que al alejarse de lo sensible intentan
cosificar a los sujetos, agravando su condicién y por consecuencia su devaluada capacidad de
construccién de la realidad. Con las Estadisticas milenarias, tenemos una lucida oportunidad
de recobrar la esperanza en el arte como regenerador de lo humano, teniendo en los
procesos duros del conocimiento, otra herramienta sensible que nos permita mantener esa
visién edénica de la actividad artistica tan ninguneada en nuestros dias, pero que con obra
como la de Cesar, ha de caer en una paradoja en la que lo esencial siempre ha de sobresalir
por encima de una visidén instrumental construida en falacias, en engafos tambaleantes,
imposibles de mantener en pie ante la punzante y caustica accién del artista.
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MENCION POR PARTE DE LAS AUTORIDADES DEL INBA: 1999

(ACONACULTA- [NBA Sudocsn G s Edvccn

instituto Maclonal do Raollas RAstes

México, D.F., marzo 25 de 1999.

César Villanueva Rivas
Escuela Nacionat de Pintura, Escultura y
Grabado “La Esmeralda®

Envio 2 usted una calurosa felicitacién por la mencién a su proyecto “Estadisticas
milenarias: desconstruccion de cédiges visuales con evocaciones pictéricas a
través del arte digital”, hecha por ¢! Jurado Calificador del Concurso de Apoyo
para 1a Produccién, organizado por “La Esmeralda™ como parte del Programa de
Apoyo a la Docencia, la Investigacidn y la Difusién (PADID) con el apoyo del
Centro Nacional de las Artes.

Atentamente




	286614_00
	286614_01
	286614_02
	286614_03
	286614_04
	286614_05
	286614_06
	286614_07
	286614_08
	286614_09
	286614_10

