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INTRODUCCION

A través del presente trabajo, he querido elaborar un estudio sobre los derechos de
los Productores de Fonogramas, contenidos en la Ley Federal del Derecho de Autor, asi
como su relacién con Convenios Internacionales, destacando la labor constante y creativa
que realiza el Productor de Fonogramas para lograr la difusion de las obras e

interpretaciones.

Cabe destacar que uno de los principales objetivos de esta tesis es mostrar que la
industria discogréfica es la encargada en gran parte de difundir la creatividad de autores,
compositores, artistas intérpretes o ejecutantes y de los propios productores, a través del

fonograma.

Actualmente los derechos intelectuales se ven vulnerados con los constantes
avances tecnologicos, contra los que no podemos ir, pero si se debe asegurar que todos los
sectores involucrados, entre ellos, los Productores de Fonogramas se encuentren
debidamente protegidos y que las actividades tecnolégicas que permiten la mejor y mayor
reproduccién y difusién se encuentren reguladas dentro del marco del derecho que les

corresponde,

El Derecho de Autor no solo protege y regula los derechos de las personas que crean
las obras, ni de aquellas que las interpretan, sine también protege y regula a la industria
discografica que fijando la obra musical o sonora en un soporte material contribuye con la
creacion de un producto que involucra diversos derechos protegidos no solo en el dmbito
nacional sino, como lo veremos en el trabajo que se presenta, también en el ambito

internacional, el cual ha tenido gran influencia en nuestra legislacion dado que México



forma parte de los Convenios Internacionales que analizaremos y que buscan la

unjversalidad de los derechos autorales y conexos.

Asimismo, trataré de analizar los nuevos derechos que corresponden a los
Productores de Fonogramas dentro de la Ley Federal del Derecho de Autor, haciendo un
analisis comparative con la Legislacién Internacional, destacando aquellos que se considera

deben ser aplicados en el campo de las nuevas tecnologias.




CAPITULO PRIMEROQO

I. DERECHO DE AUTOR

1.1 ANTECEDENTES

1.1.2 INTERNACIONALES

El derecho de autor nace con el hombre, la actividad intelectual y artistica en la
esfera juridica ha existido desde la antigiiedad. Si se pudiera identificar a los realizadores de
dibujos y pinturas rupestres durante la prehistoria, tendriamos que reconocerles su calidad
de autores,' ya que gracias a obras como templos, menumentos, esculturas y cerdmica entre
otras, podemos obtener informacién del mundo antiguo, por lo que es un error considerar

que el derecho de autor nacié con el invento de la imprenta en el siglo XV, aunque existan

autores que as{ lo consideran.

En la antigtiedad existian formas para proteger a autores de manuscritos y pinturas,
y la idea de la propiedad sobre los resultados del trabajo intelectual ya existia muchos siglos
antes del invento de Gutemberg. Sin embargo es hasta la creacion de la imprenta que el
derecho de autor no habia sido legisiado ni protegido juridicamente en una forma orgnica,

es decir, a través de leyes sobre la materia.

El derecho romano reconocié el derecho autoral en una forma distinta a como lo

' Loredo Hill Adolfo, Derecho Autoral Mexicano, Segunda Edicién, Nueva Coleccidn de Estudios Juridicos,

Editorial jus., México 1990.
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conocemos actualmente, ya que vinicamente castigaba el plagio o robo de un manuscrito
deshonrando al autor del plagio, (es importante puntualizar que la deshonra implicaba el
repudio social).? En Grecia se reprimia la pirateria literaria. Era mucho mas facil atacarla y

mis dificil que se cometiera pirateria literaria, ya que los escritos se hacian a mane.’

La invencion de la imprenta acelera la reproduccion de volumenes de libros y
manuscritos, lo que facilita la reproduccién, no siempre autorizada por el autor, por lo que
surge la necesidad de proteger las obras del plagio y/o pirateria, otorgando derechos

conocidos como “privilegios autorales”, primero al editor y mas tarde al autor.*

Satanowsky nos dice en su libro, que para poder estudiar el derecho intelectual
debemos conocer la evolucién que ha sufrido, lo cual podemos encuadrar en cuatro etapas:
a) antigiiedad hasta el siglo XV; b) siglo XV hasta el Estatuto de la Reina Ana; c)

Evolucién legislativa del derecho intelectual; y d) Evolucién territorial |
a) ANTIGUEDAD

En la Edad Media, no existia una legislacién para regular la propiedad intelectual de
las obras literarias existentes, ya que se reproducian pocas copias porque eran manuscritas,
ademas esas obras solo eran adquiridas por los pocos ricos cultos de la €poca, y asi para el
autor no constituia ningin medio de enriquecimiento la multiplicacién de sus obras.’
Generalmente los autores eran protegidos por algin gran personaje o por el Estado,

conocidos como Mecenas y Atenas respectivamente.

? Op.-cit., pag. 14.
* Herrera Meza, Historia del Derecho de Autor, SEP DGDA, Revista Mexicana del Derecho de Autor,
Septiembre 1990,
‘ Satanowsky, Isidro. Derecho Intelectual Topografica, Editora Argentina, Tomo 1, buenos aires, Argentina
1954, pp. 10.
* 1dem, pég.i0.
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Los escritores, misicos y artistas plasticos trabajaban al amparo de comunidades
religiosas, de las Cortes Reales, Principes de Sangre o Iglesias que los ayudaban, como
caridad, a subsistir con dadivas o retribuciones de diversas indoles. Como podemos ver en
realidad el autor no requeria de una proteccion juridica, ya que sus obras las realizaban para
la nobleza o la Iglesia, y tomando en cuanta que en esa época se respetaba especialmente a
estas dos instituciones, era dificil que se arriesgaran a reproducir la obra sin la autorizacién
de su “propietario”. Asimismo, la falta de proteccién juridica o reglamentacién especial, no
significaba que el derecho de autor fuera desconocido ya que era reconocido en la
conciencia popular, ademas aunque el plagiario no era castigado en Tribunales, la opinién
piblica y los autores muy especialmente, se ensafiaban contra el plagiador castigandolo

moralmente.
b) SIGLO XV HASTA EL ESTATUTO DE LA REINA ANA

En 1455 Juan Gutemberg de Maguncia, inventor aleman, perfecciona la imprenta y
da inicio a una nueva ¢época de la actividad intelectual. La imprenta creé una posibilidad
doble de extender la cultura, ya que facilita la multiplicacidn de las obras originales y el
poder de transformar la obra impresa en objeto de comercio, lo que abre la posibilidad de

proporcionar beneficios econémicos a autores e impresores.

Para evitar que el plagiario, ademas de apropiarse de la idea del autor se beneficiara
con ella, ios legisladores empezaron a preocuparse y a tratar de protegerla dentro de las
leyes, pero no aparecio en forma completa sino hasta después de una larga evolucién. Los
primeros en recibir beneficios de este evento fueron los editores, quienes se dedicaron a
publicar antiguos manuscritos de autores fallecidos, por lo que los tnicos beneficiados
economicamente serian ellos, y en consecuencia los mas preocupados por defender los

beneficios de sus “privilegios”, del plagio.

Las costumbres, a través de los reyes y legisladores empezaron a conceder un
11




privilegio o0 monopolio mas frecuente al editor de la obra, a través del Stationer Company,
pero no al autor. El autor no se beneficiaba con tales normas, pues todo el beneficio
pecuniario de la obra era para el editor. En algunos casos los beneficios duraron hasta el
siglo XIX.* Como la edicién se convierte en un negocio, los editores, contratan a los
autores y les pagan, actualmente se podria comparar con lo que dentro del copyright se
conoce como “work made for hire” (obra bajo contrato), y de esa manera los derechos
pecuniarios comienzan a ser protegidos por el sistema indirecto de los “privilegios de los

editores™

En Francia, Luis XII confirig privilegios a Verdad, editor de “Las Epfstolas de San
Pablo y San Bruno”, al editor de la “De Institutione oratoria de Quintiliano” ¥ a Legarde,
impresor de “Las Costumbres de Francia”. En realidad era un derecho al provecho
econdémico, como una especie de licencia revocable por ¢l gobierno, que a la larga provoco

el nacimiento del derecho intelectual.
¢) EVOLUCION LEGISLATIVA DEL DERECHO INTELECTUAL

El uso de la imprenta dio lugar a la aparicion de la pirateria intelectual, por lo que
gracias a las gestiones de los editores en Inglaterra el Parlamento promulga un Bill
conocido como el “Estatuto de la Reina Ana” {Statute of Ane) del 10 de abril de 1710, lo
cual logra controlar el robo intelectual. El Estatuto de la Reina Ana se convierte en el
primer reconocimiento legal del derecho de los autores. Dicho ordenamiento otorga un
derecho exclusivo de produccién para el autor de 21 afios Y para las obras inéditas por 14
afios, con prorroga posible de la misma duracién, si el autor atn vivia al término del primer
plazo. Tal limitacién fue extendida por ia jurisprudencia, en favor de los editores en e afio
de 1774. La proteccién de las obras bajo el Estatuto de la Reina Ana, estaban sometidas a

determinadas formalidades como: a) registro de la obra por el autor; y b) el depésito de

s Marion, Alegato desarrollado en 121856, ante el Parlamento de paris, citado por Satanowesky, 1, op, cit,

pag. 11.
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nueve copias para Universidades y Bibliotecas, para lo cual se exigia que cada ejemplar
contuviera los datos del autor y del editor, a lo que le dieron el nombre de copyright. Este
es el primer antecedente de reconocimiento de lo que ahora conocemos en nuestro sistema
legal como derecho moral y en el sistema legal angloamericano continda con la misma

denominacion de copyright’

Aun asi el Estatuto de la Reina Ana no fue suficiente, no les bastaba con conceder a
los autores {a facultad de imprimir y distribuir sus obras, sino que cuando esto se hiciera a
través de terceros denominados editores, el autor conservara el derecho al reconocimiento y
a la retribucién econémica a cambio de la comercializacion de sus obras. Aqui se presenta
por primera vez el problema de las representaciones piiblicas de las obras, de las versiones

draméticas y de las traducciones de las obras.

Las deficiencias del multicitado Estatuto, provocaron que en 1735 el artista satirico
Hogarth iniciara un movimiento del cual se desprende la creacion del Engravers' Act {Acta
de los grabadores), que protege a artistas, dibujantes y grabadores. En 1761 se sustituye la
doctrina con la idea de que el autor era el anico propietario de la obra, y en 1777 se

proclama la libertad del arte.?

El derecho de los compositores musicales fue reconocido en Francia por un
Reglamento General del Consejo en 1786, para autores y editores, reconociéndoles el
privilegio del sello, y que no seria conferido a favor de los comerciantes editores, salvo que
estos justificaran la cesion correspondiente, primer antecedente del contrato de licencia,
hecha por los autores o propietarios,” regulando las formas v condiciones para los
depésitos, con el fin de asegurar el derecho de propicdad sobre la obra. En cuanto a los

artistas, se reunfan en corporaciones como artesanos, antes de la revolucién. En 1789 surge

’ Satanowsky, op., cit., pag. 12.
* Idem., pag. 13.
? Ider.




la Revolucion Francesa y con ella nuevas ideas filoséficas y econémicas que tratan de
desaparecer los privilegios para fundar una sociedad igualitaria, lo cual muy a pesar de los
pensadores de la época crearia una injusticia mayor tanto a los autores de obras artisticas,
como a ellos mismos quienes para difundir sus ideas socialistas, habrian de plasmarlas en

obras literaria que estuvieran al alcance de todos sin recibir el reconacimiento merecido. '’

La segunda etapa se desenvueive durante el siglo XIX, en el cual el principal
enfoque es amparar el derecho patrimonial del autor, existiendo dos aspectos sociales que
se desarrollan durante los inicios de esta €tapa y que tiencn gran influencia en el
pensamiento de los legisladores en materia autoral: a) La Independencia de los Estados

Unidos de Norte América, y b) la Revoluci6n Francesa.

a) En Estados Unidos de Norte América, tuvo influencia la concepeidn anglosajona, que
consideraba la proteccion de las obras publicadas como un privilegio acordado para
estimular la creacién y favorecer el progreso de las ciencias y de las artes. Desde la primera
Copyright Act del 31 de mayo de 1790, hasta el actual Codigo del 30 de julio de 1974,
pasando por la Ley de 1909 y sus modificaciones, se infiere que el copyright es un
privilegio sometido a formalidades precisas, manteniéndose en la evolucion no solo el
requisito del interés piblico, sino que este es exagerado de manera que se aleja cada vez

mas del derecho natural,'?

b) La Revolucion Francesa, incluye equivocadamente el monopolio del autor yen 1791 la
Asamblea Constituyente lo ratifica, reconociendo al autor teatral el dereche exclusivo de
representacion en vida y cinco afios después de su muerte. El 19 de julio de 1793, Francia,
en una Ley més general, establece la propiedad artistica y literaria en toda su extension, y
constituye la Ley organica de la materia. Con estos acontecimientos termina la primera

etapa de la evolucion legislativa y que culmina en el siglo XVIII, el cual se enfoca a Ja

"% idem. pag. 14
"' Actualmente, el registro del copyright lo controla la Biblioteca del Congreso, con sede en Washington, D.C.
14



proteccién pecuniaria del Editor y solo indirectamente al autor.

Sus principios juridicos subsisten hoy en dia con algunas medificaciones y
ampliaciones, manteniendo el derecho exclusivo del derecho temporario y del rol

declarativo.'?

La tercera etapa comienza en el siglo XX y es considerada como la etapa del
derecho moral, ya que durante Ia misma, los legisladores se enfocan hacia el aspecto
intelectual con mas empeiio que al pecuniario. Asi es como se llega a la verdadera
integracién del derecho intelectual, logrando “la proteccién del espiritu del autor y la

libertad de expresion, uno de los puntales de la democracia™."?
d) EVOLUCION TERRITORIAL DEL DERECHO INTELECTUAL.

Algunos autores, entre los cuales se encuentra el maestro Satanowsky, han dividido

la evolucion territorial del derecho intelectual en periodos:

a) legislaciones internas: en este periado se observa que los estudiosos de la materia v los

legisladores tinicamente se preocupan por el dmbitoe propio de cada pais.

b) tratados internacionales: Dado que los limites nacionales son muy estrechos, los Estados
procuran asegurar la proteccién intelectual de sus connacionales a través de tratados y
convenciones intemacionales, como ejemplo el primer antecedente que tenemos en México

sobre la materia, es la adhesién de nuestro pais al Convenio de Berna.

¢) legislaciones internacionales: Se tiende a establecer una legislacién internacional que

satisfaga las necesidades actuales ¥ que sean resultado de los nuevos medios de produccién

2 Satanowsky, Isidro, op., cit., pdg. 14.
* Ibidem,




v reproduccion, la cual se esta logrando a través de la adhesién de diversos paises a los
tratados internacionales sobre la materia, lo cual unifica los pensamientos de los
legisladores y obliga a los paises firmantes a legisiar en el mismo sentido y en forma

reciproca.

En los inicios, la proteccién era interna a menudo exclufa a los extranjeros. La
legislacidn latina amparaba al derecho de autor que debia ser compatible con el interés
publico, en cambio la legislacién anglosajona se interesaba primordialmente por el interés

privado, al cual debia adaptarse el derecho de autor individualmente hablando.

Mientras tanto, en el continente Europeo se toma como modelo el pensamiento
latino, considerando al derecho como patrimonial, como una subdivisién del derecho de
propiedad. Las legislaciones nacionales se multiplican y se comienza a asegurar la
reciprocidad de la proteccion en los tratados bilaterales. Durante este periodo se buscan
puntos comunes tendientes a concretar la idea de ia Universalidad del Derecho de Autor, y
desde 1827 se firman tratados bilaterales y leyes locales. En 1837 se dict6 en Prusia una ley
mediante la cual se amparan las

obras extranjeras.

En 1840 se realiza un acuerdo entre Francia ¥ Piamonte para la proteccion del
derecho de autor. En 1852 Francia promulga una ley que protegia a los autores extranjeros
sobre las obras publicadas fuera del territorio Francés, poniéndolos en igual nivel que a los

autores nacionales siempre que ese autor fuera protegido en su pais de origen.

Después de la primera Guerra Mundial (1914-1918) el Estado se vuelve mas
intervencionista, con la excusa de proteger mejor el interés piblico. En 1928 comienza un
periodo de vigorosa afirmacién del progreso de los medios de produccion, difusién vy
comercializacién de bienes entre los que se incluyen las obras. Aparece el cine sonoro y la
radio se desarrolla aiin mas, a la vez de que se multiplican los ensayos de T.V. E|

16



surgimiento de los discos fonogrificos, las grabaciones en alambre, asi como la existencia

del papel. facilitan la difusién en generai.'?

Podemos ubicar el tercer periodo durante el cual se elabora un estatuto universal
diferente de las convenciones existentes. En 1946 se leva a cabo la Conferencia de
Washington y en 1948 Ja de Bruselas. Después de estas convenciones, el interés publico
pierde importancia tanto en e] mbito nacional como en el internacional ¥ solo aparecen en

las restricciones a las facultades del autor.

El derecho de autor deja de ser una traba a la difusion de las ideas y en Ia
Conferencia General de Florencia (1950} se decide proteger en primer término las
creaciones intelectuales. La UNESCO busca darle un concepto dindmico y finalista al
derecho de autor, llegando a convertirlos en legitimos privilegios, “justificados por ei

servicio espiritual dado a la humanidad” !5

En capitulos posteriores, haremos referencia a los Tratados Internacionales que

sobre la materia han celebrado los Estados en épocas recientes.

1.1.2 ANTECEDENTES NACIONALES

Durante la Colonia es poco significativa Ia historia del Derecho de Autor en nuestro
pais. Ei derecho espafiol de la colonia no protegia al autor, los Reyes se reservaban el
olorgar la concesion graciosa para imprimir cualquier texto, se rige bajo los términos de los

privilegios, ya que se considera un privilegio real.

Asimismo se reservaban e] derecho de autorizar la entrada de determinadas obras a

la Nueva Espafia. Felipe II castigaba con la muerte a quienes introdujeran libros no

. Op. Cit,, pag. 16.
* La ONU incluye los derechos de autor en el art. 27 de [a Declaracién Universal de los Derechos del

hombre,
17



. 1
autorizados.'$

El Rey Carlos III (1716-1788), establecié en 1763 el privilegio exclusivo de
imprimir en favor del autor por Reales Ordenes de 1764 ¥, en 1773 decretd que los

privilegios concedidos a los autores pasaran por muerte a sus herederos, '’

Por resolucién de las Cortes espafiolas de 1813, se reconoce la propiedad de los
autores sobre productos intelectuales, incluso después de su muerte v el derecho pasaba a
sus herederos por 10 afios. Se considera a la obra un producto del trabajo intelectual del

autor, propiedad de quien lo crea.

La Constitucién de 1824 establece como facultades del Congreso General, articulo
50 fraccién 1 “Promover la ilustracién, asegurando por tiempo limitado derechos

exclusivos a los autores por sus respectivas obras...”

Las Leyes Constitucionales promulgadas en diciembre de 1836, instituian como
derechos de los mexicanos y habitantes de a Repiiblica poder imprimir y circular sin
necesidad de previa censura, sus ideas politicas, garantizando asi la libertad de imprenta.

Extrafiamente esta Constitucién no ampar6 a los autores.

En 1846 Don José Mariano de Salas, General de Brigada siendo Presidente interino,
promulga ¢l Reglamento de la Libertad de Imprenta, "®el cual es considerado como ¢l
primer conjunto de normas en materia de derechos de autor, en México. Este Reglamento Je

dio el nombre de Propiedad Literaria al derecho de autor; determind como derecho

exclusivo del autor el publicar su obra, otorgindole un derecho vitalicio mas 30 afios

después de su muerte en que podran disfrutar de los beneficios sus herederos, no establece

' Loredo Hill, adolfo, op,, cit., pig. 15.
LR
[bidem,
"* Herrera Meza, Humberto, op., cit., pag. 28.



diferencia entre nacionales Y extranjeros y contempla ia figura de la pirateria, dandole el
nombre de “falsificacién®, la cual considera una violacion a los derechos del autor, Este
documento constituye un avance en la legislacion mexicana, ya que es la primera vez que el
derecho de autor es tratado separadamente de otras ramas del derecho. A decir del maestro
Aguilar Carvajal, . “este Reglamento representa la consecuencia de una alta culura

juridica...”"

La Constitucion de 1857, reconocio en su articulo 7° , la libertad de prensa, y entre
olras cosas concede privilegios por tiempo limitado a los inventores o perfeccionadores de
alguna mejora y desconocio el derecho del autor, lo cual nos parece extrafio dado ios

avances ocurridos y contemplados en la Constitucion anterior.

El Cédigo Civil de 1870, el cual merece un comentario especial por su avanzado
contenido, redaccidén y sistema. En su titulo Octavo, Capitulos II al VIL, articulos 1247 al
1387, norman lo relativo a la propiedad literaria, propiedad dramética, reglas para declarar

la falsificacién, penas por la misma y disposiciones generales.

Se reconocia como propiedad literaria el derecho exclusivo de los habitantes de la
Remiblica, el derecho de publicar y reproducir sus obras originales por cualquier medio,
observandose lo dispuesto por la Ley de Libertad de Imprenta. El autor disfrutaba el
derecho de propiedad literaria durante su vida y a su muerte pasaba a sus herederos
conforme a las leyes, pudiendo engjenar esta propiedad como cualquier otra. El cesionario

adquiria todos los derechos del autor seguin las condiciones del contrato.

Cuando una obra era compuesta por varios autores sin que se pudiera determinar la
parte que les pertenecia, la propiedad se consideraba de todos. Ai fallecer uno de ellos, si no
tenia herederos su derecho acrecia a los demas. El editor de una obra quc estaba bajo el

dominio piblico, iinicamente tenia [a propiedad durante el tiempo que tardaba en publicar

Idem.pag. 29.



la edicion y un afio mas y el editor de una obra andnima, tenia derecho como autor de la

misma.

En este periodo encontramos un antecedente del Registro de Derechos del Autor en
la Biblioteca, en la Sociedad F ilarmonica y en ia Escuela de las Bellas Artes, donde se
lievaba un registro en el cual se asentaban las obras recibidas, el cual se publicaba
mensualmente en el Diario Oficial y las certificaciones que se expedian con referencia a

dichos registros, inducian la presuncién de propiedad, en tanto no se probara lo contrario 2°

Todas las disposiciones sobre la propiedad literaria, dramatica ¥ artistica, asi como
todas las disposiciones autorales, eran reglamentarias del articulo 4° de la Constitucién de
1857: “Articuio 4°. Todo hombre es libre para abrazar la profesién, industria o trabajo que
le acomode, siendo util y honesto ¥ para aprovecharse de sus productos. Ni uno ni otro se le
podrd impedir, sino por sentencia Judicial cuando ataque los derechos de terceros, o por
resolucién gubernativa dictada en los términos que marque la Ley, cuando ofenda los de {a

sociedad” ¥

En la Comisién que redacts el Proyecto del Codigo Civil de 1870, se encontraba
gente prominente por su vasta cultura Yy conocimiento juridico quienes pensaron en un
derecho autoral nuevo. Es tal la influencia del Titulo Octavo, Capitulo II al IV, articulos del
1132 al 1271 de este ordenamiento, que trasciende hasta nuestros dias en la actual Ley

Federal del Derecho de Autor.

El Codigo Civil de 1884 siguié los lineamientos del de 1870, introduciendo algunos
Pequeiios cambios elaborados por la Comisién, y reglamenté lo concerniente al derecho
autoral. Dentro de las disposiciones generales de este nuevo Codigo, se reconocid al

traductor o editor para ocurrir al Ministerio de Instruccion Piblica para adquirir la

2 Loredo Hill, Adolfo, ibidem, pag, 22.
" Op., cit., pag. 24,
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propiedad de las obras. La propiedad autoral se considero como un bien mueble.?

La Constitucién de 1917 establecié en su articulo 28 “... En los Estados Unidos
Mexicanos, no habra menopolios ni estancos de ninguna clase, ni exencion de impuestos, ni
prohibiciones a titulo de proteccion a la industria, exceptuandose (nicamente los relativos a
la acufiacién de moneda, correos, telégrafos y radiotelegrafia, a la emision de billetes por
medio de un solo banco que controlara el Gobierno federal y a los privilegios que por
determinado tiempo concedan a los autores y artistas para la reproduccién de sus
obras y a los que para el uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a inventores y
perfeccionadores de alguna mejora...”. Como vemos los legisladores del *17 consideran un
privilegio el que los autores conserven sus derechos como un monopolio exclusivo, lo cual
tiene sentido, considerando que las obras son un producto del intelecto del autor lo que lo
liga directamente a la misma otorgandole el derecho nato de hacer con ella lo que desce y
de disfrutar de los frutos que generen durante su vida ¥y un periodo extra para sus

herederos.

El Cddigo Civil de 1928, ordenado por Don Plutarco Elias Calles, consagrd el

Tiwlo Octavo de su libro 11, Capitulos 1,1 y N, articulos 1181 al 1280, para regular lo

referente a los derechos de autor:

» Concedié 50 afios de privilegio exclusivo para publicar sus obras a los autores de libros
cientificos.

* 30 afios a los autores de indole literaria, cartas geogréficas y dibujos.

¢ 20 afios a las obras de teatro y a las composiciones musicales.

+ 3 dias a las noticias.

s Protegid el derecho de las llamadas “Cabezas de Periédico”.

» Seiiald lo que no era “falsificacion”, citas, pasajes.

2 1dem. 25.

2 Herrera Meza, Humberto, op., cit., pag. 24,
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*  Exigio el registro, acompaiiado del nimero de ejemplares que pidiera el Reglamento.

En 1939 se publicé el Regiamento para el Reconocimiento de Derechos Exclusivos

de Autor, Traductor y Editor.®
1.1.3  ESTADO ACTUAL DEL DERECHO DE AUTOR EN MEXICO

El 4 de noviembre de 1963, bajo el auspicio del Presidente Lic. Adolfo Lépez
Mateos, se reformé y adiciond la Ley de 1956, pero de hecho y de derecho vino a ser una
nueva y diferente Ley, la cual estuvo vigente hasta ei pasado 24 de marzo de 1997 fecha en
que entrd en vigor la Nueva Ley Federal de Derechos de Autor publicada en el Diario
Oficial de la Federacién el 24 de diciembre de 1996. La Ley de 1963 constaba de 160

articulos repartidos en 11 capitulos y 6 articulos transitorios.

Desde 1947 existe una disputa entre autores y legisladores, sobre la
constitucionalidad de Iz Ley Federal del Autor, ya que en ningin articulo de la Constitucién
consta la facultad expresa del Congreso Federal, para legislar en dicha materia, ta] es el
comentario del maestro Herrera Meza quien nos dice que: “._siempre ha habido tratadistas
que han afirmado que la Ley Federal de Derechos de Autor no es constitucional porque no
es asunto de la competencia federal sino de los Estados...”.’ Lo anterior a causa de que el
articulo 73 de la Constitucién, que contempla las facuitades del Congreso Federa! no

contemplan como facultad el legislar en materia de derechos de autor.

La posicién oficial se ha servido de algunos argumentos para fundamentar ia
constitucionalidad de la Ley Federal de Derechos del Autor como son: a) La necesidad de
estructurar una politica uniforme en materia de creatividad intelectual; b) La adhesion de

Meéxico a diversos tratados internacionales exige que la materia sea de fuero federal; e ¢)

D:ano Oficial de la Federacién del 17 de Octubre de 1936,

¥ Herrera Meza, Humberto, op., cit., pag. 29.
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histéricamente se justifica en la Constitucién de 1842,

El Maestro Victor Carlos Garcia Moreno propone una enmienda del articulo 73
Fraccién X en la siguiente forma: “ El Congreso de la Unién tiene facultad: Fr. X.- Para
legislar en toda la Republica sobre hidrocarbures, mineria, industria cinematogrifica,
derechos de autor, comercio, etc....” Dicha enmienda eliminaria todo tipe de dudas ¥

evitaria impugnaciones para el caso de la emisién de una ley sobre la materia.

Nuestra actual Ley Federal del Derechos de Autor, es reglamentaria del articulo 28

Constitucional tal y como lo menciona el articulo 1° de dicho ordenamiento:

Articulo  1°”La presente Ley reglamentaria del articulo 28
constitucional, tiene por objeto la salvaguarda y promocion del acervo

cuitural de la Nacién;...”

1.2 CONCEPTOS GENERALES

La nueva Ley Federal del Derecho de Autor Mexicana, nos define el derecho de

autor en su articulo 11:2°

“Art. 11.- El derecho de autor es el reconacimiento que hace el Estado a
favor de todo creador de obras literarias y artisticas previstas en el
articulo 13 de esta Ley, en virtud del cual otorga su proteccion para que
el autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de cardcter
personal y patrimonial. Los primeros integran el llamado derecho moral y

los segundos, el patrimonial.”

* Publicada en le Diario oficial de la federacién del 24 de diciembre de 1996,



Asimismo, la doctrina ha definido el derecho de autor. Para ampliar nuestro estudio
citaremos algunos de los autores que han profundizado en esta materia ¥ que han definido

al derecho de autor:

a} El derecho de autor es el “conjunto de normas de derecho social, que protegen el
privilegio que el Estado otorga por determinado tiempo a la actividad creadora de autores y

artistas, ampliando sus efectos en beneficio de intérpretes y ejecutantes™, ¥’

b) Delia Lipszyc nos dice que el derecho de autor es “la rama de! derecho que regula los
derechos subjetivos del autor sobre las creaciones que presentan individualidad resultante
de su actividad intelectual, que habitualmente son enunciados como obras literarias,

musicales, teatrales, artisticas cienti ficas y audiovisuales™ 28

¢) “Es ¢l conjunto de derechos exclusivos que la ley otorga a los autores para la proteccidn
de sus ‘obras. Incluye el derecho exclusivo de hacer y publicar copias de las obras
protegidas, para hacer nuevas versiones de la obra, asi como para hacer grabaciones y para

interpretar la obra en piblico,”?

Concretando las anteriores definiciones podemos decir que los derechos de autor:
Son el conjunto de prerrogativas morales y pecuniarias que poseen los autores de una obra
por el hecho de haberla concebido o creado, alcanzando las segundas a los poseedores de
derechos derivados o conexos al derecho de autor como son: artistas intérpretes o

ejecutantes, editores, productores de fonogramas y organismos de radiodifusion,

7 Loredo Hill, Adolfo, ope., <it., pag. 91.
g Lipszye, delia, Derechos de Autor y Derecho Conexos, editorial UNESCO, buenos aires, Argentina, 1993,
4g. 11,
= Haroland, Mark, citado por los¢ C., Pifia, en su tesis, El Marco Juridico de la Industria de ta masica
UNAM, Naucalpan, Estado de México, 1994, pag. 1.
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En el marco de la legislacién autoral, los derechos de los autores son los elementos
del derecho mismo sobre una obra, relacionados con los diversos métodos o aspectos de la
utilizacién de dicha obra. Tales derechos especifican el derecho de autor respecto de los
actos contra los cuales debe ser protegido el titular, Mediante el ejercicio de estos derechos
el titular puede explotar la obra por si mismo o autorizar a otros que lo hagan, debiendo

respetar aquellos derechos que son inherentes a la persona de! autor.

Cualquier definicién de Derechos de Autor que estudiemos o analicemos, nas
llevard a la conclusién de que se reconocen en las obras intelectuales del creador, facuitades

exclusivas que conforman el contenido de la materia:

a) Carécter personal.- se relaciona con la tutela de la personalidad del autor en relacién con
su obra, que se encuentra destinada a garantizar los intereses meramente intelectuales ¥ que

conforman el DERECHQ MORAL.

b) Carécter patrimonial.- concierne 2 la explotacién de la obra resultado de una actividad
intelectual, las cuales dan la posibilidad al autor de obtener un beneficio €Cconomico y que

constituyen el DERECHO PATRIMONIAL.
1.2.1 DERECHO MORAL

En relacién con el érmino derecho moral, algunos autores consideran que debe
llamdrseles “derechos personales”, considerando que la obra es producto del intelecto del
hombre, por lo que es un atributo de su personalidad y evita suponer que tales derechos solo
tienen eficacia moral; otros emplean el término “derecho de paternidad intelectual”, sin
embargo a nuestro criterio igual que el de diversos autores estudiados, el término mas

adecuado es DERECHO MORAL, por lo expresivo del mismo.
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En realidad no importa el término que se utilice, todos los paises protegen las
facultades de cardcter personal del autor, ya que para el creador son de gran importancia
tanto las condiciones en que su obra es utilizada, como el respeto a su voluntad de

mantenerse andnimo o bajo seudénimo.
A continuacion daremos algunas definiciones de derecho moral;

a) El autor mexicano Humberto Herrera Meza nos dice que el derecho moral “es el

conjunto de relaciones “espirituales” y “personales” entre autor Y su obra, y sus

consecuencias. También les denomina derechos no patrimoniales”.*

b) El autor Henrry Jessen establece que: el derecho moral del creador “es un atributo de la
personalidad y radica esencialmente en la facultad de oponerse a cualquier deformacién de
su obra y de rechazar las agresiones que su reputacion profesional sufra por accién de

terceros” !

c) Segun el autor Pierre Masse el derecho moral “es un derecho de especie negativa: Es

solo un derecho negativo, el derecho de pedir reparacién de todo delito o cuasidelito que

viene a lesionar en sus intereses intelectuales Ja personalidad del autor”.*?

En conclusién podemos definir al derecho moral como el conjunto de facultades
inherentes al autor y que la ley prevé para proteger su relacion personal e intelectual con su

obra fruto de su actividad creadora,

De las definiciones anteriores se desprenden tres principios muy importantes que

debemos destacar y en los cuales coinciden todos los autores estudiados:

3 Herrera Meza, Humberto, op., ¢it., pag, 37.
3 Jessen, Henrry, Derechos Intelectuales, Editorial Juridica de Chile, Santiago de Chile 1970, pag. 450,

3 Masse, Pierre, citado por Hentry Jessen, op., cit.,
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1. Los derecho morales son inherentes al autor.

2. Respeto a la personalidad del autor como creador de la obra,

3. Proteccion de la obra tal y como la concibié el autor.

De acuerdo con lo anterior el dereche moral se invoca, ain después de muerto el
aulor para proteger la integridad y la individualidad de Ia obra, en nombre del interés

general, cuando ésta ha caldo en el dominio piblico.

Entendemos asi que para cada autor existe un derecho principal, el de PENSAR y
uno derivado, el de EXPRESAR su pensamiento, bajo una forma original, que nadie tiene
derecho a apropiarse o a modificar, asi mismo desprendemos de o anterior que la
proteccién del derecho moral no solo interesa al autor o a sus sucesores legitimos, sino
también a la colectividad, para la cual las obras de los autores constituyen una parte

importante de su patrimonio cultural,

En la Ley Federal de Derechos del Autor de 1963,* no existié un apartado especial
de derechos morales, ni se mencioné de manera expresa tal término, Gnicamente establecia
en su articulo 20 fracciones | y II los derechos que reconocia en favor del autor, de
caracteristicas no pecuniarias, asi como el articulo 3o que mencionaba las caracteristicas de

dichos derechos, los cuales la doctrina reconocié come derechos morales.

Actualmente la Ley Federal del Derecho de Autor, incluye un capitulo especial
denominado “De los Derechos Morales”, conformado por seis articulos que describen

claramente el significado y alcance de estos derechos.

Los aspectos medulares de estos derechos se encuentran contenidos en los articulos

18, 19 y 20 de la mencionada Ley:

* reformada ¥ adicionada por decreto del 4 de Noviembre de 1963, publicada en el Diario Oficial de la

Federacién del 21 de Diciembre de 1963.
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Articulo 18.- El autor es el anico, primigenio y perpetuo titular

de los derechos morales sobre las obras de su creacidn.

Articulo 19.- El derecho moral se considera unido al autor v es

inalienable, imprescriptible, irrenunciable e inembargable,

Articulo 20.- Corresponde el ejercicio del derecho moral, al
propio creador de la obra y a sus herederos. En ausencia de
€stos, o bien en caso de obras del dominio pablico, andnimas o
de las protegidas por el Titulo VII de la presente Ley, el Estado
los ejercera conforme al articulo siguiente, siempre y cuando se

trate de obras de interés para el patrimonio cultural nacional.

Articulo 21.- Los titulares de los derechos morales podran en

todo liempo:

I Determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué
forma, o la manera de mantenerla inédita.

IL. Exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto
de la obra por él creada y la de disponer que su
divulgacion se efectiie como obra anénima o seudénima.

I Exigir el respeto a la obra, oponiéndose a cualquier
deformacion, multilacién u otra modificacién de ella, asi
como a toda accidn o atentado a la misma que cause
demérito de ella o perjuicio a la reputacién de su autor.

v. Modificar su obra;

V. Retirar su obra del comercio, y

VL Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es

de su creacion. Cualquier persona a quien se pretenda
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atribuir una obra que no sea de su creacién podré ejercer

la facultad a que se refiere esta fraccion.

Los herederos sélo podran ejercer las facultades establecidas en
fa fracciones LILIN y VI del presente articulo y el Estado, en sy
caso, s6lo podra hacerlo respecto de las establecidas en las

fracciones 111 y VI del presente articulo.

Del articulo 19 desprendemos qQue las caracteristicas de los derechos morales son las

siguientes:

1. Personalisimos. Inherentes a la persona del autor

2. Perpetuos. No tienen limite de duracién.
3. Imprescriptibles. No s pierden o se adquieren por los afios.

4. Inalienables. La calidad de autor no se transmite, solo los derechos pecuniarios.

5. Son derechos Irrenunciables.

Los derechos morales no son transmisibles, sin embargo, su ejercicio se puede

transmitir por sucesién testamentaria o legitima.

1.2.2 DERECHO PATRIMONIAL

En ambos sistemas, tanto el anglosajon como el latino, reconocen un principio que
caracteriza el derecho de autor: © que cl autor goza de Ia exclusividad de ejercer el derecho
de explotacién econémica de su obra”. Esta exclusividad le permite convenir las
condiciones o caracteristicas bajo las cuales se llevars a cabo la utilizacién de su obra yla

obtencion de un beneficio econdmico.
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En la concepcion latina los derechos patrimeniales del autor son tantos como formas
de explotacién de una obra existen, mismas que se encueniran contempladas actualmente en
el articulo 27 de la Ley Federal del Derecho de Autor vigente, las cuales se ejercen durante
todo el tiempo que esta permanezca en el dominio privado y las unicas excepciones

aplicables son aquellas que la ley establece en sus articulos 148 y 149.

En la concepcion anglosajona, del copyright los derechos de explotacién son

exclusivamente los especificados en la Ley.

Los derechos patrimoniales como ya dijimos, son los que el autor tiene sobre su
obra por los cuales puede obtener un beneficio econémico mediante la explotacion de la
misma. Este derecho patrimonial puede ser ejercitado de dos formas: A) personal y directa,
0 B) a través de ceder su derecho a un tercero la explotacion econdmica de su obra

mediante retribucién econémica.

Para poder ahondar en el tema, 2 continuacién definiremos lo que son los derechos

patrimoniales, empezando por la descripcién doctrinaria de los mismos:

1. Se consideran como derechos patrimoniales o econémicos aquellos que especifican el

uso y la explotacién pecuniaria de las producciones literarias, cientificas o artisticas™?*

2. Los derechos patrimoniales o materiales, se refieren a la explotacion pecuniaria de una

obra; el autor por su esfuerzo creador tiene derecho a recibir una retribucién”™ >

Este derecho sec encuentra contemplado en nuestra Ley en el Capitulo I

denominado De los Derechos Patrimoniales, lo define en su articulo 24-

** Herrera Meza, Hmberto, op.. cit., pag, 41.
* Loredo Hill, Adolfo, op., cit., pag. 88.
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Articulo 24.- En virtud del derecho patrimonial,
corresponde al autor el derecho de explotar de manera
exclusiva sus obras, o de autorizar a otros su explotacion,
enl cualquier forma, dentro de los limites que establece la
presente Ley y sin menoscabo de la titularidad de los
derechos morales a que se refiere el articulo 21 de la

misma.

Asimismo, su titularidad se encuentra determinada en los articulos 25 y 26 de la

siguiente manera:

Articulo 25.- Es titular del derecho patrimonial el autor,

heredero o el adquirente por cualquier titulo.

Articulo 26, El autor es el titular originario del derecho
patrimonial y sus herederos o causahabientes por cualquier

titulo seran considerados titulares derivados.

Tales derechos pueden ser transmisibles por cualquier medio legal, incluida |a
concesion de uso o explotacién siempre y cuando sea temporal:, tal y como lo establecen

los articulos 30 y 33:

Articulo 30.- El titular de los derechos patrimoniales
puede, libremente, conforme a lo establecido por esta Ley,
transferir sus derechos patrimoniales u otorgar licencias de

uso exclusivas o no exclusivas,

Toda transmision de derechos patrimoniales de autor sers
onerosa y temporal. En ausencia de acuerdo sobre el
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monto de la remuneracién o del procedimiento para fijarla,
asi como sobre los términos para su pago, ia determinaran

los tribunales competentes.

Los actos, convenios y contratos por los cuales se
transmitan derechos patrimoniales y las licencias de uso
deberdn celebrarse, invariablemente, por escito, de lo

confrario serdn nulos de pleno derecho.

Articulo 33.- A falta de estipulacion expresa, toda
transmisién de derechos patrimoniales se considera por el
término de 5 afios. Solo podra pactarse excepcionalmente
por mas de 15 afios cuando la naturaleza de la obra o la

magnitud de la inversidn requerida asi lo justifique.

Con fundamento en el derecho patrimonial, podemos establecer un principio
general, el cual es que “todo autor tiene derecho a obtener una retribucién econdmica por el

producto de su mente”,

Articulo 31.- Toda transmisién de derechos patrimoniales
debera prever a favor del autor o del titular del derecho
patrimonial, en su caso, una participacién proporcional en
los ingresos de la explotacion de que se trale, 0 una
remuneracion fija vy determinada. Este derecho es

irrenunciable.

La duracién del derecho patrimonial es limitada y se somete a ciertas excepeiones.
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Articulo 29.- Los derechos patrimoniales estaran vigentes
durante:
I.- La vida del autor y, a partir de su muette, setenta y cinco afios
més.
Cuando la obra le pertenezca a varios coautores los setenta y
cinco afios se contardn a partir de la muerte del altimo, y
[1.- Setenta y cinco afios después de divulgadas.
a)Las obras postumas, siempre ¥ cuando la divulgacion se
realice dentro del periodo de proteccion a que se refiere la
fraccién I, y
b)Las obras hechas al servicio oficial de la Federacion,
las entidades federativas o los munici pios.
Si el titular del derecho patrimonial distinto del autor muere sin
herederos la facuitad de explotar o autorizar la explotacién de la
obra cotrespondera al autor ¥, a falta de éste, corresponders al
Estado por conducto del Instituto, quien respetard los derechos
adquiridos por terceros con anterioridad.
Pasados los términos previstos en las fracciones de este articulo,

la obra pasaré al dominio publico.

Las caracteristicas esenciales de estos derechos son: a) la exclusividad y, b) la

limitacion.
1.2.3 SUJETO DE PROTECCION

El sujeto del derecho o sujeto de proleccion, es originariamente el autor, en su
acepcion més amplia, englobando a todos aquellos que realizan actividades intelectuales
creadoras. La clasificacidn “autor” le corresponde originariamente a la persona que crea la

obra, por lo tanto es el sujeto originario del derecho.
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Las personas fisicas son las Gnicas que tienen aptitud para realizar actos de creacion
intelectual, por lo que la consecuencia logica o natural es que la titularidad originaria
corresponda a la persona fisica que crea la obra, sin embargo, det derecho de autor se
derivan otros derechos los cuales analizaremos en el capitulo correspondiente, denominados
derechos derivados o conexos al del autor, es por ello que el articulo primero de la Ley

Federal del Derecho de Autor los contempla como sigue:

Art. 1°. “La presente Ley, reglamentaria del articulo 28
constitucional, tiene por objeto la salvaguarda y promocion del
acervo cultural de la Nacidn; proteccién de los derechos de los
autores, de los artistas intérpretes o ejecutantes, as{ como de los
editores, de los productores y de los organismos de
radiodifusion, en relacién con sus obras literarias o artisticas en
todas sus manifestaciones, sus interpretaciones o ejecuciones,
sus ediciones, sus fonogramas o videogramas, sus emisiones, asi

como de los otros derechos de propiedad intelectual.”

También podrd crear una obra en comun con otras persenas, surgiendo entonces la
colaboracién, sin embargo se considera como vna obra tnica en su totalidad, y no podra ser
separada en las partes que haya creado cada colaborador ¥a que perderia su calidad de obra,
tal como lo explica H. Jessen: “La obra en colaboracion sélo podra situarse en un sector del
arte y su caracleristica es su indivisibilidad, o sea, la inseparabilidad de la contribucion de
cada coautor en el producto final del talento de todos los que participan en su
elaboracién. ™ Lo anterior, significa que si el autor es la persona fisica que crea la obra, y
la obra en colaboracién es creada por varias personas fisicas que tiene un derecho en comun
respecto a la obra en su totalidad, esto no debe ser confundido con el hecho de que una

persona moral sea titular de derechos de autor sobre una obra.

3 Jessen, Henrry, op., cit., pag. 53.
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Hay autores que consideran que el titular de los derechos de autor, es la persona
fisica o moral a la que pertenece el derecho de autor sobre una obra, al respecto Delia
Lipszyc nos dice que las personas morales o Juridicas no pueden crear obras por lo que solo
ticnen derechos derivados o conexos de algunos derechos de autor. En realidad este
concepto se encuentra muy ligado con la definicién de derecho de autor de la concepcidn
fatina, cuando dice que “ el derecho de autor es el conjunto de normas juridicas que

protegen la obra intelectual del individuo llamado autor”,

La regla general es que el titular originario del derecho de autor es el propio autor,
quien adquiere este derecho desde ¢l momento en que concibe la obra, y se encuentra

protegido desde ese momento, tal y como lo establece el articulo 5° parrafo 2° de la Ley:
Articulo 5. Péarrafo 2°- “_Ei reconocimiento de los derechos de
autor y de los derechos conexos no requiere registro ni documento
de ninguna especie ni quedard subordinado al cumplimiento de

formalidad alguna.

Para continuar con nuestra explicacién, antes debemos definir la palabra autor.

Nuestra Ley en su articulo 12 lo define de la siguiente manera;

Art. 12.- “Autor es la persona fisica que ha creado una obra
p

literaria y artistica”,
Asimismo, contamos con otras definiciones que nos dan diversos autores:

»37
1. “La persona natural que crea una obra.

" Lipszyc, Delia, Op., cit., pag. 123.
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2. “Es el que directamente realiza una actividad tendiente a elaborar una obra
intelectual, una creacion completa e independiente que revela una personalidad,
pues pone en ella su talento artistico y su esfuerzo creador,™®

3. “El autor es el titular del derecho intelectual, sujeto del derecho autoral,
principal figura en el acto de creacion de la obra, duefio de un derecho
primigenio.™*

Tanto de la Ley como de las definiciones presentadas, desprendemos que el sistema
latino, Unicamente concibe al autor como la persona fisica que crea la obra, y es duefio de

un derecho primigenio:

a) Sujeto creador, de quien nace la idea originaria y la plasma materialmente.

b} Sujeto originario, del derecho por la creacion de la obra.

Con los anteriores elementos podemos decir que ¢l autor es: el sujeto creador de una
obra original, es en quien recaen originariamente los derechos de autor como resultado de
dicha creacion. Es por ello que ia mayoria de los autores consideran que la obra sélo puede
ser creada por una persona fisica, descartando la posibilidad de que las personas morales se
consideren como autor. Unicamente pueden ser titulares de derechos derivados del derecho

de autor.

La concepcidn latina elimina la posibilidad de que personas morales sean titulares
originarios del derecho de autor, ya que tratandose de una ficcidn juridica no podrian ser

generadoras de ideas ni creadoras de obras por si mismas.

Para comprender mejor este punto debemos hacer una distincién entre personas fisicas

¥ personas morales titulares de derechos:

** Pifia Cabello, José C., op., cit., pag. 57,
** Loredo Hill, op., cit., pAg. 96.
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a} Las personas fisicas son las fnicas susceptibles de realizar actos de creacién intelectual
por lo que la consecuencia natural es que la titularidad originaria corresponda a dicha

persona.

b) Las personas juridicas no pueden crear obras, solo pueden hacerlo las personas fisicas
que la integran, sin embargo pueden ser titulares derivados de algunos derechos de
autor, pero para atribuirles la autoria o la titularidad originaria sobre las obras es

necesario recurrir a una ficcién juridica,

La Copyright Act o Carta del Derecho de Autor menciona claramente que una
persona moral nunca puede ser considerada como el titular originario del derecho de autor
¢n una obra del espiritu; deshecha el concepto de autor asalariado de una empresa industrial

a la cual la obra revertiria en derecho como un producto cualquiera,

Como vemos esta consideracién de la Carta, coincide con el pensamiento latino, que
descarta la obra por encargo, a diferencia del pensamiento anglosajén que si lo acepta en su

copyright.

En resumen tenemos que las personas morales no pucden ser titulares de derecho de
autor originario, ya que se considera aberrante concebir a una persona juridica como
creadora, lo cual es un acto humano y personalisimo. Asi mismo su titularidad sobre el
derecho derivado del derecho del autor se enfoca al aspecto patrimonial y no al moral, sin
embargo, las personas morales si pueden ser (itulares de derechos derivados o mejor
conocidos como derechos conexos al de autor, enfocandose, estos principalmente al aspecto

patrimonial de dicho derecho.

1.2.4 OBJETO DE PROTECCION
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El objeto de proteccién del derecho de autor es ia OBRA. De acuerdo con la
doctrina que ha sido llevada hasta las legislaciones autorales vigentes de todos los paises, a
través de tratados internacionales, sus caracteristicas son las siguientes: a) pertenecer al
dominio de las letras, de las artes o de las ciencias, b) debe ser original, y ¢) encontrarse en

el periodo de proteccién fijado por la Ley.

Para continuar con el analisis, debemos entender por obra la exteriorizacién de la
idea a través de una forma de expresion. No es objeto de proteccién, la idea abstracta, sino
la forma mediante la cual el autor la hace publica, es decir “toda expresién personal,
perceptible, original y novedasa de la inteligencia resultado de la actividad del espiritu, que
tenga individualidad, que sea completa ¥ unitaria, que represente o signifique algo, que sea

una CREACION INTEGRAL"*® -

Si bien es cierto que requiere de elementos materiales para ser percibida por el
publico, no es igual a estos. Los medios materiales como la interpretacion, fijacion y
reproduccién son indispensables para la existencia social de la obra, ya que el progreso de
la técnica y tecnologia facilita el progreso del arte y su difusién, aiin asi, no debemos
olvidar que la obra existe por si misma y que todos los medios materiales de expresién no
son mas que formas de difusién, lo cual es uno de los mas importantes fines de [a existencia

de la OBRA.

La obra sin un elemento material de expresién no podria existir, lo que significa que
loda obra intelectual tiene dos elementos inseparables, el contenido y el soporte, el fondo v

F:
ia forma."!

Otro requisito para que la obra sea protegida, son las caracteristicas originales. La

obra debe ser el resultado de un esfuerzo creador individual y novedoso, entendiendo

** Satanowsky, Isidro, op., cit., pag. 57.
*! Pina Cabelllo, J.C., op., cit., p4g, 18.
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“novedoso” como “original”, es decir que no sea copia.

Es dificil pensar que la originalidad signifique novedad absoluta en estos dias, ya
que siempre exislir la influencia externa, pero lo importante s que el autor exprese su
propia personalidad, con ideas diferentes y combinando elementos que llevan su sello en la
creacién de una nueva obra, es decir que importe un esfuerzo intelectual con caracteristicas

propias del autor, que la distingan de cualquier creacién anterjor.

1.2.5 PLAZOS DE PROTECCION

El origen de la limitacién en tiempo del derecho patrimonial del autor se vincula
con el sistema de los privilegios que comenzaron a otorgar después del surgimiento de la
imprenta. Dichas licencias eran concedidas por ¢l poder gubemativo para explotar la obra
con exclusividad durante un tiempo determinado.

Aun en las primeras obras en las que se abolié el estado de los privilegios y se reconocié
que el derecho a explotar la obra era un derecho individual y exclusivo del autor, se siguié

limitando la duracién.

Como se mencioné en el capitulo de los antecedentes, en el Estatuto de la Reina
Ana de 1710, se establecio que el derecho exclusivo a publicar un libro, copyright,
terminaba después de un periodo de 14 afios a partir de la primera publicacién y si al
finalizar este plazo el autor ain vivia, podia asumir este derecho nuevamente por 14 afios
mas, después de este término la publicacién era libre. E.U.A. en la Federal Copyright Act

de 1790, adopto el modelo Inglés,

En Francia se reconocié en 1791 a los autores el derecho exclusivo de
representacion por toda su vida y por cinco afios mas en favor de sus herederos o
derechohabientes, En 1793 se extendié la tutela de obras literarias, musicaies y artisticas,

garantizandoles las facultades de distribucién y venta de estas por toda su vida y diez afios
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mds en favor de sus herederos y derechohabientes. En 1866 ¢l plazo peost-mortem autoris se

prolongo hasta cincuenta afios.

De esa forma, estas primeras leyes dieron la pauta para las dos orientaciones

principales en la materia:

1. Copyright Angloamericano

2. Droit d’auteur Latino

Diversos Estados Europeos y Latines acogieron en sus legislaciones normas
similares, limitando la duracién del derecho patrimonial del autor, con sus excepciones
como los Paises Bajos, Portugal, México y Guatemala que en un principio consideraron la
tutela a perpetuidad, y mas adelante abandonaron esa idea limitando el plazo de proteccién

a toda la vida del autor y cincuenta afios mas,

La finalidad de limitar el plazo de proteccion del derecho patrimonial es fomentar el

acceso a las obras protegidas, de manera que:

a) Los autores toman del patrimonio cultural colectivo elementos para realizar sus
obras y como consecuencia justa en su momento las suyas también serdn parte
de ese fondo comin.

b) Después de cierto tiempo es casi imposible localizar a todos lo herederos y
lograr armonizar sus voluntades para que autoricen ¢l uso de una obra con la
eficacia que se requiera.

c) La duracién a perpetuidad supone para ¢l piblico un costo mayor que solo
beneficiaria a los herederos y no constituiria un estimuio a la creatividad,

ademas de que dificultaria la circulacién de las obras.
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Existen algunos argumentos que se contraponen a los puntos en favor de la

limitacion en el término de proteccién de los derechos patrimoniales:

A) La injusticia que llega a representar el privar del goce permanente de los bienes
econdmicos a los herederos luego que el autor ha consagrado sus esfuerzos de creacion a ia

realizacién de sus obras que, muchas veces constituyen su (nico patrimanio.

B) Que una vez vencidos los plazos de duracidn del derecho, el que sea gratuito el uso o
explotacidn de la obra, solo beneficia a los industriales y a los comerciantes que explotan
las obras y no al piiblico, porque disminuyen los precios en libros, grabaciones de obras

musicales, entradas de espectdculos, cuando se usan obras del deminio publico,

S1 bien es cierto que los herederos tienen derecho a recibir un beneficio econémico
de las obras creadas por un familiar, como se indica en el inciso A}, también es cierto que el
esfuerzo de creacién es unicamente del creador, por lo que estos beneficios para el autor

son por toda su vida y para los familiares sera por un tiempo justo.

En relacién con el punto B) cabe aclarar que el esfuerzo de colocar una obra de
antafio en el gusto del publico actual también debe tener una retribucion o beneficio, es por
ello que al cederse el derecho patrimonial del autor, el cesionario y/o el titular de derechos
derivados o conexos al del autor, tendrd un término de proteccion no mayor a 50 afios a

partir de dicha cesién,

El plazo de duracidon del derecho patrimonial sobre las obras se extiende,
basicamente por toda la vida del autor y un nitmero de afios 2 partir de su muerte. Ep el
caso de sucesion legitima, actualmente es de 75 afios de acuerdo con nuestra Ley, lo cual

nos deja ver que pueden ser hasta dos generaciones las que disfruten de dichos beneficios.

4i



Hasta el presente, la mayor parte de los paises han adoptado el plazo general de
cincuenta afios después de la muerte del autor, ain asi existen paises que han adoptado

plazos mayores o menores.

La primera Ley en adoptar este plazo fue la Espafiola en 1847 y luego la Francesa y
la Belga en 1868,

En estas tltimas décadas se ha acentuado la tendencia en favor de los plazos en
general y del post-mortem en particular como consecuencia de que el término promedio de
vida se ha prolongado. Se considera que la duracién debe cubrir el ciclo de vida de dos
generaciones posteriores a la del autor ¥ st no se alarga el plazo pueden quedar excluidos de
los beneficios econémicos parientes directos del autor.

La vigencia de los derechos de explotacién o derechos patrimoniales se encuentra

establecida en el articulo 29 de la Ley Federal del Derecho de Autor, que a la letra dice:

“Art. 29. Los derechos patrimoniales estaran vigentes durante:

I Durante la vida del autor y, a partir de su muerte, setenta y cinco
afios mas.

Cuando la obra pertenezca en comdn a varios coautores, los setenta y
cinco afios se contardn a partir de la muerte del ultimo, y.

II. Setenta y cinco afios después de divulgadas:

a) Las obras péstumas, siempre y cuando la divulgacion se realice
dentro del periodo de proteccién a que se refiere la fraccion I, y

b) Las obras hechas al servicio oficial de la Federacién, las entidades

federativas o los municipios.

Si el titular del derecho patrimonial distinto al autor muere sin
herederos la facultad de explotar o autorizar la explotacion de la obra

correspondera al autor y, a falta de éste, cotrespondera al Estado por
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conducto del Instituto, quien respetard los derechos adquiridos por

terceros con anterioridad.

Pasados los términos previstos en las fracciones de este articulo, la

obra pasar4 al dominio publico.

Las obras que pasan al dominio puablico, significa que termina la exclusividad de
derechos de explotacién que cualquier persona fisica 0 moral tuviera sobre ellas, y estas
pueden ser utilizadas por cualquier otra persona o corporacién sin la autorizacion del
antiguo titular y sin que tenga derecho a remuneracién por tal motivo, esto se conoce como

dominio pdblico gratuito.

Tratindose de autores extranjeros, si estos se encuentran permanentemente,
temporal o transitoriamente, en e] territorio nacional, gozara sobre su obra de los mismos
derechos que los autores nacionales.

1.3 MARCO CONSTITUCIONAL (articulo 28 Constitucional)

La constitucién de 1917 considera que los derechos de autor no constituyen un

monopolio a favor del autor, sino un privilegio que el Estado concede en forma temporal. 2
El primer pérrafo del articulo 28 constitucional dispone:

“En los Estados Unidos Mexicanos quedan prohibidos los monopolios, las practicas

monopolicas, los estancos y las exenciones de impuestos en los términos y condiciones que

* Garcia Moreno, Victor Cartos ¥ Diaz Alcdntara Arturo, EI Derecho de Autor en México (1810 - 1985) y en
el dmbito internacional; obra juridica mexicana, Procuraduria General de la Repiiblica, México 1985, pag. 10.
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fijan las leyes. El mismo tratamiento se darg a las prohibiciones a titulo de proteccion a la

industria, ™"

El mismo precepto sefiala en su parrafo octavo las excepciones:

“Tampoco constituyen monopolios los privilegios que por determinado tiempo se

. - 4
concedan a los autores y artistas para la produccion de sus obras...”™

La reguiacién de ios Derechos de Autor estaba contenida en el Cédigo Civil de
1928, dentro de un capituio especial denominado “De {os derechos de autor”. Es hasta
1948, afio en que se federalizo la materia, a través del surgimiento de la Ley Federal sobre

el Derecho de Autor del 31 de diciembre de 1947.%

* Constitucudn Politica de los Estados Unidos Mexicnos publicada en el Diario oficial de la Federacion el 5
de febrero de 1917, Articulo 28.
“ Idem,,

** Publicada en el Diario oficial de la Federacion el 14 de enero de 1948,
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CAPITULO SEGUNDO

I1.- DE LOS DERECHOS CONEXOS

2.1 GENERALIDADES

Hay tres tipos de derechos a los que la doctrina ha denominado “derechos conexos
ain cuando la misma doctrina considera que el término es inadecuado, este se ha impuesto
en el uso corriente del derecho de autor, tal y como se aprecia en la legislacién mexicana,
para definir los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes sobre sus interpretaciones o
ejecuciones, los derechos de los productores de fonogramas sobre sug fonogramas y los
derechos de los organismos de radiodifusién sobre sus sefiales o emisiones contenidas en
programas de radio y television. Asimismo, la Ley mexicana reconoce derechos a los
editores de libros los cuales no seran analizados en este trabajo por no relacionarse con Ja
industria del disco. La proteccion de quicnes ayudan a los creadores intelectuales a
comunicar y difundir sus obras, para que sea conocida y disfrutada por el publico en

general, es dada por los derechos conexos.

Asimismo, la doctrina ha utilizado otras denominaciones como derechos vecinos,
derechos afines, derechos derivados, eic. A pesar de las diversas expresiones, todas ellas
demuestran un desprendimiento del derecho de autor respecto a la tutela de los derechos de
los artistas intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas y organismos de
radiodifusion, asi como a otros beneficiarios y se relacionan mas con la difusién que con la

creacién de obras literarias o artisticas,

Las obras del intelecto son creadas para ser diseminadas entre tanta gente como sea
posible. Esto no puede hacerlo siempre el autor por si mismo y generalmente requiere de
“intermediarios " cuya capacidad profesional da a las obras, esas formas de presentacion
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que Son necesarias para hacerlas accesibles ai piblico. Un drama necesita ser presentado en
€scena, una obra musical necesita ser interpretada por un antista y reproducirse en forma de

fonogramas, o ser transmitidas por la radio o television,

Todas las personas que hacen uso de obras artisticas para hacerlas accesibles al
publico, requieren de su Propia proteccién contra el uso ilegal de sus contribuciones en el

proceso de comunicar y difundir la obra al publico.

El problema con esta categoria de “intermediarios” se ha vuelto gradualmente mas
agudo con el tremendo aumento en ¢l desarrollo tecnolégico durante las vltimas décadas.
En el principio del siglo por ejemplo, la interpretacién de los actores terminaba con el fin de
la obra en que actuaban. No asi con el advenimiento del fondgrafo, la radio, el cine la
television, el videograma, internet ¥ los satélites artificiales, Desde la Segunda Guerra

Mundial el ritmo del desarrollo en este medio a aumentado con gran rapidez.
2.2 ANTECEDENTES DE LOS DERECHOS CONEXOS

Haciendo un poco de historia, encontramos que el fondgrafo, el cinematdgrafo yla
radio, fueron a principios de este siglo, los elementos tecnolégicos que dieron nacimiento

al reconocimiento de los derechos conexos.

Como menciona Delia Lipszyc “/a génesis de los derechos conexos presenta un
marcado paralelismo con el nacimiento del derecho de autor”, ya que el mismo nacig
como consecuencia de la invencion de la imprenta, permitiendo la reproduccion de libros
en grandes cantidades lo que provoco que el uso de la obra escapara del control del autor.
Asimismo, el fonbgrafo, la cinematografia y la radiodifusién hicieron posible la
reproduccion mecdnica de las obras musicales, literarias y dramidticas, comunicandola
pitblicamente a auditorios ilimitados, cambiando los esquemas iniciales de este derecho, ya
que originalmente no se concebia que hubiera ejecucién o interpretacion separada del
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artista y a partir de los tan mencionados inventos de los dltimos siglos, las obras,
Inlerpretaciones y ejecuciones de las mismas pudieron conservarse y difundirse con

independencia del autor y del artista iniérprete o ejecutante.

El gran amor del hombre por la musica, asi como el deseo de gozarla en todo
momento, lo condujeren a buscar la forma de conservar las interpretaciones, lo cual se
corond con Edison quien en 1888 invents el fonégrafo, lo cual gracias a estudios,
proyectos, inventos y construcciones, hizo que aparecieran en forma paulatina las
posibilidades de la multiplicacion musical, que fue desde el cilindro de puntas {remoto

almacenamiento de misica), hasta la invencion del disco fonografico.

Edison logro dominar el mercado con sus bien estudiados fondgrafos con sus
cilindros de cera, hasta el momento en que, el disco fonografico se puso a disposicién del
piblico, también habia logrado Ia fabricacién de un sin nimero de copias a partir de una
sola matriz. El cilindro y el disco convivieron hasta que cl disco desplazé al cilindro. Mas
adelante surgieron los discos de larga duracion , la alta fidelidad, la cinta magnetofonica en
casetes compactos, los discos compactos, ¢l DAT (procedimiento digital de grabacién),
ete.; asi la evolucion de los sistemas de fonograbacion no ha dejado de avanzar ni en la
calidad de la reproduccién ni en la miniaturizacién de los elementos ni en la reduccidn de

los costos.

Antes de que el cilindro v el disco fonografico se hicieran aptos para reproducir
ejecuciones de obras musicales, solo se afectaban ios derechos de los autores cuyas obras se
fijaban y reproducian en ellos. Al principio la relacion entre autores y fabricantes de cajas
musicales y maquinas de masica, era buena, ya que por la novedad daban gran publicidad a
las obras y por ende a los autores, Sin embargo la propagacion de estos aparatos fue tai, que
naci¢ una verdadera competencia entre los autores que normaimente acostumbraban

interpretar sus obras en eventos y establecimientos, y las maquinas musicales que eran
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novedosas y atraian demasiado al publico. A partir de esta competencia, los autores

empezaron a reclamar a la industria musical una retribucién por la utilizacién de sus cbras.

La reproduccién mecanica de obras musicales afecto la situacién de los artistas
intérpretes o ejecutantes cuando se perfeccionaron las técnicas del cilindro y el disco
fonogréfico y sus interpretaciones o ejecuciones pudieron ser reproducidas masivamente, El
avance tecnoldgico habia puesto al alcance de todos la posibilidad de gozar de |a musica en
forma permanente. La interpretacién habia dejado de ser necesariamente efimera; se podia
fijar y el piiblico podia disfrutarla sin moverse de los hogares, lugares de espectaculo, cafés,
salones de baile, reuniones, etc., cuanto mas pablico podia acceder y disfrutar de la miulsica,
menos trabajo tenian estos. Lo que antes fue una interpretacion localizable y de corta vida
en un teatro, frente a un auditorio limitado en nimero de espectadores, se convirtid en una
manifestacién permanente capaz de un uso Y repeticién virtwalmente ilimitado ante un

auditorio igualmente ilimitado que atravesé las fronteras nacionales,

Se ha hecho posible no solo la grabacién ¥ preservacion de sonidos, sino su prolifica
reproduccion. Con el desarrollo del videograma se ha hecho posibie la preservacidn no sélo
de sonidos, sino también de imagenes. Las interpretaciones de actores y misicos pueden ser

fijadas en una forma material que puede ser preservada y re-utilizada.

El desarrollo de estas innovaciones tecnolégicas, habiendo hecho posible reproducir
las interpretaciones individuales de un artista y usarias sin la presencia de éste y sin que ¢l
usuario estuviera obligado a llegar a un acuerdo con €l, causé diversos problemas. Con su
consecuente reduccion de interpretaciones en vive, causd lo que se ha conocido como
desempleo tecnolégico entre los artistas profesionales, por esto la proteccién de los

intereses de los intérpretes adquirié una nueva dimensidn.

De la misma forma el desarrollo tecnolégico de fonogramas y cassettes ¥ su rdpida

proliferacién, sefialé hacia la necesidad de proteccidn de los productores de fonogramas. El
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atractivo del fonograma, y la facilidad de obtencion en el mercado de sofisticados aparatos
de grabacion, creé el creciente problema de la pirateria, que a estas fechas se ha convertido
en un problema mundial de primer orden. estimandose una fabricacion ilicita de
fonogramas con valor de mil millones de dolares anualmente. En adicion se ha
incrementado en gran forma el uso de fonogramas por los organismos de radiodifusion, y
aunque ¢l uso de éstos solia proveer de publicidad al fonograma usado y su productor,
también es cierto que se han convertido en un ingrediente esencial de la programacién
diaria de las radiodifusoras. Consecuentemente de la misma forma que los intérpretes
buscan su propia proteccién, los productores de fonogramas empezaron a perseguir su
proteccion contra la duplicacién no autorizada de sus fonogramas, asi como Ia
remuneracién por el uso de los mismos fonogramas para propésitos de radiodifusién u otras

formas de comunicaci6n al publico.

Finalmente, existe un interés de los organismos de radiodifusién con respecto a sus
sefiales o emisiones, por lo que pugnaron por su propia proteccion contra la retransmision

sin autorizacién de los mismos por otras organizaciones similares,

Tomando en cuenta los diversos desarrollos mencionados, es claro que se necesitaba
de proteccion especial para artistas intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas y

organismos de radiodifusién.

Los artistas intérpretes o ejecutantes, a través de sus organizaciones intemacionales
buscaron proteccion contra la grabacién de sus interpretaciones, que estaban causando
detrimento a sus ingresos, y poniendo en peligro sus oportunidades de trabajo en vivo, Los
artistas intérpretes o ejecutantes temian también los resultados del uso secundario de dichas
grabaciones, en otras palabras mientras al artista intérprete se le haria un pago Gnico por
grabar sus interpretaciones, las mismas podrian ser tocadas un sinnémero de veces para

beneficio de un tercero, los intérpretes sentian que no solo no recibirian ingresos por ese
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uso secundario, sino que serian puestos en la extrafia posicion de tener que competir contra

sus propias interpretaciones grabadas.

Al contrario de la mayoria de los tratados internacionales, ia Convencién para la
Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, Productores de Fenogramas y
Organismos de Radiodifusion conocida como Convencién de Roma, fue un intento de
establecer regulacién a una materia donde muy pocas leyes nacionales existian. Esto
significé que la mayoria de los paises tendrian que crear leyes con relacién a la materia
antes de poder adherirse a la Convencidn. Desde ia adopcién de la convencién en 1961 un
gran nimero de paises han legislado en el tema de la convencion, y otro gran niimero esta

considerando ese tipo de legislacion.

Los derechos de los artistas intérpretes, productores de fonogramas y organismos de
radiodifusién, son referidos como derechos conexos, porque se han desarrollado en forma
paralela al derecho de autor y el ejercicio de estos derechos en muchas ocasiones va unido
al ejercicio del derecho de autor. Ei desarrollo de la tecnologia resulté en la necesidad no
s6lo de asegurar proteccion a las obras literarias, artisticas y cientificas a través del derecho
de autor, sino también establecer proteccion efectiva para los diferentes “intermediarios”

asociados con la comunicacién y difusién de las obras.

Un nimero creciente de paises ya protegen este tipo de derechos con regias
apropiadas codificadas principalmente dentro del marco de sus leyes de derechos de autor.
Sin embargo la proteccion de los derechos conexos no puede ser interpretada como
limitante, o en perjuicio de la proteccion ascgurada al autor, o a otros titulares de derechos

conexos, por ninguna ley nacional o convencién internacional.

2.3 DEFINICION
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El Glosario de la OMPI prevé que “se entiende generalmente que se trata de
derechos concedidos en un nimero creciente de paises para proteger los intereses de los
artistas intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas y organismos de radiodifusién
en relacion con sus actividades referentes a la utilizacion publica de obras de autores, toda
clase de representaciones de artistas o transmision al piblico de acontecimientos,

informacion y sonidos o imagenes...””%

La Ley mexicana no incluye una definicion expresa de derechos conexos, lo que

hace es incluir un Titulo especialmente dedicado a dichos derechos.

Un gran nimero de paises brotegen este tipo derechos apropiados y codificados
principaimente dentro del marco de sus leyes de derechos de autor. Sin embargo la
proteccién de los derechos conexos nunca podra ser interpretadas como limitante o en
perjuicio de la proteccion al derecho de autor o a otros titulares de derechos conexos por

ninguna ley nacional o convenio internacional.
2.4 SUJETOS DE PROTECCION

Existen diversas definiciones tanto de ios conceplos de artista intérprete o
ejecutante, productor de fonogramas y organismos de radiodifusién, proporcionados por la
doctrina y la legislacién internacional, sin embargo, nos referimos Unicamente a |as
definiciones que han sido incluidas en la Ley autoral mexicana, y que se relacionan con la

industria discografica.

La Ley Federal del Derecho de Autor define a estos tres sujetos de proteceidn de la

siguiente manera:

“ Glosorio de Derechos de Autor ¥ Derechos Conexos de la OMPI, 1980, citado por Delia Lipszyc, op., cit.,

pdg. 347.
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Artistas intérpretes o ejecutantes: Articulo | 16.- “los términos artista
intérprete o ejecutante designan al actor, narrador, declamador,
cantante, musico, bailarin, 0 a cualquiera otra persona que interprete
0 ejecute una obra literaria o artistica o una expresion del folelor o
que realice una actividad similar a las anteriores, aunque no haya
texto previo que norme su desarrollo. Los llamados exiras y las

participaciones eventuales no quedan incluidos en esta definicion”.

Productores de Fonogramas: Articulo 130.- “Productor de
fonogramas es la persona fisica o moral que fija por primera vez los
sonidos de una ejecucion u otros sonidos o la representacién digital
de los mismos y es responsable de la edicidén, reproduccién y

publicacién de fonogramas”,

Organismos de Radiodifusién: Articulo 139.- “Para efectos de la
presente Ley, se considera organismo de radiodifusion, 1a entidad
concesionada o permisionada capaz de emitir sefiales sonoras,
visuales o ambas, susceptibles de percepcion, por parte de una

pluralidad de sujetos receptores.”

Como ya hemos estudiado en los puntos anteriores los sujetos de proteccitn de los
derechos conexos son los artistas intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas y
organismos de radiodifusion, y estos se encuentran protegidos porque participan en [a

interpretacion, difusién y comunicacién de las obras artisticas.

En virtud de que este trabajo se refiere a los derechos de los productores de

fonogramas, los analizaremos en el capitulo correspondiente.

2.5 DERECHOS CONEXOS
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Los sujelos de proteccion de jos derechos conexos, se encuentran protegidos por las
legislaciones autorales, ya que participan en la interpretacion, fijacién, reproduccién,

difusién y comunicacién de las obras artisticas.

Se ha considerado que la interpretacion y la ejecucion liegan a constituir verdaderos
actos de creacion, ya que en dichas actividades, hay una actuacion producto de condiciones
¥y caracleristicas personales, originales e intransferibles del propio intérprete, por lo que

dicha actividad es juridicamente protegida.

Cabe recordar que para que exista una interpretacion, debe preexistir una obra,
siendo este el nexo del intérprete con el autor y derivandose de esta relacion la existencia

del derecho conexo del artista intérprete o ejecutante.

El derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes, nace con el reconocimiento
internacional que incluye la Convencién de Roma de 1961, el cual fue suscrito por México
¥ publicado en el Diario Oficial de la Federacién del 27 de mayo de 1964, formando parte

de nuestra legislacién con fundamento en el articulo 133 de la Constitucién.

Actualmente, estos derechos se encuentran contenidos dentro del Titulo V, Capitule
II de nuestra Ley Federal del Derecho de Autor, dividiéndose en derechos morales y

derechos patrimoniales, como a continuacién s¢ menciona: "’
Derechos Morales:
Art. 117.-“El arista intérprete o ejecutante goza dei derecho al

reconocimiento de su nombre respecto de sus interpretaciones

0 ejecuciones asi como el de oponerse a toda deformacion,

d Publicada en ¢l Diario Oficial de la Federacién del 24 de diciembre de 1996,
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mutilacién o cualquier otro atentado sobre su actuacién que

lesione su prestigio o reputacién.”
Derechos Patrimoniales:

Art. 118.- “Los artistas intérpretes o gjecutantes tienen el

derecho de oponerse a:

I La comunicacién piblica de sus interpretaciones o
ejecuciones;

II. - La fijacién de sus interpretaciones o ejecucianes sobre una
base material, y

HI. La reproduccion de la fijacion de sus interpretaciones o

ejecuciones.

Estos derechos se consideran agotados una vez que el artista
intérprete o ejecutante haya autorizado la incorporacién de su
actuacion o interpretacion en una fijacion visual, sonora o

audiovisual.

El Art. 131 describe los derechos del Productor de Fonogramas, mismo que sera
analizado en el capitulo correspondiente, en virtud de que este trabajo se refiere a dichos

derechos.

Asimismo, la Convencién de Roma de 1961, incluyé derechos minimos para los
organismos de radiodifusién, que incluyen el derecho de autorizar o prohibir: a) la
retransmisién de sus emisiones, b) La fijacién o grabacién de sus emisiones; ¢) Ia
reproduccién de grabaciones de emisiones hechas sin su consentimiento, y d) La
Comunicacion directa al piblico de sus emisiones de television, cuando se realicen en

lugares publicos y mediante el pago de derecha a entrada conocido como “cover”.
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Actualmente, los derechos de los organismos de radiodifusion estan contenidos en

nuestra Ley de la siguiente forma:

Arn. 144.-* Los organismos de radiodifusion tendran derecho
de autorizar o prohibir respecto de sus emisiones:

La retransmision;

La transmision diferida;

La distribucion simultanea o diferida, por cable o cualquier

otro sistema;

La fijacion sobre una base material;

La reproduccién de las fijaciones, y

La comunicacién publica por cualquier medio y forma con

fines directos de lucro.

Art. 146.- “Los derechos de los organismos de radiodifusién a
los que se refiere este capitulo tendran una vigencia de 25 afios
a partir de la primera emisién o transmisién original del

programa.
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CAPITULO TERCERO

1. LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR EN RELACION
CON LOS PRODUCTORES DE FONOGRAMAS.

Dentro del tema a tratar en este punto, nos enfocaremos en el estudio de los
derechos que les corresponden a los Productores de Fonogramas, expresando la definicion
del sujeto protegido (Productor de Fonogramas), el objeto protegido {fonograma} y el
alcance y contenido de dichos derechos en el marco de la Ley Autoral Mexicana y la

legislacion internacional.,
31 CONCEPTOS GENERALES
‘ 3.1.1 EL PRODUCTOR DE FONOGRAMAS

La Ley Federal del Derecho de Autor vigente, en su articulo 130 nos define

claramente al Productor de F onogramas:

Art. 130.- “Productor de Fonogramas es la persona fisica o moral que fija
por primera vez los sonidos de una ejecucion u otros sonidos o la
representacion digital de los mismos y es responsable de la edicién,

reproduccidn y publicacién de fonogramas”.

De esta definicion se desprende que no debemos confundir Ja figura del productor
de fonogramas, con la persona o personas que por cuenta de éste, coordina la produccién, a
quien en la practica se denomina “productor”. Este productor al que podemos denominar
“Praductor Ejecutivo” es la persona que por encargo o por una relacion de empleo, efectia
un trabajo de seleccidn de obras, artistas, revisa ¥y aprucba los arreglos y selecciona a los
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misicos acompafiantes por cuenta del verdadero titular de los derechos, es decir, de la
persona fisica 0 moral bajo cuya iniciativa, responsabilidad y coordinacién, se fijan por
primera vez los sonidos de una ejecucién u otros sonidos, denominado Productor de

Fonogramas.

De acuerdo con algunas opiniones, el producter de fonogramas, no es titular
directamente de un derecho de autor, sino de un derecho conexo, que sin ser menor al del
autor, se considera derivado del mismo. En nuestra opinién es indudable que los derechos
conexos estan ligados al derecho de autor, pero también consideramos que uno sin el otro
no seria posible, ya que la obra, como antes lo hemos visto, ha nacido para ser difundida
masivamente, lo cual no podria suceder sin el apoyo de los titulares de derechos conexos, y
en este estudio especifico del productor de fonogramas, quien lo fija, reproduce y publica,
con lo que realiza una verdadera labor de difusién. Ain asi el productor de fonogramas, no
ha gozado de una proteccion idéntica a la del autor, sin embargo la Convenicién de Roma
y posteriores Convenios y tratados (que adelante se analizardn), le concedié ciertos
derechos, entre los que se encuentra la importante facultad de autorizar o prohibir 1a

reproduccion directa ¢ indirecta de sus fonogramas.

3.1.2 DEL FONOGRAMA,

La Ley Federal del Derecho de Autos define en su articulo 129 lo que significa
fonograma:

Art. 129.-“ Fonograma es toda fijacién, exclusivamente sonera, de los
sonidos de una interpretacién, ejecucién o de otros sonidos, o de

representaciones digitales de los mismos”,

Se define el fonograma como una fijacién, lo que quiere decir que, a partir del

momento en que una interpretacion queda fijada, se le admite a gozar el beneficio de la
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proteccidn. No se plantea la cuestion de si esa fijacion debe o no ir seguida de la confeccion
de ejemplares y del acto de poner éstos a disposicion del publico. A partir del momento de

la fijacion, a grabacion original queda protegida.

Aunque el fonograma, en la mayoria de los casos, contiene la grabacidn de la
ejecucion de una obra sonora preexistente, puede consistir también en la grabacion de otros
efectos audibles, comeo por ejemplo el canto de los péjaros o la caida de una cascada. Del

mismo modo, las reproducciones de esa fijacion sonora, son copias del fonograma.*?
3.1.3 DERECHOS DE LOS PRODUCTORES DE FONOGRAMAS

De acuerdo con el articulo 131 de la LFDA, los productores de fonogramas tendran

el derecho de autorizar o prohibir:

a) Reproduccién y Explotacion.- “La reproduccion directa o indirecta, total o parcial de

sus fonogramas, asi como la explotacion directa o indirecta de los mismos”.

b) Importacién.- “La importacién de copias del fonograma hechas sin la autorizacién del

productor”,

¢) Distribucién.- “La distribucién piiblica del original y de cada ejemplar del fonograma

mediante venta u otra manera incluyendo su distribucion a través de sefiales o

emisiones”.

d) Derechos Morales.- “La adaptacion o transformacion del fonograma”.

“ Antequera Parilli, ricardo, Derecho de Autor, 2*. Ediciénautoralex, Editorial Venezolana, Venezuela 1998,

Pdg. 641.
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€¢) Arrendamiento.- “El arrendamiento comercial del original o de una copia dei
fonograma, atn después de la venta del mismo, siempre y cuando no se le hubieran

reservado los autores o los titulares de los derechos patrimoniales”.

Asimismo, en el articulo 133, se incluye el derecho de Remuneracion Econémica

por la comunicacion directa al publico de fonogramas:

Ant. 133.- Una vez que un fonograma haya sido introducido
legalmente a cualquier circuito comercial, ni el titular de los
derechos patrimoniales, ni los artistas intérpretes o ejecutantes, ni
los productores de fonograma podran oponerse a su comunicacién
directa al publico, siempre ¥ cuando los usuarios que lo utilicen

con fines de lucro efectiien el pago correspondiente a aqueilos.

La redaccion de este articulo en sus primeras lineas, da la impresién de ser una
limitante a los derechos de los productores de fonogramas, sobre la explotacién de sus
fonogramas, sin embargo, es en este articulo donde nace el derecho a obtener una

remuneracion economica por la comunicacién publica de los mismos.

El articuio 12 del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor, define

claramente lo que debemos entender por:

Arl. 12.-Para efectos de lo dispuesto por el articulo 133 de la Ley,

se considera comunicaci6n directa al pitblico de fonogramas:

I-La ejecucién publica efectuada de tal manera que una
pluralidad de personas pueda tener acceso a ellos, ya sea mediante
reproduccién fonomecdanica o digital, recepcién de transmision o
cmisién, o cualquier otra manera;
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II.- La comunicacién piblica mediante radiodifusién, o

IIL.-La transmisién o retransmisién por hilo, cable, fibra 6ptica u

otro procedimiento andiogo.

El pago a que se refiere el articuio 133 de ia Ley debera hacerse
independientemente a cada una de las categorias de titulares de
derechos de autor y derechos conexos que concurran en la
titularidad de los derechos sobre la forma de explotacion de que

se trate.

El articulo 40 de la Ley, establece el derecho de los productores de fonogramas, a

una remuneracion economica por el concepto de Copia Privada:

Art, 40.- Los titulares de los derechos patrimeniales de autor y de
los derechos conexos podran exigir una remuneracion
compensatoria por la realizacién de cualquier copia o
reproduccién hecha sin su autorizacién y sin estar amparada por
alguna de las limitaciones previstas en los articulos 148 y 151 de

la presente Ley.

Cabe mencionar que originalmente algunas legisiaciones iniciaron la tutela de los
derechos conexos exclusivamente en relacién con los artistas intérpretes y €jecutantes,
excluyendo a los productores de fonogramas, de manera que solo ios primeros tenian

derecho a Ia remuneracién por comunicacion directa al publico.

Ciertas legislaciones entre las que se encuentra la mexicana reconocieren al
productor de fonogramas un derecho de remuneracién por la utilizacién de sus fonogramas,
asi como el derecho de autorizar 0 no su comunicacién directa al publico, inclusive por

&0




radiodifusion, esto sin defecto de los derechos detentados por ei autor. El Productor de
Fonogramas no podra oponerse a la comunicacion directa al publico de sus fonogramas,

pero si tiene derecho a recibir una remuneracién econdmica por dicha utilizacion.

Por otro lado tenemos que la nuestra legislacién reconoce derechos a los
Productores de Videogramas quienes se encuentran vinculados con el tema objeto de este
estudio ya que producen videoclips que deben ser considerados genéricamente como obras

audiovisuales o videogramas.

Es conveniente aclarar que el propio Productor de Fonogramas es el mismo sujeto
de proteccién ya que el mismo produce videoclips relacionados con sus fonogramas.
También tenemos el caso del Zasser Disc que es un producto que conticne sonidos e
imégenes a través del sistemna muitimedia, con lo cual queda vinculada la produccién de

fonogramas vy videogramas.

Art. 135.- Se considera videograma a la fijacién de imagenes
asociadas con o sin sonido incorporado, que den sensacién de
movimiento, o de una representacién digital de tales imagenes de
una obra audiovisual o de Ila representacion o ejecucién de otra
obra o de una expresion del folclor, asi como de otras imagenes de

la misma clase, con o sin sonido.

Art. 136.- Productor de videogramas es la persona fisica o moral
que fija por primera vez Imagenes asociadas, con o sin sonido
incorporado, que den sensacién de movimiento, o de una
representacion digital de tales imagenes, constituyan o no una obrz

audiovisual.
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En lo que se refiere a los derechos, al igual que el Productor de Fonogramas, y
vinculandolos en una misma persona fisica o moral, tendra derecho de: autorizar o prohibir

su reproduccién, distribucién y comunicacién publica.

La duracién de sus derechos serd la misma que para el Productor de Fonogramas,

cincuenta a los a partir de la primera fijacion de las imagenes en el videograma.
3.1.4 NATURALEZA JURIDICA

De acuerdo con lo que ya hemos estudiado podemos decir que el productor de
fonogramas es la persona natural o jurfdica, que toma la iniciativa de organizar, seleccionar,
producir, fijar y publicar el fonograma, en un soporte material, consistente en la grabacién
de los sonidos de una ejecucion de una obra por un intérprete, en general acompaiiado por

musicos ejecutantes.

Es fundamental para el jurista distinguir entre el bien intelectual “fonograma”, y los
soportes materiales en los que es publicado. Asi como el libro consiste en la forma literaria
con la que el escritor expresa sus ideas y no en el papel encuadernado en que est impresa,
el fonograma es la grabacién en si misma, es una cosa incorpérea que no puede y no debe

confundirse con el disco o cinta en que esté depositada y/o fijada.

Algunos tratadistas han dado diferentes teorias sobre la naturaleza juridica del
derecho del productor. Algunos le reconocieron un derecho de autor, sea como creador
o