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A raiz de la Revolucién en nuestro pais, se dieron fenémenos politicos,
sociales y culturales que se fueron consolidando a grandes pasos. México
atravesaba por un periodo que bien podria llamarse “de apertura” con respecto al
mundo exterior, etapa en la que la burguesia nacional se fortificaba después de
la lucha armada. Esto permitié un amplio desarrollo de la cultura, lo cual se
manifestaba en el deseo pregonado de ser “un pais civilizado”, “a la altura de
las naciones cultas del mundo! . En consecuencia, se buscaba definir la identidad
nacional, asi como rescatar sus raices.

La pobreza musical anterior a la Revolucion Mexicana empieza a sacudirse
con Manuel Maria Ponce {1882-1948), quien ofrece los primeros lineamientos de
la corriente musical nacionalista al investigar la musica tradicional mexicana. La
hora de volver los ojos a la realidad nacional habia sonado?; ese camino, después
de Ponce, lo recorrieron Carlos Chavez (1899-1978) y Silvestre Revueltas (1899-
1945), entre otros. Estos ultimos llegaron a entenderse en el medio intelectual
mexicano, propiciando la investigacion, ademas de fomentar las nuevas corrientes
de la musica universal y difundirla por medio de recitales y conciertos. Asi como
invitaciones a musicos destacados de otros paises. De este modo, Chavez y
Revueltas se identificaron dentro de su género como la contrapartida del
movimiento muralista, creando las bases para el estimulo de la vida musical en
México.

Blas Galindo llega a la capital en mayo de 1931 con la idea de estudiar leyes
para contar con los elementos de lucha contra las injusticias de las que €l habia sido
testigo, sin embargo, las circunstancias lo condujeron por otro camino. El destino lo
llevé al Conservatorio Nacional donde escuché un ensayo de la sinfonica, el cual le
impresiond tanto que, de inmediato, se inscribi6é para realizar la carrera de musica.

« ..para él, componer empleando la misica tradicional mexicana no fue

una tarea ajena, sino su propia esencia...”.

! Jorge Alberto Manrique et.al. Historia General de México. El Colegio de México. 1988. pag. 1360.
2 Jorge Alberto Manrique. op.cit. pag. 1370.
* Xochiquetzal Ruiz Ortiz, Blas Galindo. Biografia, antologia de textos y catdlogo, CENIDIM. Meéxico. 1994. pag. 12.

Introduccion- 11



« .era, por asi decirlo, la afirmacién viva de los postulados nacionalistas...™

Con mas detalle se vera esto al analizar los Cinco Preludios y las Siete
Piezas para piano solo.

Xochiquetzal Ruiz, en su libro Blas Galindo. Biografia, antologia de textos
y catdlogo, propone la divisién de la produccién musical de Galindo en tres
periodos, mismos que adopto para la explicacién de algunas caracteristicas de
cada uno de ellos. Esto ayudara a sentar bases con respecto a las obras que

analizaré, ademas de determinadas fases de su produccién posterior.

Estos periodos son:

1. Periodo formativo {1931-1940): abarca sus afios de estudiante y
su desarrollo inicial como compositor, siendo integrante del “Grupo
de los Cuatro”.

2. Segundo periodo (1940-1962): comprende el desarrollo de sus
obras y actividades musicales mas importantes.

3. Tercer periodo (1962-1993): aquél que dedico fundamentalmente
a la incursion en nuevos campos de la composicion.

Los Cinco Preludios v las Siete Piezas para piano ¢son de valor dentro del
repertorio pianistico? ¢pueden servir como material didactico para el estudio del
piano?

El objetivo del presente trabajo de tesis es dar respuesta a estas
interrogantes. El primer capitulo comprende la biografia de Blas Galindo, que va
desde su nacimiento en 1910 hasta su muerte en 1993, pasando por los periodos

mencionados; en el segundo capitulo se hara el anéalisis de cada uno de los

4 Xochiquetzal Ruiz Ortiz, op. cit. pag. 12. E] nacionalismo que surgié en México durante los afios veinte replanteaba
dentro de un nuevo contexto una sintesis artistica que ya se habid inteniado en épocas anteriores y que podia
definirse coma la incorporacion decididay la interaccion en la obra musical de elementos de origen dispar y a veces
opuesto. Bdsicamente se proponia la reunién e integracién del material sonoro de origen popular o los remantes
indigenas dentro de formas de composicitn o de efecucion culta o artistica. Yelanda Moreno Rivas, Rostros del
nacionalismo en la miisica mexicana, un ensayo de interpretacion. Fondo de Cultura Econdmica. 1989. pag. 12.
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Cinco Preludios para piano (1945) a partir de aspectos como: estructura, caracter,
armonia, proceso melodico, entre otros. De igual manera, a lo largo del capitulo
tres se hara el analisis de cada una de las Siete Piezas para piano (19352).

Para concluir, en el apartado de anexos s¢€ incluyen: una lista cronologica
de los premios y diplomas que recibio,-asi como algunas opiniones de la prensay
homenajes que se realizaron en vida del maestro, un pequefio catalogo de sus
obras para piano solo y la transcripcién de la video-entrevista a Blas Galindo
realizada por el Doctor Felipe Ramirez Gil, profesor de la Escuela Nacional de

Musica.
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Blas Galindo en ¢l coro de San Gabnel que dingfa Antomo Velasco
(De izquierda a derecha’ Judrez, Pedro Santana, Blas Gatindo, Antonic
Velasco, Bonifacio Figueroa, Jesds Robles y Antenio Velasco hijo)

1.1 PRIMEROS ANOS (1910-1931).

Hijo de Luis Galindo Nieves y Adriana Dimas Casillas, Blas Galindo Dimas,
nacié en el seno de una familia muy numerosa, el 3 de febrero de 1910, en €l
pueblo de San Gabriel (hoy Venustiano Carranza) en el estado de Jalisco.

Inicié sus estudios de musica a la edad de siete afios al ingresar al coro
que recién habia formado, con ayuda del parroco del pueblo, el maestro Antonio
Velasco Cuevas. Sus primeras lecciones fueron de solfeo v de piano; ademas, €l
maestro Velasco le enseiid a apreciar algunas caracteristicas de la musica:
armoénicas, melodicas ; es decir, le ensefié a amar la musica'.

A los trece anos de edad, el maestro Galindo tuvo que dejar €l coro debido
a que su voz habia comenzado a cambiar; en su lugar, entrd a trabajar como

empleado en una tienda®.

* Manuscrito, Blas Galindo Dimas, Datos biogrdficos, Catdlogo, Premiosy Diplomas, Opiniones en la prensa. México.
2 Francisco Agea, en su articulo Blas Galindo publicado en la revista México en el Arte (No.5 Noviembre de 1948),
menciona que durante ese periodo Blas Galindo pasé varios afios de guerrillero en la sierra,

Catlos Chévez, en Nuestra Misica afio I, no. 1, marzo de 1946. pag. 7. referente a Blas Galindo escribe: “Afios pasé de
guerrillero en la sierra, entrando y saliendo del pueblo, en regresos fugaces, con la vida pendiente del cabello de la
casualidad”

Pablo Castellanos en Curso de Historia de la Misica en México, Conservatorio Nacional de Miisica. México 1967. pag.
709 sefiala en referencia al compositor: “Es poco sabido que Galindo, “con un fusil en manoy la guitarra en otra”, fue
guerrillero en las serranias de Jalisco, durante su juventud...”.
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En 1929, el parroco le ofrecié el puesto de organista y cantor que habia
dejado vacante el maestro Velasco. De este modo, siguiendo el ejemplo de su
maestro, organizé un coro de nifios y uno de voces femeninas, ademas de una

banda de musica en la que tocaba el clarinete.

San Gabriel
14 de abril de 1930

1.2 PERIODO FORMATIVO (1931-1940).

Cuando Blas Galindo tenia 21 afios, su padre queria que contrajera matri-
monio, pero inquieto, ambicioso e inconforme con el medio asfixiante en €l que
vivia, Blas, decidi6 estudiar una carrera. Su primer deseo fue cursar leyes; por
tal motivo, una madrugada del mes de mayo de 1931 sali6 de San Gabriel para
dirigirse a la ciudad de México con el objeto de realizar sus estudios profesionales.
Su amigo Don Juan Santana, quien lo recibio en la capital, lo llevé a conocer la
ciudad. Aunque le enseié en primer lugar la escuela de derecho, también lo
llevé al Conservatorio (va que era violinista de la Sinfénica). Ahi escucho un
ensayo de la orquesta que en ese¢ momento preparaba una de las composiciones
de Silvestre Revueltas. De aquella experiencia salié decidido a hacer una carrera
musical, y a los pocos dias consiguié que lo admitieran como alumno en el
Conservatorio.

Los primeros afios de sus estudios fueron dificiles, no por falta de talento o
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inteligencia, sino porque, al carecer en absoluto de recursos econdémicos, tenia
que buscar la manera de ganarse la vida para sobrevivir.

En 1932, Carlos Chavez, que entonces era director del Conservatorio, lo
recibié en su clase de creacion musical, donde guiaba y ensefiaba a los alumnos
a desarrollar una idea melédica, dandole forma y coherencia. En dicha clase,
Galindo realizé un trabajo con el nombre de Suite para violiny violonchelo, mismo
que fue presentado en un concierto efectuado el 7 de noviembre de 1933 en el
Teatro Hidalgo. Esta fue la primera obra del maestro interpretada en un concierto.

En el Conservatorio también estudié armonia, contrapunto, formas musi-
cales, e instrumentacion, con el maestro José Rolén; piano con el maestro José
Rodriguez Vizcarra; analisis de la musica con el maestro Candelario Huizar;
ademéas de otras materias complementarias. En 1934 recibi6é su primer
nombramiento como alumno corista para formar parte del coro del Conservatorio.

En mayo de 1935 trabajé como maestro de musica en la Escuela Normal
Rural del Mexe, que estaba ubicada en el centro del Valle del Mezquital en el
estado de Hidalgo. Ademas de impartir sus clases, organizé un pequefio grupo
instrumental. En un pueblo vecino formé una banda de musica con campesinos
del lugar. Ese afio compuso una pieza para piano titulada La Lagartija y otra
para coro con el nombre de Caporal.

A mediados de 1936 Galindo regresa a la capital y compone tres obras:
Cuarteto para violonchelos, la Suite No. 2y Sombra para piano, mismas que también
fueron bien recibidas por el publico.

Ese mismo afio se le nombro maestro de musica para dar clases en escuelas
secundarias; ademas, fue designado percusionista en la Orquesta Sinfénica de
México (puesto que ocupé hasta €l afio siguiente) y formé parte del “Grupo de los
Cuatro”, del que hablaremos mas adelante.

Durante los siguientes afios, Galindo continta estudiando y componiendo.
Entre las obras que escribe estan: Preludio para piano, Bosquejos para
instrumentos de aliento (1937); Concertino para piano (version a dos pianos del
concierto para piano y orquesta), Dos preludios (para cboe, corno inglés y piano),

Obra para orquesta mexicana, Liano alegre, Preludio para piano (1938); Mi querer
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pasaba el rio, La luna esta encarcelada, Poema de Amor, Paloma blanca, Paginas
verdes, Jicarita (voz y piano), Estampa {cancion escolar} y las obras para ballet:
La mulata de Cérdobay La creacion del hombre {1938). En 1939 compuso varias
canciones de concierto, algunas de las cuales han sido grabadas y editadas y

forman parte del repertorio de los cantantes.

El “Grupo de los Ceatro” (De izquierda a derecha: Salvador
Contreras, Daniel Ayala, Blas Galindo y José Pablo Moncayo).

1.3 EL “GRUPO DE LOS CUATRO” (1935-1940).

A la salida de Carlos Chavez como director del Conservatorio (1934), la
clase de creacién musical desaparecio y los cuatro componentes de ¢lla (Salvador
Contreras, Daniel Ayala, José Pablo Moncayo y Blas Galindo) solo pudieron
reunirse con su maestro en forma privada. Sin embargo, quedd en ellos la
inquietud de seguir estudiando y trabajando para poder cristalizar sus proyectos
personales en el terreno creativo®. En mayo de 1935, durante la estancia de
Galindo en Hidalgo, recibe la invitacion de Salvador Contreras para reunirse en
México con sus comparfieros, a fin de organizar un concierto en donde figuraran

las obras compuestas por ellos después de la renuncia del maestro Chavez.

3 Aurelio Tello, Salvador Contreras, Viday Obra. CENIDIM. México. 1987 pag. 33
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Es asi como deciden organizar una presentacion para el mes de noviembre
de ese afio, misma que es anunciada a través de la prensa local. Se considera un
aconteciriento muy importante en la vida musical de México, ya que marca la
aparicion definitiva de un grupo nuevo de compositores.

...”Quienes no solo surgian como los seguidores de una tendencia entonces
en boga como el nacionalismo musical, sino que, ademds, demostraban una
fuerte voluntad de dominar lq técnica de la escritura musical, un deseo de conocer
lo 1iltimo que se estaba haciendo en otros lados y conjugar los avances técnicos
con un aporte personal...”™

Eran fruto del concepto actualizado de la ensenanza en la composicion,
modificada por Carlos Chavez, la cual cristalizé en este grupo de jovenes que
tuvieron un interés profesional en la misma y que sc¢ dedicaron a ésta toda su
vida, independientemente de los logros y fracasos que cada uno de ellos obtuvo.
El primer concierto que ofrecieron se realizé en el Teatro Orientacion de la SEP,
el 25 de noviembre de 1935 a las 20:30 horas. Se anuncié como “Concierto de un
grupo de jovenes compositores”

Las obras que presentaron dicho evento fueron:

1 Sonatina para piano José Pablo Moncayo.
2 Sonata para violin y violonchelo Salvador Contreras.
3 Danza para cuarteto de cuerdas Daniel Ayala.
4 Caporal para coro Blas Galindo.
5 La Lagartija danza para piano Blas Galindo.
6 Pieza para cuartcto de cuerdas Salvador Contreras.
7 Amatzinac, pieza para flauta y cuarteto de cuerdas José Pablo Moncayo
8 El Grillo, pieza para conjuntoy soprano Daniel Ayala.

Al respecto de este concierto José Barros Sierra, critico de El Universal, en

el articulo “Conciertos y recitales” publicado €l 27 de noviembre de 1935, expresa:

+ Aurelio Tello, op.cit. pag. 33
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“En nuestro medio no es usual que los compositores jovenes presenten el
resultado de su labor y menos aun cuando se deciden a ello, un piblico numeroso
se congregue para escuchar exclusivamente esas composiciones”.

« Los cuatro jévenes compositores provienen, musicalmente hablando, de
nuestra “vanguardia” y siguen caminos que a juzgar por lo escuchado anteanoche,
no siempre pueden verse con claridad. El concierto de los cuatro jovenes, llené
plenamente su objeto Yy tuvo como resultado un contacto con el publico que debe
alentar a toda la nueva generacion de musicos”.

Por su parte, Salomén Kahn, en El Universal Grdfico del dia 29, en la
columna Miisica, bajo €l titulo “Una hora experimenta ”, escribe:

“Desde luego se nota que los mencionados cuatro miisicos han dicho “adids”
al lenguaje y a las recetas de composicién que datan del siglo pasado, y que han
nutrido sus ejercicios en ejemplos de quienes hacen amar el hoy sobre todas las
cosas y hacen alarde de ser iconoclastas. La disonancia no sélo no los asusta,
sino al contrario, les atrae”.

El hecho de que criticos como Kahn se ocuparan de este suceso, habla del
interés que desperto la presentacion de los jovenes compositores, quienes vieron
con simpatia el apelativo de “Grupo de los Cuatro” al que con un cierto sentido
despectivo se referira Barros Sierra. Ellos decidieron adoptarlo, dandose a conocer
oficialmente con este nombre cuando organizaron su segundo concierto, el martes
31 de marzo de 1936, en la Sala de Conferencias del Palacio de Bellas Artes,
aungue esta vez como intérpretes®. Pero el evento mas significativo de ese ano
ocurrié el 15 de octubre, en Ja misma sala, con obras de ellosy todas en calidad
de estreno. El programa incluia la Suite No.2 para piano y el Cuarteto de
violonchelos de Blas Galindo.

Nuevamente despertd interés entre los criticos y Daniel Castafieda escribié
en el semanario Todo, en el apartado “Concierto primaveral en el mes de octubre”:

« ésta es la segunda ocasidon que estos cuatro jévenes ofrecen a nuestro

publico musical los resultados de sus esfuerzos artisticos. No podemos decir que

5 Aurelio Tello, op.cit. pag. 37
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en la primera vez todas sus obras aleanzaron un éxito completo, pero si vale
afirmar que desde entonces dejé huella de hondura su labor y que el indice de la
critica los puso al margen de la esperanza juvenil y en pleno corazoén de la realidad
que representan pard nuestra vida musical...”

José Barros Sierra de nuevo se refiere a ellos en la columna “Conciertos ¥
recitales: Cuatro Jévenes Autores”, y en tono peyorativo ahora les censura el
hecho de llamarse “Grupo de los Cuatro”.

« .cuatro jovenes que con innecesario espiritu de imitacion han dado en
llamarse El Grupo de los Cuatro ofrecieron en la sala de Conferencias del Palacio
de Bellas Artes, un programa integrado exclusivamente con sus propias
composiciones...”

Al parecer, Barros Sierra no veia con muy buenos ojos la aparicién y el
trabajo de este grupo, pues los acusaba de: una marcada tendencia orientalista
y de asumir una actitud negativa en la medida qgue eludian lo trillado, las frases
hechas y el caer en férmulas®. Sin embargo, para otros como Luis Sandi, el
futuro de la musica en México estaba en manos de estos jovenes, y publica en El
Nacional:

« Jévenes de una misma generacion los que cambian normas y se dedican
a trabajar con seriedad, con agudo sentido de responsabilidad no sélo su arte,
sino también, cosa de enorme importancia, los problemas sociales de su pais y
de su tiempo, y no se agotan en tareas inutiles sino que paralelamente a sus
estudios o mds bien como el mejor de los estudios, crean una obra artistica, sentimos
que ya algo nuevo va a venir, que la miisica en México expresard con correccion
artistica las inquietudes, los problemas, el pulso intimo de estas horas de lucha en
que nuestro pais se coloca a la cabeza de los pueblos de América en la construccion
de un mundo mejor. Tenemos derecho a creer gue no sera ya la milsica en nuestro
pais un reflejo retrasado y débil del arte extranjero, tampoco un arma mas en
manos de los enemigos de la cultura: se convertira al fin en expresion depurada,

en sintesis de nuestra actualidad... »

¢ Aurelio Tello, op.cit. pag. 38
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El nacimiento del grupo de estos cuatro compositores levantd una gran

polémica en el medio musical mexicano, pues una parte los apoyd decididamente,
y otra vio con escepticismo, duda o indiferencia, la labor de estos jovenes.
Muy a pesar de toda la polémica generada y deseoso de lograr su objetivo, el
“Grupo de los Cuatro” se mantuvo en constante actividad, participando en diversas
presentaciones, ademas de los dos conciertos de rigor para la presentacion de
sus obras maéas recientes.

Entre otros conciertos realizados estan:

El 19 de abril de 1936, en ¢l Boston Flute Player's Club de la ciudad de Boston,
Massachussets, EUA. El 13 de noviembre de 1937, ciclo de conciertos en ¢l
Conservatorio Nacional de Musica por su 61 aniversario. En este evento se incluyo
{a Suite No.1 para violin y violonchelo de Blas Galindo.

A partir del 7 de agosto de 1939, se realizaron las transmisiones por Radio
Universidad Nacional” del ciclo de conciertos que organizo el Conservatorio
Nacional de Msica con obras de José Pablo Moncayo, Blas Galindo y Salvador
Contreras. En total fueron cinco conciertos, de los cuales los dias 14, 21 y 28 de
agosto incluian obras de Galindo.

Para la temporada de conciertos de 1938 de la Orquesta Sinfonica de México,
el maestro Chavez comisioné a Contreras, Galindo y Moncayo la instrumentacion
de canciones tradicionales mexicanas. El 5 de septiembre fueron presentados
estos arreglos, incluido I-Coos (El viento alegre), de Galindo.

En el primero de una seriec de eventos dedicados a la “Musica de las
Américas” y realizado en el Little Theatre de Nueva York, el 17 de enero de 1940,
también se tocaron obras de estos compositores.

Las tiltimas presentaciones efectuadas por el “Grupo de los Cuatro”, como
tal, se realizaron: una el 23 de agosto de 1938 (en la que se interpreto Dos

preludios para oboe, corno inglés y piano, y el Concertino para piano de Galindo)

TE1 14 de junio de 1937 se iniciaron las transmisiones de Radio Universidad Nacional. En 1963 recibe la denominacion de
“Servicios Coordinados de Radio, Television y Grabaciones” bajo la dependencia de la Direccion General de Difusion
Cultural. En 1966 cambia la denominacion de “Servicios Coordinados” a Departamento de Radio. E1 15 de marzo de 1978
cambia su estructura adsministrativa y denominacion a Direccién de Radio UNAM. Felipe, Ledn. “Nuestra s lavoz, de
todos la palabra...”. Gaceta UNAM. Sup lemento especial. 11 de junio de 1987.p.p. 4-20.
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y otras mas los dias 22y 24 de noviembre de 1940 (con las obras Suite de bailey
Preludio de Galindo).

La actividad de estos compositores fue intensa en el periodo de duracion
de su grupo. La adhesion fue paulatina y culminé en el conjunto de obras que
escribieron para el concierto que Carlos Chavez ofrecid el 15 de agosto de 1941,
bajo el titulo de “Musica tradicional mexicana”, en el que se dio a conocer el
Huapango de Moncayo, los Corridos para coro y orquesta de Salvador Contreras,
y los Sones de Mariachi de Galindo. Para cuando estas obras se estrenaror,
dentro de la temporada de la Orquesta Sinfénica de México, el “Grupo de los

Cuatro” ya habia dejado de existir como tal®,

Inauguracion del Conservatorio Nacional de Miisica.
Mayo 18 de 1949.

(De izquierda a derecha: Lic. Manuel Gual Vidal, Secretario de
Educacion Pabhca, Lic. Miguel Aleman Valdés, Presidente de la
Republica: Mtro Carlos Chavez, Director General del INBA, Sr

Ramon Beteta, Secretario de Hacienda y, Miro. Blas Galindo,

Director del Conservatorio.

1.4 SEGUNDO PERIODO (1940-1962).

1.4.1 Caracteristicas.

Como se ha mencionado anteriormente, el periodo comprendido entre estos

afios es el mas importante en la vida de Galindo como compositor®. Uno de los

¢ Aurelio Tello, op.cit. pag. 50
9 Introduccion pag. iii
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hechos que més influy6 en su estilo de escritura, es haber estudiado con Aaron
Copland (1941-1942).

« . Esa experiencia le permitiria abrir su horizonte en la composicién musical.
Le ayudé a despojarse, en gran medida, de una posible visién estrecha, circunscrita
a los marcos referenciales del nacionalismo. De esa manera, Su lenguaje seria
mas innovador, libre, flexible, y le permitiria una postura mds abierta a nuevas
técnicas...”™

Durante este segundo periodo compuso sus principales obras, tanto para
teatro como orquestales y corales. En este lapso, Galindo escribio tres sinfonias,
los primeros conciertos, ¥ ballets, las mas logradas obras para piano, pequefios

conjuntos instrumentales, y gran parte de su extensa produccién coral'l.

1.4.2 Actividades y produccién musical.

En 1939, después de la experiencia de 1938, cuando llevé a cabo el arreglo
para orquesta de El viento alegre, por comision de Carlos Chavez, y la realizacion
de sus primeros ballets La mulata de Cérdoba 'y La creacion del hombre, Galindo
escribié mas obras orquestales. Los afnos de 1939 y 1940 son decisivos en la
carrera del compositor, al realizar obras para orquesta que reflejan ya una madurez
en su escritura. Claro ejemplo de ello son el ballet Entre sombras anda el fuego
con coreografia de Ana Sokolow, v Danza de las fuerzas nuevas, con coreografia
de Waldeen, ademas de los Sones de Mariachi para orquesta pequefla, en la cual
incluye un grupo de mariachi para darle colorido al conjunto. Un aflo después
hace la versién para gran orquesta.

Durante 1941y 1942 Galindo recibe una beca de la Rockefeller Foundation,

para realizar cursos especiales de composicidn con Aaron Copland, dentro del

19 Xochiquetzal Ruiz Ortiz, Blas Galindo. Biografia, antologia detextosy catdloge. CENIDIM. México. 1994. pag. 13

i Xochiquetzal Ruiz Ortiz, op.cit. pag. 13
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Festival Musical del Berkshire Music Center, Massachussets, dirigido por Serge
Koussevitzky. Alla compuso, €n su primer viaje, el Sexteto de alientos, v en el
segundo, Arroyos para pequena orquesta. Ambas obras fueron estrenadas durante
el Festival.

« ..El trato frecuente con misicos como Copland, Koussevitsky, Hindemith y
Bernstein, determinaron en Galindo el buscar un estilo mds universal, sin prescindir
de sus propias caracteristicas nacionalistas™?.

En 1942, es designado director ayudante en la Orquesta Sinféonica de
México, v es invitado por Carlos Chavez para la presentacion del 19 de junio. El
24 de julio, se estrena su Concierto No.1 para piano y orquesta, en el Palacio de
Bellas Artes, con la Orquesta Sinfonica de México v la pianista Eunice Gordillo.
Ademas, e€se mismo ano, €s nombrade maestro en el Conservatorio Nacional,
para impartir la clase de historia de la musica.

En 1944, Blas Galindo presentd su examen profesional para obtener el
titulo de Maestro en Composicién; como tema de tesis eligio el Nacionalismo
Musical. En este trabajo sustenté la idea de que en el nacionalismo hay ftres
etapas'®. Ademas de la tesis v el examen oral, el jurado (integrado por Carlos
Chavez, Salvador Ordénez, José Rolén, Pedro Michaca y Candelario Huizar) le
pidi¢ varias obras y presento: Preludio, Allegro para una sonata, ambas para
piano, vy Fuga para cuatro voces mixtas. Estas composiciones las hizo basandose
en temas proporcionados por los sinodales y realizadas en un lapso de dos
semanas. El mismo dia del examen 'y contando con cuatro horas, compuso una
Fuga para tres instrumentos de aliento, sobre un tema también dado por los
sinodales. Ese mismo afio sustentd un ciclo de nueve conferencias, en las que
analizé el tema de su tesis profesional.

Al término de sus estudios musicales formales {1945), Galindo adquiere
su propio estilo. Carlos Chavez asi lo define, al considerar que:

“Esta ya Galindo en la etapa en que el musico creador cualguier cosa vuelve

suya. Es la prueba del dominio de la sensibilidad sobre la técnica.”
2 X ochiquetzal Ruiz Ortiz, op cit. pag. 27

¥ Anexos. video-entrevista a Blas Galindo (transeripcion).
14 Carlos Chavez, Nuestra Misica afio ], no.1, marzo de 1946.pag. 3
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Para Chavez, las obras compuesias en ese ano demuestran que la forma esta
integrada y tienen coherencia. Las principales obras que demuestran lo dicho
por Chavez son: Sonata para violin v piano, Cinco Preludios para piano, y Nocturno
para orquesta (donde se destaca el sentido instrumental adquirido por Galindo),
ademas de una de las canciones mas apreciadas por los cantantes: Arrullo. Otra
obra de gran importancia escrita en ese afio es el ballet En la boda, basado en
los Sones de Mariachi.

Al morir José Rolon (1945), Galindo lo sustituye en la catedra de Armonia
y Contrapunto en el Conservatorio Nacional de Msica. En 1946 obtiene el primer
premio, en el concurso convocado por la Secretaria de Educacién Pablica, con su
cantata A la Patria, basada en el poema Suave Patria de Ramoén Lopez Velarde.
E]l afio de 1947 marca el inicio de una nueva etapa de su produccion, que se
inicia con la suite Homenaje a Cervantes y el ballet para orquesta El Zanate.
Culmina a principios de los cincuenta con la creacion de las Siete piezas para
piano, el ballet La Manda, y la Sinfonia Breve para cuerdas.

El 6 de febrero se funda Ediciones Mexicanas de Musica, institucién de la
cual Blas Galindo es miembro fundador junto con Carlos Chéavez, Rodolfo Halffter,
José Pablo Moncayo, Adolfo Salazar, Jestis Bal y Gay, y Luis Sandi. En agosto,
Galindo es nombrado director del Conservatorio Nacional de Musica, cargo que
tendria hasta 1960.

Su Sonata para violonchelo y piano, que fue comisionada por la Koussevitzky
Music Foundation y dedicada a la memoria de Natalie Koussevitzky, data de
1948 dicha obra fue estrenada en 1953, por el violonchelista Leonard Rose y el
pianista Leonid Hambro en un concierto efectuado en la Biblioteca del Congreso
de Washington. De este ano cambién es la musica que compuso para la obra
teatral Astucia.

En 1949, se inaugura el nuevo edificio del Conservatorio Nacional de Musica,
evento de gran trascendencia para la vida musical de México. Se efectud con la
asistencia del Senor Presidente de la Republica, Licenciado Miguel Aleméan Valdés;
el Secretario de Educacion Publica, Licenciado Manuel Gual Vidal; el Secretario

de Hacienda, Sefior Ramoén Beteta; el Director General del Instituto Nacional de
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Bellas Artes, Maestro Carlos Chavez; el Director del Conservatorio, Maestro Blas
Galindo; maestros y alumnos del plantel, y numeroso publico. En el concierto de
inauguraciéon Galindo estrena sus cantata A la Patria, con la participacion del
coro del Conservatorio y €l de Bellas Artes, ademas de la Orquesta Sinfonica
Nacional, por él dirigida.

Ese mismo ano, el Instituto Nacional de Bellas Artes lo nombra
representante de México, como miembro del jurado, en el Concurso Internacional
Federico Chopin llevado a cabo en Varsovia, Polonia. Al término de éste, Galindo
dirigié una serie de conciertos sinfénicos en cinco ciudades polacas, integrando
los programas con obras de compositores mexicanos. En Varsovia es condecorado

por €l Ministro de Educacién, con la “Orden de Polonia Restituida”.

Los siguientes aflos seguirian siendo de extensa produccién para las artes
escénicas. En 1951, escribié sus ballets La manda -cuyo argumento estd basado
en el cuento Talpa de Juan Rulfo- El Sueno Yy la Presencia, v Los signos del
zodiaco. En 1952, contrajo matrimonio con Ernestina Mendoza Vega, quien alguna
vez fuera su alumna en la clase de armonia y contrapunto.

En ese afio escribe la Sinfonia Breve para cuerdas, misma que en 1954

fuera seleccionada por un jurado especial -en el Primer Festival de Musica
Latinoamericana de Caracas- para s€r publicada por la Union Panamericana.
También escribe el ballet La Hija del Yori para orquesta, v las Siete piezas para
piano. De 1953 es la Obertura mexicana No. 1 para orquesta, y un par de arreglos:
uno para coro mixto y orquesta, y otro para dos voces iguales y banda.

En 1954, escribe El maleficio, ballet para orquesta, ademas de otras obras
pequenas. En 1956, Galindo es nombrado asesor de musica en el Instituto
Mexicano del Seguro Social, para atender los coros de las Casas de la Aseguradora.
De este periodo es su partitura Don Juan Tenorio.

Como parte de sus actividades como director del Conservatorio, organiza el
Congreso Nacional de Musica en el que:

« voces como las de Jerénimo Baqueiro Foster y Eloisa Ruiz de Bagqueiro
lanzaron fuertes criticas en relacion al estado que guardaba la educacion musical

en el Conservatorio Nacional de Miisica, criticas que habian mantenido por igual
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hacia anteriores gestiones y que tiene un tinte politico contra lo que se llamaria el
“chavismo”...”™®

1957 es un afio fecundo y de varios acontecimientos importantes en la
carrera de Galindo como compositor. En primer término, obtiene el premio “Jos¢
Angel Lamas” en el concurso del Segundo Festival Latinoamericano celebrado
en Caracas, Venezuela, con su Segunda sinfonia. Esta fue estrenada poco despues
por la Orquesta Sinfonica de Venezuela bajo la direccién del maestro Carlos
Chavez. También compone su cantata Homendje a Judrez, para narrador, solista,
coro y orquesta, cuyo texto fue inspirado por el Manifiesto Constituyente de
1857. Con esta obra, obtiene el primer lugar en el concurso convocado por €l
gobierno de Jalisco. De ese ano ¢s también su Suite para violin y piano.

En 1958, se efectua el estreno mundial de su cantata Homenaje a Judrez,
en el Teatro Degollado de Guadalajara, Jalisco, con la Orquesta Sinfénica de la
ciudad, bajo la direccién del compositor. En diciembre es designado presidente
del concurso de violonchelo “Pablo Casals” que se llevé a cabo en Jalapa, Veracruz.

La actividad realizada por Galindo en 1959 se baséd principalmente en
conciertos que efectud con los coros de las Casas de la Aseguradora, en los que
incluyé algunas de sus canciones, originales y arreglos. En numerosas ocasiones,
el compositor fue invitado a dirigir con diversas orquestas, ¥y el afio de 1960 no
fue la excepcién, al tomar la batuta al frente de la Orquesta Sinfonica Nacional
de Colombia en el Teatro Colén de Bogota. En dicho concierto, Galindo presentd
un programa integrado por el Huapango de Moncayo, la Cuarta Sinfonia de
Carlos Chéavez, y Sones de Mariachi v la Segunda Sinfonia, de él mismo.

De esa misma época es el Quinteto para instrumentos de arco y piano, ¥ su
cantata A la independencia de Meéxico, para solistas, coroy orquesta, con la que
obtuvo el primer lugar en ¢l concurso convocado por la Secretaria de Educacion
Publica. El premio le fue entregado de manos del Licenciado Adolfo Lopez Mateos,
entonces Presidente de la RepUblica. El estreno de la cantata se efectud en el
Conservatorio Nacional de Musica con la Orquesta Sinfénica Nacional y €l coro

de Bellas Artes, bajo la direccion de Luis Herrera de la Fuente. En diciembre, se

15 Xochiquetzal Ruiz Ortiz, op.cit. pag. 30
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retira de la direccién del Conservatorio Nacional de Musica y es comisionado,
con sus nombramientos, para dedicarse a la composicién mientras curmple el
término para jubilarse.

De 1961 son las siguientes obras: Segundo Concierto para piano y orquesta;
Sinfonia No. 3y Cuatro piezas para orquesta. En este afio fue fundada la Orquesta
Sinfonica del Instituto Mexicano del Seguro Social, con la que realiza una serie
de conciertos anualmente. Asimismo acompaia al grupo de Ballet Folklérico de

la misma institucion.

Homenaje a Rodoifo Halffter, realizado en la Sociedad de
Compasitores en 1966
(De izquierda a derecha. Hermilo Novelo, Carlos Goémez
Barrera, Ignacio “Taia Nacho”, Blas Galindo, Rodalfo Halffter,
Carlos Chévez, José Sabre Marroquin, Radl Lavista, Miguel
Prado y Eduardo Mata)

1.5 TERCER PERIODO (1962-1993).

1.5.1 Caracteristicas.

En este ultimo periodo, Blas Galindo, se dedico de tiempo completo a
componer, alejado de la docencia y de las actividades como funcionario en el
terreno de la musica; su escritura busco nuevos caminos, incursionod en nuevas
técnicas, internandose en el cromatismo asi como en la musica electroacustica.

Su reto consistio en intentar asimilar las nuevas ideas de las recientes genera-
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ciones'® . Después de esto, vuelve a la estética nacionalista de su formacion mu-
sical, a pesar de ser (para €so0s momentos) un lenguaje ya en desuso. Esto €s

notorio en sus ultimas obras.

1.5.2 Actividades y produccién musical.

En mayo de 1962, el Maestro regresa a San Gabriel, Jalisco -por una
invitacién de su “paisano” Remigio Guzman Hernandez- acompafado de su esposa
Ernestina y de sus hijos Carlos Blas y Luis. Con motivo de esta visita se organiza
un magno recibimiento y un emotivo homenaje'”.

En este afio escribe dos obras encargadas por el INBA: el Concierto para
violin y orquesta, y Tres piezas para clarinete v orquesta'®. El lenguaje del
Concierto es atonal y resulta interesante hacer notar que la serie de doce sonidos
que utilizd6 no se alinea al estilo dodecafonico de Schonberg, ni de nadie.

De 1963 son sus obras Tres piezas para Coimo Y orquesta, y Quetzalcéatl,
para narrador y orquesta, con texto de Salvador Novo. Durante este afio realiza
giras por diversos paises de Ameérica y estados del interior de la Republica
Mexicana, acompanado en ocasiones por la Orquesta Sinféonica del Seguro Social.
De dichos viajes destaca el que efecttia a Costa Rica en el mes de abril, donde
dirige varias funciones de ballet y un concierto sinfénico con obras de compositores
mexicanos.

El 31 de mayo se presenta en el Festival Internacional de Los Angeles,
celebrado en el Royal Hall de la Universidad de California, en donde dirige su
Segundo Concierto para piano. El 5 de julio comienza una gira por el estado de
Durango con la Orquesta del Seguro Social. Al regreso a la ciudad de México, el
maestro Galindo es objeto de un Concierto Homenaje en la secundaria No.18, en

el que se interpretan obras suyas.

16 X ochiquetzal Ruiz Ortiz, op.cit. pag. I3

¥ para mayor referencia respecto a los homenajes dedicados a Blas Galindo, consultar el anexo correspondiente.

18 ] estreno mundial de esta obra se llevo a cabo el 22 de Octubre de 2000, por el maestro Luis Humberto Ramos al
clarinete, acompafiado de la Orquesta Sinfonica Juvenil “Carlos Chdvez”.
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El 12 de septiembre sale rumbo a Sudamérica junto con la Orquesta del
Seguro Social, teniendo presentaciones en Caracas, Carabobo v Maracaibo. El
dia 23, al término de las mismas, parte hacia Santo Domingo y regresa al Distrito
Federal el dia 26.

El 7 de noviembre de ese afio, inicia la gira por los estados de Sinaloa (Los
Mochis y Culiacan} y Durango. Con motivo de la inauguracion de los centros de
Seguridad Social para caferos del estado de Morelos, dirige un coro mixto
integrado por quinientas voces en el Estadio Monumental de la Unidad de Servicios
Sociales de Zacatepec. Al evento asistieron veinte mil espectadores y el Sefor
Presidente de la Republica, Lic. Adolfo Lopez Mateos. En este magno concierto,
Galindo estrena su Corrido a Emiliano Zapata.

En agosto de 1964 viajé a Tel Aviv, ciudad en la que ofrecié una conferencia
el dia 24 de este mes. El dia 25 debuté enelYa Eliyahu Stadium y después de la
funcién fue agasajado con una recepcion en la. Embajada de México. En visita
oficial, el dia 27 entregd un lote de partituras de compositores mexicanos, donado
por Ediciones Mexicanas de Musica a la Universidad de Tel Aviv. Posteriormente,
dirigié un concierto en el Teatro de los Trabajadores de Jerusalem. El 31 de
agosto actuo en el Circo Romano de Caesarea; al dia siguiente se presentd en
Haifa y el 2 de septiembre en Tel Aviv. El dia 3 viajé a Paris y €l 4 tuvo un evento
en el Teatro Alhambra de esa ciudad. Después regres® a México.

El 14 de septiembre se estrend su Triptico Teotihuacan, para banda de
musica, coro, solistas, e instrumentos indigenas de percusion. Este se realizd en
la inauguracién de las obras de remozamiento en Teotihuacan, edo. de México.
Participé la Banda de Marina y la del estado mayor, asi como el coro de Bellas
Artes, los cuales fueron dirigidos por el propio Blas Galindo ante la presencia del
Presidente de la Republica.

El 12 de octubre viajo a Madrid, con motivo de la celebracién del Primer
Festival de Musica de América y Espaifia. El 26 de noviembre de 1964, recibib de
manos del Presidente el Premio Nacional de Artes y Ciencias {establecido por ley
el 30 de diciembre de 1947).
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En 1965, terminé su obra Letania erdtica para la Paz, cantata para or-
questa, coros, narrador, solistas y cinta magnetofonica, con texto de Griselda
Alvarez. Con esta obra incursiona por primera vez €n la musica electroacustica.
Ese afio concluyé su obra la ciudad de los Dioses, para orquesta, coro y narrado-
res, con texto de Salvador Novo. Fue compuesta para el espectaculo “Luz y Soni-
do” realizado en Teotihuacan, Edo. de México. Esta obra se grabé bajo su direc-
cién con la Orquesta Sinfonica Nacional.

En 1966 concluyé la partitura Homenaje a Rubén Dario, para recitador y
orquesta de cuerdas, por encargo del Organismo para la Promocion Internacional
de la Cultura de la Secretaria de Relaciones Exteriores de México. La obra se
caracteriza por el cromatismo empleado, que en algunos momentos da la sensacién
de atonalidad.

El compositor al respecto dice:

“La musica en este caso no es descriptiva sino mas bien ambiental y en
varios momentos sirve de fondo para que la voz haga resaltar la intensidad de
las frases poéticas™”.

Gsta fue estrenada el 19 de enero de 1967 en el Teatro Gonzalez de
Managua, Nicaragua, acompanado por la Orquesta Vivaldi de México, ante el
Presidente de la Republica de Nicaragua, Dr. Lorenzo Guerrero. Por la noche,
Galindo fue objeto de una recepcion en la Embajada de México en Nicaragua.

En 1968 ingreso a la Academia de Artes? como académico de ntimero en el
area de musica. Como miembro de la academia pudo influir con ahinco en el
desarrollo de la vida musical en México, organizando conciertos y recitales, etc.
En calidad de académico vitalicio de la Academia de Artes, le correspondié recibir
en el seno de la institucién al compositor Rodolfo Halftter, en el area de musica.
En 1969, el Licenciado Luis Echeverria, dentro de su campafia por la Presidencia
de la Repuiblica, invita a Blas Galindo a la gira por el estado de Jalisco. Al llegar
al pueblo de San Gabriel, el Lic. Echeverria pronuncia un discurso exaltando la
labor del compositor.

1 Blas Galindo, Homenaje a Rubén Dayio. Notas al programa “Homenajea Rubén Darfo, poeta cimero de América”. 18 de
enero 1967.
2 Organismo creado por Decreto Presidencial, el 12 de diciembre de 1966.
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En 1970, Galindo escribe su Cuarteto para instrumentos de arco. A partir
de 1971 comienza a escribir una serie de piezas infantiles para piano, publica-
das por Ediciones Mexicanas de Musica y dedicadas a sus hijos. De 1972 son sus
Cinco canciones a la Madre Muerta. En 1973 compone el Concertino para guita-
rra eléctrica y orquesta.

En 1974, viaja a Buenos Aires, Argentina (por invitacién del entonces
Presidente de México, Lic. Luis Echeverria Alvarez), donde visit6 varias instituciones
oficiales, la Sociedad de Compositores de este pais, y el periddico La Nacion,
especializado en musica. En mayo de este afio, dirigié un concierto con la Orquesta
Sinfénica Nacional, cuyo programa estuvo integrado por Tres piezas para cuerdas
y Diferencias de Rodolfo Halffter, Sinfonia No. 5 de Carlos Chavez, y su Concierto
para violin, interpretado por Rasma Lielmane.,

En representacion de la Sociedad de Autores y Compositores, en octubre,
dirigi6 un discurso en homenaje a Silvestre Revueltas. Ese aio compuso Triptico,
para instrumentos de cuerda. En diciembre viaj6 al estado de Chihuahua, donde
dirigié dos conciertos en la capital y otro en Ciudad Juarez.

En Guadalajara, Jalisco, en 1975 dicté una conferencia, ilustrada con obras
de su creacién e interpretadas por musicos del estado. En octubre de este ano
viaj6 a Paris, Francia -acompafiado por su hijo Carlos Blas- como representante
de la Sociedad de Autores y Compositores en las reuniones del Consejo
Internacional de Autores de Musica (SIAM). En noviembre, fue elegido
Vicepresidente del Consejo Directivo de dicha sociedad. Durante los siguientes
afios (1977, 1979 y 1980) asistidé a las reuniones del Consejo realizadas en Italia,
Yugoslavia y Francia, respectivamente.

De 1976 es su Sonata para piano, una de las obras mas significativas de
este periodo por sus ritmosy armonias. En mayo de este afio viaja a Chihuahua
en compania de su hijo Luis; ahi dirige tres conciertos, en los que incluye su
cantata A la Patria, con el coro monumental de Chihuahua v la Orquesta Sinfonica
del Conservatorio Nacional de Musica de la Ciudad de México.

En 1977, el maestro Galindo dicta la conferencia “la Musica en México”, en

el teatro Principal de la Ciudad de Puebla. El 24 de agosto se efectiia un home-
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naje en honor del Maestro en la ciudad de San Luis Potosi. En noviembre termi-
na su obra Invenciones, para quinteto de metales.

El 3 de agosto de 1978, un dia después de la muerte del maestro Carlos
Chavez, Galindo dirige unas palabras en memoria del maestro fallecido, en la
Rotonda de los Hombres Ilustres de México. El 27 de septiembre ofrece una
conferencia sobre Chavez, en el “Centro N acional de Investigacién, Documentacion
e Informacion Musical” (CENIDIM). En diciembre de ese afio termina el Concertino,
para violin y orquesta de cuerdas.

En noviembre de 1979, termina la partitura del Concierto para Flauta y
Orguesta Sinfénica de Viento. En este mes dicta una conferencia en el
Conservatorio de Puebla, cuyo tema es “Carlos Chéavez’.

A principios de 1980, se realiza una pelicula documental con pasajes de la
vida de Blas Galindo, producida por Héctor Gonzalez de la Barrera. En la filmacién
participan la soprane Cristina Ortega y el pianista Jorge Suarez, entre otros, y es
presentada en television por canal 11.

En junio, finaliza el Homendje a Juan Rulfo, obra encargada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes. En este mes, asiste al estreno de su Concierto para
flauta y Orquesta Sinfénica de Viento, en Pittsburgh, Pennsilvania. En septiembre,
concluye su obra Tres piezas para percusiones. En 1981, la version definitiva de
su Sonata para violonchelo solo. En noviembre, la Obertura Mexicana No. 2,
dedicada al sefior Francisco Javier Sauza, por encargo de Don Salvador Aguinaga.
En diciembre, la cancién Te canta mi esperanza, con texto del maestro Victor
Sandoval. En septiembre de 1982, la Obertura No. 3, y en diciembre el Quinteto
de alientos.

En octubre de 1983, su obra para 6rgano, Sirn Titulo. En abril de 1984, la
partitura del Concierto para violonchelo y orquesta, que cOmMpoNe Por encargo
del maestro Carlos Prieto. En octubre, el Do para violin y violonchelo. En este
mes, la Unidad de Television Educativa y Cultural de la Secretaria de Educacion
publica realiza un pelicula documental de su vida. Bn abril de 1985, termina la
Suite para orquesta de camard, que escribe por encargo de la Direccion de Musi-
ca del INBA.
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Popocatépetl, poema sinfénico para voz y orquesta (1990); y Sonata para
violin y piano (1991).

Blas Galindo dejo un par de obras inconclusas: el Preludio No. 7, al que el
propio maestro después cambiaria el nombre por Fantasia, y un Concilertito para
clavecin y orquesta de cuerdas. Blas Galindo fallecié el 19 de abril de 1993,
victima de las complicaciones del mal que lo aquejaba (enfermedad de Parkinson),

a los ochenta y tres afios de edad.
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CINCO PRELUDIOS

Francisco Agea al referirse a esta obra en particular de Galindo, seflala:
“En los Cinco Preludios para piano (1944-45), el compositor se muestra ya plena
posesién de un estilo y un lenguaje musical propios. El nacionalismo pintoresco
ha sido superado, y apenas puede discernirse vagamente, aqui, y alla, algunos
elementos melddicos, armonicos o ritmicos procedentes de la musica tradicional”

Carlos Chavez en Nuestra Musica afio [, no. 1, marzo de 1946. pp. 7 a 10
dice: © por ejemplo. El primero de sus Cinco preludios para piano es und pieza
diaténica, a dos partes, de cierta virtuosidad pianistica, que no tiene ni evita
ciertas formulas de composicion, imitaciones, secuencias. El cuarto preludio es
una especie de fantasia en “doce tonos”

Con tan distintos elementos, logra Galindo una unidad admirable de
expresién y de estilo propio en ambos.

Es sorprendente en los preludios un sentido del piano que se explicaria
facilmente en un compositor de larga experiencia pianistica. Pero Galindo no la
tiene: su raigambre ha sido mds bien instrumental y vocal.

En todo caso, casi puede uno lamentar que las circunstancias no hayan
favorecido en mejor forma el casamiento de las manos con el teclado.

Si Galindo ha logrado un tal sentido del piano, sin ser pianista ¢ qué no hubiera
logrado siéndolo?.

El guinto y ultimo preludio es una pieza de “bravura”. Aungue tardia, tal
vez, buena suerte va a tener esta pieza con los pianistas, cuando éstos la
descubran. Solo gue, ya se ve: no und “hravura” a la Liszt. No una “bravura”
animal, sino fina y agil con acento de decision y de empuje”.

Por su parte, José Antonio Alcaraz en Reflexiones sobre el nacionalismo
musical mexicano. México. Editorial Patria. 1991. pag. 134-137 menciona que: “
los cinco preludios y la Sonata {comparten ademas de lo serialado por Chavez)
otros rasgos: se tratan de piezas situadas en un ambito formal. Durante el trayecto
de las mismas, el musico ejerce su tared creativa en la abstraccién: dominio de o

intrinseco sonoro. Paradigma manifiesto (a partir del siglo XVII) donde la musica
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de concierto encuentra —por asi decirlo- su naturaleza misma y razoén de ser,
ludicas por supuesto

Asimismo no resulta dificil hacer extensiva una de las sintesis mas cabales
de los rasgos estilisticos y tipicos... ademds de su indudable vitalidad y fuerza
expresiva”.

“A pesar de todo hay un rasgo distintivo en la escritura de Galindo que no
ha sido puesto de relieve aun a lo largo de este inventario pues, curiosamente, en
las partituras aqui incluidas no se le encuentra ejerciendo funciones medulares o
destacadas pero gue en los Cinco Preludios, la Sinfonia breve o La Manda
despuntan en forma colateral: se trata de un trazo anguloso con vastas dimensiones
asi como densas perspectivas formales; nutridas ambas con clerta frecuencia por
tensos y abigarrados unisonos sinfénicos de naturaleza hindemithiana (entre
aplastantes y monumentales)”.

Uwe Frisch en el folleto del disco Carlos Chdavez, Rodolfo Halftter, Blas
Galindo. México: UNAM, Voz Viva de México, Serie Mtsica Nueva, 1980., se refiere
asi: Los Cinco Preludios para piano, que compusiera Blas Galindo en 1945, al
termino de sus estudios musicales formales y al principio de su larga y fecunda
actividad de compositor, ocupan un lugar singular tanto en el panorama de la
obra del propio artista, como en el repertorio de la musica mexicana de concierto.
Lo primero, porque pese situarse practicamente al comienzo de la etapa creativa
inicial del maestro -rebasada hace ya mucho por la activa evolucion artistica de
éste-, epitomizan con tal fuerza las caracteristicas de tal etapa, anticipandolas en
cierto sentido en el orden temporal, que constituyen una de las sintesis mas
conocidas y cabales de los rasgos estilisticos tipicos de la misma, Y ello, ademds
de su indudable vitalidad y fuerza expresiva...

El estilo caracteristico del primer periodo creativo de Galindo, tan bien
representado por estas piezas, se tipifica por un radical diatonismo con fuertes
inclinaciones modales, pese a ocasionales cromatismos en el trazo; por frecuentes
cambios en el metro bdsico, asi como una acentuada tendencia a un manejo
polirritmico de los diversos planos sonoros {representados, en este caso, por las

dos manos gue juegan sobre el teclado) y, en lo arménico, a la utilizacién de
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posiciones abiertas en los acordes, frecuentemente integrados a base de intervalos
tales como quintas y octavas o por superposicion de cuartas, de gran fuerza
elemental, ademds de un manejo contrapuntistico no de meras voces, sino de
formaciones acérdicas completas que, al seguir los contrastes ritmicos de las voces
fundamentales, dan origen a desplazamientos de los centros arménicos de
gravedad que, al no coincidir en el tiempo, generan asperezas y choques no
atenuados, de poderoso efecto dramdtico y originadores de una sensacion de
violenta “angularidad” de la escritura musical, en todo asimilable al imponente

estilo de la escritura del México prehispanico”.
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2.1 Preludio I (Vivo)

Estructura:
A B A’

bl

a a desarrolio a coda

La estructura melddica es el resultado de la combinacién de un par de
motivos construidos a partir de grados conjuntos, cuartas y quintas. La
combinacién de éstos, asi como sus variaciones dan este resultado. El resto del
material estd conformado por juegos de progresiones y escalas en diferentes
modos.

A lo largo de la obra, es notorio que los valores ritmicos preponderantes
son los cuartos (negrasj y octavos (corcheas); esta constancia ritmica es la que le
da unidad al preludio. El elemento de diversidad lo aportan las combinaciones
entre ellos. Al final de la obra es cuando encontramos valores de mayor duracion;
el tempo, se conserva igual del principio a fin, e incluso en la conclusién, Galindo
pide un non rallentando (probablemente porque los valores en si, le dan sentido
al final).

Durante toda la primera parte, €l compas se mantiene en 3/4. A partir del
desarrollo (compas 23), el compositor juega un poco con él, alternando entre
2/4, 3/4 v 4/4; esta combinacién ofrece una nueva variante en cuanto a la
posibilidad del cambio de acentuacion. En la recapitulacién (compas 93), vuelve
al compéas original (3/4).

Este preludio esta escrito en modo Dérico {construido sobre la escala de re
menor natural); no es posible hablar de tonalidad, porque no tenemos ninguna
referencia de ello. Al ser una obra escrita a dos voces, todo es una mera sugerencia,
necesitariamos tener tres voces 0 arpegios que se puedan acomodar por triadas.
Atin cuando todo gira alrededor de este modo, como merncione, también encon-

tramos las escalas de los modos: locrio, eolio, jonio, mixolidio y frigio.
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La aportacién de este preludio s€ enfoca principalmente en el desarrollo
gue hace el compositor de las diferentes formas en las que s€ pueden hacer
variaciones de un motivo: retrogrado, cambio de direcciéon melodica, ampliacion,
aumentacion, etc., siendo asiun completoy claro manual de técnicas de variacion.

(ver ejemplos lal ).

2.2 Preludio 2 (Lento)

Estructura:
A A
a a puente climax a’ a” climax puente coda
(reposo) (reposo)

Este preludio esta constituido basicamente por dos motivos; el primero se
desprende de lo gque podriamos llamar motive generador o tema, pues solo aparece
un par de ocasiones, la diferencia que hay entre el motivo generador y €l motivo
1 (principal) es el ritmo, pues el primero esta construido sobre valores de mitad y
cuarto, y el segundo sobre cuartos y octavos. El motivo 2 es una secuencia de
intervalos de terceras.

La obra csta escrita sobre la escala diatonica del modo frigio. Una de sus
principales caracteristicas €s, que a diferencia del preludio 1, que esta escrito a
dos voces, éste es mas rico armonicamente porque llega a tener hasta cuatro {a
manera de coral). El manejo de las mismas no presenta elaboraciones complica-
das; el tiempo lento, mas la presencia de progresiones de octavas algunas veces
completadas por intervalos de terccras, cuartas y quintas, le dan un caracter
solemne a la obra. La aparicién constante de los motivos 1 v 2 en las diferentes

vaces da la sensacion de imitacién constante.
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El preludio permanece todo el tiempo sobre el tempo de 4/4, nunca hay
modificaciones al compés; ritmicamente el compositor hace uso de la combinacién
de los valores de mitad, cuarto y octavo exclusivamente.

Existe una clara oposicién en cuanto a criterio de composicién entre el
primer y segundo preludios, pues los motivos en el segundo son variados en
forma minima, llegando incluso a repetirlos literalmente. El arte de este preludio
radica en saber combinar oportunamente el material, lo que demuestra que con
el minimo de elementes se puede lograr una obra que no extrafie en lo mas

minimo las elaboraciones mas complejas. {ejemplos 6 al 8).

2.3 Preludio 3 (Allegretto)

Estructura:
A ritornello coda

La unidad que le da estructura a este preludio es el motivo ritmico generador
y su variacion, que €s la inversioén ritmica del mismo. Las variantes melédicas
que presenta €l motivo generador le da el toque de diversidad. Compuesto en
estilo neoclasico, combina un esquema ritmico incisivo y decidido {muy cercano
a una Toccata de Prokofiev), de corte austero v sencillo; es indudable que este
preludio no esta escrito de la armonia tonal tradicional, pues la bisqueda de
disonancias son propias de la época en que fue compuesto.

Los principales valores ritmicos son los dieciseisavos y octavos; solo al final
del preludio encontramos un valor diferente, el cuarto con punto, muy
posiblemente como elemento de conclusitn a la obra. En ésta, es la primera vez
que encontramos alteraciones.

Este preludio destaca por su sencillez en la construccién, hay que destacar

que lo mas importante ¢s el buen empleo de las sonoridades, asi como el constante
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uso de escalas modales; posiblemente, este preludio es €l mas tradicional en

cuanto a corte composicional se refiere. (ejemplos 9 y 10).

2.4 Preludio 4 (lento)

Estructura:

A B A’ C Coda

Por primera vez no encontramos una definicién clara de motivo o tema
principal, la obra en general es, mas bien, de caracter lirico. La linea melédica al
inicio de esta obra esta construida sobre la combinacioén de intervalos de segunda
y séptima; conforme nos varmos adentrando en ella la combinacion de intervalos
se vuelve mas rica, haciendo énfasis en las disonancias como las cuartas
aumentadas o quintas disminuidas. Este preludio es un juego imitativo entre las
dos voces que maneja el compositor en toda la obra.

En esta ocasién, encontramos una mayor variedad en los elementos de
combinacion ritmica; por primera vez no tenemos un patrén al cual adherirnos.
Los valores que encontramos sor. blancas, negras, tresillos y octavos. Ademas de
los constantes cambios de compas (es la primera vez que Vemos compases de 5/4,
9/4 2/2 3/2), otro elemento también nuevo es la constante variacion en la agbgica’
Aligual que en los preludios anteriores, la armonia no obedece a los lineamientos
de la escuela tradicional, mas bien, se apega & los parametros estilisticos de la
época, pues da la impresion de que Galindo esta en la basqueda de sonoridades,
efectos y colores, demostrando con ello su capacidad y dominio sobre estos

elementos.(ejemplo 11}.

! Agégica. f. Mis. Término ocupado por H. Riemann para designar las modificaciones pasajeras que pueden introducirse
en un tiempo dado (accelerenado, rubato). Enciclopedia Salvat tomo 1 (A-ARRE). México. 1976, pég. 57.
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2.5 Preludio 5 (Allegro vivace)

Estructura:
A A’ Recapitulacion

Desarrollo

El germen de la melodia de esta obra surge de la combinacién de grados
conjuntos, que pueden presentarse solos o complementados por intervalos de
terceras, quinias y octavas.

Nuevamente, nos encontramos con la existencia de un motivo generador
de carécter ritmico, el cual se presenta de manera constante a lo largo de toda la
obra; acompanando a esie motivo principal, encontramos una par de motivos
adicionales del mismo tipo. Lo que hace a esta obra una pieza interesante ¢s la
combinacién ritmica pues es ahi donde recae todo el peso de ésta. Otro factor
que contribuye a la riqueza ritmica es el constante cambio entre los compases de
3/4y4/4.

La armonia en este preludio es lamas cercana a la tradicional; basicamente
la obra gira sobre la tonalidad de Sol mayor con modulaciones a diferentes tona-
lidades; tanto cercanas cOMo lejanas. La obra inicia en esta tonalidad; como
preparacién del desarrollo (compas 38), encontramos una modulacién hacia Fa
Mayor, usando como tonalidad modulante Do Mayor, que finalmente concluye
en el compés 44, donde hay un cambio en la armadura. En ¢l compas 53 se¢ da el
mismo caso, solo que ahora €s invertido: el proceso va de Do Mayor a Sol Mayor
usando como tonalidad modulante Fa Mayor, €l cual concluye en el compéas 80
(recapitulacién), cuando vuelve a cambiar la armadura por la original.{ejemplos
12 a 14).
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2.6 Ejemplos
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Ej. 9 motivo ritmico generador
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Ej. 10 inversion ritmica del motivo generador
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Ej. 11 inicio del preludio cuatro.
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Ej. 12 motivo ritmico generador
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Ej. 13 otra posibilidad de agrupacion ritmica del motive principal
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Ej. 14 motivo secundario
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SIETE PIEZAS PARA PIANO {1952)

Al respecto, José Antonio Alcaraz en ...und miisica estelar. México,
CENIDIM, 1987., dice: “Las piezas Iy I pertenecientes al ciclo de las Siete piezas
para piano (1952) son tipicas de la escritura nacionalista del compositor, son sus
ritmos caprichosos y armonias marcadas por un sabor local muy pronunciado,
asi como un uso percutivo del piano. La muy afortunada descripcion analitica
que Joaguin Gutiérrez Heras (1927) hace de las canciones Mi querer pasaba el rio
(1939) y Fuensania (1954) -esta ultima, por supuesto, con poema de Ramon
Lépez Velarde (1 888-1920)- debe ser citada en su integridad a causa de la
precision con que plantea dos tipos de realizacién sonorc —siempre dentro de un
ambito pronunciadamente mexicano —en Galindo. La primera de estas obras,
afirma Gutiérrez Heras “..se atiende al folklorismo ‘sofisticado’ que sazona una
melodia diaténica y de sabor popular con una armonizacion disonante Y
modernista y con la acentuacion sincopada de un compds tipicamente mexicano”.
En cambio en Fuensanta encontramos el estilo austero y vigoroso de la mejor
época del nacionalismo mexicano, caracterizado por und emotividad dspera que
se mueve en un contrapunto disonante, ligeramente atonal, en el cual predominan
las quintas y octavas vacias Yy las cuartas superpuestas”.

“Se diria por muy paraddjico que esto puede parecer, que, sin romper la
unidad de concepto y realizacion, las Siete piezas (y por ende las dos primeras
de ellas) participan de ambas maneras de ser; tal parece que tienen unda
naturaleza dual, a medio camino, que les permite efectuar una peculiar sintesis,
lo mismo a nivel de estilo como en el vocabulario™.

El mismo José Antonio Alcaraz, ahora en Reflexiones sobre el nacionalismo
musical mexicano. México. Editorial Patria. 1991. pag. 129, 130 senala: “el 29 de
junio de 1990, en Guadalajara se rindio un homenaje al compositor Blas Galindo,
al cumplirse ochenta afios de su nacimiento.

Este autor jalisciense ha integrado con tenacidad ejemplar, mas

sobresalientes y caracteristicas. El cronista quiso sumarse a dicho homenaje, al
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poner de relieve aquellas obras que, por una causa u otra, prefiere entra las
integrantes de esa amplia produccion, sustancial para la misica.

Aparecieron estas obras en ia memoria en orden cronologico aproximativo,
entreverandose inicialmente con aguellos dalgidos y jubilosos afios de su estancia
en el Conservatorio, cuando Blas Galindo era director de la institucién. No deja de
ser curioso el corroborar que casi todas estas partituras se inscriben de varias
maneras en los terrenos de la miusica de camara, donde las capacidades creativas
de Galindo cobran —se diria- consistencia éptimad, concretando sus aciertos
mediante un filtraje y pulimento, bajo el signo de rigor.

A tal grupo de obras pertenece la excelente Sonata para cello y piano (1 948)
donde ciencia y artesanado se fusionan de manera impecable, haciendo que en
su magistral técnica de escritura constituya un fin en si misma. Caracteristico de
dicha obra resulta el empuje nacido de una aspereza tonificante, el cual domina
rasgos similares al total auditivo de dos realizaciones importantes para piano: los
Cinco preludios (1945), asi como las Siete canciones (sic) (1952), impregnadas
también de cierto sabor arcaizante, donde los itinerarios y tejidos de sus nucleos,
motivos o desarrollos se encuentran siempre en situacion extrema, lo cual les
aporta una desnuda incisividad, ausente —por si hiciera falta especificarlo- de
toda opulencia retérica’.

volanda Morenos Rivas en La composicién en México en el siglo XX. México.
CONACULTA. 1996. pag. 56 escribe: La vocacién neoclasica de Galindo se
manifiesta especialmente en las Siete piezas para piano, en donde predominan
los bajos a la italiana, las disonancias sin resolver como rasgo de modernidad,
la sincopa constante y las cuartas directas como tnico atrevimiento armonico en

contraste con la simplicidad y aparente inocencia de la melodia”.
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3.1 Pieza 1 (Allegro-Lento-Tempo 1)

Estructura:
A B A

a puente b codetta a’ a b a a coda

Esta pieza, en su primer parte, gira sobre ¢l modo de sol mixolidio. La
construccién melédica se basa en la combinacién de progresiones y escalas. Son
notorios dos motivos ritmicos basicos queé por momentos podrian considerarse
coma “caprichosos” por las combinaciones que el compositor hace de éstos; los
valores ritmicos principales son los cuartos y octavos; el acompafiamiento esta
construido por intervalos de cuartas superpuestas en forma de arpegios, quintas
a manera de acordes que le dan el toque propio de la musica tradicional, ¥
terceras en progresion.

En modo frigio esta la segunda parte O desarrollo; ésta inicia con la
presentacién de una melodia desnuda escrita a dos octavas de distancia, de
caracter lirico, con la que el compositor crea un ambiente de reposo que rompe
con la caprichosidad de la primera. Al avanzar, se van integrando otras voces, y a
medida que la armonia en mas rica, empicza a gestarse el climax, el cual se
desvanece del mismo modo en que surgio; lo mismo sucede en €l proceso para
regresar a la modalidad inicial, que inicia poco antes de la recapitulacion, donde
se vuelve al Tempo original. Los valores ritmicos béasicos en esta segunda parte
son las mitades con punto, mitades, cuartos con punto, cuartos y octavos; no hay
complicaciones en cuanto a su combinacion, detalle que refuerza la estabilidad
de este periodo aun cuando los cambios de compas son constantes, pues oscilan
entre el 2/4, 3/4y 4/4, a diferencia de la primera parte que s¢ mantiene en
3/8.

La dinamica es de ayuda para la concepcidn correcta de esta pieza, pues el
compositor solo pide matices de forte (f) en los puntos climaticos. El resto de la
obra debe mantenerse entre el pianissisimo (ppp) v €l mezzo forte (mf}. (ejemplos
15 al 18).
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3.2 Pieza 2 (Lento-Andante moderato-Lento)

Estructura:
A B A
a a puente a a a puente a a’ puente coda.

Esta segunda pieza esta escrita sobre 1a escala diatonica, los dos primeros
compases funcionan a mancra de introduccion y puente pues solo aparece en
tres ocasiones, al inicio, justo antes del cambio de tempo a Andante moderato y
como preparacion de la coda.

Lo que podemos lamar motivo principal esta construido por la sencilla
combinacién ritmica de cuartos y octavas, a diferencia de la obra anterior; en
este aspecto no hay complicaciones, los valores preponderantes son las mitades
con punto, blancas, cuartos con punto, cuartosy cctavos. Durante toda la obra el
compas va del 5/4 hasta al 2/4.

La dinamica es un factor muy importante, en contraste con la pieza I que
inicia en piano {p); ésta lo hace en fortissisimo (fff}; de hecho es el matiz que
prevalece en la primera y ultima parte, a excepcion de los compases 7 al 11 en
donde esta marcado un mezzo forte (mfj. Los intervalos mas usados por €l com-
positor son las octavasy séptimas rellenas por intervalos de cuartas, quintas y
sextas, creando un ambiente armodnico muy lleno.

La parte B va del piano (p) al forte (fl; es aqui donde encontramos un poco
mas de variedad por la presencia de contrapunto, imitaciones € inversion de
voces. La armonia se vuelve un poco austera v misteriosa. Abundan las
progresiones y las imitaciones.

La recapitulacion es casi idéntica que el principio; nuevamente nos
encontramos el matiz de fortissisimo (fffy v riqueza arménica. (ejemplos 19 al
21).
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3.3 Pieza 3 (Lento-Andante-Lento)

Estructura:

A B A
a abb a

Compuesta en Fa Mayor, la melodia es de caracter libre que se basa en un
juego de voces entre la mano derecha e izquierda; éstas se¢ alternan y
complementan. AUn cuando es constante la aparicion del motivo principal, la
estructura no es muy clara; lo que se mantiene constante son los valores ritmi-
cos, casi siempre octavos acompaiiados por cuartos y cuartos con punto. Rompe
la. estabilidad inicial la aparicion de una hemiola hacia el compas 5y después s¢
regresa. al movimiento original. Contribuyen los constante cambios en la métrica
(va del6/8 al4/8y 3/8) y la agogica.

La armonia es muy propia de la época, construida a partir de intervalos
disonantes sobretodo de séptimas (ya sea solos o rellenos} y completada por
movimientos de grados conjuntos y saltos de octavas.

El caracter del Andante contrasta con lo anterior, se vuelve mas jugueton y
simple armoénicamente pPUes 1o hay ningun acorde; €s Un juego ritmico y melo-
dico. Siempre que hay saltos, Galindo los compensa con grados conjuntos. Es
importante mencionar que esta parte esta escrita sobre el modo jénico.

La recapitulacion es idéntica al inicio, solamente los Ultimos dos compases
son diferentes en cuanto a notas, porque ritmicamente se mantiene igual. (ejemplo
22)
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3.4 Pieza 4 (Allegro grazioso)

Estructura:

A B A

La pieza esta escrita en compas de 6/8, que a diferencia de las anteriores,
no va a cambiar. Lo mas importante de ésta s que por primera vez es muy claro
que el compositor trabaja con dos tonalidades a la vez {(bitonalidad); un elemento
que se suma e€s la agrupacion ritmica. El cambio en la acentuacion la hace una
pieza de dificil coordinacion.

Todo gira sobre estos dos factores, la combinacion de tonalidades y el rit-
mo, en la primera seccion casi siempre entre Do Mayor y La Mayor.

La seccion B varia ritmicamente, no asi la bitonalidad, pues es aqui donde
se hace mas énfasis en ello; el juego se da de 1a siguiente manera: Mi bemol
Mayor en la mano izquierda y Do Mayor en la derecha; siguiente compas, s¢€
invierten las tonalidades; después, Do Mayor y Mi Mayor, seguidos de Si mayor y
Re Mayor.

Terminada esta seccion, la recapitulacion no es idéntica, ya que esta ahora
escrita una octava baja y con algunas variaciones en el acompafamiento. (ejemplo
23).

3.5 Pieza 5 (Lento)

Estructura:
Forma libre de estilo imitativo a manera de fugato.

De las siete piezas, ésta s la de mayor contraste por su construccion. Es la
primera vez que Galindo nos presenta un tema dodecafonico muy al estilo de
Schénberg, combinado con la presentacion de éste a la manera de las fugas de

Bach, ya que €l tema se presenta en la forma original y después transportado a
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la quinta, ademas de ir acompafiado de un contrasujeto. El compositor no se
conforma con mostrarnos estos elementos, sino que, ademas, nos muestra el
tema dodecafénico en inversion; concluye la pieza con la serie original acompafada
por un pedal de do en la mano izquierda. Cabe resaltar que todo esto lo hace en

sélo 22 compases. (Ejemplos 24 al 26).

3.6 Pieza 6 (Allegro giocoso)

Estructura:
A B A

Esta pieza es un constante juego ritmico e intervalico que se dificulta por
1a velocidad a la que debe ser tocada; pareciera mas bien una burla que se sostiene
con el uso de valores de corta duracion como son los dieciseisavos; lo que mas
sbunda son los intervalos de cuartas justas y aumentadas y quintas justas y

disminuidas. {ejemplos 27 y 28]

3.7 Pieza 7 (Vivo)

Estructura:
A B A

Escrita en compas de 6/8 con un par de cambios a 3/8, de gran dificultad
técnica, ésta es la mas larga de todas las piezas, nuevamente nos encontramos
con el manecjo de la bitonalidad. La combinacion de los intervalos asi como de las
escalas la vuelven un gran reto; los valores ritmicos basicos de la obra son los
octavos, €l caracter de la misma €s festivo y de gran fuerza; su construccién esta
hecha a manera de estudio. Indudablemente, la contraposicién de escalas

mayores, ademas de la estructura muy clara, son los elementos mas importantes
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de la obra.

Abundan las progresiones, imitaciones € inversiones de los dibujos melodicos
que se dan a lo largo de 1a obra. Del compas 40 y hasta el 52, Galindo hace una
clara alusién al Huapango de Moncayo, misma que se repite en el compés 86. Es
al final de la obra donde aparecen valores de mayor duracion. (ejemplos 29 al
31).
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3.8 Ejemplos

RS0 N Dl

Ej. 15 motivo ritmico principal

3. D

Ej. 16 motivo secundario

) Do)

Ej. 17 agrupacion ritmica del acompafiamiento

FRFE

- -

Ej. 18 agrupacion ritmica secundaria del acompaftamiento
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Ej. 19 introduccion
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Ej. 20 motivo ritmico pricipal

Ej. 21 variacién melodica del motivo principal

FPPPP R AP S PR PP

Ej. 22 motivo ritmico principal
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Ej. 23 motivo ritmico principal.

Ej. 24 serie dodecafénica original
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Ej. 25 contrasujeto
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Ej.23 inversion de la serie

FPviT .

Ej. 27 motivo ritmico principal.
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Ej. 28 motivo ritmico de laseccién B.

a0 daas

Ej. 29 motivo ritmico principal.

§d D, D

Ej. 30 motivo ritmico usado para modular.
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Ej. 31 ejemplo de progresiones.
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Como dijera Carlos Chavez: “Blas Galindo es un caso espléndido de la
fuerza creadora en México.

Las adversidades de este pais son la mejor medida de su fuerza. Nada
puede surgir facilmente, pero en México, el logro de un esfuerzo, mas aun, de
una personalidad entera, pone a prueba las mds duras resistencias, las que
habrian desfallecido en intentos que de lejos habriamos llamado heroicos”.

La produccion musical de Blas Galindo es una gran contribucion a la musica
mexicana; su obra tiene propia personalidad. Respecto a los Cinco Preludios
(1944-1945), puedo decir que se trata de obras muy bien logradas en conjunto y
que en forma particular cada una esta pensada en el desarrollo de elementos
especificos como en el caso del Preludio uno, que bien podria ser un manual de
técnicas de variacién; o el Preludio dos que combina sabiamente el material del
que esta hecho; ¢l Preludio tres, que se sostiene con base a la constancia ritmica;
en el Preludio cuatro el criterio principal esta en la constante busqueda de
disonancias, es decir, la exploracidén sonora y, por ultimo, el Preludio cinco que
nos recuerda al México alegre y festivo de antano por sus combinaciones ritmicas.
En las Siete piezas (1952), es méas notorio la constante blisqueda en la que Galindo
se encontraba, pues es incisivo en el uso de los diferentes recursos que €l tanto
explotd: las disonancias, los ritmos, asi como la experimentacién con otras
técnicas de composicion.

Esto lo vemos en cada una de las Piezas, que de misma forma que los
Preludios, nos muestran diferentes conceptos que el compositor queria enfatizar.

En la Pieza uno se trata de la dificultad ritmica por la agrupacién de ésta
y, a manera de reposo, el reto de lograr la parte lirica; en la Pieza dos nos
enfrentamos nuevamente con la cuestion lirica; en el caso de la Pieza tres tenemos
la combinacién de lo lirico con lo ritmico; la Pieza cuatro nos pone como reto la
bitonalidad y el cambio de acentuacion; en la Pieza cinco nos encontramos con
un Galindo que experimenta con €l dodecafonismo; en contraste, en la Pieza
seis es enfatico con sus intervalos preferidos; y, en la Pieza siete resume varios
aspectos propuestos anteriormente como la bitonalidad, agrupaciones ritmicas

muy propias de él, saltos, progresiones.
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Desde mi punto de vista estas obras son de valor para la enscfianza y
desarrollo del pianista porque dependiendo de la dificultad técnica a la que nos
queramos enfrentar, siempre habra un Preludio o una Pieza que se adapte a
nuestras necesidades. Qué mejor que hacerlo usando material que, por su origen,

nos pertenece a todos.
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PREMIOS

1947 Premio de la Secretaria de Educacion Publica por su Cantata “A la Patrid”

basada en el poema Suave Patria de Ramon Lépez Velarde.

1957 Premio “José Angel Lamas” en el Concurso Interamericano por su Segunda

Sinfonia.

1958 Premio en el concurso convocado por el gobierno de Jalisco por su Cantata

Homenaje a Juarez.

1960 Premio de la Secretaria de Educacion Puablica por sus Cantata Homenaje a

la Independencia de México.

1964 Premio Nacional otorgado por el Presidente de la Republica, Licenciado
Adolfo Loépez Mateos.

1979 Premio Jalisco otorgado por la revista Jalisco y la casa Pedro Domecq.

1983 Premio Jalisco otorgado por el Gobierno del estado. Entregd el premio el
gobernador Licenciado Enrique Alvarez del Castillo en solemne concierto-
homenaje efectuado en el Teatro Degollado, donde se estrend su Obertura

Mexicana No. 2.

1992 Premio Interamericano de Cultura “Gabriela Mistral”, otorgado por la

Organizacién de los Estados Americanos.
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DIPLOMAS, MEDALLAS, CONDECORACIONES Y HOMENAJES.

1947 Medalla de oro y diploma de la Secretaria de Educacién Publica.
1949 Condecoracion de Comendador de la Orden “Polonia Restituida”.
1954 Insignia “José Clemente Orozco” por el Gobierno de Jalisco.

1957 Diploma de Caracas, Venezuela, designandole “Huésped de Honor”.

1957 Diploma de Caracas, Venezuela, por haber obtenido €l premio “José Angel

Lamas”.

1957 Medalla y diploma de los Clubes Corales del Instituto Mexicano del Seguro

Social.

1957 Medalla de oro “Reconocimiento al Mérito” por la exhaltacion a México,

otorgada por la Casa Madero.

1957 Diploma del gobierno de Jalisco por obtener el primer lugar con su cantata

“Homenaje a Juarez’.

1957 Diploma otorgado por la Unioén Mexicana de Cronistas de teatro y Musica

“Fn reconocimiento a su labor artistica”
1957 Diploma “Individuo Emeérito” otorgado por la Casa de la Cultura Jalisciense.

1957 “Diploma de honor” otorgado por la Sociedad Venezolana de Autores ¥

Compositores.

1961 Diploma del Consejo Municipal de Los Angeles, California (U.S.A.) por dirigir

sus obras en el Primer Festival de Musica.

1963 Diploma de Honor de «Conciertos Guadalajara”.
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1963 Diploma del Ayuntamiento de Guadalajara designandolo “Hijo [lustre de
la Ciudad”.

1965 Diploma de la Secretaria de Educacién Pablica por sus 30 afios de servicio

en el Magisterio.

1965 Medalla de oro otorgada por Radiolandia como “El mejor Compositor del

»

ano’.

1965 Medalla de Reconocimiento a su Labor Artistica otorgada por el Gobierno

de Jalisco.
1967 Diploma de las delegaciones sindicales 57-58 y 64 con motivo de sul jubilacion.
1967 Diploma de la Universidad de Chihuahua por su labor como Compositor.

1967 Diploma otorgado por el Municipio de la Ciudad de Chihuahua
designandolo “Huésped distinguido”.

1968 Diploma como Miembro Fundador de la Academia de Artes.

1971 Diploma del centro Libanés como reconocimiento a su labor como com

positor.

1971 Diploma otorgado por €l Gobierno Municipal de la ciudad de Puebla por

sus “Méritos como Compositor”.
19773 Medalla otorgada por el Gobierno de Jalisco como “Homenaje a sus Musicos”.

1973 Diploma otorgado por el Conservatorio Nacional de Musica en

reconocimiento a su labor educativa.

1975 Medalla de oro “Motolinia, Insignia al Honor Civica” y diploma respectivo,

otorgados por el Ayuntamiento de la ciudad de Puebla.

1975 Medalla de oro “Benito Juarez” y Diploma, otorgados por el Gobierno del
estado de Puebla.
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1975 “Escudo Macuilxochitl” del Conservatorio de Puebla, otorgado por los

alumnos y maestros de dicha institucion.

1975 Lira de Oro otorgada por el Sindicato Unico de Trabajadores de la Musica
del D.F.

1977 Diploma otorgado por el gobierno del Estado de San Luis Potosi en homenaje

a su labor artistica.

1977 Placa otorgada por el Gobierno Municipal de la Ciudad de San Luis Potosi

designandole “Ciudadano Honorifico”,

1979 Homenaje en el Polyforum Cultural Siqueiros organizado por la delegacidon
Benito Juarez del D.D.F. y la Division Cultural del Nucleo Radio Mil de la
Ciudad de México.

1979 Homenaje organizado por el Coral Mexicano del Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA), y el Instituto de Seguridad y Servicios Sociales para los
Trabajadores del Estado (ISSSTE).

1979 Diploma y Trofeo otorgados por la Revista Jalisco y la Casa Pedro Domecq.

1980 Medalla de oro y Diploma otorgados por la sociedad de compositores de
jalisco y el departamento de turismo “Por su brillante labor como composi-
tor” (24 de octubre).

1981 Inauguracion del “Audiorama Blas Galindo “ en el parque hundido de la
Ciudad de México.

1981 Placa y Diploma otorgados por la Orquesta de Camara de la Ciudad de

México. (Julio).

1981 Develacion de una placa en concierto-homenaje organizado por el Instituto

Cultural Domecq.
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1981 Medalla de oro “Manuel M. Ponce” al Mérito Musical, otorgada por €l gobierno

de Aguascalientes.

1982 Medalla “Al Mérito Artistico” v Diploma, designandolo “Huésped

Distinguide”, otorgados por €l gobierno de Yucatan.

1982 Diploma y Concierto de Homenaje realizado por la Orquesta Sinfonica

Obrera en Naucalpan de Juarez.

1982 Diplomay concierto-homenaje del Partido Revolucionario Institucional (PRI)

en el Distrito Federal, organizado por la maestra Pilar Vidal.

1983 Homenaje realizado por la delegacion Tlalpan con motivo de la celebracidn

de los 50 afios como compositor.

1983 Galardén “8 columnas de Oro” —otorgado por ¢l periddico Ocho Columnas

de Guadalajara, Jalisco-, a la relevante accion profesional de Blas Galindo

1983 Diploma y concierto-homenaje con motivo del “Premio Jalisco” efectuado

en Guadalajara, Jalisco.

1984 Medalla “Miguel Hidalgo y Costilla” otorgada por la Unidn Femenina de
periodistas

1984 Trofeo “Juchiman de Plata”, en el campo de las Ciencias y las Artes otorgado
por el Gobierno del Estado de Tabasco y la Institucién Juchimanes de Plata.
1986 “Galardén Mnemosine” otorgado por el Club Pro Arte Tlaguepaque.

1990 Serie de conciertos-homenaje en honor de sus 80 anos de vida por el CNCA.

1992 Concierto-homenaje por parte de la comunidad de Iztapalapa dentro del VI

Festival del Fuego Nuevo.
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ALGUNAS OPINIONES EN LA PRENSA

«Blas Galindo tiene cosas que decir y las dice con sencilla facilidad... el intenso
aliento del segundo movimiento de su quinteto para instrumentos de arco y piano,
nos capta: es una excelente miisica gue tiene actualidad sin excederse en la

crudeza’.

(Informaciones. Madrid, Espafia, octubre 16 de 1964. Antonio Fernandez Cid)

“I a milsica de Galindo tiene estilo. Tiene estilo propio... esta ya Galindo en
la etapa en que el miisico creador cualquier cosa la vuelve suya. Es prueba del
dominio de la sensibilidad sobre la técnica”.

(Revista “Nuestra Musica”. México, marzo de 1946. Carlos Chéavez).

“l segundo Concierto para Piano de Blas Galindo es una obra grande,
vigorasa, con vitalidad y atin posee un estilo lirico latente”
(New York Times. New York, abril 21 de 1966. Harold C. Schonberg).

“En esta 2a. Sinfonia de Galindo, el compositor se revela como uno de los
mas importantes del México contemporaneo. No solo tiene un mensaje poético
propio, sino que lo expresa d base de un sorprendente dominio de todos los recursos
de que dispone la orguesta moderna’.

(La Fascinacion de la Musica. México 1958. Salomén Kahn).

“Blas Galindo sigue la linea de los creadores vitales que aprovecha lo
mejor a su juicio de todas las tendencias... es un artista completo como creador Y
como intérprete”.

(El Tiempo. Bogot4, Colombia, junio 5 de 1960. Otto de Greiff).
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«gn Blas Galindo se aprecia tanto al compositor como al director profesional
de orquesta que sabe lo que quiere Y como obtenerlo”.
(Los Angeles Times. Los Angeles, junio 12 de 1961. Albert Goldberg).

«g] 20, Concierto para Piano de Blas Galindo es un obra bella, bien
construida, interesante de principio a fin”.

(Ultimas Noticias. México, 7 de febrero de 1966. Luis Fernando de Castro).

“La Sonata para piano de Blas Galindo marca una clara evolucién en la
sintaxis del compositor. Se diria que sus constantes ritmicas y arménicas, han
sido especializadas asi como enriquecidas al entrar en contacto con 0tros tipos de
escritura... el pulido corte de Sonata pone de relieve el conocimiento que el autor

tiene de los canones ortodoxos del oficio”.
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{Revista Procesc. México, D.F., ener ntonio Alcaraz).

“Bl concertino para guitarra eléctrica y orquesta de Blas Galindo... la
partitura, integrada por tres movimientos, presenta una forma clara y equilibrada
tanto en lo que se refiere al conjunto como en lo que hace a cada movimiento
singular. El lenguaje musical utilizado en ella por el compositor, se caracteriza
por su cromatismo libre... la obra es solida y bella...”

{(Revista Plural. México, D.F., julio de 1977. Uwe Frisch).
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CATALOGO DE OBRAS PARA PIANO SOLO.**

La Lagartija (1939)

Danza

Manuscrito / Archivo Blas Galindo / duracion: 2 min.

Estreno: 17 de octubre de 1935. Conservatorio Nacional de Musica, D.F. Salva-

dor Ochoa piano. Obra retirada del catalogo por el compositor.

Un Loco (1935)

Manuscrito / no localizado.

Estreno: 17 de octubre de 1935. Conservatorio Nacional de Musica. México, D.F.
Conciertos del Conservatorio. Eunice Gordillo piano. Qbra retirada del catalogo

por el compositor.

Suite No. 2 (1936)

I. Impresion* (1 min. 30 seg.)

I1. Caricatura de vals* (2 min.)

III. Jalisciense (2 min. 10 seg.)

Manuscrito / Archivo Blas Galindo / duracion total 5 min. 40 seg.

Estreno: 15 de octubre de 1936. Palacio de Bellas Artes, Sala de Conferencias.
México, D.F. Conciertos del Grupo de los Cuatro. Eunice Gordillo piano. *Retirados

del catalogo por el compositor.

Jalisciense (19306
Ediciones Mexicanas de Musica (1980) / duracion: 2 min. 10 seg.
Estreno: O de abril de 1957. Palacio de Bellas Artes. México, D.F. Miguel Garcia

Mora piano.

**Fuente: Xochiquetzal Ruiz Ortiz. Blas Galindo. Biografia, antologia de textos y catdlogo. CENIDIM. México. 1994.
pags. 115-183.
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Sombra (1937)

Preludio

Edicién hemerografica: Cultura Musical, vol. 1, no. 2. Diciembre 1936. pags. 18y
19. / duracién: 2 min.

SEP (sin fecha de edicién] / Archivo Blas Galindo.

Estreno: 27 de noviembre de 1937. Palacio de Bellas Artes, Sala de Conferencias.
México, D.F. Blas Galindo piano.

Dedicado a Eunice Gordillo.

Preludio (1937)
Edicion hemerografica: Cultura Musical, vol. 2, no. 8, junio de 1937 / duracién:

3 min.

Llano Alegre (1938)

Preludio

Manuscrito / Archivo Blas Galindo / duracién: 2 min.

Estreno: 21 de agosto de 1939, D.F. conciertos del Departamento de Bellas Artes.
Armando Montiel piano. Transmitido por Radio UNAM.

Danzarina (1939)

Vals

Manuscrito / no localizado.

Estreno: 21 de agosto de 1939. Palacio de Bellas Artes, Sala de Conferencias,

México, D.F. concicrtos del departamento de Bellas Artes. Armando Montiel piano.

Fuga en do, a dos partes (1941)

Manuscrito / no localizado.

Gavota (1942)

Manuscrito / no localizado. Obra retirada del catalogo por el compositor.
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Allegro para una sonata (1944)

Manuscrito / no localizado / examen.

Preludio para piano (1944)

Manuscrito / no localizado /examen.

Arrullo (1943)

Manuscrito / no localizado.

Cinco preludios (1945)

Ediciones Mexicanas de Musica (1946} / duracién total 12 min. 15 seg.
Ediciones Mexicanas de Musica (1992)

I. Vivo

II. Lento

III. Allegretto

IV. Lento

V. Allegro vivace

Estreno: 30 de junio de 1947. sala Schiefer. México, D.F. Conciertos de los Lunes.

Salvador Ochoa piano.

Grabaciones: “Carlos Barajas pianista. Obras de Chavez, Galindo, Halffter,
Moncayo, Rolén. Carlos Barajas piano. Meéxico, Musart, MCD-3028, (1963). {Serie
SACM). 33 1/3 rpm., monofonico. (inchaye los preludios 2,3 y 3).

Clasicos mexicanos. Juan Valle, Blas Galindo, Manuel M. Ponce, Miguel
Bernal Jiménez. Kurt Groenewold piano. México: Orfedn. LP-12-848,1974. 33
1/3 rpm.,estereofénico, (incluye preludio 2).

“Carlos Chavez, Rodolfo Halffter, Blas Galindo. Ma. Teresa Rodriguez piano.
México: UNAM, MN-19, (1980). (Voz Viva de México, Musica Nueva, 19). 33 1/3
rpm., estereofénico. (Incluye los Preludios 2,3y 9).
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"El Siglo XX en México, antologia pianistica (1900-1950). Ma. Teresa Frenk
piano. México : Quindecimin, FONCA, Difusién Cultural UNAM Musica, QPO13
(1997). Disco compacto DDD. (Incluye los Preludios 2 y 3.

Y ella estaba triste (1945)

Preludio

Manuscrito / no localizado.

Estreno: 17 de julio de 1945. México D.F. Conciertos del Conservatorio. Sara

Maria Espinoza piano. Obra retirada del catéalogo por el compositor.

Siete piezas {(1952)
1. Allegro

1I. Lento

Iii. Lento

IV. Allegro grazioso
V. Lento

V1 Allegro giocoso
VIIL. Vivo

Ediciones Mexicanas de Musica (1955} / duracién total: 15 min.

Estreno: 25 de marzo de 1954. palacio de Bellas Artes, Sala Manuel M. Ponce.

México, D.F. Tita Valencia piano.

Dedicatoria: A Ernestina.

Grabaciones:” Miisica mexicana para piano. Manuel Delaflor piano. México, Angel,
SAM-35037, 1976. {Los clasicos d¢ México). 33 1/3 rpm., estereofénico. (Contiene
las Piezas 2,3,4,5 y 6).

“Blas Galindo, Rodolfo Halffter. Jorge Suarez piano. México: UNAM, MN-17
(MC-1072), 1979. (Voz viva de México, Musica Nueva, 17). 33 1/3 rpm.,

1 Esta ficha no estd incluida en el trabajo de Kochiquetzal Ruiz, por ser de reciente grabacion.
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estereofénico. (Incluye las Piezas 1 y2).

Piezas infantiles

Ediciones Mexicanas de Musica {(1977) / duracion total: 21 min. 55 seg.
Dedicatoria: A mis hijos Carlos y Luis.

_Los soldaditos de barro (1964). Estreno: 2 de junio de 1972. Meéxico, D.F. Luis
Galindo Mendoza piano.

_Cinco mdas cinco (1965). Estreno: 26 de octubre de 1965. Escuela Superior
Nocturna de Musica, D.F. Carlos Blas Galindo piano.

-El gato Mimas (1968). Estreno: 7 de junio de 1971. México D.F. Luis Galindo
Mendoza piano.

-Muy serio (1968)

-Los mufiecos bailan (1969)

-Casi triste {1972)

-Movimiento perpetuo (1972)

-Cancioncita (1973)

-El juguete roto (1973)

-Pequeria fantasia (1973)

-Pieza simple (1973)

Sonata (1976)

I. Allegro

II. Lento con libertd

1II. Allegro vivdace

Academia de Artes (1978) / duracién 14 min. 30 seg.

Encargo: Academia de Artes.

Estreno: 4 de febrero de 1977. Palacio de Bellas Artes, Sala Manuel M.- Ponce.
México, D.F. Jorge Sudrez piano.

Dedicatoria: A Ernestina M. de Galindo.

Grabacion: ~Blas Galindo, Rodolfo Halffter. Jorge Suarez piano. México: UNAM,
MN-17 (MC-1072), 1979. (Voz Viva de Meéxico, Musica Nueva, 17). 33 1/3
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rpm.,estereofénico. Programa de mano disponible en el CENIDIM.
Preludio No. VI (1987)

Manuscrito / Archivo Blas Galindo / duracién: 3 min.

Encargo: Academia de Artes.
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Video-entrevista realizada a Blas Galindo por el Doctor Felipe Ramirez
Gil con la colaboracion de la maestra Pilar Vidal. Diciem bre de 1992.
(Transcripcion)*.

Maestra Pilar Vidal (P.V.): Maestro Blas Galindo, es un honor para mi

encontrarme de nuevo con usted y poder estrechar su mano.

Maestro Blas Galindo (B.G.J: Muchas gracias, aqui me tiene a sus 6rdenes.

P.V: Muchisimas gracias, Maestro. Que gran oportunidad tengo de poder
platicar con usted un ratito sobre su vida y su obra. ¢Quiere usted dirigirnos
unas palabras antes de comenzar con estas preguntas que le vamos & hacer? O
¢quiere usted que entremos cn materia luego, luego?.

B.G.: Vale mas la materia luego, uego.

P.V.: Maestro, tuve la oportunidad de leer un articulo en una revista con
especialidad en musica editada por el INBA en el que habla del “Grupo de los
Cuatro”, ¢podria usted platicarnos de &1, quién lo conformaba?.

B.G.: jComo no!. Mire usted!, Nosotros los que éramos el “Grupo de los
Cuatro” fuimos alumnos del maestro Carlos Chavez en el Conservatorio en su
clase de creacién musical; no era la clase de composicién, porque la clase de
composicién que tiene el programa de ensefianza escolastica la llevaba el mae-
stro Rolén en el Conservatorio cuando yo estudié. Entonces, ahi se estudiaba,
claro, armonia, contrapunto, fuga, instrumentacion, orquestacién y todo, todo lo

relacionado con la parte escolastica.

* Guién y filmacion: Doctor Felipe Ramirez Gil.
Entrevistadora: Maestra Pilar Vidal
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El maestro Chavez lo que nos daba ahi era una clase muy importante, muy
buena, que se llamé Creacion Musical, es decir, ensefiar a los alumnas a crear,
despertar ese interés por hacer musica. Ese procedimiento nos resultaba a
nosotros, especialmente a mi, muy 1til porque tenia como objeto sentir, calibrar,
calcular la extension y la emocién de los intervalos, v ahi esta, como usted sabe,
todos sabemos que lamusicaesa partir de sonidos y con sus intervalos; entonces,
eso era la clase principal. Inclusive, las primeras obras que hicieron ahi se
estuvieron tocando mientras el maestro era el director del Conservatorio y, mi
primeritita obra que escribi fue en 1933, el 7 de noviembre de 1933. Fijese usted
cuantos afos tengo de compositor.

P.V.: Maestro, con respecto a esto de la revista musical que hablaba del
“Grupo de los Cuatro”...

B.G.: Para alla vamos, exactamente, para alla vamos. Entonces, el maesiro
Chavez salié del Conservatorio para irse a hacer su carrera de director de orquestas
sinfénicas. Estuvo primero en Estados Unidos, luego en Europay después regreso
a Estados Unidos, donde se establecio.

Pues bien, nosotros éramos alumnos de su clase en el Conservatorio; cuando
se fue nos quedamos sin maestro; entonces a Salvador Contreras se le ocurrio
que nos siguiéramos reuniendo una parte {del grupo) y discutir nosotros lo
mismo que se discutia en la clase. Lo hicimos como una cosa muy importante, en
la que nadie se sentia porque le dijeran que su obra no estaba correcta o de buen
sentir técnico. Esa manera de corregir nos acerco, inclusive amistosamente.

Formabamos ese grupo Ayala, Daniel Ayala, Salvador Contreras, José Pablo
Moncayo y Blas Galindo. Pero todavia en los primeros conclertos que hicimos no
éramos el “Grupo de los Cuatro”, éramos cuatro estudiantes pero no teniamos

todavia... no estaba bautizado el grupo, pero un critico dijo una vez: “Bueno, ya
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que tenemos aqui a estos cuatro muchachos, no estaria mal hacer también
nosotros en México el “Grupo de los Cuatro”, como el “Grupo de los Seis” o el
“Grupo de los Cinco”. Muy bien, nos gusté mucho esa manera de tratarnos y ya
para el afio siguiente nos lanzamos como el “Grupo de los Cuatro”.

El “Grupo de los Cuatro” desde el punto de vista técnico iba bien, desde el
punto de vista afectivo y propiamente expresivo de la obra era otra cosa. Entre
nosotros no nos poniamos trabas, ninguno nos poniamos trabas para que cada
quien escribiera lo que quisiera.

Fijese usted que la musica eso es: decir lo que uno tiene que decir, sin
importar si es larga o si es corta la obra o el punto de vista estético, y nos ayudaba
mucho la oposicion que exteriorizaban alumnos del Conservatorio que estaban
en nuestra contra.

Los periodistas se iban con el grupo del Conservatorio para criticarnos,
nos criticaban al grado de que alguna vez... €n el Conservatorio tuvimos que
luchar arriba del foro porque los muchachos decian: jQue se callenl, ibajenlos!,
quitenlos!, jestan locos! y pateabany golpeaban... Eso inclusive nos ayudd, porque
todo el mundo sabia que estabamos haciendo ese tipo de movimiento musical en
Meéxico v fue un estimulo para que nosotros siguiéramos avante.

Una vez estaba yo dirigiendo una obra mia {con €l) en coro y los muchachos
y las otras personas me decian: baja, vamonos, nos estan tirando muy fuerte. {Y¥
quél, (yo contest€). Pues €so nos ayudé mucho (para) sostener nuestras ideas
musicales y entonces de ahi tiene usted coémo nacié el “Grupo de los Cuatro” y
seguimos con ese grupo, hasta que Ayala tuvo que irse a Mérida, porque €ra
yucateco, y ya no pudimos hacer mas aca.

En Mérida si hicimos més {con nuestra obra), entonces hubo un concierto en esa

ciudad
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P.V.: Dos inquietudes mas, ¢Durante esa €poca era el nacionalismo su
idea principal?, ésa es una, y la otra, dentro de la corriente nacionalista, ¢queé
géneros abarcé?.

B.G.: Bueno, mire usted, no teniamos nosotros propiamente la intencion
de hacer musica nacionalista; lo que pasa €s que todo el movimiento cultural del
pais, y sobretodo de México, estaba en ese momento enfilado hacia el
nacionalismo: los pintores especialmente, los literatos, los poetas, en fin, dicen
que también los ingenieros tenian esa misma inquietud y algunas personas dicen
que habiamos nacido como un producto de la Revolucién. Si €s posible, pero
filese usted, como estaba en €sa corriente en la parte cultural del pais, no nos
costé trabajo, nosotros seguimos adelante.

Mire usted, una cosa muy importante: como estabamos hechos de esa
corriente y nuestra musica era muy disonante en aquella época (ahora ya se
puede uno reir de las disonancias de entonces), generabamos nucstro propio
modo de expresion; cada quien se expresaba distinto y una de las cosas mas
importantes es que las obras nunca tenian un patrén para desarrollarse, tampoco
en eso nos poniamos trabas. Dicen que la forma es muy dificil de adquirir, la
forma de expresién, la forma de las obras, la forma en todo ¢no?.

Yo no tuve esa preocupacion, mire usted: todavia ahora tampoco la tengo.
Yo pienso una obra y no me siento a escribir a ver si salid mexicana, si salio
disonante o si salié romantica, nada me interesa, 1o que me interesa es hacer mi
propia obra, expresarme yo mismo y ya.

Hicimos por ejemplo sonatas, yo hice inclusive corridos; en fin todo, todo
lo que se podia hacer. Cada quien que se exprese Como quiera; eso es lo

importante.
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ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA

P.V.: Podria usted decirnos dentro de esa corriente nacionalista ¢cudl es la
obra que méas le ha satisfecho a usted?.

B.G.: Ninguna, yo no he quedado conforme con ninguna obra, porque ¢l
dia que yo quede conforme con una obra spara qué sigo trabajando, comprende?
Mire, yo desde entonces hago lo que siento por dentro, pienso lo que quiero
decir, lo maduro en la cabeza y me pongo a escribir. Algunas veces €s¢ proceso
dura meses de estar creando una obra, arreglandole, quitandole —en la cabeza,
en la mente- porque fijese usted, nadie puede llegar a sentarse frente al escritorio
con un papel pautadoy empezar a hacer “bolitas”, porque ...ccomprende?. Cuando
se siente uno frente al escritorio ya debe saber lo va a hacer, lo que quiere hacer,
lo que tiene que hacer, entonces ésa es la cosa...

La forma, me decia una vez Copland que €l se ponia a escribir hasta que se
le agotaba {la inspiracion), entonces a esa obra no le buscaba una organizacion
especifica, sino la dejaba que corriera, y asi también nosotros cada quién. Hubo
de todo: preludios, cantatas, sonatas, y corridos, todo.

P.V.: Maestro, fuera de nuestras fronteras Jen qué paises S€ han escuchado
sus obras y cuéles han sido?.

B.G.: jAh! Eso es muy bonito. Mire usted, en muchas partes del mundo.
Por favor, quiero enseflarle un cartel que tengo aqui, €s€ que esta enrollado,
préstemelo...

P.V.: ¢Esto en donde es, Maestro, en Rusia?

B.G.: ¢Ve usted? Me gusta porque ni siquiera sé¢ donde esta mi nombre.
(risas)

P.V.: Bueno, aparte de aqui s€ que en Nueva York. Ultimamente en

Matanzas... me tocd a mi...
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B.G.: Pero eso le da a uno una cierta satisfaccion de que de pronto ve uno
que sus obras andan por el mundo tocandose...

P.V.: iClaro que si!

B.G.: ¢Comprende usted? Andan por el mundo tocandose y cuando uno
recibe la noticia o cuando uno recibe unos cuantos “pesitos” por regalias de la
Sociedad de Autores v Compositores. ¢Coémo fue? (pero) ¢Como llegé mi obra
hasta alla?. Entonces, por todo el mundo, afortunadamente se han tocado mis
obras, y no digo que con la repeticién gue uno quisiera que s¢ hicieran, o por
casualidad, pero por alli andan.

Yo no quiero una mas que otra, fijese usted que las obras son como los
hijos, unos tienen mas oportunidades que otros y hay hijos que por mas que le
hacen no suben, no resaltan, y hay otros que sin saber uno por qué, ese muchacho
o esa muchacha va subiendo; asi también la composicion. Lo que mas se toca,
claro, por el mundo son los Sones de Mariachi.

P.V.: Sones de Mariachi. Gusta mucho.

B.G.: Si, si pero claro, €s0 no €s por que sca mejor que otra, tal vez los
temas que utilicé alli atraen a la gente, pero vamos, ya cumplen cincuenta afios
de que andan los Sones por ¢l mundo.

P.V.: {Qué bonito!

B.G.: Yo una vez me dije -para mi-: si alguna de mis obras llega a sostenerse
durante cincuenta afios ya puedo estar satisfecho. Ya se cumpli6 ese deseo que
tenia yo, pero tampoco quedo satisfecho, claro yo quiero gue sigan adelante.
(risas)

P.V.: Maestro ¢custed cree que en la época actual seria aconsejable retomar

aquellas ideas nacionalistas (de las) que estabamos hablando hace un ratito?.
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B.G.: Bueno si, fijese usted, yo considero que el nacionalismo en México,
fue el producto de la investigacion y el deseo del maestro Ponce, quien fue el
iniciador de ese movimiento porque arreglaba las canciones mexicanas para piano,
para guitarra, para todo ccomprende?, entonces €l es el primero que empezo a
hacer esa obra.

Para mi, el nacionalismo tiene tres aspectos:

El primero: cuando el compositor toma las melodias folkléricas o indigenas,
es decir, toma los elementos principales de la musica popular o folklérica; entonces
asi estan los Sones v otras muchas obras: La Sinfonia India, el Huapango de
Moncayo, Janitzio de Revueltas, pero ahorita le digo a usted lo que sigue.

El siguiente paso es cuando el compositor no toma melodias folkloricas
sino que él crea, €l hace su creacion con obras ya y con melodias de él propias,
que salieron de la cabeza. El, Revueltas, es digamos, el gjemplo, porque todas
sus melodias fueron creadas por él, menos €l Janitzio; es la {inica obra que tiene
ternas populares, pero los demas, todos son de él v se siente mexicano, muy
mexicano, precioso. Entonces ésa es la segunda.

¥ la tercera es cuando el compositor se sienta a escribir y, por casualidad o
no sabe uno por qué, salen con ritmos o espiritu nacionalista. Ahora mire, yo
tengo un ejemplo muy bueno, porque quise hacer una obra que fuera de tipo
universal, entonces me senté a escribir el Segundo Concierto para piano asi, con
ese espiritu, con ese desco, y bueno, nunca dije yo que era nacionalista o que
dejaba de ser nacionalista, yo no soy quien lo califica, que lo califiquen los demas.
Pero mire usted, lo toqué, lo he tocado en varias partes, pero tenia yo deseo de
que se tocara en Nueva York. Se lo dediqué a Pepe Kahn y fuimos los dos a hacer

un concierto en esa ciudad.
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Alli habia un critico musical del New York Times que era muy SEvero coll
las presentaciones y me mandaron al hotel, donde estaba yo alojado, a una
persona gue me hiciera una entrevista precisamente para que sirviera de
introduiccién a lo que iba a decir el critico. Bueno, estuvimos alli platicando ¥
total llego el dia del concierto y llegd el sefior critico a nosotros. jAlli esta!l Es ese
sefior, nos dijeron, e hicimos el concierto v todo, y durante los tltimos acordes
se sali6, no tuvimos ni tiempo de saludarlo ni de presentarnos ni nada. Entonces
quedamos muy tristes, como que no le gust6 y ya. Y nos dijeron ino! Es que son
las once de la noche v a la una de la mafiana ya estan Jos periddicos en la calle
con el articulo de ese sefior. Fuimos todos a cenary después nos dirigimos a mi
cuarto del hotel a esperar. A la una y cuarto bajamos, ya estaban los periddicos
ahi y cual seria nuestra sorpresa (jpara mi menuda!) Pues dice: “... La obra del
maestro Galindo es muy mexicana por sus ritmos, por sus giros melodicos por
su...” y yo pensando que la habia hecho universal ccomprende usted?. Esa es la
tercera etapa, cuando el compositor se €xpresa y las cosas le salen desde €l
fondo del corazén y de la cabeza.

P.V.: Maestro, por tltimo, a los futuros compositores de la Escuela Nacional
de Musica ¢qué recomendaciones les haria usted para la concepcion de una
obra?. \

B.G.: No, mire usted. Lo que yo recomiendo a todo el que quiere estudiar
para compositor €s 1o siguiente: componer /qué se necesita para componer?
nada, componer nada mas. JPero como? Mire usted, los maestros en el
Conservatorio, en todos los conservatorios del mundo hasta nuestros dias no
ensefiamos composicién al alumno, le damos el material, la técnica, la manera
de hacerlo, la herramienta para trabajar. Pero si ese fulano no tiene talento de

compositor, como no siente al crear, nova a hacer musica.
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Mire usted, yo tuve muchos companeros €n la clase del maestro Rolén que
estudiaban todo eso: las formas musicales y todo, todo, todo; como yo también lo
estudié , pero vamos, ellos eran capaces de recitarle lo que dicen los libros: para
hacer la forma, para hacer la expresion, para hacer... hacian todo, todo lo que
decian los tratados, pero nunca escribieron una obra que tuviera un sostén. Sus
obras no circularon scomprende? ¢Por qué? porque no eran compositores, eran
personas, Son personasy todavia ahora son personas que saben lo que se necesita,
que saben lo que quieren, pero como no les nace, no van a hacer ninguna obra
importante.

P.V.: A nombre de la Escuela Nacional de Musica de la Universidad Nacional
Auténoma de México le agradecemos su hospitalidad y colaboracién para poder
realizar este primer programa de la serie El compositor y su obra. Muchas gracias
de nuevo, Maestro.

B.G.: No hay de queé.
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