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Ojos de sangre
nos miran en las palabras,
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INTRODUCCION

| ' _ Que el verso sea como una llave

1 Que abra mil puertas.

i . Una hoja cae; algo pasa volando;

l : Cuanto miren los ojos creado sea,

! Y el alma del oyente quede temblando.

li Vicente Huidobro.
|
l

1 ‘
Al }Yoglar, al juglar, a Gonzalo de Berceo, primer poeta de nombre

»

conocido ‘en lengua espafiola. Con esta dedicatoria, Concha Urquiza en su
. poema: “Al Yoglar de Nuestra Sefiora”, invita a navegar en el tiempo, nos traslada
1
| . -
a otro rmlmdo donde comenzaron a nacer las primeras voces del espafiol, el

mundo deL la voz en lengua romance. . .
| -

i

En este poema navegamos no sélo a través de las voces' medievales sino

|
también conocemos el espiritu y la piel interna de su- creadora, Concha

Urquiza, imujer “intransferible”, -como la calificara Arqueles Vela en la
dedicatoria de su libro Café de Nadie editado por primera vez en 1926-. A pesar
de los mitlos y las sombras, dé la propia inaccesibilidad y ambigiiedad que rodea

a Urquiza, sus palabras nos dejan encontrar su rostro, un rostro profundo de
|

aire clésiccg) y efectivamente, intransferible. _ "
|

En sélo dieciséis lineas; encontramos un ejemplo claro de toda su obra,
i | « sy '
sus afinidades, su caracter, sus gustos, la tinta de su propia alma. Ella eligio
! .
& ciertas palabras, no al azar sino por libertad creativa y con ellas remueve el

mundo y nos confronta poéticamente.

|
|
% .
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En una primera lectura, el texto luce como un gran muro indescifrable pues
debemos enfrentarnos a palabras extrafias, olvidadas por los mismos hablantes
de lengua espafiola como son: cabdoso, coitanzas, lazrado, trove, soveio entre

otras.'Pero estas palabras reflejan el mundo de Urquiza y su propia percepcion.

En este poema ella abre totalmente su alma pero no permite que cualquier
lector lo sepa. Uno debe leer con- cuidado, debemos ;investigar, corroborar,
meditar, analizar y entonces el milagro ocurre, la palabra adquiere un sentido, la
frase se transforma y nos convertimos en coparticipes de Urquiza y de su
mundo, deambulamos entre lineas al lado de Berceo, casi lo escuchamos hablar

en su propia lengua romance. oo T e

- En este texto, ella retoma la “cuaderna via”, y su palabra nos va revelando
.‘quién es la. autora, quién’ es esta poeta que se encuentra en un _terreno
inapresable y polémico. Porque al intentar .definir a Concha . Urquiza se
presenta una gran dificultad: ;Quién de sus biografos dice la verdad y hasta
donde es verdad lo que se dice de ella? Por esto decidimos dejar que sea su
propia tinta, es decir, que sea su poesia y sus palabras las que ,upidas: a la

intuicion dentro del texto nos adentren en Concha Urquiza.

. Hemos dejado que sean las palabras quienes resurgan entre el mito y las
_ sombras para permitirnos ver transparentemente a Urquiza, quien a pesar de las
.actividades .y los actos en los cuales participé en su vida, logré ir més alla y

adentrarse en si misma e internarse en la lectura, la reflexion.
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El presente estudio permite que sea un poema, el cual como obra de arte ern si
misma, rTos refleja el alma de su creador, quien ha elegido aquellas palabras
que en rea;'llidad son sus palabras porque/ reflejan su mundo interno, sus ideas,
su carécte1|', al poeta mismo. Es decir, hemos permitido que sea el poema el que
nos marqile. los pardmetros del estudio, las posibilidades de analisis que el
|
mismo inéllica, los lugares y autores a quienes nos remite como son la autora
misma, Cc!)ncha Urquiza y Berceo, asi como, la palabr:; medieval y la cuaderna
via finalizando con una reflexién sobre el acto creativo.

|

No negamos con esto los trabajos histéricos, o de cualquier otra indole,

|

que se han hecho sobre ella, sino por el contrario, estos trabajos permitieron
|

imaginar y hasta cierto punto, observar las calles y el mundo donde Urquiza
|

deambulaba. Sin embargo centraremos nuestra atencion en como veia ella esta

realidad, 1a cual es diferente, no una realidad contemporanea a su tiempo sino

una realidad mas antigua marcada por su gusto a los poetas clasicos. Ella navega

con Cervantes al lado, camina por las calles de México y Nueva York de la

mano con!‘Shakespeare. Ella camina en San Luis Potosi acompafiada de San

Juan, Santa Teresa, Berceo entre muchos otros escritores y poetas.

Es irlnportante sefialar que uno de los criterios que se ha utilizado, es que
toda la informacién sobre Urquiza, citada en este trabajo, se encuentra
publicada :y-es posible conseguirla y cotejarla. No se incluyo dentro de este
trabajo entrevistas personales o material que el lector no pueda cotejar, revisar o
consultar én algin momento y aun cuando los estudios sobre Urquiza son

minimos, practicamente todos tocan aspectos de su biografia desde diferentes
E : ,

|
|
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enfoques, -algunos contraponiéndose - totalmente, como es'el caso de las

biografias de Gabriel Méndez Plancarte y Ricardo Garibay, por ejemplo.

Pero Utrquiza,.a pesar .de sus estudiosos, equilibra en su ‘poesia, tanto
normas y estructura métrica con la.creacion libre; ella utiliza las posibilidades de
moldear "¢l lenguaje y hace renacer formas para- crear metiforas, imagenes
acusticas, voces parecidas a las antiguas en formas casi olvidadas como los versos
alejandrinos. Al retomar el lenguaje mediéval y moldearlo escribe un poema
exquisito dirigido a Berceo, el cual hay que leer con-mucho cuidado,
. sutilmente; como se menciond con’anterioridad, pero no. desmembrarlo sino

seguirlo, seguir las huellas dé Urquiza.y las llaves que.nos deja en cada verso

para abrir sus puertas y:penetrar en su universo. X

A
I . ‘ - ¥ 1}

. .
’ ; ! - . e . [
. . ’ .. .

‘Urquiza, a pesar, por o contra su-propia biografia, se impone en la hoja a
través de su palabra y con ella, nos muestra su maestria. Su poesia es fruto de un
destierro interno del alma y'del mundo. Urquiza no deambula entre las modas
literarias de los afios treinta, romda por los mejores' textos y formas de la poesia
humana, de la poesia clasica. Urquiza por voluntad propia, navega a
" contracorriente de muchos de sus contemporineos y crea algunos de los
mejores poemas de corte cldsico creados en el siglo XX en México. -

r

_— oo o o, .
. * Es por esto,.qué el presente trabajo propone un acercamiento a la poesia
de Urquiza, que sea su.palabra la que dialogue con, nosotros v:la que resurja
entre mitos y sombras para permitirnos conocerla, esta poeta-culta quien en este
siglo, caminé solitaria, optdé por un camino propio y tnico dentro de la poesia,

dejando una breve pero profunda huella dentro de la literatura mexicana.
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Como el presente trabajo de tesis se centra totalmente en el estudio del poema,

“Al Yoglar de Nuestra Sefiora”, lo presentamos a continuacién como punto de

partida, tal y como aparece publicado en El Corazén Preso.

Al Yoglar de Nuestra Serora

A la manera de Berceo.

O maestro cabdoso, Gonzalo de Berceo,
io en la divina prosa de tus miraclos creo,
io sirvo a la Gloriossa qual era tu desseo,
le dizio de cutiano “Virgo parist a Deo”.

| Por este buen servicio quel fago cada dia,
! valme tu, so clavero, con la Virgo Maria,
pidel por mi tres cosas, ca non es osadia,
quel feciste fermoso mester de clerecia:

QQue en todas las coitanzas del lazrado camino
trove aviertos los brazos del su Fijo divino,

e que nunca fallescan al pobre peregrino

un muesco de conducho, “un vaso de bon vino”;

Que la Sancta Reina, “Madre del pan de trigo”,
tire de mi su sanna, faga de mi su amigo,

e cab su duz Fijuelo me dé soveio abrigo

donde pueda laudalles para siempre contigo.

Amén.
: ' ©1937°0).
!

!
| ‘ ~
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CAPITULO 1

I3

{ Unico amor o amor constante ?

*

“Tuve la belleza en mis rodillas y era amarga”,
* cosas vy palabras se desangran por la misma herida.

i
|
}
i
i
|
|
i
i Octavio Paz'
|

|

|

| ‘ . :
No podemos pasar por alto dentro del presente trabajo, aludir a un
|
|, . g . .
bosquejo de los datos biogrificos de Concha Urquiza y, me a refiero
aludir, porque las opiniones y los datos que aportan los trabajos que existen en
© prélogos ;a las escasas ediciones de Urquiza, presentan una imagen
i g
contradlct‘ona, unos enfocados a sus costumbres y otros justificando su fervor
o
religioso. En estos trabajos, las apreciaciones que hacen sus prologuistas son
justificada;s con frases poéticas de Urquiza, actitud en lo que no puedo evitar
expresar mi total desacuerdo. Porque si bien el autor no estd desligado del
medio y d!el momento histérico que vive, éste no determina de manera exclusiva

su creacion, la cual es mucho mis compleja y no se limita Unicamente a

: . ! .
situaciones de la vida personal.

I
Si cerramos nuestra visién considerando como tnico factor las diferentes
circunstancias historicas o biograficas, estaremos en una posicion en la cual

descartaremos el trabajo, lecturas, reflexion y el mundo propio del artista que es

mas complicado, como menciona Paz: “Toda creacién engendra equivocos” 2.

' Octavio Paz. El Arco y lu Lira. 1993, p. 29
?1dem.
I .

|



.Es decir, a pesar de las costumbres, la situacién historica y sin olvidar el caracter

[N

y personalidad de Urquiza, estos datos provocan en el-mejor de los casos, un
acercamiento dudoso, Urquiza se manifiesta, para algunos de sus estudiosos,

con dos personahdades totalmente opuestas, como si en ella misma el infierno y

’.t. ‘.

el c1elo se con]ugaran como un solo elemento, porque ella no se limita a dar
ﬁ

Ginicamente una respuesta a los acontecimientos y situaciones que vive, ella fue

en busca de algo que la convierté en una poeta solitaria, aislada de tendencias

de vanguardia y ,de moda, que la hiz6 luchar entre si, misma, sus dudas,
+ v . ¥ o . - - . ’ . .

cuestionamientos, convicciones y costumbres, como diria Octavio Paz:

: T T T P '

" El poeta moderno no hcllbla el lenguaje de la sociedad ni comulga con los valores
de la actual civilizacion. La poesia de nuestro tiempo no puede escapar' de la
soledad y. la rebelion, excepto a través.de un cambio de la sociedad y del hombre
mismo. La accidn del poeta contempomneo sélo se puede ejercer sobre individuos y

grupos!"En esta limitacién veside,” acaso, su eficaéia - presente y su futum
fecundldad e L : . e, .
El cansancio de una soaedad no 1mphca necesariamente la extincion de las

" artes; ni provoca el silencio del poeta Mds bien és posible que ocurra lo contrario:
.suscita la aparicidn de poetas y obras solitarias. Cada vex que surge un gran poeta
hermético o movimientos de poesia en rebelion contra los valores de una sociedad
determinada, debe sospecharse que esa sociedad, no ld poes:a padece de males

incurables. ° : o : 5

En los textos que podemos leer de ella, nos dicen que aun cuando

convivié y se relaciond” tanito con liberales como: don' catélicos, ‘ella era una

solitaria como la describen® quienes la conocieron,” buscaba un ‘algo que no
encontré ni en la sociedad, ni en los diferentes movimiéntos, ni en la religion,

lo encontré en si misma, én el estudio o lectura, en la poesia y en una relacién

~? Octavio Paz. Op. Cit. 1993, p. 44. b - \ o
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|
directa con su Dios, ahi est4 su fuerza. Su silencio, su obra solitaria y tnica en

. ! . e s . .
su tiempo, el hermetismo y rebelion que menciona Paz y que es visible en
Urquiza, nos confronta totalmente como lectores. ;Cémo es posible una obra

" como la !de ella en su momento historico, aunada a su conducta como
|

individuo en la sociedad en la que se desenvolvié?

I. 1.- PANORAMA HISTORICO DE MEXICO DE 1900 A 1950.

El Porfmato llegaba a sus ultimos afios y los  jovenes que sentian la
necesidad | de hacerse presentes en la v1da pubhca del pais, ya fuera en puestos
burocratlcos, en el parlamento y ]udlcaturas, en la ensenanza o el periodismo,

los enconrraban'

ocupados desde un tiempo que parecia inmemorial por viejos que parecian
vivit mds de la cuenta. Sentian, en suma, que la sociedad mexicana estaba toda
ella| petrificada y que a menos de sacudirla ellos mismos para renova'rla no
tendrian cabida en ella*.

En [1904 Porfirio Diaz se hizo reelegir nuevamente como presidente por

sexta vez consecutiva después de casi treinta afios en el poder, lo que rayaba ya
‘ - + * + - il 3

en un abslolutlsmo en el que nada ni nadie era capaz de discutir el Porfiriato y
- i . * - [ - » * » P

menos aln sustituirlo aunque también la amenaza del envejecimiento de Diaz,

i .

| - .y .

que contaba con ochenta afios de edad provocaba un problema ;quién seria

|
capaz .de sustituir al presidente!, con esta reeleccion Diaz no lo resolvia solo
prolongaba al asunto y aun cuando Diaz comenzaba a hablar de que México ya

| ‘
estaba listo para la democracia. LT S
|

* Daniel Cosio Villegas. “El tramo Moderno” En Historia Minima de México. 1983 p. 131..
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En 1908 Francisco 1. Madero publicé su:libro: La Sucesion Presidencial.en. 1910.
Curiosamente, tanto Diaz como Madero coincidian en que-MéxicB.tenia ya una
verdadera ¥ numerosa clase ‘media: capaz de .asumir: conscientemente sus
responsabilidades politicas . y. Madéro, "ante esta posibilidad, -invito ala
organizacion de partidos politicos' para contender en las elecciones por la

Vicepresidencia: “ya que -decia Madero— si los hombres son perecederos, las

instituciones, en cambio son inmortales’”. -~ - - s

1 T . .
-y, i

Es asi como en las ultlmas elecc10nes del Porﬁrlato y por pnmera vez en

I T R A Y

treinta y tres anos, Madero puso en practlca sus 1deas Prlmero orgamzo un

!
' .. .
I PR t ! [

pamdo, el Centro Antmeelecaomsm de Mex:co con el prmc1p10 de: “Sufrag:o
efecnvo y no reelecaon y despues inicio lo que fue un hecho msollto en la
hlStOI‘la de Mex1co hasta 1910 una campana electoral Acompanado
unicamente de su ‘mujer y de un correligionario ‘en funciones de. orador,

. : , D3
Madero recorrio amplias zonas del pais.

. r . . . . I
:.-;!' ot " . 1y [ L";”U."’l‘-'[ T ! ' P P

. Para Madero: fue primero la burla, después caus¢ alarma y,por ltimo se

-desaté la represion.;Sin embargo, la figura del diminuto retador de Diaz, crecia

‘enormemente ante el contacto popular. “El pequefio David”, -segin Cosio

Villegas-, que muchos mexicanos, esperaban se hacia presente. En junio de

1910, desde la carcel, Madero contemplé el proceso electoral donde se habian

formado varios partidos politicos para.contender en las elecciones de diputados

f

y senadores en julio del mismo afio, pero el resultado, fue que ni uno solo de los

Sldem. p. 137+ «. 0T o Ay et S PR R A
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candidatos. obtuvo. un .escafioc en el Congreso. Respecto -a las elecciones
! -

presidenciales, esos mismos partidos estuvieron de acuerdo en reelegir una vez
l
! el . » 3 ’ 4 . r) . - * +

mas a Porfirio Diaz si éste permitia que la elecciéon de la vicepresidencia fuera

libre. Percl) no fue escuchado y se impuso la-férmula reeleccionista Porfirio

Diaz—Ram;On Corral.

Con todas las posibilidades perdidas, a Madero se le concedié la libertad
bajo caucion y.se le obligé a permanecer en la ciudad estrechamente vigilado.
Pero ayudlado por Rafael Cepeda, Madero se logré fugar por ferrocarril hasta
San Antonio Texas y escribié su documento “Plan de San Luis”, coﬁ el cual se
lanzé decijdido a una rebelién armada el 20 de Noviembre de 1910 y seis meses
después caia estrepitosamente un régimen de gobierno que habia sobrevivido al

poder treinta y cuatro afios.

Madero. asumio la i)residencia, aungque su campana politicg habia girado
en torno a la vicepresidencia. Madero desde su posicion resultaria ser la victima
del celo democritico, el cual le impidi6 comprender la necesidad de un
gobierno unilateral y monolitico que hiciera posible la consolidacion de la
victoria, por lo que se crearon rencillas y divisiones entre los emisarios del
porfiriato ‘W los revolucionarios, quienes se empefiaban cada uno en llevar al

!

movimiento por el camino que cada quien consideraba como e] mejor.
|

|

La situacion del pais se volvio mas compleja y el clima de inseguridad
que se vivia preocupd a los duefios del poder econdémico, quienes consideraban
’ 1

que la paz y la seguridad eran condiciones esenciales de su existencia y

m@m&mmmmw&mmmmmm 5
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prosperidad. Y es que Madero era incapaz de ordenar al pais, ademas de-que se
requeria de una accion enérgica contra su gobierno, sobretodo cuando Madero
corrigio la situacion ilegal lograda por algunos inversionistas ekrfranjeros,- gracias
a la cual se les eximia hasta de las obligaciones minimas para con el pais como

A

~ eran el pago de impuestos. R

- - Los mexicanos vencidos de la.revolucion, apoyados pof los extranjeros y
la embajada americana, que funcionaba como cuartel general, desde donde se
organizé con Victoriano Huerta al. frente, el derrocamiento y asesinato de
Madero. Por lo que su regimen carecio6 siempre de fuerza social; por su parte los
caudillos de la revolucion se reagruparon con Venustiano Carranza al frente y
se propusieron restaurar -el orden constitucional roto por “el cuartelazo
Huertista”, logrando victorias como las de Torredn, Orenddin o Tepic y, con
caudillos como lo fueron Villa, Zapata, Obregdon entre otros, vencieron la
resistencia de Huerta quién después de cometer numerosos crimenes y envolver
al pais en graves conflictos intefnacibnailes, abandoné definitivamente el poder

T

que habia usurpado'en 1914, -~ . i T .+ ., .

... Carranza, el nuevo jefe, poseia un agudo- instinto .pollitico,.disolvid la
maquinaria militar y se empefié en consolidar un gobierno poderoso que con el
tiempo pudiera hacer posibles las transformaciones sociales.y econdmicas que
necesitaba el pais. Pero los problemas del pais eran agudos y necesitaban una
atencién urgente como el problema agrario que, unido a las ambiciones de
otros caudillos, puso a Carranza en una situacion dificil politicamente.

Intentando limar asperezas Carranza convoco a dos céhyencion’es, la de México

-
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y la de Aguascalientes, pero los resultados fueron contrarios a lo esperado y las
' ‘

divisionesiy odios entre caudillos se hicieron mas agudas. Otro intento por la
i

pacificacion fue la de modificar la Constitucion de 1857 y actualizarla, los
l

constituyentes de 1917 lograron estabilizar en cierta medida el pais y fue el

mismo C?rranza, el primer presidente en gobernar bajo el nuevo régimen

constitucilbnal. Al acercarse el momento del cambio de'gobierno, Carranza

justificaba! su politica diciendo que obedecia a la necesidad de terminar con el

militarismo y apoyaba al candidato civil, pero los revolucionarios volvieron .a

chocar entre si y el carrancismo fue destruido. . : | .
| | .
|

En I1920 parecia iniciarse una era de paz. Durante un breve lapso, Alvaro
Obregon ,ocupaba la presidencia y para 1921 daba principio la verdadera
reconstruccion nacional. Se ponia en marcha la reforma agraria, se constituyd

una econdémia més compleja y productiva que apoyara con éxito el proceso de

.industrial?zacic')n. Para 1924, con Plutarco Elias Calles, se continuaba

i . : .
efectivamente con las directrices marcadas; se desarrollaban con efectividad

3

acciones éociales y politicas, sobre todo, se replanteaban problemas muy

profundos como el religioso que impedia abrir paso a la libertad de conciencia y
las p051b111dades de educac1on La figura de. Vasconcelos brills sobretodo al
postular un humamsmo integral” que mostraba que el estado podla impartir
ensefianza sin refiir con las vocaciones del hombre, pero estas ideas provocaron

la reaccion violenta de la iglesia que organizo la revuelta cristera.
|

‘ . + ' +

| . ) .
El 'mandato callista comenzé a dar muestras de cambio; a pesar del
|

asesinatolde Obregén, en 1928, se fundé un partido oficial que ganaria la
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campaiia de 1929 con Ortiz Rubio, quien: parecia un candidato fuerte por todo
el apoyo que el partido le ofrecia,” pero esto agudizé la crisis. El sigﬁient'e
gobierno con Abelardo Rodriguez, experimento grandes tensiones y salié del
~ paso con “el plan sexenal”. Dicho plan sirvié de plataforma a Lazaro Cardenas
que emprendié en 1933 una camparia electoral de grandes proporciones. Un
ano después, Cardenas asumia la presidencia y cambiaba la jugada inicial al
tomar en cuenta:a .los. movimientos  populares, organizaciones. obreras y
campesinas, logrando asi apoyo y fuerza politica que le permitieron reafirmar el
sentimiento nacionalista para conseguir la expropiacion agraria y nacionalizar

tanto los ferrocarriles como el petroleo.

!

~Cardenas manejo el lenguaje del socialismo como algo propio y, para el
- cambio presidencial de 1940 .se provocé una fuerte «contienda entre Avila
Camacho y Almazin por la presidencia, hasta el grado de ‘provocar-casi una
guerra civil. .- S - o,
Avila Camacho fue electo presidente y con pretexto de -la Segunda
Guerra Mundial debilité tanto a la reforma .agraria floreciente como a los
movimientos obreros v el capital extranjero se dejé sentir otra vez poderoso e
incontenible. A partir de 1946, con el gobierno de Miguel Aleman se busco la
modernizacion del pais e ignoré en gran medida los ideales de la revolucion,
debilitandose asi la base d‘ellapoyo popular y quedando el pais en una situacion

peligrosa ante los intereses econémicos extranjeros.

- ¥

¥ : . - . oL
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IL2.- PANORAMA LITERARIO DE MEXICO DE 1900 A 1950.
Comc1d1endo con el final del regimen porfirista y del modermsmo, se
abrio nue\;famente la Universidad Nacional de Meéxico® y la ciudad de México,
tuvo un fuerte impulsé en su vida cultural gracias al Ateneo de la Juventud’,
fundado por Justo Sierra y Pedro Henriquez Urefia, quienes: “aspiraban a

suscitar en! lo jovenes el conocimiento y el estudio de la cultura mexicana dentro del
|
cuadro gen;eml del pensamiento universal.”® A pesar de su desaparicion, entre 1912-

1914y, dei.ntro de la confusion e inestabilidad politica que prevalecia en el pais,
|

el Ateneo! seria el principio para la formacion de diferentes grupos de artistas,

literatos e;tc., con los cuales promovi6 la fundacion de revistas como lo fue

|
Nosotros.’ t

:
( . .
En‘ 1915 se organizo el grupo de Los Siete Sabios entre los que se

110

L b . ' . i .
enicontraban, Antonio Castro Leal'” que seria el unico que permanecera en la
' \

literatura jcomo ensayista y critico, reuniendo antologias, escribiendo ensayos,
cuentos y poemas. Los demas optaron por tareas filosoficas y politicas. Es
1mportante resaltar a Antonio Castro Leal, ya que fue quien en 1946, después

de fallecnda Urquiza, publicé una seleccion poética de Urquiza en la coleccion
I

de América, con el primer numero de la serie de la Galeria de la Lirica

mexicanall.

|
La Autono!mia,seré decretada en 1929 por el presidente Emilio Portes Gil.
? Enciclopedia de México. T 8 p.113.
¥ Enciclopedia de Meéxico. T 8 p.113.
? Idem. p.113-114. '
1 Jdem., T 8 p. 114.
"' Concha Urquiza. Obras. Poemas. Prologo de Gabriel Méndez Plancarte.Seleccion y Notas de

~ Antonio Castro Leal.
|
Mﬂwmmmmmm 9
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Hacia 1922 .- 1923 surgi6 el movimiento estridentista, con-Manuel .Maples

Arce. A éste movimiento se unié Arqueles Vela que escribio “La Sefiorita Etc.”

,
en su libro El café de nadie”, dedicado a Urquiza comd' “amiga intransferible”,
Nunca se mencioné a Concha Urquiza entre los estridentistas, ‘posiblemente
porque ella en estos afios contaba con 12 afos de edad y afios después en 1928,
partié por, cinco anos a la ciudad de Nueva.York, donde vivié .y regreso- a
México en 1933, cuando el. movimiento ya se habia disuelto,’ aunque ella
. establecié und .amistad con 'Arqueles ' Vela. Con respecto al- estridentismo
Rufinelli publico en Artes de -México dos articulos sobre el Estridentismo, y

donde entrevisté a German Lizt Arzubide:

Los estridentistas que surgieron en 1922 y comenzaron a desvanecerse cinco
afios después, poseian un humor sarcdstico, corrosivo e irreverente por un lado y
por otro la preocupacion de modificar estructuras en el arte y en la vida. [...] Los
' propdsitos del Estridentismo estaban sellados en su propio-nombre: escandalizar y
remover la vida cultwral, social y politica del pats, saneandolo de lo que sus
integrantes consideraban las momias sagradas del ' academicismo. [.] El
Estridentismo aparecié con una posicién iconoclasta e irreverente ante las figuras
politicas y culturales vigentes en el pais, tenia la intencién de irritar la conciencia
de los poetas academicistas e msnmaonales, y eso en ’éfecto ocurrié desatdndose
.una sorda querella a' través de encuestas, entrevistds y articulos periodisticos en
buena medida promovidos por los propios esmdenustas
El Estridentismo se ha relacionado con la Revoluaon Mexicana como
* " expresion de ella o como su producto. El propio Maplés dijo tempranamente, en
1922: “Las inquietudes post—revolucionarias, las explosiones sindicalistas y las
manifestaciones tumultuosas fueron un estimulo para nuestros deseos iconoclastas
y una revelacion para nuestras agitaciones interiores”. Pero el cardcter
cosmopolita no’ podian « afincarlo a los limites de. una nacionalidad, .los
estridentistas sintieron el impulso de la Revolucién Rﬁsd;: y el propio Lizt Arzubide
coment6 en 1976: “Nuestra admiracién por la Revolucion de Octubre fue la de
todos los espiritus revolucionarios con la lucha esforzada y valerosa del pueblo ruso

- Arqueles Vela. Café de Nadie. 1990. p. 55-69.
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. poesia.

‘ o 5
| ' .

i

!

. por alcanzar su libertad. El movimiento estuvo franca y decididamente con aquel
despertar popular en todas sus manifestaciones, y muy especialmente en lo que se
reﬁe're a sus conquistas en el arte, poesia, teatro, arquitectura, musica, etc.”.!?

l

|
En México, los afios veinte, “eran los afios de la modernidad'literaria”,
: .
con un intento de incluir al mundo en México y México en el mundo. Los
poemas escritos por los estridentistas recurrian a usar palabras como:

|
“Trasatldntico”, “clacson”, “Teléfonos”, “aviones”, que eran una novedad para la
]

, | . . ,
-poesia. No resultaba extrafio que muchos adujeran que aquella poesia no era

14

-Paralelamente, Carlos Pellicer, Bernardo Ortiz de Montellano, Octavio

G. Barreda, Jaime Torres Bodet, José Gorostiza, Xavier Villaurrutia y Salvador

Novo, participaron activamente en el grupo Contempordneos, llamados asi por la
. | | '
revista del mismo nombre y quienes tenian la preocupacion de introducir en la

literatura |mexicana las corrientes vanguardistas europeas, especialmente las
I
|
i
|

Para 1938-1941, surge la generacion de la revista Taller, formada por

francesas.

poetas y ?ovelistas, a quienes inicialmente los uni6 una actitud de rechazo al
. . I . A . ) .
esteticismo de los Contempordneos. Entre los mas ilustres sobresalen Octavio
|
Paz, Efralrix Huerta, Carmen Toscano
E
|

|
|
|
\

B Jorge Ruﬁnelh “El Estridentismo -eclosion de vanguardia-" en México en el Arte Num. 3, p. 41-44.
" Rufinelli, Op Cit. p. 43
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En 1940 - 1942, surge la revista Tierra: Nueva, con la propuesta de conciliar la

trad1c1on y la modermdad entre sus exponentes se encuentra Ali Chumacero
'l

~ Leopoldo Zea, ]ose Lu1s Martmez.

L . . . ! ¢ - -
- ey . Lo i ) ) . : + . . !
[ B o - - P . r . il L ¢

Para 1940 ocurre un considerable aumento en la actividad literaria y
surgen revistas como Riteca (1941-1952); Tiras de Colores (1943-1947); Espiga
(1944-1945); Vortice (1945-1947); - Firmamento (1945-1946), entre ‘otras
muchas. La Enciclopedia de:Méxicé- hace una-nota ‘que es importante citar, ya que

considera el trabajo de Urquiza:

~ En la quinta década de este 51glo iniciaron su produccién los poetas Rubén
Bonifaz Nuiio, Jaime Garcia Te'n'es José Cdrdenas Peita, Miguel Guardia, Roberto
" Cabral del Hoyo, Celedonio Martinez Serrano, Miguel Castro-Ruiz, Francisco Aladay y
José Medina Romero, las poetisas Maria Luisa Hidalgo, Dolores Castro, Margama Pax
Pa'redes, Concha Urqulza, Enﬂqueta Ochod y Gloria Riestra.?

!
[ il "

5 Op. Ci 116
p. Cit.. p.
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L. 3.- ;UNICO AMOR O AMOR CONSTANTE?
T
1

Retornando nuestra pregunta inicial ;Como es p031ble una obra como la

de Concha Urquiza en su momento histérico, aunada a su conducta como
I

individuo! en la sociedad en la que se desenvolvio? el maestro Alejandro

Galindo nos dice al respecto:

Yo conoci a Concha U'rqutza alld por 1923. Ella tenia 12 6 13 anos y era
demasiado |erudita en cuestiones de literatura, y sobre todo en cultura griega v latina...
Ademds, solia ser . muy irénica, -a esa edad ya, sabia lo que era la ironia y la usaba...
Muy guapa tendia a lo rubio, usaba el grerierio suelto, lo cual fue visto con escdndalo en
aquella epclrca en que la ciudad de México era un pueblo grande.'®

Enla cita anterior, Galindo nos muestra un caracter fuerte, irénico y

f

| : " : o
rebelde en Urquiza. Como sefiala el maestro Galindo, México era un. pueblo
grande, implicando con esto la seriedad, intransigencia y la reprobacion total a
cualquierimanifestacién que quebrara las normas de conducta y reglas tanto

sociales C(;)mo morales vy religiosas.

|
Es precisamente por esto, que el presente capitulo cotejaremos los escasos

| N . : -
datos biograficos que se proporcionan de Urquiza en sus diferentes ediciones,

unidos con su momento historico y filoséfico. Nuestro eje seran los datos

I
proporcionados por Gabriel Méndez Plancarte en sus Prologos a Poemas',

| . . .
Nostalgia de Dios'® y El Corazén Preso’, que nos ofrece los primeros datos

| -
[
!

| .
16 Alejandro Galindo. Entrevista grabada y reproducida: “Recordatorio de Concha Urquiza”, en Memoranda,
México. Revista de la Subdireccion General de Servicios Sociales y Culturales del ISSSTE, nov-dic. 1959, p.26.
Citado por Guadalupe Fernandez en “El Amor y el Dolor en la poesia de Concha Urquiza”, 1994 p.4.
" Concha Urquiza. Poemas. sin afio, p.7-29.
8 . Nostalgia de Dios. 1985, p.7-19.

'\ FElCorazén Preso.. 1985, p.23-50.
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biogrificos de Urquiza publicados’y los cuales han sido-usados-como. fuente

documental por otros estudiosos posterlores a Gabriel Méndez Plancarte, como

.r~

\
son’ los traba]os reed1tados del prologo notas y seleccion de Antonio Castro

Leal™. Se han tomado en cuenta ed1c1ones mas rec1entes sobre Urquiza por ]ose

Vicente Anaya,“l de Ricardo Ganbay," asi como el ensayo, Concha Urqu1za,

L t

una poeta y su Dios” de Perla Swartz®, Tamblen se han con51derado los datos

:r,‘r |

blograflcos aportados en las te51s de Ma. Guadalupe Fernandez de Cast:ro, El

Amory. el dolor.en la poesia de Concha U'rqulza y de. Elda Wllmot Baeza Degree,
L

' Pensamtento y poes:a de Concha Urqutza Todo este matenal se ha consnderado por
el hecho de existir publicado, aun cuando conseguirlo es una tarea ardia. Se

han omitido entrevistas a familiares o amigos, es decir,!informacion verbal, ya

' : - oo ,
M ! LI S

que mucha no es posible cotejarla:?6- e v T

o . . . . . . .
N R [ KUY , . PRI 1 H i . C "

v Concha Urquiza, como sefiala en su prélogo Méndez Plancarte, mas qiie

poetisa, es poeta que “sin mengua de su exquisita feminidad, crea una poesia viril, o

20

mejor, una poesia sin sexo, una poesia humana”?’ Urquiza como poeta explora
., l-"_l'.,i : o N ' R T U v 'l i i |"|

0 - Poemas. sin afio: Prologo, notas y'seléccion de 'Antonio Castro Leal. p.30-33. .. Cy

o . El Corazén Preso. Presentacién de José Vicente Anaya, 1985, p.7-22.

2 . Nostalgia dé Dios. Prélogo de Ricardo Garibay. 1985, p.7-19. - ¥ o

B Perla Schwartz. El Quebranto del lecncw, mujeres poetas suicidas del sxglo XX 1989, p.45-51.

* Ma. Guadalupe Fernandez. Tesis: El Amor y el dolor en la poesia de Concha Urquiza. 1991; p.1-41.

B Wilmot Baeza Degree. Tesis: Pensamiento 'y poes:a de Concha Urquiza. 1968 306 p.

% En el proceso de correccion final del presente ttabajo, me encontré con la Tesis Cuat-ro poetas rellgwsos
mexicanos de Leticia Pérez-Gutierrez, y quien aborda en un capitulo a Urquiza sobre quien concluye: “Concha
Urquiza, en el siglo veinte, sin peﬂenecer a ninguna escuela o tendencia, ni a ningiin cendculo literario alzé su voz solitaria
entre las comriente de contempo'ram:os ¥ "mller” expresando los mds sentidos poema.s livicos y veligiosos. Su obva poética
Neva en'si muchas influencias que hablan de’su afdn de lectura de otros poetas'con el’ fm de formar un estilo propio y éste lo
encontrd efectivamente. No es au:obtog'raﬁca St Personal, ‘subjetiva, introspectiva que tras ‘de stmbolos, similes ¥ alegorias
trata de mostrar sus intimos deseos.. Utiliza simbolos misticos, fuentc caza, clervo, herido, el cazador, la herida de amor,
noche, llama, obsesiva unién divinidad, enamorada de Cristo”. Leticia Pérez-Gutiertez. Cuatro poetas religiosos
mexicanos, 1978 p.165-1686. g oo ‘

% Méndez Plancarte prologo a Poemas de Concha Urquiza. sin afio, p. 23.
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|
todas las miserias y virtudes humanas. Ella, sin.saberlo, hace nacer de la tinta

frases que'se concibieron en una vida apasionada, febril, intensa. Es una mujer
i .
) | - T . .
 que crece dentro de un seno familiar sumamente catélico vy religioso. En los
diferentes, prélogos e introducciones mencionan que siempre hubo en ella una

constante | presencia de Dios, va fuera para rechazarlo o para caer ante él de

rodillas. |

|

En la noche del 24 y el 25 de diciembre de 1910, en Morelia -la antigua
y noble Véill'adolid de Michoacan-, nacié Concha Urquiza, su padre muri6 dos
afos despiués y la familia se mudo a la ciudad de México en 1913.%®

f
" En ;1928, y con solo 18 afios de edad, parte a Nueva York, “la gran urbe

de hierro” donde trabaja en el Departamento de Publicidad de la Metro
Goldwyn lMayer. En Estados Unidos consigue un dominio perfecto del inglés.
Vuelve a México en 1933 contando con 23 afios de edad, encontrandose con el
furor y njlilitancia de artistas, intelectuales y pensadores dentro del partido
sociélista.! Prosigue sus estudios interrumpidos, primero en la Secundaria
nimero i9,29 después en la Escuela Nacional Preparatoria y trabaja

. | : ) .
simultineamente como empleada del Archivo de la Secretaria de Hacienda™.

.

|
|
|
|

% Mexico, el:'a una ciudad que entonces contaba con méas o menos un millon de habitantes y que mds
que una gran urbe, se le podria considerar un enorme pueblo y sin que alguna biografia nos aporte
algiin dato sobre la causa del deceso de su padre.

» Méndez Plancarte sefiala a la Secundaria 9 (Poemas. p. 20) y Ricardo Garibay menciona a la
Secundaria 6 (Nostalgia de Dios. p. 11) .

® Méndez l?lancarte nos aclara que trabajaba como empleada en el Archivo de la’ Secretaria de
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En estos afios 1933 a: 1937, Urquiza lleva una vida' que, para la sociedad
mexicana de ése momento, se consideraba escandalosa y terrible, porque

fumaba, bebia, salia con amistades, como sefiala Garibay:

En su.momento Concha U'rqulza fue un escandalo {Como —de 1925 a 1945—
hermanar para el crédito que concede la clase media: la existencia auténoma y solitaria
de una mujer con Dios y tequila y cerveza, ortodoxa catélica y comunista, fumar como
chacuaco y gana el convento, amigotes y oraciones.>!

Pero analicemos si esta censura a la forma de vida de Urquiza, no era en
realidad, sino solo el reflejo 'de la intolerancia. de:»una sociedad cerrada,
intransigente y con una acentuada moral religiosa. A diferencia de Nueva York,
la ciudad de México no estaba dispuesta a tolerar las costumbres que Urquiza
adquirio en los Estados Unidos. .+ e

'Es precisamente en'’este lapso de tiempo -que: ha:causado toda una
multitud de opiniones sobre Urquiza: Este periodo, de 1933 a 1937, ha dado
pie para la creacion de trabajos como por ejemplo la obra de Victor Hugo
Rascén Banda Alucinada®?, o trabajos como los de Perla Schwartz, en el que se

considera a Urquiza como depresiva y suicida:

Esta pasién no correspondida de Dios impulsé a que la poéta se sintiera prisionera
de si misma y viviera en medio de una oscuridad velada, dando saltos,
experimentando las tormentas de sus dias terrenales intensos y plenos de crisis

Hacienda. Poemas, sin afio, p.20. R - -

! Prologo a Nostalgia de Dios, 1985. e o Cop e -
3 Victor Hugo escribio esta obra, la cual atin no se ha publicado y que ha despertado polémlca Tuve
la oportunidad de ponerme en contacto con él, poco antes de entregar mi trabajo de tesis. Y me
comentd que su trabajo se ha desarrollado en diferentes etapas, primero una obra breve para teatro
que se leys en el Poliforum, una segunda version retrabajada para cine y montada en teatro bajo la
direccion de Bruno Berth, en el teatro Santa Catarina de Coyodcan y, actualmente, cuenta con una
version para cine.

L1 B EICEEICEEOCE SOGR KGR BOGR BICE ECOS BIGE BOCE G SR BICE BKE BOOSRICE 16



é B W W

S
i N A R
BOCEBICERICE RIS SOCR SO TG ECB EICS BB RIS SR SEICR SR EDCERICERICH RIS
!
emocionales. [...] Concha Urquiza siente que la ciudad la aplasta, la deja morir
denm‘o de su asfalto acumulado, vuelto una casa hermética que la ahoga. Ella
alucma y se entrega mds a Dios, hacia El desembocan sus pasiones erdticas mds
ocultas [...] iAccidente, no suicidio premeditado? El enigma ain sigue presente.
Concha Urquiza dejé una poesia madura, le canté a Dios con pasion desmedida,
' qmzas al no hallar la respuesta deseada . s6lo en su muerte encontré la paz. Al
pesa'rle lo terrenal opté por alejarse, en el desarraigo su unica alternativa
protectora fue la eternidad. Ella asumid la muerte como la liberacion del
sentimiento terrenal: “Ser y no ser, tal vez en la otra vida, tendrd la posibilidad de
posele'r a Dios, tal vez....”.”?
|

! ~ :
Cuando Urquiza regreso a México en 1933, el pais intelectualmente no
' ,

tenia unai sola tendencia, forma o escuela 'y encuentré en él a los grupos
nac1or1ahstas, las diferentes novelas a raiz de la revolucion, el inicio de la
literatura de contenido politico, social, proletario, indigenista y popularlsta. Es
~la época en que surge el grupo de los Contemporineos que introducen en la
hteratura I mexicana las corrientes vanguardistas europeas y especnalmente
francesas, leran los afos del furor marxista, como ya se mencioné y con una

fuerte carga de ideologia positivista dentro de los intelectuales mexicanos.
E T

3

‘r

Eso;s eran los afios de blanco y negro, donde las “posiciones politicas y

] C . , . L
conv1cc1or‘1es” eran inamovibles, el caricter intransigente era parte de la

personalidad del pueblo mexicano, el mismo furor dogmatico que presentaba la

|
religion se vivia entre las nuevas ideologias.
i

En: México se vivian multiples huelgas por parte de obreros vy
manifestaciones de los partidos de izquierda que terminaban:con luchas

I
i

% Perla Schwartz. Op, Cit, 1989 p.45-51.
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violentas. Urquiza, encontré al’ pais dentro de estos conflictos y deambulo en la

ciudad, quedandose en lugares baratos, cormendo en cafes de chinos. Ricardo
. 1.

'

Ganbay en su presentac1on dice: - .., .. 04

En su ‘momento Concha Urqulza fue un escandalo :Cémo —de 1925 a
1945— heTmanaT para el cred:to que concede la clase media: la existencia
auténoma y solitaria de una muje'r con Dios v tequila y cerveza, ortodoxa catdlica
y comunista, fumar como chdcuaco y gana el convento, amtgotes y oraciones, amor
filial y coléricas intransigencias, coqueteos con el lesblamsmo y amores a fondo
hasta el drama de su vida, de su propia muerte? Fue un escdndalo que a los que
teniamos veinte anos nos lend de estupor y admiracion, llegdbamos apenas a la
literatura-y ‘de manos a boca tropezdbamos con una artista que alcanzaba las
cumbres de Sor Juana. Andabamos sacudlendonos la sombra de la sumisa
catolicidad mexicana y ofamos decir: “pero ademds de mujer de aqui y de alld,

: anda en cafés y guaridas, tiene toda clase de amigos, pelea como ledn, se desvela,
fuma, bebe, si se enamora de un hombre va por él”. ;Pero dénde estd, dénde la
encontraros? Recuerdo que cuando me dueron muri6 hace dos avios, en el mar de
Ensenada,” lloré. No.me parecia necesario ni justo, y su paso entre quienes la
conocieron hubiera sido fugaz o misterioso o poco invisible. Pronto comencé a decir
conferencias sob're Concha Urquiza, la daba a conocer acd y alld, a propésito de
todo ¥y nada, cudnto, diciendo poemas, anhelaba haberla visto y ofdo, tenerla
delante, vivi —vivo- enamorado de su fantasma, deslumbrado en el oro de su
poesta con ese viento cldsico, con esos aires iris del mejor modernismo.>

Esta cita de Garibay, a mi parecer, es acertada al referirse a Urquiza como

un fantasma ya que en reahdad a quien intentamos descrlblr es efectlvamente ‘

. o L . i
et T i i v : I ’ " L

3 Garibay. Prélogo a Nostalgia de Dios. p. 14. Garibay nos dice esto en su prologo, pero al hacer una
revision de fechas, me salta una duda, los diferentes datos biograficos no nos aportan datos de su vida
en los Estados Unidos, sélo nos dicen que se fue en 1928 y que regresé en 1933, es decir el
comentario de Garibay de 1925 a 1945, abarca un margen mas amplio de tiempo y no todos estos
afios ella €Stuvo en CONtacto con grupos bohemios y socialistas, quizds se reflere de' 1933 a 1937,
cuatro afios en los que Urquiza estd efectivamente en la ciudad de México y se relacioné con estos
grupos hasta que se acerco a la religion en 1937, momento en el cual su vida cambié definitivamente
y los textos que conocemos de ella son a partir de esta fecha hasta el dia de su muerte, salvo unos
pocos escritos durante su infancia y muy joven. Claro que no debemos olwdar que en esta misma c1ta,
Garibay reconocié que no la conocié en persona. .
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un fantastna, jquién dice la verdad y hasta donde es realmente verdad lo que se
t

dice de Urquiza? Es comprensible la actitud de sus mas allegados de iritentar

preservar fle ella la imagen mas “moral”, la “decente” pero seria-erroneo olvidar
su personélidad “libre”, “amoral” e “inapropiada” y pongo todos estos adjetivos
entre comiillas, ya que lo Unico concreto. que podemos extraer de sus biografias
es el hech%) de que poseia un caricter tenaz y apﬁsionado.

]

Y la contradiccion, realmente, ;hasta donde es?. Si Urquiza, nunca
b

hubiera p\‘asado esos afios atormentados hasta 1937, como coinciden todas las

biografias  jhubiera podido alcanzar las frases poéticas que consigui¢ y podria

|
haberse aferrado a Dios como lo hizo? Y ya que es una poeta con una relacién

1
i

directa con Dios, como lo muestran los textos que lograron sobrevivir a la
destruccion de la propia poeta y de sus mas allegados.’® Esta “llamada
. contradiccion” jNo podria ser la busqueda poética la cual la llevo por diferentes

caminos’ '
|
Urquiza se enfrentd a los moldes impuestos y disefiados por la sociedad,
ella se enfrentd con ambos bandos, los catolicos-morales y los socialistas-
liberales. Urquiza represento para cualquiera de ambos bandos, al contrario o al
|
enemigo: iPara los catolicos es la oveja perdida y confronto a los intelectuales y

e . .
socialistas, al creer en Dios y amar a los clasicos.

3 En la Enciclopedia de México, 1987, se asegura que muchos de sus textos fueron destruidos después
de su muerte.
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Urquiza fue un escindalo como lo menciona Garibay, pero eso era parte de la
actitud “normal” de un estridentista, y es'mas, aqui podemos abrir la incégnita
de que posiblemente. Utquiza no sélo, fue estridentista para con la sociedad,
sino que llego a ser estridentista para los estridentistas; ella escandalizo a los
propios estridentistas al tomar -una posicion a favor de todo lo. que ellos
buscaban destruir: los clasicos, la academia, el estudio, la moral, la religion,
como lo mencionan claramente las citas arriba mencionadas sobre este punto.
Claro, si hacemos esta reflexion pasando por alto que el Estridentismo surge de
1922- 1927°¢, afios en los qué Urquiza tuvo contacto con Arqueles Vela, quien

le dedica la historia de La Sefiorita Etc. en su libro Café de Nadie3? & .

o .
P ! oo

Urquiza radica en los Estados Unidos de 1928 a 1933, y cuando regresa
continua su amistad con Arqueles Vela, y aunque ya habia declinado el
movimiento estridentista propiamente; Urquiza, -seguramente tuvo contacto
con la informacién, pues debemos recordar que los movimientos no .cesan

totalmente, prueba de esto es la respuesta a Octavio Paz y el Manifiesto

' SUUUAUUU, de German Lizt Arzubide.® -+ .~ .

4 ) B . IR . Lt

No quiero decir con esto que Urquiza haya sido estridentista, o si lo fue,
al menos hasta ahora no hay un s6lo poema de ella con este tono experimental
que se pudiera cotejar publicado, y si-existiera algiin trabajo -experimental

posiblemente serfa el poema que forma el corpus de esta tesis y solo en el

1

* Jorge Rufinelli. “El Estridentismo ~eclosion de vanguardia-" en México en el Arte. Num. 3, p.41-44.
% Publicado en 1926 y reeditado en la tercera serie de Lecturas Mexicanas con el ntimero 20 en 1990.
% Presentado en la V1 Bienal Internacional de Poesia Experimental en México en noviembre de 1998.




! :
sentido de una busqueda de reutilizacion de vocablos perdidos, pero rompe con
|

| . y
la propuelsta vanguardista al respetar y recrear a la perfeccion los metros y

| . . ' ,
estructuras, ademas de desarrollar el tema sacro, por lo que no es posible

i

considerarlo vanguardista.

Pero también debemos recordar que mucha de su obra fue destruida,

- 1. . 30 . l .d b- . f . .d
como ya se sefiald anteriormente”, sin olvidar que sus biografos coinciden que
este enorme lapso de tiempo antes de 1937, salvo en su infancia, ella se dedico

{ .
. ! L 4 r : * - —
a estudiar, trabajé como secretaria y leyé a los cldsicos en.los afos en que

1 . . .
mantenia: contacto con escritores vanguardLStas, pPero no. mencionan iuna
|

actividad ;de creacion literaria. Cuando estoy en los Estados Unidos y oigo ladrar el
I

Inglés, me pongo a leer a Shakespeare. Cuando estoy en México vy oigo aullar el espariol,
| : -

| . '
me pongo a| leer a Cervantes.* ;

|
1

¥

Sin| embargo, también podemos observar opiniones opuestas en los
intelectuales con respecto a lo que escriben los sacerdotes de esos afios, al
referirse a Urquiza. Por ejemplo, Garibay escribe en su prélogo: Estamos ante un

, | ,

caso extraordinario de impaciente y turbulenta vida diaria, de intensos y pldcidos amores,

| . . ' : .
y de poesiJa, de la existencia como piedra de tropiezo y del arte como su altisima

1 , . . ,
desembocadura. Apetito del mundo, nostalgia de Dios y orfebreria de las palabras.” Y
sefiala mas adelante en una entrevista “anénima”: Pues no, yo no le conoci
arrebatos religiosos que le impidieran vivir como cualquier persona. Nos encontramos en

1933. Nofs hicimos grandes amigas. Perteneciamos al Partido Comunista, ella desde
|

» Enciclopedia de Meéxico. Tomo XIV. 1987 p. 7925. ' .
* Concha Urquiza. El Corazén preso. 1990. p.12.
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hacia* mucho. Eramos. las mujeres- de avanzada -entonces.IIClandestinidad; [:..]-Ella
estudiaba en la secundaria 6. Era’la época’ en que Montenegro pintaba los murales en
esa escuela) Al mismo tiemipo Conicha tmbajaB& en la Secrétaria de Hacienda.*' -~
En cambio Gabriel Méndez Plancarte dice: Pero su alma recta y ardiente —
“manojo de ansias siempre nuévas ¥ siempre insatisfechas”— erd demasiado alta y noble
para aquietaise en el chato- materialismo muitilador ique el corunismo profesa en ¢l
catpo ﬁlOséﬁco. 'Su temperamento fundamentalmenté religioso y artistico tampoco podid
hallar quietud en-el frio posiﬁvismb agnéstico. Y toda ella - “torrénte y llamarada”,
como mds tarde diria de si misma —sentiase irresistiblemente atraida hacia las cumbres:
belleza; ainor, santidad. [.J% - 1 ¢ ¢ |

S Y S TR SR T T .. .
Ambas citas, dan una imagen en total contrapunto, la primera afirma que
Urquiza “no tenia arrebatos religiosos, comunista, militante” y la segunda afirma: “Su
temperamento fundamentalmentq religioso”, 'y, aﬁgde que “(1937) Concha habia
encontrado lo que necesitaba [...] con honda humildad, con entrega total y sin Teservas, se
volvié hacia Dios, hizo de €l el centro luminoso de todos sus pensamientos, se enamord

para siempre de Cristo”. - ;

.:.,‘-}\.". . - C s .
'.‘.H.A‘I,..,II. Y s \ AU BN

M ~ i 'R B o - o _- LN 0 .. -
! - -, L .. [y

. Recordemos que es el momento en que el pais se desangra en una guerra

civil por motivos religiosos, con multiples problemas sociales, reclamos de la
e . [P T L S e ’

lucha revolucionaria, al tiempo que se inicia una reconstruccion entre facciones
L AR [ 1L R I VL [ Lo .

i 1

e

¥ - ., 4

politicas que .se enfrentan unas a otras, un momento donde la intolerancia por

N . Nostalgia de Dios. 1985.p.7y 11. | . : -’
* El Corazén Preso. p. 39. S L AR o
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l . . . .
parte dei la -sociedad se manifestaba con enfrentamientos sangrientos.
Es precisamente este momento -segin. la opiniéon de Garibay-, en el que

|
Urquiza sé relaciond con gente de izquierda, durante la mafiana se presentaba
1

1

en Lecumlberri para ver si algin preso politico de los que transportaban a las
| . . . ,

Islas Marias era conocido suyo, para después; por las tardes, acudia a misa y se

:
arrodillaba a rezar por él, como lo describen las siguientes citas:

|
. Concha Urquiza tenia una vida solitaria. No tenfa hogar, no le conoci
ninguno. Comia en restoranes baratos, sus amigos eran gente muy inferior a ella.
Dal:i:a amor dondequiera y no lo recibia a cambio. Era una activa comunista, pero
no destacé porque se oponia a las consignas, y las prédicas y violencias del Partido
no saasfaczan el sentido que ella le daba a la justicia social. Déjeme que hable
por |donde la voy recordando. Amor, si, era un dar amor sin recibir nada.

| No era mocha. Era de misa y comunién diarias, pero ponia toda su lucideg
en sfu religiosidad, intensas dosis de reflexion y de estudio, se sumergia en la
Sun'itma con ahinco, nada que no estuviera regido por la razén la convencia,
aunque en la relacion con Dios ella ponia el amor por encima de todo, pero no de
manera muy ortodoxa. Mira, ibamos por la avenida Madero una tarde, y me dijo:
° Acompaname, voy a rezar.
® FEntramos a San Felipe. Fue a arrodillarse en la primera banca y ahi estuvo
absolutamente quieta durante tres cuartos de hora, viendo hacia el altar, hacia la
custodia que tiene Forma Consagrada en exposicién permanente, en ese templo.
Me'acerqué y le dije: "Concha, llevas tres cuartos de hora. ;Qué rezas? ;Por qué
tani'o’

¢Tanto7 No, y no rezo como tii crees, o como tii sabes. Hablo con EL Platico

con EL Tenia yo un montén de cosas pendientes. Habia que hablarlas.
'Elld hacia de la relacidn con Dios algo personal y directo. Era la tinica relacion
am(|)rosa a la que se entregaba — a la que se entregé — sin reservas. Y era solo
amo*r en eso no ponia pensamiento ninguno. Y sin embargo, ya en el final, meses
antes de morir decia: - ;Cémo es posible el amor divino si un amor humano lo
deshace o parece de pronto mds fuerte, mds irrenunciable?.¥

;

o Entrevnsta\anOnlma en Nostalgia de Dios, 1985 p. 9, 11-12. '
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- Si revisamos estos parrafos,” podemos observar como tanto Garibay como
Méndez Plancarte, interpretan y. adjetivan-a Urquiza' a su lmanera, es decir,
Garibay nos la presenta pintindola como socialista, entregada a la vida bohemia
con una extravagancia en la religién, mientras que para Méndez Plancarte la

retrata como filoséfica, devota y arrepentida. ... - .

T T 1 S T T

Probablemente lo tinico que podemos concretar son los hechos reales de
su vida,y sobre todo las'palabras en su obra, a través de las cuales podemos
intuir aﬂcnones lecturas e 1deas Sus palabras seran una llave que nos abra la
- posibilidad de comprender hasta cierto punto, su- mundo, sus dudas, y

sobretodo su extraordmarlo talento que 1ndepend1ente de su blograﬁa, hace de

R V!

cada uno de Sus textos, una obra de arte. ...

' 0 ! . N .
A + e . Wt 13

| o ' ! el . o

.. Aqui cabe una reflexion en. torno a la edad de Urquiza y que nos
o s o . ". N L ‘ o .
preguntemos si es valido juzgar con la misma dureza un cambio de conviccion

en una mujer muy joven quien entre sus 18 y 27 afios deambula en busca de un

' vy . ‘ ! L, T g hg . 1. . T ,
algo, el cual lo busca entre amores, alcohol, amigos, grupos politicos o la iglesia.
o : . } . N ! . o .. .

LI t - 3
¢ ' v

,Urquiza, era una mujer joven y estaba en la etapa normal de cambios y

apa510nam1entos, lo mencnono porque el j ]u1c1o que se le hace es 1gua1 al que se

. ‘n

le harla a una mu;er de cuarenta e cmcuenta anos, donde la madurez y las

LIEI -

convicciones ya estin perflladas y defm1das Ademas, Urqu1za vive en un pais

que al igual que ella, despues de una revoluaon estaba perfllando su caracter y

-

reconstruyéndose,’ mventando sus organizaciones politicas, intelectuales y

obreras, es el momento en que nacen los sindicatos y el pals se- convu1510naba

R Ll

al
AN i
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con. translformaciones profundas. Entonces ;Porqué no serian validos los

cambios y transformaciones profundas en una joven, extremadamente

inteligente, observadora del lenguaje, amante de los clasicos y honesta consigo
|

. . : .
misma, suix miedo a rechazar lo que ya no le parecia y aceptar nuevas formas o

ideas? En{cambio para Gabriel Méndez Plancarte al considerar la relacion de
Urquiza c%)n el movimiento socialista:
|
;
Durfmte esa época, Concha habiase apartado, casi enteramente, de la veligion de
su infancia: su fe catélica, poco arraigada en la inteligencia, se habia oscurecido y
evaporado ante el asalto del materialismo rampante, y llevada de su juvenil ardor
de justicia — o por lo que tuviera apariencias de tal -, habiase entusiasmado con
el Comumsmo, el Comunismo batallador y apostoltco de aquellos tiempos de
]ullo Antonio Mella, el “lider” cubano que regé con su sangre las calles de nuestra
met*ropol: muerto a traicion -segtin se dijo— por los esbirros de la- tirania
“Machadista.” [...]
Y el buen pastor recogié a la oveja extraviada y la condujo al redil de Cnsto [..]
Alguna vey pretendieron arremolinarse las viejas rebeldias y se eclipso el cielo
sere1:10 y se ennegrecié con mechones de tempestad, pero al fin, en la paz de Dios,
la movible inquietud de las olas corté aquella vida noble y bravia y ofrendé -
contraste hiriente de la inmensidad embravecida~ un alma rebelde, convertida

ahora, sobre la linfa azul cristal, en callada y sumisa ovejuela bajo la mano de
DIOS " '

Esta descripcién de Urquiza, es posible que hubiera podido ser cierta,

|
pero lo ‘c:omprobable que podemos asegurar de ella es su natural afinidad y
gusto p01i los clasicos, como ya se ha mencionado reiteradamente y como
Méndez Plancarte nos presenta en el prologo, donde sefiala las afinidades con

Lorca, Quevedo, Fray Luis de Ledn dentro de su poesia y su gusto desde la

infancia cuando dice:

b

# Gabriel Mendez Plancarte. en El corazén Preso, de Concha Urquiza. 1985, p.38-40.
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" enlazada’a la poe51a sacra.

Original .y personalisima, su poesia tiene, 'sin embargo, ‘multiplesy
profundas raices que la nutren: La Biblia, los precldsicos, los cldsicos espanoles,

algunos poetas latmos 0 g'negos algun poeta espanol contempomneo 4

f . . ] ‘ Vo T, e L
.Esta frase nos permite ver su caracter apasionado y una preferencia por lo
clasico, subrayo este punto, ya que,.al relacionarse con los metros y -las

estructuras, ella se coloca en un contrapinto :total a algunos de sus

contemporineos, fuertemente entusiasmados y fascinados con los nuevos

movimientos que rechazaban toda relacién con la academia, las estructuras y lo
]

establecido. Pero Urquiza se’ pone en el extremo contrano, ella no va hacia

delante hacia la invenciéon de nuevas formas, ella retrocede, se af1anza en el

1 N ' r

pasado, en las formas, élla escnbe romances, tsonetos, liras y coplas e inclusive

1
recrea poesia arcaica como es el poema que forma el cuerpo de estudlo de esta

tesis, ella, como artista libre toma su propio cammo, el que le guia su propia

intuicion, la cual estaba enralzada en algunos textos clasu:os y posteriormente

e
. 4

En 1937 —skeganﬁ los datos ‘pr‘opolrcibr‘lad6s por Gabriel Méndez Plancarte
nos dice- Urquiza comenzé una relacion con el Padre Tarsicio Romo, quien “la
rescata y leva la oveja perdida al redil”*. Es tal la fuerza Cmé tiene en ella este
contacto con Dios ¥ la religion qiie en 1938, se integra: como postulante en la
Congregacién de las Hijas del -Espiritu Santo en Morelia, per’b unos meses
después abandona el convento. Regresé a la ciudad de México a vivir con st
madre y hermanas, trabajé para cine haciendo una adaptacion de. Corazén,

T

% Gabriel Mendez Plancarte. Op. Cit. 1985. p.26.
% Concha Urquiza. Poemas, sin ano, p- 20 y El comzon Preso 1990 p-12

Lot
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Diario de' un nifio, de Edmundo D’Amicis- y se consagré ‘a una vida

; ‘
religiosa-l;aica, sin llegar a ser monja. Tarsicio Romo que era un joven sacerdote

misionero} del Espiritu Santo, la describe asi:
|
| La estoy viendo como la vi antafio... Por entonces, el rostro mostraba surcos

afiejos trazados por el dolor inconsolable. Los ojos brillaban con el fulgor mortecino

que fp‘roduce el espanto, cuando por largo tiempo se ha enseioreado del corazén.

Ojos desesperanzados de los que sueiia y luego ve romperse: sus suerios como

juguete de cristal en manos de un nifio...

' Los ojos de trashumante, sin rumbo fijo, al alzar, los ojos que deshacen las

cosas caducas y las hallan sin substancia, vacias, hueras. Ojos de avidez desusada,

hambrientos de lux y de inmaterialidad, fatigados de filésofos y de filosofias, de

teorfas y de explicaciones, lastimados con las desdichas pasadas y agitados por las

conmocwnes Tecientes.
5 Y a la par de sus ojos, sus labios. Han saboreado amarguras rancias y no se
han|extinguido el dejo tenaz de vinagre y ajenjo. Ostentan ondulacion sospechosa
de rébeldia porque, eso si, para rebeldia no era menester ejemplo ni aprendizaje,
que | bien se lo tenia sabido. Creci6 rebelde como matorral, y hasta la melena corta
de cabellos encrespados y rubios le daba aire de insumisién y de impaciencia. A
menudo los labios prorrumpieron en rebeldias con sones de tormenta que se
avec!ina, con bemoles de exasperacion, con frases cortantes y tajantes, que hallaron
por fin un dique adonde venian a morir las olas de su embravecida fantasia y de
su voluntad son cadena, un digue ante el cual se trocaban en suave y ‘callada
declinacién: la gracia de Dios...

f Nerviosa y moralmente hecha pedazos, ella expresaba sus amarguras y las
dudas que en ocasiones la carcomian, pero no era tovrente devastador, impetuoso y
espumante, su palabra. Las frases fluian fdciles, no entre sombras y vislumbres,
sino con exactitud y sin velos, desentranaban la vacuidad de los aios pasados sin
sqb.trzr de Dios, “sin Cristo”, sin orden moral ni trabajo proficuo del
entendimiento... ) ‘ -

| La expresion del rostro no daba sefiales de sabihonda o presumida, nurica
literata de profesion o de catedrdtica encumbrada. Las cosas que sabia las decia
buenamente y sin énfasis imitiles como los que se usan para dar fuerza a la
afirmacion que carece de verdad. _

b
|
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et - ~A medida que el tiempo,y Dios sobre el tiempo, iban llevando-a cabo'la
obra de dominacion y de sefiorfo del espiritu, se fue ablandando el rostro adusto 3
cortado, los dngulos de la cara recibieron claridad de la paz del corazon y los ojos
se volvieron, de soslayantes que eran, dérechos y comprensivos... : =
Esta vida de rebeldia y de insumision, trocada por la gracia, que habia
espiado veredas, se trocé en ojos y pasos de nifio para caminar hacia Dios.
. o - Alguna, vez.pretendieron arremolinarse las viejas rebeldias y se eclipsé el
.., icielg sereno y se ennegrecié con mechones de tempestad, pero al fin, en la
paz de Dios, la movible inquietud de las olas-corté aquella vida noble y
- . bravia y ofrendé —contraste hiriente de' la inmensidad embravecida— un
alma vebelde, convertida ahora, sobre la linfa azul de cristal, en callada y
w . sumisa ovejueld bajo la, mano de,Dios...”
. R S S P S P '
Gabnel Mendez Plancarte describe este camblo de la 51gu1ente manera:

Desde entonces —193 7-, Concha habia encontrads lo que necemaba ella
que no habia casi conocido a su pad're segun la came: la mano, suave y fuierte, de
un padre, de un verdadero padre segun el Espiritu. Y con honda humildad, con
entrega total Y sin Teservas, se volwo haaa Dios, hlzo de Fl el centro lummoso de
todos sus pensamlentos, se enamoré —para s:emp're- ‘de Cristo. Ella misma nos
dice que, al pnnaplo, lo que la enamorg fue la hermosu'ra “la belleza heroica” de
Cristo. Mas' poco a poco, lenta bero segummente ese amor fue ahondandose,
robusteciéndose en su corazon hasta conve'rtwsele en una gozosa -y dolorosa -

“obsesion”. ' I o

T N B T : Y

Obsesion qué la llevd’a postularse como morija, como se mencnono y que

o .
hizo que se dedlcara el resto de su vida a espec1ahzarse en la educacnon de
nmos, Mendez Plancarte nios d1ce que no soporto la prueba y que ella misma

descubrlo que no podla con la v1da monastica: L

pero la expenenc:a hizole ver que la fnrme dtsaplma y total renunciamiento a las
criaturas — y asi misma —, no era adecuada para su cardcter fogoso y dominador, ni para
sus nervios siempre tensos como un a'rco a punto de disparar la ﬂecha #

¥ Tarsicio Romo c1tado por Méndez Planchrte. Iders. p. 39 41,
® Idem. p. 41. o AR
®ldem., 1985p. 42. - - - - o oo - - C ..
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.Con la sz?lud quebrantada regresé a la ciudad de México y trabajé para cine
como- se mencioné anteriormente. En 1939 hace un viajé a San Luis Potosi
donde fue acogida cordialmente por un grupe de personas cultas, deseosas de

. i
saber, las que la invitaron a quedarse y le dieron la posibilidad de dar clases de

t
literatura e historia. Es en esta época cuando se dedico a escribir rodeada de paz
en el exterior y con una gran actividad en su interior. Gabriel Méndez

:
Plancarte nos sefiala que se considera a esta etapa, 1939 - 1944, como la mas

|
fecunda de su poesia.

Es ?Qui donde Urquiza logré abrirse y desarrollar su poesia mistica, ya
que leyo yl se identificé con Santa Teresa y San Juan de la Cruz y segin Méndez
| Plancarte,! Urquiza fue seducida por la belleza que emana de Dios, todo esto
fructifico ‘con algunos de los mejores poemas sacros escritos en este siglo en

México, y, por lo que algunos estudiosos la han calificado como una segunda

Sor Juanalen pleno siglo XX, como al respecto sefiala Elda Baeza Wilmot:

i
1
i
1
t

No falta en la literatura mexicana un ejemplo de buena poesia pues estd la
famosisima Sor Juana Inés de la Cruz en un lugar muy distinguido en nuestras
letras, pero después de la ilustre monja no se habia escrito buena poesia religiosa
porjuna mujer hasta la llegada de Concha Urquiza. Su obra nos presenta un
problema poco comiin desde el punto de vista histérico pues no puede colocdrsele
dentro de una corriente literaria determinada aunque acuse su obra influencias de
dife;rentes escuelas, principalmente de la neocldsica ademds de la post-modemista
dentro de las letras hispanas. Por la naturaleza de su pasion religiosa, Concha -
queda completamente fuera del circulo de escritores que usan su estro para fines
de sdtira o critica social.*
|

% Pensamiento y poesia de Concha Urquiza. 1968, p.iti.
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En estos afios, en San Luis Potosi, se dedicd a impartir clases de historia
general, literatura universal, literatura espafiola-e hispanoamericana y civismo,
en la escuela particular secundaria Ma. Luisa Olanier. Ademas, estudi6 en este
tiempo varias materias 'y obtuvo en 1943 su titulo de Bachiller en Ciencias
Sociales. En 1944 se inscribié en la Facultad de Leyes y comenzé a cursar el
primer afio de Jurisprudencia.-El 17 de septiembre de 1944 decidi6 dejar San
Luis Potosi y retornar a la ciudad de México para.entrevistarse con el,Dr. José
Gaos para ingresar a la Facultad de Filosofia y Letras, Urquiza fue aceptada
dentro del seminario de investigaciones historico- filosoficas. El Dr. José Gaos
le ofrecié una beca del Colegio de. México que la:apoyaria .para. dedicarse de
lleno al estudio. -~ " . o o L AN ot

oo " CoLn N

t; -.. Para Gabriel Méndez Plancarte ésta fue una etapa dura en Urquiza.ya que
pasé por c;risis psicofisiolégicas que aumentaron su nerviosidad: “Algo muy hondo
y muy amargo martilleaba continuamente en su cerebro y en su corazén, reblandeciendo
la viril tenacidad de su cardcter y quitdndole el absoluto seforio de su espiritu”™. Los

sonétos “Nox”, bellisimos aunque desoladores, son ‘ejemplo de esta crisis y
= ) .'»' . .-I ] . ."\' ‘ ‘” . . .

acompafian su ultima carta. L Co .
. T : : - P

. ¢ ' +
t - ! Sy - .
L. ' [N ot s . i

" El 10 de Junio de 1945, Urquiza sali6 en avién a Tijuaﬁa invftada‘por las
Hijas del Espiritu Santo para dar clases en el Colegio de Tijuana pero como
estaban de vacaciones, siguid hasta Ens'enada'd(')ri-de llegs el dia’ 13 para

descansar unos dias. Estos ultimos dias de la vida'de Urquiza son descritos por

5! Poemas. sin aio, p.26.
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el Doctor Miguel M. Dominguez..
l
|

dado

Otros.

En los ocho dias que pasé aqui no dio clases: estaba el colegio vacio de alumnas
porque éstas gozaban de las vacaciones que acababan de comenzar. Hizo una
vtda religiosa humilde: barria, limpiaba la casa, leia, platicaba con las muchas
amlgas que hizo, pero... la enamorada del mar sobre todo miraba por horas el

mar. Sentia tal drrobo, que dejaba ver su gozo, como la novia ingenua que no
sabe de disimulos.

[ .

Su alma venia buscando en este mar tan azul y en este cielo tan azul como el
ma'r, a su Dios a quien hondamente supo comprender, pero del cual ella decia,
lamentandose que habia estado alejada en los ultimos tiempos. Fra una
enamomda del mar, tanto que riéndose decia que al ir al cielo pediria a Dios
bajar, darse una zambullida y estar pronto de regreso.

. Vino a vivir con las Hijas del Espiritu Santo, que tienen una casita en las
altu:ras, tan deliciosa que yo llamo porta coeli. Desde sus corredores se ve el mar,
se ve el caserio de Ensenada, en dias sin sol, baja la niebla y la envuelve, en dias
cla'rt)s parece estar muy cerca del cielo, tan alta y desembarazada de otras
const'ruccwnes se encuentra. Conchita alli pasaba horas y horas contemplando el

ma:r 2

|
1

A continuacién cito los parrafos de Gabriel Méndez Plancarte, que han
tantas versiones sobre su muerte, accidental para unos y suicidio para

. Y un dia -20 de junio, por la tarde —, fue, en compaiiia de varias otras
personas, al balneario llamado “El Estero”, se embarcé y cerca de un islote
quedése con uno de sus compaieros, a bafiarse, mientras los demds se alejaban en
la b;a'rquilla, mar afuera. Minutos después, uno de ellos creyé oir que lo llamaban,
volvio la cabeza para buscar a Concha y ya nada vio. Regresaron enseguida y solo
encontraron, sobre la playa del islote, los vestidos de ambos nadadores. ;Qué
hab:ia sucedido? Concha y su comparero habian desaparecido, tragados por el
fuerte remolino que suele formarse en ese lugar. Su caddver no fue encontrado
hasia el 21 por la madiana.

l

|
ST EL Co'razon Preso. 1985, p.47.
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Estaba bien conservado su cuerpo, cuyo . rostro sélo presentaba
algunos aratios. Ninguna herida profunda, equimosis o mordedura de
animales. El mar arrojé a su victima, como un monstruo abandona su
presa cuando no tiene hambre y ha satlsfecho su mstmto La maté y ya.

1

fhac A . o

PR Tuve la pena de ser yo solo quien, dos dlas despues (de su muerte), a la
' caida de la tarde, casi a la misma hora en que ella se ahogé y a la orilla
del mar que fue su -encanto y su dasesino, acompané su caddver a
Tijuana... Entregué el caddver a las madres del Espiritu Santo, y en su
capilla se velg.”
, ! '

)
1 b Lo oA T P ' - T ¢

Al dla sxgmente, tras su funeral Concha Urqu1za a sus 35' afios fue

o b

enterrada en el cementerio. del Tepeyac de la misma ciudad dé Tl]uana, Baja

Cahforma con el epitafio blbhco en su laplda | ' o Lo

i N
R

“ El que cree en M1 no monr ",

v . T . [N . -‘!'. i ! : . \

Con respecto a esto, Guadalupe Fernandez de Castro comenta:

+ L. .

Miicho se ha especulado respecto a la muerte ‘de Concha 'Urquiza en dos
vertientes, sin que la balanza se haya inclinado en favor de alguna de las dos ya
que las razones que se aducen para ambas son meramente suposiciones, pues las
dos personas que vivieron el hecho Concha y Ca'rlos Ruiz Chdvez, murieron en él
s yno pueden atest:guar nada R Loy

) f v

' RS T \ SR

[
Lot

Algunos, como Raul Leyva Martha Robles, Ethel K'rauze, etc., aﬁrman que se

o traté de un suicidio y su acompaniante murié al tratar de salva'rla, en tanto que
- otros, los mds, estdn convencidos de ‘que ocurrié un trdgico accidente, asi lo
afirman, el padre Méndey Plancarte, el Dr. Tarcisio Romo, Rebeca Bucheli,
Rosario Oydrzun y Marina Flores del Valle, sus amigas y algunas otras personas

53 Idem. i : : -, oot
54 I dem . .
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que,i sin ser sus contempordneas, mediante el estudio de su mda han legado a

dtcha conclusion. Yo, estoy con estas iltimas pero, ninguna de las dos opiniones

d:smmuye tan solo un dpice el valor humano de la vida de Concha Urqmza ni la

excelencia literaria de su obm
f

| . |
Maria del Carmen Millan en una entrevista acerca de poetas mexicanas

|
menciona‘'a Concha brevemente:

- Concha Urquiza es una poetisa de las finas y de las mds importantes. Su
obrd es corta porque vivié poco. Nada mds hay un libro cuyo prologo es de
Mendez Plancarte.

periodista.— Realmente. Urquiza fue sélo un poco mds joven que los
Contempordneos, pero en las publicaciones de ellos su nombre no figura nunca.
No la incluyeron en la revista Contempordneos que era buena revista.

— No es propiamente del grupo de los Contempordneos. Ella es una persona un
poco aislada porque ni siquiera vivié mucho tiempo en la ciudad de México. Vivié

muého tiempo en San Luis Potosi y fue alli donde produjo la mayor parte de su

obra Asi que no creo que tenga nada que ver con los Contempordneos.”®. .

1

|

|

1o . ’ 3 .
Urquiza no pertenecié a los Contemporaneos, pero tampoco a ningin

otro grupo, porque aun cuando Urquiza asisti6 a reuniones con los

| . : .
estridentistas y entablé una amistad con Arqueles Vela, quien tuvo acceso a
|

cierta informacion sobre -el movimiento dadaista, esto no la determina a ella

como estridentista y dadaista,”” incluso, posiblemente estas ideas ayudaron a

reflexionar y tomar una posicién no en contra, sino a favor de una tradicién
| .

I
| ' ' 4

% Pensamierito y poesia de Concha Urquiza. 1968, p.iii.

% Tres escritoras del siglo XX, 1975 p.18.

7 El dadaismo fue un movimiento literario y artistico que surgié en Europa, en 1916, iniciado por
Tristdn Tzara. un rumano de lengua francesa, con un proyecto que tendia a suprimir toda coherencia
logicay provocar en reuniones pablicas el escandalo y, con frecuencia, la burla o el sarcasmo.

WWW&)&WWW@MW 33




clasica. ‘Urquiza‘ no renuncié a sus propias ideas y no existe un sélo poema de
ella de esta epoca con las estructuras dadalstas o de alguna otra mﬂuenaa
contemporanea 0 que sea parec1do a los textos escritos por otros artistas de la
- época.

" L T SN LI T o
Otro punto en el que debemos de reflexionar es el hecho de que faltan

muchos datos acerca de Urqu1za y que ‘entresacarlos de las diferentes

'
s .

aprec1ac10nes que hacen de ella sus estudlosos, no solo es una tarea ardua, sino
muy dificil ya que se une a ésta en primerlugar, la inaccesibilidad de las
fuentes; es demr, conseguu' la edtcnon de Absu:le a la que se refieren dlferentes
trabajos de’ Urqu1za es practlcarnente una ‘tarea 1mp051b1e y en segundo lugar,
las fuentes. que utilizan' sus estudiosos son en muchos casos entrevistas,
| hac1endo pracncamenté 1mp051ble un cote]0 de la 1nformac1on y de]andonos
como lectores con la confianza:de que los datos sean fleles;y queé. no se haya
alterado la fuente para mostrar alguna teoria subjetiva sobre ella®®
Gt e v
Es comprensible quer la biografia de Urquiza sea totalmente atractiva para
escritores, y-ain mds si se exagera su personalidad contrastante o se asegura un
suicidio en lugar de un accidente. Pero atin cuando sea sdlo su sombra la que se
asbma-en sus poemas, esta nos permite ver que Urquiza tanto como mujer y
_artista fue capaz de ¢rear ﬂna “poesia perfecta”; utilizando las formas y metros

clasicos como herramientas para desarrollar una expresion propia, original. Los

textos que nos sobreviven de ella la colocan en un’'contrapunto cén algunos de

%Durante el Homenaje que se le rindio6 a Urquiza en octubre de 1995, en la Facultad'de Filosofia y Letras dé Ia
UNAM, El maestro José Vicente Anaya anuncié que trabajaba en una biografia de Urquiza, la cual aun no se ha
publicado hasta el momento de finalizar el presente wrabajo de tesis.
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| .
sus contempordneos y nos la muestran, para los ﬁltimos_aﬁos de su vida como
una persc;na que perrr;anecié aislada de la vida cultural y de los grupos
intelectual:es de su época.

i

I

Des!pués de revisar con cuidado, confrontar ideas, teorias, e

independientemente de su tragica muerte, ya fuera por accidente o suicidio,
podemos élfirmar Que el inico amor constante de Urquiza fue Dios en la poesia,
a quien se entregd y aferrd, mistica o enamorada, profana o religiosa y nos
sobrevive de ella de manera tangible, una poesia que alcanza dimensiones tales

]
que me uno a quienes la han considerado como una segunda Sor Juana.

I
|
|
'
l
r
b
I

{
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CAPITULO II

A la manera de ferceo

Hoy nos gusta Berceo por el primitivismo
y el tono de su romdn paladino
espontdneo, jovial, pldstico intimo.

El mayor poeta culto del siglo XIII.
Faal y perfecto versificador del mester.
Martin Alonso.

II. 1.- Panlorama histérico de la Edad Media

on una simple linea, Concha Urquiza ubica su poema en un contexto,

formz‘l y tiempo determinado dentro de la historia de la lengua v literatura

espafiolas. [En' el siguiente capitulo se tratara de ubicar la. importancia vy la

magnitud cile esta linea en el poema “Al yoglar de Nuestra Seriora” de Urquiza,

jpor qué A.la manera de Berceo? jquién fue Berceo? ja qué época se refiere y cual

f 1 i R
ue su matllera .

La primera incdgnita que surge al nombrar a Berceo es ;quién fue y en

qué tiempo

senala:

vivio? Martin Alonso en su introduccién al Diccionario Medieval, nos

Entramos en el siglo XIII medieval, época de formacién en la lirica. Frente al
meste'r" de juglaria, ejercicio poético eminentemente popular e irregular en la
métrica, surge una escuela narrativa de cardcter erudito y en gran parte
eclesidstica, llamada por la critica el "mester de clerecia" o como hoy diviamos la
"generhcidn literaria" de los selectos. Comprendia este grupo en las nacientes letras
espaiiolas a todo hombre cultivado o letrado, que habia conseguido una formacion
latino-eclesidstica. Gonzalo de Berceo es un poeta del "mester de clerecia”, el
primer poeta de nombre conocido y el verdadero creador de esta escuela poético~
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erudita. [...] Compone sus obras en "roman paladino” para dejarse entender del
publico iletrado, pero sus escritos reflejan el conocimiento del latin en abundantes
cultismos. [...] Sus palabras ‘ofrecen al lector, con motivos realistas, a veces
triviales, pero con detalles narrativos de fina estilizacién. Humorismo sano que no
desaprovecha la ocasion de sonreir de modo inteligente y correcto.”

Si bien, Martin Alonso se centra en Berceo desde el punto de vista
lingtiistico, no deja de reconocer su gran magnitud como creador y poeta,
LN \rt

mnovador en cuanto a la métrica y formas poéticas. El.entorno histérico del

siglo XIII y, especialmente, en Castilla, que se encuentra dentro de una

+

extraordinaria expansion, no sélo mllltar sino tamblen cultural y econémica.
Sin embargo, este fenomeno se produce con un siglo-de retrasoicon respecto al
resto de Europa,ique’para el siglo'XII ya habia experimentado un auténtico

renacer socioeconomico, con el crecimiento de ciudades,; con la apertura de
L

rutas comerciales y con la fundacion de las primeras universidades. - . .

- Al .ot . .
1‘l."_' ‘ : L L PR | o 1‘_ R

¥

El campo en el que destaca rapidamente Espafia es en el ambito literario
con la traduccion al latin de los textos arabes, hebreos y griegos, al grado de que
la escuela de Traductores de .Toleao comienza a ganar gran fama y respeto en
Europa. S

Lo que mantuvo a Espafia al margen de los cambios fueron las sucesivas
oleadas de incursiones de almordvides y almohades que acudieron a apoyar al
Islam espafiol tras la toma de! Toledo en'1085 y de Valencia 1094 por parte de

los cristianos. El avance crlstlano se detuvo e mcluso sufrlo derrotas frente a los
almoravides como'la-de'Alarcos en 1195! . L

] 0 L)
[EE. v vy R y- Vo, Lo A

% Diccionario, Medieval: Espaiiol (1986 pp. XX111-XX1V)
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|
Para el 51glo XIII cambian drasticamente la situacion y se abre una centurla\ con
la vnctonaiobtemda por Alfonso VIII en las Navas de Tolosa (1212) frente a los
almohades. 'La pieza clave del avance de la reconquista sera el reinado de
Fernando 111 el Santo (1217-1252) que, tras unir a Castilla con Ledn, gana a
los arabes flas importantes fortalezas de Cordoba en 1236 de Sevilla en 1248 y.

de Cadiz e|n 1250.

El protagonismo de Castilla es evidente y se une a ¢l la corona de Aragén

con la conlquista de Valencia en 1238, que habia vuelto a caer en poder de los

l o
Granada para consumar la victoria pero con la muerte de Fernando III se

almohades en 1102, unida a la victoria de Murcia en 1243."S6lo faltaba retomar

retrasara su conquista hasta 1492.

Los reinados de Alfonso IX, y Alfonso X El sabio, de 1252-1284 y de

Sancho IV de 1284-1295, no son capaces de consumar la victoria y deben lidiar
con los diferentes reinos en pugna y con las diversas insurrecciones de la
nobleza. Siln embargo, con las victorias de Fernando I, se produjo un notable
desarrollo ‘cultural y econdémico, se crearon las primeras universidades,
fundando l:a de Salamanca en 1218, después Palencia y posteriormente la de
Valladolid.l El estilo del arte gotico triunfa en 1220 y el terreno de la literatura
florece con‘ una poesia culta (sobre todo galaicoportﬁguesa).y sera de la propia
mano de Ailfonso X que surgié la llamada_l“prosa romance” logrando de esta

forma que el castellano se elevara a lengua literaria. -

|
|
|
{
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II.2_—Biograﬁ'adeGonza.lo-cherceo T S
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Con respecto a la figura de Gozalo de Berceo,.el critico Michael Gerli, en

I ' . . _ ., . i . 1
su introduccion a_ Los Milagros de Nuestra Seiiora®, 'nos presenta una'serie de
L ! # : . * i

1

planteamientos y datos que nos esclarecen algunas de las dudas alrededor de Ia

LA -

biografia de Berceo. : C

Michael Ge'rli s sefiala que la vida de Gonzalo dé Betceo es poco o mal
édnq;ida y Ip,lt'mico que se ha pbdido concretar de ‘él, procede de las
aeclarggioﬁes del' mismo-poeta.en sus obras comoi de algunos datos rastreados
en do_culme1:1tos notarig!es del Monasterio de San Millan de la Cogolla; ya que la
ﬂitimz; esfrofa del MS de Paris (P), fue copiado ‘durante el siglo XV .del Libro de

Alexandre

v
! v T Lo . l
, b ! . _; i . Ty 4 N A

__ | Los .datos biogréficos_que sabemos de Berceo son que su nombre era”
Gonzalo, nacio en el pueblo de Berceo, perteneciente a la'Rioja Alta®'y que se
educé.en el Monasterio de San Millan de la Cogolla. Gerli sefala que los
documentos no_tarialgs referentes al monasterio nos dicen que para 1221 tenia .
el?‘titulo de didcono y para, 1237 poseia la dignidad de preste. En un documento
de 1246, Berce’o funge como testigo lo.que nos probaria que aun vivia ‘para esa .

fecha. Si reflexionamos en que la edad, minima necesaria para ser didcono era '
¢ . ' t ! ' ’

* Gonzalo de Berceo. Los Milagros de Nuestra Sefiora, 1990.5.262. ..\ A T

% Op. Cit,, p. 11. . :

% Michael Gerli. Los Milagros de Nuestra Sefiora de Gonzalo de Berceo. p. 11

% Julio Torri sefiala que Berceo nacié en el siglo XII, fue criado en el monasterio y santuario de San
Millin de Suso. Fungio como presbitero secular -no monje- e intervino en documentos notariales
entre los afios 1220y 1246 y que las fechas aproximadas de su vida son entre 1198 y 1268. (La
Literatura Espariola. 1984, p. 27)
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de veintic;inco anos y si en 1221 Berceo poseia este nombramiento, eso nos

arrojaria una fecha posible de nacimiento alrededor de 1196 o quiza antes.

Del|Documento de 1246, asi como de una referencia sobre si mismo en
el Poema-de Santa Oria "Quiero en mi vegez, maguer so cansado / de esta Sancta

Virgen romancar su dictado”, Gerli deduce que muri¢ a comienzos de la segunda

mitad del ;siglo X111 y antes de 1264.
|

A partir de este punto, Getli nos sefiala que cualquier otro dato no solo
es dudoso;sino motivo de diversas controversias, y nos pone como ejemplo la

referencia al poeta en el MS P del Li&o de Alexandre, especificamente la tltima -

cuarteta que dice:

Sy queredes saber quién fizo esti ditado,
i Gongalo de Berceo es por nombre clamado,
| natural de Madriz, en Sant Mylidn criado,
| del abat Johan Sdnchez notario por nombrado.®*
!
|

Hay |quienes aceptan esta afirmacion, sin embargo, la atribucion del Libro
de Alexandefr‘ a Berceo es muy tardia, data del siglo XV y hasta la fecha continua
la duda de|esta afirmacién en el manuscrito. Michael Gerli también nos sefiala
que los estudios de Brian Dutton, de los tltimos afios (1964, 1967 y 1978) han

arrojado una serie de nuevos datos sobre Berceo, el primer poeta de nombre

% M. Gerli, Op. Cit., 1990, p.12.
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conocido en la lengua espafiola, y lo que ha‘llevado a una reinterpretacion total .

de sus obras.% . T U

1d S

.' .. Dutton sefiala que la imagen concebida.de Betceo como el poeta ingenuo
y primitivo clérigo, movido a escribir poesia exclusivamente por una profunda
piedad desinteresada, es falsa, porque en realidad. era una .eficaz forma de
ayudar a su monasterio econdmicamente, ya que promovia un favoritismo, hacia ;
su congregacion, contribuyendo asi a un florecimiento de la misma.

' /
. v
[ . . 1 !

«  Berceo al escyibir,ung serie_de . textos provoco en los fieles .de ese

P

entonces, una conmocién que produjo una gran afluencia de devotos al |
monasterio, peregrinaciones e inclusive se llego a la falsificacion de los llamados
Votos de San. Milldn, que obligaban a toda Castilla a pagar un diezmo al
Monasterio de San Millz'm? copvirtiendo en ley angO que era una opcion

voluntaria, cito: . ‘ L y
e ' " ' l‘ B ' ¥ " 1

, _ Ly
El caso mds revelador es el de la Vida de San Milldn de la Cogolla, escrita por
Berceo entre 1228 v 1246, cuyo episodio clave giva en torno al privilegio de
Ferndn Gonzdlez que exige que toda Castilla pague tributo al Monasterio de San
Mlllan (estrofas 461 63), texto que se basa en una serie de documentos
' fals:ﬁcados por un tal Femando, monje contempordneo y probablemente conocido

. de la 7ona de Berceo. [...] Ahora bien,la falsificacién de documentos eclesidsticos
para apoyar aﬁrmaaones no comprobables y era una prdctica comiin en la Edad

" Media. Se jusnﬁcaba en nombre de la ptedad y, por lo tanto, no hay que juzgar a

' - Berceo comé delincuente. Pero este acto, nos muestra la complejidad e inteligencia

. I . , t
— !," PR T T O ! !

6 Brian Dutton, "La fecha del nacimiento de Gonzalo de Berceo”, en Il Io-rnadas de Estudios Berceanos,
en Berceo, 1978, 265-68, "Gonzalo de Berceo: unos datos biogrificos”, en Actas del Primer Congreso

Internacional de Hispanistas, Oxford, 1964, 249-54, Véase sobre todo la Introduccién a la Vida de San
Millin de la Cogolla de Gonzalo de Berceo, edicion critica de Brian Dutton, Londres Tamesis, 1967.
Citado por Michael Gerli en Introduccién a Los Milagros de Nuestra Sefora de Gonzalo de Berceo p.12.

S
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|
|
. de nuestro poeta, ya que mds que ser un sencillo y pintoresco clérigo que pasé la
vlda en la celda escribiendo obras pias, Berceo se percibe a la luz de los estudios de
Duq:cm como una de las personalidades poéticas mds interesantes de toda la
literatura medieval espariola. Sabiendo lo que ya se sabe, Teconocemos que lejos de
ser ;Im autor ingenuo movido por arrebatos de sencilla piedad, Berceo fue un
maestro de las técnicas y estructuras de la *litevatura diddctica y un propagandista
experto que sentia profunda lealtad por el monasterio al que estaba vinculado. %

Estas conclusiones sobre Berceo son actualmente polémicas, pero

promueven una lectura diferente a la de los estudios criticos anteriores a

Dutton, or:ro de sus interesantes hallazgos, es que a pesar de que el mismo
poeta, hace fama de si mismo de inculto e ignorante, en realidad su formacion -

intelectuall era muy amplia, es muy probable que tuviese conocimicntos
.

administrativos y legales y, que efectivamente, fuese notario del abad Juan

‘v

Sinchez, muerto en 1253, lo cual podria probar que el titulo de maestro que se
da (Milagros, 2) se refiere a un rango universitario, posiblemente ganado en los
Estudios Generales de Palencia hacia los afios 1223-1236. La mejbf prueba de

su vasta cultura se nos ofrece en sus propias obras, las cuales -dice Dutton- nos
|

dan testimonio de su educacion clerical sélida:

~

Tltullado El libro de Artiles ha demostrado el dominio de Berceo en la retérica,
mlentras que los estudios sobre sus fuentes desde Becker (1910) son la prueba de
sU eafperto manejo de las letras latinas medievales, ademds dg un notable
conocimiento de las literaturas verndculas de las lenguas romances, todo lo cual
contribuyé a la creacion de una prolifica obra piadosa de indole principalmente

a7
narra twa

|
| .
“Gerh M. Op Cit., 1990, p.13-14,
Gerll Mlchael Op, cit. p. 15 y citado de Richard Becker, Gonzalo de Berceo's "Milagros" und ihre

‘Gmndlangen, Eist-rasbu-rgo Universitits Buckdruckerei, 1910.
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Las obras que han Hegado hasta nosotros “de Berceo- se pueden clasnﬁcar
tematicamente en tres grupos S

LI i ' .l'l

C g ; e o . . ‘ L.

o Tres Hlmnos traducndos del latin vy Cuatro haglograflas Vida de San
Milldn de la Cogolla, Vida de Santo Dommgo de. Silos, Vlda de Santa Oria y
Martirio de San Lorenzo.. .. - . o
Dos obras mistico-doctrinales: El sacnﬁcw de la misa, Los signos que

aparecerdn antes del Juicio.
Tres obras marlanas Loo'res de Nuestra Seiiora, Duelo que ﬁzo la ngen el dia

de la Pasicn' de su Huo y Mllag'ros de Nuestm Senora

A i oL -

’, A . N

Mlchael Gerli nos senala que es p031ble que Berceo fuera autor de més

? [ '

obras que no sobrevmeron v dentro de este Caso s¢ encuentran como e]emplo

1
1 " L -

una Htstona de Valvanem una Tmnslaaon de San Mlllan y una Tmnslacwn de los

it . ' ! \

Md’rti'res de A'rlanza. La otra posnblhdad es que efectivamente, las ‘obras que
_ i2a. La otra | X que, etec !

conocemos de Berceo sean la obra completa del autor y la prueba es que todos

&

N 4 i Il

los manuscntos guardan una rlgurosa forma métrica del arte hterarlo clerical

4

denommado como cuadema via. ‘ . .

e, Lo B T U M et St Ll

II. 3.— Panorax‘na literario de la Edad .Media

I\‘|.,;J.‘ NI , Lo Vv '

II. 3' 1';—;“Mestelrl' de juglm:z"él -'l -

3

Lo E,

Para comprender la importancia del "mester de clerecia", es necesario
recordar el "mester de juglaria”", porque son su antecedente. literario y los
primeros trabajos de literatura de los que tenemos conocimiento en lengua

espanola.
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Los llamados “juglares” eran personajes que durante la Edad Media, vinieron a
satisfacer :las necesidades de recreacion e informacidn colectiva por medio de
espectécul!os, danzas y cantos que se podian presentar desde la calle, la plaza del

pueblo o tabernas hasta las casas de los nobles o el palacio del Rey donde los

juglares realizaban simples improvisaciones o todo un espectaculo.

|

En ésa época la gran mayoria de la gente ignoraba la lengua escrita o el
latin, miet‘}tras que el Juglar, por lo general era bilingiie ademds de saber leer y
escribir. Sus actividades eran de lo mis variado, por lo general la lectura o
recitacion |de poemas. Algunas veces ellos mismos eran los creadores de sus
VErsos y €s:a traves dé estas creaciones que no tenian ni rima ni métrica, o que
podian tener una rima asonante con versos hilados casi. al azar con los que

.daban a |conocer noticias. - El juglar a veces recitaba, acompanado de

instrumentos musicales, asuntos de cardcter heroico y colectivo, que pudieran

interesar a sus oyentes. y que con el tiempo seran la raiz de donde florecera mas

tarde el Romance.

Otra! de las caracteristicas de los juglares era sus habilidades musicales y la
. | . . ,

gracia para contar chistes, refranes o incluso algunos poseian dotes de
prestidigitador o cirquero acrobata. Tenian una relacion directa con un teatro
de carécter!profano, constituido por las disputas como pueden ser las del Agua y
el Vino, del !Alma y el Cuerpo, Elena y Maria etc. sin olvidar los juegos de escarnio,
las farsas, algunas de las cuales se presentaban el dia de los Santos Inocentes.
Por lo que, podemos concluir que la funcion difusora del juglar durante la Edad
Media fue decisiva al convertirse en un medio de comunicacion de noticias y

ayudo a cirrilentar las bases para el teatro del renacimiento y de critica social.

|
|
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II; 3. 2.—Mester de clerecia” . ... .~ S S R P
Durante la Edad Media existen dos corrientes liricas importantes, el -
mester de juglaria del que ya hemos hablado y que representa a la poesia popular
y el mester de clerecia que surge como una expresion poesia culta ‘elaborada por
los clérigos en los monasterios y se desarrolla en lengua romance y no en latin
culto, de ahi que se le califique como poesia erudita. - .
: Gonzalo de Berceo; como ya se menciond, es el poéta por excelencia del
mester de clerecia y en sus cqmpbsiciohes ‘podemos analizar las caracteristica
general que conforman el cultivo de la llamada cuadema via. Es en el libro de
" Alexandre®, donde se esbozan los rasgos distintivos de este movimiento:
. oo s

' <+ . Mester traigo fermoso: non és de joglaria, . ' >
. mester es sen pecado, ca es de clarecia '
fablar curso rimado por la cuaderna via

a s lavas cuntadas, ca es grant maestria. %

;

Felipe Pedraza Jiménez nos sefala que la palabra mester es la derivacion
x : ' . Lt . ;

vulgar del vocablo latinol ministerium .que significa "oficio" o "empleo” y por lo
que “clerecia’ debe entonces entenderse en un sentido més amplio del que se le
da, como "conjunto de clérigos" ya que con Berceo adquirio muy pronto el
sentido de ' conjunto de sabe'res o conocimientos”, y este autor cita como e]emplo

iR FE )

una referencia de Ale]andro Magno a Arlstoteles Maest'ro, tu me cneste, por ti sé

I y I,
% Edicion preparada por Felipe Pedraza ]lmenez Manual de Lrteratum Espanola I Edad Med:a p.248.
69].de o v, . ;, ",.I‘ Coaat e

i .o
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clerezia...m; Con lo que puede concluirse que el mester de clerecia era una

actividad {propia de intelectuales, en la cual habia un elevado niimero de

clérigos.

Entre 1230y 1250 se intent6 por primera vez regularizar la métrica a un
sistema al que se le llamo “cuaderna via" y qﬁe se constituye de cuartetas
monorrimas a imitacion de los versos Alejandrinos de origen francés. Cabe
sefialar que el término de Alejandrino se tomd de las adaptaciones francesas
medievales de la leyenda de Alejandro Magno, que consta de versos de'14 silabas
divididos en dos hemistiquios de 7 silabas con una fuerte cesura, los versos
terminaban en una palabra que podia ser aguda, grave o esdrajula con lo que se
obtienen nueve diferentes variantes’'

En lla cuaderna via se retoman los versos Alejandrinos organizados en

cuartetas pero, a diferencia del Alejandrino de rimas variable, la cuaderna via
| .
usa una sola rima consonante de ahi que también se les dé el nombre de

. | . . . ~
tetrdstrofo monorrimo. Tomas Navarro Tomas nos sefiala:

El pnncrplo de regularidad sildbica del mester de clerecia estd "heredado de la
poes:a latina medieval” y Berceo es el unico poeta que consigue la Tegulandad
métrica [...] pero aiin cuando estos textos acatan el principio de silabas contadas,
sugielre, que actuaban con relativa libertad, no tanto por la falta de pericia sino
mds probablemente por la conciencia de que el hecho carecia de importancia para
el efecto ritmico del verso y en realidad, no sabemos exactamente con qué criterio

median los versos y cémo se servian de las licencias "

|
i
t
|

" Alexandre, Op. Cit. 1985, p.248.
" Op. Cit. 1985, p. 250-251. S ' ‘
2 El arte del verso, 1959 p. 57- 63 y 85.
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El mester de-clerecia desarrollard como temas de composicion la vida de santos,

poemas en honor de la Virgen, poemas'de edificacion o liturgicos. o

Como ya se menciond, la lengua desarrollada utilizada no es el latin sino
la lengua romance o ‘castellano antiguo, pero aqui es importante, recordar que

esto se debia a que éstas composiciones llevaban una fuerte carga de politica

mondstica, para favorecet peregrinaciones y limosqas y NO ¢Omo un resultaqlo

de la ignorancia del latin, como se crey¢ durante algin tiempo fudamentado

esto en el hecho de que el mismo Berceo se hacia propaganda de. ignorante,

como podemos.comprobar en la estrofa de La Vida de Santo Domingo de Silos:

Quiero fer una prosa en romdn paladino S
en qual suele el pueblo fablar a su vecino,
can non so tan letrado por fer otro latino,
P S bien valdra, commo, un vaso de bon vino.” - ' !

3
| . . f
t

i 4 ~ o H ) ) . ) ! .
Otra de las caracteristicas propias del mester de clerecia es el recurrir a
o g | _

versos que corresponden a textos mas antiguos, como por ejemplo en:

—en escripto yaz' esto, sepades, non vos miento-""

De cudl guisa salié dezir non lo sabria,

ca fallescié el libro en que lo aprendia: . '

perdiése un cuaderno, mas non por.culpd mia,
" escrivir aventura serie grand folia.” |

] "

Fl

4

™ Gonzalo de Berceo.La Vida de Santo Demingo de Silos verso (2 a-d), p.180.
™ Libro de Alexandre. (c. 11-d) citado por Pedraza. Op. Cit. p. 253, . - - '
5 Gonzalo de Berceo. Op. Cit. (v 751 ¢} p. 320. L ‘
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Al respect%o Pedraza nos:sefiala que atn cuando en ocasiones no consignan-los
datos de lll fuente empleada, el fenomeno de citar se debia al enorme prestigio
que tiene |lo escrito en una época en que muy pocols saben leer y escribir. Sin
embargo, ETampoco nos debemos fiar de estas protestas de fidelidad a las fuentes
ya que en !‘realidad el poeta reelabora los versos cuando lo consideraba oportuno
y tenia Ia! libertad de ampliar, abreviar, suplir alguna laguna o resaltar la
existencia 'de cualquier fuente ya que todo dependia del proposito del poeta,
quien a menudo introducia anacronismos como un intento de aproximacion al

oyente o lector.

En lla época de Berceo, una de las obras mas consultadas era la Biblia,
presente en textos religiosos, a la que le siguen en importancia las fuentes
latinas, generalmente no clasicas sino medievales y francesas. No faltan tampoco
las escritas1 en romance castellano y en ocasiones el poema se bagdba en una

fuente L'mici,a 0 mds importante, como por ejemplo El libro de buen amor.

|

N , : .
Debemos considerar que el valor de los textos de esta época no tenia que
i
ver con una busqueda de “originalidad” como la que -actualmente nos

i
preocupa. El concepto de originalidad en la Edad Media dista mucho de 1la

. |
importancia que actualmente le damos, ya que el autor desarrollaba una obra

f . . .
con los materiales que tomaba prestado de otras, para darle prestigio y validez.

Brian Dutton, Martin Alonso, Michael Gerli, citados con anterioridad,

nos sefialan, en sus estudios, la excelencia de Gonzalo de Berceo. El maestro
: .
~ Julio Torri,l por su parte, nos seiala que: “Berceo tradujo del latin al castellano
| _
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obras en versos alejandrinos "impecables"”.. Menéndez'y Pelayo consideraa Berceo

¥

como el "creador de la leyenda romdntica espatiola” V.

- ' T L - '
PRV . o A [ . o v a

En conclusion, en la época en la que vive Berceo, se da un renacimiento
politico, historico y literario en Espafia. Berceo creara y sera el protagonista de
la. corriente poética mds caracteristica ‘de la época, y que superara al arte
juglaresco, ain cuando retome de él muchos aspectos o elementos.- Los ‘autores
del mester de clerecia poseian una.clara voluntad de estilo y que irdn-'mas alla del
anonimato de los juglares, al dar a conocer su nombre firmando sus obras. *Sus
textos a pesar de su erudicion los realizaron en lengua romance, convirtiéndolos
de esta forma en ‘textos accesibles al publico popular. - ;. . o 4

Y KRy C I N S R C R SO T CURNERET 19

.Si bien ¢l mester.de_clerecia parte de alguna forma del mester de juglaria y .

retoma algiinos aspectos de la tradicion juglaresca como es la de-apelar a la

atencion del auditorio " para estimularlo .y demandar galardones,. solicitar’

benevolencia, pedir como paga "un vaso de bon vino”", usar epitetos o incluso

fraseologia ¢pica. El mester de clerecia es. la poesia realizada por los cultos de

monasterios y de las universidades, quienes prueban su erudiccion al retomar,
citas de otros textos. ] ",'li T , S g

et T e e oL S
. Sin_embargo queda abierta la posibilidad de que mas que ser una
contrapropuesta a la poesia juglaresca, ambos mesteres coexisten en diferentes

aspectos. y para diferentes fines en una misma época, el mester de clerecia posee

2 S 7 S e (Y
6 La literatura Espariola. 1984 p.28. . '
".Prologo en Obra Completa, 1997 pXVIL. - - ' L .0 e e o
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sus propias reglas y denota una conciencia artistica diferente al-anonimato de
|

los juglares, cuyas obras, en ocasiones, eran fruto del caricter colectivo y de la

tradicion oral de un pueblo, mientras que el mester de clerecia era de caracter

individual y escrito. Por todo esto no es extrafio que el primer autor conocido

de la lengua espanola sea precisamente Gonzalo de Berceo, un monije

|
establecid(l) en un lugar, con cierto prestigio personal y no un juglar, viajero y

desconocido.

Qulizés sea este el motivo por el cual Urquiza elige a Berceo para elaborar

su ejercicio poético, ya que Berceo, como bien dice Dutton y Gerli, no es un

poeta ignorante o popular, sino por el contrario, es un poeta estudioso e
ingenioso que retoma la lengua romance como arma para difundir y ensenar al
pueblo. Po\r lo que es probable que Urquiza haya sido seducida por el primer
poeta de nombre conocido en lengua espanola, al descubrir que él fue un
innovador. con una propuesta creativa a partir de proponer ciertas normas
dentro della poe51a es decir: “La técnica poética con estructuras determinadas”, y
que marca\de esta forma un cambio radlcal dentro de la literatura. Pero no solo
!
€so, Berce? Nno €s un poeta popular, sino un hombre culto con la suficiente
vision para trascender las costumbres de la época, es decir ¢l al usar la lengua
romance c'}jando el uso del latin era la forma que prevalecia en la comunidad
ly. . .
culta y erudita y Berceo hace toda una propuesta para la lengua y esta se afianza
|
al usarla c?n maestria, logrando asi una aceptacion en el pueblo y recreando
pasajes de!extraordinaria belleza. Y cito a Octavio Paz en una referencia a -

Berceo, para cerrar el presente capitulo.

. Nuestro verso tradicional, el octosilabo, es un verso a caballo, hecho para
trotai‘r y pelear, pero también para bailar. La misma dualidad se observa en los

|
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‘metros mayores, endecasilabos y alejandrinos, que han servido a Berceo y Ercilla
| bara narrar y a San Juan y Dario para cantar. La poesia_de lengua espariola, es .
jarana y danza finebre, baile erético y vuelo mistico. Casi todos nuestros poemas,

w - - sin excluir a los- misticos,-se pueden cantar y bailar,‘como dicen que bailaban'los
suyos los filésofos presocrdticos.”

' i [ L

Si reflexionamos.en que Urquiza, fue avida de lecturas clasicas como lo
fueron Lope, Cervantes, Berceo, Alfonso X, entre muchos otros como veremos
mas adelante, y una gran estudiosa del latin desde joven, ;jpor qué no seria
posible que descubiera en Berceo, no sélo al primer poeta de nombre conocido,
sino -al artista innovador de toda una nueva propuesta creativa que la atrajo? jo
quizas Urquiiza vio en Berceo, a alguien.que al igual que ella vivia en un

monasterio, rezaba y estudiaba al tiempo que escribia .y proponia una nueva

forma tanto para-la:literatura como para la lengua espafiola’

14

™ Octavio Paz. EL Arcoy la Lira, 1993 p. 88-89. .

K
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cApfTULOII. . . . | | ,
0 inta de Poeta

Solo por el misterio de la creacién
puede adquirirse algin conocimiento
de la calidad de las cosas creadas.
Oscar Wilde
La poesia no es la suma de todos los poemas.
Por si misma, cada creacién poética
es una unidad autosuficiente. La parte es el todo
Cada poema es tinico, irreductible e imrepetible.
Qctavio Paz

|
|
|

@n el presente capitulo estudiarernos el poema “Al Yoglar de. Nuestra Sefiora”
escrito por Concha Urquiza. Aqui cabe sefalar que Gabriel Méndez
Plancarte, considera que la fecha de su elaboracion fue 1937”. Las dos tesis que
se han revisado para este trabajo hacen un breve comentario sobre este poema, .

que forma el corpus de esta tesis. Elda Baeza Wilmot®, nos comenta:
| R

La poesia de Concha Urquiza estd envaizada en la corriente lirica castellana, en
el lejnguaje y en temas del Antiguo Testamento, en lecturas cldsicas que hacia sin
necésidad de traduccion, principalmente Virgilio y en las literaturas italiana e
inglesa. Su interés por los cldsicos griegos y romanos era grande y hasta llegs a
hacer algunas traducciones. [...] Concha gustaba también de los primitivos como
Gonzalo de Berceo y Juan Ruiz, el Arcipreste de Hita. [...] Debe declararse que
por: la naturaleza de su temperamento, Concha se inspiré mds bien en los temas
francamente religiosos de Arcipreste. La influencia de Berceo se nota en su
oradion “Al Yoglar de Nuestra Seiiora” escrita en Cuaderna via; se nota también
la mclmacwn religiosa de la poetisa. Usa férmulas poéticas que se encuentran en

los {loores de la Virgen”: -

" En todas lés ediciones que se lograron consultar para la pre'sent.e tesis y donde aparece ¢l poema,
este se encuentra fechado en 1937, sin embargo casi todas estas ediciones se edita un paréntesis con
un signo de 1nterrogac10n, marcando una duda a su posible fecha de creacion, la tnica edicion donde
no aparece dicha interrogacién es la preparada por Antonio Castro Leal, antes citada. Las ediciones
donde se edlita este poema son: Nostalgia de Dios. 1985 p. 27, El corazén Preso, 1985 p. 55 El corazén
Preso, 1990, p. 30.

% Baheza Wilmont. Op. Cit.. 1968, p. 2-3.
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Que la Sancta Retna, “Madre del pan de trigo”, R P
tire de'mi su sanna, faga de mf su amigo, -

e cab su duz Fijuelo me de soveio abrigo -

donde pueda laudalles para siempre contigo.

Amén.

. I
I ' N

Elda Baeza Wilmot®, en su “Apéndice” donde analiza la obra de Utrquiza,

Ll - _‘ . » ’4 . ‘. " ' !
Unicamente sefiala sobre la ultima estrofa del poema, “Al Yoglar de Nuestra

[

Sefiora”:
' {

. “Este es el poema que probablemente inicia el ciclo poético religioso de Concha.
) Aunque resulta algo forzado el lenguaje, no deja de tener su encanto espeaalmente
© - cuando notamos la palabra “fijuelo”."" ‘ '

T T B U R
- Ademas de que registra.la forma [cleregia) del ultimo verso de la segunda
estrofa cuando Urquiza escribe: “quel feciste fermoso mester de clerecia”. Esta
forma [clere(;ia].,_no, aparece publicada en:ninguna de las ediciones que hemos

citado. Finalmente Elda Baeza Wilmot califica en su tesis a la poesia de Urquiza

como: A e

Coe e S 7ot Dy
“Esencxalmente mtnmsta y concentmda en el .camino de la cristalizacion
mtelectual en parte fiel al credo de, Lopex Vela'rde quien en.sintesis decia que la
.mision del poeta es provocar sensaciones. La técnica-de Concha se asemeja a la de
_ Herre'ra ¥ Re1551g en el proceso de depumcwn La de Concha'es una poesia
~acabada, pulida, exacta. Aunque a veces tesulte. barroca es un batrroco preciso,
desnudo de preciosismos. .. .. . .., . .

... Por otra parte, Guadalupe Fernandez en su tesis, El amor y el dolor en la

. b ’

poesia de Concha Urquiza,*® nos comenta sobre este poema: '

Dicha mqutetud y afdn de perfeccion nacié en ella, quizds motivada por la
lectura de los cldsicos, tanto de la antigiiedad griega y latina como de la espariola
de la Edad Media. De estos tomé preferencia por los arcaismos idiomdticos que tan

; : ; - e N N " T S
5'Op. Cit. 1968, p. 44y 278. S
% El amor y el dolor en la poesia de Concha Urquiza, 1991, p. 110-111." I ot
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frecuentemente y con tanta soltura emplea; un solo poema, sin embargo, estd escrito
| . .
en su totalidad en la lengua de Berceo y ya desde el tema y el titulo se revela su

| . . o ) .
fuente medieval: “Al Yoglar de Nuestra Seiiora” y estd subtitulado, precisamente
“A Ial\manem de Berceo”. :

1

| . o .
Este poema es de 1937 lo que permite suponer que fueron de los primeros que
escnbw después de su larga “abstinencia literaria™ posteriormente wamos a
encon trar, de estos arcaismos cultos, tan solo algunos diseminados en el resto de su

obra.

t

Guadalupe Ferndndez reproduce el poema de Urquiza, con una variante

ortografica en el acento de [Reina), pues ella no lo registra y edita [Reina) en el
primer ve‘lrso de la ultima estrofa: “Que la Sancta Reina, Madre del pan de
trigo”, . es| interesante sefalar que ambas autoras consideran el texto de 1937,

pero no profundizan de manera detallada en su estudio.

Durante el proceso de investigacion para la-tesis, varias veces escuché

| : » :
comentarios sobre que los poemas de Urquiza habian sido alterados o

rnodificad?s por el Padre Méndez Plancarte®, sin embargo, en la ultima edicion

de Urquiza, ¢l mismo redacta un Apéndice con las siguientes aclaraciones:

Versos Variantes

De algunos poemas de Concha Urquiza han llegade a mis manos wvarios
manuscritos o copias que nos ofrecen variantes o versiones anteriores, dignas de
atencién. No he querido anotarlas al calce de las pdginas respectivas, para no dar a
este ltbro un.aspecto demasiado erudito o escolar. Pero tampoco quise que tales
vanarlltes —-a veces, muy bellas— se perdieran del todo: Por eso he decidido recogerlas
cuidadosamente en este apéndice, que algunos lectores quizd me agradecerdn.

8 Cita a ]oaqilm Antonio Penaloza con una conversacion grabada por José Vicente Anaya ala que
titulé “Poesial {Mistica y Cotidianidad de Concha Urquiza” en Casa del Tiempo, vol. 5. No. 54.
México. UAM 1985, p. 34.

8 El Corazon p'reso, 1990. p. 187-193,
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Si adoptamos una posicion de duda ante la edicion de Plancarte y la bosibilidad
de haber modlflcado los textos de Uqu1za, el estudlo cqldadoso que h1ce de este

poema, puede proporcionar una serie de datos. En -primer’ lugar nos puede

revelar, qué palabras son realmente ‘medievales, recordemqs la opmlon de

o
' L - A

Guadalupe Fernandez, cuando menciona que el texto de Urquiza es como si
fuera “medieval” por tener en su titulo la palabra Yoglar. Atn cuando misma
PO
Urquiza confirma la influencia de Berceo en su subtitulo. También existe la
posibilidad de que algunas ‘palabras no sean medievales auténticas sino que sélo
lo aparenten por tomar ciertos rasgos que las hacen: parecer medievales, es'decir,-
analogicas; y finalmente - Urquiza es -un hablante del siglo XX y existe la
posibilidad de que algunas palabras no son realmente medievales sino mas bien-

modernas. o .

“10tro dato aportado por el poema es la palabra “Amén” nos revela que el
texto es una oracion; ademas se nos presentan palabras.que nosotros podemos
descodificar, aunque presenten formas medievales como “virgo” y otras que son
incodificables, como “lazrado” a ‘menos: de que ‘estemos familiarizados 'con el.

léxico medieval. - PR
. : . . [ . .,'.‘_"a‘} BN . e

Las palabras codtflcables se reﬁeren a relaciones dwmas, Dios, la Virgen,
Crlsto etc. y las 1ncod1ﬂcables para un hablan;e del SIglo XX, como es el caso de
palabras que corresponden a términos ordmarlos para la época med1eval
clavero, muesco, conducho.

Otros de 1os datos a los cuales hemos prestado cuidadoso interés, es el

signo de interrogacién. que aparece publicado despues de la fecha en todas las

ediciones en que se pudo cotejar el texto, el cual fue editado .polr_Mendei
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Plancarte, planteando la duda en cuanto a la posible fecha de elaboracion del
poema. C:)tra de las caracteristicas que analizaremos es su extension, ya que las
obras dell Mester de clerecia eran mucho miés largas y Urquiza solo escribe
cuatro estrofas, y que podria aser’ﬁejar o confundirse con un soneto, como‘es la

opinién de Elda Baeza Wilmot:

Hay en la poesta de Concha Urquiza una variedad considerable de formas
aunque predomina el soneto. Tiene poemas hechos al estilo de Berceo, liras
mspl'radas en Fray Luis de Leon y temas biblicos, églogas en tercetos, silvas,
romances y canciones, estrofas de seis versos endecastlabos. [...] La forma rigida del
soneto obliga al poeta a una rigurosa disciplina de expfeswn que contiene el caudal

desbordante de su afectividad. Asi es el caso de Urquiza.®’

'

l

| .

Por }otro lado, el texto guarda una cierta uniformidad en las ediciones que

se pudieron conseguir y cotejar los datos; en éstas el texto aparece editado como
se ha trabajado en el presente trabajo de. tesis. Se han ennumerado linea por
linea, ya que nuestra investigacion ha atendido el detalle de cada una de las
formas, teglmbién se han ennumerado cada una de las diferentes estrofas. Hemos
trabajado ucon el texto puBlicado en: Nostalgia de Dios®, y en El corazén p'resoé?. Y
a continuacion presentamos el poema de Urquiza, ademas de que con el apoyo
del estudlo de formas medievales hemos hecho una recreacion del poema como

si hublerall sido elaborado en la Edad Media, ademas de una recreacién de

l ..
acuerdo con el léxico moderno.

i
i

8 Pensamten:L ¥ poesia en Concha Urquiza. 1968, p. 44 vy 278.
# Concha Urqutza Nostalgia de Dios, 1985, p. 27.
5 Concha Urqluza El corazén preso, 1985, p. 55-56, 1990, p. 30.
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T1.1.1. - Poema de Concha Urquiza‘ .- - 9 roi bt oy i o
T Tt U U Y STAY SN (Y.omaa
, N ‘ . N t - Py . '
- o B .‘J‘, T - ' ., ) o P PO . Sooa . e
Al Y oglar de I\ uestra Seiiora
W T S
. - A la manera de Berceo.
P ' T T T
1 Yt b o - . .
r N ) ! [ Vot ' [ i ' _ *
.. R '
1. a - -O maestro cabdoso, Goﬁzalo de Berceo,
L b- o en la divina prosa de tus miraclos creo, .
" - ¢- o sitwo a la Gloriossa qual era tu desseo,” ' '
d - le dizio de cutiano'“Virgo parist a Deo”. L
2,. . . a- - Poreste buen sericio quel fago cada dia, ., ... i
' b-  wvalme tu, so clavero, con la Virgo Maria,
-’ c—  pidel por mi tres cosas, ca non es osadia,
. d ~ - quel feciste fermoso mester de clerecia: .+ -+ -, Ce
‘ A ‘ L . . I P o
3 v a- ueen todas las coitanzas del lazrado camino )
b~  trove aviertos los brazos del su Fijo divino,
- . TR T LR €7 7t PR LA K
¢ ¢=  eque nunca fallescan al pobre pevegrino
. .. d=. unmuesco de conducho, “un vaso de bon vino”; 1 -1 (
SN o oo sorr A Lo . o
4 - a- Quela Sancta Reina, “Madre del pan de trigo”, .- :
b-  tire de mi su sanna, faga de mi su amigo, .
c— e cabsu dux Fijuelo me dé soveio abrigo
. . 88
d -  donde pueda laudalles para siempre contigo .
5 a - Amén.
1937 ()
. Ty ‘ vl ! ’
. }
\ 11 B ey '
" [dem. 1990. p. 30 R L L L TR
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IL.1.2. - Recreacién a modo del S XIII

|
| el [jloglar de nuestra se[nn]oraég .

1
|

1 ao miaestro cabd(al]oso Gonl|clalvo de [V]erceo
b- [yo]][_] la di[uino] [scriptura) de tus mira[culos] crlouo]
c- [yo]i [e facer servicio] a la [glorios_a] qual [} tu des[ Jeo [seer]
d- [como] [disso] culi]tiano Vitgo parist a De[us]
|

2 a- [Jestl ] [bonl servicio {que le] fagle] calt]a dia.
b- [ual me] tu so clavero con la virgo Maria
¢- [ruego) por mifhi] tres cosas  [¢Ja nono] osad (o]

d- qu;el fe[z]iste fermos|o] mester de clere[clia
| )

3 a t0<|ias las coitas [de el] lazrado camino
b- [tovo] [abrientes] los bralc]os [de el] su fijo divilglno
¢ e [!] nun[qula falle[sceln al pobre peregrino
d- un mues[Jo de conduchols] un vaso de bon vino

4 a- Sancta Reina Madre [de el] pan de trigo
b- [qluite] de mihi su sanna [fecist] [dal milhi] su amilc]o
¢ let] cab su duz fijuelo [deme] [suavem] [4brego]

d- [et] [podiesse] laudair]le [pora] siempre contifclo
5 a R

| _
% Gi hien este texto es absolutamente hipotético, es importante introducirlo como un esquema en el
que se puede {ver. en &L, claramente el total de las formas y variantes que se encontraron a lo largo de
todo el estudio e investigacion del poema. El simbolo [_] representa a las omisiones o cambios que se
encontraron en ¢l lenguaje durante el proceso de investigacion y estudio del poema comparado con
textos antiguos originales del siglo X111 al XV.
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II1.3.3.- Recreacién en espaiiol moderno = @~ . DI

AL Yuglar de N uestra Seiiora

1 a-  Oh grandioso maestro, Gonzalo de Berceo, .
b- yo en la dwma prosa de tus mzlag'ros creo, "1
c- Yo sirvo a 'la Gloriosa como era tu deseo,
d- como el dicho cotidiano “Virgen que pariste a Dios”.
"

. . -

2 a- Por este buen semcw que hago cada dia, . - ,
b- valéralo®, gua'rdtan con la Vtrgen Mana .' g Y L
c- pide por mf tres cosas, si no es una osadla, |
d-  que hiciste hermoso al mester de clevecia:
3 a- Que en todas las aﬂlccwnes del lacefﬁdo cammo
b-  torne abiertos los b'razos de tu hijo divino, © ., ' ..,
c- y que nunca falten®! al pobre pevegrino,
d- un bocado de alimento, un vaso de buen vino.
it PR e e
4 a- Que la Santa Reina, Madre del pan de trigg -~~~ - 1 .,
b- aleje de mi su safia, haga de mi su amiga, | ' ' S

c- y junto a la guia de su hijo me dé suave abrigo,
d- en donde pueda glorificarla para siempre contigo.

1 . L‘

5 a- . Amén.

o . ‘

[ o o

. . . . e .'. . -
% Otra'posible évolucion'o traduccién es: hazlo valer ‘6" que me valga.
! Orra posible evolucion o traduccion es: le fallen o fallezcan.
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[1.2. “Al Y oglar de (N uestra Sefiora”

\

Nada viene de la nada.

Esa palabra jen donde estaba? Y sobre todo,

‘ icomo se nos ocurren las “ocurrencias” poéticas? [...]

1 La operacion poética es inseparable de la palabra.

i ' Poetizar consiste, en primer término, en nombrar.

Poetizar es crear con palabras: hacer poemas.
Octavio Paz™

El error o la insuficiencia de lu imaginacion para
comprender es, como siempre, del lector, no del poeta,

de nuestra ignorancia, no de su falta de destreza.
Gicovante™

I titulo del poema como una dedicatoria, nos presenta el tema: una

| . :
alabanza y ruego-al primer poeta de nombre conocido de la lengua
| . .
espafiola, quien aparece mencionado tanto en el epigrafe: “A la manera de
. I

Berceo”, cci)mo en la primer linea del poema: “ O maestro cabdoso, Gonzalo de
Berceo”. ﬁero aun si este epigrafe no existiera o sé mencionara a Berceo en el
|
poema, la misma estructura y forma poética del texto nos llevaria a Berceo ya
que el poema mismo nos aporta una serie de datos importantes a t'ravés, de su
tema, su rri1étr_ica, acentuacion, rima y palabras claves como “mester de clerecia”,
“Virgo” “Amén” entre otras mas.
!
|
El p!rimer dato que nos salta es que sus versos rescatan la propuesta de
Betrceo llaTlada “cuaderna via”, abordando incluso uno de sus temas favoritos: la

Virgen. Los versos estan escritos en alejandrinos, en cuartetos monorrimos: “eo,

fa, ino, igo”. Al respecto de la versificacion de Berceo Bernardo Giacovante

® Octavio Pat. Op. Cit. p. 158, 167.
® Bernardo C:Jiacovante. El soneto en la poesia hispdnica. Historia y estructura, 1992, p. 243
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sefiala:

1’

Es que, a pesar de Berceo, el contar silabas no es la mayor preocupacion
del artesano. Por otra’ parte, los acentos tienen gran importancia en la lengua que
se habla con un ritmo enfdntico, casi separando cada palabra. Con cambios en el

-habla del siglo XV y comienzos del XVI, el endecasilabo acabard por imponerse, y
el verso de arte mayor por perderse, tal vex porque no sigue ya la armonia de una
nueva manera de hablar.%* ) \

Méndez Plancarte determina que el afio probable de creacion del poema
de - Urquiza haya sido 1937%, el primer afio en que Urquiza “vive su
feligiosidad”, como géﬁ_ala. josé Vicente Anaya en su “Biografia”. “La poeta
enamorada de Dios”™. Aqui se abre una gran incégnita, después del trabajo de
investigacion sqbre el poema, y.que:forma-el .corpus del presente trabajo- de
tesis: ;Coémo es posible que Urquiza escriba este, texto en su. primer afio de
R g
influencia religiosa si dentro de el poema saltan una gran cantidad de lecturas y
estudio de textos tanto medievales como ,d|e1 latin?. - e '

, L

¢

Cepe e o ;
ot e o PR AU VSRR | YR | i

Parece ser que la fecha de creacion, de este texto no es. 1937, combo intuye
e ] o J ‘. ' . B i

MendgzPIa?carte y aseguran las tesis-de Guadalupe Castro y Baeza: Wilmot,
sino que la_fecha mds cercana asu posiblg creacion podria ser unos cinco afios
antes de su muerte, no sélo por la perfeccion del texto, lo cual nos permite
observar una madurez poética, sino porque, ademas, incluye una gran cantidad
de p‘alablrars que para adquirirse es necesario: un largo- tiempo de cuidadosa

lectura, como veremos mds adelante en detalle dentro del capitulo III-b.:
R R P e FAM -

[

T TS ' . TRt TR R OB '
** Bernardo Giacovante. Op. Cit. 1992, p. 19
” Todas las ediciones revisadas tenian un signo de interrogacién entre parentesis de Mendez
Plancarte, como ya se menciond. O .

% Mendez Plancarte. Op. Cit. 1990, p.11-24, . = . - : T
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En este capitulo nos enfocaremos a estudiar la estructura del poema. El soneto
i
es una forma poética que requiere de un conocimiento amplio de la lengua y de

una madurez en la versificacion, es decir, si consideramos que el soneto desde
: | .

su nacimiento en el siglo XII, es uno de los instrumentos poéticos de una
:

-exigencia considerable y de sumo cuidado en su versificacion como seniala César
l
Fernandez Moreno:

} El soneto, es el instrumento poético principal de los iltimos siete siglos, la
c*reaaon formal mds importante de la poesia livica durante toda la edad modera
que abarca esos siete siglos.[...] En el soneto tipo, cada cuarteto encierra ‘por si

oracién completa; y en los tercetos, bajo diversas distribuciones, caben siempre
97

una

dos ovaciones
{

Sin dejar 4e considerar que en 1590, Juan Diaz Rengifo resume al soneto como:
|

I
.

| El soneto es la mds grave composicién que hay en la poesia espatiola: y por
esto,i este nombre que parece comun a todo género de copla, se da por.
anconomasra a ésta. De ordinario no lleva sino un solo concepto, y ése dispuesto
de tal manera, que no sobre ni falte nada. Recibe comparaciones, semejanzas,
p'reguntas y tespuestas, y sitve para cuantas cosas quiera uno usar de él: para
alba:r, 0 vituperar: para persuadir, o disuadir, para consolar, y animar: y
ﬁ'nallmente pava todo aquello que sirven los Epigramas Latinos.”®

Gic?vantégg, por su parte menciona que el origen, desarrollo y las
diversas mutaciones que ha tenido el soneto, incluyendo sus variaciones
experimenitales y, senala que su aparicién se remonta alrededor del 123.0 o 1240
en los esdritos de Pier delle Vigne, Giacomo Plugiese, Guido y Odo delle

Colonne, Rmaldo d’Aquino yen los de Glacomo da Lentml notario de la corte

de Federico II'®. Y anade que los sonetos, en su mayoria, eran poemas

b
]

9 Cesar Fernandez Moreno. Introduccién a la poesia. 1988, 13-46

% Bernardo Giacovante. El soneto en la poesza hupamca Historia y estructura. 1992 p.19.
% Idem. p. 19 .
10 Aqui umcamente nos limitaremos a unos breves aspectos que toca tanto en su introduccion como
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constituidos por disticos, en.dos series: ABABABABCDCDCD, .por lo: que se .
ha llegado a la conclusiéon mas-o menos aceptable de que derivan ‘de una .
canciéon: popular anterior, el strambotto, conocida en Italia-del norte con un:

pareado final posible aunque este dato no esti completamente documentado.:

. R f - § .
N L Vo b oy X co, T

Para las primeras décadas el siglo XIII, los poetas en. la corte..hacian

canciones de amor vy .desarrollaban actividades bélicas. En. ailg'unos de los

poemas que se han conservado, es p051ble ver el antecedente del soneto
. ' beoo v - P

moderno, pues constan de catorce versos pero, cuyas rimas son.ya las actuales:
ABABABAB CDCDCD. Aun cuando algunos poetas modifican el sexteto con
posibilidades combinatorias cérrio-.es el caso de: CDECDE, 'aunque esta forma .
no estaba cerrada, ya que se han_ llegado a reglstrar sonetos de 16 versos,

pareados al poema de Urqu1za Giacovante: : s

1 . . - B ‘I . ' . R - . e t‘

Situada esta nueva estrofa, suma acaso de dos unidades populares, entre
la cancién, 'mds larga y mds libre,cy la octava o canzuna, reducida.de alguna
manera a catorce en vey de dieciséis versos, se la denomind sonetto, diminutivo de
suono, de la raiz son, reclamando para ella la supremacia de toda poesia breve. -

, En la corte siciliana de Fedeﬂco I1, era utilizada la canzuna o stmmbotto
‘popular, compuesta de cuatro disticos o dieciséis versos.' T

t
too [ O R S LT Ve .

'

B
Vi

En la segunda mitad del siglo XIH se utilizan por prlmera vez las octavas

1
abrazadas que pasan a manos de los poetas "del dolce stil’ nuovo, de Bologna y

t

Florencia como fueron Gu1d0 Guinizelli s y "Guido’ Cavalcantl, sin olvndar a su
|

heredero Dante, quien ‘utilizo las octavas abrazadas 0 cruzadas en la Vita Nuova,

en los capltulos referentes a “El soneto én el modermsmo hlspanoamerlcano , La generacmn del 98
y el soneto” y “El soneto en las décadas de vanguardia”. © 7 ST T e
10! Bernardo Giacovante. Op. cit. p.13.

. " I . BN [ . s .
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y mas tarde, Petrarca.y.sus seguidores regularizarin casi por. completo las

abrazadas:

Ma |int'ro alla tessitura delle rime la variazione ¢ tanto grande, che francamente

potremo affirmare que di cualcumque sorta imaginabile possa t'rova'rse

|
essemplo toz

Posteriormente, cita a Antonio da Tempo de 1332 con su Trattato delle
|
rime volgari, donde estudia y fija normas y expone 16 variedades diferentes del

soneto, d(T las cuales, mencionaremos la caudatus, que liberaba las estrofas

afiadiendo un verso pequefio después de cada terceto, abriendo la posibilidad
3

de 16 vers;os, o el duodenarius, que daba la libertad de usar metros distintos, y
\ . . . . :

que se acerca al sonetillo espafiol. Sin embargo, Gicovante no registra la

monorrim‘a dentro de estos sonetos. Lo que nos lleva a deducir que Urquiza al

crear su poema, eri versos monorrimos, utiliza la estructura de la cuaderna via
|
propuesta: por Berceo y la une a la estructura del soneto caudatus vy

duodenarius'®

, como se estudiara con mayor cuidado mas adelante.

Urqmza utiliza ciertas palabras antiguas en otros poemas como: guendejas,
en Llarnada nocturna”, fechado en 1938, y las palabras “lazrado, hdrtenlos,

surcos do s;embm la luna, mocicas, saﬁa, pefiola” que aparecen en “Romance del

12 Pero con r!especto a la enorme posibilidad de la rima y su variacion, francamente podriamos
afirmar que de cualquier cosa imaginable podemos tomar un ejemplo. Giacovante cita a Giovan
Mario de Crescimbeni. L'istoria della vulgar poesia, editado en 1698 y reeditado en Venecia por L.
Basegio en 17|31, vol. I, cap. XVII, p.169. Bernardo Gicovante. El soneto en la poesia hispdnica. Historia
y estructura. 1992, p.14.

1% Aqui me gustaria recordar que el estudio que hacemos del poema de Urquiza es como lectores
modernos y con un acervo de investigacion de finales del siglo XX, por lo que es muy probable que
Urquiza desconociera estas referencias ademas de que su obra no nos remite a ellas en ningun
momento, se mencionan para ampliar nuestro estudio.
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juglarillo simple”, fechado en 1939. Con estos datos, nos llevan a. pensar que,- si
la introduccion de palabras antiguas son pocas antes de 1940, entonces ;como
es posible que, un texto tan rico en palabras.medievales, como es el caso del
Yoglar de Nuestm Sefiora” ‘sea anterior? Por 16 que seria una fecha mas loglca y
probable que su creacion haya sido entre 1940 y 1945, e incluso podria ser
probable que se haya escrito en 1944, como una oracion de despedida de San
Luis Potosi antes de regresar a la ciudad de México, en septiembre de ese afio,
recordemos que es la época cuando ella se dedica al estudio, lectura y escritura
de poesia como sefiala Mendez Plancarte: . . S . T

.. Vino entonces la época quizds mds serena y fecunda de su breve vida mortal los
arios en San Luis Potosi: 1939-1944. [. ] La Belleza —reflejo y emanacwn de
Dios—, que ‘ella sabia ver en todas las cosas, y expresar con palab'ras aladas y
.. eficaces. Fruto de esos arios fértiles de San Luis, son la mayor parte de los poemas
de Concha'®[...] Tanto como a los cldsicos —o mds quizd-, amaba Concha a los
‘llamados “pré—cldsicos”, a los primitivos poetas castellanos de la Edad Media” Su
aficién a Berceo no fue un mero capricho pasajero, véamoslo confirmado en una
carta de Concha, que comienza: '
“Empiezo, pues como Berceo, con la sefial de la criz; En nomme del padre que
fizo toda cosa...”.
Juan Ruiz el Arcipreste de Hita, le da unos versos de su “Libro del Buen Amor”
para epigrafe del “Romance de la luvia”. Y el viejo Romancero le inspiva su
juvenil “Marinero.del claro romance”, su “Romance del Juglarillo simple”, y casi
todos los que he ag'rupado bajo el titulo de Romances y canciones » 105 '

- il".' 1o oo Ve I !

Durante estos afios ella vive una situacion de madurez tanto poética

como religiosa, ademés son los afos de estudio, como afirman la biografia tanto

de Mendez Plancarte como la de Vicente Anaya Y Urqmza segun en este texto,
no esta escribiendo para alabar a la Virgen sino que es una oracién en la que

ruega que Jesus, Berceo y la Virgen intercedan por ella ante Dios, la apoyen al
' ) [}
t . . ) ' P . . L .o I R

1% Concha Urqulza El corazon Preso, 1985 pA42- 43 T ! Vb
15 Mendez Plancarte en Prélogo a El Corazén Preso de Concha Urquiza, 1985. p.31-32
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redactar este poema, en el.cual renace hasta cierto punto. el habla medieval 'y
! 4
. | . 'y .
ademds nos muestra su maestria y perfeccion poética, que como ya-hemos
mencionacilo, incluso podriamos considerarlo como un bello broche de oro con

el cual ella! posiblemente cerraba el ciclo de su vida en San Luis Potosi.
|
|

También cabe la posibilidad de que el poema sea méas un poema
| .
imitativo o epigono de ciertas tradiciones y cercano a los modelos poéticos que

ella admiraba y que los otros poemas donde existen menos palabras medievales
se deban a una busqueda de un lenguaje propio. Aun cuando en su época

. Iq. . . . ) .
surgieron diversas corrientes literarias, como lo fueron Los Contempordneos vy

! . . . .
cuelas de vanguardia. Es interesante mencionar que el soneto escrito
: .

en versos de 14 silabas fue utilizado por Dario e incluso Mallarmé, entre otros

diversas es

autores, como veremos mas adelante. Recordemos que el poeta es un reflejo de

una continua busqueda de creacion e innovacién, ya sea en la forma o en el

uso, es decir, aun cuando el soneto en versos alejandrinos no es innovado por
|

| . ) . ' . .
Urquiza, si es un enorme y brillante aporte el hacerlo, reproduciendo el léxico

medieval y combinarlo con palabras tanto de innvencion personal como con

palabras de espafiol moderno, como detalladamente estudiaremos mas adelante

nte capitulo, y al respecto, Mendez Plancarte nos sefala de Urquiza:

|

‘ - Su devocién a Gonzalo de Berceo, patriarca de noble e ingenuo “mester de
clerecia”, hizole componer aquella plegaria “Al Yoglar de Nuestra Sefiora”, en el
mismo metro usado por él en muchos de sus poemas: las poderosas estrofas “de
quac;le'ma via” —cuartetos alejandrinos monorrimos—. Y no cabe duda que nuestra
poetisa logra reproducir la gracia y la ruda ingenuidad de su modelo, aunque ahi
3 es: demasiado wisible el afdn arqueolégico y la artificiosa reconstruccién del
caste:llano medieval.'%

en el prese

I
% Mendez Plancarte cita una carta dirigida por Urquiza a su amiga Srita. Rebeca Buchelli, de
Morelia, 20 de febrero, 1938. El covazén preso, 1985. p. 31 y que citamos por encontrarse este dato

publicado. i

I
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' Poema que cito a continuacion, 'tal.y.como se 'encuentra publicado en-las

diferentes versiones que se cotejaron parasu estudio en esta tesis. '« -

! . . R
y . . oo 1 .
it -

ALY oglar de N uestra Seiiora

oL
A la manera de Berceo.

[

O maestro cabdoso, Gonzalo de Berceo, - . =, oo
io en (a divina prosa de tus miraclos creo, .

» . io sirvo a @ Gloriossa qual era tu desseo,” -
le dizio de cutiano "“Virgo parist a Deo”. o
. A : T T .

) ' . . . . ! [ Cea
Por este buen servicio quel fago cada dia
C vabme ti, so clavero, con'la Virgo Marid, 't v o o0
pidel por mi tres cosas, ca non es osadia,
quel feciste fermoso mester de clevecia:

. . : ! i L.
R ';!' e A IS S T L T L LRI N

.. Oue en todas (as, coitanzas del lazrado camino:. "~ ., . i~ ,»
trove aviertos los brazos del su Fijo divino,
e 'gue nunca fallescan al poﬁre ‘peregrino
un muesco de conducho, ‘un vaso de bon vinol; . .
T S I T e e N A R
Que {a Somcta Reina, “Madre dé[ pa,n de rngo
" tire de'mi swsanna, faga de mi su amigo, "¢
e cab su duz Fijuelo me dé soveio abrigo -
donde pueda laudalles para siempre contigo. |

P TR ST N T B

T o - Amen". ()

Y"Recordemos que Mendez Plancarte seiiala como posible fecha de creacion 1937 y duda del daro.
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Y que nosotros podemos leer en espafiol moderno de la siguiente manera:
- AL Yuglar de N uestra Seiiora

| Ob grandioso maestro, Gonzalo de Berceo,

| _yo en la divina prosa de tus milagros creo,

| yo sirvo a la Gloriosa como era tu deseo,

i como el dicho cotidiano “Virgen que pariste a Dios”.
|
|

Por este buen servicio que hago cada dia,
valdralo, guardidn, con la Virgen Maria,
pide por mi tres cosas, si no es una osadia,
gue hiciste hermoso al mester de clerecia:

Que en todas las aflicciones del lacerado, camino
torne abiertos los brazgoes de tu hijo divino,

y que nunca fallegcan al pobre peregrino

un bocado de alimento, un vaso de buen vino.

Qne la Santa Reina, Madre del pan de trigo
aleje de mi su safia, haga de mi su amiga,

|y junto a la guia de su hijo me dé abundante abrigo, ' y
' donde pueda glorificarla para siempre contigo. | '

Amién.

El propésito de presentar este texto ‘donde se han evolucionado las
\

palabras. medievales, es concretar el sentido con el que se han trabajado las

palabras d@ Urquiza. Se analizara con detalle el por qué de estas 'palaBras
|

medievale% en el apartado de “Variacién y renacimiento”.
1 ' {

{
i

Por lotra parte es interesante poder analizar el aspecto meramente formal

del poema de Urquiza: Como ya hemos mencionado, el verso alejandrino esta
consideradlo como el verso por excelencia del siglo XIII utilizado por los

escritores del Mester de Clerecia y €l cual cayd en desuso a partir del siglo XV
|

| .
|
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cuando el endecasilabo toma un gran auge, sin embargo durante su predominio

en la Edad Media, en el Libro de Alexandre se afirma sobre el verso alejandrino:

Mester trago Fermoso, non es de ioglaria.

mester es sen pecado, ca es de clerecta. . .
fablar curso rimado per la cuadema via -
a stlabas cunctadas ca es gran maestria'®

El verso alejandrino wvolvio a ser utlllzado por los poetas

hispanoamericanos romanticos del 51glo XIX y lo apllcaron a sus sonetos, los
cuales estructuraron con una estrofa de ° planteamiento , una de “desarrollo”,
otra de “solucién” y una ultima de ¢ ‘conclusion” 'y en lugar de emplear el verso
endecasilabo utilizaron el Ale]andrmo, e]emplos de- este uso lo podemos

encontrar en varios poetas de este siglo, al respecto Gicovante nos aclara:

i
\ ¥
LI 1

Paralelamente a los acontecimientos hispc‘moamericanos, el Modernismo
renueva en Espana el cultivo. del-soneto, al mismo tiempo . que el ambiente
cultural pasa a través de cambios fundamentales vy p:réocupaciones y angustias
filosoficas o sociales'®. ‘

Glcovante c1ta a poetas como Unalemo Angel Gamvet y subraya en el

v it

traba]o de Machado cle manera espec1al el poema Hat Ben Yocdan de Ruben

’
fl - - -

Dario y aclara que no solo utilizara el soneto sino que comenzard su
experimentacion con dlferentes metros, entre ellos el de 13 sﬂabas en Rosano de
Sonetos Liricos de 1911, y por supuesto el verso alejandrino que se denominara

“soneto modernista”, atin cuando Gicovante nos sefiala que este término, en
* . r . P L ‘ . ' : Pl . .

. '
: . . . . ) -
i . } . / ¢ . v

'8 Libro de Alexandre, citado por Fellpe Pedr'iza y Mllagros Rodrlguez en Manua[ de Literatu'ra Espano[a
I Edad Media, p. 248 C
19 Bernardo Giacovante. Op. Cit. 1992, p.193.
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general, suele referirse al mas popular de los versos alejandrinos:

| Antonio Machado en su madurez le vuelve a atraer el soneto, Macri
distingue éste de los tradicionales en Machado, y lo denomina “soneto
modle'mista”, en alejandrinos modernistas, y en esquema ABAB ACAC DDED
DE,| término inadecuado, ya que no aparece en todos los modernistas. Los
experimentos de Machado se tienen que referir en #ltima instancia al ambiente
modlemtsta, que luego superé por cierto, al que volvié en su verso cuando con
motivoe de la muerte de Dario le dedica un poema en alejandrinos.''®

i
Este verso de 14 silabas también se utilizara por algunos poetas tanto del

|

grupo de llos contemporaneos como de algunos movimientos de vanguardia
|

como el simbolismo o creacionismo, como por ejemplo:” Alfonso Reyes, en
, .

Vision de /i\ndhuac, Jorge Guillén, Paul Valéry, entre otros. Este es el momento

| .
de la creacion de la obra de Urquiza, quien posiblemente recibio la influencia

I

modernista pero convivié con contemporineos y vanguardistas, quienes,
coexnstleroln en una misma época con diferentes propuestas artisticas, sin

olvidar que el artista, el poeta también se ha relacionado con el pasado, con
|

otros poeteils y la historia, ademas de que el rigor se imponia entre los jovenes de

| . . .
vanguardia, casi contemporaneos a Urquiza:

i Tanto en Guillén como en Borges, como en la mayor parte de los escritores
de la vanguardia, hay un deseo de Tigor y una precision técnica cuidadosa 3y
estudiada. En todos los centros del idioma, con Mariano Brull o Jaime Toes
Bodet, con Andrés Eloy Blanco o Mauricio Bacamds, Leopoldo Lugones,

Alfonsina Storni, los ejercicios métricos mds rigidos contrastan con la mds

contumag rebeldia’!’.

Recordemos el soneto “voy a dormir”, de Alfonsina Storni en alejandrinos. Entre la

generacic')n; del "98 y la del ’27, José Moreno Villa ensayé el soneto alejandrino

|
sin rimas: ‘Por el silencio voy, por su inmensa ladera”. Federico Garcia Lorca

'® Bernardo Glacovante Op. Cit., p.202, 204 - 205.
" Bernardo Glacovante Op. Cit. p.235.
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en Sonetos de amor-oscurd; mezcla: diversos metros y rimas, incluyendo el

alejandrino, Rafael Albertl retoma el romantICLSmo, a Quevedo y a Miguel

A
4 ' !

Hernandez que tamblen 1ncur51ona en estas propuestas

-

A L 2 ] . o \l‘|l T

1 ! i N

En México, de la generacmn de Ios contemporaneos utlllzaron el SONEto

Xavier Vlllaurrutla, Mannque, José Gorostlza, Pellicer, entre otros. Y sin
olvidar de manera subrayada que dentro de las cabezas de la Vanguardia,
tamblen se reprodu;o el soneto, como es el caso paralelo a la traducaon de ‘ Un
Coup de des de 1919, se traglu;owta'mblefn “Sonnet en -ix" escrito en
alejandrinos, ambos poemas de Maligrmé; Cesar Vallejo en Trilce, también

desatrolla el soneto, Gicovante nos comenta: . B
: S o I L ‘ : 1

Desde César Valle;o y ]uan I_arrea ala funa satirica de Pablo Nemda la

rebelton es combativa. Lo que no 1mp1de que al mismo tiempo escriban los mismos

. poetas en impecable factura y rigida métrica. La contradiccion, el conflicto de
tesistencia y obediencia en la mente de nuestro siglo, es acaso la crisis que lo
define en su poesia. La herencia del Simbolismo sintetizada en Malla'rme produce
la poesia ordenada y luminosa de los seguidores de Paul Valéry. En Gulllen se ha
visto ya, las formas tmdtcwnales, en especial la deama, conservan su rigidez sin

. dejar de ser maneras nuevas que interpretan en expreswn modema el mundo
cwcundante Por otra pa'rte, tambten Malla'rme hereda una vision desesperada: el
azar Tige wvida y arte y no nos queda mas que smrazomy locura. Si se examina
cuidadosamente la 'respuesta que se 'refugla en el rigor. del intelecto, perdlda la fe y
asegurdndose continuidad solamente en el quehacer amsnco es quiérase o no, el
anverso de la misma moneda que en su reverso nos da la conviccion de due “Un
coup de dés jamais n'abolira le hgzqrd’f”z :

R a4 :-:'; | ' . '
"+ «Es importante retomar estos datos, ya que €l poema que recrea Urquiza,

no. estd del todo-aislado, mantiene cierta relaciéon con la creacion de diferentes

112 Bernardo Giacovante. Op. Cit., p. 242 L
N * L
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autores de la época, quizas su innovacion sea: el uso espec1f1co de la cuadema
via, en iun poema limpio y perfecto en su métrica y acentuaciéon, como
anahzare;nos en el presente capltulo.

\

Urquiza escribe en alejandrinos exactos de 14 silabas, y atn cuando no

marca la cesura, la entonacion del verso marca pausas que estan representadas

o .
con el simbolo (*). Se ha remarcado en oscuro donde cae el acento principal

I .
que da ritmo a cada verso. Y aun cuando ella aparentemente se mantiene
alejada de las modas poéticas, reproduce en su poema una propuesta

. . ' ! ‘

absolutamente creativa, con canones clasicos, que la colocan dentro del campo -
de la experimentacién poética.

ALl Y oglar de N uestra Sesora

O/ Ima/es/tro/ cab/do/so/,(*) Gon/ za/lo/ de/ Ber/ce/o,(*)
io e ¢n /la/ di/vi/na/ pro/sa/(*) de/ tus/ mi/ra/clos/ cre/o,(*)
io/ su/vul/ la/ Glo/rio/ssa/(*) qual/ e/ra/ tu/ de/sse/o, (*)
le/ dl/ zio/ de/ cu/tia/no/ (*) “Vir/go/ pa/rist/ a /De/o”. (*)

Por/ es/te/ buen/ ser/vi/cio/ (*) quel/ fa/ go/ ca/da/ di/a (*)
vaI/ me/ tu/, so/ cla/ve/ro/, (*) con/ la /Vit/ go /Ma/ri/a, (*)
pl/del/ pot/ mi/ tres/ co/sas/, (*) ca /non/ es/ o/sa/di/a,(*)
quel/ fe/cis/te/ fer/mo/so/ (*) mes/ter/ de/ cle/re/ci/a: (*)

Que en/ to/ das/ las/ coi/tan/zas/ (*) del/ laz/ra/do/ ca/mi/no(*)
tro/ ve_/VIer/ tos/ los/ bra/zos/(*) del/ su /Fi/ jo/ di/vi/no,(*)
e/ que/ nun/ca/ fa/lles/can/(*) al/ po/bre/ pe/re/gri/no(*)

“un/ \mues/ co/ de/ con/du/cho/, (*) “un/ va/so/ de/ bon/ vi/no”;(*)

Que/ la/ Sanc/ta/ Re/i/na/,(*) “Ma/. dre/ del/ pan/ de/ tri/go”,(*)
"tl/re/ de/ mi/ su/ sa/nna/,(*) fa/ga/ de/ mi/ su a/mi/go,(*)

e/ cab/ su/ duz/ Fi/jue/lo/ (*) me/ dé/ so/ve/ io a/bri/go(*) -
don/ de/ pue/da/ lau/da/lles/( )pa/ra/ siem/pre/ con/ti/go.(*)

I Amén,
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Escrito en cuartetas, Urquiza respeta las pausas obligatorias qué estan al final de
la estrofa y del verso. Si bien no se encuentra marcada una fuerte cesura, comor,
'$e acostumbraba én los textos medievales, todo el poema posee una pausa breve
entre la 7a. y 8a. silaba, creando de esta forma dos hemistiquios de 7 silabas:

'"Que/ la/ Sanc/ta/ Re/i/na/,(*) “Ma/dre/ del/ pan'/ de/ tri/go” (*)
. t/re/ de/ mi/ su/ sa/nna/,(*) fa/ga/ de/ mi/ sua/mi/go,(*)
_ e/ cab/ su/ duz/ Fi/jue/lo/ (*) me/ de/ so/ve/ 1ﬂ/br1/go(* o
- don/ de/ pue/da/ lau/da/ Hes/ (*) pa/ra/ siem/ pre/ con/ tl/go (*)

l
| A -

... .- Todo el poema es monorrimo, con rimas: AAAA BBBB CCCC DDDD,

es_decir; la_ primer -estrofa con.la rima “e0”, en “Befceo, creo,  desseo; deo”, la
L .

segunda estrofa con la rima “ia” en “dia, Maria, osadia, clevecia”, la tercer estrofa

" con rima “ino” en “camino, divino, peregrino, vino”, y la cuarta y ultima estrofa con

rima “igo” en “trigo, amigo, abrigo, contigo”.

. N
.
’ \ e 1. P N . . -
L . PR : H f \ .
. R [ B a -
\ 1 W A

v ', \\. . s " \.'i~'

Los acentosh s;e encuentran en 6a y 133 sdabas los cuales erdn los
utilizados en el 1:'>0ema alejandrino. Todos los acentos son parox1t0nc:s y forman
versos llanos o parox1t0nos, es dec1r, el acento cae en la’ penultima 51laba y se le
clasifica como grave 0 llano Berceo / creo/ desseo / Deo / dta/ Marla/ osadta/
clerecin/ camino/ di Vmo/ peregrino/ vino/ trigo/ amigo/ abrigo/ conggo/

v " ‘)““1\,"' SN : - .

Este poema escnto en ' versos ' ale]andrmos de 14 sdabas y cuartetos
MOonNorTimos perfectos que cumplen la regla de la cuaderna via, se encuentra
planteado COMO un soneto, no solo POT U extensién muy cercana al soneto,
sino porque utlhza las cuatro estrofas estructura basica del soneto. Las estrofas

de la cuaderna via orlgmal rebasaban las 100 estrofas 0 cuartetas. Berceo en

Milagros de Nuest'ra Sefiora escribe 911 cuartetas; en Santo Dommgo de Stlos tiene
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777 cuartetas; La vida de San Milldn tiene 489 cuartetas; Santa Oria consta de

205 cuartetas, y el Martirio de San Lorenzo la mas breve, es de 105 cuartetas.

| . : .
Con los parnasianos resurge el verso alejandrino en sonetos, lo que

|
Martin Alonso considera como:
i

El Soneto con estrambote, poco usado, anade dos, tres o mds versos asimétricos.

Exislten sonetos alejandrinos (catorce silabas) y sonetillos (ocho silabas)'*>.

J : Y :
En ¢l soneto, la primera estrofa aparece la presentacion dé los personajes,

y el tema’ que el poeta va a trabajar. La segunda estrofa nos presenta un
i : . ,
planteamiento del conflicto o razén de ser del poema. El primer terceto y tercer

estrofa, desarrolla el poema y una primera solucion. Y, el segundo terceto y

4

| . o
cuarta estrlofa cierra el poema con una solucién final.

Aplﬂcando esta estructura encontramos que en el poema de Urquiza en la
primer est;rofa de su poema, Urquiza alaba y pide a Berceo que interceda por
ella ante la Virgen. La primer estrofa, presenta a los personajes y el tema, e
inicia consliderando a Berceo como grandioso, creador de milagros dentro de la
prosa, o lais formas poéticas, La poeta se presenta como una servidora de la

. | . L 1. . .
Virgen y como Berceo, propone en su dicho cotidiano “Virgo parist a Deo”.

La segunda estrofa desarrolla la peticién a Dios y la poeta se justifica
o

como una buena servidora y que por ello tiene derecho a la confianza e incluso
| .

a pedir tres cosas; y utiliza a Berceo como un intercesor ante Dios y La Virgen y

1
1
por haber hecho hermoso al mester de clerecia. -

'3 Martin Alonso. Ciencia del lenguaje y arte del estilo, t. 1., 1998, p.666.
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La tercer cuarteta, la poeta explicaio describe sus peticiones: la primera, que en
el duro camino‘ de la vida se encuentre con,los brazos de Jesus abiertos; la
segunda, que nunca le falten al peregrino, tanto un bocado de alimento como
un vaso de buen vino. En un sentido religioso;: el pan y la sangre de Ctisto que
redime de los pecados, este rito acostumbrado entre cristianos, se repite: en
memoria de la ultima ceng de Cristo cuando parte el pan y. el vino para

ofrecerlo a sus discipulos antes de ser traicionado y éntregado pata su juicio y

crucificcion.'*

Fmalmente la cuarta cuarteta concluye nombrando de una manera muy
: hermosa a la Vlrgen, Sancta Rema , Madre del pan de trlgo Cabe senalar
t ! ! [

que Berceo nombra de la misma forma a la Vlrgen en su cuarteta:

} . .t

Reina de los cielos,
por que fo confondido
ti eres mi fianza,

t

lo que é regunzado

Madpre del pan de trigo,
el. mortal enemigo, o S
esso misme te digo,

al quie 'tienes contigo.'”® -

' ! v o
Y en su edicic')'n Gerli hace una nota al verso:

' . ' | . ' |

, Gonzalo de Be'rceo V 659°. Mad're del pan de trigo: por medm de una asoaaaon

de naturaleza apologlca se conecta a Cristo con el pan (la hostia), y por lo tanto,
el trigo, de donde viene la harina para prepararlo’ .

v o '

: o ‘ i S !
A estd madre del Cristo simbolizado en la hostia hecha de trigo, la poeta

! ! ! ) . . | O ' I

14 Prra mayor detalle se puede consultar dentro'de la Biblia los evangelios'referentes a la vltima cena: Mateo
cap. 26 versiculos 17-29 / Lucas cap. 22 versiculos del 7-23. / Marcos cap. 14 vers:culos 12-25 /]uan cap
13 versiculos 21 --30 /1 Carta a los Corintios de Pablo cap.’ 11 versiculos 23 - 26. o

5 Michael Gerli. En Milagros de Nuestra Sedora. V. 659, 1990, p.180.

18 Michael Gerli. “Notas” Op. Cit. l_9?9. p.180
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le. pide que olvide su safia, que la convierta en amiga, que su hijo la provea de

. 3} .. , e

suave abrigo o proteccion y asi, ella pueda, como un deseo, glorificarla por
|

. | . . .

siempre con Berceo, primer juglar que alaba a la Virgen. Cerrando de esta

forma el poema en un circulo perfecto y como una oracién al afiadir “Amén”.
i .
|

En este poema queda ejemplificado como Urquiza maneja con maestria
poética metros y formas clasicas, versos alejandrinos perfectos y estructura de
cuartetas, SONetos, romances y liras dentro de su breve obra, colocaindose de esta

| : .
forma como una contrapropuesta a algunos poetas de las vanguardias de su
‘ .

época v, “al mismo tiempo, ain cuando nos parezca paraddgicamente
contradictoria, desarrolla el lenguaje como material experimental y creativo,
retomando formas antiguas. En lugar de inventar palabras ella renueva y
reutiliza formas, metros, rimas clasicas y nos demuestra que no es ni la
| . . -
estructura ni la ausencia de ésta lo que posibilita o limita al creador, sino el

talento y la creatividad para innovar constantemente a la poesia.
: .

'

1
Y es que Urquiza al escribir sonetos, liras, odas, romances, es como si

. ! . r - r .
ella al irse internando en las formas métricas de la poesia, fuera recorriendo la

i ' .
madurez poética de la lengua. Lo que realmente sobrevive de ella, son sus

palabras yI a través de éstas podemos desentrafiar una personalidad aguda,
|
observador;a, perfeccionista, amante de lo clasico y sobre todo, podemos sentir

o : 3 -
su genio poético, confirmando lo sefialado por Octavio a Paz:

|

-‘M?5‘&0.1‘?93,WE‘Mfﬁ')(u‘i{ﬁﬁmm&m&&:ﬁ%’&)%3‘:}&5?{&?3{3%3@5%%%&%%&9(%%)&%2‘?‘). 76




EOCS B S B ROOE SO PO GR SR BOCS B G B0 B CE ISR IO B BO O RIS DG O

' :La creacion poética se inicia:como violencia sobre el lenguage. El primer
acto de esta operacidn consrste en el desarraigo de las palabras. El poeta las
arranca de sus conexiones y menesteres habituales: separados del mundo informe
del habla, los vocablos se vuelven tinicos, como si acabasen de nacer.

Cuando un poeta enctientra su palabra, la reconoce: yc't esfciba en
él. Y ¢l ya estaba en ella. La palabra del poeta se confunde con su ser mismo. El
es su palabra. En el momento de la creacidn, aflora la consciencia, la parte mds
secreta de nosostros mismos. La creacion comsiste en un sacar a luz ciertas
palabras inseparables de nuestro ser. - Esas y mo otras. El poema estd hecho de
palabras necesarias e insustituibles. Cada palabra del poema es unica. No hay
sinénimos. Unica e inamovible: lmpo.ﬂble herir un vocablo' sin herir todo el

" poema; imposible cambiar-una coma sin trastornar todo el edificio. El poema-es
una totalldad viviente, hecha de elementos wremplazables 1

"7 Octavio Paz .El Arco y la Lira. 1993, p.38, 45.
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oL3. - ariacién y renacimiento -

I
1
1
|
|
| :
! o 1
' i

‘; La filologia, primordialmente, es una habilidad mds que
‘ un sistema cientifico. Consiste en tomar un texto y
| explicarlo de manera que no quede punto oscuro, en
: ‘ determinar su edicion critica o ekdosis con repertorios
I mitoldgicos, notas marginales, inventarios y cdnones de
B

autores. La tarea del escritor puede ser conservadora y
progresiva a un mismo tiempo

| Martin Alonso

i
|
| . . . . .

n esﬁe capitulo analizaremos las recreaciones poéticas que Urquiza hace de
|

las f(?rmas medievales, observando como renacen formas olvidadas dentro

del lenguaje. Si bien se recurrira a la comparacion. de textos medievales y se

confrontard con una adaptacion del poema al lenguaje de nuestra época, este

' o

estudio no se planteara la busqueda de errores dentro del poema, sino por el
|

!nuestro objetivo es comprender el sentido, la fuerza creativa vy

recreativa ﬂie “Al Yoglar de Nuestra Sefiora”.

I .
o : . N
Al comenzar el trabajo de investigacién sobre cada una de las formas

contrario,

léxicas. Sel inicid con una larga lista de palabras medievales, otra lista de

palabras ~que se crefan- analogicas, es decir, considerando dentro de éstas,
l , . : .

aquellas que recrean formas de escritura que existian en la Edad Media, como

f
es el caso de la -ss-, o la asimilacion de -r en -1 en infinitivos, etc. y, una

pequena lista de palabras consideradas como modernas o actuales.
|

!
|

Pero la investigacion fue arrojando datos muy impresionantes, ya que las

formas no' s6lo estaban correctamente empleadas por Urquiza, sino que

1
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ademas, algunas de ellas Martin Alonso''® las. registra.una sola vez como formas

cultas utilizadas por Alfonso X.

De esta manera se finalizo el ‘trabajo con 55 entradas medievales, 20
entradas analogicas, 16 entradas modernas. No debemos olvidar que el eje
c_entral de esta t_esié es la propuesta creativa de Urquiza al crear un poema tnico
donde se unen tanto la métrica y estructura medieval, el soneto y el lenguaje del

siglo XIII al XV con lenguaje moderno.

pd ' Yo "t . 7. - . - .
Analizar un . texto poético, no ‘es una tarea facil, ya que se esta
examinando, en cada uno, un acto creativo unico e:irrepetible. Al respecto, Paz

nos explica, sobre la originalidad y la técnica poética: .+~ . ..

1 . : 1 . i
' . [ et . [N

La llamada tecmca poetlca no es tmnsmtstble porque mo estd hecha con recetas
sino con invenciones que solo sirven a su creador. Es verdad’ que el estilo. -
entendido como una manera comiin de un grupo de artistas o de una época-.
colinda con la técnica, tanto en el sentido de herencia y cambio cuanto en el de
ser procedimiento colectivo. El estilo es el punto de partida de todo intento
creador, y por eso mismo, todo artista aspiva attrascender ese estilo comunal o
. histérico. Cuando un poeta adqme're un esnlo, una manerd, deja de ser poeta y se
" convierte en constructor de a'rtefactos literarios. Llama'r a Géngora poeta barroco
- puede ser verdadero desde el-punto de vista de la historia literaria, pero no lo es'si
119

se quiere penetrar. en su poesm que swmp're es algo mds. I'

Es importante reflexionar en “esta técnica poética intrasmisible”, con la
cual Urquiza, crea poemas tnicos, con'su propio.estilo, en:donde las técnicas y

estilos que la influyen son principalmente los metros clasicos algunos
provenientes desde la Edad Media. . . .. - - oo

et . e, [ g N - ,.”L P a0 e ! v, it . . la (. . fa L.
8 Diccionario Medieval Espadol. 1986.
9 Octavio Paz. El arco y la liva. 1993, p. 7, 13-26.
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] . .
Utquiza crea, con. palabras: antiguas, un poema donde nos recuerda el habla

medieval e|1 partir de reutilizar vocablos medievales ya olvidados; ella les da su

voz y su seflo personal, creando asi, un estilo Unico en su-momento histérico.

j ' ! ' . .
Ante todo esto, debemos tener muy presente, que este estudio, cuidadoso
l .

y minucio"so, se hizo intentando desentraiiar el sentido poético, como nos lo

seiala Paz%
|

Clas{iﬁca'r no es entender. Y menos ain comprender. Como todas las
chsiﬁcaciones, las nomenclaturas son iitiles de trabajo. Pero son instrumentos que
resul;tan inservibles en cuanto se les quiere emplear para tareas mds sutiles que la
merd ovdenacién externa. Gran parte de la critica no consiste sino en esta ingenua
y abusiva aplicacion de las nomenclaturas tradicionales. Un reproche parecido
debe hacerse a las otras disciplinas que utilizan a la critica, desde la estilistica
hasta el psicoandlisis. La primera pretende decimos qué es un poema por el
estudio de los hdbitos verbales del poeta. El segundo, por la interpretacion de
stmbolos El método estilistico puede aplicarse lo mismo a Mallarmé que a una
coleccwn de versos de almanaque. Otro tanto sucede con las interpretaciones de
los psicélogos, las biografias y demds estudios con que se intenta, y a veces se
alcaﬁza a explicarmos el porqué, el como y el para qué se escribié un poema. La
retonca la estilistica, la sociologia, la psicologia y el resto de las disciplinas
lltemnas son imprescindibles si queremos estudiar una obra, pero nada pueden

decitnos acerca de su naturaleza iltima'®°.
|

i
Se (E:'lasificaron todas las palabras del corpus en tres glosarios, pero
intentado 1Ir a “ese mds alld” del que nos habla Paz, intentado no solo ordenar,
sino compzrender, buscando la razéon de ser de cada palabra y su posibilidad
creativa en la pluma de Urquiza. Este capltulo nos acerca al corpus, de una

manera fllologlca pero siempre quedara un “algo mds” latente que es la ¢ poesm

misma”, po;demos palpar racionalmente una obra, pero el Mmomento Creativo

r
W Octavio Paz. Op. cit., p. 15.
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solo lo podemos intuir. Al respecto,, Martin-Alonso..al hablar el secreto del .

]

poeta nos dice: - . . . o e
. Para ver la realidad, el poeta tiene que vivir entregado a-si mismo. Detrds .
de las formas externas existe otra cosa. Aprisionar ese algo misterioso no es tan
facil de expresar como la luz y el color. Los sentidos del poeta adquieren una
sensibilidad excepcional [..] La actividad creadora es muy compleja y. comprende
por igual a todo el hombre. Poesia es  perfeccion. Dondequiera  que la
contemplemos, descubrimos en ella la ‘autodeterminacion caracteristica de la
pen‘eccwn creadora'?!.

Alrd
3

El poeta, refleja a'través de sus palabras su mundo, al cual podemos mirar

a cierta dlstanaa cuando contestamos la pregunta de’ Lpor qué prec1samente
L

estas palabras y no otras! Pero determinar de manera ‘tajante o aseverar que ésta

) aquella es 1a Unica razon para’ la creacion de }m texto poetlco nos lleva

+ L

tinicamente al error. Es preCLSamente por esto que, si blen se enumera y clasifica

de cierta forma el éorpus, no lo encierra.

Mo s

. . : .
4 L L [ T ¢ v L o . IBE I:

La pos1b111dad de otra Iectura siempre estd ablerta en un texto y ésta se

e \ . \
! "o ot

determina con cada lectura y cada lector, qu1en, segun mi punto de vista y como
también plantea Paz, es otra parte de la creacion. Con cada lector, dé alguna
~forma, la lectura cambia, se vuelve otro texto y surgen rasgos diferentes, ya que

abordar un texto, es como abordar un mundo dentro de otros mundos.

b

A - ) e - o : o

oy Ceor ) L L . . . .
Finalmente, con el poema, Urquiza realizo lo que nadie en su momento
histérico hizo, ella reutilizo el idioma medieval, lo revivio y lo traslad6 a su

época, lo convirtiéendolo en actual y en una materia tangible y moldeable con la

a Y] . . ]

12t Martin Alonso. Ciencia del lenguaje y Arte del Estilo, 1998, p. 417.
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que se expreso. Ella, amante de lo clasico, se conviertié en una poeta “clasica”
1 ! § : L] I .I l.

que hizo renacer formas y voces medievales en un momento histdrico donde los
l .

movimientos modernos y vanguardistas se encontraban en pleno auge. Frente a
i

la Vanguardias Literarias, Urquiza admiré a “un poeta obsoleto”, -como

consideraban algunos contempordneos a movimientos y artistas anteriores a
|

ellos-, en cambio Urquiza, miré en Berceo al primer poeta culto de la lengua
. .

'

espaiola i le rindi6 homenaje.
1 .
1IL3.1. ANALISIS LEXICO, LEXICOLOGICO Y GRAMATICAL

|

A continuacion analizaremos verso a verso el poema de Urquiza, las
variables recreadas del texto, su probable forma medieval y ‘en concreto el
lenguaje del siglo XIII, época de Berceo, especificando cudles son las razones
graficas o gramaticales -de acuerdo a su época que sustentan su utilizaciéon-.

| |
i
i .. - .
Aqui cabe hacer una observacién, el texto utilizado de Gonzalo de Berceo
| .
primordialmente a lo largo de este estudio es Milagros de Nuestra Sefiora, antes
: ! 1. . .
citado, pot brevedad y para agilizar la lectura sélo se marcaran los versos entre
parentesis,!en el momento en que se utilize algin otro texto, este se especificara
|

!
€n su momento.

|
|
| . ' . '
Estas frases abren el presente capitulo de tesis, y posteriormente se

presentaran, uno a uno los vocablos y variables en un glosario.

i
i .
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. . - 13 - r,'.‘t T . ! trd, g N
Tit_u.lo:.- S, g [ R N SN ST N A . .
(Versién Urquiza) - - = -~ Al Yoglar de Nuestra Sefiora ' '
(AmododelsigloXIID: ., .. ., . ell[jloglar de nuestra sefnnlora =~ . s
(Espafiol moderno) . - . AllJuglar de Nuestra Setiora -

. . . ’ ' L. -0 -

i AR T P [ o . s

Durante la Edad Media la forma “Al”, gramaticalmente utilizada, por otra

parte, los titulos en general, eran una forma introductoria al tema o asunto de
lo que desarrollaba el texto, como por ejemplo: “La Casulla de San Ildefonso” en

Milagros de Nuestra Seiora, “ De la salida del rey Chico de Granada y de Redudn” en

S 2
Romancero Viejo. ' . 0 (. b .0 Yo Y

' . 1
i e N T oot el o
La mayoria de los titulos comentaban brevemente el texto y no .se
utilizaban como una dedicatoria, como lo hace Urquiza. En cambio Berceo en

su poema utilizaria quizas la-forma “el” y no:la forma a+el=el, ya queé el uso del

articulo era muy restringido. La grafia “4”, aparece en el siglo XV, como sefiala

Martin Alonso aclarando que la grafia comun utilizada: en el siglo XIII para ‘el
q g g p

(LI

sonido nasal palatal “4” era la “nn” como podemos observar en los versos 870 y
862 en la edicion de Michael Gerli'®, donde dice: “ca mal estd mi alma,

Sennora, enredada.” (v.862).

*2 Editado por Mercedes Dias Roig, 1984, p. 55.
' Gonzalo de Berceo. Milagros de Nuestra Sefiora. 1990, p. 212.
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No existia:n signos de puntuacién y se escribia en minuscula salvo los nombres
propios. P!or lo que la posible variable medieval seria: “el [jloglar de nuestra
se[nnjora”, ,que podriamos leer en espafiol actual como “Al Juglar de Nuestra
Sefiora”. LEJrquiza le da cierto toque medieval a su poéma al decir: “Al Yoglar de
Nuestra Sefiora” sin embargo, la forma Yoglar no era utilizada por Berceo'?*, ya
que él emipleaba “Joglar” como se registra en el verso 647, donde dice: “non
pagards COT]I ello cagurros nin joglares”, refiriéndose al Joglar o los juglares, que en la
Edad Media jugaron un papel muy irﬁportante como especticulo, medio de
informacion y conocimiento de hechos y noticias.
L
Hayl que advertir sin embargo, que la pronunciacién de la grafia “” en
esa época,‘ podria ser como nuestra actual “y”, lo cual justificaria, de alguna

manera, lai forma “yoglar” utilizada por Urquiza.

La preposicion personal “a”, del objeto directo, era de escasa utiiizacién,
ejemplo de esto es que se registra la palabra “yente”, en varios textos medievales.
El diccionario Medieval'? c;onsidera la forma léxica: seflor-ra, como una
palabra de! origen latino, senior, mads antiguo que senex, y en plural seniores,
para referiﬁse a aquel que es duefio de una cosa, o que posee sefiorio, también la
fija en’ los 'siglos XIII al XV como un adjetivo, y hace una entrada para Sefiora
que asienté como un nombre femenino del S XII al XV, para referirse a la mujer

| .
- | , . "R .
del sefior. Pci)r lo que nuestro titulo medieval seria: el joglar de nuestra Sennora.

|
|

il

|
% Gonzalo die Berceo. Op. Cit.. 1990, p. 69.
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12 estrofa, versoa o i oo o G a s
(version Urquiza) . O maestro cabdoso, Gonzalo de Berceo, .71 .5
(A modo del siglo XIII) _‘ 10! maestro cabd[al]loso = -, Gongalvo de [Verceo] R
(Espanol moderno) - ., Oh grandioso maestro, Gonzalo de Berceo, . 1) -,

. “ - )
f', [ 1 B ' B |

La Vel'SlflCaCjIOD en cuaderna via COmO ya RS menc1on0 en OU‘B.S OCE[S[ODES,

+ b

no s6lo estaba escrita en versos ale]andrmos sino que éstos se dividian en dos

L . . n
Ve

septetos con una fuerte cesura como podemos observar en las ed1c10nes que
o

han servido como fuente a este trabajo En eI Verso (1 a) Urquwa crea O
maestro cabdoso, Gonzalo de Be'rceo, sin marcar dentro del verso la cesura, el texto

se nos presenta sin divisiones.

LU oy L ey L v o

] o,
i

s
1

Urqu1za inicia su poema como una pet1c1on d1r1g1da a Gonzalo de Berceo

+

y lo exalta al decir cabdoso, una vanable de la forma-caudaloso que se ut:hzaba
como sindnimo de grandloso en la Edad Medla La palabra cabdoso tiene en el

diccionario su entrada como cabdal que viene clel Iatm Capltalls se ha fechado

en el 51g10 XV como smommo de caudaloso, y servna para cahficar lo grandloso
“b” “d” que aparecen son la sonorizacion de la “ p v “ de capltahs, la
forma cabdal surge de la smcopa de la vocal pretonica “i” y de la sonorizacién,

como vya se dijo, de “p” y “t”, por otra parte [a “b” todaVLa vocahza en “u” La

frase adquiere mas logica para nosotros si se dlce, fO maestro gmndloso! en vez de

iO maestro caudaloso’ De ah1 que el verso lo podrlamos leer como “Oh g*ra'ndwso

i
|.'“‘- "‘-i A L. ' T

maestro, Gonzalo de Berceo”.

' Alonso, Martin. Op cit. S
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De haber sido escrito este verso en el siglo XIII, podria haberse escrito “o maestro

cabdl[al]oso Gonlclalvo de [Vlerceo”, formando la cesura entre cabdaloso- y
Gongalvo. | La forma registrada por Michael Gerli. paral Gonzalo de -Berceo es:

“Gongalvo de Verceo”, asi que podriamos leer: “o maestro cabdaloso Gongalvo de

‘.n

, I ' :
Verceo”. | Goncalvo con la grafia “¢”, representaba en esa época al sonido

africado antal sordo /s/, diferenciando del sonido africado dental sonoro /z/

“

I
que se representaba con “¢”. Tanto las grafias “B” como “V” en Berceo eran
|

posibles erll esa época.

verso 1 b

(version Urquiza) io en la divina prosa de tus miraclos creo,
(A modo del isiglo X1  [yo] [_] la difuino] [scriptura} de tus miralg]los cr[ouo] / [creo]

(Espafiol moderno) yo en la divina prosa de tus milagros creo.

Urquiza escribe “io en la divina prosa de tus miraclos creo,” en donde las
formas “io” y “miraclos” aluden a la influencia de textos medievales y que
nosotros plodemos leer como: “yo en la divina prosa de tus milagros creo”. Sin

embargo, en el siglo XIII ya aparece la forma “yo”, por lo que es probable que la
|

forma “to”\lsea una influencia del conocimiento del italiano con el que contaba

Urquiza, a'} igual que miraclo de la forma miracolo, aunque aqui cabe sefialar que
estas formas “io” y “miraclo”, son etapas en la evolucion de estas formas del latin
al espafiol: ego>io>yo, y miraculum>miraclo>milagro, en la forma empleada por
Urquiza mfmglos, no se ha producido la metatesis'*®. La forma comun que se
encuentra registrada es en el siglo XII, “miraculos”.

1

|
126 Comprendlendo por metatesis al mecanismo evolutivo de la lengua donde se presenta un cambio
de lugar de algun fonema o fonemas dentro de una palabra. \
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En las fuentes registradas' la forma usual del siglo. XIII probablemente hubiera ;
sido: “fyo] [J la difuino] [scriptura) -de tus mirafculos] crfouo]”. Usando la forma -
vo. No encontramos la forma “yo en” por lo cual se ha omitido “en”, el uso de las :
preposiciones durante la Edad Media era diferente al actual. La forma registrada

de divino, por Berceo es “diuino”, porque la [v” se representaba graficamente

“.n ; : H ; i
como “u’. o . e T B T P I

S LT b AT S T
La palabra “prosa” no aparece registrada, la forma usual.y citada es
“scriptura”, que podemos cotejar en el verso 171 donde Berceo dice: “serié
menoscabada toda la escriptura”, donde ya aparece la protesis “e” y del grupo “pt”.
De la conjugacion “creo”, de la primera persona-del presente, la forma se logro -
rastrear fue.crouo”, sin embérgo es posible la.conjugacion “creo”. Con estos:
datos el verso probable en el siglo XIII seria: ;‘yo la diuino scriptura de tus miraculos

crouo (o creo)”.
' R gL o " T L « Tt "
‘o . S T I £ T R VO NS B S
verso 1 ¢ '
I . Lo N I L “ B T v ] )
(version Urquiza) io sirvo a la Glorlossa qual era tu desseo,

LN Vo '

ca ‘J' s

(A mlodo del siglo XIII) [yo] [e facer semab ala [glorlosa] qual [_] tu des[__]eo era

(VA ' 1A T S *..;;l

(Espanol moderno) ' yo sivvo a la Glonosa como erd ti deseo

I Ll .
IR ] R O NPT VR N S U IR

‘Urquiza recrea “io sirvo d‘ la. Gloriossa qual era ‘tu desseo,” y,que podemos
leer, como “yo.sirvo a la Gloriosa como era,;tu deseo”. Refiriéndose a la Virgen
como Gloriosa y utilizando la doble “ss” tanto eh Gloriosa como en deseo. En el
castellano medieval existian la digrafia “ss” que se-encuentra en palabras como:

cassa (caja), cassare (casar). En el espaiiol medieval, sin embargo, no aparecen

registradas las formas en Gloriosd o deseo con “ss”.
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|
.
La:doble “iss’,’ representaba un sonido fricativo alveolar sordo mientras que la “s”
: . ql . .
un sonldci) fricativo alveolar sonoro. La “s” castellana provenia de la “ss”
geminada’®’ latina o de la combinacion “rs”, estas palabras tienen otro origen,
por lo tanto esta confundiendo ambas grafias, ya que deben escribirse con una

“_
$.

sola ITTO podemos dejar de mencionar que Gloriosa tiene la raiz latina

gloriosus, con una sola “s”.

También se sustituyo “io” por la forma “y”. La forma “sirvo”, no aparecio:
|
registrada en las fuentes y se encontro “e facer servicio”. La forma “qual” tiene su
E .
origen eniel latin y la conserva con la misma grafia, Urquiza atiende, muy
probablemente, a una observacion del texto medieval que también registra esta

i
forma. Nuestra recreacion medieval por lo tanto seria:

[yo] i[e facer servicio] a la [glorios.a] qual [] e desJeo [eral.

verso 1 d!

{version Urquiza) .‘ le dizio de cutiano “Virgo parist a Deo”

(A modo del siglo XI11) [como] [disso] culi]tiano Virgo parist a De[u]s
(Espariol moderno) como el dicho cotidiano “Virgen que pariste a Dios”

Urquiza nos dice: “le dizio de cutiano “Virgo Parist a Deo”. Para la forma

({3 ]

“dizio”,que! en infinitivo era, “dezir”, con “z” representaba un sonido africado

|
iw._»n

| - . 3
dental sonoro, la forma de pretérito era “dixioc” o “dixo”, con “x” que

representaba un sonido africado prepalatal sordo. En el siglo XIII es probable

que el versé) fuera: [como] [dixo] culijtiano Virgo parist a Delus].
| : : |

i

127 Geminacién: Repeticion fonologicamente distintiva o no de una consonante que se percibe y se
articula con un aumento de duracién y una leve juntura intermedia en forma de descenso de
intensidad. Diccionario de Lingifstica. p. 127,
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Cutiano nos remite a: cutis, cutdneo, «y. también a cotidianoique viene:de. la misma |
raiz en‘latin En el siglo' XIII, se registra.como cuitiano. La. formia, Deo, no la,

encontramos registrada en la obra de Berceo, Urquiza registra:la cita en latin.

“como dixo cuitiano- . Virgo parist a Deus". . . I

' NE LTS P TR AR L "_ IR [ .
2a estrofa, verso a : SO
(versién Urquiza) Por este buen servicio éuel fago cada dia,
(A modo del siglo XII) - . Plelr est[ "] [bon] servicio " .[que le] fagle] caltla dia.
(Espaiol modermno) | . Por este buen ,{erﬁi(‘:io,que_hagg cada dia, -

. L4
CT . 1 te,

Urquiza escribe “Por este buen servicio que fago cada dl’a ” . que
v " N . " ) ' T
mterpretamos como: “Por este buen servicio que le hago cada dta las palabras

'R N . : N ' N

medievales en la propuesta de Urqulza son quel (que+le) y fago t0dav1a con la

i ,

Iy

F-inicial, existian formas s1mllares reglstradas por Berceo pero no encontramos

» o«

dentro de las fuentes la frase “Por este buen” “quel” “fage”, motivo por el cual se

omitieron las formas “Po'r, este buen, uel, cada” uedando el verso de 1a
y

g

51gu1ente forma ‘[Pe'r_]est[_] [bon] sermao ' [que le] fag[e] ca[t]a dla . /
; Ky SR
. | . g L
verso 2 b
(versi;')ﬁ'U'rlqui-za) R valme tu, 50 clavero, con la Vlrgo Marla, |
(A modo del siglo Xlllj o " [ual me] tu s; clavero con la virgo Mana
(Espafiol moderno) T valérdlo, gudrdidﬁ, con la Virgen Mdrid,' : '

1 .- "7 ! ' .
. . ’ ’ I ' : b . o
. .

Urquiza escribe: “valme tu, so clavero, con la-Virgo Maria,” y que nosotros

podemos interpretar como: “vdlgame, su llavero, con la Virgen Maria”.
to o T i ! L e o ' T ! .‘:’ 4+ "l

[ . L | - LI A s
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En la Ed?:ld Media," clavero no s6lo servia para nombrar al llavero, sino' que
Martin Al|onso registta esta forma para nombrar también a quien cuida del
castillo, ig;lesia, casa, es decir, “el guardidn”. Se logro rastrear la forma “ual me”,
re‘:gistradol por Martin Alonso en el Evangelio de San Mateo, segin el ms.

escurialense 116 (c. 1257-70): “E uyendo el uiento fuert, uou miedo, e quando compeco

_de mumurguiar, metio uozes e dixo: Senno, ual me”.
|

Dorllde ual- tiene una significacion de valor por lo que el verso podria

| . . , _ 1
haberse escrito: “[ual me] tu so clavero con la virgo Maria”. Aqui hay que sefalar
| : : . .

que la forma Virgo se encuentra registrada en minuscula en Berceo y que sélo
los nombr?as propios aparecen con maytsculas, por lo cual la forma probable en

|
el siglo XIII hubiera sido: “ual me tu so clavero con la virgo Maria”.

verso 2 ¢

(version Urquiza) piciel por mi tres cossas, ca non es osadia,

(A modo del siglo XI1I) {ruego] por milhi] tres [cossas] [¢]a nonlo} osad[o}
(Espaiiol moderno) pide por mi tres cosas, si no es una osadia,

| . . . . . . ,

Urqluna escribe “pidel por mi tres cosas, ca non es osadia”, que nosotros
. | . < , ,
interpretamos como: “bide por mi tres cosas, si no es una osadia”. En este verso las

) ,
palabras qlée se nos presentan como medievales son: “pidel, ca, non”.

En la Edad Media si se llegaron a dar algunas formas terminadas en “1” .
o .

\ , . : . ’
como: “apareciol, dissol, nol”, el pronombre aparece apocopado, estas formas se
1

encuentran registradas en Berceo, asi como la forma “ca” no “ca”, aunque esta
| .

ultima aparece registrada en Berceo en la edicion de Michael Gerli.
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La forma “non” es muy probable que no sea por. el uso del: castellano, 'sino

apelando al-latin “non”. Con estos .datos el verso 'de Urquiza lo podriamos

observar de la siguiente forma: “fruego] por mifhi] trés cosas [cla - nonfo] osadfo]”:

La forma “pedir o pide”, no aparece registrada en ninguria fuente; la. forma usual
. . s .. “- » - . s .

para pedir una intervencion divina era ‘“ruego”,.y aiin-hoy en dia sobrevive esta

forma en el rosario cuando a coro se repite la forma “ruega por nosotros”. .

Berceo. registra la' forma “mihi” y no “mi”. La negacion aparece registrada

como “nono” y la forma sustantiva “osadia”, aun.no se registra, :la forma que ’
aparece es el adjetivo. “esado”, ‘por lo que el verso. probablemente se hubiera

escrito como: “ruego por mihi tres cossas  ¢ca nono osado”. - - .

!

verso 2 d

(version Urquiza) quel feciste fermoso mester de clerecia: S
(A modo del siglo XIII) - [que le] fe[z]iste fermos[o] =~ mester de clerelclia

(Espafiol moderno). - . que hiciste hermoso al mester de clerecia:

CEE - ! . -
) . [ i 1 t

Urquiza escribLe el verso: “quel feciste fermoso mester de clerecia”; y que
nosotros' hemos interpretado como: “que hiciste hermoso al mester de clerecia”. En
esté verso los sonidos son medievales pero:existen las variables: “[que le] fefzJiste :

- fermosfo]  mester de clere[clia”.:En las fuentes consultadas.aparecen:registrado .
“feziste” “fermoso”, que son efec.tivamente las grafias de la época, tambien aparece
la variable clerecia‘y cleregia, por 16 queé. nuestro verso probablemente se hubiera
escrito en el siglo XIII como “quel fexiste fermoso : mester de clere¢ia™ . - -~ . =

" . ' re " . .
a TR e R N b [N ! o A

r

P coon _F‘ creved ,)'.l A L ; L R
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|
32 estrofa verso a

(version Urquiza) Queé en todas las coitanzas del lazrado camino
(A modo del siglo XIII) - [_] todas las [coitas] [de el] lazrado camino
(Espariol motiiemo) f Que en todas las aflicciones del lacerado camino

|
Urquiza escribe: “Que en todas las coitanzas del lazrado camino” y que
| .
podemos %eer como: “Que en todas las aflicciones del lacerado camino”. Donde

i
lacerado es la forma culta de.lazrado v, presenta la pérdida de la vocal posténica

i
1. ey . ¢
y “c” evoluciona a “z” en posicion final de silaba. En este verso las palabras que |

!
se presentan como medievales son “coitanzas, lazrado”.

En las fuentes consultadas la variable probable del siglo XIII seria: “todas
las coit[]as i [de el] lazrado camino”. La forma registrada para coitas, que
definia a “aflicciones”, era “coitas”, la forma coitanza se debe a una base medieval

|
|
|

“coita” mé? un sufijo mas moderno, “anza”. La forma “del” nuevamente se

separa, y “lazrado” esta exactamente empleado como en las fuentes consultadas

por lo que :ell verso probable seria: [_] todas las [coitas] [de el] lazrado
camino

|
verso 3 b
{version Urquiza) Trove aviertos los brazos del su Fijo divino, o
(A modo del siglo XIID [tovo] [abrientes] los brafclos  [de el] su fijo divilglno
(Espariol modtlL:rno) | torne abiertos los brazos de tu hijo divino,

1
| .
1. . . .. . .
Urquiza escribe: “trove aviertos los brazos del su Fijo divino,” y que nosotros

podemos interpretar como: “torne abiertos los brazos de tu hijo divino”. Sin
L .
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embargo, durante la investigacion, las fuentes consultadas nos -dieron_ el

siguiente verso: “[tovo] [abrientes] los bracJos . deelsufijo divilghho”. | . |

I . [

o Ly [ ! \ o L n A

Trove no se encuentra registrado por Martin. Alonso en su Diccionario .

Medieval, ni en ninguna de las fuentes rev1sadas existe la p051b111dad de que

Urqmza haya jugado con Ia palabra trove del frances que sé refiere a t'rouve'r hacer

R b

versos. Otra p031b111dad es la palabra tornar que Martin Alonso con31dera en su
Diccionario 1deoconstmctwo como volver, regresar, trocar, y esta ultima da un

sentido ' mas logico a la frase de Urqmza en’el verso (3 b) trove abiertos los

it

y
brazos del su Fijo divino”, Berceo usa las formas © torne o tovo” en este sentido °

en los versos (247 ¢) Tome aun al cuerpo la alma peccador”, (345 b) “la lengua

v ) ! B PR . Lo s . . far!
- poridat tovo al corazon”.'2 ‘

A .t . . . ‘ [ S (,"I e, Pty . D v )
! . . ey . - . BN . "‘ o . , . Lo
- La forma “abiertos”, en voz pasiva no aparecié registrada sino la forma
“abri n_d 1 Lo ety U o ey 'd . L C
abrientes” de la voz dctiva, no ‘con participio pasado sino con participio en
presente. L'a forma brazos no aparece registrada sino hasta el siglo XV y efa para”
I

nombrar a los brazos del rio, ya que la forma' usual para brazos, refiriéndose al

cuerpo humano durante la edad media era “bracos”. Nuevamente apatece la
union de+el, “del” que no se usaba. La forma registrada en las diferentes fuentes

ara “divino”, es “divigno”, por lo que nuestro verso probablemente seria: “tovo
P s )

.
- N ’

abrientes los bracos de el su ﬁ}o dwlgno d

‘ul r . T

—

ot 3 oy T o R P Caveilge Ll P - T,

'8 Diccionario’ Ideoconstructivo, 1998, p. 708, =+ -, . s iy o, .
'# Existe la posibilidad de que este relactonado con “trouver”, que en frinces significa encontrar.
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{

verso 3 cl "‘

(version Urquiza) e'que nunca fallescan al pobre peregrino

(A modo delsiglo XII) . e[_] nun[qula falle[sce]n /{fallezcan] [a el] peregrino pobre
(Espanol moiierno) y que. nunca fallezcan al pobre peregrino

Urquiza escribe: “e que nunca fallescan al pobre peregrino”, y que nosotros
L .

leemos cm!rno: “v que nunca fallezcan al pobre peregrino”. En castellano medieval la
|

conjuncion “y” era “e” que se deriva del latin “et”. Sin embargo el verso segin

|
nuestras f}lentes presentaria las siguientes variantes: “e [ ] nunfqula falle[zcan]

o n

I . .
al peregrino pobre”. Se llegan a dar algunas citas con la forma “e” equivalente a

o »

y”. La forma “nunca” no aparece registrada sino la variable “nunqua”.

La forma registrada para “fallescan” regularmente es “fallezcan”, ademas de -

que el orden de la oracion marca por lo general, sustantivo mas calificativo y no

!
ala inversa como se presenta actualmente, por lo que nuestro verso probable

seria: ‘e [IJ nunfquja fallelzcan] al peregrino pobre”.

|

verso 3 d|

(version Urqlliza) un muesco de conduého, “un vaso de bon vino”,
(A modo del siglo XIi1) un mue(_Jo de conduchol[s] un vaso de bon vino
(Espaiiol moderno) un bocado de alimento, un vaso de bue_n vino.

|

|, . ' . ‘

Urquiza escribe: “un muesco de conducho, “un vaso de bon vino”, recreando la
|
|

sensacion t“neclieval con las palabras: “muesco, conducho, bon”. Nosotros podemos

. | . .
1nterpretar|el verso como: “un bocado de alimento, un vaso de buen vino”.
i ‘ re ' . .

|
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En las fuentes revisadas las variables que nos present6 fueron: “un mues[ Jo "de-
conducho[ ]  un vaso de bon vino”. Las variables son minimas, aparece registrada
la forma mueso” no “muesco” y “conducho” aparece registtado.en plural. Ademis
dé que Urquiza cita textualmente a Berceo en “un wvaso de bon -wvino” de la-

cuarteta:

" Quiero fer una prosa en romdn paladino,
* . Enqual suele el pueblo fablar d su vecino,
Ca non so tan letmdo por fer otro latino:

" Bien valdrd, como creo, un vaso de bon vino.
l ‘ .

130
Y por lo cual nueéstro verso probable para él siglo X111 seria:

“un mueso de conduchos ~ un vaso de bon vino”.

42 estrofa verso a

(version Urquiza) " Que la Sancta Reﬁia, “Madre del pah'dé trigo”,
e < ' »

(A modo del siglo XIIT) [_] Sancta Reina Madre [de el] pan de trigo

(Espariol moderno) Que la Santa Reyna, Madre del pan de trigo

, Urquiza nombra a la Virgen de la misma forma que lo hace Berceo
cuando nos dice: “Que la Sancta Reina, “Madre del Pan de trigo”, 'y que nosotros
podemos interpretar como: “Quie-la Santa Reyna, Madre del pan de trigo”, ambas

expresiones fueron usadas por Berceo, como aparece registradas en las fuentes.
. ¢ 1] ' '
’ ' ’ o [T Ty O o ' T

" La forma * que la no aparece reglstrada ya que es una forma que aparece

muy posteriormente en el espanol por lo que NUESITO verso presenta las
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|
variables: . “[] Sancta Reina ~* Madre [de el] pan de trigo”, y posiblemente
“Madre del Pan de Trigo”,.sea una de las formas mds bellas para llamar a la
Virgen; al’l respecto Gerli" hace un llamado a pie de pigina en la edicion de

| . ~
Berceo, anteriormente citada y que podemos recordar cuando senala:

V.64}9“ Madre del pan de trigo: por medio de una asociacion de naturaleza
tipologica se conecta a Cristo con el pan (la hostia), y por lo tanto, el trigo, de
donde viene la harina para prepararlo™?.

verso 4 bl

‘ .
(version Urquiiza) tire de mi su sanna, faga de mi su amigo,

|
{A modo del §iglo X111) [quite] de mifhi] su sanna faga /Ifecist] [da] mi [hi] su amifclo

(Espaiol mc'iderno) aleje de mi su safia, haga de mi su amiga,
|
I

Urquiza recrea el léxico medieval al escribit: “tire de mi su sanna, faga de mi
i

. - | B . . - P
su amigo,” y que podemos mterpretar como: “aleje de mi su sana, haga de mi su -
|

amiga”. Sm embargo las fuentes nos dleron las siguientes variantes: “[quite] de
|

mifhi] su sanna {faga] [da)} mi[hi] su ami[c]o”. La forma “tire” no aparece
|

registrada, pero por la intencion de la frase se substituyo con la forma “quite”
|

i
!
- También se’ usé nuevamente la forma “mihi”.. La forma creada por

| .
Urquiza “faga de mi”, no se encontro sino la variable: “fecist da mihi”. La forma -

|

B0 Gonzalo de! Berceo. “Santo Dominge de Silos”, verso 2, en Op. Cit. 1997, p. 180.

B! Milagros de Nuestm Sefiora, “notas”de Michael Gerli, 1990 p. 180.

132 Sabre el pan y sus connotaciones religiosas y profanas en la Edad Media espanola, véase James F. Burke,
© “Again Cruz", ¢n The Baker-Girl, Libro del buen amor, ss. 115-120", Revista Canadiense de Estudios Hispdnicos,
4, 1980, 253 - 20. Citado por Michael Gerli en Milagros de Nuestsa Sevora.

!
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registrada en, Berceo para “amigo” es “amico” ya que atin fio se habia sonorizado -

iH_1n “_n

c.en-g. P ; Lo L Y T

. YL,

. . Por lo cual nuestro verso probable seria: “quite dé'mihi su sanna: fecist da

mihi su amico”. .La forma “A”, aparece en el siglo XV, como nos-sefiala. Martin

"~

Alonso, la forma comun del siglo XIII para el sonido “A” era la “nn”.

] T . .o . - . . T ‘
L ' ' i T ) e 1 ATty

verso 4 ¢ T
(version Urquiza) e cab su duz Fijuelo me dé soveio abrigo

(A modo del siglo X111} {et] cab su duz Fijuelo [deme] [suavem] [abrego_] .
(Espafiol moderno) -« vy junto a la guia de su hijo me dé suave abrigo, . L

] " N -l' [ - i

] N o P ' . b

Urquiza crea ‘el verso: ‘e cab su duz Fijuelo me dé soveio abrigo™ y que :
q ] 0.V (
podemos interpretar como: “y junto a la guia de su hijo me dé suave abrigo”. Aqui

es importante sefialar que las 'variables'iformaron .el verso:> “[et] cab, ‘de la

(‘ n

preposicion cabe presenta una apécope en el sonido, “e” su-duz fijuelo. *. :[deme]

[suavem] [dbrego]”. ~ <« + oo s, - 0 o o h L Ty

) | v

P BN : . . ol Ty
Aqui se usa nuevamente la forma latiha’ “et” para expresar.‘y”. La forma,
“me de”, no aparece registrada sino “deme”, ya que con el tiempo el orden de los
pronombres cambié, Urquiza utiliza el orden pronominal moderno: clitico'®® +

verbo finito. G e e - R

La palabra “soveio” aparece reglstrada en Martm Alonso pero para

nombrar “ofensa”, lo cual rompe con la loglca del VEIsO y por eso se sustltuyo

L l‘ll. Ve " E . 1 ' . . . '
'
1)
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|
;

| . . .
con la palabra “suavem”. La forma “abrigo” si se usaba en la Edad Media pero
solo para;nombrar una prenda de vestir, la forma usual para nombrar la
| ) ‘
proteccién’l era “abrego”, por lo cual nuestro verso probable seria: “et cab su duz

fijuelo der%te suavem abrego”,

verso 4 d

(version Urq1‘]iza) donde pueda laudalles para siempre contigo.

(A modo del isiglo XI1I) [et] [podiesse} laudal[r]le [pora] siempre contilclo
(Espafiol moderno) en donde pueda glorificarla para siempre contigo.

Urquiza cierra su poema con una peticiéon o suplica que dice: “donde
| N . :

pueda laudalles para siempre contigo” y que nosotros podemos interpretar como:

“en donde pueda glovificarla para siempre contigo”. Sin embargo las fuentes nos
| :

dieron las variantes: “[et] [podiesse] laudafr]le [pora]  siempre  contilclo”.

@

. | i '
Nuevamente se usa la forma “et” para sustituir a “y”. “Donde” no aparece

registrado ni por Martin Alonso, ni por Berceo, por lo cual se omitié en la
| :

recreacion imedieval del texto.
l
'La forma registrada de “pueda<poda” es “podiesse”. Tambien se registra
. .

“laudarles” {/ no “laudalles”, “pora” en lugar de “para”, y la forma “contico” en lugar

I
iw_» (13 )

de “contigo’i’, donde nuevamente, la sonorizacion de “c” por “g” aun no se
! [l .
presentaba durante la edad media. Por lo cual nuestro verso probable en el siglo

XIII hubierza sido: “et podiesse laudarle pova siempre contico”.
y

13 Clitico: Elemento atono fonolégicamente dependiente de otro dotado de acento. Ejemplos: me,
i

I . .
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verso Sa - N VT A T L R L I SR P AU SR L TR
(version Urquiza) ., Amén L T B '
(Amodqdel s'ig.loXIII)‘ . [_] (e e .

(Espanol moderno) Am'én.

La forma “amén” del hebreo no presenta ningun cambio y significa “ciertamente”

“ast sea” , por lo que en cualquier. momento es Amen " sin embargo en la Edad

Medla era una forma de referirse excluswamente a 331 sea” y con el tlempo se

’

desemannza hasta llegar a ser umcamente una expresmn para fmahzar oraciones

y rezos.

ta

G » e e T g ‘

Con este andlisis nos hemos agercado un tanto a desentrafiar la agudeza

L

de observac1on que tenia Concha con el lengua]e medleval y su capacidad
RAF

creatlva para recrearlo a un grado exqu131to donde practlcamente todos los

Tavovy . I

hablantes de este snglo y neofltos del lengua]e medleval facdmente lo

" J

confundmamos con un poema del 81glo XIII por el uso que hace del lengua]e

o

Urquiza, sin olv1dar que mismo Octav1o Paz nos dlce:

La poes:a no es. la suma de todos los poemas Por si misma, cada creacion
'poeuca es una unidad aurosuﬁczente La parte es el todo. Cadan poema es 1nico,
~irreductible e .irrepetible. El poeta-se alimenita de éstilos. Sin ellos, mo habria
poemas. Los estilos nacen, crecen y mueren. Los poemas permanecen y cada uno
de ellos™ constituye una unidad autosuﬁaente, un ejemplar aislado, qué no se

.+ tepetird jamds*?, T j s

te, cometelo Diccionario de Lingiistica. p: 50
B4 Octavio Paz. Op. cit.,, 1993 p. 15y i8.
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11.3.2. Presentacion de Glosarios S

“Todo -dice Baudelaire en L'art romantique-
en lo espiritual como en lo natural, es significativo,
reciproco, correspondiente... todo es jeroglifico...
y el poeta no es sino el traductor, el que descifra...”
Versificacion ritmica y pensamiento analégico
son las dos caras de una misma medalla.

Octavio Paz

|, o .
a poesia representa en si misma, un mundo donde las correspondencias, el
juego de los sentidos y significados son diversos. La creacion del poema es
L A ‘ :
como la creacion de nuevos mundos; poder comprenderlo y explicarlo es tarea
ardua y creo, de manera personal, que el lector, como otra realidad del acto
poético y que dentro de la poesia, sélo logra en el mejor de los casos observar
| _ ‘ :

| . ' ' 1! , s N P
aquellas transparencias, es decir aquellos sentidos explicitos e .implicitos que
| :

'
i

existen enel poema.

: Estla capitulo se ha conformado a manera de glosarios, pero no es de

ninguna f(i.)rma un anexo, sino por el contrario, este capitulo presenta el estudio
.

que se hiz<|;) de las palabras que conforman al poema y que son el eje y sentido

de todo el'presente trabajo de tesis. Se encuentra conformado por tres glosarios

de citas, lds cuales buscan transparentar el texto, explicirnoslo como lectores y

mantenienido siémpre, como eje, el sentido creativo expresado por Urquiza en

su poema. Es decir, hemos recurrido al sentido de Glosa que nos da Corominas

comos: glosa, palabra rara y de sentido oscuro; explicacion de la misma.”’
|
|

135 Corominasl, Joan. Diccionario Critico Etimoldgico. p. 732
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En cada “Glosario” de citas, se han registrado tinicamente aquellos textos, que
se lograron rastrear, con formas o usos semejantes a las propuestas de Urquiza y

que aparecen registrados en las fuentes consultadas.

. ¢ '
[ | .. . N . L 3

''La razdn por la cual se registraron estas formas, se justifica si partimos del
propdsito de que esta tesis busca explicar dentro de lo posible, detalladamente

al poema. Se han eleg1d0 fos libros de consulta a partir de la informacion que el

t

poema mismo nos proporciona, sin olvidar la lectura detallada de voces formas
lexicas'y propuestas creativas que hace Urqmza dentro de su poema sin de]ar de

cotisiderar una lectura mas subjetiva a partir dé los intereses, ideas y afinidades

‘que Urqmza Nos muestra; es dec1r, sera la obra misma la que nos marque los

parametros de anallsls estudio’ mterpretacnon se ha tomado una p051c10n

. v v . e ‘ L
P .; . . . »

cercana a la propuesta por Oktavio Paz:
Cuando un poeta encuentra su palabra, la reconoce: ya estaba en él. Y ¢l ya
estaba en ella. La palabra del poeta se confunde con su ser mismo. El es su
palabm En el momento de la creacion, aflora a la conciencia_ la parte mds
secreta de nosotros mismos. La creacién consiste en sacar a luz ciertas palabras
inseparables de nuestro.ser.’6. i, -t 0 m

La necesidad de reflexionar e mclmarse sobre la creacion poética, para arrancarle
su secreto, solo puede exphcarse como una consecuencia de la edad moderna.

El poema transparenta nuestra condicién porque en su seno la palabra se vuelve
algo exclusivo del poeta, sin dejar por eso de ser mundo, esto es, sin dejar de ser
palabra. De ahi que la palabra poética sea personal e instantdnea ~cifra del
Jinstante de la creacion— tanto como histérica. Por ser cifra instantdnea y personal,
todos_los poemas dicen lo mlsmo revelan un acto que sin cesar se repite: el de la
incesante destruccién y Creacién del hombre su lenguaje y su mundo, el de la
permanente “otredad” en que consiste ser hombre. Mas también, por ser histérica,
por ser palabra en comiin, cada poema dice algo distinto y wnico: San Juan no

¢ Octavio Paz. Op. Cit. p. 45 , C
BT Idem. p. 170
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+dice lo mismo que Homero o-Racine; cada uno alude a su mundo, cada uno
'recr(;za su mundo.!® |

%
Es decir, se ha considerado en primer lugar dos aspectos fundamentales
dentro del texto: la codificacion y descodificacién del mensaje, es decir todo
o
texto por| absurdo o incoherente que nos parezca presenta problemas de
descodific?cién, pero todo texto lleva en si mismo la llave para poder ser
descodificado y comprendido. Esto es importante considerarlo cuando nuestra
|
lectura enfrenta un texto creativo y mds aiin, si €s un texto poético, ya que no
son solo mensajes codificables y descodificables directamente, un texto creativo
conjuga expresiones artisticas, estéticas, personales y sensibles armonizadas a

formas métricas y de versificacion, tanto clasicas como modernas.

i
Paz nos habla y considera este problema como una revelacion, y ésta es la
razén por ia cual se propone la observacion del texto desde diferentes puntos de
vista en su% analisis, como una llave para comprender y apre;iar al poema como
una creacicl')n original y unica de la lengua, logrando asi una valoracion estética.
El poema icomo texto creativo, no tiene un mensaje lineal o directo como lo
seria una nota de periodico o una frase coloquial o cotidiana, sino por el
contrario, al ser una creacion poética lo convierte en otra forma de mensaje. Es
decir, nuesiltro texto es el punto de partida para diferentes enfoques de estudio,
cada uno éuiado con la idea de transparentar y explicarnos el sentido y la razon
| .

de ser de c%ada palabra elegida por Urquiza, recordemos que lo unico tangible

que tenemos de ella son sus palabras.

15 Jdem. p 178-179.

| :
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Urquiza, al poner como' epigrafe “A la manera de Berceo”, nos marcaiun punto
de estudio que nos remite inmediatamente al siglo XIII, a la cuadérna via y a
Gonzilo de Berceo el primer poeta de nombre conocxdo en lengua espanola;
éste dato se confronta con la fecha de la ‘posible creac1on de pocma marcada en
1937 por Mendez Plancarte Con estos datos tenemos nuestro marco de
estudlo, la edad medla, y la epoca moderna ,_Porque Urqu1za ellge a Berceo’
tPorque‘ en un morlnentoldondc ilas escuelas de, vanguardia estaban en pleno
auge ella elige una forma arcaica de la boesia? ;Es mas fuerté el interés de poefa
por sus propios intereses que el medio y la moda que la rodea?

(Quizis no logremos éontestar todas las interrogénfes, pero en este esmdi%)
se ha observado, lo mas cuidadosamente posible, la palabra de Urquiza, los
juegos “lingliisticds” que hace en su texto y la observacion tan detallada que
ella hacia del lenguaje y de las diferentes formas léxicas medie;vales_ en sus

lecturas.

[ . o

-

El poema nos llevo a. tres campos dlferentes de formas lex1cas, que han

‘

quedado en tres glosarlos dlferentes es dec1r, por un lado se presentan las
palabras medleyalgs; por otro, formas parec1das o analoglcas_de las formas
medlevales creadas por Urquiza, que apela a ciertas formas y rasgos medlevales
or1g1na1es y un tercer grupo formado por el lex1c0 del presente 51glo N

En cgd_a uno de los glosarlos se comparan las formas lexncas empleadas
por Urquiza en el poema y que efectivamente existieron durante la edad media

y que el Dr. Martin Alonso registra en su Diccionario Medieval Espariol™®, citado

9% Martin Alonso. Diccionario Medieval Espafiol, 2 tomos. Ed. Universidad de Salamanca, 1986.
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ampliamente en esta tesis y que nos ha servido como autoridad. Urquiza en su
epigrafe sefiala a Berceo, motivo por el cual se us6 como punto de comparacién

la edicic')n.; preparada por Michael Gerli de Milagros de Nuestra: Seiora, de

140

§
Gonzalo de Berceo'®, también se consultaron otras obras en verso, o similares a

la de Berc%eo como la edicion preparada por lan Michael del Poema de Mio
Cid*, y el; Cancionero de Romances viejos'*?, y Cancionero y Romancero Espaiiol®.
También s‘te recurrié en algunos casos a Elementos del Vocabulario Castellano del
| _ .
Siglo Trece,!de Glen D. Willbern'*.
|
I
|
|

Se tegistran los diferentes léxicos y algunos usos, los cuales fueron
| o :
marcados por el empleo y sentido que Urquiza nos marca dentro del poema. Se
| :
: | . g o
trabajo con mayor cuidado y observacion en el texto de Berceo, por ser éste

i

|
autor el sefalado por la poeta.
|
t
|I .
Urquiza fue una gran observadora, lo cual queda demostrado en su
‘ |

~poema cuando ella usé ciertas formas léxicas que también usd Berceo y otros
I

autores dg'[esa época. Al poema lo podemos ubicar en el tiempo, como un
poema de :mgdiados del siglo XX con léxico del siglo XIII al XV. Existen dos
aspectos ql;le debemos tener en mente, el primero es que se pueden comparar
las formas l|éxicas, pero no podemos olvidarAel.contextQ del poema, el juego que

existe entre la poesia y la lingtistica, como nos sefiala Jackobson:

|
|
|
|

0 Michael Ge}rli. Milagros de Nuestra Seitora, de Gonzalo de Berceo, 1990.

! Edicion de lan Michael, 1984 _

"2 Prologo, sel[ecl;cidn y notas de Margarit Frank Alatorre, 1984.

" Edicion de Pamaso Alonso, 1970. ‘ ‘
" Willbern, Glen D. Elementos del Vocabulario Castellano del Siglo Trece. 1953. .

| .
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La poética_sincrénica, “al igual que la- lingiifstica sincronica; no debe
confundirse con la estdtica: cada fase establece una dlscnmmaaon entre formas
mds conservadoras y formas mds innovadoras. Cada fase contempo'rdnea se
, , ‘experimenta en su dinamismo temporal, asi como “por otra parte, el -enfoque

histérico, en poética como en lmgulsaca se intevesa no sélo por los factores del
" cambio, sino l:amblén por los factores continuos, permanentes, estdticos.
T «El querer manitener la. poética aislada de’ ld | ingiifstica sélo se' justifica

cuando el campo de la lingiiistica se restringe mds de lo c%ebido”_s . _ .

En’ el “Glosario Analdgico Medieval’ se’ encuentran todas aquellas-
formas léxicas creadas por Urquiza y que apelan a’ formas y variantes
medievales, las cuales, sin embargo, no se encuentran registradas en el
Diccionario de Martin Alonso!* al quiéh hemos usado ¢omo autoridad, po;' tener
in Diccionario e'spe':cializado en “Habld “medieval que nos ha ayudado para
déterminat’ que palabras son ‘oo sdir realmiente medievales. Para elaborar el
glosario se investigaron posibilidades, variantes’ "ien otros 'ic.li;:)maé;
principalmente del inglés y del italiano, ademas del latin que son los idiomas

L PR P

que segln la blograﬁa de Urqmza Ios manejaba y conocia.

f ' B N T T

Fmalmente, el * Glosarlo de Formas Modemas determina las ‘palabras

r i
o !

eémpleadas ' por Urqu1za, | que no’ aparecen registradas " en el Diccignario
Medieval'*’, q'ue. ho presentan formas‘ 6 rasgos medievales y que se utilizan en la
|
actualidad. No debemos olvidar ¢ que Urqunza es una poeta del 51g10 XX y no una
st

poeta del siglo X111, sin olv1dar que Urquiza hace uso de su derecho como poeta

de ejercer la licencia poética al crear y recrear el lenguaje.

' Lingiiistica y poética. 1986, p 351. . Lo | B
'* Martin Alonso. Op. Cit. _ SR TR A
47 Idem . i IR L . [ i 1 t , .
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111.3.3.5' | (5losario M edieval
| - s.XIII

A, ad, ha. prep. (del Lat. ad, in.) En los siglos XII al X1, la forma ad es
frecuente « €N textos arcaicos, aunque también se dan casos de evolucion de ad>a.
Esta preposncnon admite relaciones espaciales o de movimiento, temporales o de
durac10n,| causales, finales, instrumentales, cuantitativas, de condicion,
consecuenc1a correspondencia, comparacién y proporcion. M. Alonso explica
que de los siglos XII al XV esta preposicién o pronombre representa a la persona hacia
duien se dmge el movimiento, real o figurado, alguna vex con la idea de acomenmtento, y
cita como: ejemplo el verso “El angel Gabriel a ¢l vino en visién”, [Mio Cid (c.
1140), edI M. Pidal, IV texto 1956, 406), otro ejemplo de correspondenaa
aparece en el verso (734 [898] ¢) en Berceo “como ¢ la Gloriosa despojaron la toca”.

Esta prepc}smlon a Urquiza la emplea en el verso (1 ¢), “io sirwo g la Gloviossa qual

| .. . , . ,
era tu desselo, (1 d) le dizio de cutiano “Virgo parist a Deo”. Ambas marcando una

correspondencia, es decir, en una funcién auxiliar de direccion, el primer caso
refiriéndose a la Gloriosa, es decir la Virgen y en el segundo caso dirigiéndose a
Dios. En ll)s ejemplos, podemos observar el mismo uso, tanto el texto medieval
como en el corpus, Urquiza y Berceo usan la forma a la gloriosa, a la gloriossa, de
igual form'fl, se da una acepcion de correspondencia con alguien tanto en el Cid

como en Urquiza, a él vino, parist a Deo.

ABRIGO (del lat. apricus). sustantivo masculino, en el siglo XIII al XV la
forma mas usual era dbrego, y el sentido mas comuin se referia a la accién o
efecto de defenderse contra el frio, sin embargo se dan algunos registros con la
forma abngo como en el verso, “Yo sali desconsolado, / Como ome sin abrigo”
[Poema de Alfonso X1 (1348) 1883 d. Santillana: Poes., ed. 1853, 463.] Para los
siglos XIV.y XV adquiere un sentido de recibimiento, hospitalidad como se
puede ver én el verso “Buscaba si pudiese alli fallar abrigo Por le faser pecar”, [Lopez-
de Ayala en Rimado (1385) AF. t. 57. v. 874 b.] Con este sentido de proteccion
divina'Uréluiza lo usa en el verso (4 ¢), cuando dice: “me de soveio abrigo”.
Gonzalo de Berceo usa la forma abrigo en el verso (297 b), “levéme al logar

)

temprado e 'abrigo”, sin embargo, el uso que emplea Berceo es especificamente

como un resguardo del frlo mientras que Urquiza lo aplica con uso metaforlco
a la proteccion.
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AL. (no muy frecuente) (prep. Del latin aliud). Es un adjetivo antiguo y que
equivale a las formas: otra cosa, lo demas, algo, cualquier cosa. En el latin vulgar -
la forma usada era alid. En cuyo caso ocurria una sincopa en el sonido “u”.
Berceo casi no utiliza la forma gl aliud o alid. Berceo utiliza la forma dl. en el

verso (775 d) “ven tastar a la pue'rca e non falgas dl’ nada”, y al hacerlo la acentiia
dandole asi la categoria de un adverbio masculino antlguo y que sustituye Por
tanto. Urquiza en cambio dtiliza la forma dl, como un determinante mqqculmo
singular él, que se contrae con la prep051c1on a formando la forma al| que
sustituye a él, en el verso (3c) ‘e que nunca fa lescan al pobre penegnno -

N I . - .

AMEN. (Hebreo. amén, c1ertamente) En el sxglo X1II ya éra una voz ‘que se usa
al final de las oraciones en la Iglesxa como podemos ver en Berceb “Recudel el
coro, nol contradize nada, /° Todos 'respbnden amen con voluntad pagada / Desent
amonestalos que piensen de orar, / Que el 'mal enemigo non 'los pueda tentar”. [Berceo

sacrif. (c.n1237) ed. AE, t 57 247 d.). }Jrqulza ut1hza la forma moderna es
decir; como una voz de orlgen hebreo qué mgmﬁca asi sea” y qué se pronuncia
como un’ deseo de que lo que se dlce tenga un efecto ’ y por lo general se
acostumbra usarlo al flnallzar Ias orac1ones o rezos a Dios. Urqu1za al usar amén
para ‘finalizar su poem'1 lo convierte con el uso de esta palabra, no “sélo en un
extraordinario poema que reproduce a las” formas de Edad Medla y lo‘
transforma en una hermosa oracion y plegarla

AMIGO (sustantivo masculino. Del latin apricatio, onis ap'ricitas atis) Durante
la edad media el femenino'se "usaba en ‘terminacion “o” y no “a” como es la
forma modema para el femenino. Urqmza utlhza fa forma medieval en él - verso
(4 b), “ tire de mi su sanna faga de mi su amigo”. También aparece amigo para el
femenino en Berceo en el verso (48 d) que fue'de la Gloriosa  amigo natural”,
asi como en el verso (55 a) ‘Fizo g'rand p'romdenaa el amigo leal”, verso (61.a)
“A igo, —dlSSO - sepas que so de t1 pagada” ‘ g ’
BON. adj. (Del latm Bonus) En los 51gIos X al XV ya se daban las variantes,

bueno, buena como cita Alonso “toda muger mala que denostrare a bon,ombre o a
bona muger” |[F. Sepulveda (1076 1453) ed 1953 tlt 235, 146],, también se
usaba para calificar cosas como'se reglstré en Unes argonetes bones”, [Inventano

de los bienes dejados por Juan del Pont., en Tex. Hisp. ed. 1960:’ I, 38'2, 26],

v
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aqui cabe sefialar que esta forma aparece registrada tal cual en el verso (283 a)
de Berceo, “Avié el bon omne una lengua errada” de hecho, Urquiza utiliza
esta expresion en el verso (3 d) “un muesco de conducho. “un vaso de bon vino”,
Berceo usa esta expresion al decir “Bien valdrd, como creo, un vaso de bon vino”,

[reglstrada en VSDS, C. 2 D]

BUEN. !(Del latin Bonus, —a.um.) Adjetivo. De los siglos XIII al XV ya se
registra laj apocope de bueno, precediendo al sustantivo, “El buen apéstol Sant
Pedro fuese pora los cielos” {Alfonso X: Crén. Gen., {c. 1270) ed. M. Pidal, 634]
Urquiza utiliza buen en el verso (2 a), “Por este buen servicio quel fago cada dia
Berceo usa misma forma en diversas ocasiones como por ejemplo en el verso
(120 d), “o'vo gualardon bueno, buen grado regibio”.

CA. (Con!juncién en latin quia) usada de forma casual y de los siglos XII al XV,
como en e'l verso “A maravilla lo avien muchos dessos christianos / ca nunca lo vieran,
ca nuevos son llegados”. [El Mio Cid (c.1140) ed. M. Pidal, IV Texto, 1956, 2346}
Y Berceo tamblen usa la forma “Ca” como una conjuncion como en los versos
(61 b) “As me buscada honrra, non simple, ca doblada.” en el diccionario de la
Universidad de Salamanca, sin embargo el mismo verso aparece con la forma

R L}

dsme” unido y acentuada en la version de Catedra. También aparecen otras
formas de| “ca” en diversas ocasiones como en los versos (20 b) “ca nunca ovo
mdcula la su virginidat”, verso (47 cy d) “ca non sé de qual cabo empieze a contar /
ca mds son}que arenas en riba de la mar”, y el verso (486 d) “ca yo gano en ello, vos
nada non perdedes”. Aunque también existe la forma “ca” como preposicién y
que se utlllzo para el siglo XV como una forma apoécope de cata o cada, como en
los versos “ La inteligencia sy por cesando la arrenda de cursos contrarios / faria ca
UNO CUTSO qual deviese”, [Bahena: Cancionero {c. 1406 a 1445), ed. 1851, 120,
Urquiza utiliza esta forma dentro del corpus como. un sustituto de la

condicional Si, en el verso (2 ¢) “pidel por mi tres cosas, ca non es osadia”.

|
i

CAB. Apécope de cabe, junto a. Preposicion usada entre los siglos XII al XV
como en los versos “Segovia pusol este nombre porque fue poblada cab una penna que

dezien Govia”, [Alfonso X: Cron. Gen. , (c. 270) ed. M. Pidal, 11]. Con este

mismo uso junto a, lo emplea Urquiza en su verso (4 ¢) “e cab su duz Fijuelo me dé
soveio abrigo”. La edicion de Catedra de Berceo no registra esta forma.
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CADA. Martin Alonso registra Cada, del latin cata, que a'su vez es del griego
katd. Y lo define como adjetivo de los siglos XIII al XV; que sirve para designar
separadamente una o mds cosas 0 personas con relacion. a otras de ‘su especie,
como podemos observar en el verso, “Y el pro que debe rescibir.el sennor debe seer
por cada treinta millas un maravedi”, (F. Juzgo (c. 1260), ed. 1815, lib."9, tit.- I, ley;
9], en otra acepcion, define a cada, como adverbio en el siglo XIV, como
equivalente a todos, segin individualmerite'y de por si les toca, como podemos
ver en el verso, “Cada uno de los romanos”, [F. Viejo Castilla (1356), ed. 1771,

130]. Aqui cabe senalar que el uso general era la forma latina cata, durante el

siglo XII al XV. En Iz edicién de Berceo.no se registra “cada”. Urquiza utiliza

“cada” en el verso (2 a) ,“Por este buen servicio quel fago cada dia”.

' , . .
[ P P ' -,\; . ‘i

CAMINO. Existen dos posibilidades, una de la forma celta camminum,
registrada por, Willbern en Elementos del Vocabulario Castellano del Siglo Trece. La
otra posibilidad es del latin camminus, que M. Alonso nos explica se' uso entre:
los siglos XIII al XV, ¢omo en el verso “A los ereges falsos, que suenan mal venino, /
que los refiriese cerrarles el camino/ 'que la fee non-botase la fez de su.mal vino”
[Berceo: Sto. Domingo (c. 1230),.77.] Berceo usa la forma camino en el verso
(185 d) “metidse al camino- con su mala homga Urquiza lo usa’en su verso-(3 a)

“Que en todas las coitanzas del lazrado camino”. .. | .- -

T ' L . Lk
. : . [ B . . . ,
! 4 f L. + fl + t

CLAVERO. (Del latin clavaﬂ'us), masculino, singular, usado durante el siglo
XV para denominar al Guardador de llaves.. “El dnima fresca del santo clavero” [J.-
de Mena: Poesias, ed. Clas. Cast.;'t. 119,.208b.] Otra acepcion se encuentra
entre los siglos XIV y XV, empleado.en algunas 6rdenes militares para llamar al
caballero que tiene cierta dignidad, a ciiyo cargo estaban la custodia y'la defensa
de su castillo principal o conventd, como queda asentado “E el dicho licenciado
frey don Gargia de Padilla, clavero de Calatrava”. [Cortes Leon y Castilla (1476 a
1537), ed. 1882, t. 1V, 358.] Berceo utiliza el término clavero en el verso (83 b)

“Abrieron la eglesia como mejor sopieron / buscaron al clavero,  trobar no lo

podieron”, para referirse a quien cuida y. guarda la iglesia. Urquiza lo utiliza de la

forma antigua para referirse a quien cuida.de la Virgen ya que dlce en el verso -
gua p

(2 b) “valme tu, so clavero, con la Virge Maria”.

' o B - . s N [ ' [ *
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CLERECIA (Del latm clérigo< clericus y del griego Klerikds). Sin embargo
Martin Alonso la registra como .del francés clergie, de clerge del latin clericus.
Femenino del s. X1 al XV. Registréndola como conjunto de personas eclesiasticas
que - componen el clero y cita el verso “Avie un grant conviento de personas

granadas, ﬁﬁbbades e priores, monges de sus possadas, / De otras clevectas assaz grandes

mesnadas” | [Berceo: Sto Domingo (c. 1230) ed. AE, t. 57, 530 c] Y registra
CLERICIA como femenino del siglo XIII y la determina como Clerecia, clero,
conjunto de letrados, como en el verso “Fizo apareiar toda la clericia”, [Alexandre
' (c 1240- 50) ed. AE, t. 57, 1092 a]. Berceo usa es término en los versos (30 b)

“ cantan laudes ant ella toda la clerecia.” (757 a,b) “Los pueblos de la tierva, toda la
‘clerecia, todos dicién: “Tedfilo aya la bispalia”. Urquiza al utilizar clevecia se refiere a

la aportacién poética de Berceo, en el verso (2 d) “quel feciste fermoso mester de
clevecia”.

CON. (Dlel latin cum) Preposicion usada entre los siglos XII al XV, significa el
medio, modo o instrumento que sirve para hacer alguna cosa como en el verso *
Con lumb’rels e con candelas al coral dieron salto” [Mio Cid (c. 1140), ed. M. Pidal, IV
Texto, 1956 244.] La edicion de Ian Michael registra el mismo verso de Cid
como Con lulnjbres e con candelas al corral dievon salto”, registrando una variante -
de n-m en la palabra lunbres—lumbres. Sin embargo, tanto Urquiza como Berceo
la usan con la misma forma de modo, Berceo recurre en contadas ocasiones
como en el verso (336 b) “iva con sos parientes la esposa render”. Urquiza usa esta
preposmloln en el verso (2 b) “valme  tu, so clavero, con la Virgo Maria”,
funcionanido como preposicion de medio.

CONDU:CHO. m.s.(Del latin conductum para referirse a una vianda o
manjar) Esta forma fue muy usada entre los siglos XII al XV para referirse a una
vianda, mal'lnjar o viveres. “Conduchos e sazones, buenas pieles ¢ buenos mantos” |
Mio Cid (c 1140), ed. M. Pidal, IV Texto 1956, 2472.] El mismo verso en la
edicion del lan Michael dice “conduchos a sazones, buenas pieles e buenos mantos”
variando le conjuncién e por la preposicion a. Otro ejemplo aparece en el verso
“Mandé corlnpm'r conduchos, encender las fogueras” [Apolonio (c. 1240), ed. AE, .
57, 64 b. ] Berceo usa esta forma en el verso (699 b) “conduchos adobados
mamv:llosament Urquiza utiliza esta forma con el mismo sentido en el verso (3

d) “un muesco de conducho, un vaso de bon vino”
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CONTIGO. (Del latin- —cuin, con, tecum) Usado en los siglos XII al'’XV como:
un ablativo del singular; del pronombre personal de la 22 persona en género:
masculino y femenino, como se registra en el verso “ Dos ladrones contigo, estos de’
sefias partes” [Mio Cid (c. 1140), ed: M. Pidal, IV Texto.1956, 349.] Ian Michael
acentua éstos en’la misma cita. Berceo .usa la formai-contigo en el verso (137 d) “a-
las Sanctas Virtudes plazerlis hd contigo”. Urquiza Usa la misma forma y con el
mismo sentido en él verso (4 d) “donde pueda laudalles para siempre contigo”. -

N . = v
| 1 .

3 T TP L MY SO SRS
" CUTIANO. Esta forma presenta variantes de evolucion del ‘latin; ‘cutiano
>coitado>cutiado. Afligido. * cutiano>coitar—cuitar > cogirare‘>a_cuita'r.'Aguifado. cutis—
cutdneo. En el diccionario Medieval se registran las siguientes variantes: cuita,
cuitadamente, cuitado, -da, cuitar, cuitoso, cuitral. En Cuita (del latin cuitar) Es
una forma femenina sustantiva utilizada de los siglos XIlI al XV, para referirse a
la afliccion, desventura, como.la registrada en ¢l verso (12 ¢)-de:Berceo. “Oblidé
toda cuita, -el lazerio passado”. En la edicion. de Catedra de Berceo se registra la-
forma cutiano, 'exactamente como Urquiza. la usa en'un sentido de cotidiano,
como en los versos (162 b) “usava lectiiarios * ‘apriesa’ e cutiano” (220b) “dicié
cutiano missade la.Sancta Maria”(306 ¢) “fazié a la Gloriosa de mayor : servicio muy
cutiano”. Esta forma’ cutiano, en .otra acepcion se.usaba cominmente para
referirse a la afliccion, angustia, pesar, dolor, desventura, apuro,- apresurado. i
Urquiza lo usa como una variable de ‘cotidiano” en el verso {1 d) “le dizio de
cutiano . “Virgo parist a Deo”.- Aqui es importanté seialar que Martin Alonso
registra la forma cutiano como adjetivo y que durante el S XIII:se llegaron a dar
ciertos casos de cutiano como cotidiano, de todos los dias, y cita el verso “Aprouaua
la grey cutiano meoiraua” [Berceo: Sto. Domiingo (c. 1230),.25 c).], otro ejemplo es
el verso “Usava lectuarios apriesa e cutiano”, [Berceo: Milagros (1255), 162 b), el
mismo verso en la edicion Michael Gerli presenta-una variante en-lectiiarios.” -

\ : T T 4 3 v
' ! Y . Tt A " s - [ vt

DE. (Del latin de, —e, ex. desde amiba, debaje de) Esta preposicion tiene muy
diversos usos, solo quedaran asentados aquellos a los que recurre Urquiza en el
corpus. La preposicion de;-se usé entre los siglos XIV y XV ‘para indicar una
posesion o pertenencia, como la forma registrada en los versos “Y tan fuerte que’
no auia persona que la viesse que de lo no fuesse espantado” [Rdgz Montalvo: Amadis
(c.- 1496) ed. 1962,-200-47.] Urquiza utiliza este mismo sentido ‘tanto en el
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titulo “Al \Yoglar de nuestra Sefiora”, en el verso (1 b) “io en la divina prosa de tus
miraclos creo”, y en el verso (4 b) “ tire de mi su sanna, faga de mi su amigo”, sin
embargo en el verso (1 d) funciona como pertenencia de “cutiano”, “le dizio de

cutiano “Virgo parist a Deo”.

En el siglc'; XV comenzo a usarse la preposicién de para denotar el‘origen, la
procedencia, patria o domicilio y este concepto se antepone a los nombres de
lugar tomandose como apellidos como registra Nebrija: “De el vando del senado
tulio, a senatu. De el vando de los romanos, a romanis” “De el vando de los sabinos a
sabinis”, también Nebrija lo registra para definir el lugar de donde viene alguna
persona o|cosa. “De otro lugar venir, uenio aliunde” “De ai donde tu estas, isthine”. ”
[Nebrija: Voc. esp. lat. (c. 1495), 5. v., de, e, I1 v°, a]. De la misma forma Berceo
lo usa para referirse a si mismo en el verso (2 a} “Yo maestro Gongalvo de Verceo
nomnado”. Urquiza también utiliza la preposicion de para indicar el origen, lugar
o pertenericia como en el epigrafe “A la manera de Berceo”, en el verso (1 a) “O
maestro cab|doso, Gonzalo de Berceo”, en el verso ( 2 d) “quel feciste fermoso mester de
clerecia”. |

4

También €n el siglo XV se usaba para expresar la materia de que esta hecha una

cosa comojsefiala Nebrija “De con la materia de que algo se haze, ex”, [Nebrija: Voc.
esp. lat. (c. 1495), 5. v., de, e, Il v°, a]. Berceo la usa en este mismo sentido en el
VETSO (242‘ d). “nol primieren tenazas de fierro tan fuertmientre”, con el mismo
sentido lo 1 usa Urquiza para referirse a vino y trigo en los versos (3 d) “un muesco
de . conducho ‘un vaso de bon vino”, (4 a) “Que la Sancta Reina, Madre del pan de
trigo”, Esta, ultlma cita es textual de Berceo del verso (659 a) “Reina de los aelos

Madre del p|an de trigo”. : . . . L,

|

DEL. Contraccion anterior de la preposicion de y él pronombre él. De él. Esta

contraccion se uso en el siglo XV como registra Nebrija, “Del, preposicion con
articulo deli macho”, [Nebrija: Voc. esp. lat. (c. 1495), s. v., del e-IIIb.] Sin

embargo desde el siglo XII, se llegaba a encontrar en algunas ocasiones como en

el verso, “A‘ntes dela noche en Burgos del entro su carta”, [Mio Cid {c. 1140), ed. M.
Pidal, IV texto, 1956, 23], la misma cita lan Michael la registra “antes de la noche
en. Burgos d’él esntré su carta”. También esta contraccion la registra Berceo en
diferentes écasiones como en el verso (659 a) “Reina de los cielos, Madre del pan

de trigo”, seI cita- nuevamente por que Urquiza cita textualmente a Berceo en el
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verso (4 a)."Que la. Sancta Réina, . “Madre del pan dé-trigo”. Esta fotma Bétceo la:
usa en diversas ocasiones como en el verso (91'd) “el pleit del Evangelio todo-es
descuidado”, ‘en el verso (298 b) “fuera sé.del lazerio, ess:do s6 de pena”. En todos:
estos ejemplos del funciona como una contraccion de él.. L IR
DIA. (Del latin- dies, -¢i, del.latin vulgar dia} sustantivo™ masculino que servia’
para designar el tiempo que dura la claridad del Sol sobre el horizonte, Martin
Alonso define a Dia del latin dies, sustantivo:masculino, de los siglo XIII al XIV'
para nombrar el tiempo qué el sol emplea en dar aparentemente una vuelta
alrededor de-la'tierra ¢como en el:verso “Quando’veno el dia de’las treguas pasar”,
{Betceo: S. lor. (c. 1230-64)]. De.la misma forma.Berceo lo registra en el verso
(184 a) “Vinol en mi corazén do se sedié un dia"!/ o en -el verso (214 “avién esti.
miraclo por solaz cada dia”; esta cita une las palabras “cada dia”, exactamente con-
la misma intencion y forma que la usa Urquiza en el verso (2°a). “Por-este buen
servicio quel. fago cada, dia”. Urqulza lo reglstra como -’ en la Edad Media sin-

r

acento. . - . . . . TR I AR

DIVINO. (Divina del Latin divinus, a, um), Adjetivo, la forma usual durante el
siglo XIV fue divigno como se registra en el verso, “Movamos la gierra aviendo
speranca segunt el comendamiento divigno® , [Fdez Heredia: Tucidides, 9b), para’es
siglo XV la —g- interior se pierdé pot una sincopa: evolucionando divigne>divino.
M. Alonso explica' que con este’cambio la palabra adquirio el séhtido de todo lo-
concerniente a la divinidad o Dios, registrando los versos, “Que'es la fe diuino
don sobre toda discrecién”, [Ihigo de Mendoza: Vlta Christi, en NBAE, t. 19, ed.-
F. Delbosc, 7] v el verso' “Mas ‘que a otro ninguno -de divina e inmortal fembra”,:
[Traduc. Mujeres lustr., Boccaccio (1494), ed. RAE, 11, v°, b.] En la edicion de’
Berceo no. aparece registrada, sin embargo Urquiza la emplea haciendo
referencia a Cristo'en el verso (3 b) “trove abie'rtos" los brazos del sit Fijo divino”:

. P ooty . L)
3 f - . A J - .o (. ’ . [

DUZ (Del Latm ducem) Enel 51glo XIV 51gr11f1caba guia como sé registrd cn el
verso, “Que troxies’ la pletesm / E fuese pleytés e duz” [ J: Ruiz: Buen Amor, ed. Clis.
cast., t. 14, 117 d.}.- Berced no registra la forma*duz sino [a variante diz como en
los versos (745 d) “bien suelta gela disti, como diz la'cartiella”, o en ‘el verso (750 b)
“avié nomne Tedfilo como diz la leyenda”: Urquiza usa esta forma con el sentido de
guia al referisrse a Cristo en el verso (4 ¢)-“e cab su dug Fijuelo me dé soveio abrigo”.

'
‘ T '
Yo

N L . ot N [ T

)
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E. (Del -ITatm et) Conjuncion copulativa que antiguamente se usaba en vez de
la y evitando el hiato con las palabras que comienzan con i o hi. Berceo usa esta
forma con este sentido de yen los versos (3 b) “refrescavan en omne las [carnes) e
las mtenres| , en el verso (4 b) “milgranos ¢ figueras, peros e manzanedas” y'en el
verso (77 d) ‘ca teniélo por cuerso e quito de follia”. Urquiza lo usa de esta misma
forma y sentido en el verso (3 ¢) “e que nunca fallescan al pobre peregrino” y en el
verso (4 c) “e cab su duz Fijuelo me dé soveio abrigo”.

‘ .
EN. (Delilatin in) en los siglos XII al XV, indica en qué lugar, tiempo, modo,
se determinan las acciones de los verbos a que se refieren, ejemplos de su
_empleo de modo se pueden observar en el verso “Mostrando los mirdclos por en
avemos qué fablar”, [Mio Cid (c. 1140), ed. M. Pidal, IV texto, 1956, 344]. El
‘mismo texto lan Michael lo registra con las variantes, “mostrando los mirdculos
por én gvew!nos qué fablar:” Berceo lo usa para determinar el lugar, como en los
versos (892 (847) by ¢) “veyéndolo el pueblo que en la eglesia era; /' eché aquesta
carta dent'ro en la calera”, con el mismo sentido lo usa Urquiza para determinar
lugar en los versos (1 b) “io en la divina prosa de tus miraclos creo” y el verso (3 a)

“Que en todas las coitanzas del lazrado camino”.

l
ESTE. l\:/lartm Alonso registra este, esta, esto, estos, estas. Pronombres
demostratlvos en los tres géneros. (masculino, femenino y neutro), en ambos
nimeros, smgular y plural, de los siglos XII al XV. Hacen oficio de adjetivos
cuando van unidos al nombre. Cuando hacen oficio de sustantivos en
masculino; o femenino se escriben con acento, como podemos ver en el verso
“Este casan&iento otorgo uos le yo” [ Mio Cid (c. 1140), ed. M. Pidal, IV texto 1956,
3418)], atn cuando la forma mas usual era “deste, destas” como podemos
observar en el verso “Este es el segundo libro destas siete partidas”, [Alfonso X: Siete
Partidas (1256 63) ed. 1807, Part. I, tit. [, ley 1, t. II} o el verso “E deste cuentan
las estonas\menos que de los otros” [Alfonso X: Siete Partidas (1256- 63) ed. 1807,
Part. I, tit. I, ley 1, t. II]. Nebrija registra “Este, esta, esto, hic hec, hoc”.
[Nebrija,: Voc. esp. lat. (c. 1495), s.v., este, g-IIla.] Berceo registra las formas:

Est, en los versos (103 ¢) “ diéronli enemigos salto a est varon”, (105 a) “Pesé-l a la
Gloriosa con est enterramiento”, (167 c) “que quitassen est omne de los lazos mortales”,

| . \ .
y.la forma esti en el verso (420 d) “non se crio tan malo nunqua en esti suelo”.
‘ _

[ .’ . . . , . [
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Urquiza utiliza la, variable este; en el verso’(Z; a) “Por este buen servicio!quel fage
cada dia”. R A T R SRV SRS

FAGO. (Del latin facere) Martin Alonso lo considera un verbo transitivo, de los
siglos XII al XV, para referirse a hacer; crear, producir..La variante Fago aparece
registrada entre los siglos XIII al XV, marcando el sentido de disponer, celebrar
o tener, como se muestra en el verso, “Ca despues desta semana fago bodas con
Anton”, [Santillana: El infierno de los enamorados (c. 1430), en NBAE, t. 19, ed. F.
Delbose, 572}, existe otra forma.registrada,entre los siglos XIII y XIV en el
verso, “Dixo el rrey, ffago mrason” [Poema.Alfonso Oriceno (¢. 1348),ed. AE. t..57,
107 b). Berceo también registra esta forma.en el verso (110 ¢) "o por ésti te fago
todo est reguncerio”, Urquiza también usa esta forma con el mismo sentido de
disposicion en el verso (2 a) “Por este buen servicio quel fage cada dia,”. S

1 ' .

i
l

FALLESCAN. Verbo transitivo. Martin Alonso sefiala que para el siglo XV,
este verbo define a acciones como' abandonar; descuidar, perecer, y registra un.
solo ejemplo de la forma fallescan pero del'siglo XIII para definir faltar y cita el
verso, “ Fare que fallescan aquellos que tu tienes por dos ojos” [Alfonso X: Gen. Est:,
22 parte, 11 (1275), ed. 1961, 216 b). Berceo no registra esta forma. Urquiza la
emplea también este sentido,de ausencia,en los versos (3 by c), “trove aviertos los
brazos del su Fijo.divino, / e que: ninca -fallescan al pobre peregrino”." Fallescan
actuando como verbo v en relacién con brazos, como complemento.directo.

Do

FERMOSO. =SA. (Del latin: fermosus); adjetivo, durante los siglos XII'al XV
determinaba a hermoso. Esta forma, .segtn registra Martin Alonso, servia en la
mayoria de-los casos para. calificar a’ personas como en los versos, “JE eres
fermoso, mas mal varragan!, [Mio Cid (c. 1140), ed. M. Pidal, IV texto, 1956,
3327] lan Michael acentua varragdn. Martin, Alonso sefiala que era mds comun
para sefialar acciones o casas, el sustantivo fermosura, que en los siglos XTI al XV.
determinaban hermosura 'y belleza yicita como ejemplo’el verso “Que por
apostura e fermosura delos escriptos e a deleyt delos que los leyen”, [Alfonso X. Gen.
Est., 1=.parte (1275),'ed, 1930, .56 b), también'calificaba a la;mujer pero no hay
ninglin registtor para el *masculino’ en:fermosura, ahora bien, Berceo usa la:
palabra fermoso en el sentido de calificativo para calificar a:miraclo en el versor
(182 b) “oid otro miraclo, fermoso por verdat;” de la misma forma lo utiliza
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Urquiza para calificar a mester de clerecia en el verso (2 d) “guel feciste fermoso
mester de clerecia”.

F1JO, —JA. - FIJUELO. (Del latin, filia), masculino y femenino. De los
siglos XII al XV. Determina a Hijo, hija como en el verso “Nin da conseio padre a
fijo, nin f_!]__ a padre”. [Mio Cid (c. 1140), ed. M. Pidal, IV texto, 1956, 1176),
Michael Gerh registra el mismo verso con la variante cosseio. También registra
Fijuelo entre los siglos XIII al X1V, todos sus e]emplos son en plural, como en el
verso “E nuestros fijuelos e a nuestros ganados, que se nos mueres ya de sed”, | Alfonso
X: Gen. Est. 12 parte (1275), ed. 1930, 378b” o en el verso, “E vinieron con sus
mugeres e sus fijuelos”, {Alfonso X: Gen Est., 22 parte, II, ed. 1961, 185 a). Berceo
usa Fijo en diversas ocasiones como en los versos (55 d) “la Madre con el Fijo, par
que non a.egual” y el verso (116 a, b, ¢, y d) “Amava al so Fijo e amava a ella,
/tenié por!sol al Fijo, la Madre por estrella; / querié bien al Fijuelo, e bien a la
ponzella, /| porquelos servié poco estava con grant querella”. Michael Gerli anota
ponzella: doncella por virgen; catalanismo derivado probablemente del latin vulgar
puellicella. Esta .cuarteta no s6lo usa de la misma forma que Urquiza la palabra
Fijuelo. y‘ Madre para referirse a Cristo y la Virgen, sino que ademds estin
unidas las dos variantes fijo, fijuelo. Ambas formas usadas por Urquiza, Fijo en el
verso (3 b) “Trove abiertos los brazos del su Fijo divino”, y Fijuelo en el verso (4 ¢) “
cab su duz Fijuelo me dé soveio abrigo”. Aqui cabe sefialar que aun cuando Martin
Alonso registra fijuelos en los ejemplos, asienta la palabra en singular.

LA. LAS. (Del latin illa). Del siglo XII al XV. Articulo determinado en género
femenino ' v numero singular, suele anteponerse a nombres propios de la
persona de este mismo género, como en el verso, “A ¢ séla llamo e invoco, que
- adiestres la'mi mano, alumbres el mi ingenio”, [Cron. Alvaro de Luna (c. 1453), ed.
Mata Carr;izo, Madrid, 1740, prol. p. 6-25.] Berceo usa este mismo articulo en
diversas o«#asiones como en el verso (777 - 732 ¢), “fo tastar a la puerta, . ca sabié
la entrada,'. Urquiza lo usa en cuatro diferentes ocasiones, una en el epigrafe,
“Ala mane:m de Berceo”, y cuatro en el corpus como son los versos . (1 by ¢) “io
enla divind prosa de tus miraclos creo, io sirvo a la Gloriossa qual era tu desseo”, en el
verso (2 b) “valme tu so clavero, con la Virgo Maria”, y el verso (4 a) “Que la Sancta

Reina, “Madre del pan de trigo”.
;
|
|
|
]
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Del siglo XII al XV, Forma del articulo determinadola en género femenino y
plural las como en el verso “Si vés assi lo fiziéredes e las ventura me fuere conplida”,
[lan Michael cita como verso (223 a), y Martin Alonso cita como Mio Cid
(1140) .233), Berceo también:lo utiliza én diferentés ocasiones como en los
versos (3.a) “Davan olor sovejo. las flores bien olientes,” ( 8 a-y b) “Unas tenién la-
quinta, e las otras.doblavan, / otras tenién él'punto, errar no'las dexavan” ( 338 c)-
“dessé las otras yentes fuera del portegado”..Urquiza usa esta forma en el vetso { 3 a)

“Que en todas las coitanzas del lazrado camino” 4 vi v oAb o i

Vo _ . S S : R L S U S SO SR
LAZRADQ. (Del Latin, lacerare) De los siglos XII al' XIV. Adjetivo para
calificar lacerado, maltratado, como se registra-en el verso “O yo te falle-qual tur
sabes, pobre e muy lazrado”, [Alfonso. X: Cron. Gen. (¢’ 1270); ed. M:. Pidal®
(NBAE, V), Madrid, 1906, 56, p. 41b.], Berceo réecurre a esta palabra en-diversas
ocasiones como en el verso (264 d) “que yazié en grand peria, lazrado e muy tristo”,
con.el mismo uso e inténcion lo usa Urquiza en el.verso (3 a) “Que en todas las .

i
'

coita’nzas‘del lazmdo camino”. - T Rt T O S |
T | e s b e ey
LE. Mattin. Alonso (registra Le.en el siglo XV, -como dativo del’ pronombre
personal en 32 persona, genero masculino' o femenino como podemos ver en el
verso “Y le restityr en su reino. que con’tan gran trycion guitado le- estaua” {Garci/
Rodriguez'de.Montalvo: Amadis (c.1496) Nueva ed.“E.B.--P—lace,nMadnd, 1962 .
(sobre la de Zaragoza de 1508),:1, 313-62, p. 1296).-Berceo registra la forma li
del latin illi —illum, como podemos observar en los versos (337 b) “membro-l de la '
Gloriosa, que li yazié en.tuerto”, ( 467 b) “que li metrié los cuemos por media la
coradd”. Urquiza utiliza la forma le en el verso (1.d) “le dizio de cunano “Virgo

panstaDeo B AL DI INR DRI

! . L L 0 .
Fooe S Vet T, ) [T !

LOS. Forma -del articulo determinadd en género 'masculino y numero plural,
registrado en los siglos XII al XV..Como en el verso i“saltest a Daniel con los leones'-
en' la mala cdrcel”, [Mio Cid (c:1140) Ed. Tan Michael (340 a)] Berceo o utiliza *
en.élverso (23 a) “La sombra-de los drbores; - buena, dulz e sania”, Urquiza lo utiliza.”
en el mismo-sentido.en el verso (3 b) “trove aviertos los brazos del su fijo-divino”.

, o oo T T S O o
MADRE. (Del latin mater, —tris). sustantivo femenino de los Siglos XIII al
XV, para referirse a la hembra que ha parido y a la Virgen como en el verso (90
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1

} ’ .
c) ‘.‘M_ad'rejeres del Fijo, alcalde derechero”, y en el verso (659 a) “Reina de los cielos,
Madre del pan de trigo”, se cita nuevamente por que Urquiza cita textualmente a
Berceo en; el verso (4 a) "Que la Sancta Reina, “Madre del pan de trigo”.

] : L
MAEST;RO. (Del latin magister, ~ter.) masculino en los Siglos XIV al XV.
Determinfa a el que es prictico en una materia y la maneja con desembarazo
como se ¢ita en “Como aquel que era muy diestro en el arte de la guerra,-e mucho
maestro de acaudillar caualleria”, [ Cron. Alvaro de Luna (c. 1453), ed. Mata
Carriazo, .Madrld 1740, c. LI, p. 162-16]. Berceo lo usa para definirse a si
mismo en el verso (2 a) “Yo maestro Gonealvo de Vérceo nomnado”, este mismo
verso, Urquiza lo usa de referencia en el verso (1 a) “O maestro cabdoso, Gonzalo
de Be'rceo”.i

ME. Del;latin mihi (dativo) (acusativo me). Martin Alonso registra a Me del
latin me, como acusativo de ego, yo. Del s XII, pronombre personal atono, [Mio
Cid (c. 11[40), ed. M. Pidal, IV texto 1956, 9] que en la edicion de Ian Michael
registra, “Esto me an buelto mios enemigos malos”. Berceo registra esta forma unida
en paragolge como podermos observar en los versos de la cuarteta (297 a,b',c,d),
“Prisome pér la mano e levéme consigo / levome al logar temprado e abrigo / tulliéme de
la premia del mortal enemigo, / piisome en logar do vivré sin peligro”. Urquiza utiliza
la varlable separada y de la forma moderna del pronombre me en el verso (4 ¢)

|
“e cab su duz Fijuelo me dé soveio abrigo”. : s

MESTER. (Del latin -menester<ministerium) m.del siglo XIII al XV, Mester
se usaba p:ara definir: menester, falta o necesidad de una cosa, pero en el siglo
XIII al XI\:/, y registra el verso “ Por cuyos tiempos auremos nos mester este nombre de
dezir assi”, [Alfonso X. General Estoria, 2 parte, I (1275), ed. Solalinde, 1957, p.

31 a] y con Berceo, nos sefiala Martin Alonso, esta palabra adquiere el sentido

de Arte, oficio. “ Escribir en tiniebra es un mester pesado” [ Berceo: S. Orig, 10, R.,

LVII- 564 C). Es importante sefialar que Berceo no registra esta palabra en
Milagros de Nuestra Seiiora y Urquiza utiliza esta forma, no solo para nombrar a
Berceo Sil‘:lO reconociendo el género literario que él creo en el verso (2 d)
“ quel feciste fermoso mester de-clevecia”.

i
j
| | |
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MIRACLOS. Martin Alonso. hace dos registros; uno MIRACULQ, del latin
mitaculum, . sustantivo masculino, ‘registrado en. el siglo XIII por Bercéo quien
utiliza tres variantes, “mirdculo, miraclo y miraglo”, (milagro, prodigio) como se
puede observar en los versos “tenélo por mirdculo que lo faz la Gloriosa”, [Mil.
(1255), 46], “Cuntié este miraclo de muy gran apostura”, [Mil., 869], y la segunda
acepcion, la mas comun durante la Edad Media es MIRAGLO, usada desde el
siglo XII, y que aparece registrada én el verso . mostrando los mirdculos por én
avemos qué fablar”, [Mio Cid (¢. 1140), 344], Michael Gerli registra en Berceo la
forma miraclos en,pl verso (25 b) “son los 'santos miraclos ‘que faz-la Gloriosa”,
Urquiza utiliza esta Gltima variante en el verso. (1 b) “io ‘en'la divina prosa-de tus

miraclos creo”. ~ . .. - TR S O IV RN PR

NUNCA. Martin Alonso lo registra del latin nunquam. Masculino del siglo
XIV y XV. En ningun.tiempo, las variables mas comunes de la-época .son.
nuncua, como-en el verso “Et.nuncua querra entrar en villa”, [Alfonso X+ Lapidario:
(1276), codice original, ed. Cromolitografiada, Fdez. Montafia, Madrid, 1881, f..
100v, a.] también registra la variable nunca del siglo XV:como en el verso. “Toma.
un bu.en_castigo. Nunca creas mal de.tu amigo”, [Libro Exemplos (1400-21)," Voc..
etim., s.v. Tent. Dict. Med., s.v. Rom. Etym. Wort., 5995],. Berceo registra.la’

pLI

variable “nunqua”; en los versos, (6;a) “Nunqua trobé.en sieglo. logar tan deleitoso”,

(7 ) "nungua udieron omnes drganos mds temprados”, Urquiza usa la variable nunca’™
en el verso (3 ¢} “e que nunca fallescan al pobre peregrine”.. ., . v+ 71

O. Martin Alonso la registra como jO! (Del latin aut), interjecion’ de los siglos
XIV y XV equivalente a jOh! [].-Manuel:: C. Lucanor (1330-35),.252, 14]).
Berceo no registra esta-forma, y Urquiza la-utilizd como una aclamacion, en el

\ N r . ) L

verso (1 a) “O maestro cabdosé, Gonzalo de Berceo™.” ' . ' < R

. [ ) ot . . s
L LI =' ot [ A e s ' ! ' ' [REAY

PAN. (Del latin pan, —is.) masculino delsiglo XIV al XV. Porcion de masa de
harina y. agua, .de figura comunmente chata y.redonda, que después:de’
fermentada y cocida en horno sirve de principal alimento al hombre, como se:
puedé ver en el verso “Los senores guardado en aver monedado o en pan, et en oro 0 en
plata”. Berceo lo usa en el verso (341 c), “mas tit andas buscando: mejor de pan de
trigo”, -y Urquiza lo usa en el verso (4a), “Que la Sancta Reina, “Madre del pan de

trigo”.
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PARA. Martin Alonso la registra como alteracién del ant. pora, preposicion
del siglo XIII al XV. Denota el fin o término a que se encamina una accion,
como podemos observar en el verso “Para la muerte que d Dios deuo, mas quisiera
vna gran bofetada en mitad de mi cara”, [Celestina (1499), 1, 258,  22]. Berceo
registra la forma pora, en el verso (213 b) “pora verter su agua fincoli el forado”.
Urquiza utiliza para en el verso (4 d) “donde pueda laudalles para siempre contigo”.
|

PEREGRINO ~NA. (Del latin peregrinus). adj. del snglo XV'y que se aplica
al que anda por tierras extrafias como en el verso, “El padre peregrino”, [Libro de
los Exemplos (1400-21), Voc. etim., s. v.; Rom. Etym. Waért., 6406] Berceo usa
esta forma en el verso (604 c) wd:eron de la mar essir un peregrino” y Urquiza en
el verso (3. c) “e que nunca fallescan al pobre peregrino”.

POBRE. (Del latin pauper, -eris.) adj. del siglo XIII al XV y que se aplicaba

para nombrar a necesitado, menesteroso y falto de lo necesario para vivir o que
lo tiene con mucha escasez, para el siglo XIII se usaba para miserable. Sin
embargo ya en el evangelio se le daba también un uso metaforico referente a
humildad' y Martin Alonso cita a “Bienauenturados los pobres de espiritu, -ca
daquellos es el regno de los cielos”, [Evangelio San Mateo, segun el ms. escurialense
116 {(c. 1254-70) ed. Thomas Montgomery, Madrid, 1962. ¢ 5, v. 3; 11, 5; 19;
21.] Berceo usa esta forma en el verso (132 a) “Era un omne pobre que vivié de
razones,’ y Urquiza lo usa en el verso (3 ¢) “e que nunca fallescan al pobre

peregrino

”

! '

\
POR. (Del latin vg. por alteracion del latin clasico pro, por, para). Del siglo XII
al XV. prep. con la que se indica la persona agente en las oraciones en pasiva,
cita el VerSO “Saberlo nuestro amo es echalla por quien es é no curar della”, [Celestina
(1499), 11, 27 6.] Esta misma preposicién Berceo la usa en diferentes ocasiones
como en’ el verso {230 ¢) ¢ ‘judguéstilo por bestia e por cosa radia”, y Urquiza lo usa
en dos oca51ones en los versos (2 a) “Por este buen servicio quel fago cada dia” y (2
c) “pidel po p__t mi tres cosas, ca non es osadia”, - '

-
QUE. (Del latin qui, quae, quod, como relativo es esencialmente del acusativo
masculino quem y como conjuncién procede del relativo que y la conjuncién latina
quam). Del siglo X al XV. Pronombre relativo que conviene a los géneros
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masculino, femenino y neutro, y en nimero singular y plural. Sigue . al nombre
0 a otro pronombre y equivale a él, la, lo cual; los, las:quales. Puede constriirse
con el articulo determinado en todas sus formas. .. como en el verso (3185 b)
“iPar aquesta barba gue nadi non’ messé, /. assis’ irdn vengando . don Elvira:e doia
Sol! [fol. 64r.° Mio Cid. Ed. Ian Michaell. Berceo lo usa en el verso (112 d) “que
non sedié fablando en media la quintana”, utilizindolo al inicio de oracién como
Urquiza lo hace en los versos (3 a) “Que en todas las coitanzas del lazrado camino”,

y en el verso (4 a) “Que la Sancta Reina, “Madre del pan de trigo”,” también lo usa
en el verso ( 3 c) “e que nunca fallescan al pobre peregrino”. ' '

[

REINA. (Del latin. regina) femenino, del siglo XII al XV. Nombre para la
esposa del rey, como registra “La reyna de austro se'lenantara en juizio con este
linnage”. [Evangelio San Mateo, segun el ms. escurialense 116 (c. 1254-70) ed.
Thomas Montgomery, Madrid, 1962. c. 5, v. 3; 11, 5; 19, 21.] Es importante
sefialar que Berceo registra diferentes formas para la palabra Reyna, incluyendo
la forma usada por Urquiza, como se puede observar en los versos (33 a) .‘Es’
clamada, y éslo de los cielos, reina”, (129 a) “Prisola la Gloriosa, de los cielos Reina”,
(280 d) “ que non digamos “Salve Regina Sancta”, ( 523 a) ‘Madre del Rey de Gloria,*
de los Cielos Reigna”, de estas variantes la' mas-usada por Berceo es Reina,.misma
que usa Urquiza en el verso (4 a) “Que la Sancta Reina, “Madre del pan de trigo”. |
L v GO e b e
SO. (Del latin sub). Preposicion del Siglo XII al'XV. y equivalia a bajo, debajo -
de como en el verso “Metiés’ so ‘1 escaiio, tanto ovo el pavor”. [fol. 64r.° Mio Cid.
Ed. lan Michael 2287 a). Berceo usa esta forma en los versos (612 a) “So esti
panno folgan, alegres e.pagadas”, ( 475 .c) “ca s¢ en grand afruento, en mayor non
podria”. Urquiza usa esta forma en el verso (2 b) “valme tu, so clavero, con la Virgo,

P . - o . .
Maﬂa - e .. : L . R T [ e Ty

[ .
. PR Yo, i
. PUNE

SOVEIQ. Martin Alonso registra la forma soverivar, como verbo transitivo del siglo
XIII, y que significa ofender, en la Enciclopedia del Idioma de Martin' Alonso,

v .

aparece registrada nuevamente como soverivar que significa ofender, el sentido
logico de Urquiza fue el de suave en el verso (4 ¢) “e cab su duz Fijuelo me dé
soveio abrigo”. La forma latina es suavem. Sin embargo.existe la posibilidad de un
cambio de “i” por “”, ya que en'la Edicion de Michael Gerli de Berceo aparece
la forma “sovejo” en el verso (3 a) | Davan olor sovejo . las flores. bien olientes”,. y.
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Michael Qerli hace el seﬁalamignto de que: “ sovejo; abundante; probablemente
derivado del latin superculus, excesivo, con el sentido de sobrado, extremado.

TODAS Martin Alonso registra Todo -da, del latin totus, del 51glo XILal XVy
lo defme como adjetivo para lo que se toma o se comprende entera y
cabalmente, segiin sus partes, en la entidad o en el numero, como en el verso
“Mando que qui heredat suya vendiere toda en la villa”, [F. Sepulveda (1076- 1453),
ed. E. Saez, q953, tit:108, p. 102", también registra variables en plural como en
el verso “Nin todos los del bando”, [Mio Cid (c. 1140), ed. M. Pidal, IV texto
1956, 31 13] Berceo registra todas en el verso (258 b) “que pueda mejovar todas sus
malfetrias”, Urquiza utiliza este adjetivo en el verso (3 a) “Que en todas las

coitanzas dgl lazrado camino”.
|

TRIGO. l(Del latin triticum) masculino. Del siglo X al XV. Género de plantas
de la famlha de las gramineas, con espigas de las cuales trituradas se produce.la
harina con que se hace el pan, alimento que aparece en una gran cantidad de
textos antlguos, como en el verso “Cogieron su trigo el guardaronlo en su nido; e
fuese el palomo en su mandado e dixo a la paloma e morauan que no comiesse del trigo
grano mzent"ra que durase el verano”, [Sendébar o Libr. de los engannos (trad. del
- ar. 1253) ed Glez. de Palencia, 1946 42.) Berceo lo usa en el verso (341 o),
“mas ti andas buscando mejor de pan de trigo”, y Urquiza lo usa en el verso (4 a),
Que la Sancta Reina, “Madre del pan de trigo”. '
UN. (apc’lcope de uno) De los siglos XIII al XV. Articulo indeterminado en
género mafstuli_no, femenino y numero singular. Puede usarse con énfasis para
indicar que la persona o cosa a que se antepone sé¢ considera en todas sus
calidades mas caracteristicas, como en los versos “JUN Avellaneda competir con
UN Cervantes! [J. Manuel: L. de caballero y esc. (1326), 454, 15), o el verso “Mas
como quieT:que algunos dellos digan y duna guisa”, [Alfonso X: General Estoria 12
parte (1275) ed Solalinde, 1930, p. 515 a). Berceo usa éste articulo en el verso
(610 c) * tan folgado yacia como so un tendal”. Urquiza lo utiliza en el verso (3 d) .

UN MUESCo de conducho, un vaso de bon vino”

VASO. (Del latin vg. vasum, del Iatin clasico vas, vasis). sustantivo masculino.

Del siglo XIII al XV denomina a aquella pieza concava de mayor o menor -

| .
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fermentacion. M. Alonso registra
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tamaiio, capaz de contener-alguna cosa,-como en. la cita “La madrastra.con que
andaba buscando el vaso, fué; sacélo de la cabegera del moco, don ella lo habia puesto”,
[Caiiizares, B.: Scala celi (c. 1450), en Vers. cast. del Sendébar, ed. G. Palencia,
1946, 109.] Berceo lo usa,en el verso (678.b) . . “el vaso en.que vino fo.bien

excodrinnado”, y Urquiza lo utiliza en el verso (3 d) “ un muesco de conducho, un

T4
1] [

VINO. (Dél latin vi;'n'um) Del siglo XI al XV. Nombra el licor aléohélico que se

hace del zumo de las uvas; éxprimido, .'y: cocido 'naturalmente por la
‘ mostrando los . mirdculos por 'én’ avemsds qué
fablar / del agua fezist vino e de la piedra‘pan”, | -Doc. de 1048 en Oelscliger,
Dict., Mio Cid (c.1140) 345 a - b] Berceo lo usa en los versos (699 a) “Andavan

las redomas con el vino ptment Y Urquiza lo usa en el verso (3 d) “ un muesco de

4\';4 ' 0 v . ’ _-'.'| 1 tia

conducho, un vaso de bon vino”
1 - . '

' . N 1
. . ' ) - ) i N
' Ty rlia o ' s e .. R vd L |

WRGO.-(Del latin .virgo, virgen) masculino sustantivo. S XIII, Martiri Aloriso

registra a Berceo como fuente de esta forma en [Berceo: Loores ( c. 1230-64),

26), esta forma también aparece.en el.verso (131 d) “glorificavan todos a la- Virgo
preciosa”,, Urquiza utiliza esta forma en'el verso (2 b) “valme tu, so clavéro, con' la
Virgo Mana S A I A S B P R

1 .
o PN v
I , o i...‘ TER T CRT Ve, vl
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(5losario Analogico Medieval

I'htroduccifén al glosario Analogico Medieval.

;
En el presente glosario se encuentran todas aquellas formas léxicas creadas por
Urquiza y| que apelan a formas y variantes medievales, sin embargo no se
encuentran asentadas en el Diccionario Medieval de Martin Alonso que nos
sirve como autoridad para determinar que palabras son o no realmente
medievales.

|

Ahora bien, no debemos olvidar que Urquiza, por un breve periodo de

tiempo, estuvo en contacto con los estridentistas que a su vez tenian relacion
con los nuevos movimientos de experimentacion del lenguaje y creacion, atn
cuando no: existe, 0 no se ha publicado un solo texto de Urquiza creacionista,
dadaista o'que desarrolle alguna de estas formas, debemos considerar que ella
tuvo acc_:es’é a cierta informacion y algunas de estas teorias, y de alguna forma se
reflejan en el siguiente glosario, ya que si bien cada una de las formas
presentadas por Urquiza no existieron en realidad en la Edad Media, éstas
apelan a formas y rasgos medievales, también algunas de ellas reflejan la
influencia idel italiano, debemos recordar que Urquiza lo hablaba y traducia.
Dentro de estas formas, no podemos olvidar que su creacion apela, sobre todo a
la licencia poética y la inventiva y creacion, recreando v reutilizando el lenguaje
medieval como un medio de expresion nuevo para su momento historico.

Para determinar el presente glosario se investigaron posibilidades,
variantes en otros idiomas, principalmente inglés e italiano ademas del latin que
son los idiomas que dentro de la biografia de Urquiza, se nos asegura que ella
los manejaba y conocia.

| | |
AVIERTQS. Del latin, aperire. Es evidente que Urquiza hace una sustitucion
de “B” por “V”, dandole de esta forma una variacién gréfica a un sonido, que
era muy u:sual en la Edad Media, cada quien escribia’ segiin escuchaba la
palabra, sin que por ‘esto fuera falta ortogrifica, y aqui cabe sefalar que Berceo
en la edici:c')n de Michael Gerli, registra ciertas formas para otros significados

mmwmﬁamamﬁmmwmzm.*mz)mmzc:{mumm-w;m: 124
i
I



CEEXABICE TICEFOICR FOCRKICR B EICHEDICEIICHSOTR A0 Glosario Analégico

con la letra “V” para diferentes-formas del verbo  habia como se registra en la
cuarteta (589 - a, ¢, d) “Qwvieron vientos bonos [...]/ avién grand alegria [...] / avrién
la mar passada”, y se registra para el verbo abrir, ejemplos con “b” y no *v”, como
en el verso (517 (519), d) “mas Dios e'su ventura abriéronli carrera”. Martin Alonso
registra, abriente del latin aperiens, -enus) del pasado de abrir, entre los siglos
XIIL al XV, y registra la forma abrientes, y no abiertos, como podemos observar en
el verso (F. Lpz. Vlllalobos SleElI‘IO Medecma (1498) ed 1886 373 “Algunos ,
ambes templados y almentes L{rqmza utiliza la forma ame'rtos, que es la forma
moderna, en el VETSo (3 b), “trove aviertos los bmzos del su FUO divino” ) sin embargo |
la sustitucion de V" por la “h”, maqmlla muy bien, la forma abiertos, como st

fuera medieval, como hemos citado en los ejemplos de Berceo.

!

CABDOSO Martm Alonso reglstra la forma cabdaloso vanante de cabdal del
latm capttahs Para el ad]etwo caudaloso como en el verso [Gomez Marmque |
Cancionero ¢ 1445 c 1490), en EbCI‘ C"lSI'_ t. 39, 51] “Como rios caudalosos”, -adn
cuando también reglstra la forrm metﬂforlca para poderoso, acaudalado del.

siglo XV, como en los versos [Cron .H'llconero ]uan 11 (1454-68) , ed. 1954
210, 1.] “Esta duquesa erd muy caudalosa Urqulza si bien sustituye la “a” por una
“”, en su verso entran como p051ble sentldo ambas, ya sea maestro caudaloso,
para definir el conocmruento de Berceo como caudaloso de poderlo y grandeza, _
en cuanto a la poesia, como vemos en el Verso (1 a) O maestro. cabdoso Gonzalo

de Berceo”. - '

o ' T y ‘ o

COITANZAS. Mggﬁin Alonso regi,sltra la, fgr‘ma‘ Coita, como un sustantivo
femenino del siglo XIII al XV, para nombrar la infelicidad, cuita, opresién
como en el verso ‘En todas estas coitas, pero que, mal andantes”, [Poema de Fernan
Gonzalez (c 1250), ed 1943, 74-99.] Berceo registra la forma cuttados en el verso
(623 a) “Desend swmp're contiende de valer a cultados , Urqu:za utiliza la forma

0

coitanzas, en el verso (3 a) “Que en todas las coitanzas del lazrlado camine”.

DEO. en latin Dios, Martin Alonso registra Deus y registraDios, entre los:
siglos X111 al XV y lo define como; nombre sagrado del Supremo Ser, criador
del universo, que lo conserva y rige por su providencia, cita el verso “Que Dios le

auidara e fiziera esta rrancada”, [Mio Cid (c. 1140), ed. M. Pldal IV texto, 1956,

1158.] Berceo también usa esta forma en el verso (579 b) “savié su obtspado con
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I
Dios. bien governar”, Urquiza opta por usar la forma latina Deo, porque cita la
frase latina “Virgo Parist a Deo”, en el verso (1 d).

)

DESSEO Martin Alonso registra como forma mas usual deseo, entre los siglos
X111 al XV y define a deseo como sentir atraccion por alguna cosa hasta el
punto de querer su posesion o disfrute; apetecer algo que no se posee como en
el verso, “;Io la tu fax deseo, ca otra cosa non”, [Berceo: San Millan (1235), 59],.
aunque también Martin Alonso registra la variante desseaua, en el verso “Mas
desseaua mucho que llegasse el plazo que auie entre ellos”, [Alfonso X: Gen. Est. 25,
parte. | (1275), ed. 1957, 346 al, Berceo usa la forma deseo en el verso (190 d),

“semeja que non aves de salvarte deseq”, Urquiza utiliza la variante desseo, no comiin

durante la Edad Media en el verso (1 c), “io sirvo a la Gloriossa qual era tu desseo”.

| .
DIZIO. \[l)icho, infinitivo del verbo decir del latin dicere. Martin Alonso lo
define como la palabra o conjunto de palabras con que se expresa oralmente un
concepto cabal, la forma comun era “los dezires” , en el siglo XV se utilizaba para -
hacer referencna a una composicion poética de poca extensién: “Aqui comiencan .
las canagasr e los desires muy limados e bien fechos”, [Bahena: Cancionero (c. 1406-

45), ed. 85‘1, 11]. o en el verso “Planziale muchos libros e estorias, oya muy de grado
los dezires rimados e conogia los wicios dellos”, [Pérez de Guzman: Generaciones y
semblanzas (1450-55) edd., Clas., Cast., t. 61, 118, 10}, para el siglo XV aun se
usaba esta forma para una cancion breve; “Graciossas cantigas e saborosos dezires”

[Diez games: VlCtOI‘lal (1435-48), 91, 5. Martin Alonso no registra ninguna
variante o |forma dlZIO ni en el verbo desir en sus diferentes formas como en el
apartado para dicho, que es el sentido usado por Urquiza en el verso (1 d) “le
dizio de cut}ano “Virgo parist a Deo”. La forma registrada én Berceo, en la edicion
de Michaeil Gerli, es dizlo, como se puede observar en los versos (49 a) “Diziénli
lidefonsso, dizlo la escriptura”, o en el verso (125 d), “ca dizlo el tu pulso que es bueno

complido”. ;

- FAGA - FECISTE. Mientras la forma Fago, si se usé durante la Edad Media
como quedo estudiado en el glosario medieval, las formas faga - feciste, no se
encuentran registradas por Martin Alonso, sino que las formas registradas

correspondientes son: fage, fezit, feziste, como podemos observar en los versos,
“E asy fage conclusmn [Santillana: La comedieta de Ponza (1436), en NBAE, t.

| ) . .
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19, ed. F. Delbose, 496]; fgzt_ cielo ¢ tieria, el ‘tercero el mar” [Mlo Cld (. 1140) ‘
ed. M. Pidal, IV texto, 1956, 331, la misia 'cita, la_ registra con “c’ ’ Michael'
Gerli “fexist cielo e tierra, el tercero el mar, / fexist estrellas e luna e el sol pora.
escalentar”, (331 a, b), Berceo registra las' formas feziste, en el verso (738 (902) a,
b) “Disso-l el bispo: “Clérigo, iti fexiste tal'mal / o qual todos fazen otorgaste por
tal?”, pero tamblen se encuentra registrada una variante con “c”, en el verso (61
¢, d) “fecist-de’ mi buen ltb"ro, dsme -bien alavada, / fecistme nueva festa que non ‘erd”
usada”, Urquiza wtiliza la variante faga y feciste en los versos (2 d)‘ "quel m
fermoso mester de clerecm ,(4'b) "a're de mi su sanna &ga__de mi su amlgo

' ' ; b ' .l J‘ B . - . l"

GLORIOSSA La doble “s”, conoc1da como 51b11ante era’ muy usada enla
Edad Media sin embargo Gloriosa aparece reglstrada con una “s” 'y no “s”,
Martin Alonso registra las formas Glorioso -sa. (del latin glonosus) ad]erlvo de
los siglos XIV'y XV, para calificar lo digrio de 'honor y alabanza como podemos
observar en los versos, “Gloria’. E glonosu el que su glorid qulere con vanidad”, (A
.de-Palencia: Vocab. (1490); 182 b},  Nebrija registra’ “Glorioso, gloriosus, a, um, -
inclytus, a, um”, [Nebrija: Voc. esp. lat. (c. 1495) s.v., glorioso, g-VI, v°, b.. Una
segunda ‘aceépcion Martin Alonso registra como Gloriosa’ éntre los siglos XII
XIII, que por antonomasia se refiere a- La VLrgen Marla cormo podemos ver en

los verso “Vuestra-uertud me uala, gloriosa,'en muy exida e me aiude”, [Mio Cld (c.
1140), ed. M. Pldal IV texto, 1956, 221], “Son los sanctos ml'raclos que faz la
Gloriosa”, [Berceo: Milagros (1255), 25] En la EdlClon de Michael Gertli se '
registra las formas “gloriosa” en’ el’ verso (25 b) “son los santos miraclos que faz la
Gloriosa”,'y la forma “Gloriosa”, aparece registrada en multlples ocasionés como
et el verso (285 ¢) “en amar la Gloridsa erd muy devoto”, 0 en el Verso (582 aj “A N
Virgo gloriosa todos gracias reﬁda%rios Urqmza utlhza la fOI'm'l “Gloriossa”,
apelando al uso de la SLbllante en el verso (1 ¢) “io sirwo a la Gloriossa qual era tu

N k)

desseo”. ' T T o

IO La forma “io”, no aparece reglstrad'l en Martin Alonso, sin embargo el
registra la forma “yo” del latin’ witlgar Io como una reduccion del latin ego, mei, -
mihi, me). Pronombre personal 12 persona Slglos XI al XV, 'segtin la etimologia,

la existencia personal, individual, md1v1snble e incomunicable, funcionando
también como sinénimo ‘de persona y ‘cita '[Doc. de - 1os s, XI al XII en
Oelshlager Dict.] Una segunda acepcion & de los 51glo XII al XV como

o
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nominativb del pronombre personal de primera persona en género masculino o
femenino y numero singular. Mio Cid (c. 1140) , 74, 80, 95, 141, 168, 179, 270]
En la edicion de lan Michael , aparece registrados los versos con la variante “yo”,
(74} "ya seré emtido”, (80) “Si yo bivo”, (95) “yo mds non puedo”, (141) “Yo d’ esso me
pago”, (168;) “yo iré convusfclo”, (179) “Cid, beso vuestra mano en don que la yo aya”,
(270) “de quien sé yo servida”. También Martin Alonso registra la forma “you”
Leon en el siglo XIIL, como Yo “Que you don Arias pela gracia de dios Abbat de San
Andres”, [El convento de San Andres de Espinareda, en Tex. Hisp. (ed 1960), I,
151, 1}. Berceo registra la forma “o”, (2 a) “Yo maestro [...J", (309 ¢) “ Yo so i
disso ella- la Madre de Dios vero” . Urquiza utiliza la variante Io, posiblemente
influida. por el Yo en italiano, debemos recordar que ella lo hablaba y traducia,
como se observa en los versos (1 b, c) “ io en la divina prosa de tus miraclos creo, /
io sirvo a la Gloriossa qual era tu deseo”.

LAUDALLES. La forma registrada por Martin Alonso es Laudar - laudare,
del latin laudare, verbo transitivo de los siglos XII al XV, para alabar, elogiar,
celebrar con palabras, el uso comun de los siglos XII y XIII era para Loar,
bendecir a ‘Dios como se puede observar en el verso “pastores te glorificaron,
oviéronte a'laudare”, [Mio Cid (c. 1140) 335], Berceo usa las formas “laudaba”,
(316 a) “Madre tan piadosa siempre sea laudada”, (875 (830) ¢) “que pueda
dignamienﬁe laudar la tu bondat”. Urquiza utiliza la variante “laudalles”, que no
aparece reglstrada en los textos revisados para esta investigacién, sin que esto
demerite la belleza del verso con el cual concluye su poema Urquiza, (4 d)
“donde pueda laudalles para siempre contigo”.

MUESCQ. La forma registrada por Martin Alonso es Mueso, del latin morsus,
masculino:de los siglos XII al XV, para referirse a bocado o comida, |[Mio Cid (c.
1140), ].Manuel: C. Lucanor (1330-35), 41,15; Canc. Baena (1851) p. 322]
Martin Alonso registra una acepcién durante el siglo XIV para referirse a la
peste o contagxo como se puede observar en el verso “Desgastados de fambre e
" comidos de'aues e mueso amargo”, [Biblia Med. Romanc. Versién del siglo XIV
sobre los textos hebreo y latin, vol. I. Gen. Reyes, Madrid, 1950, Deut., p. 296],
En el sig!o XIV se usaba en general para referirse a bocado, mordisco:

“E enderecaron entramos al Leén et pardronlo tal a muessos e a coges que por fuerca se

hovo de engerrar”, {D. Juan Manuel: C. Lucanor {1330-35), ed. E. Julig, Madrid,

|
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1933. éxemplo 9%, p. 52|, Berceo: hOJregisfrei la forma mueso’ détmorsus ‘bocado. -

Utquiza utiliza la forma muesco, que'ho se registra en los textos medlevales en el
verso (3d) “1in Mitesco de condicho, “un’ vaso de'bon vino”, v Tl h

|
. L.

f
S o ry et . i, !

NON. La forma registrada por Martin Aiohsb es’ “No” , del latin “non” como
adverb1o negativo de los siglos XII al XV,’y regLStra algunas formas en que no
func1ona formando pleonasmo en el siglo XV, como en los versos * Que aqui os
ha t'raydo 1o “gelo ha quendo dezir”, [Garc1 Rodnguez de Montalvo: Amadls (c.

1496),' nueva ed. E.B. Place Madrld 1962 (sobre la dé Zaragoza de 1508), I 75.

672], o en el verso Cosa detestable e de no’ dEZIT [Fdez. Santaella: Voc. eccles .
1499. s.v. nefanus, 118, v°, b}, sin embargo en la edicion de lan Michdel de Mio
Cid, aparece registrada la forma non en'el verso (50 a) “ "Ya lo vee el Ctd qué del
rrey nono avié grlacila;” y en Berceo aparecen registradas las formas “no” y “non”,
como podemos observar en los versos (8 b) ‘otras tenién el punto, emar no las
dexavan”; 'y el verso (11 b) “bor calor nm por frio ‘non* perdié su beldat”, Urqulza

|
ut1hza la Varlante latma non en el verso (2 c) “pidel por mi tres cosds, ca non es’ -

-.("‘ _,rl} oy S N L e

osad

T [

' P 1. IV

o [

PARIST Martin Alonso registra la forma Parir del latin parece, como verbo
mtransmvo entre los siglos XII al XV, y lo’ defme como: Expeler en tiempo
oportuno la hembra de cualqmer espeae v1v1para el feto que tenia concebido,

como podemos ver el los versos “Por parit o ganar con trabajo”, [Fdez. Santaella:
Voc. eccles., 1499 S.V., par10, 129, v°, a] “E " guando fueron conphdos 0s nueue

meses parié la rreyna vn fijo sano”, [Sendebar o'¢l L. de los Engannos (tr. del ar. a.
1253), ed. Glez. Palencia, 1946, 7. l “iBendita sea la madre que tales hijas paria!”,
[Coplas de Provincial (1465-74), én Ant: poetas cast., M. Pelayo, ed. 1954, t. I,

293], Berceo registra la forma pafist, en el Verso (119 ¢), sin embargo es de-

sefialar que toda la cuarteta tiene una monorrlma “ist”, la cual cito completa
“Gozo ayas, Maria, que el dngel credlst / gozo ayas Mcma quie virgo congebist; / gozo
ayas Maria, que a Christo pa L___ la ley meja gewestt e 'la fireva abrist”. Urquiza utiliza
la forma panst del latin en el verso (1 d) “le dlZIO de cutiano ngo MI_S__ a Deo”.

1
LY - ¢_ . . ¢ s o1 . Y N + .4

PIDEL. Martin Alonso reglstra la forma pedlr del latin petere, del siglo XI al
XV, definiéndolo como: rogar o demandar a’uno que’'dé o haga una cosa de
gracia o de justicia, ¢otno en los’ verbos “bedir v0s'd poco por dexar so aver en salvo
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“Alegre es el conde e pidio agua a las manos”, “ pidamos nuestras mugieres al Cid
Campeador”, {Mio Cid (1140), 133, 1049, 2543], pero el sentido en que lo usa
Urquiza para pedir o solicitar algo a Dios, la divinidad o la Virgen, en general,
la forma mas usada y registrada es “ruego”, ya que la forma pedir se usaba
generalmeﬁte entre personas de manera coloquial y no para dirigirse a la
divinidad, Berceo usa la forma ruego, en los versos (122 d) “por el so sancto Tuego
grand perdén ganaremos”, (176 c) “Yo te tuego por Dios e por Sancta Maria”, (23 c, d)
“si son las %Jmciones que fay Santa Maria / que por los peccadores ruega noch e dia”.
Urquiza al agregar una “I” final apela a un rasgo comun en la Edad Media que
permitia que las palabras terminaran en consonante, como podemos observar
en el verso ( 2 c) “pidel por mi tre cosas, ca non es osadta”.

QUEL. Martin Alonso registra la forma Que, del latin qui, quod, como relativo
esencialmente del acusativo masculino quem, y como conjuncion procede del
relativo gue y la conjuncion latina quam. En los siglos X al XV funciona como.
pronombre relativo que conviene a los géneros masculino, femenino 'y neutro y
a los numéros singular y plural, sigue al nombre o a otro pronombre y equivale
a él, la, lo, cual, los, las quales. Puede construirse con el articulo determinado
en todas sus formas. Durante el siglo XII al XV, a veces va precedido de
preposicion, tiene valor de pronombre relativo. En todos los registros aparece
sin la terminacion- “I” como podemos observar en los versos “Tu _qg a todos
guias vdl a Mio Cid el Canpeador!”, [...] “iDios, que alegre fue el abbat don Sancho;”,
[Mio Cid (c. 1140) 241, 243]. Berceo registra la froma “que” en diversas
ocasiones como podemos observar en los versos “lo gue li disso Peidro , su ermano
bienquisto”, (337 d) “ asmé bien esta cosa que-l istrié a mal puerto”, esta tltima forma
que-l, tiené un parecido cercano con la forma quel usada por Urquiza en los
versos (2 a) “Por este buen servicio guel fago cada dia”, v el verso (2 d) “gu_d feciste
fermoso meste'r de clerecia”, ‘

: : .
SANCTA. La forma registrada por Martin Alonso en Santo -ta, del latin
sanctus, sagrado; de sancire, consagrar, sancionar. Adjetivo del siglo XIT al XV y lo
define como dicese de la persona a quien la Iglesia declara tal, y manda que se le
dé culto universalmente, citando como ejemplo los versos “Rey es de Castiella e
rrey es de Ledn / e de las Asturias bien San Calvador, / fasta dentro en Sancti Yaguo de
todo es seilor”, “rrecibo este don que me avedes mandado; plega al Criador con todos los

I
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sos’ sanctos”, este ultimo: verso reg1stra sanctos, ‘en la° ed1c1on preparada por Ian
Michael,: [Mio Cid (c. 1140) 2928,"2149]. Berceo registra la forma Sanfa en’
diversas ocasiones, como podemos observar en ‘el verso (23 ¢) “si son' las oraciones
due fay Santa Maria”, Urquiza- utiliza la forma latina’ Sancta en el verso ( 4q)

“Que la Sancta Rema “MadTe del pan de mgo A ‘ S

I B L. V)

o . . T e - -
N

SANNA. No'aparece’- registradé én 'ninguna' de las "f‘uentes'”Martih‘ Alonso '
registra la forma Safia y aclara que es de’ origen incierto. Probablementé de
insania, locura furiosa. Feémenina de los SLglos XII al XV, para’ describir una’
intencidn rencorosa y cruel como en él verso*“Tenian que les habia el Criador muy
gran safia”, {Poema F. Gonzalez( 1250) ed! L: Sérrano 1943 78-121). Existe
también la posibilidad de que derive del latin insania, ae; vesania, ae, que
evoluciona a ‘safiay segun el diccionario Latmo—espanol Berceo utiliza la forma
sannosamientie en el verso' (339 d)“ como'qui sannasamientre, dissoli tal razon”,

N N TP B - " s LA L : y Lo . et
Urquiza ‘utiliza’ la forma- sanina, -aun' cuando la doble “nn” corresponde'a un'
=0

sonido “/”, no se encontré’registrada'esta fOrr'na,' como ella la usa en el verso (4
b) “tive de mi su sanna, faga de mi su amlgo ) aqm cabe sealar ‘que ex1ste otra "

posibilidad de la raiz en latin sano- sanus que darla una ¢oherencia lOglC’l

M o .

- [ . ! | .'. ‘i, o N Lo . [ A I A i

TROVE. No se encuentra reglstrado Por Martm Alonso en su Diccionario *
Medieval, ni en ningtina dé las fuentés 'revisadas, existe la pos1b111dad de ‘que
Urquiza haya jugado con la' palabra trove del frances que se- reflere a trouver,
hacer versos, otra posibilidad es la palabra tomada de tornar, ‘que seria la opcién-
mas logica seguin el sentido de la frase de Urquiza en el verso (3 b) “trove abiertos -
los brazos del su Fijo divino”, Berceo {1sa'las formas “tore o tovo” para este sentido |

en los versos (257 c tome aun al cuerpo ld alma ‘peccador”, (345 b) “la lengua
Vo

poridat tovo al corazén”. © i A oo

VALME. Esta forma no se encuentra registrada en ninguna de las fuentes,
pero nos arroja a varias posibilidades registradas por Martin Alonso, una de
ellas registrada como 'val, del s XII al' XIV, como apocope de wale, segunda
persona del imperativo del verbo valer, como podemos observar en el verso “E -
de ni non ha cuydado ningunt ttempo ‘nin’ ‘me’ val”, [Alvarez de Villasandino: '
Cantigas y decires (c. 1406), en NBAE, t6. 22, ed. F. Delbose, p 318. También

registra Martin Alonso las variantes, Valecer, valedero, valeduero, valedor, existe un -
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registro de;Martin Alonso con la forma ual me, separado y no unido, en el verso

“E ueyendo'el uiento fuert uou miedo, e quando compeco de sumurguiar, metio uozes e
dixo: Sennor, ual_me”, [Evangelio San Mateo, segin el ms. escurialense 116 {(c.

1257-70), c—;d. Thomas Montgomery, Madrid, 1962, c. 14, v. 30; 27, 49]. Urquiza

utiliza la variante valme unido, como las posibles formas modernas de valido,

valia, Validez, utilizando el pronombre acusativo de la primera persona,
masculino, femenino o neutro, “me”, Urquiza lo utiliza como paragoge de valer,
quedandoila forma “valme”, otra opcidn es la creacion de una sincopa en
“valoramelo” , en los sonidos “ord”, y una paragoge en “lo”, quedando la variable
“valme”, el uso de “valer”, lo da la logica del verso (2 b) “valme tu, so clavero, con
la Virgo Mcjl'ria”. ‘
| |

YOGLAR. Esta variante no aparece registrada en ninguna de las fuentes, las
formas ustiales son Joglar, Juglar, de la raiz en latin jocularis, e, iocularis. risible.
Martin Alonso registra Yugar de iocare,” de los siglos XII y XII, verbo transitivo,
Burlar, y reglstra la variante yogar, pefo no registra el oficio de juglar, joglar, de
la época. Berceo registra en el verso (647 d) “non pagards con ello cagurros nin
joglares”. Uurqu1za crea la variante Yoglar, dandole de esta forma un aire medieval,
ya que ni én la Edad Media ni actualmente existe una variante de “” por “y”,
similar al juglar en frances: “jongleur”, en inglés “juggler”, en aleman “gaukler”, en
italiano “giullare”, en portugés “jogral”, todas estas variantes de la palabra
medieval “joglar”, Urquiza usa esta variante en el titulo “Al Yoglar de Nuestra

Seriora”.

I
|
|
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IUL3.5. . (losario de ormas M odernas

:
En este glosario se encuentran todas aquellas palabras que Urquiza utiliza en su
poema y que reproducen de manera natural el lenguaje moderno, ya que ella es
un hablante del siglo XX y no del siglo XIII, pero que como poeta recrea hasta
tal punto, que de primera lectura e impresion, bodriamos considerarlo medieval
por el aclierto, conocimiento, gran observacion y reproduccion que hace del
lenguaje medieval en la creacion de su poema.
| _

BRAZOS. Martin Alonso registra Brago, del latin brachium. Masculino de los
siglos XII al XV. Definiéndolo como el miembro del cuerpo que comprende
desde el hombro a la extremidad de la mano y cita como ejemplo multiples
versos, todos usando la forma “braco”, como podemos observar en el verso
“Diol tal escapada con el so diestro braco”, [Mio Cid (c. 1140), ed. M. Pidal, IV
texto 1956, 750], Nebrijé registra “Braco de ombre, brachium, ii” [Nebrija: Voc.
esp. lat. (;:2 1495), s.v., braco, c-I1, v°, b. Martin Alonso registra una variable con
“2” para referirse en el siglo XV a la parte del rio que, separiandose de él, corre
independientemente hasta reunirse de nuevo con el cauce principal o
desemboc::ar en el mar, como en el verso “Los siete brazos del Nilo”, [Gomez
Manrique: Cancionero (c. 1495-c, 1490), en Escr. Cast., t. 36, 244. En Berceo
se registra en la edicion moderna preparada por Michel Gerli, “brazos”, como
en el verso (319 b) “so fijo en sus brazos, cosa es costumnada”, aqui cabe sefialar que
Michael Gerli, afiade a su edicién signos de puntuacién, acentuacion, diéresis,
evita al maximo el uso de la “¢”, e incorpora los criterios modernos del uso de
“mayusculas, cuando en la Edad Media, en general solo se usaba en nombres
propios el uso de la-mayuscula. Urquiza, utiliza la forma moderna de brazos en
el verso (3 b) “trove abiertos los brazos del su Fijo divino”.

COSAS: La forma registrada por Martin Alonso es en singular, y no aparece
registros de la forma plural, Martin Alonso nos senala que viene del latin causa,
de los siglos X al XV, considerdndolo como todo lo que tiene entidad, ya sea
corporal o espiritual, natural o artificial, real o abstracta, documentandose a los
origenes del idioma como podemos observar en las [Glosas de Silos, 22 mitad del
s. X, en Corominas: Diccionario etimolégico, I, s. V.J, también registra la forma

|
|
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cossa, como en el verso “De una cossa te guarda: quando amares alguna”, [ }. Ruiz:
Buen Amor, ed. Clas. Cast., t. 14, 564a. ]. Manuel: L. caballero y esc. (1326),
447, 6). Berceo registra la forma cosa, en el verso “Si guiarme quisiere a mi en esta
cosa”, [Berceo Mllagros (1255), ed. AE, t. 57, 46] Urquiza usa la forma
moderna en plural cosas, en el verso (2 c) Pldel bor mi tres cosas, ca non es osadia”.

' ’ v

CREO Martm Alonso regtstra Creer del latin credere verbo transmvo de los
siglos XII al XV, defmlendolo como  tener por cierta una cosa que el
entendimiento no alcanza o que no estd comprobada 0 demostrada COmo
podemos ver en el verso “En ti crouo al ora, por end es saluo de mal” [M10 Cid (c.
1140), ed. M. Pidal, IV texto 1956, 357}, registrando también las variantes: creer,
la forma mds comuin, pero tamblen reglstra crouist, crouieran, credrien, credms crey,
creeldo, credo-creer, creys, crades, crouiesse, creades, crouieron, credys. Nebrlja reglstra
“Creer alguna cosa, credo, -is, credidi” [Nebn]la Voc esp. lat. (c. 1495) s, V., creer
4V, v, b Berceo reglstra la forma “creer”, en el Verso (488 a) “Disso el omne
bono “Esto es de creer”. Urqmza utlhza la forma moderna creo en el Verso (1b)

“io en la divina prosa de tus mtmclos creo”.

DE. Por su acentuacion sabemos que es la tercera persona del 1mperat1vo de
verbo dar, Martin Alonso no reglstra esta forma sino las vanantes da, das como
podemos ‘obsetvar en el verso “A la bestia, muda da 'razomdat mnguno de sus
registro tiene 1a forma dé¢, Nebn]a reglstra “Dar como quiera, do, das, tribuo, is”
'[Nebn]a Voc. esp lat. (c 1495) s.v. dar, e-lb.). Berceo no registra esta forma, y
Urqu1za la usa en el verso (4 b) 3 cab su duz Fijuelo me dé. soveio abngo =
DONDE No Tegistra Martm Alonso m Berceo' El DRAE nos defme del
latin de unde, en qué lugar o el lugar en que. Con este sentldo lo usa Urqu iza.en
el verso (4 d) “Donde pueda‘lqudqlles para siempre contige”. .- ..

PUEDA. Martin Alonso registra como de poder, 2°-art. masculino, del latin
pote're Deflmendolo como tener facultad de hacer algo en l. siglo XII al XV,
pero no registra la variable pueda sino las- formas ‘boder, podiera, pudieredes,.valeo,
como podemos ver en el verso “E en ella lo que quisiere, et aya poder de dalla”, [F.
Sepulveda (1076-21453), ed. E Saez, 1953, tit. 23, p 68]: Berceo .presenta las
variables podi y podiesse en los ve}'sos_(5l.22, a, d), “Sennora benedicta, non te podi
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servir, [...] / querria seer muerta si Qodiesse morir”, podie' en el verso (253 d) “de pobres
e de clérigos, quanto podié mejor”, Urquiza usa la forma pueda en el verso (4 d)
“donde puéda laudalles para siempre contigo”.

| .

SER, ES, ERA. Martin Alonso registra la forma Seer, del latin sedera, como
verbo intransitivo de los siglos XIII al XV. Verbo substantivo, auxiliar, Ser, que
afirma de;l sujeto lo que significa el atributo, y cita como ejemplo los versos
“Que el mundo auie de auer dos fines e seer destroydo dos uezes”, [Alfonso X: General
Estoria, 12 parte (1275), ed. Solalinde, 1930, p. 13b], también registra una
acepcion como sindnimo de estar sentado, de los siglos XIII al XV. “E quandol
sacaren del agua desen le seer un poco por quel de elayre en las sangrias”, [Libro
caballos (¢. 1275), ed. Georg Sachs. 65, 30]. Berceo también registra la forma
seer, en los versos (71 d) “ca lo que Dios non quiere nunqua puede seer”, { 107 b)
“non merecié seer echado del sagrario”, Urquiza usa la formas modernas, es, era,
con]ugamqnes en presente de indicativo de ser es y el pretérito imperfecto de ser
era, estas formas no estan registradas por Martin Alonso, pero en la edicion de
Michael Gerh aparecen registradas estas formas en diferentes ocasiones como
podemos observar en los versos (63 (64) a, b, ¢) “De seer en la cdtedra que tu estds
posado / al tu cuerpo sennero es esto condonado / de vestir esta alva a ti es otorgado”,
(61 d) “fecistme nueva festa que non era usada”. Urquiza usa estas formas en los
versos (1 é) “io sirvo a la Gloriosa qual era tu desseo”, (2 c) “pidel por mi tres cosas, ca
non es osadfa”. s
SENORA. Martin Alonso la registra como derivada de Seior del latin senior,
mas viejo de senex; definiéndolo como el duefio de una cosa, que tiene dominio
y propiedad de ella, y define a Sefiora como femenino del siglo XII al XV,
como: Mujer del sefior, y cita como ejemplo el verso “quando sefioras son sus fijas

de Navarra e de Aragén”, [Mio Cid (c. 1140), 3722]. Aqui cabe sefalar que la
forma mas comun del sonido “i”, se representaba con la doble “an”, como
podemos observar en los versos registrados en la edicién de Michael Gerli de
Berceo: (33 ¢) “sennora natural, piadosa vezina”, (207 d) “mds el engannador lo devié
padecer”. Urquiza usa la forma moderna de Sefiora en el titulo de su poema “Al

Yoglar de nuestra sefiora”,
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SERVICIQ - SIRVO. Martin Alonso registra: serviente y serveduinbre,- per"o no
registra servir, en serviente la define como derivada de servir en ‘el siglo XV, “que
sirve y cita como ejemplo el verso “A la ‘vegetativa-dnima servientes, comio -en

formadora asemejadora personal dspera e blanda, cuyas diferencias por agora mo
entendemos”, [V. de Burgos: De:la prop. de:las cosas, 1494, c. 1ll-a.): Michael
Gerli registra servicio en .su-edicién de Bercéo en diferenctes ocasiones ‘como
podemos ver en los versos (52 a) “Fizo-l otro servicio el leal ‘coronado”, ( 149 d)
“‘membroli.del servicio que li solié fer”, sirvo no aparece registrada, sin embargo en ‘el
verso (462 b) se encuentra la unién facer servicio que podria sustituir la accién de
sitvo, no.régistrada durante la edad media, y cito “amé a la Gloriosa siempre facer
servicio”, otra variante registrada se encuentra en el verso ( 763.(718) b) “serviénlo
a Tedfilo mas plus servién a él”..Urquiza utiliza estas formas en. los versos(1. ¢) “io

sitvo a la Glo_n'oséa 'qual era tu desseo”, (2 a) "Por.este buen servicio quel fago cada dia”.

1 t
Lt 1 .Ju‘, Vi ' . i - . o

SIEMPRE Martin Alonso no registra siempre, El DRAE, la registia corfio us
adverbio del latin semper. En la'édicién de Michael Gerli se registra en los versos
(462 b) “amé a la Gloriosa siempre facer servicio”, (20 a) “Esti prado fue siempre verde
en onestat”, (585 a)-“Siempre acorre ella en’ todos los lugares”, Urqu1za usa esta forma
en el Verso. (4 d) donde pueda laudalles pam siempre contigo”. .
I -. TR T I PR PP S S

SU. Martin Alonso no la fégistra,\el DRAE la registra como apocope dé suyo,
suya, suyos, suyas, definiéndola como pronombre posesivo de la tercera persona
en género masculino y femenino, tanto en singular como en plural, y senala
“solo’ antepliesto’ al nombre”. En la editic'm‘de’Michziel Gerli se registra en los
versos (11 b. ) “por calor nin por frio non perdle U beldat / nempre estava. verde en
su entegredat”, Urquiza usa este pronombre én 'los versos (3 b) t’rove abiertos los
brazos del su Fijo divino”, (4 b) "n're de misu sannd, faga de mi su amigo,” (4 c) “e cab
su duz Fuuelo medesovezo abrigo”. RSN S oo

I ‘I"_-1'“ ,"J'i"‘ .o D

TIRE. No aparece reglstrad'1 ni en Martin Alonsoni en \ Berceo, por el sentido
de’ la-frase podetrios considerarla como una variable creativa del verbo tirar,
usado en un sentido de alejar, retirar, o incluso perdonar: “tire de mi su sanna,

|
+ ' '
'

faga de mi su amigo,” (4 ¢). :
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TRES. No aparece registrado por Martin Alonso, Michael Gerli en su edicion

de Berceo, régistra tres en el verso (51 d) “de su vriginidat contra tres renegados”

Urquiza usa esta forma en el verso (2 c) “pidel por mi tres cosas, ca non es osadia”.
]

]

TU - TUS. No aparece registrado por Martin Alonso, Michael Gerli en su
edicion dei Berceo registra tu en singular en los versos (230 b) “ti tovist que facié
yerro de eresia”, (231 a, ¢) “Si ti no li mandares decir la missa mia [...] e tii serds finado
hasta el trenteno dia”, pero no registra el plural. Urquiza registra estas formas en
los versos (1 b) “io en la divina prosa de tus miraclos creo”, (1.¢) “io sivvo a la
Gloriossa qual era tu desseo” (2 b) “valme tu, so clavero, con la Virgo Maria”.

GONZALO BERCEOQ. En la Edicion de Michael Gerli aparece registrado

como Gongalvo de Verceo.

MARIA. En la Edad Media no se usaba los acentos, por lo que la forma

registrada es Maria.

|
|
[
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CAPITULO IV

(Creacion vy recreacién

La creacién poética es ejercicio de nuestra libertad,
| de nuestra decision de ser.
La creacion poética es un misterio porque consiste en un

hablar los dioses por boca humana.
' Octavio Paz

El arte es un simbolo porque el hombre también lo es.
Porque la vida artistica no es mads que desarrollo personal.
La humildad en el artista es una aceptacion sincera de todas
sus experiencias, del mismo modo que el amor en el artista es

el sentido de la belleza que le revela al mundo su cuerpo y su
alma.

I. ‘ Oscar Wilde
|

Creacion!

|

0s ‘moléculas de hidrégeno y una de oxigeno, siempre serian dos

mo!léculas de hidrégeno y una de oxigeno hasta que por una razon,
casualidad, | accidente, decreto divino, o algo que aun la ciencia no logra
explicar, provoca que éstas moléculas reciban una déscarga eléctrica, precisa,
exacta y entonces se convierten en una gota de agua vy, por esta gota, todo este
planeta tienle vida.
Intentar comprender la razon de ésta reaccién quimica y la diversidad de
formas y exptresiones que surgieron de ella y su porqué, es tan complicado como

tratar de entender ¢l porqué del hombre mismo, su capacidad de razonamiento

i
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y expresion. Descubrir qué fue lo que provocs este fenomeno llamado poesia, es
querer determinar que fue lo que pasé para que el primer hombre pronunciara

la primer palabra y ésta llevara dentro de si, la primer imagen.

El tema a abordar no es sencillo, porque al igual que la vida, cada poema,
poeta y expresion poética guardan, todo un universo de diferencias con reglas
propias, Unicas e 1ndepend1entes Aun mas, podemos abordar a cada poeta,
inclusive definir que msplraba espec1f1camente a cada uno y su manera
particular de crear y siempre nos estaremos enfrentando a que “cada cabeza es un
mundo”. Nuestros i'f"'esul’tadc')s,gerén la \zzélfiacién‘ de todo un universo de formas,
1deas concepc10nes y. 1prec1ac1ones contemdas en una sola ecuacién, tan

comphcada como el HZO La palabra. -~ =

Por la palabra hemos construido civilizaciones, inventado el pasado y su
historia, estamos tocando las estrellas y hemos realizado viajes espaciales para
descubrir nuevos mundos. Por la palabra nacié Dios y la fe, el Ateismo y la

1'&201’1 NOS comumcamos l.lI'lOS aotrosy I'IOS mtentamos comprender a nosotros
' . o7 . i

mismos, S0mos conscnentes de que ex1st1mos e mcluso nos da la sensacion de

e [ . J,,-l

ser otros, dlferentes nos da la sensacion de ser mas que hnerba o ammales, nos
da la SenS’IClOD de ser dlvmos Octawo Paz nos dlce “No hay pensamlento sin

n L

lenguaje, m tampoco objeto de conoczmlento lo primero que hace el hombre frente a una

S T

'realldad desconoc:da es nombra'rla bauttzarla Lo que ignoramos es lo znncrmb'rado’”‘"3

,
oo R RN .

Esencnalmente el lenguaJe es sambohco es decnr la palabra contiene

i il

51mbolos 1m'1genes y metafoms de una real:dad h'lsta cierto punto arbltrarla
R T ’
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1 . P
entre la plalabra que designa a algo y la esencia misma de este algo'¥

. Paz nos

. | .. ,
explica esto como una transmutacion y simbolo:

Lerfguaje y mito son vastas metdforas de la realidad. La esencia del lenguaje es
simbélica po'rque consiste en representar un elemento de la realidad por otro, segiin ocurre
con metafoms La ciencia veﬂﬁca una creencia comin a todos los poetas de todos los
tiempos: el|lenguaje es poesia en estado natural. Cada palabra o grupo de palabras es
una metafom Y asimismo es un instrumento mdgico, esto es, algo susceptible de
cambiarse en otra cosa y trasmutar aquello que toca: la palabra pan, tocada por la
palabra sol se vuelve efectivamente un astro, y el sol a su vez, se vuelve un alimento
luminoso. La palabra es un simbolo que emite simbolos. El hombre es hombre gracias al
lenguaje, g'racms a la metdfora original que lo hizo ser otro y lo separé del mundo
natural. El%homb’re es un ser que se ha creado a si mismo al crear el lenguaje. Por la
palabra, el qub're es una metdfora de si mismo'*°.

|

El poeta entra dentro de este constante juego de sentidos, signos y

3

significados, los trueca, los cambia, los mueve, busca otros éigniﬁcados dentro
de ellos, les exprime imagenes para al final, hacer de!l lenguaje un barro que se
moldea en itmt(l y se observa en papel. A'nora bien, intentar definir la poesia y al
poema, es~ tratar de definir al ser humano con toda su complejidad e

mdmduahdad al respecto, Octavio Paz nos dice:

Lo poeaco no es algo dado, que esté en el hombre desde su naamxento, sino algo
que ¢l hombre hace y que reciprocamente, hace al hombre. Lo ‘poético es una
posibizlidad, no una categoria “a priori” ni una facultad innata. Pero es una
‘posibilidad que nosotros mismos nos creamos. Al nombrar, al crear palabras,
creamos eso mismo que nombramos y que antes no existia sino como amenazd,
vacioy caos. [...] Lo propio de la poesia consiste en ser continua creacion y de este
modoll arrojarnos de nosotros mismos, desalojarnos y levarnos hacia nuestras
pombﬂzdades mds extremas’” .

48 Octavio Paz! El Arco y la Lira, 1993 p 30.

"% Saussure, ver concepto de Signo Linguistico en Curso de lmguunca gene-ral 1995 p99-117.
1% Octavio Paz. 'Op Cit. p 34. .

51 El Arco y la Lira, 1993, p 167.
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La poesia es inseparable de las palabras, no,se crea con palabras al dzar, sino por
el contrario, es crear con ellas, moldearlas, jugar con su sentido y significado, o
cambiarlo con el fin de crear un texto en'el cual las palabras giren o digan de
_otra manera a la cot1d1ana a la usual, dondé puedan glrar de una manera umca
diferente, segun el deseo del poeta qmen no usa. palabras porque si, sino que

utiliza’ aquelhb que conoce sobre las que ha reﬂex10nado, observado Sus

+ ] . 1

palabras, son reﬂe]o de si mismo. . | .- .

e, o . oo . ¢

i Crear un poema es crearnos a nosotros mismos, llegar hasta el limite de
nuestra propia capacidad, no solo intelectual siné 'sensible ante las palabras. Al

darle un nuevo sentLdo a una palabra, e]ercemos nuestra capac1dad de, llbertad

i ¢ '

al maximo, volvemos a nombrar creamos en la palabra un nuevo sentldo 0

significado. L

tNo seria probable que esta busqueda por crear una sensacion espec1a1 en

+

el lector haya sido lo que busco Urqmza al crear un poema con palabras casi

¥

olvidadas? Por que al leer Al Yoglar de Nuestra Senora, no podemos de]ar de notar

R b +

y: detener la mlrada en, palabras como:. cabdoso, mn'aclos Glonossa desseo dizio,

Il
' 1 i N

cunano, fualme, clave'ro d, cmtanzas, laz'rado trove muesco, conducho sanna cab duz,

'

soveio. ;Urquiza al renombrarlas qmza..haya- querldo- dar un..enfasas Y,
sobresaltarlas, subrayarlas? =
LI AP - A S ' - o i ’ LT s . 3

Si reflexionamos en lo que Amado Alonso menciona en una carta

dlrlglda a Alfonso Reyes donde dxce “El sistemu exp'reswo de un aitor solo se puede

[ i L. oLt LRI

entender como’ funaonamlento vivo, como manifestacion eﬁcaz Y en .un curso de esa

] o ¢ ' ' L -
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pnwlegtadg actividad espiritual.que llamamos creacién poética”>2. o
|

Enjel Arco y la liva, continuamente citado en esta tesis y que abarca de
1 - .
manera dletallada el quehacer poético, Paz nos explica que “Los primeros en

advertir éﬂ, origen comin de amor, religion y poesia  fueron- los poetas”’®. Y es
|

interesante que nombre al amor, la religion y la poesia como una unidad, eh un
} :

momento histérico, donde estas palabras “amor, religién y poesia”, se encontran
en un momento de analisis, reflexion por la fuerza de las ideas de Marx.
Curiosamente estas palabras se relacionan profundamente en la vida de

Urquiza, que estaba en la busca de un lenguaje Gnico y propio, donde su alma
| .
y -el quehacer poético se fundieran. Sobre esto- podemos considerar lo que

Martin Alonso sefala con respecto a la creacion poética:

|

! La palabra se hace alma por el ritmo poético. Mds ;de qué manera’ “la
poesia jes el pensamiento? ;Es el ritmo? Es la imagen! Cada uno de estos tres
elementos pueden venir de sitios distintos, y aun pueden juntarse todos... y la
poesia no concurrir a la cita. Porque la poesia —y no pretendo revelar el secreto
intangible sino solo aislarlo- consiste en una intima vibracién del poeta, por vias
de misterio comunicada a su obra'*. '

Urquiza une en si misma, la religion, la poesia y el amor; todos sus
poernas, estin cargados de esta alma y su materia de inspiracion es la materia
incognoscib!‘le, el rostro nunca, visto de Dios, lo innombrable. Urquiza guarda
silencio en cuanto a la teoria, ella vuelve hacia atras y muestra que si se pueden
decir frases nuevas con voces antiguas. Urquiza no escribe teorias o razones de

por qué escribe, pero en sus poemas nos muestra que el lenguaje no esta
l

2 Forma y Matcln'a de la poesia, 3% ed., p 82-83.
133 Octavio Paz. :Op Cit. p 167
34 Martin Alonso‘l. Ciencia del Lenguaje, el arte y el estilo, 1998, p 418.
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agotado. - Los poemas'de;,Urquiza,.. crean, y recrean la. posibilidad de la palabra
: 1 d . l : 155
antigua, le dan armonia al usar metros y rimas
LS et r l): Y| ’.'.A‘:"li-‘- ‘ . o .
. Es probable, que dé .no haber este cambio determinante, esta eleccion de
. ' ] . . [4]

postularse-como monja y.entrar a una vida religiosa-laica, “la cual muchos han
considerado locura”, (recordemos las biografias citadas al respecto en el capitulo
1), es posible.que estas lineas de su poema “Al Yoglar de Nuestra Seiora”, las
que por algin milagro se salvaron de la destruccion, no, hubieran llegado, a
nosotros, no sélo por la orden de destruccion que ella dio a las hermanas de la
congregacién o las que ella misma hizo, sino porque es muy probable que sin
este cambio ideoldgico en su vida, estos poemas con temas sacrds :nunca

hubieran sido escritos por ella. Porque como Paz afirma: “La religion es una tierra

incognita para la razon”%. . oo, .o

. B

f el U ) [ R vt

1 . . \

. o e 3 A

Uno de los temas fundamentales en la. obra que ha llegado hasta

nosotros’ de Urqulza es la rellglon y dentro de esta existe algo que se ha

+ i o

considerado como “revelacion”. La revelac1on se encuentra deﬁmda en el

Dicciohario de la’ Real Acaderhia Espafiola, “como la accidon o el efecto de

’
1 oA ) . i . . . - PR s
. - B [ ' e . . -

133 Por eso, intentar encontrar la célula minima que LOHS[’H’UYB un poema, es Una farea pract:camente
imposible, ya que cada poeta ellge st célula miima poética y sobre ella construye suis mundos poéticos.
E]emplo de esto son las reﬂexmnes de Paul Valéry, para quien la célula minima de donde parte el
poema esta relacionada con la ambicion en el discurso’ y su thllllbl'lo con la musica: La poesia es la
ambicién de un discurso mds cargado de sentido y mds mezclado de miisica de lo que, comiinmente el lenguaje
leva y puede contener. El Equilibrio que debe mantenerse en el lector entre el esfuerzo que se le demanda y las
fuerza que se le da tiende a romperse. La oscuridad, por una parte, la inanidad, por otra, la vaguedad excesiva, el
absurdo, la originalidad personal exagerada, todos estos son peligros que acechan las obras del espiritu y
amenazan especialmente a los poetas (Martin Alonso. Op. Cit. Idem. p 419-420). Huidobro nos expone
su creacionismo: Ahora estamos en otros tiempos y el verdadero poeta es el que sabe vibrar con su épaca o
adelantarse a ella, no volver hacia atrds. Esto para los cangrejos. Si no se ha de decir algo nuevo; no hay derecho
para hacer perder tiempo al préjimo({Poesia y Poética. 1996, p 36-37). SR

1% Octavio Paz. Op. Cit., 1993, p 140~ T :
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|

|
revelar, es el acto.por.el.cual el. hombre descubre o manifiesta una verdad
1 | .
secreta u oculta”. '*" Es decir, la palabra revelacién ha estado asociada con actos
magicos donde lo oculto se manifiesta en la luz, o donde la luz penetra a lo

oculto, al respecto Paz nos dice:

“Poilasfa y religion son revelacion. Pero la palabra poética se pasa de la autoridad

divina. La imagen se sustenta en si misma, sin que le'sea necesario recurrir ni a la

‘demlostracion racional ni a la instancia de un poder sobrenatural: es la revelacién
.de si mismo que el hombre se hace-a si mismo. La palabra veligiosa, por el

contrario, pretende revelarnos un misterio que es, por definicion, ajeno a
" nosotros”**,

La revelacion poética se desprende de nosotros y comienza a flotar por si

|
misma independiente. No necesita que la comprobemos, es veridica, no se
apoya mas! que en su propia palabra libre. Es como si de repente, la palabra
fuera un ser, ése otro ser que toma una fuerza nueva, que se renace a si mismo

al momento en que el poeta descubre dentro de él, un nuevo giro, otra imagen,

|
otra forma. Bajtin sefiala que:

: . _ _

“Todo texto verdaderamente creativo es en cierta medida una revelacion de la
pe'rsonalidadi "libre no determinada por la necesidad empirica. Por eso el texto (en su
niicleo libre)ino permite ni una explicacion causal ni una prevision cientifica. Lo cual,
desde luego, no excluye la necesidad interna, la légica interna del niicleo libre del texto
(sin ellas, el ttexto’ no podria ser comprendido, reconocido, ni ser eficaz).’

|

Para |Paz “ésta revelacion”, la encuentra como poeta, la vive, la

. 1 : P
experimenta al momento de descubrir en la palabra “laotredad”, que es ¢l mismo
: ]
b . . . . - f
desde otro punto, como si renaciera, y Bajtin no se contrapone; él nos explica
|

157 Real Academia Espaiiola. Diccionario de la Lengua Espafiola. Vigésima Primera Edicién 1992,
CD-Rom-21.1.0, Espasa Calpe 1995,
'8 Octavio Paz. Op. Cit., 1993, p 157..
1% Estética de la creacin verbal, 1998 p 298.
|

| .
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como -esta ,creacion. cuando . es verdadera,’ es. fruto :de -una. revelacion: de- la
. . e LTTA t ' . .
personalidad, es el abrir y permitir que sea "“él poeta y aquel quie se encuentra oculto
. ’ . . 3 " ] -
en si mismo”, es él, el oculto quien se muestra en el acto creativo. Y.anade un
elemento fundamental en la creacion, la libertad, por la cual el texto no permite
ni la causualidad ni la previsién cientifica, es.decir; un poéta, un creador no es
un ser que solo’ respondc a snmcnones externas el acto creauvo no esta
" ] l
normado, aunque si puede rec1b1r influencias, modas, imuestra de estos son las
diferentes'tendencias del arte en la historia de la humanidad, pero afln cuando

exista una forma especifica, ésta no determina un modelo unico aun cuando si

o . e
I P | o P . el .
v .

exlsten las 1nﬂuenc1as
LR T P | v o . 7’ . . ’ ]

‘Urquiza vive eéta revelacion eil'mtljlldeér'ell séﬂido' de una leﬁgﬁa qu.e no
se ha escuchado por ‘siglos, ella que ebcucha comienza'a reproduc1r ecos, voces
de aquellos poetas espanoles de la Ed"ad Medla Urqmza al usar el len]uagé:
medieval con palabras como: yoglar cabdoso, mtraclos desseo, dIZIO cut:ano fago,
valme, clave'ro ca, feczste, fe-rmoso cmtanzas, .lazmdo trove, muesco conducho sanna,
laudalles Ella vive una revelacion. del lenguaje, las palabras abren sus:mundos

1 - 5

de SIgmﬁcados ella se vuelve traductora de esas palabras olv1dadas

Y '
t- . ‘Impulsada por un sentimiento més intimo, la- comunién con un Dios,
inspirada por un poeta de hombre.Beérceo'y una Virgen llamada “madre ‘del pan
de trigo”. Entre las palabras, saltan lecturas, otro murido, una contrapropuesta a
la posicion poética en su momento historico. Ella deja hablar al lenguaje, lo
escucha y lo imprime ‘en sus textos. No escrlbe en-metro- o rima por normas

impuestas, sino porque ve la posibilidad creativa, la ellge por dec1510n propla
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. ! . . . . . . - . .
elige la voz de Dios como inspiracion directa, y ejerce su libertad en cada verso

|

medido yen cada frase rimada.

!
l't
Urquiza vive una identidad con Bercéo, y lo probable es que elia
1 i .
i )
imaginara;al Berceo anterior a los estudios de Dutton'®. Es decir, ella veia en
| ,
L : .
Berceo al monje enclaustrado, dedicado a sus menesteres religiosos, la lectura y
|
el trabajo creativo de la poesia. Ella, quizas sentia vivir una vida parecida a la de
él, pero si reflexionamos en la fecha del poema marcada por Méndez Plancarte,
1937, primer afio de su vida cercana a la religién, la logica nos apunta como
fecha probable entre 1939 a 1944, anos en los que ella ha leido y el tiempo le
ha permitido adentrarse en contemporidneos como Lorca, quizas Unamuno, o

L ‘ .
en sus favoritos como Cervantes hasta llegar al primer poeta en-lengua

! .
castellana conocido, como Gonzalo de Berceo.

Incluso podria haber sido uno de los tltimos poemas escritos en San Luis
Potosi, ya que el poema se nos presenta como una oracién donde Gonzalo de
Berceo funge como intercesor de la poeta ante la Virgen. Una poeta que

!
| . 1 . e N
reconoce, comMO acto cotidiano la oracion, la belleza de la poética e innovadora

|
de Berceo. Una poeta que ruega por estar junto a la Virgen, Cristo y Gonzalo
|

de Berceo en una glorificacion eterna y ademas lo hace en un lenjuage medieval

acertado, cofrecto en la mayoria de sus palabras.

E
- .
Urquiza vive otra perspectiva, camina hacia atras, elige, el metro, la rima,

estructuras cldsicas para crear su poesia. Basta leer nuevamente un fragmento de
| } '

1@ Nos apoyamos en el sentido de que las investigaciones de Dutton son las m4s recientes sobre el
tema y posterior"es a la muerte de Urquiza.
AR e 0% 8‘)&:’3 B SR OOR SCOR ST B0 e U R U RO SR SO SDCIR PO RO a0y 148
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su poema “Al Yoglar de Nuestra Sefora”.y escucharnlal'sonoridad‘quelcoﬁtiene:
“Que en todas las coitanzas del lazrado camino, trove abiertos los brazos del su Fijo
divino, e que nunca fallescan al pobre peregrino un muesco de conducho un vaso de Bon
vino”. Se ha colocado el texto a renglon seguido para-mostrar como la lectura
nos;da una cadencia ‘especifica; las rimas no -son obvias a!pesar de ser

*
'

monorrimas, . - . ,

J . [

3 ' . - . L
El verso se encabalga uno,al otro'y,cada cuarteta cierra su propia idea, la
primera cuarteta nos introduce, la segunda cuarteta nos imuestra el deseo de
una peticion, la tercera cuarteta nos revela la peticion, y la cuarta cuarteta nos
concluye como oracion. Este desarrollo del poema lo convierte en un. soneto,
como ya se ha hablado en el capitulo I1I-B. . . ... AR

P B . f,

Este desarrollo de ideas se vuelve extraordinario, cuando Urquiza juega
con las palabras, las coloca, las rehusa, experimenta con ¢llas, sin.ser una poeta
vqnguardista o experimental, pero aqui, me gustaria abrir una pregunta: ;No fue
acaso experimental el primer hombre que tomé un arco, quizas por accidente,
hizo saltar la cuerda y escucho un sonido, y entonces nacio la lira y con ella la
musica’ (No fue experimental en su tiempo, Berceo cuando hablaba de normas

y los juglares cantaban sin una métrica rigurosal ;No fue' experimental
Cervantes cuando escribio el Quijote, en un momento en que los caballeros
eran héroes miticos, y ¢l retrataba al hombre, ése que todos somos por dentro?
i{No fue experimental Dario cuando retoma a Goéngora y metros olvidados?
;Podria haber experimentado Urquiza, al retomar estas palabras, ‘devolverles la
vida en un texto escrito a mediados de este siglo? ;No estaria Urquiza creando

v ) L. 1 . ' .
una revolucion Unica y personal al conservarse afianzada en lo clasico cuando
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|

toda la moda corria en sentido contrario? - . o fe
|
|

Pero yo que investigué esta tesis y para quienesla lean, lo hacemos, no
en la.época de Urquiza y mucho menos en la época de. Berceo, lo hacemos
ahora, a un paso de un nuevo milenio, .con otros puntos de vista y otros

referentes\.para ver el mundo. Este siglo donde la “globalizacion” nos empuja a

|

ser una piéza mds idéntica a otra.
‘ ‘
|

Las. propuestas del arte siempre han sido formas de “sublimar al
hombre”, en este siglo podriamos decir que “el arte le recuerda al hombre que

no es maquina, sino humano con una gran cantidad de cuestiones ilogicas en si
1

. | . . l R PR
mismo llamadas sentimientos, sensaciones, opiniones”. -
| .

En vano repetir, lo que tan reiteradamente hemos mencionado, pero

|
creo que Urquiza, como hija de su siglo fue capaz de navegar el pasado como

quien cami;na un parque, en pleno siglo XX, fue capaz de escuchar palabrase ir

|
hasta su origen para tomarlas y traernos a nosotros sus manos llenas de frases
! _

. .l .
ca51.perd1da|s, frases que de tan antiguas eran modernas.

!

|

|
En el tiempo de Urquiza las escuelas de vanguardia, buscaban llegar hasta

|
la descomp?su:lon de la palabra y del sinsentido, recobrar el sentido gutural
original de ‘ila letra y la palabra, volverla hacer nacer, y Urquiza, en lugar de
1 . s
descomponer, nos rescata aquellas palabras que nos recuerdan que todo est
dicho y por llo mismo, todo lo estamos reencontrando segundo a segundo para

reinventar ldl forma vy hacerla nueva.

|
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Escribo estas lineas a 55 afios del fallecimiento de Concha Urquiza y, el tiempo,
como juez implacable, ha ido poniendo las cosas en su lugar. El mundo ideal de
los marxistas, sélo duré un muy corto lapso,dentrb, de la historia’ de 1a
'humanidad; Pero la-palabra de Urquiza ha saltado fuera.del tiempo, sus vetsos
permanecen a pesar de modas y estilos.. o e o,
. v i L SR e
Urquiza que es la poeta en donde se centra esta tesis, como.creadora
pudo observar un mundo donde nacian las llamadas vanguardias. Pero como ya
lo, hemos mencionado- reiteradamerite, el poeta es reflexion ;No seria posible
que el contacto que ella tuvo con los Estridentistas la llevara a reflexionar, la
confrontara, para que ella analizard mas alli las nuevas ideas? Su:poéma. nos.
dice que' Urquiza reflexiofid y tomé una posicion a la cual se mantuvo firmie,

una posicion a favor de los clasicos.

~

v HRIRRAS O S L

- Quizas ella se encontraba a si misma en lo.clasico, las: otras wvoces, las
voces de otros siglos, para ella no eran obsoletas; sino una fuente creativa.
Quizas ella, pudo.ver que no es la estructura, o romper la estructura lo que
vuelve original a un poema, es' la voz del poeta, el cual, puede expresarse tanto
con estructura como sin ella, pudo prever que si se devastaban todas las formas,
si se olvidaban, a lo‘tnico a lo.que podriamos llegar seria a un caos. Cémo
efectivamente estamos cerrando el'siglo XX, » . © . - ey

H i . ' ; ' '
. . .
fa T e e, . ' N . - e Lo~ 1 LA

- Urquiza como poeta, al renombrar al mundo, criticarlo y juzgarlo, ella.al.
darle vuelta a la. palabra, darle nuevos :usos y significados; recobré este poder.

divino, al comenzar a nombrar y renombrar el universo., . ' .
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-+ (Conclusiones

Alli, fantasmd vivo, vaga en torno
de un divino secreto,

y huella las pisadas de las sombras
y escudrifia en los labios del silencio.

Concha Urquiza

{
| . . . Ll ,
a poesia como labios silenciosos que nos invitan a deambular entre lineas
que emiten sonido, voces de las que nace la imagen, donde poesia y
poema recrean su juego de dibujo verbal, su musica de tinta. Al caminar en el
] ‘
N | * . .
poema, al recorrerlo con la lectura, se nos ha invitado a conocer la otra piel de
| .

la lengua, la que nos remite a la otra realidad, la realidad sublime que sustenta
|

al mundo poético. Mundo donde la voz de la creacion artistica verbal, vive y se
! ' | ’ _
revive con la lectura.

Y escon la lectura, que podemos analizar, encontrar y encontrarnos, e
| .

incluso corrilprender pero no desmembrar. Esta ha sido la idea eje de esta tesis.
. ' I . . . . . - v, N
Nos hemos acercado al poema y a la creacion poética de Urquiza, hemos
!

: : | . ‘ . .
escuchado su voz y seguido las huellas que ella misma nos ha marcado, las pistas

que ella decLidi(') dejarnos en su poema “Al Yoglar de Nuestra Seviora”.
Co
|

En esta tesis me he limitado a leer desde diferentes puntos de vista y

| . .
posibilidadé‘s el poema de Urquiza, y he intentado descifrar en él, la voz de la
poeta. Al hacerlo ha quedado al descubierto que un solo texto i)ﬁede encerrar
|

en si mismo multiples significados y que dentro de si mismo, el texto nos

brinda la lla{ve para descifrarlo.
|

TR I R P SR B O SN R B B CE B G R BOCR B GR SO O PO B B oy



B I S T B W ] TR BT O B R R B U B L P N O CH B R B A SR B OO B O B B

Por esto atendimos aquellos datos que sobresalen del texto, ;Quién es la autora?
¢{Porqué la fecha es 1937 con una interrogacion? ;Quién fue Berceo? ;Por qué

un soneto en alejandrinos monorrimo? Y sobre todo jPor qué la creacion vy
recreacion. de palabras o formas medievales?
.;f;'l o A TR '

. . 'y T

" - Responder a la primer pregunta, quién fue o es Urquiza, no es tarea facil,

un tanto por 1'1 1mcce31bll1d‘1d de sus textos como por fo polemlco de su v1da y
‘ t.

su muerte. Sm pasar por alto a los diferentes puntos de opmlon que tienen de

[ ' . PV , en .o ' '

ella y que nos han aportado datos blograﬁcos ¥ que en ocasiones se. ublcan en

L R o L A U B Yoare . '

polos contrmc'm Hay quienes asegumn que Urqmza ]em una mujer depresnva

VR A . ' . vl

alucmada, y su1c1da A contra_punto, ex1sten qLuenes la Creen una.mujer
. ) REE

[ : +

profunda, '1mante de los clasmos dEVOt‘l entregada a DlOS y el estudlo y quizds.

r JI.- e

hasta mistica.’®' Y que sufrié un faml accidente en el cml murid a los 35 afos

de edad. |

1 [
n 3 L " ] ! ' . r i
[ LI} ! .I 4 ! o : + i

En esta te31s DOSOLTos expusunos 1as dlferentes p051c10nes con respecto a

-
a P IV S . PR P ey *

Urqmza, se mtento corroborar lo més que se pudo c1ertos datos, en especnal a

; ' \ Ly . PR I : I' . . I

los relacnomdos con el habla medlevql y s logro ver en Urqu1za a la poeta en

s . -
.

continuo cambio vy mowmlento mtemo, con procesos de maduracmn
[ N ' !'-‘l . . ,f-

confrontacion y afirmacion que la hicieron produar una poesia sacra escrita

con gran mflestrn 'y encanto en, este smlo De quién quizds podrnmoq conchnr
. . [ [ I .
que el Unico amor constante en la vida de Urqmza fue DlOS y el estud10 Los

VI I ch 'I o

afos de juventud en los cuales se relac:lono con grupos de artistas la llevaron a

[ 1 ‘ P ' B

‘ - i oo .
"' Al réspecto de su' misticismorla Maestra Margarita Leén del [IFF de la UNAM preépara ‘su'tesis ~ '
doctoral titulada “Concha Urquiza de contrarios principios c.ngendma'.a poesia y prosa humanats c[e amor a lo
diving”.
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reafirmar sus propios y particulares gustos, recordemos su frase: “Cuando - estoy
|

en los Est;ados Unidos y oigo ladrar el Inglés, me pongo a leer a Shakespeare.
|
Cuando éstoy en México y oigo aullar el espafiol, me pongo a leer a

. 2
Cervantes %%,

|

l . - .
Debemos considerar que finalmente el pasado es una realidad

inamovible, y que su vida aun cuando es parte de su obra, .no es la unica

determinante, sino que a ésta se ha unido la lectura, el estudio, la observacion, y
su talento como lo muestra el poema del presente trabajo.

| Por |lo que podemos resumir como eventos importantes de su vida los
cuales son Corroborables: ‘

. r;macié el 24-25 de diciembre de 1910

1912 muere su padre

° 1;913 la familia se traslada a la ciudad de México, Concha cuenta con
tlres anos. | _
... '1‘928 parte a Nueva York para trabajar en la Metro Goldwyn Meyer.
. -Riegrq:sa a México en 1933
° Hasta 1937 vive una vida relacionada con grupos bohemios.
. E¥n 1937 conoce al-Padre Tarcisio Romo y experimenta un cambio
rzltdical en su vida. | ‘
o E!n 1938 se postula como monja en la Congragacién de las Hijas del
Espiritu Santo en- Michoacdn pero no sop(;rta la vida religiosa y

- regresa pocos meses después a la ciudad de México, pero se dedica a

UI?EI vida religiosa laica.

%2 E| Corazén p'r!rso. 1990. pl12.

|
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.. ® . En 1939 viaja a San Luis Potosi y se establece por cinco afios, .en los

. -cuales estudia, imparte clases y escribe poesia. ¢+ . . .

-» ® En 1944 regresa a la ciudad’de México, donde permanece un lapso
muy breve.

® En Junio de 1945 viaja a Tijuana y sufre un accidente al nadar en el

.+ mar el 20 de junio de. 1945, falleciendo a sus 35 afios de ¢dad y

¢ . rdejaindonos poemas -sacros. extraordinarios escritos en este: siglé por

foheccounapoetal o L Tl e o TR

::. Entre estos :poemas encontramos. ‘Al Yoglar de Nuestra' Sefiora”
dedicado a Gonzalo de Berceo, primer poeta de nombre conocido en'lespanol -
creador de la cuaderna via e impulsor‘dé[ mester de'clerecia. Hombre docto que
utilizo en el si'glo XIII la lengua romance para acercarse a los feligreses y
conseguir mejores limosnas pdrd su- monasterid. Quizias Urquiza eéncontré en
Berceo un poeta que se identificaba con ella, un poeta dedicado a-glorificar “A
la madre del pan de trigo” con quien ella podia cantar loores, ya que también
era estudioso, poeta y religioso. Quizas, Urquiza encontré en Berceo una
identidad y.en las propuestas de Berceo, nuevas para la Edad'Media; encontré
una posibilidad poética que.ella hizo- renaceral reutilizar formas y.voces,
convirtiéndose en innovadora y original.

fr o [ E A BN T T LS S R S LY

La-tinta de Qonqhq,Urqqiza nos revela,su observacién, su cuidado en la
lectura, la perfeccion.que buscaba, ella retoma formas;antiguas y,recrea con el
lenguaje para presentar una obra de arte sutil, delicada. . Urquiza escribe poesia

profunda, donde refleja el mundo en el que ha decidido habitar: “el-mundo

! . [l ."‘
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clasico”. Recrea sonetos, liras, odas y en “Al Yoglar de Nuestra Sefiora” utiliza
1

las formas de la cuaderna via para crear un soneto de versos alejandrinos

perfectos. | . L

|

Perc'? no se queda ahi, ella decide hablar como Berceo, ella nos trae al
| .
presente, como un renacimiento palabras de los siglos XIII, XIV y XV usadas

por los me‘:jores poetas de ese momento en lengua castellana como lo fueron
Berceo, Allfonso X, el anonimo del Cid, entre otros. Las variaciones vy
. | . . . . i ' .
recreaciones de Urquiza, crean un arte puro, limpio, sutil. Una poesia musical y
perfecta, yique se podria considerar como una forma de revelarse contra las

preferencias de algunos de sus contemporaneos influidos por las vanguardias.
1
il .
Ella demuestrd que las formas poéticas son herramiefita atemporal para

crear una poesia original. Al rescatar estas voces olvidadas, estas estructuras
|

hechas a un lado y conservar las reglas poéticas, ejerce su libertad creadora en

|

poemas Unicos, en imagenes verbales que son arte.
i
|
Nosotros hemos leido, buscando comprender y disfrutar pero no
desmembrar o reducir el poema. Por el contral;io, hemos remarcado la lectura y
atendido a |ella a los referentes que el mismo texto nos ha proporcionado.
Hemos perrPitido que sea la poeta la que nos oriente, a las fuentes que debemos
buscar, parai no extraviar ¢l rumbo en otros estudios que no sean los marcados

]
por ella misma.

Y nos eorprendlo gratamente descubrir y corroborar lo cu1dados'1 y atenta
lectora que,fue Urquiza, su intuicion para observar el lenguaje arcaico y
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reproducirlo en. formas especificas ;para que:nosotrds .también; como lectores
del siglo XX, detengamos, la mirada;y. meditemos en palabras-‘como Gloriossd

cabdoso, lazrado etc. S

.. . Enelanterior andlisis se ha probado que ¢k poema de Concha se sustenta
en una‘ lectura .cuidadosd. de. Betceoi que, dai'como resultads::un. manejo-
pertinente de,un léxico auténticamente: medieval. y- dé una forma’ poética’ que
alterna con voces 6 palabras:modernas y otras que parecen medievales pero que
no lo son,. pero 'quéisin.iembargo, rreflejan ' larvcapacidad creativa y - eb
conocimiento del discurso medieval. Es decir,- Urquiza teproduce 119 palabras
medievales originales de/los. siglos XIII al XV.iy utiliza 15 palabris middernas’ o
posteriores al siglo XV ademds de recrear a 33 palabras con formas o rasgos
medievales, [as cuales sehan‘considerado como analdgicas.” =~ » + -+

T Rt S R I P PSS ST M LN

. . . La aportaciéon de:Urquiza radica en esta combinacion de léxicos distintos
que conservan la belleza y el encanto mezcladd con cietto hermétismo rhedieval-
y que logra establecer un contacto con un lector contemporaneo. Lo que podria
interpretarse como imitacion :inteligente es en realidad una apropiacion de
formas antiguas para elaborar'un tema medieval unido con un-modeélo retérico
de aquella época, pero llevado a extrembos de precision ritmica 6 métrica. Con
palabras que conservando.su referencia al modelo original, son ya una creacién-

individual y-un juego combinatorio nuevo. -+~ . v o o0 L po o

¢
.. 1

/

Por todo esto proponemos que su creacion no puede haber sido hecha en
1937, fecha que el mismo Plancarte duda; sino que es posibléemente uno de los
ultimos escritos en San Luis Potosi en 1944, ya que -réfleja una gran lectura,
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estudio de formas, perfeccion y alcance poético que solo puede ser producto de
|
- una madulrez literaria y espiritual, como el que logré obtener en San Luis Potosi

tras una estancia de tranquilidad y paz por varios afios.

|
|
I, .. p
Urquiza, al navegar y adentrarse en si misma nos muestra que la poesia es
el fruto del destierro voluntario e interno del alma del poeta, espacio donde el
‘ ‘ - . ‘ .
creador verbal crea sus propios mundos y sélo algunos logran encontrar la llave
; . . . .
para descifrar estos microuniversos llamados poemas. Urquiza existe para
|
nosotros no por lo que digan de ella, sino por su propia palabra, por la tinta

. : L
que se salvo de ser quemada y que nos deja entrever una extraordinaria poeta

que eligio las formas cldsicas para crear su poesia.

Ella crea sus propios sentidos, signos, formas e|imégef1es. En “Al Yoglar
de Nuestﬁ: Sefiora” el lector gira seg(m"el deseo de Urquiza aunque no todos
sus lectorei% alcancen a comprender el simbolo, ni su sentido vy significado. Aun
asi, la musica misma del poema nos atrapa y nos revela el rostro y las afinidades

| |
de COI‘\ChE:l Urquiza. Por lo que podemos concretar que ella al renombrar las
palabras ali‘ltiguas obliga al lector a detener la mirada y reflexionar: Ella nos
permite ver su mundo interno a través de ejercer su libertad poética,
individualihad y originalidad. Urquiza vaga en torno a secretos divinos y su

| .9
sombra nos ha dejado marcadas huellas que nos acercan a su verdadero rostro,

el de su alni‘la y su voz que es el labio del silencio.

|
|
|
|
|
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