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introduccion

De acuerdo con diferentes promotores del arte infantil, éste se constituye
como un medio excelente para ¢l desarrollo del ser humano en cuanto a su
capacidad de comunicacién de ideas, sentimientos, emociones y
conocimientos; de su socializacién y su capacidad creadora; apoyando la
globalizacién de fos conocimientos que adquiere en el ambito escolary fuera
de éste, y favoreciendo el desarrollo del pensamiento divergente, esencial
en el futuro desenvolvimiento profesional del individuo.

En este caso, ¢l pensamiento divergente merece atencioén especial en el
sentido de que tiene una estrecha relacion con la creatividad pues supone
respuestas originales, diferentes ¢ innovadoras a los problemas y situaciones
que como individuos tenemos.

Por otra parte, podriamos decir con tristeza que la escuela se enfoca
basicamente a la transmision de informacion muchas veces initil, buscando
la memorizaci6n y el condicionamiento de las respuestas, de las conductas
del nifio, poniendo mayor énfasis en su pensamiento convergente, el cual no
deja de ser importante para su supervivencia biolgica y social; sin embatgo,
para su formacién, el nifio requiere del desarrollo de un pensamiento
entendido como un proceso integral en el que la informacién y la creacion
de ideas y conocimientos estdn estrechamente relacionados. Asi es dificil
establecer un orden y uha jerarquia entre lo convergente, lo convencional,
lo formal, y lo divergente, original y ludico, ambos paradigmas son
complementarios.

De esta manera, no tiene sentido por parte de la escucla darle mas importancia
a uno en detrimento del otro y de los procesos que el pensamiento
propiamente dicho conlleva.

En este sentido, la educacién artistica infantil constituye un propuesta dirigida
al desarrollo integral del nifio y de sus procesos de pensamiento, como parte
esencial de su formacin, abriendo nuevos espacios y formas de expresion
y desarrollo humano.

Precisamente una experiencia que surgié de manera informal y que despucs
se fue consolidando manejando estos conceptos del pensamiento y la
educacion del nifio, lo constituye el Taller Infantil de Artes Plasticas (TIAP)



del Instituto Nacional de Estadistica,Geografia e Informatica (INEGI), el
cual ha conformado ur proyecto artistico-educativo dirigido a los hijos de
los trabajadores de esa institucién en la ciudad de Aguascalientes, Ags.;
proyecto en el que a lo largo de més de nueve afios ha conformado, desde
una vertiente no formal de la educacion, un espacio para la creatividad y la
sensibilidad artistica de los nifios que en €l han participado, fomentandoles
¢l desarroilo de actitudes, valores, conocimientos y habilidades que
contribuyen a su formacidn; considerando a la educacion como un proceso
social enfocado al desarrolio pleno del individuo v 1a cultura.

De esta manera el presente trabajo tiene como objetivo fundamental la
¢laboracién de un marco de andlisis tedrico-metodolégico que, en un futuro
nos permita sistematizar la experiencia que ha desarrollado el TIAP,
conformando una base conceptual para convertirla en una experiencia
pedagogica, con ¢l proposito de capitalizarla y poder hacerlz extensiva.

De carscter analftico-descriptivo, la metodologia de la cual nos valimos estd
basada en el estudio de la propuesta del TIAP a partir de su contextualizacion
institucional, comunitaria vy social, y de Ia elaboracién de un marco tedrico
referencial en el que retomamos diferentes experiencias de promocién
artfstica infantil y los planteamientos mads significativos de la pedagogia de
Paulo Freire y la psicologia genética de Jean Piaget, pues consideramos que
aun cuando existen diferentes planteamientos tedricos al respecto del
desarrollo del nifio y de su expresidn pldstica, éstas aportaciones se acercan
mas a [os objetivos, caracteristicas v Ja filosofia del TIAP.

Asimismo, es necesario seflalar que para la realizacion de este trabajo se
pudo recurrir 2 muy pocas fuentes bibliograficas mexicanas, pues afin no se
ha desarrollado un paradigma propio con respecto at tema en cuestion. Sin
embargo estd la posibilidad v el reto para su desarrolio.

Por otro lade, la contribucidén que pretende dar esta investigacién a la
pedagogia, pensamos que se logrard al contrastar los aportes de ésta con
proyectos y acciones educativas reales en contextos sociales y cuiturales
especificos, pues finalmente el conocimiente pedagdgico exige para su
validez de una dindmica de construccion basada en la constante contrastacion
con la realidad de los fendmenos educativos.



Con relacién a la estructura del trabajo ésta se encuentra conformada por
cuatro capitulos en los cuales se hablara primeramente de los antecedentes
y organizacién del TIAP considerando el contexto institucional y comunitario
en el cual se inscribe.

Enel capitulo dos se analizardn las aportaciones al desarrollo de la educacion
artistica en el 4rea de la expresién piastica infantil, remitiéndonos a sus
promotores mds representativos.

El capitulo tercero retoma las aportaciones de la pedagogia de Paulo Freire
y la Psicogenética de Jean Piaget que contribuyen al estudio de ta educacion,
Ja personalidad, Ia creatividad y la expresion del ser humano, bajo un enfoque
global de su formacion.

En el cuarto capitulo nos dedicamos a plantear un marco de analisis
pedagogico de la propuesta del TIAP, a partir del cual pueda estructurarse
una nueva, que de manera sistematizada, amplie las posibilidades de la
educacion artistica que promueve.

Con el propésito de ejemplificar las actividades que se llevan a cabo en el
TIAP, a lo largo del trabajo s¢ han insertado imdgenes de los nifios que han
participado en los cursos, asi como de algunos de sus trabajos, los cuales
son muestra de sus capacidades creativas y expresivas.

Finalmente, queremos sefialar que nuestra relacion, nuestro nexo con el TIAP
ha sido como asesor pedagdgico del proyecto, tanto en el disefio y desarrollo
de las actividades, en el disefio de materiales y técnicas grupales de expresién
y aprendizaje, as{ como en la misma integracién de la filosofia educativa
del proyecto v en la estructuracion de los programas de trabajo con los
nifios v talleristas del TIAP.
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capitulo 1
antecedentes
del tiap-
inegi

El Instituto Nacional de Estadistica Geografia e Informatica (INEGE) es un
organo desconcentrado de la administracion publica federal creado con el
fin de darle autonomia técnica y una mayor capacidad financiera al servicio
publico de informacién estadistica y geografica del pais. De esta manera el
INEGI norma el funcionamiento giobal del sistema nacional de informacion
estadistica y geografica en apoyo al desarrollo econdmico y social, ademas
de promover ¢! avance tecniolgico en materia de informatica.

En cuanto a su sede, ésta s¢ encuentra en la ciudad de Aguascalientes, Ags.
que es el lugar donde se genera la experiencia que en las paginas siguientes
iremos conociendo.

El Taller Infantil de Artes Pisticas (TIAP) del Instituto Nacional de
Estadistica, Geografia e Informatica (INEGI), en la ciudad de Aguascalientes,
surgié inicialmente como una inquietud personal de dos empleados de la
Institucion: Jaime Lara y Teresa Gonzélez (Licenciados en Artes Visuales y
en Psicologfa, respectivamente) con la finalidad de experimentar una nueva
forma de ensefianza de las artes pldsticas a través de la sensibilizacion de la
expresion de los nifios, creando asi un contraste con la ensefianza y la forma
clasica de ver el arte v el desarrollo infantil. Su iniciativa encontrd muy
rapidamente el apoyo de las autoridades quienes pusieron en marcha el
proyecto, dotando de recursos y un local propio al taller, pues este funcionaba
en la misma vivienda de sus fundadores.

En 1989, el primer afio de trabajo def taller, se atendi6 a 60 nifios hijos de
trabajadores del INEGI. Posteriormente esa cifra fue en aumento llegando a
366 en el afio de 1996, siempre conservando sus propositos originales:
integrar a la comunidad a través de la convivencia arménica, efevar el indice
de su calidad de vida y sobre todo, contribuir al desarroflo integral de los
menores propercionandoles la alternativa de explorar una forma diferente
de comunicacién y expresion.

El proyecto fue bastante bien recibido por los miembros de la comunidad,
logrando con ello fortalecer la imagen de la institucion a tal grado que de
esta manera se dio pie a la creacién de todo un programa de atencion al
mejoramiento de la comunidad que conforma el personal de la institucion y
sus familiares. Asi surgi6 el Programa de Apoyo al Desarrollo Comunitario
(PADC) del INEGI que, entre otros propdsitos, tiene la misién de capitalizar
esos logros, y asf asegurar un mecanismo precisamente de apoyo a la
integracién y mejoramiento de la calidad de vida de la comunidad.



De esta manera el TIAP entr6 a una nueva etapa en la que quedd inscrito en
dicho programa junto con otros proyectos de servicio que posteriormente
fueron introducidos como: la creacién de una Ludoteca y una Biblioteca
Escolar, 1a Semana Cultural del INEGI, (la cual s¢ celebra cada afio con una
serie de eventos artisticos, cientificos, tecnoldgicos v culturales), ¥ los
Talleres Comunitarios de Extension Cultural (otra opcién para el empleo
del tiempo libre de los trabajadores).

1.-El Programa de Apoyo al Desarrollo Comunitario (PADC)

El Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica (INEGI) es un
organismo descentralizado de la administracién publica, cuyo objetivo
fundamental es brindar el servicio piblico de informacién estadistica y
geogrifica, ademas de promover el uso de la informética, para contribuir al
desarrollo del pais.

Para lograr lo anterior la institucidn ha conformado, entre otros mecanismos
basicos para la realizacién de sus tareas, un sistema de capacitacién y
profesionalizacién de sus recursos humanos. Dentro de este sistema el PADC
ha sido un elemento esencial en ese proceso de formacion de colaboradores
mds comprometidos v conscientes de los objetivos v necesidades de [a
institucidn, asi como de su desarrollo personal.

Asf la institucion se ha planteado la meta de responder a las necesidades de
integracién y mejoramiento de la calidad de vida de la comunidad que la
conforma, ofreciendo alternativas para el mejor aprovechamiento del tiempo
libre y del desarrollo pleno v satisfactorio de sus integrantes, a través de la
promocion y difusion cultural, extendiendo estos servicios a través del PADC
a los empleados del INEGI, logrando crear mayores espacios de
cormnunicacion y expresion, todo ello dentro de una visién humanista del
desarrolle institucional.

El propésito esencial del PADC en gran medida se enfoca a la necesidad de
fortalecer la imagen institucional como parte de los mecanismos de
conformacion de una cultura de calidad, asi como una alternativa para los
trabajadores y sus familiares de incrementar sus posibilidades de desarrolio
integral a través del 6ptimo aprovechamiento de su tiempo libre, de aqui
que lo que pretende es: “sostener la oferta y la promocién cultural entre los




colaboradores de la institucién y sus familiares, a través de servicios y eventos
de caracter sociocultural, artisticos, cientificos y tecnolégicos en materias
de interés general ¢ institucional, lo cual permitird incidir en la elevacion de
los indices de calidad de vida y en la profesionalizacion, mediante una
accion integradora del uso del tiempo libre, estrechando el vinculo e
intercambio con la cultura nacional y local asi como favoreciendo el
enriquecimiento personal y comunitario; y de igual manera, conuribuir al
fortalecimiento de Ias estrategias de imagen institucional”, '

Los resultados del programa a la fecha son sumamente alentadores pues
afio con afio ha ido en aumento tanto el ndmero de participantes y eventos,
ast como la calidad de los mismos llegando incluso a hacer del INEGI un
importante protagonista y precursor de la oferta cultural que existe en el
estado de Aguascalientes, y un modelo a seguir en cuanto al valor que
asigna 2 la cultura dentro del desarrollo institucional y social.

Las metas cualitativas y las lineas de accién de] programa nos pueden dar
una idea mds amplia de sus caracteristicas y alcances por lo que a
continuacién las presentamos con la finalidad de que sirvan de punto de
partida para la conformacién de un marco de referencia institucional por un
lado, y tedrico-metodolégico por otro, en el estudio de la propuesta artistico-
educativa del TIAP. En este primer capitulo nos adentraremos en el
fundamento ¢ importancia institucional de este proyecto, y en los capitulos
posteriores atenderemos los elementos teédrico-metodoldgicos que nos den
la posibilidad de entenderlo y sistematizarlo.

Metas cualitativas y lineas de accion del PADC

Para llevar a cabo su proposito esencial, el PADC se ha planteado las
siguientes metas cualitativas y lineas de accién: *

C Consolidar, eficientar e incrementar espacios alternativos en el uso del
tiempo libre a través de la instrumentacion y profesionalizacion de la
Semana Cultural, el TIAP, de la Ludoteca y la Biblioteca Escolar, y de
igual manera con actividades de extensién cultural bajo sus respectivas
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modalidades curriculares, donde [os rasgos distintivos de a personalidad
vy aptitudes de nifios, adolescentes v adultos de la familia INEGI,
€ncuentren un campo propicio para el empleo y desarrollo de sus
facultades creativas; asi como promover la actualizacién mediante cursos
al personal que estd a cargo de dichos servicios.

— Consolidar y eficientar los servicios de ludoteca y biblioteca escolar a
través de un 6ptimo aprovechamiento de la infraestructura con que se
cuenta, en horarios matutinos y vespertinos.

* Poner en marcha las actividades de atencién a usuarios en ambos

servicios.

*  Incrementar la participacion de padres de familia y sus hijos a través de
la apertura de nuevos espacios, donde se desarrollen torneos, cursos, talleres
de orientacién vocacional, manualidades, creacion literaria, video, radio,
fotografia, convivencias, campamentos; asi como la presentacién de ciclos
de video y cine en 16mm, ademds de un programa de fomento a la lectura.

_ Instrumentar y dar continuidad a la Semana Cultural del INEGI, con sus
respectivas concertaciones para su desarrollo.

¥ Incrementar el gusto y la participacion en las actividades artisticas, la
investigacion y la profesionalizacién, mediante los aportes de vanguardia
en materias de interés general e institucional; los cuales serdn abordados en
conferencias, ciclos de video, audiciones musicales, presentaciones teatrales,
cine-debate, ferias del libro técnico y talleres infantiles.

T Ampliar la cobertura del servicio del TIAP para atender a una poblacién
mayor de usuarios aprovechando al maximo la infraestructura con que

se cuenta.

* Dar continuidad a los cursos vespertinos

*

Realizacion de cursos bimestrales

* Llevar a cabo intercambios y exposiciones con otros talleres de la
localidad y de fos estados del pais.
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* Realizacién de la exposicién anual de trabajos del TIAP (EXPO-
TIAP).

0 Brindar nuevas opciones de comunicacién y foros de participacion e
interaccién comunitaria, entre adolescentes y adultos, a través de la
creacion de:

* Un taller de expresion plastica para adultos.

* Un taller de expresion musical para adolescentes.
* Un taller de expresion teatral,

* Creacion de una gaceta comunitaria.

7 Considerar para el manejo de los talleres a personai del mismo instituto
que cuente con el perfil que se requiere para el buen desempefio de las
actividades.”

Como podemos ver, se trata esencialmente de responder a una politica de
fortalecimiento de la imagen de la institucién , y de conformar una cultura
de calidad en el servicio nacional de informacién estadistica y geografica, a
través de servicios de promocién y difusion cultural ( que viene a ser uno de
los diferentes mecanismos que el INEGI ha implementado en esta tarea ),
buscando los siguientes resultados:

* Contribuir al desarrollo laboral a través de un mayor equilibrio entre el
trabajo v Tos requerimientos de la vida personal y familiar del empleado,
asumiendo as{ mayor membresia y sentimientos positivos hacia la institucion.

* Impulsar el cambio hacia una cultura de calidad, asi como la visién y
misién del INEGI v el fortalecimiento de su imagen. *

En cuanto a los logros cuantificables, el PADC ha obtenido cifras reveladoras
de su aceptacién y buen funcionamiento, como lo podemos ver en la tabla
siguiente que presenta datos de 1996: 4
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) METAS
MODALIDAD DESCRIPCION EVENTOS COBERTURA DE
PARTICIPANTES
i !
Semana - Feria del Libro Técnico 1 i
Cultural INEGI - Ciclo de Videos ) i
‘ -Ciclode Conferencias | 5 | :
- Teatro Infantil/familiar 3 }
-Cine-debaie 1 ‘ 13,000 / BEstimada  toda la
| -Marafdnde Cémputoen | 1 semana cultural ;
| l PC 4
. - Talleres Infantiles | |
i - Exposicion de artes ! , |
Taller Infantil de | - CursdS¥MSSsirales | 20 344 nifios anual
Artes Plasticas vespertinos ‘ Grupos
|
' Biblioteca - Afencién a usuarios en Abierto 9,000
Escolar sata . 410
- Usuarios | 610 |
. - credencializados | Abierto ‘
! - Préstamo a domicilio | :
| - Programa de fomento o | 850
| lalectura ‘ !
| - Area de codmputo , 2 - 415
! fluegos v paguetss) ' i 50
' - Exposiciones | 3 150
- Veladas fiterarias i
-Pldticas, charlas v 3 363 1
conferencias | 3 . 500 J
-Ciclos de videc infaniil 20 | 172 i

- Ciclos de cine 16 mm.
- Actividades drea
infantil

(invitacion ¢ la lectura)




MODALIDAD

DESCRIPCION

METAS

EVENTOS

COBERTURA DE
PARTICIPANTES

ludoteca

Talieres
Comunifarios de
Extensién
Culturgi

- Atencién ¢ usuarios
Juegoelibre y organizado

- Infantiles
Ajedrez

Computo

Creacion Literaria
Fotografia
Experimentacion Musical
Pericdismo
Pueblos e idiomas
{Lengua Francesa)
Radiodifusién
Videoproduccién

- Juveniles

Arte Urbano
Experimeniacion Musical
Fundamentos de Disefio
Iniciacion ala Lectura
Teatro Guifiol
Orientacion Yocacional

- Advultos

Ajedrez
Apreciacion
Cinematografica
Creacién Literaria
Escuela para Padres
Fotografia
Teatro

W s Pt

L W

w

B 00U RO

572 Usuarics Anual Bebés -
Nifios- Adolescentes

Por Bimestre
290

Por bimestre
120

Por bimesire
270
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| ) METAS
MODALIDAD DESCRIPCION COBERTURA DE
NT
EVENTOS PARTICIPANTES
- Familiar
Carfonaje ‘ 2 Por bimestre
- Jugueteria ! 1 30
i

2.~ La creacion del TIAP

La creacion del TIAP en la ciudad de Aguascalientes, Ags., se dio gracias a
dos factores esenciales: por un lado la iniciativa original de sus fundadores,
siempre manteniendo la inquietud de impulsar la creatividad y la expresién
de los nifios libre de esquemas impuestos; y por otra, el apoyo de las
autoridades del INEGI, quienes incorporaron el taller como una Iinea de
integracion y desarrollo institucional y comunitario.

Sin embargo cabe mencionar aqui que el antecedente mas cercano del TIAP
lo constituyen los talleres infantiles de artes plasticas que organiza, coordina
e implementa la Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP) de la
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) en la ciudad

de Meéxico.

Fue precisamente Jaime Lara (licenciado en artes visuales egresado de la
ENAP) quien al cursar sus estudios se interesé por los talleres mencionados
al realizar en ellos sus précticas profesionales, a partir de esto se interesé
también por el desarrollo de la expresion pldstica infantil, sin embargo en
ese momento a pesar de que e proyecto contaba con una buena organizacion
administrativa, no tenia programas de estudio ni de trabajo debidamente
sustentados, pues dicha institucidn estaba mds bien frente a una nueva
experienciz de educacién artistica, con la que se buscaba un mayor
acercamiento e integracién con la sociedad.
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Posteriormente Jaime Lara comenzo a analizar el trabajo que se realizaba
con los nifios, a la vez que se adentrd en la investigacion bibliogrfica de
promotores del arte infantil y, con el apoyo de Teresa Gonzalez (licenciada
en psicologia y cofundadora del TIAP), quien incorpord al proyecto
elementos de la psicologfa educativa y del desarrolio infantil, disefié una
propuesta de trabajo que cuimind en el proyecto TIAP, et cual posteriormente
presentaron a ias autoridades del INEGI, quienes o aceptaron € iniegraron
al proyecto general de desarrollo comunitario de la institucion, buscando
fortalecer la imagen positiva de Ia misma institucién y una mayor membresia
de sus empleados.

De esta manera “...el TIAP inicid sus actividades en 1989 concebido como
una accidén que estimulara el desarrolio de la aptitud creativa del nifio a
través de la expresidn plastica.”

La creacion de este espacio ha tenido gran aceptacién, motivando la
participacion de los nifios y adolescentes, solicitando estos dltimos por ello,
la apertura de grupos juveniles que den continuidad a su trabajo e inquictudes.
Igualmente, gracias a esta aceptacion se ha sostenido el taller por ¢l apoyo
moral y material de los padres de familia.

Actualmente el TIAP se ha consolidado como un espacio vital para la
comunidad INEGI, que identifica y revalora no s6lo los trabajos pléasticos
de los nifios, sino a los mismos nifios como personas insertas en un proceso
integral de desarrollo de valores, conocimientos, habilidades, de
socializacién, v de su capacidad de percepcion y decision.

Finalmente es nhecesario mencionar en este punio, que la caracteristica
fundamental con la que inicié y contintia el TIAP fue el buscar atmosteras
de cordialidad, amistad, convivencia y confianza entre sus participantes,
preocupéndose poco por la depuracién conceptual y téenica del proyecto.
De aqui la necesidad de realizar trabajos como el presente que retomen y
analicen la experiencia desarrollada.
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3.- La organizacion del TIAP

El propésito fundamental del TIAP es estimular y desarrollar 1a capacidad
creativa del nifio a través del lenguaje de las artes plasticas, poniendo especial
énfasis en el proceso creativo y en el fomento de las actitudes de valoracién
y apreciacion de su propio esfuerzo y trabajo, lo cual va mds alld de la
produccién de obras artisticas, pues se busca que los nifios aprendan
investigando, descubriendo, dibujando, modelando, etc., como actividades
ldicas, dando respuesta asi a sus necesidades psicomotoras y a la magia
que la fabulacién de la realidad tiene para ellos, asf pueden representar y
comunicar creativa y estéticamente, su relacién con el medio. En este sentido,
el TIAP es un espacio alternativo en donde los rasgos distintivos de la
personalidad y las aptitudes del nifio encuentran un campo propicio para el
empleo ¥ desarrollo de sus facultades creativas.

Con la intencién de llevar a cabo lo anterior, ¢l trabajo del TIAP estd
organizado por cursos cuyos programas plantean objetivos y actividades
acordes a la edad de los nifios que participan en ellos. Estos cursos fiena una
duracién de 27 horas (dos sesiones de una hora y media a la semana), se
imparten en cuatro periodos bimestrales a lo largo del afio ", v sus objetivos
y caracteristicas son las siguientes:®

Grupo 5-6 aiios

Objetivo:

Fomentar la expresividad artistica de los nifios con fines didacticos,
proporcionéndoles las herramientas necesarias para que descubran por si
mismos la variedad de técnicas, materiales v experimentacion de colores,
estimulando su imaginacidén descriptiva y constructiva, asi como la
observacion y el desarrollo de diversas relaciones temporales y espaciales.

Areas plasticas:

Dibujo, manualidades, impresion, pintura y collage.
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Grupo 7-8 afios

Objetivo:

Apoyar el conocimiento del esquema corporal para enriquecer su
representacién grafica, estimuiando ia 1mag1nac10n descriptiva y constructiva,
asi como la capacidad de observacion, comprendiendo y utilizando la linea
de base y las correlaciones espaciales, reafirmando el uso de técnicas y del
color.

Areas piasticas:
Dibujo, pintura, collage, manualidades, escultura, modelado en arcilla,
vaciado en yeso e impresion.

Grupo 9-10 afios

Objetivo:

Reafirmar la coordinacién viso-manual fina de los nifios, estimulando su
imaginacién descriptiva, narrativa y constructiva, asi como su pensamiento
légico divergente, inicidndolos en elementos de composicion, reforzando
su participacioén en grupo.

Areas plasticas:
Dibujo, pintura, montaje, manuatidades y modelado en arcilla.

Grupo 11-12 aiios

Objetivo:

Estimular la representacion del esquema corporal en movimiento,
fornentando el gusto por la experimentacién, composicion, color y disefio,
agudizando con ello su pensamiento divergente.

Areas plasticas:
Dibujo, pintura, grabado, estampado en tela (batik), escultura, mosaico y
falso relieve.
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Grupo 13-15 afios

Objetivo:

Estimular la expresién de los jovenes implementando técnicas que implican
procesos mds elaborados y largos en los que se involucran sus valores
estéticos, sus emociones e intereses, v sobretodo, su actitud de constante
cuestionamiento a la vida social.

Areas plasticas :
Dibujo al carbon, pintura al 6leo, pintura con acuarela, modelado de retratos
en barro.

El personal que atiende el taller estd conformado por dos personas con
experiencia a nivel profesional en las 4reas pldstica y pedagégica, v sus
funciones son:

* Planear las actividades de cada sesion de acuerdo a los objetivos, las técnicas
y las dreas plasticas a desarrollar en cada curso.

* Implementar las sesiones de trabajo motivande y apoyando la
sensibilizacién de ios nifios en su proceso de comunicacién y expresion
artistica.

* Organizar visitas a museos y asistencias a eventos culturales, con ia
finalidad de apoyar la investigacién de los nifios en su proceso creativo,
ademas de propiciar en ellos el interés por la participacion en la vida cultural
de la sociedad.

* Obtener y preparar los materiales adecuados y necesarios para la realizacién
de las actividades.

* Organizar exposiciones como la de fin de afio, asi como aquellas que se
derivan de intercambios con otros talleres infantiles del pafs.

* Apoyar 2 los nifios en sus participaciones en concursos.
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# [ levar a cabo los procedimientos administrativos necesarios para el buen
funcienamiento del taller.

Con relacion a las instalaciones, el TIAP cuenta con un local propio ubicado
1 una zona habitacional en donde se concentra la mayor parte de la poblacion
trabajadora del INEGI en Ja ciudad de Aguascalientes. El inmueble consta
de un salén acondicionado para el desarrollo de las actividades, una bodega
para almacenar los materiales y trabajos, un 4rea para el lavado de las
herramientas y un patio,
Asimismo el taller estd equipado con las herramientas y materiales que se
requieren para el desempefio de las sesiones de trabajo, de tal manera que
los nifios y jévenes puedan manejarlos bajo una gran variedad de técnicas
plasticas. En este sentido cuenta con:

* Mesas y sillas acordes al tamafio de los nifios.

* Estanteria y muebles para almacenamiento de materiales y trabajos.

* Materiales como: pinceles, brochas, papeleria variada, pinturas, adhesivos,
caballetes, gises, crayones, plumones, barro, etc.

% Grabadora y material fonografico.

* Extintores y material de aseo.

* Materiales de reciclaje que los mismos participantes aportan para la
realizacion de sus trabajos, con lo que encuentran un mayor nimero de
posibilidades de expresion.

Por otra parte, las caracteristicas del servicio que brinda el TIAP son:

* Est4 dirigido a hijos de trabajadores del INEGL

* Est4 organizado por cursos bimestrales.

* Los grupos estdn conformados por rangos de edad, y sus programas
disefiados en igual sentido.
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* Se implementan procedimientos administrativos lo més dgiles y flexibles,
con el proposito de no entorpecer la dindmica del taller.

4.- La importancia del TIAP

Actualmerite ¢l TIAP se encuentra en su décimo afio de trabajo v cuenta
ahora con una gran participacion de nifios y jévenes, asi como de sus padres,
consolidando con ello 1a respuesta a una de las necesidades de la comunidad
a la que pertenece, como es el brindar una alternativa para la expresion de la
creatividad v ¢l desarrollo de la personalidad de los hijos de 1os trabajadores
def INEGI; motivandolos a descubrir y expresar sus ideas, intereses y
proyectos, a través de manifestaciones sensibles como el dibujo, la pintura
y €l modelado entre otras; fomentando en ellos actitudes de valoracién de
su propio esfuerzo y trabajo.

Desde el punto de vista institucional, el taller ha estado respondiendo a la
integracion e imagen que el INEGI pretende difundir, contribuyendo con
ello al fortalecimiento de su presencia en la sociedad.

En cuanto a los aspectos social y educativo, ha sido una instancia que apoya
el desarrollo de sus participantes; contribuyendo a la formacién de seres
mas creativos, enfusiastas y propositivos. En este sentido y como ejemplo
de ello, pademos mencionar la participacién de los nifios, con sus obras, en
la realizacion del libro de texto gratuito de cuarto grado de primaria:
“Ecologia”, para el estado de Aguascalientes.

Bajo esta labor, el TIAP ha estado participando en la conformacién de una
fisonomia propia de la comunidad INEGI, convirtiéndose de esta manera en
un promotor del arte y la educacion de los nifios, al participar en su proceso
cultural.

Pero, ;como ha logrado esto el TIAP?

Uno de los aspectos fundamentales para ello estd basado en su filosofia
educativa centrada en la libertad de expresién del individuo, a través de
actividades no s6lo de creacion plastica, sino también de expresion musical,
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oral, literaria y corporal; es decir , la manifestacién de las ideas, las
sensaciones, los conocimientos, los sentimientos y descubrimientos que los
nifios tienen necesidad de externar. Algunos ejemplos que nos permiten
darnos una idea al respecto son los siguientes:

1.- Una de las actividades que se realizan en el TIAP es lo que ahi se conoce
como “el garabato musical”, el cual los nifios realizan utilizando una
cartulina y Yapices de cera. La actividad comienza sefialando que : “para
pintar es necesaric gritar y para gritar es necesario pintar”, entonces se les
dice que primero tomen un lapiz de cera el cual van a transformar en el
objeto o animal mds ruidoso y escandaloso que s€ puedan imaginar, De
manera simulténea, todo el grupo emite ¢l sonido del objeto o animal
seleccionado (carro, avién, perro, gallina, locomotora, etc.) y realiza un
garabato en su cartulina haciendo ef ejercicio lo mas dindmico y catartico
posible. La actividad continua asf cambiando de objeto 0 animal y al mismo
tiempo el color del Iapiz. Al final Jos nifios muestran su garabato el cual
representa los objetos o animales selecionados y, sobre todo, la confianza
con la que el nifio puede utilizar los materiates en el taller y con la que
puede expresarse, pues para los nifios ¢sta €s una actividad muy placentera
que les permite ver a los talleristas como compafieros de juego.

2.- Otra actividad es “el programa televisivo” que consiste en hacer una
parodia por equipos de algiin programa de television de acuerdo con la visién
de los nifios los cuales recrean los personajes y les dan una connptacion
diferente transformando por ejemplo a un “Dragon ball” en un “Dragon
pacotilla-pacotén” desmitificando asf los productos que la television les
muestra como modelos de vida a seguir. El resultado plastico es
definitivamente muy rico en cuanto a colores y formas, e interesante pues
en &l se refleja toda la vivencia de la actividad.

3.- La actividad de “las canicas” es también de mucho interés para Jos
nifios va que les permite manejar muy faciimente el binomio jugar-pintar.
La técnica plastica que se utiliza es la de pintura vinilica con canicas. En
ella los nifios se organizan en dos grandes equipos separados por una
cartulina. Los equipos quedan frente a frente y uno de ellos procede a sumergir
las canicas en pinturas de diferentes colores y las lanza al otro equipo el
cual responde de la misma manera propiciando trayectorias cortas o largas
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en forma aleatoria. El resultado plastico es de un impacto visual muy
agradable, los colores se yuxtaponen creando formas y texturas que reflejan
el sentimiento Mdico del grupo, a la vez que este se siente muy satisfecho
con gl ejercicio.

De esta manera, una sesién comin en el TIAP vz integrada se lleva a cabo
de la siguiente forma:

Apertura.- La sesion inicia con un saludo que permiie centrar 1z atencién
en la actividad y en la experiencia que como grupo se va a tener en ese
momento. También en esta parte se busca romper el hielo y la rigidez con la
gue llegan los nifios pues al principio asocian al taller con una escuela en la
que deben obedecer al maestro si no éste les regaiiara. Por eso, los talleristas
se presentan por su nombre y piden que asi los llamen (por sunombre), vy le
actaran que no son maestros sino sus compafieros de juego. As{ también el
saludo consiste en repetir nna serie de frases que el tallerista va diciendo por
partes de la siguiente forma:

— GiHaoﬂﬁ

. C(indl'oﬂ!

— “halcén dorado™

— “aguila blanca”

~ “dice que todos... nos presentemos”.

Estas mismas frases s¢ vaelven a repetir para distintas acciones por ejemplo:
para subirse a las mesas, acostarse en el piso, gritar, bailar, rodar, sentarse,
etc.

Desarrallo.- Aprovechando una anécdota, un cuento o una charla con ios
nifios se trata algtin tema como la familia, los amigos, la escuela, las fiestas
de la comunidad, etc., en donde los nifios sefialan sus impresiones e ideas
con el nivel de detalle que ellos determinen. Posteriormnete se les invita a
expresarlas con ayuda de materiales plasticos y empleando alguna técnica
pléstica como puede ser e] dibujo, el collage, ¢l modelado en arcilla, el
estampado en tela entre muchas otras técnicas que se emplean en el taller,
de la cuales el tallerista les explica 56lo el procedimiento sin intervenir en el
manejo de la misma en el trabajo del nifio.
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Cierre.- Por tltimo, los nifios hablan de su producto y 1o muestran a los
demas. Hacen una reflexién del tema v la experiencia que tuvieron. Llevan
a cabo algan juego de relajacion para descansar, recogen los materiales que
empiearon y se despiden.

Es importante sefialar en esta parte, que uno de los aspectos clave y de las
premisas de trabajo en ef TIAP es ei respeto a la personalidad dei nifio
considerandolo en todo momento como un individuo auténomo, inteligente
y capaz de comunicar sus pensamientos. Esto ha sido fundamental en la
labor del TIAP.

A lo largo de este capitulo hemos presentado el contexto institucional y
comunitario en el cual se inscribe la experiencia TIAP, asi como algunas de
sus caracteristicas mds representativas.

Con esta base, en los capitulos siguientes nos dedicaremos a la construccion
del marco tedrico con ayuda del cual analizaremos la propuesta del TIAP.
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NOTAS:

' INEGI; Programa de Apoyo al Desarrollo Comunitario del INEGI, INEGI,
Aguascalientes, Ags., 1996. Documento Mecanografiado.

* Tomadas de: INEGI; Op. Cit.
* INEGI; Op. Cit.
4 Ibidem.

* INEGI; Memoria del Taller Infantil de Artes Plasticas, México, INEGL 1 994,
p.3

* Ver anexo i

® Tomadas de los programas de trabajo del TIAP-INEGI
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capitulo 2
expresion
plastica
infantil

| ¢ W § AN W

Analizar las aportaciones al desarrollo de la educacion artistica infanti! en
el drea de la expresi6n plastica, ubicando su importancia, su procese y sus

promotores mas representativos, es el objetivo del presente capftulo.

o]

En este sentido, apoyéndonos en diferentes autores y en sus experiencias,
retomaremos diferentes conceptos ¢ ideas para acercamos a una definicion
de arte infantil, plantear la necesidad de impulsar la educacion artistica,
ubicar el desarrollo de la expresién pléstica del nifio y destacar las princi pales
aportaciones para su sistematizacion y desarrollo.

La importancia de este capitulo radica en el hecho de que nos permite tener
una idea mas amplia de] arte infantil y su relacion con una propuesta educativa
integral, lo cual es fundamental en el andlisis del proyecio artistico-educativo
del TIAP-INEGIL

1.- Arte infantil

En este apartado vamos a tratar de acercarnos a una definicién de arte infantil
de caricter operativo acorde a los objetivos del presente trabajo, ya que el
tema en si reclamaria una investigacion especial para poder definirlo y
explicarlo de una manera exhaustiva.

Para levar a cabo lo anterior, retomaremos algunas ideas y conceptos de
diferentes promotores de la expresion artistica infantif, que nos permitan
entender los aspectos esenciales del arte infantil.

Rhoda Kellogg en su obra «Analisis de la expresion plastica del preescolar»l
afirma que el arte infantil es la fuente principal de toda expresion artisticay
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estd siempre en toda cultura porque, considera, es un «arte biolégico» o
«arte natural de la especie». Buscando la naturaleza del origen del arte cita
a Miguel Covarrubias? : «La fuerza motivadora de toda expresion artistica
parece ser primariamente estética y no religiosa y procede del
redescubrimiento del arte primitivo». Pero a la vez Kellogg sefiala que el
arte primitivo s una fuente secundariz y el arte infantil es en realidad Ia
fuente principal de todo arte, lo que pasa es que prevalece una concepcion
cultural de menosprecio y negacidn de la infancia, creando con ello ademés
una dificultad para encontrar elementos que permitan analizar y definir el
arte infantil, problema con el que aqui nos encentramos.

Al respecto Rhoda Kellogg expresa: «El hecho de que no sean muchos los
escritores que tratan directamente del arte de los garabatos se debe a su falta
de familiaridad con el trabajo de los nifics y a sus ideas habituales sobre el
arte de los adultos. Como los arquedlogos, antropdlogos e historiadores del
arte, quienes escriben sobre la teoria del arte, no estdn acostumbrados a
tomar en serio el arte infantil. En parte, esa falta de interés se puede debera
actitudes generales con respecto a los garabatos y a la nifiez »3. En este
mismo sentido y con el propdsito de explicar [o anterior hace una cita de
Bert Beverly%: «La sociedad, desde los padres en el hogar hasta los conceptos
sociales mds amplios, estd hecha por los adultos y para los adultos. Al nifio,
como tal, no se le toma en cuenta para nada en este esquema de vida. Se
espera que entienda, aprecie y se ajuste a las normas de los adultos como si
él fuera uno de ellos».>

Otro autor, Antonio Mura, en su libro «El dibujo de los nifios»® Ilega a
conclusiones semejantes a partir de la observacidn que hace del uso del
término «arte infantil» empleado en trabajos de la misma tematica: «Se repite
en casi todas las obras el término *infantil’, referido al lenguaje y a la
expresion figurativa de los nifios. Y muchas veces se repite el mismo vocablo
junto a la palabra ‘arte’. Pero el término ‘infantil’ junto al vocablo ‘arte’
suena curiosamente limitador y despreciativo. Y por ello, al emplearlo se
afirma implicitamente que existen dos artes: uno del adulto y otro del nifio;
un arte verdadero y otro sui generis »7.

En los procesos social, histdrico y cultural en los que vivimos esto es una
realidad que no se ha superado y que podemos ver en los hogares v escuelas,
en donde se dice que los nifios rayonean, desperdician materiales, no tienen
idea de lo que hacen y que quizé con tiempo y disciplina podrén llegar a ser
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artistas.

Mura en este sentido hace referencia a un escritor y critico de arte, al inglés
John Ruskin, quien hacia 1875 sefialaba: «los nifios dibujan gustosos, y hay
que dejarlos obrar. Si tienen éxito en sus intentos convendra alabarlos; pero
si no hacen oira cosa que borronear sin sentido €l papel con tinta, entonces
serd necesario privarles de los colores. Al maestro ¢ i
las dotes de cada uno»8,

En esta idea tradicional del arte y de la nifiez es hasta la fecha sobre la cual
se ubican, como decfamos, la escuela, el hogar y la sociedad en general,
negando continuamente la necesidad y la facultad de la infancia de expresar
sus ideas, conceptos, emociones, sentimientos, conocimientos, etc., acerca
del mundo en el que viven.

Por otro lado, José Gordillo en su obra «Lo que el nifio ensefia al hombre»?
llega a una parte fundamental del problema: «Todos reconocemos sin reservas
la existencia del arte infantil en cualquier pais del mundo. Pero es preciso
adrnitir que simultincamente se impone al arte una serie de categorias con
las cuales se menosprecia la creacion de los nifios. Con ello se pretende, por
costumbre, responder a la defensa de nuestra civilizacién, como si las grandes
obras de todos los tiempos afirmaran su valor excluyendo la existencia de
otras distintas»10,

En este sentido coincide con los autores anteriores, sin embargo trata de ser
més explicito y directo: «Analicemos el arte de adultos en general: si nos
referimos al que identificamos como el arte profesional académico es evidente
que existe una gran diferencia con las producciones infantiles porque sus
resultados anacronicos estan fuera de nuestros intereses culturales actuales.
Si lo que queremos es confrontar la expresion infantil con la expresion del
adulto dolorosamente adaptado a las formas tradicionales de cultura y
masificado por la maquinaria de nuestra civilizacion, el analisis no es posible
porque ese hombre incompleto se ha tornado inexpresivo para evitar ser
tildado de inmoral por ia misma sociedad a que pertensce y carece de
lenguaje. Si aludimos a la obra de los pintores modernos que han superado
las limitaciones de lo aparente, las caracteristicas de su expresién también
son idénticas a las del arte infantil. Por titimo, atn la pintura mural de
mingitorio piiblico resulta idéntica en sus elementos esenciales al lenguaje
estético infantil»11,

Es claro entonces la necesidad de expresién del ser humano desde su infancia,
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pero como tradicionalmente esa necesidad no se satisface, el hombre, como
sefiafa el mismo Gordilio, se masifica y el recurso que le queda para
manifestarse son los espacios ptiblicos en los que incluso emplea un «lenguaje
estético infantily.

De esta manera hablar de arte infantil sin ser despectivos ni minimizarlo,
exige entenderlo en consonancia con ura visién mas genera! del arte,
considerado como expresién humana, en este caso de los nifios; no un arte
menor y sf una manifestacion que contribuye al desarrollo mismo de nuestra
especie. Por ello Herbert Read12 dice que «el arte es tan natural como el
movimiento de los seres humanoss,

Para Gordillo «el concepto moderno del arte no puede aceptar una diferencia
discriminatoria del arte infantil; solo existe el arte que corresponde al proceso
formativo y variable de la sensibilidad humana en su sentido amplio y general,
el que define y hace trascender la naturaleza orgénica del hombre por su
razon de ser y de manifestarse».

«Si no pudiéramos aspirar a la comprensién de un arte asf tampoco podriamos
pretender el conocimiento del hombre mismo, porque el arte es la mejor
documentacion sobre la personalidad humana en todas las etapas de su
vidax13.

Finalmente Kellogg sefiala: «Se ha utilizado la prueba del arte infantil para
apoyar teorias diversas y contrapuestas. La experiencia que me ha dado el
examen de las estructuras de centenares de millares de dibujos de nifios
pequefios me lleva a apoyar a las teorias que consideran la estética como un
estudio separado, basado en Ia biologia de 1a humanidad. La documentacién
y registro del arte infantil unifica muchos puntos de vista, y el estudio del
arte en general saldria ganando si los estudiosos prestaran una atencién
sistermética a los trabajos de los nifios»14. Y obviamente no sélo la teoria
del arte ganaria, sino que al contemplar esos trabajos como parte de la
expresion y desarrollo integral del nifio se beneficiaria la infancia, los sistemas
educativos y la sociedad misma.

Una vez que nos hemos acercado a Ias problematicas que enfrenta el estudio
del arte infantil, vamos a revisar, como va lo sefialamos, diferentes conceptos
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¢ ideas derivadas de las experiencias obtenidas por promotores de la
expresion plastica infantil, de tal manera que nos ayuden a cumplir con la
meta que nos hemos trazado en este apartado.

Para Viktor Lowenfeld «el arte es una actividad dinamica y unificadora, con
un rol potencialmente vitai en la educacion de nuestros nifios. El dibujo, la
pintura o la construccion constituyen un proceso complejo en el que el nifio
retine diversos elementos de su experiencia para formar un todo con un
nuevo significado, En el proceso de seleccionar, interpretar y reformar esos
elementos, el nifio nos da algo mas que un dibujo o una escultura; nos

proporciona una parte de si mismo: cémo piensa, como siente y como venl3,

En esta cita de Lowenfeld esta planteada una idea fundamental que se
desprende de la literatura que dichos promotores han elaborado, y es aquella
que considera al arte como una forma de educacién y una via para la
formacién integral del individuo en la que todas sus capacidades sean
desarrolladas.

Sin embargo para poder entender lo anterior es necesario romper con las
ideas tradicionales que del arte tenemos y con las que generalmente lo
relacionamos como son: el refinamiento, el que es cosa de unos cuantos
elegidos, que es inentendible, que pertenece a las esferas «cultas», o que es
demasiado solemne o aburrido, etc.

Es necesario terminar con esta forma de pensar que desmitifique al arte y le
dé su justa dimensién como forma de expresion humana relacionada con el
encuentro del individuo consigo mismo.

De acuerdo con Rhoda Kellogg el arte infantil es el «proceso por el cual
pasan los pequefios en la blisqueda y el descubrimiento de si mismos, la
conquista de estructuras, la aplicacion de soluciones, el placer por ja
exploracién y por la innovacién» 10, Asi el nifio va generando ideas,
conceptos, habilidades y aspectos emocionales y simbolicos que determinan
su personalidad y desarrollo cognoscitivo.

Elvira Martinez y Juan Delgadol7 consideran a la expresion artistica como
una estructura de comunicacién, como un lenguaje que desarrolla: «la
capacidad de creacion, la expresion individual del nifio, su capacidad
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perceptiva, sus esquemas graficos y su capacidad de investigacion e
imaginacién»18.

Por su parte Edward L. Mattill? piensa que «la actividad artistica no esté
limitada a un grupo particular de gente privilegiada, sino que es ms bien,
una caracteristica de la mayorfa de los seres humanos, independientemente
de su educacién o de su nivel de refinamiento»20. En ese mismo sentido
comparte con Herbert Read la idea de que: « EI hombre que hace algo se
eonvierte, potencial o parcialmente, en un artista, desde el momento gue
piensa que puede expresar o provocar un sentimiento»21.

Bajo la misma linea de pensamiento de los autores mencionados, José
Gordillo llega a Ia conclusion de que «La bandera del arte pertenece ahora a
todos los hombres»?2, haciendo hincapié en el arte como un proceso
inherente al ser humano; que no tiene que ver con la comercializacion ni
con los monopolios sostenidos por personas que se autonombran artistas,
ios cuales incluso asumen el papel de jueces de lo que es arte y lo que no es,
con la finalidad de conservar su starus social, participando con ello en la
negacion misma de 12 expresion y el desarrollo humano.

Como podemos ver no existe realmente una diferencia entre 2l arte del nifio
y el del adulto, pues en ambos casos se responde a las mismas necesidades
v objetivos. Sin embargo es la sociedad quien se empeiia, a través de sus
patrones culturales, en crear una ruptura entre ambas expresiones,
ponderando una por encima de la otra, o incluso anulando la existencia de
las manifestaciones artisticas de los nifios.

Esta es también una de las razones por las que en este trabajo insistimos en
hablar y elaborar un concepto del arte infantil que permita el reconocimiento
de las necesidades y valoracion de la capacidad de la expresion del nifio.
Por ello continuaremos manejando e} término «arte infantily, pero con las
precauciones sefialadas en una cita de Antonio Mura que hicimos
anteriormente.

Hasta aqui lo que advertimos es que el arte infantil tiene dos grandes
problemas que enfrentar. Por un lado, el problema de la conceptualizacion
generalizada del arte como una actividad exclusiva de profesionales, que
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tiene que ver con cuestiones solo estéticas y de dominio de técnicas, y no de
la expresién humana de ideas, conocimientos, sentimientos, emociones o
hallazgos. Y, por otra parte, el problema de la consideracion del arte de los
adultos como el iinico y verdadero arte posible.

Finalmente, de acuerdo con los autores scfialados, el arte infantil es una
forma de expresion de ia totalidad de la personalidad de los nifivs, a través
del cual conquistan mecanismos de aprendizaje, formas de pensamiento,
desarrollan su creatividad y diferentes lenguajes de comunicacién, exploran
y generan respuestas e ideas innovadoras a problemas de indole social vy
cultural, y por tanto transforman la cultura a la cual pertenecen.

2.- Importancia de la educacién artistica infantil

Uno de los problemas fundamentales y atin no resueltos en el plano de la
educacion formal, tiene que ver con el practicamente nulo impulso al
desarrollo de la expresion artistica de los nifios estudiantes, haciendo con
ello a un lado su valor educativo y de apoyo al desarrollo pleno del individuo.

Por lo general la educacién artistica se plantea en las escuelas como una
asignatura donde el maestro explica y encarga al alumno un trabajo manual
que nada tiene que ver con sus intereses y necesidad de manifestarse, pero
o realiza porque de eso depende su calificacion aprobatoria, perdiéndose
asi la oportunidad de impulsar toda experiencia significativa que el fendmeno
de la expresion artistica puede generar.

Martinez v Delgado dicen23: «La escuela limita, la mayoria de las veces, ia
creaci6n y expresion del nifio, no solo porque favorece la dependencia y la
imitacién frente a la problematica que causa el nifio imaginativo, sino porque,
en general, se busca fundamentalmente el aprendizaje. Aprendizaje que se
suele entender en un sentido limitado como adquisicidn de conocimientos,
automatismos y habilidades, haciéndose muy poco por potenciar, mediante
la expresién individual del nifio,su capacidad de improvisacidn,
investigacién, su potencialidad de expresion creadora y libre, la transmision
vivenciada de su propia personalidad y fa respuesta critica a los conocimientos
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adquiridos ¢ ideas interiorizadas.»

Por su parte Sefchovich y Waisburd sefialan24: «Encontramos
frecuentemente educadores, padres y maestros, para quienes lo importante
es la cantidad de conocimiento que el nifio *debe saber’, haciéndolo
memorizar lo que probablemente no le ser4 Gtil en su vida futura, pues dichos
conocimientos sélo cuando han sido vivenciados y Iuego racionalizados,
resultan de utilidad y de interds y se integran al nifio; pero cuando no es asi,
caen en el olvido.»

Por nuestra parte pensamos que es precisamente en el sisterna escolar en
donde en gran medida se ha desarrollado esa falta de sensibilizacién por la
expresion del nifio al sobrevalorar su desarrollo intelectual v a la vez
menospreciar su expresién y creatividad, truncando con ello una parte
fundamental de su formacion. Aunado a esto, actitudes hostiles representadas
por frases como: «jno te salgas del contorno!», «jno desperdicies material!y,
«;fijate en la respuesta correcta!», etc., son comunes en la jornada escolar ¥
llegan a hacer que ¢l nifio termine por medio aceptar la imposicién adulta
para no crearse conflictos, lo que es muy evidente en la manera como la
reproduce en sus juegos.

Desde luego el problema no es exclusivo de las escuelas, pues finalmente se
considera que Ia responsabilidad de promover lz educacién artfstica recae
en los institutos de cultura, los cuales efectivamente se encargan de esta
tarea, pero desafortunadamente lo hacen bajo un concepto del arte que
pondera el producto por sobre el proceso; la técnica por sobre la necesidad
de expresion; la competencia y el éxito por sobre el encuentro con la propia
personalidad, etc. ; es decir, el problema no se resuelve y la formacidn artistica
del individuo sigue sin ser verdaderamente atendida.

Sin embargo, ;por qué insintir en la promocién de la educacion artistica?

=V 6 p s
ipuede participar ésta en una propuesta pedagdgica integral?, ;tiene
efectivamente un valor formativo?

En un primer acercamiento a la respuesta de las anteriores interrogantes
Mattil nos dice: «el hombre como artista o artesano, ha exigido continuamente
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mas de su originalidad, de sus conocimientos y habilidades, de su sensibilidad
y de su experiencia, con el fin de dar a los objetos que fabrica algun valor
especial, ya sea practico o estético. Es esta misma serie de exigencias que el
nifio aprende a aplicar a su propio trabajo en las actividades artisticas y
artesanaies, 1o que hace que ia educacion artistica sea una parte esencial del
desarrolio de todos los nifios.»2>

Igualmente, Viktor Lowenfeld26 considera que la educacién artistica es
fundamental en la formacion del nifio pues a través de ella éste se conoce y
autoafirma, desarrolla la capacidad de investigar y de preguntar, supera
convencionalismos y en esa misma medida estimuia el pensamiento
divergente y la capacidad de reestructurar y enconirar nuevas relaciones
entre los sujetos y los objetos.

La educacion artistica es una respuesta a la pérdida de expresion a la que
hemos llegado: «La época que nos ha tocado vivir, con el desarrollo de la
civilizacién tecnoldgica, masificada, despersonalizante, son factores que han
contribuido en gran parte 2 la negacion casi total de la expresion y la
creatividad. La vida moderna, tan rdpida y mecanizada, ha disminuido estas
capacidades.»?7

Por su parte Herbert Read28 afirma que «el secreto de nuestros males
colectivos debe buscarse en la supresion de la capacidad creativa espontanea
del individuo.»

Otra consideracién mas de Sefchovich y Waisburd nos dice: «La expresion
nace con la vida, es la manifestacion mas natural dei ser. El grito del bebé al
nacer es la primera forma en que podemos ver y oir al ser humano cuando
nos comunica: ; Aqui estoy !, j estoy vivo I, | soy yo ! La expresion es un
don y un arte; su funcion es la de establecer una armonia entre el individuo
y la sociedad.»29

Sin expresion el proceso de la comunicacién no puede realizarse pues la
comunicacion, que es una de las mds altas formas expresivas, permite que
el ser se abra, se dé a los demds, se manifieste, libere emociones ¢ ideas y
busque caminos diversos como los espirituales, artisticos, corporales o
verbales para estar en constante encuentro con su propia vida y realizacion.
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Porotro lado, todz nuestra existencia estd referida al mundo en que vivimos,
y condicionada por elementos externos que muchas veces limitan nuestra
posibilidad de expresion. Vivimos en una constante relacién entre nuestro
yo y el mundo, y la expresién ayuda en la medida que permite equilibrar
dicha interaccién y nos auxilia a estar mds adaptados a nuestra realidad.

Es fundamental en este sentido, aprender a actuar y a relacionarnos con
nuestro mundo en forma activa y con creatividad, generando asi una serie
de experiencias que fortalezcan nuestro desarrollo y madurez. La educacion
artistica en este caso juega un papel especial.

Sin embargo para que la educacion artistica tenga tal impacto, debe estar
sustentada en una filosofia que revalore de manera profunda conceptos tales
como el de desarrollo infantil, formacién, expresion artistica, creatividad,
sociedzad, cultura, ete. Es decir retomar toda aquella nocién implicita en la
busqueda de una propuesta educativa de desarrollo pleno de la persona dentro
del nucleo social y cultural al que pertenece, estableciendo un equilibrio y
armonia entre ambos elementos, con una mayor integracion a la realidad, y
donde ademas ¢l sujeto tenga la posibilidad de reivindicarse como tal, dejando
de ser objeto del mundo, asumiéndose comno ser pensante y con iniciativa:
«los seres humanos no somos objetos que estamos en el mundo esperando a
ser manejados al servicio y gusto de la sociedad, pasivos y sin iniciativa,
sino que somos individuos creativos, tnicos, que aprendemos de nuestra
propia experiencia.>>30

Finalmente, podemos decir que la educacion artistica es fundamental en el
impulso a la expresion y la creatividad, y de manera general, en la bisqueda
de una formacién humana integral , y como tal debe ser incluida en una
propuesta pedagdgica acorde a ese mismo objetivo, de tal manera que
estimule y favorezca todas las capacidades del individuo, entre otras la
capacidad de decisién, de expresion, dz transformar y crear, el desarrollo de
un pensamiento divergente y de su iniciativa, ayudandolo asi a obtener una
realizacion plena.
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3.- Desarrollo de la expresion pldstica

A partir de su experiencia, algunos promotores del arte infantii han tratado
de ubicar el desarollo de la expresién plastica, clasificandolo en diferentes

etapas de acuerdo a la edad y madurez motora y cognitiva del nifio.

Dentro de los irabajos maés elaborados que podemos destacar en ¢ste sentido
se encuentran basicamente los de Viktor Lowenfeld y Rhoda Kellogg, quienes
a partir de su intensa labor con nifios y del estudio de los productos plésticos
generados por ellos, hacen propuestas de caracter empirico, con el propdsito
de analizar y sistematizar la promocién de ta expresion plastica como parte
de un proyecto educativo.

Para efectos del presente trabajo retomaremos el esquema de Lowenfeld
pues es al que recurren la mayoria de los autores del tema. Rhoda Kellogg
tiene un planteamiento propio pero se limita al nifio de preescolar, ademads
de que coincide bastante con Lowenfeld en los sefialamientos que hace de
esa etapa.

Esquema de Lowenfeld

De acuerdo con Viktor Lowenfeld los nifios, a medida que crecen y
evoluciona su personalidad, varian su expresion creativa atravesando etapas
bastante definidas que parten de los primeros trazos hasta los trabajos de la
adolescencia. Igualmente sefiala Ja dificultad para establecer el término de
una etapa y el inicio de otra, pues el desarrollo en el arte es continuo y las
etapas son solo puntos intermedios tipicos de ese proceso. Supone que no
todos los nifios pasan de una a otra fase en la misma época. Sin embargo
&stas se suceden ordenadamente y su descripeidn es un elemento valioso
para comprender las caracteristicas del nifio.

Considera que las ctapas del desarrollo artistico corresponden a las del
desarrollo total y la produccion artistica es un indice del mismo. Establece
una analogia entre su esquema del desarrollo de la expresion plastica y el
planteamiento de Jean Piaget del desarrollo mental del nifio: “Piaget, al
estudiar el raciocinjo de los nifios, descubrié que hay estadios en el desarrollo
estrechamente paralelos a las etapas mencionadas anteriormente. Aunque
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las etapas de Piaget se refieren al desarrolle intelectual, no es de extrafiar
que se encuentren las mismas en el arte.¥31

Los estadios de desarrollo de la expresién plastica de acuerdo con Lowenfeld
son:

1) Estadic del garabateo {de 2 a 4 afios).- Es el comienzo de la autoexpresion
y s¢ caracteriza por la realizacidn de trazos desordenados que con el tiempo
se van controlando y organizando para que al final de este periodo el nifio
logre dibujar objetos reconocibles.

Los garabatos van evolucionando y pasan por tres momentos:

El garabate desordenado.- E! nifio realiza trazos sin sentido desde un punto
de vista figurativo o de representacion; no trata de reproducir el medio visual
circundante, £l hecho de proyectar lineas le resulta sumamente agradable;
se siente fascinado por esa actividad y goza de sus garabatos, los cuales son
fundamentales en la evolucion de su grafismo.

El garabato controlado.- En algin momento el nific descubrird que hay una
vinculacidn entre sus movimientos v los trazos que ejecuta en el papel. Esto
puede suceder unos seis meses aproximadamente después que ha comenzado
a garabatear. Es un paso muy importante, pues el nifio a descubierto ¢l control
visual sohre los trazos que realiza aunque aparentemente no hava gran
diferencia entre unos dibujos v otros. El disfrutar de este nuevo

descubrimiento estimula al nific y lo induce a variar sus movimientos,
repitiendo lineas curvas o rectas en diferentes sentidos.

El garabato con nombre.- En este momento el nifio comienza a dar nombre
a sus garabatos. Puede ser que diga: “esta es mama cuando sale a comprar”,
aunque en el dibujo no se pueda reconocer ninguna figura. Esto es muy
significativo pues implica que su pensamiento ha integrado a lo kinestésico
lo imaginativo, convirtiendo al garabato en un medio de comunicacion.

2) Estadio preesquematico (de 4 a 7 afios).- Los trazos y garabatos son ahora
contrelados y se refieren a objetos visuales.
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Cuando garabatea, el nifio esta primordialmente entregado a una actividad
kinestésica, ahora en cambio esté tratando de establecer una relacién con lo
que intenta representar. Hacia los cuatro afios el nifio hace formas
reconocibles. A los cinco ya puede dibujar personas, casas, arboles; y a los
seis sus figuras han evoiucionado hasta constituir formas claramente
distinguibles y con un tema. Generalmente el primer simbolo que logra s
una figura humana.

Los aspectos fundamentales de esta ctapa son:
* E] comienzo de la creacion consciente de la forma.

* La existencia de una refacion espacial “flotante” en la que los objetos no
tienien un encadenamiento ni una situacién determinada. El espacio del plano
es entendido como todo lo que rodea a la figura principal.

# Bl uso del color es de manera emocional, sin relacion establecida entre la
realidad v lo que se quiere representar.

* 3 falta de un plan previo al comienzo de los dibujos.

3) Estadio esquematico (de 7 a 9 affos).- Aqui el nifio obtiene un concepto
de a forma que representa grafica y simbolicamente a partir del conocimiento
previo que tiene de los objetos vy de la identificacion de sus caracteristicas
para él més significativas. Lowenfeld denomina a ese concepio como
“esquema”32 . y sefiala que posee un cardcter altamente individual, debido
a las diferencias de personalidad y conocimiento.

Las caracteristicas méas importantes de esta fase son:

# El nifio crea su propio esquema basandose en agregados de formas
geométricas.

* Bl esquema es individual y es el concepto de forma al cual ha llegado el
nifio, representando su conocimiento activo del objeto.

* La figura humana es claramente reconocible; no s6lo representa cabeza,
tronco y extremidades, sino que se encuentiran otros rasgos y detalles.
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* La representacion de la figura humana se afianza mediante la repeticion
del esquema. Esta resulta modificada por experiencias que hacen aumentar
la importancia de sus partes u omitir otras.

* Aparecen las ordenaciones lineales: una linea de base que termina con las
figuras “flotantes™ del periodo preesquemdtico, v la linea del cielo.

* Se establece una relacién definida entre el color y el objeto. Un mismo
objeto suele ser representado con un mismo color.

4) Estadio del grupo (de 9 a 12 afios).- A esta edad comienza a pensar en
términos sociales; a considerar las ideas y opiniones de los demas, pero el
abandono del pensamiento egocéntrico se realiza lentamente. Su compransion
de las interrelaciones v la causalidad entre los objetos, apenas inicia.

Los nifios en esta fase van tomando progresivamente consciencia del mundo
real. Llegan a la conclusion de que las formas geométricas no son los
elementos méas adecuados para representar la figura humana, y también
descubren el plano como forma mdés eficaz para organizar los objetos,
abandonando paulatinamente las lineas de base y del cielo.

Debido a que no poseen atin un control sobre sus emociones, es facil encontrar
en sus trabajos exageraciones o sobreestimaciones de algunos detalles, Lo
mismo sucede con el uso simbolico del color.

5) Estadio pseudonaturalista (de los 12 a los 14 afios).- Este momento del
desarrollo marca el fin del arte como actividad esponténea v sefiala el
comienzo de un periodo de razonamiento en el que el nifio se hace cada vez
mas critico de sus propias producciones. Significa un cambio desde el dibujar
inconsciente lo que se conoce, a la realizacién consciente de lo que se ve,
Estos intentos de naturalismo adguieren gran significado pues representan
el cambio hacia [a forma adulta de expreston.

Al mismo tiempo que el joven se hace mds consciente de sus acciones,
también se torna més critico de su produccién artistica; su atencién se centra
en el producto final, que ahora para él tiene valor no por su esfuerzo sino
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por el aspecto visual que presenta.

6) Estadio del arte adolescente {de 14 a 17 afios}.- Lowenfeld lo nombra el
“periodo de la decisién™ debido a que el arte para el joven pasa a ser algo
que puede hacer o dejar por completo. Dibujard en la misma forma que lo
venia haciendo a menos que tenga la ocasién o el deseo de mejorar su
técnica artistica. El arte ya no forma parte de su vida pues considera que fue
s6lo un entretenimiento de la infancia.

4.- Principales aportaciones 2 la promocién de la expresion plastica
infantil

En el disefio de sus objetivos y actividades el TIAP-INEGI se ha apoyado
en propuestas de promocién de la expresion pléstica del nific desarroiladas
por algunos de los autores con los que hemos venido trabajando en este
capitulo, las cuales presentamos a grandes rasgos a continuacion,

Las aportaciones de Viktor Lowenfeld

Lowenfeld ha sido uno de los educadores de arte cuyo trabajo ha tenido
mayor influencia en Estados Unidos desde los afios cincuenta, después de
su llegada a ese pais tras haber tratado con nifios ciegos en Viena.

En su obra Desarrollo de la capacidad creadora, argumenta una concepeion
del desarrolio infantil que otorga mayor importancia a la reacion entre la
salud mental, autoconcepto y creatividad. Para Lowenfeld, cuya obra se ha
publicado en varias lenguas y ha tenido una influencia considerable en la
educacion artistica, todo nifio posee una capacidad de desarrollo creativo.
La funcién del profesor es ofrecer las condiciones a través de las cuales se
desarrollen esas potencialidades. Y lo mejor para ello ¢s que el nifio se
exponga a las cualidades de ta vida a través de todos sus sentidos. Mediante
este tipo de experiencias estimula su imaginacion y capacidad perceptiva.

Sin embargo, el tema mas sistemético que recorre Desarrollo de la capacidad
creadora es la concepeion de estadios de desarrollo de la expresion plastica
infantil, Tos cuales explicamos en el apartado anterior.
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Por otra parte, Lowenfeld estaba muy interesado por los aspectos normativos
de la educacién, por el modo como ésta podia conformar la conducta de
maneta positiva o negativa. Afirmaba que el arte es una herramienta educativa
que puede cultivar la sensibilidad del hombre, fomentar la cooperacion,
reducir el egoismo y, por encima de todo, desarrollar una capacidad general
de funcionamiento creativo.

Cabe sefizlar que 1z obra de Lowenfeld, aunque es uno de los mayores
esfuerzos por clasificar y analizar el arte infantil, es el resultado de las
experiencias de su trabajo con nifios en las que practicamente no se apoyd
en ningun control cientifico que diera validez a sus afirmaciones. Sigue sin
saberse si ¢l copiar a el calcar actdan en detrimento del crecimiento artistico
del nific como Lowenfeld sefialaba. Finalmente ésta v otras conclusiones
son interesantes problematizaciones en el impulso al desarrollo creativo y
artistico del nifio.

Las aportaciones de Rhoda Kelloge

Los trabajos de Kellogg ilustran de manera excelente el proceso por el cual
pasan los pequefios en la bisqueda y el descubrimiento de sf mismos, la
conquista de estructuras, la aplicacién de soluciones, el placer por la
exploracién y por la innovacion, todo ello a través de su expresién grafica.

Kellogg fundamenta su estudio en la experiencia de veinte afios durante los
cuales anzlizaba y clasificaba los dibujos de nifios que asistian al Phoebe A.
Preeschool Leaming Center en San Francisco, California, E.U., que ella
misma dirigia y en la cual se conservan los dibujos de nifios de todas partes
del mundo y de diferentes medios sociales, que ella misma archivé.

Kellogg inici6 sus estudios a partir de un viaje a Oriente en el que encontrd
que los nifios de cuatro afios elaboraban disefios de figuras geométricas
céntricas, fas cuales en esos paises se conocen como “mandalas”, v con
ellas decoran las mezquitas pues connotan un pensamiento mistico de lo
infinito. No se sorprendié de este hecho pero si cuando regresé a E.U. y
encontré que los nifios de la misma edad, sin importar clase social o religién,
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FEstadio Clasificacién Edad aproximada |
1 * GGarabatos bésicos 2 afios 0 menos
Estadio de patrones * Patrones de disposicién 2 afios en adelante
2 * Diagramas nacientes 3 afios
Estadio de figuras *Diagramas «

* Combinaciones

~

2

Estadio del dibujo

* Agregados 3-5 afios
* Mandalas ¢
* Soles y radiales

4
Estadio pictorico

* Figura humana 3-5 afios

también dibujaban “mandalas”.

Como producto de estas investigaciones, Kellogg establecié el desarrollo
del grafismo del nifio, ¢l cual Sefchovich y Waisburd sintetizan de la siguiente
manera:33

Es importante mencionar que los resultados de las investigaciones de Kellogg
estan contenidas en su obra més importante: Andlisis de la expresion pldstica
del preescolar, donde centra su atencion en las estructuras lineales,
especialmente en los garabatos y dibujos de los nifios de nivel preescotar.

El aporte de José Gordillo

El trabajo de José Gordillo ha sido fundamental en la promocion de la
expresién plastica en los nifios de México. Su obra Lo que el nifio ensefia al
hombre hace una verdadera contribucion a una nueva y diferente manera de
ver el arte y la educacion artistica.
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Influido por las ideas de Lowentfeld, formé un taller infantil bajo el nombre
de “Taller de manos atiles”, después “Taller de actividades creadoras®, al
sur de la ciudad de México a finales de los sesentas, en el que se dio cuenta
que habia que romper con la ensefianza tradicional de las artes plasticas
buscando nuevas formas que finalmente obtuvo de la linea de pensamiento
de Herberi Read y Lowenfeld (educacion a través del arte): “Todo lo anterior
naos condujo arevisar 12 idea misma de “ensefianza’, evidentemente cbhsoleta
ante la creciente demanda de nuevos procedimientos educativos. Resultaba
l6gica lanecesidad deinvestigar nuevas formas que permitieran el desarrollo
auténomo de las facultades expresivas™34, Porque finalmente considera al
arte como una manera de conocer y acercarse al mundo,

Otro de los aspectos bésicos de su obra es la ruptura con ¢l arte profesional,
pues para é! conforma élites de “inspirados™ o “elegidos”, olvidando v
negando la necesidad de expresion de todo ser humano independientemente
de sus condiciones sociales, econdmicas, politicas o culturales,

Por otra parte desarrolla una serie de téenicas de motivacién a la expresion,
cuya caracteristica principal es la libertad de movimiento, de manifestarse v
por tanto de manejar materiales.

Finalmenie podemos destacar del presente capitulo que, de acuerdo con lo
que venimos sefialando en &1, ¢l arte es una forma de expresion del ser humano
en el que se involucra su personalidad total, conquistando asi una forma de
pensamiento al fratar de entender v transformar la realidad.

En este sentido lo importante no es tanto el producto, la obra de arte, sine el
proceso que conlleva la expresidn, la experiencia artistica y formativa, asi
como el proceso creativo v el acercamiento a la realidad. Interesa la actitud
artistica frente al mundo como una forma de conocimiento y transformacion
del mismo. Esto podré quedar atin més claro en el capitulo siguiente cuando
analicemos las aportaciones Jean Piget v Paulo Freire.
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En el capitulo anterior pudimos conocer y analizar diferentes aportaciones
al desarrofio de la educacién artistica infantil, especificamente en el 4rea de
la expresion plastica, a través de sus promotores mas representativos, os
cuales destacan la importancia y la necesidad del desarrolio de la expresién
artistica en el nifio.

En este capitulo, por otra parte, se pretende destacar los elementos de la
psicologia y la pedagogfa que permitan analizar y explicar el desarrollo de
esa expresion.

Dentro de éstas disciplinas se puede recurrir a un sindmero de posturas de
diferentes autores, de los cuales en ningfin momento negamos ni su existencia
ni sus aportaciones; sin embargo, por las caracteristicas del proyecto TIAP,
por su filosofia, asf como para sus objetivos y los de esta tesis, la psicogenética
de Piaget y 1a pedagogia de Freire resultan las mds relevantes y adecuadas.

Por estaraz6n, aqui nos dedicaremos a estudiar la creatividad y la expresion
del ser humano, bajo un enfoque global de su formacién, retomando las
aportaciones esenciales para nuestro trabajo, de los autores sefialados. Pues
ambos plantean la necesidad de que en el proceso educativo se fortalezea el
desarrollo de Ja autonomia, en la bisqueda de un nuevo ser humano mas
creativo e integrado a su realidad.

Por otra parte, tanto los planteamientos de Piaget como los de Freire resultan
complementarios para el presente trabajo, pues mientras del primero
retomamos fundamentalmente los aspectos que tienen que ver con ¢l
desarrollo mental del individuo, del segundo consideramos su postura
educativa centrada en la participacion consciente de la persona en el proceso
de transformacion de la realidad.

1.- Creatividad, expresién y formacion integral

Fn la formacion de toda personz es fundamental la biasqueda de su plenitud,
de su autonomia, del fortalecimiento de todas sus capacidades, teniendo
ademds en cuenta su relacion con el mundo, su situacién cultural especifica;
es decir que se necesita una formacién integral que responda a su
individualidad, asf como a sus necesidades sociales y culturales.
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En su libro ;4 ddnde va la educacion?, Piaget se pregunta: <, L.a funcion de
la educacion es necesariamente desarrollar la personalidad, o es ante todo, e
incluso esencialmente, modelar a los individuos segiin un patrén conforme
a las generaciones anteriorss v susceptible de conservar unos valores
colectivos?”.

Desde nuestro punto de vista, pensamos que los dos aspectos son igualmente
necesarios, sin embargo, también compartimos con Piaget la idea de que
parza la educacién tradicional lo segundo es lo importante, asi como el que
para lograr una propueste educativa que apunie al pleno desarrollo de la
personalidad es necesario romper con ese modelo clasica.

La personalidad ,nos dice Piaget, “es una cierta forma de conciencia
intelectual y de conciencia moral, que realiza su autonomia at poneria junto
a la reciprocidad, es contraria a la anarquia y a la coaccién, pues dos
autonomias $6lo pueden tener reciprocidad.™

De esta manera para Piaget, el desarrotlo pieno de la personalidad “consiste
en formar individuos capaces de una autonomia intelectual v moral, que a
su vez respeten esta gutonomia en el projimo, en virtud precisamente de la
regla de reciprocidad que la hace legitima para ellos mismos.’™

En este proceso, la creatividad y la expresion juegan un papel fundamental.
Ambos aspectos llevan al individuo a lograr una mayvor independencia v
autoconfianza, estimuldndolo a desarrollar sus aptitudes, a conocer sus
caracteristicas individuales v sus propios limites.

Todas las personas posezn un potencial creador que pueden desarrollar con
diversa intensidad. En este sentido, el desarrollo de la personalidad “es un
proceso continuo v dindmico que comprende a totalidad def individuo, v Ia
creatividad y la expresién estan naturalmente relacionadas con Ias diferentes
etapas evolutivas,™

La creatividad y la expresion estimulan la evolucion psicoldgica de la
personalidad, enrigueciéndola y llevandola a vivir de una manera que
favorezea una auténtica realizacidn y; al mismo tiempo desempefian un
importante papel en el proceso de ajuste v de adaptacién del individuo al
medio, dado que una personalidad creadora tiene mas facilidad para rasolver
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las dificultades surgidas en su comunicacién con las otras hasta llegar al
verdadero encuentro consigo misma y con las demas.

creatividad y expresion y cémo se relacionan, para
comprension de su vinculacion con fa formacion inte
de mejores propuestas educativas

Segin Mauro Rodriguez Estrada la creatividad “es la facultad de reorganizar
de algin modo original los elementos del campo perceptivo. O dicho de
otro modo, la facultad de estructurar la realidad, desestructurarla y
reestructurarla en formas nuevas™,

Por su parte Novaes nos dice: “La creatividad supone basicamente una
conducta comunicativa destinada a transmitir alguna cosa a otras personas,
y se diferencia esencialmente de la conducta informativa en la medida en
que no pretende transmitir solamente informaciones, sino también
sentimientos y emociones; por eso se la califica como ‘expresiva’. Expresar
un sentimiento significa producir modificaciones en la situacion ambiental
que van a funcionar como estimulos capaces de provocar en el observador
reacciones emocionales equivalentes™

De esta manera, creatividad y expresion mantienen un vinculo estrecho entre
s{. Ambas son inherentes al proceso humano, y permiten integrarnos al medio
biologico y cultural con mayor apertura a nuevas experiencias, mayor
tolerancia a los cambios constantes y la ambigiiedad de las situaciones, y a
tener una vision mas clara de nuestra situacion en el mundo.

La activacion del proceso de crear favorece la adquisicion de patrones ligados
a experiencias del hacer, al descubrimiento de si mismo, a la comunicacién
intuitiva, a la percepcion del medio, al desarrollo intelectual y a la formacién
de imagenes. Nos dice Marfa Helena Novaes: “ser ¢creativo, en un sentido
més profundo, es realizarse como persona partiendo de una apertura hacia
la experiencia y permitiendo que la vida nos hable directamente.”” “La
conducta creadora pertenece a la categoria de las conductas integrativas
dado que el ser humano sienie, piensa, actila y crea como un todo, y en su
trayectoria vital es sensible a los cambios ambientales, a fin de ajustar el
propio cambio personal.”®
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Por su parte, Abraham Maslow® atribuye a la personalidad creadora la
posibilidad de una mayor aceptacion de si misma, que la lleva a una
aceptacion de la realidad.

Por otra parte la creatividad y la expresion permiten que el individuo logre
un desarrollo arménico, activando todas sus capacidades v encontrando
soluciones a las problematicas que le plantea cada etapa de su vida, generando
asi un pensamiento divergente o lateral, el cual le da la posibilidad de
enfrentar situaciones criticas que el medio biolégico, social v cultural le
presenta; encontrando respuestas originales y funcionales.

Por esta razdn, el principal problema que enfrenta toda persona en la
educacion tradicional, es el estar sujeto a una propuesta mnemotéenica que
lo invade de informacién imitil por la forma en que es manejada,
desarrollando un pensamiento convergente, carente de originalidad y que
poco tiene que hacer en momentos cruciales para su desarrollo como ser
humano.

Un aspecto que puede contribuir a 1a superacion de este problema, de acuerdo
con Sefchovich y Waisburd'®, consiste en apoyar el desarrollo del nifio a
través de la creacion de espacios de juego y experimentacion en las dreas de
la expresion v la creetividad, las cuales permiten llenar el “vacio afectivo”
que provoca la exagerada importancia que se da a la preparacion intelectual
del individuo y a la rigida disciplina a la que es sometido.

La creatividad y la expresidn contribuyen, como lo hemos mencionado, al
desarrollo de la autonomia del sujeto, lo cual nos dice Carl Rogers “es el
preceso de movimiento en una direccién que el organismo humano elige
cuando interiormente es libre de moverse en cualquier sentido™'. El poderse
mover con libertad, sin miedos ni imposiciones permite que el individuo se
manifieste, rompa con los estereotipos v los conformismos, todo ello deniro
de un proceso creativo.

En este sentido, consideramos a la autonomiz como la capacidad del ser
humano para, por un lado, plantear su propia visidn del mundo, pensandoela
por si mismo y, por otro, actuar en la transformacién de la realidad por una
decision propia reflejada en su creatividad y su expresién.
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Por Gltimo, es necesario destacar que estas dos capacidades no tienen un
contenido Gnico; es decir, no se restringen a un sélo aspecto de la cultura
como, por ejemplo, podria ser el arte; sino que se manifiestan y son
indispensables en toda actividad humana, de aqui la importancia de tenerlos
presentes en toda propuesta educativa.

2.- Piaget y el desarrollo autébnomeo

Los diferentes estudios de Jean Piaget sobre la inteligencia del nifio, la
construccion de lo real y las nociones de numero, espacio y tiempo entre
otros trabajos mas, han sido fundamentales en la biisqueda de una nueva
manera de concebir al nifio, a la educacién y al ser humano en si.

Dentro de estos trabajos podemos destacar un planteamiento basico para
explicar el desarrollo de la creatividad y la expresién. Nos referimos a aguel
que se refiere al de la autonomia como una de las propiedades fundamentales
de 1a inteligencia.

Para Piaget el problema central de la ensefianza esta ligado al probiema
epistemologico fundamental de la naturaleza de los conocimientos: ¢, son
&stos resultado de la copia o imitacién de la realidad ? o ¢ son més bien
producto de la reconstruccién de éstaatravés de laaccion y reflexion continua
del individuo?

La segunda opcién es con la Piaget estd de acuerdo, de aqui que para élla
inteligencia sea “una asimilacién de lo dado a estructuras de
transformaciones, de estructuras de acciones elementales a estructuras
operatorias superiores, y estas estructuras consisten en organizar lo real, en
acto o en pensamiento, y no simplemente en copiarlo™*

En este sentido, Para Piaget las funciones esenciales de la inteligencia son
comprender ¢ inventar: “en construir estructuras, estructurando fo real”; pues
supone que para comprender un fendmeno o ua acontecimiento hay que
reconstruirlo o redescubrirlo por medio de nuestra accion, y ésta a su vez
demanda la elaboracién de estructuras de transformacién que nos permitan
precisamente organizar fa realidad.
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Conocer un objeto es actuar sobre él, transformario y captar el mecanismo
de su transformacion.

Finalmente para Piaget, la inteligencia deriva de la accion que ejerce el
individuo sobre la realidad a través de sus movimientos, pensamientos o
senfimientos. Y este proceso se realiza con base en dos mecanismos
funcionales basicos denominados: asimilacion y acomodacion.

En la asimilacién el individuo realiza una incorporacidn progresiva de los
clementos que conforman ef medio ambiente, de su realidad, a su vida
bioldgica y mental a través de la percepcion, el movimiento, [a memoria y
el pensamiento.

Pero el sistema de asimilacion varifa con el tiempo por las experiencias que
desarrolla la persona, llevando al segundo mecanismo mencionado: la
acomodacion. En ella la accidn y el pensamiento sufren un cambio de
estructura, reajustdndose en cada nueva situacion; en cada variacion del
exterior.

Porejemplo, imaginemos a un nifio que estuvo en preescolar con una maestra
cordial y comprensiva, que procurd darle apoyo y seguridad para su
autodireccién. Cuando el nifio ingresa a primer grado de primaria y encuentra
a un maestro frio que cree er la supervision estricta v en la instruccién
metddica, tendra que darse un proceso de adaptacidn. Primero, para el caso
de la asimilacion el nifio puede relacionar algunos aspectos de la rutina del
primer grado de primaria {como podria ser formarse para conseguir materiales
de trabajo) con experiencias semejantes que ya tuvo en preescolar, asimilando
asi la nueva experiencia dentro de un esquema ya existente. Sin embargo, es
probable que el nifio necesite modificar otros esquemas como los de autoridad
v aprendizaje dado el estilo de ensefianza del nuevo maestro, acomodandolos
a éste.

De acuerdo con Piaget, las interacciones entre la asimilacidén v la
acomodacidn conllevan z la adaptacidn del sujeto a larealidad, en un proceso
que va desde la percepcion y el movimiento hasta las operaciones superiores
de la inteligencia. Esta adaptacién es con el tiempo progresivamente mas
precisa, como se puede ver en las etapas del desarrollo mental que distinguid
este mismo autor a raiz de sus investigaciones:
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Etapa sensomotriz.- Comprende desde el nacimiento hasta
aproximadamente los dos afios. En ella los nifios desarrollan esquemas a
través de la exploracién de su propio cuerpo mediante sus sentidos. Después
de que aprenden a caminar y a manipular cosas forman un repertorio de
esquemas tal, que les permite tener conductas de ensayo y error

Etapa presperativa.- A partir de los dos afios hasta cerca de los siete los
nifios entran a un segundo periodo que se caracteriza por la aparicion de la
llamada funcién simbélica, 1a cual les permite hacer alusion a objetos o
eventos no perceptibles en el momento especifico en el cual se refieren a
ellos, evocandolos por medio de simbolos o signos como la dramatizacion,
la imitacion, €] dibujo, el lenguaje en especial, etc.

Etapa de las operaciones concretas.- De los siete a los once afios los nifios
desarrollan lo que Piaget denomina como reversibilidad operatoria; es decir
la capacidad de invertir mentalmente un suceso. Por ejemplo pueden explicar
que el agua que se vacia de un vaso bajo y ancho a uno alto y delgado sigue
siende la misma cantidad. Pero su pensamiento operacional esta limitado a
objetos presentes de la realidad experimentadolos de manera directa,
manipulandolos fisicamente.

Etapa de las operaciones formales.- Entre los once y los quince afios los
ya adolescentes conquistan un nuevo modo de razonamiento que no se refiere
s6lo a objetos presentes. En este sentido son capaces de manejar
abstracciones, formular hipétesis y resolver probiemas de manera sistematica.

Lo que nos interesa destacar en este momenio, valiéndonos de los trabajos
de Piaget, ¢s la necesidad de fortalecer esa autonomia, que hemos venido
mencionando, en la busqueda del desarrolio pleno de la persona, en este
caso del nifto.

Para lograr lo anterior es necesario conformar una propuesta educativa que
apoye v respete el desarroilo auténomo del nifio, dej ando atrds imposiciones
y conductas autoritarias de padres de familia y maestros.

Aqui inclusive, segin Piaget, se encuentra el problema central dela pedagogia
contemporanea: “Si se desea formar individuos capacitados parala invencion
y hacer progresar la sociedad de mafiana -y esta necesidad se hace sentir
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cada vez mas- estd claro que una educacién basada en el descubrimiento
activo de la verdad es superior 2 una educacion que se limite a fijar por
voluntades ya formadas, lo que hay que querer y mediante verdades
simplemente aceptadas, lo que hay que saber. Pero incluso si se tiene por
finalidad formar espiritus conformistas que marchen por los caminos va
trazados de las verdades adquiridas, subsiste el problema de determinar si la
transmision de las verdades establecidas se consigue mejor mediante
procedimientos de simple repeticion o por una asimilacidn mds activa™? .

Asimismo para Piaget “el educador ha llegade, impliciia o explicitamente,
a considerar al nifioc como un hombre pequefio al que se debe instruir,
moralizar e identificar lo mas répidamente posible con sus modelos adultos,
o como el sustento de pecados originales variados; es decir, como una materia
resistente a la que hay que enderezar™.

Elrespeto al nific y el fortalecimiento de una postura humanista con relacion
a sus caracterfsticas y necesidades, nos llevard, bajo un consenso social, a
evitar formularnos disyuntivas como la siguiente: ses la infancia un mal
necesario, un padecimiento que hemos sufrido los adultos o una posibilidad
de crecimiento y una oportunidad de alcanzar un mejor desarrollo como
seres humanos?

Por el momento algunos sectores de la sociedad siguen haciéndose esta
pregunia. Asi Piaget sefiala: “segin la respuesta que se dé a esta cuestién
fundamental, la relacidn entre la sociedad adulta v el nific a educar serd
concebida como unilateral o como reciproca, En el primer caso el nifio estd
llamado ha recibir desde fuera los productos ya elaborados del saber y la
moralidad adultas; la relacién educativa se compone de presidn por una
parte y de recepcidon por otra. Desde este punto de vista, los trabajos de los
alumnos, incluso los més individuales {redactar una composicion, hacer una
traduccidn, resolver un problema), participan menos de la actividad real de
la biisqueda espontznea y personal que del ejercicio impuesto o de la copia
de un modelo exterior; la moral mds intima del alumno estd mas penetrada
de obediencia que de autonomia. Por el contrario, en la medida en que se
considera al nifio dotado de una verdadera actividad y en que e! desarrollo
del espiritu se comprende en su dinamismo, la relacion entre los sujetos a
educar y la sociedad se hace reciproca: el nifio tiende a acercarse al estado
de hombre no ya por [a mera recepcion de 1a razon y las reglas de 1a accion
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buena tal como se la preparan, sino conquistindolas mediante su esfuerzo y
su experiencia personales; a su vez, la sociedad espera de las nuevas
generaciones algo mds que una imitacion: un enriquecimiento™".

Como podemos ver Ia autonomia es una de las cualidades esenciales, no
s6lo de 1a inteligencia, sino también de la personalidad, y esté presente ¢
caracier operatorio del pensamiento. La autonomia permite, a d
conducta operatoria, el desarrolio de la inteligencia y el lenguaje, la
adaptacion, la motricidad, la creatividad y la capacidad expresiva.
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Por otra parte, mediante una personalidad auténoma, el individuo, con
relacion a la ensefianza, hace a un lado el verbalismo (en cualquiera de sus
variantes'®), y los cantos escolares repetitivos con objetivos mnemotécnicos
y de disciplina mental { vgr: la memorizacién de axiomas y tablas de
multiplicar, o la ejecucién de operaciones mateméticas carentes de conexion
con la realidad del nifio.).

Ia tarea entonces consiste en crear nuevos métodos de ensefianza, o quiza
en poner en practica métodos ya propuestos hace afios y dejar definitivamente
los modelos tradicionales. Piaget picnsa que esto es un problema de métodos
activos y métodos intuitivos, y considera que “una de las causas del retraso
de los métodos activos, causa que apunta a la insuficiente informacion
psicolégica de la mayoria de fos educadores, es la confusion que a veces se
establece entre los procedimientos activos y los métodos intuitivos™” .

Esta confusion, segiin Piaget, se da de dos maneras diferentes. Una de ellas
es en la que se considera que toda actividad del sujeto debe ser fisica y
observable en acciones concretas, lo que deja de lado el redescubrimiento
de verdades o conocimientos a través de la reflexién y la abstraccién. Y ia
otra consiste en reducir las actividades a un proceso figurativo en ¢l que se
oretende que ¢l nifio, a través de imégenes graficas y mentales, copie la
realidad tal cual, olvidando que €l adquiere ¢l sentido de lo real por medio
de procesos operativos que facilitan su asimilacién, transformandolo y no
copidandalo.

El problema estd en continuar trabajando con métodos intuitivos: “tales
métodos, por otra parte clasicos, renacen sin cesar de sus cenizas y
constituyen un cierto progreso en relacion a los procedimientos de ensefianza
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puramente verbales o formales, pero no son de ninguna manera suficientes
para desarrollar la actividad operatoria. Solamente por una simple confusiéon
de los aspectos figurativos y operativos del pensamiento se cree haber pagado
tributo al ideal de los métodos activos al concretar las materias de ensefianza
en esta forma figuratival®,

En este sentido, Piaget piensa que “una verdad no es asimilada en forma
real en tanto que verdad, sino en la medida en que ha sido reconstruida o
redescubierta por medio de una actividad suficiente™®. Desde luego esto
demanda iniciativa y una actitud auténoma del individuo.

El desarrollo de Ia inteligencia no se puede faverecer con métodas verhalistas
¥ receptivos. La inteligencia necesita apoyarse en actividades integrales
(fisicas y reflexivas), tomando en cuenta los intereses del nifio. Estos surgen
cuando el sujeto se identifica con una idea o un objeto v los hace suyos
porque encuentra en ellos los medios de expresidn de su personalidad, sus
aprendizajes v descubrimientos acerca de su entorno v de su realidad.

Es necesario entonces desarrollar un tipo de educacidn que trate como ser
auténomo al nifio, por lo tante, que tenga en cuenta el caracter estructural de
su mentalidad, su proceso de construccion de la realidad vy, sobretodo, su
16gica y su visién del mundo gque son definitivamente diferentes a las del
adulto, de ahi la importancia de no tratarlo como otro adulto, no pensar ni
hacer por &l y no imponerle; dejarlo expresarse y ser.

3.- Freire y la pedagogia del didlogo

Para Paulo Freire 1a verdadera educacion es reflexidn y accion del ser humano
sobre el mundo para transformarlo. Sin embargo, para que esto suceda, es
necesario que durante este proceso se desarrolle una comunicacién en la
que el maestro y el alumno no participen, respectivamente, como emisor vy
receptor, sino como decodificadores de los mensajes de la realidad,
interpretandola y modificandola juntos. Por ello ia pedagogia de Freire estd
basada en el didlogo, en [arelacidn dialdgica entre educadores y educandos,
pues es a fravés de éste como el conocimiento se construye v se comparte,
No se trata de transferir el conocimiento, sino de crear las condiciones para
su produccidn.
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Pero ;qué es el didlogo? De acuerdo con Freire es una relacion hortzontal
entre los individuos, pues éste sélo se da en un clima de libertad, donde se
asume ademds una postura critica ante el objeto de conocimiento o el objeto
de la comunicacién. Piaget lo llama reciprocidad, la cual soio se logra a
partir del respeto a la autonomia. En cuanto esta Giltima no existe, es gue
eSLamos frente a la presencia del antididlogo, la carencia de critica y la

s

Desfortunadamente en este Gitimo punto, de acuerdo con Freire, nuesira
formacién histérica y cultural ha sido antagénica a la transicién hacia una
sociedad democratica y de encuentro con el ser humano, de aqui a presencia
continua y casi permanente en nuestra cultura y en nuestra educacion, del
antidilogo.

En este sentido, para Freire el didlogo es vital con refacion al orden politico
y, més alla, con relacién a todo nuestro ser, a la conciencia de nuestro
crecimiento humano, del desarrollo de nuestras capacidades, de nuestro
crecimiento cultural.

Gracias al didlogo, en el proceso educativo ejercitamos mas y mejor nuestra
capacidad para aprender y ensefiar, en el sentido de que somos mas sujetos
y no puros objetos transmisores y receptores de informacion. Bajo esta visién
observa Freire, ensefiar es respetar la autonomia del ser, del educando nifio,
joven o adulto; considerdndolo un ser pensante que reflexiona y actia sobre
su realidad, y evitando la ironfa y el menosprecio a su curiosidad, asi como
el rechazo a su gusto estético, su inquietud y su lenguaje.

Por ofra parte, sefialdbamos antes que para Freire la expresion del didlogo
es la palabra vista como reflexién y accion del hombre sobre ¢l mundo, en
donde la interaccion de estas dos dimensiones es fundamental en el proceso
de conocimiento v transformacion de la realidad, pues de lo contrario si la
accidn carece de reflexion se cae en el activismo, v si la reflexion no se
asume a través de fa accién se transforma en mera palabreria. En ambas
situaciones el didlogo es finalmente impedido, negado.
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La ausencia de dialoge, de acuerdo con lo que venimos sefialando, impide a
su vez la transformacion del mundo, pues al no existir palabras o sélo
verbalismos, no hay posibilidad de problematizar la realidad, a través de la
reflexion, para superaria.

Por este motivo y bajo esta forma de considerar el didlogo ni la educacion ni
la comunicacién pueden ser reducidas a meros actos de depdsitos de ideas
consumandas de un sujeto a otro, lo que Freire denomina como “educacidn
bancaria’: depositar o acumular informacian en el educando como quien va
2 una institucion bancaria a dejar su dinero. En esta sitnacion se niega incluso
la posibilidad de tomar a las ideas con un enfoque dindmico, como ideas en
proceso de maduracion en el camino hacia la construccion de! conocimiento.

Por su parte, el conocimiento, que constituye la base del mundo social v
humano, requiere ademas de la relacién entre el sujeto cognoscente y el
objeto cognoscible, una relacion comunicativa o dialdgica entre los sujetos,
los seres humanos en torno al objeto. Asf, Freire sefiala que el pensar requiere
de un sujeto que pisnsa, un objeto pensado que mediatiza a ese sujeto con
los demés, y la comunicacidn entre ambos, que se da a través de signos
linguisticos. Por lo tanto el pensamiento tiene una doble funcion: cognoscitiva
y comunicativa, esta ultima es la que permite la coparticipacion de los sujetos
en el desarrolle del conocimiento v por lo tanto en el acto de pensar.

Desde otra perspectiva, el didlogo no es discusion , ni polémica ni imposicion
de verdades de un individuo a otro. El didlogo es, a través de la reflexion v
la accion, busqueda de la verdad y transformacion del mundo, por eso es un
acto creador.

De esta manera, el didlogo no puede ser, no puede realizarse bajo una relacién
de dominacioén, exige la presencia de seres autonomos, pues no puede darse
en una sitnacién de temor. Aligual que si se persiste en dividir a la humanidad
en sabios e ignorantes, no considerando a los hombres como una sola especie
que se comunica para saber mas.

En ests sentido el educador, antes de entrar en una situacion pedagdgica con
los educandos, nos dice Freire, debe preguntarse acerca del contenido del
dialogo que va a sostener con ellos, ¥ no como y de qué va a hacer su
disertacion.



El didiogo implica entonces una relacién horizontal en donde la conflanza
(con relacién a fa capacidad creativa del hombre y a la ausencia de amenazas)
es su condicion y su consecuencia. La confianza por su parie imptica la
accion en correspondencia con lo dicho.

Bajo este enfoque, ¢l didlogo es parte de nuestro patrimonio cultural y a la
vez es un generador de cultura que permite el intercambio de ideas
estrechamente relacionadas con el papet activo del hombre en y con la
realidad. Asi la cultura se desarrolla como una adquisicion sistemdtica de Ia
experiencia humana, como una incorporacion, critica y ereadora, ¥ o como
una yuxtaposicién de informes o prescripeiones dadas. En suma, el hombre
en el mundo v con el mundo. Pues estar en el mundo sin hacer cultura es
imposible, para ello hay que estar con el mundo, come sujeto de los procesos
histérico y social y no meramente como objeto éstos.

En este sentido, 1a actitud abierta al didlogo, que se forma y fortalece a
través de una educacién diatogal, solo es posible en la medida en que se
acabe de una vez y para siempte con el verbalismo que surge de la
incompetencia frente a una realidad que nos exige una actitud de gran tensién
creadora, de un poderoso despliegue de la imaginacién.

Para Freire la tarea de educar sélo serd auténticamente humanista en la medida
en que procure ia integracién del individuo a su realidad y en Ja medida en
que éste le pierda miedo a la libertad y ast pueda crear en &l un proceso de
recreacion, de blisqueda, de independencia y solidaridad.

De esta manera, es fundamental la conformacién de una propuesta educativa
centrada por un lado, en el didlogo, que es parle esencial de la expresidn de
ia persona (mds afin si hablamos de la expresion artistica); y por otro en un
proceso creativo, libre y autdnomo fortalecido por ese didlogo y dirigido al
desarrollo integral del individuo.

Basados en esta filosofia es necesaria una nueva pedagogia que comtemple
métodos destinados a romper con la maniputacion del educando y su
consecuente “domesticacion”™.




Es aqui donde podemos establecer un punto de encuentro basico entre lo
que hemos mencionado de Piaget y de Freire. Ambos sefialan finalmente I
necesidad de una educacién enfocada al descubrimiento de verdades o
conocimientos con base en la reflexion y en procesos operativos gue le
permitan al sujeto acercarse a la realidad, asimilandola y modificéndole.

Finalmente, a partir de esta informacién, en el proximo capitulo retomaremos
Jos aspectos destacados de estos autores en el analisis pedagagico de la
propuesta artistico-educativa del TIAP.
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A lo largo de los capitulos anteriores hemos destacado una serie de elementos

que nos permiten ahora conformar un modelo de anélisis de la propuesta

artistico-educativa del TIAP, para lo cual primero haremos puntual dicha

propuesta y posteriormente plantearemos elementos tanto psicolégicos como
mT™T A

pedagégicos que consideramos debe contemplar el TIAP en su
fundamentacion tedrico-metodolégica.

1.- La propuesta artistico-educativa del TIAP

El Taller Infantil de Artes Plasticas del INEGI es un proyecto que forma
parte def Programa de Apoyo al Desarrollo Comunitario de la misma
institucion, cuyo objetivo es incrementar la oferta v la promocién cultural
entre sus colaboradores y los familiares de éstos, a través de servicios y
eventos de cardcter sociocultural, artisticos, cientificos y tecnoldgicos, con
el fin de contribuir al mejoramiente de su calidad de vida.

Por lo tanto el TIAP es una alternativa de accitn dentro de dicho programa,
dirigida a los nifios y jovenes de la comunidad que integra el INEGl en Ia
ciudad de Aguascalientes, Ags., con ¢l propdsito de coadyuvar en su
formacion a través de la expresion pidstica, contempiando su desarrollo en
la 4reas intelectual, creativa, social, fisica, emocional y estética, basandose
en el planteamiento de problemas que requieren respuestas originales; es
decir, 1a creacion de iméagenes, productos plésticos bajo la visién y la
sensibilidad propia de cada nifio, la invitacién al trabajo grupal, la generacion
de habilidades y destrezas para la coordinacién y manipulacion, ademas de
la estimulacién de la expresién de ideas, sentimientos y experiencias
personales, mas alld de estereotipos y convencionalismos, mediante
diferentes recursos materiales que tiene que ver con el manejo de
procedimientos y el desarrollo del juicio estético.

Como lo mencionamos en el primer capituio, el TIAP dentro de la comunidad
del INEGI es un espacio de expresién consolidado, en donde se tiene presente
¢l valor tanto de los trabajos plasticos de los nifios, como de ellos mismos,
considerados como seres integrados al proceso comunitaric y resaltando el
desarrollo de su personalidad.
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En este sentido, a lo largo de més de ocho afios los nifios y jovenes que han
participado en el proyecto han encontrado, desde una vertiente no formal de
la educacidn, un espacio parz la creatividad vy la sensibilidad artistica,
fomentando en ellos el desarrollo de actitudes, valores conocimientos y
habilidades que contribuven a su formacién integrai.

Por otra parte, de acuerdo con las autoridades del INEGI, asi como de los
participantes del TIAP, los padres de familia y los talleristas, los resultados
obtenidos han trascendido a los dmbitos familiar v escolar en los que,
ceinciden, ha mejorado la comunicacion y las relaciones que los nifios y
jovenes mantienen con amigos, familiares y maestros, ademds de que han
visto en ellos mayor apertura hacia las actividades de caracter intelectual.
Sin embargo, aiin cuando las personas invelucradas en este proceso sefialan
lo anterior, esto no se puede afirmar con toda seguridad debido a que se
carece de un sistema de evaluacién que nos permita darlo por un hecho,
ademds de que en general el proyzcto no cuenta con una fundamentacidn
tedrico-metodoldgica que sirva como base para establecer los criterios de
dicha evaluacion.

En este sentido, el TIAP desde su fundacién a la fecha, a pesar de su
aceptacidn y reconocimento a nivel institicional y comunitario, no ha llegado
a la sistematizacion de la experiencia que ha generado; no ha encontrado
una base pedagégica, sdlo ha legado al nivel empirico de la promocidn del
arte infantil.

Si bien en su arranque y en su praciica cotidiana, se penso y se piensa en la
aportacion de algunos elementos de los estudios de Jean Piaget, superpuestos
alos de la psicologfa conductista, y de diferentes promotores del arte infantil,
gstos nunca han side vertidos en un documento de manera clara v coherente,
junto con otras aportaciones que darian integracion al provecto, fortaleciendo
su propuesta original y conformando su propia pedagogia.

De aqui surge la necesidad de estructurar un modelo de andlisis pedagégico
de la propuesta artistico-educativa del TIAP, y para llevarlo acabo nos
apoyaremos en los elementos desarrollados a lo largo de los capitules
anteriores coino son: las aportaciones de Piaget, de Freire, de los promotores
del arte infantii manejados, v desde luego de los elementos sefialados con
relacion al TIAP mismo.




63

Cabe mencionar aqui que no s¢ desacartan las aportaciones de otros tedricos,
pero éstas son, para efectos de nuestro estudio, las més adecuadas, ya que
parten de la conceptualizacién del sujeto como ser auténomo siendo esto
acorde con la filosofia del TIAP y fundamental dentro de su propuesta
artistico-educativa.

El objetivo fundamenial del TIAP durante todo su trayectoria ha sido y es:
estimular el desarrollo de la capacidad expresiva del nifio a través del lenguaje
de las artes plasticas, fomentando en ¢l actitudes de valoracién y apreciacién
de su esfuerzo y el de los demds, bajo un clima de respeto, seguridad y
confianza dentro de la convivencia, asi como de libertad de movimiento, de
expresion y uso de los materiales. Todo dentro de un proceso creativo en el
que se involucran los nifios, los talleristas y en algunas ocasiones los padres
de familia; y donde los nifios aprenden investigando, descubriendo, creando
e imaginando, y los talleristas, bajo ese¢ mismo proceso, desarrollan sus
programas de trabajo.

En este sentido, el TIAP es un espacic donde la personalidad del nifio
encuenira terreno fértil para el desenvolvimiento de su facultad creativa y la
satisfaceion, en buena medida, de sus necesidades sociales, fisicas
emocionales v estéticas.

Para lograr lo anterior, desde su creacion a la fecha el TIAP hasido concebido
como un espacio de expresion de los nifios de la comunidad, basado en una
propuesta artistico-educativa que considera los siguientes aspectos:

* La creacion de un espacio para la creatividad en donde los nifios vinculen
las caracteristicas de su personalidad con las obras que realicen y donde
reflejen aspectos de {a vida cotidiana.

* [ a creatividad como una forma de encauzar la sensibilidad de Ios niffos y
de descubrir y expresar ideas, conocimientos, su percepcién de lo real y su
lenguaje simbdlico.

# La estimulacién de Ia creatividad de los nifios a través de la pussta en
juego de sus capacidades intelectuales, psicomotoras, emocionales, sociales
v cuiturales.
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* El diserio de programas de estudio en los que se enfatiza el desarrollo
creativo del nifio, asi como su expresion libre v auténtica, motivando que la
sensibilidad que desarrolla en este proceso, contribuya a enriquecer su
capacidad intelectual.

* La creacién de un ambiente agradable y calido que fortalezea fa amistad y
la unién de los nifios mediante la organizacion de actividades grupales en
las que la colaboracion sea un factor primordial para el logro de metas
comunes.

* Lasocializacion compartiendo experiencias, temores, ideas, conocimientos
y satisfacciones, brindandose ayuda mutua para tener més y mejores amigos,
contribuyendo a fortalecer la personalidad de los nifios y a su integracién
familiar v social.

* La conduccién de la ensefianza mediante una actitud abierta, activa y
cercana a las caracteristicas de cada grupo: su rango de edad, su maduracién,
sus inquietudes y sus necesidades de desarrollo.

* La alternancia dentro de! proceso de ensefianza-aprendizaje, entre los
momentos de expresion espontanea y el estudio de procedimientos plasticos
basicos y de los instrumentos indispensables para su realizacion.

* La estimulacién del érea motora a través de ejercicios corporales en los
que se refuerce la capacidad de movimiento fino v grueso de los nifios,
apoyandose v apoyando a la vez [a expresion musical, corporal y plastica.

* La intencién de acercar a los padres de familia con sus hijos, de
involucrarlos en su mundo compartiendoe expresiones.

* Y fundamentalmente, una filosofia educativa basada en la formacién de
seres auténomos, creativos y a la vez conscientes de su proceso social y
cultural, desarroilando su interpreiacién del mundo y su forma propia de
transformacion del mismo,

Todos estos planteamientos, como ya lo sefialamos, forman parte de la
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propuesta artistico-educativa de! TIAP, y estan contempladas en sus
siguientes objetives esenciales' :

“Consideramos cuatro objetivos fundamentales que participan en el
desarrollo integral del nifio y del adolescente:

# Psicomotriz: se observa a través de los progresos que vinculan ¢l co
motor y la habilidad del nifio para coordinar mente, vista y manos
basicamente.

* Emocional: reconoce la aptitud para identificarse con su propio frabajo, la
capacidad para expresar sentimientos, ideas y experiencias personales de
una manera libre, auténtica e independiente.

* Social: apoya la capacitacion del nifio para trabajar en grupo y su actitud
en la creciente responsabilidad social y apreciacién de las necesidades y
sentimientos propios y de los demds.

* E] estético: se evidencia en una creciente sensibilidad para la organizacion
de ideas a través de formas, colores, texturas y materiales.”

En este sentido, podemos sefialar de manera concreta, gue la propuesta
artistico-educativa del TIAP consiste en:

Formar seres sensibles al mundo exterior asi como a su interioridad y
necesidades de expresién, comprometidos con el desarrollo social y
cultural, a través de un proceso creative permanente en el que aborden y
recreen la realidad.

Es aqui donde el arte juega un papel esencial, pues ensi mismo es un elemento
cultural que de manera constante recrea la realidad exigiendo siempre para
ello la activacién de todas las capacidades del ser humano.

Es importante mencionar que esta propuesta no apunta hacia la creacidn de
profesionales del arte o consumidores del mismo; ni al refinamiento social
con el que regularmente se confunde la funcién del arte, sino que mas bien
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esta propuesta apunta, como lo sefiala, al desarrollo de la sensibilidad y la
expresion mds profunda de! ser humano, con fines de comunicacién v
encuentro con la propia personalidad eén un ambiente comunitario,
considerando al arte como un didlogo reciproco con el mundo y una forma
de ser v trascender hacia la plenitud de la existencia.

2.- Hacia el marco de analisis teérico-metodoldgico de la propuesta del
TIAP

Por ahora sélo hemos podide ubicar los elementos fundamentales de la
propuesta y de la experiencia de! TIAP. Sin embargo, necesitamos ir méds
alld buscando la conformacion de un marco de andlisis tedrico-metodoldgico
de dicha propuesta, a partir del planteamiento de sus problemas y carencias
de indole pedagbgica y psicoldgica, asi como de la ubicacion del contexto
institucional, social, politico, econdmico y cultural del proyecto TIAP.

Con relacién a esto Ultimo queremos retomar lo que Angel Diaz Barriga
sefiala al respecto: “El abordaje de las cuestiones educativas no se puede
reducir, en estos momentos, a problemas metodoldgicos o psicopedagdgicos.
El endlisis de 1a cultura, historia, sociologia, economia y politica, demanda
su incorporacién al debate educativo.™

El fenémeno educativo es un proceso social amplic ¥ complejo, para
comprenderlo se requiere estudiarlo desde las distintas “logicas de
pensamiento™ de las ciencias sociales las cuales precisamente contribuyen
a tener una vision amplia del objeto de estudio de la pedagogia.

En este sentido, la experiencia del TIAP-INEGI, asf como su propuesta, que
finalmente es educativa, reclaman para su anlisis un marco multirreferencial
de saberes.

Por lo tanto, para realizar lo antetior, primeramente nos dedicaremos a la
contextualizacion del proyecto v posteriormente nos apoyaremos en los
elementos de !a pedagogia de Freire v la Psicologia de Piaget desarrollados
en €l capitulo anterior, para analizar esos problemas y carencias,
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A) El contexto social del provecto TIAP

Desde una perspectiva institucional, el TIAP es un proyecto educativo y
cultural que responde de manera estratégica a la integracion comunitaria de
los trabajadores del INEGI y sus familiares en la ciudad de Aguascalientes,
fortaleciendo con ello la imagen institucional y ei sentido de pertenencia al
interior de su poblacidn, que ve en esie servicio un valor agregado a sus
percepeiones.

Este proceso por consecuencia fleva también al fortalecimiento de la imagen
institucional externa, proyectando al INEGI como una organizacién modelo
dentro de la administracion piblica.

Es interesante observar ademés que el INEGI junto con ofras instituciones
gubernamentales como por ejemplo: Comisién Federal de Electricidad y la
Secretaria de Comunicaciones y Transportes, entre otras, sostienen o
proyectan una imagen de modernizacion del Estado; en el caso especifico
del INEGI a través del uso de tecnologias avanzadas en la produccion de
informacién geografica y estadistica.

Por otra parte, es importante sefialar que el proyecto TIAP nace en medio de
una serie de circunstancias muy especificas, que motivaron su creacién y
rapido crecimiento,

Si bien el TIAP surge, como lo mencionamos en el primer capitulo, a partir
de una iniciativa independiente de promocién det arte infantil, por parte de
Jaime Lara y Teresa Gonzalez(ambos empleados del INEGI), surge también
dentro de toda una necesidad social y cuitural de integracion y desarrollo de
los hijos de ios trabajadores de la institucién, los cuales habfan cambiado su
lugar de residencia de la ciudad de México a la de Aguascalientes, como
resultado de la descentralizacion del INEGI de la administracién pablica.

Finalmente para los trabajadores, se respondié a la necesidad de contar con
un centro en el que sus hijos aprovecharan su tiempo libre con actividades
recreativas v cultuzrales.

Sin embargo, el TIAP fue mas alld pues la poblacién infantil ¥ juvenil
encontrd un verdadero espacio de expresion y creatividad que hasta la fecha
le permite asumir su realidad y jugar con ella.
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Actualmente el TIAP tiene una fuerte presencia en el medio cultural de la
ciudad de Aguascalientes, sostenida en gran medida por la identificacion v
el sentido de pertenencia que tienen los nifios y jévenes con el TIAP mismo
v el INEGIL, la institucidn donde sus padres trabajan.

Por otra parte, no podemos hacer a un lado el hecho de que el TIAP nace
dentro no s6lo de un contexto sociocultural, sino también dentro de uno
econdémico y politico que forman parte inseparable de toda sociedad.

Dentro de este contexto destaca nuestra larga historia de pobreza y
oportunismos politicos, los cuales se ven reflejados en programas de gobierno
que de manera superficial intentan terminar con el rezago educativoy con la
pobreza misma, para no trastocar las estructuras politicas y econdmicas. De
esta manera, las politicas educativas y culturales van dirigidas mas bien a
apaciguar ta demanda social de educacién y esparcimiento, que a Ia formacién
integral de seres creativos v preparados para enfrentar entre otros retos
actuales, fendmenos como la globalizacidn econdmica vy el desarrolio
tecnoldgico, pues esto finalmente llevarfa a una exigencia de aumento de la
calidad de vida a través de una mejor distribucién de lariqueza y de desarrollo
cultural, con todo lo que esto implica: participacién politica, libertad de
expresion, justicia social, oportunidades econdmicas, etc.

Nuestro pais, no lo podemos olvidar, se encuentra en una verdadera crisis
economica y politica: no hay crecimiento econdmico sostenido; se mantiene
la polarizacion de la riqueza; aparecen conflictos armados; aumenta el
fenomeno del narcotrafico; sigue existiendo ei abstencionismo politico, se
sigue presentando una desleal lucha de partidos(sostenida por intereses
politicos y econdmicos de las clases dominantes), entre otros problemas.

Esta crisis nacional, sefiala Francisco Casanova Alvarez: “...es el resultado
de un modele de crecimiento econdmico que por més de tres décadas mantuvo
la faisa ilusidn de un desarrollo econdmico y social, en un ¢lima de estabilidad
politica que no habia conocido el pafs desde ¢l porfiriato. Las voces que en
las décadas de los afios cuarenta y cincuentas se elevaron para denunciar la
falacia de un industrialismo que no respondia a los recursos y necesidades
del pals, para clamar por ia necesidad de robustecer nuestra produccién
agropecuaria, fueron acalladas por quienes pensaron que con s6lo copiar el
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modelo de los paises triunfadores, México resolverfa sus multiples
problemas.”™

Por su parte Héctor Ramirez Cuéllar * sefiala: “A partir de 1970, €l proceso
inflacionario en México se agudizd de una manera notable. Desde 1940 a
1970, nuestro pais se desarrollé en el marco de un modelo econdmico que
enfatizaba en la creacidn de capitales, en detrimento de |

econémicas y sociales de los trabajadores de la ciudad y ef campo. Este
medelo econdmico impulsé en forma preponderante al sector industrial pero
(...)es evidente que la industria nacional no ha alcanzado un importante grado

de competitividad en el mercado internacional”.

Ahora, con respecto a la situacién politica, Carpéforo Ascot ® dice: “La
tarea que parece presentarsele al actual gobierno es fa de adecuar -y sobre
tocdlo integrar- el cambio de una manera tal que la aleje de todo compromiso
y cambio estructural, al igual que de una eventual situacién revolucionaria.
El aparato burocratico se encontraria en ei proceso de negociar la
conformacién, contenido y manera de aplicacién de un modelo de
crecimiento econdémico gue implica la intima vinculacién -sélo
superficialmente contradictoria- de la politica y la economia: liberal en lo
politico y altamente deteriorante en lo economico™.

De esta manera, dada la realida social, econdmica y politica de México,
podemos decir que si bien el TIAP es un proyecto cultural, tambicn es un
proyecto que responde a los intereses politicos de legitimizacion de las
autoridades del INEGI, las cuales finalmente forman parte del proyecto
politico gubernamental que, como hemos visto, ha mantenido una politica
econdmica acorde a los intereses de grupos dominantes pero no a los del
resto de la sociedad; un manejo del poder politico en la misma tonica; y una
politica educativa acorde a su politica econdmica de industrializacion fallida
por un lado, y por otre con un enfoque populista, de gobierno benefactor,
dador de una educacién que finalmente no se conecta ai con el empleo, ni
con el sector productivo, ni tampoco brinda al individuo la posibilidad de
un desarrollo pleno, pues no va dirigida al desarrollo de la autonomia del
individuo, més bien estd enfocada a la reproduccion del sistema social,
politico ¥ economico.
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Sinembargo, aqui es importante sefizlar que en el TIAP, el desarrollo creativo
v humano de los nifios y jovenes que o integran, marca ta ruptura con el
contexto social y politico. Si bien el proyecto nace v se desarrolla en las
condiciones mencionadas, consideramos que las supera en el momento
mismo en el que sus participantes logran apropiarse de surealidad y la recrean
en forma original. El proyecto finalmente rompe con el sistema educativo
oficial.

B} Desarrollo pedagéeico del proyecto TIAP

Por otra parte, mas alla de las condiciones sociales en las cuales se encuentra
inmerso el TIAP, existe una situacion igualmente seria que éste debe enfrentar
y es precisamente el cardcter empirico con que se viene manejando desde su
fundacidn, lo cual lo lleva a una serie de problemas como:

* La carencia de una estructura didéactica que fortalezca sus objetivos.
* La pobreza de técnicas educativas.

* La ausencia de planes y programas debidamente estructurados y
congruentes con los objetivos del proyecto.

* La falta de un planteamiento filoséfico y pedagégico claro que oriente al
proyecto en cada una de sus acciones.

Desde el punto de vista psicoldgico el TIAP no maneja una teoriz del
aprendizaje propiamente dicha. Aunque hace énfasis en la necesidad del
nifio de manejar libremente los materiales para poderlos transformar, no se
detiens en ningin momento a plantear la relacion que guardan el sujeto v el
objeto en el proceso de aprendizaje, de tal manera que las técnicas educativas
que se utilicen en dicho proceso correspondan a una determinada teoria
psicoldgica, logrando con ello obtener resultados evaluables y por tanto
mejorables, ademas de la posibilidad misma de estudiar y entender el proceso
educativo que los nifios siguen.
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Por otra parte, la falta de un modelo de aprendizaje puede llevar al TIAP a
una combinacion o uso indiscriminado de conceptos y planteamientos de
diversas posturas que se contrapongan,

0

aprendizaje estd en el momento de la motivacion, ya que se puede mecanizar
flevando un alio riesgo consigo de mecanizar también los resultados plasticos
de los nifios.

Con relacién a la pedagogia, el TIAP carece de un planteamiento de esta
naturaleza que responda, como lo hemos venido mencionando, a sus
objetivos. Por lo tanto no ha definido claramente su postura ante ei proceso
educativo, e! fendémeno mismo de la educacion, el papel de los talleristas en
ese proceso y el perfil de su formaci6n, asi como el impacto y la funcion
educativa del TIAP en la comunidad.

Como lo sefialamos, estos problemas en gran medida son producto del
empirismo con que se viene conduciendo el TIAP. Por esta razdn es
indispensable, en et camino hacia su sistematizacion, analizar su propuesta
artistico-educativa desde la pedagogia de Freire y la psicologia de Piaget,
apoyéndose en las ideas y experiencias de promotores del arte infantil comao
los que manejamos, ayudando con esto, entre otros aspectos a:

* La formacién de una pedagogia propia con una estructura didactica sélida
y congruente con los objetivos del TIAP.

* Definir con mayor claridad la base filosofica del proyecto.
* Desarroilar instrumentos de evaluacion que permitan tener una visién mas
clara de los resultados obtenidos v la posibilidad de usarlos en el

mejoramiento de estrategias educativas.

* Al poder conocer el proceso socioafectivo del nifio se podran desarrollar
estrategias més eficientes de integracion comunitaria.
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Desde el punto de vista psicoldgico el TIAP necesita apoyarse en una teorfa
que explique y lo oriente acerca del desarrolio de la persoralidad de! nifio
COmo ser autdnomo, pensante y social. Por esta razon consideramos que Ja
psicologia genética de Piaget corresponde perfectamente con lz propuesta
del TIAP, 2l buscar Ja formacion de seres sensibles, creativos, auténomos y
capaces de transformar su realidad.

Dentro de los aspectos importantes de esta teoria que se podrian retomar
esta:

* Su postura operatoria ante el aprendizaje.
* La relevancia que otorga a la autonomia del individuo.

* El desarrolio evolutivo de la inteligencia v la personalidad del nifio, asf
como sus factores.

* El papel del proceso de asimilacién y acomodacion en ese desarrollo.

*Y desde luego su planteamiento epistemoldgico, el cual tiene mucha
relacién con el valor educative del arte y su valor como medio de
conocimiento del mundo por parte del nifio.

Desde la perspectiva pedagégica, para el TIAP es fundamental retomar una
seric de planteamientos que fortalezcan su propuesta artistico-educativa,
dandole mayor solidez a su experiencia al contribuir a su sisternatizacion,
asi como brinddndole mayores posibilidades de desarrollo metodolégico.

En este caso la pedagogfa de Paulo Ireire contiene elementos que pueden
cumplir con ese propésito, como son:

* Su modelo educativo centrado en el dialogo, en el que cada uno de los
participantes tiene la palabra volviendo a la educacién un acto que se daen

comunion.

* La visién que tiene del hombre como un ser “con” el mundo, integrado a
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su realidad con un papel creativo y participativo, y no “en” el mundo
asumiendo un rol pasive.

* Su analisis y ruptura con el modelo educative “bancario™ en el que se
busca el almacenamiento y depdsito de conocimiento en el ser humano,
dejando de lado toda posibilidad de critica y creacion de conocimiento nuevo.

* Su planteamiento acerca del desarrollo cultural en el que destaca el trabajo
como un elemento que dignifica y fortalece nuestra condicidén humana, pues
es una forma de expresion, de estar “con” el mundo, de ser y trascender.

* Su metodologia participativa y a partir de la realidad especifica dei
individuo.

* S1; modelo de desarrollo comunitario integrador, basade en la investigacion
a través de la reflexion-accidn, y el desarrotlo cultural.

Dentro de esta perspectiva pedagdgica es necesaric ademas considerar los
aspectos trabajados en ei capitulo dos acerca de la expresién plastica del
nifio, en donde se destaca su necesidad de desarrollo pleno y la respuesta
que en este sentido le brindan la bondades de una actividad artistica libre de
esquemas e ilimitada en cuanto a sus posibilidades expresivas y creativas,
aspectos que como lo mencionamos en el tercer capitulo, llevan al individuo
al logro de una mayor independencia y autoconfianza, estimulandolo a
desarrollar sus aptitudes, y a conocer sus caracteristicas y sus propias
fronteras, ademds de apoyarlo en su procese de socializacién a fravés de
una intensa comunicacién ¢ invitacién al trabajo grupal, compartiendo sus
ideas y emociones, lo que finalmente repercutird en su posterior desarrollo
académico y profesional, pues la socializacién fa creatividad, fa autoconfianza
y la autonomia son desarrollos fundamentates del ser humano para el
despliegue de cualquier actividad asf como en la integracién y transformacién
de su entorno.

Pero como se da esta reiacion y esta influencia entre el desarrollo de la
expresion artistica y la formacion integral, y cémo es que se favorece el
futuro desarrollo académico y profesional del individuo.

Es necesario sefialar que esta refacion es dialéctica; por un lado no podemos
hablar de formacién integral si no hay creatividad, expresion, imaginacion,



74

descubrimiento, desarrollo de habilidades psicomotoras, que son como lo
sefialamas, desarrollos fundamentales del ser humano para su existencia,
que la actividad artistica permite impulsar.

Igualmente, la expresion artistica, serd mas rica a partir de su encuentro con
un mayor numero de conocimigntos, habilidades motoras, de pensamiznio,
de comunicacion, de valores, de relaciones sociales, v en si de todos aquellos
aspectos que contribuyen o son parte de una formacion integral.

En este sentido, el desarrollo de la expresion artistica del nifio tiene un gran
impacto en su futuro desempefio académico y profesional pues, favorece la
adquisicién de conocimientos, habilidades v actitudes necesarias en todo
momernto en la vida.

Por otra parte, es interesante tomar en cuenta tambigén que las tendencias
educativas actuales sostenidas por organismos internacionales como la
Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion , la Ciencia y la
Cultura(UNESCO) v la Organizacion para la Cooperacién v el Desarrollo
Econdmico(OCDE) consideran la necesidad de llevar a cabo politicas
educativas que contemplen el desarrollo humano integral dentro del cual la
creatividad, la expresion y la autonomia juegan un papel esencial: “La
bisqueda del desarrollo puramente econémico ignora el desarrollo de la
persenalidad del ser humano, que estd en el centro mismo de todo poryecto
educativo. Las polfticas deberian hacer hincapié tanto en los objetivos
humanistas como en los productivos de [a educacion y fomentar la innovacién
vy la creatividad”.’

“Como subraya un reciente informe de la OCDE, lz educacién deberia
promaover una comprension racional de los conflictos, las tensiones, los
procesos en juego; suscitar la conciencia critica de las interacciones culturales
v ofrecer un marco de analisis de conceptos que impedirian aceptar

4B

explicaciones patrioteras e irracionales™.

En sintesis, la integracion, el andlisis y puesta en practica de los diferentes
aspectos sefialados hasta ahora pueden ser de bastante ayuda para el TIAP
en el camino a la sistematizacion de su experiencia y sus procedimientos, lo
cual puede ser retomado por nuevos proyectos educativos y de promocion
artistica v cultural.
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3.- El TEAP-INEG! como proyecto pedagégico

Hasta ahora hemos planteado las caracteristicas del TIAP-INEGI, su

propuesta artistico-educativa y los aspectos fundamentales que maneja para

el desarroiio de ia expresidn pidstica de ios nifies como:

% La creatividad del nifio como una forma de encauzar su sensibilidad.

+ La necesidad de un espacio de libertad para el desarrollo de esa
creatividad.

= Bl fortalecimiento de la amistad al interior de los grupos.

# La ensefianza de procedimientos pldsticos basicos de manera alternada
con la essimulacion de la creatividad y la expresién.

+ El acercamiento de los padres de familia 2 las actividades del TIAP,
entre otros.

Sin embargo nos queda una pregunta por responder:

;Como puede entonces el TIAP transformar la experiencia artistico-educativa
que ha generado en una experiencia pedagdgica, de tal manera que pueda
contribuir con mayor efectividad al desarrolio de la creatividad, la expresion
y la autonomfa del nifio, asi como a su integracién sociocultural ?

La Gnica via es la sistematizacién de su propuesta con ayuda, en este caso,
del marco tedrico-metodolégico planteado, por medio del cual la experiencia
del TIAP podria ser transformada en un proyecto pedagdgico en el que se
contemplaria el desarrollo e integracion de elementos como:

* Los objetivos educativos.

+ Los programas de trabajo.

* La metodologia de trabajo.

# La participacién y capacitacién de los talleristas.
* La evaluacion del provecto.

En el TIAP los objetivos educativos no estan propiamente definidos, por
lo tanto no tienen un tratamiento técnico que permita atenderlos y evaluartos.
A partir del marco tedrico-metodolégico se podrd darles una orientacion
educativa considerando la etapa de desarrollo psicomotor, emocional,
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intelectual, social y del lenguaje del nifio, junto con la ubicacién de sus
capacidades creativas y expresivas. Ademads, al recibir los objetivos un
tratamiento técnico diddctico con el cual se ubiquen las conductas que se
espera que los nifios desarrollen, se permitiréd su operacionalizacién y
evaluacion.

Es necesario, sin embargo, formular ios objetivos sin llegar a considerarlos
dogmas de fe, ubicando las limitaciones que poseen. Por ejemplo, un tallerista
puede reconocer {os cambios que va presentando la percepcién y la
creatividad de los nifios, pero le serd muy dificil establecer el indice especifico
con el que se presenta alguna de esas conductas. La utilidad de los objetivos
es por un lado operativa, y ademas de apoyo para la evaluacion del proceso
educativo y no tanto del resultado en términos de conducta o de productos
elaborados; los objetivos apoyan de manera sistemdtica la formacién del
individuo. Esto es fundamental para el TIAP v para una propuesta como la
que plantea.

Con respecto a los programas de trabajo, éstos serian transformados en
verdaderas herramientas diddcticas enfocadas al logro de los objetivos del
proyecto y tendrian, en comparacién con los actuales, las siguientes
caracteristicas:
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Programas Actuales

Programas Nuevos

Objetivos sin orientacion
formativa y
sin una definicién operativa

Objetivos formativos y con
definicidn operativa

Carencia de un sistema de
evaluacién

Evaluacion sistematica

Manejo de técnicas digacticas y
| plasticas con escasa orientacion a
objetivos educativos

Manejo de técnicas diddcticas y
plasticas orientadas a objetivos
educativos

Programacién de las sesiones sin
una secuencia formativa

Programacién de las sesiones
cuidando la secuencia formativa

| Planteamiento de actividades sin
una secuencia diddctica

Planteamiento de actividades bajo
una secuencia didactica

Actividades sin estructura
diddctica

Actividades integradas a una

gstructura didactica

Por su parte, la metodologia de trabajo podria estructurarse tomando en

cuenta.

%

Ademads de otros aspectos como:

La edad v nivel de maduracion del nifio.

Sus necesidades socioafectivas.

Las condiciones socioculturales en las cuales se desenvuelve.
Sus capacidades motoras, creativas y expresivas.

# Laubicacion del juego como eje fundamental dei desarrollo de actividades
y la aplicacion de técnicas diddcticas.

# El manejo del taller como un método pedagogico que estimule, facilite y
permita evaluar el proceso de enseflanza-aprendizaje, la integracion
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grupzl, la responsabilidad, la autogestidn, la experimentacidn y el
desarrollo de la capacidad expresiva.

* Lacreacion de un clima de trabajo de Iibertad de movimiento v expresién,
de confianza, respeto, participacion v aceptacin, entre nifios v talleristas.

* El empleo de los recursos materiales con un sentido did4ctico y con una
vision ludica de la interaccion del nifio con ellos, manipulandolos,
conociéndolos y transformandolos.

Todos estos aspectos serfan manejados en los distintos momentos de cada
una de las sesiones de trabajo como los explicamos en el capitulo primero:
apertura (saludo y creacidn del clima adecuado para el trabajo), desarrollo
{momento de produccién plastica apoyandose en juegos de imaginacion,
creacidon y expresion ), y cierre (conclusidn de la sesion con actividades de
reflexion v relajantes, y despedida).

Conrelacion a los talleristas, éstos podran capacitarse con mayor orientacion
al logro de objetivos educativos, ademds de desempefiar mejores funciones
como:

* La programacion de las actividades y la dindmica de trabajo.

# [l disefio de téenicas que favorezean el aprendizaje que se busca que
logren los nifics.

* La recopilacidn y evaluacién de los materiales mas amigables para el
desarrollo de la creatividad y expresion.

= El propiciamiento del clima de trabajo adecuado.

= La motivacion del niffo, apoydndolo en su expresién y en la valoracion
de la misma como producto de su vision personal.

* El propiciamiento v fortalecimiento de los canales de comunicacién al
interior de los grupos v 1a comunidad que conforman.
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% Laevaluacion del desarrollo de la expresion del nifio y el proceso creativo
que conlleva. Asi como la evaluacién del funcionamiento de la dindmica
del grupo.

resultados educativos del proyecto TIAP?

Cabe aclarar que la evaluacion de este tipo de experiencias educativas no
tiene como finalidad otorgar calificaciones o establecer pardmetros para medir
el rendimiento o aprovechamiento; su objetivo es en realidad valorar
cualitativamente el desarrrollo de las habilidades creativas y expresivas de
los nifios que participan en los cursos del TIAP.

Esta valoracion podria hacerse de manera sistemética con ayuda del marco
tedrico-metodolégico, fundamentando e implementando criterios de
evaluacién que permitan verificar la operatividad del taller, la formulacion
de los programas de trabajo y el andlisis de los factores que van determinando
el logro de los objetivos educativos.

Asi la evaluacién podria hacerse,por un lado, previa a los cursos para ¢l
disefio de los programas; y por otra parte, de manera continua hasta el final
de los cursos.

En la evaluacién previa se ubicaria el contexto socioeconémico, académico
y cultural de los participantes, asf como su nivel ¢e madurez, sus intereses y
necesidades, utilizando cuestionarios y entrevistas a los padres de familia, y
haciendo observaciones sistematicas al medio y conducta de los nifios.

Para la evaluacién continua se emplearfan las mismas herramientas, pero
con ellas se llevaria un registro constante que permita resumir y explicar el
proceso formativo de los integrantes de los grupos.

4.- Tareas y perspectivas del TIAP

De los aspectos mencionados en el apartado anterior y de los mismos
objetivos y propuesta del TIAP, se desprenden diferentes tareas que a partir
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de su realizacién I¢ dardn mayor fortaleza y definicién como un proyecto
propositivo y de mayor participacion en la vida social, cultural y educativa
de la ciudad de Aguascalientes.

Es asi que dentro del terreno educativo las principaies tareas que tiene ¢l
TIAP en este momento son:

* La sistematizacién teorica-metodoldgica de la experiencia que ha
conformado en la promocién de la expresion pléstica infantil, asi como en
el apoyo al desarrollo integral del nifio a fravés de esa promocion.

* La creacion de nuevas técnicas educativas dentro de las cuales también se
contemplen las motivacionales y la motivacion misma a través de la reflexién
v el estudio critico.

* La formacién de una estructura didactica sélida junto con la integracién
de una pedagogia acorde a los propdsitos del proyecto.

* La definicion clara del papel educativo de los talleristas responsables del
proyecio.

* La creacidn de une base filosofica del proyecto sistematizada v con la
rigidez conceptual que esta disciplina demanda.

* El desarrollo de una propuesta de evaluacion del proceso educativo en el
que participa el TIAP, que no se confunda con la medicidon de conductas o
productos, sino que contemple ¢l estudio de los factores que intervienen en
dicho proceso.

Por otra parte, las perspectivas del TIAP estdn mds bien en funcién de su
capacidad para proponer un modelo educativo que promueva el arte infantil,
la expresién, la creatividad y la autonomia dentro de un proceso de
integracién social y cultural del nifio.

Por eso creemos que la trascendencia y futuro del TIAP se encuentran en su
propia decisidén y capacidad de ir mas alld del momento empirico de su
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proyecto; ir a la sistematizacién de su experiencia para proponer mejores
formas educativas y mas humanas, en beneficio de un mayor desarrollo de
las capacidades del ser humano y su cultura,
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* UNESCO, Op. Cit. p.205



83

conclusiones

A lo largo del presente trabajo hemos considerado a la expresion artistica
del nifio como uno de los aspectos necesarios y fundamentales que favorecen
el desarrollo de su personalidad, pues el arte le exige originalidad y
sensibilidad teniendo para ello que aplicar todos sus conocimientos y sus
habilidades con creatividad vy gran sentido critico. A wravés de la actividad
artistica el nifio se conoce y se autoafirma como ser humano ¢ individuo,
ademads de que desarrolla fa capacidad de investigar y de establecer nuevas

relaciones entre los objetos, asi como entre las personas.

Dado lo anterior, hemos retomado la experiencia generada por el Taller
Infantil de Artes Plasticas(TIAP) del Instituto Nacional de Estadistica,
Geografia e Informatica(INEGI), con el propésito de destacar su posible
contribucién a la formacién integral del nifio, al ser transformada en una
experiencia pedagégica.

De esta manera, uno de los resultados que podemos destacar en el presente
estudio es: 1a tarea fundamental que viene desarrollando el TIAP dentro de
la comunidad a la gue pertenece, tarea, que como lo sefialamos desde el
principio, ha sido de caracter tanto artistico como educativo, pues se dirige
a ia expresién artistica del nifio buscando apoyar el desarrello integral de su
personalidad.

Lo anterior, en gran medida, se ha logrado porque el TIAP se encuentra
integrado a un proyecto mayor denorminado Programa de Apoyo al Desarrollo
Comunitario (PADC), cuyo propdsito es favorecer la integracion de la
comunidad INEGI a través de la promocién y la difusién cultural, brindando
servicios y organizando eventos de cardcter sociocultural, artisticos, cienti-
ficos y tecnoldgicos, lo cual incide en el mejoramiento de la calidad de vida
de los trabajadores y sus familiares, asi como en el fortalecimiento de la
imagen ai interior v al exterior de la institucion.

Por otra parte, en cuanto a la actividad especifica del TIAP, ésta se ha
sostenido priciplamente en las ideas, las experiencias y los conceptos de
promotores del arte infantil como: Victor Lowenfeld, Edward L. Mattil,
Rhoda Kellogg y José Gorditlo, los cuales consideran a la expresion artistica
como una forma integral de aprendizaje que favorece la socializacion, la
comunicacion, la experimentacion, ef desarrolio de habilidades y conoci-
mientos, la promocién cultural, el acercamiento a sectores de la realidad y
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su explicacin, la capacidad de tomar decisiones, el fortalecimiento del
caracter de la personalidad y la adaptacién al medio. En este sentido, el
TIAP considera que el arte del nifio es una expresién igualmente importante
a la del adulto, ambos son artes que corresponden al proceso formativo del
ser humano vy a su integracion al mundo.

A partir de los elementos sefialados, el TIAP ha conformado su experiencia
en el campo de la promocion de la expresion pldstica infantil, constatando
en la practica la evolucion en el nifio de esta expresién, asi como su funcién
y valor educativo.

Sin embargo hasta ahora el TIAP no ha sistematizado su experiencia
impidiendo asi la estructuracion de un proyecto pedagdgico que apoye la
creacion de nuevas experiencias més productivas y compartibles.

Por otra parte, el soporte que los promotores del arte infantil retomados
otorgan al TIAP es muy interesante y adecuado, sin embargo no es suficiente
para entender y apoyar el proceso formativo de la personalidad del nifio; se
requiere para ello el apoyo de diversas disciplinas en donde la pedagogia
juega un papel fundamental.

En este sentido, hemos conformado un marco de andlisis tedrico-
metodolégico de la experiencia artistico-educativa del TIAP, ubicandola
dentro de un contexto social, econémico y politico, ¥ retomando los
planteamientos de la psicogenética de Jean Piaget v la pedagogia de Paulo
Freire, a partir de los cuales podemos entender aitn mds el proceso v el valor
educativo de la expresidn pléstica infantil, v reconsiderar bajo una dptica
diferente, conceptos y procesos fundamentales como: creatividad, expresion,
autonomfa, didlogo, formacién integral v aprendizaje.

De Jean Piaget se retomd su planteamiento acerca de [a autoromia del
individuo como una propiedad de Ia inteligencia, en donde el niffo no
simplente copia lo real, sino que lo reorganiza, conforma nuevas relaciones
entre los objetos. Por esta razdn es fundamental una educacion basada en el
descubrimiento y la invencidn, educacién que propone e! TIAP.

Para lograr lo anterior se requiere también de una educacién que utilice
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como medio fundamental al didlogo; es decir, una educacién donde priven
relaciones horizontales entre educador y educando dedicadas a la critica y
la construccion del conocimiento.

Por otra parte en el trabajo encontramos que el TIAP surgié como un
propuesta orientada a la promocién de la expresion plastica y la formacion
integral del nifio, por una iniciativa personal de dos empleados det INEGI.
Posteriormente ¢l proyecto fue retomado, junto con otros como los de
servicios asistenciales y culturales para los trabajadores de esa institucion,
por sus autoridades con fines de integracion comunitaria si, pero a la vez
con propositos de legitimizacion politica y manejo de imagen favorable de
un organismo oficial, y del gobierno al cual pertenece, justificando sus
politicas.

A partir de esta contextualizacion, ef analisis pedagogico del proyecto TIAP
apoyado en la psicogenética de Piaget y en [a pedagogia de Freire permitio
establecer una serie de problemdticas y tareas referentes a: el fortalecimiento
de la estructura didéctica dei TIAR, la pobreza de técnicas educativas, la
profundizacion en los planteamientos filoséficos y pedagdgicos del proyecto,
la ausencia de una teoria del aprendizaje v del desarroiio del nifio, [a falta de
definiciéon del papel educativo de los talleristas, y Ia falta de una propuesta
de evaluacion de las acciones y productos educativos del TIAP,

De esta manera, a lo largo del trabajo hemos visto la necesidad del TIAP de
sistematizar su experiencia, fortaleciendo asi su capacidad de conformar
una propuesta més sélida gue pueda ser retomada en la construccion de
nuevas y mejores experiencias de desarrollo artistico, educativo y cultural.

Los cambios fundamentales que se ubicaron podria tener el proyecto a partir
de la integracién al mismo del marco teérico metodolégico planteado fueron:

11 Eldisefio de objetivos educativos con un tratamiento didactico que permita
su operacionalizacion y evaluacion.

N El disefio de los programas de trabajo acordes a las caracteristicas
psicosociales de {os nifios, y basados en una estructura didéctica enfocada
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al cumplimiento de los objetivos sefialados, cuidando especialmente la
secuencia y sentido de las actividades.

* El'manejo de una metodologfa que estimule y facilite el aprendizaje, el
funcionamiento grupal, la responsabilidad, 1a autoromia y la expresion,
asf como la creacion de un clima de respeto, aceptacion y confianza para
el logro de estos aspectos.

* Una capacitacion mas adecuada a los talleristas para el mejor desempefio
de sus funciones.

* La fundamentacién ¢ implementacién de criterios de evaluacién de ta
contribucion del proyecto al desarrollo de la creatividad v expresién del
nifio.

Por (ltimo solo nos queda sefialar que experiencias como la que ha desrrolado
¢l TIAP son fundamentales en la bisqueda de alternativas enfocadas a la
mejora del sistema educativo formal mexicano a nivel basico; especialmente
en la posibilidades que hemos destacado de esta propuesta a lo largo del
presente trabajo ante los retos que nos impone el desarrollo cultural en los
proximos afios. A partir de estas experiencias es que se puede ver a la nifiez
de manera diferente, haciendo énfasis en su cardcter y valor humano,
avanzando hacia una educacion que sea fertilizacion de sus capacidades y
de su energia creadora.
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Anexo 1 Calendario de curses del TIAP-INEGI
Taller Infantil de Artes Plasticas-INEGI

Calendario de cursos

Periodo del 25 de enero a 26 de marzo

Hora Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes
17:00 a 18:30 5-6 afios A 7-8 afios 5-6 afios A 7-8 afios 11-12 afios
18:30 4 20:00 5-6 afios B 9-10 aflos 5-6 afios B 9-10 afios 11-12 afios

Periodo del 5 de abril al 28 de mayo

Hora Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes
17:00 a 18:30 5-6 afiocs A 7-8 afios A 5-6 afios A 7-8 afios A 9-10 afios
18:30 2 20:00 5-6 afios B 7-8 afios B 5-6 afios B 7-8 afios B 9-10 afios

Periodo del 12 de julio al 3 de septiembre

Hora Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes
17:00 a 18:30 3-6 afios 7-8 afios 5-6 afios 7-8 afios 13-15 aflos
18:30 a20:00 11-12 afios 9-10 afios 11-12 afios 9-10 afios 13-15 arios

Periodo del 13 de septiembre al 5 de noviembre

Hora Lunes Martes Midéreoles Jueves Viernes
17:00 2 18:30 5-6 aflos 7-8 afios A 5-6 afios 7-8 afios A 11-12 afios
18:30 2 20:00 9-10 afios 7-8 afics B 9-10 afios 7-8 afios B 11-12 afios
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