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introduccion

En 1954 aparecio el libro Poemas y antipoemas de Nicanor Parra
(Chiltan, Chile, 1914). Esta obra singular representaria un
paradigma para cierfas tendenclas de la poesia hispanocamericana
del siglo XX interesadas en recobrar la claridad, la musicalidad y fa
potencia de la palabra hablada. Bajo diversos nombres (antipoesia,
poesia conversacionai, confesional, coloquial, etc.) y con diferentes
matices y motivaciones (intimismo, humorismo, protesta politica,
lirismo, etc.), numerosos autores exploraron una escritura en pos de
la sencillez mas alla de todo hermetismo y verbosidad. La expresion
cotidiana y callejera se convirti6 en el instrumento primario.
Surgieron renovados colores, formas, publicos y canones. El poeta
procurd no visualizarse mas a si mismo como un ser privilegiado en
la cima del lenguaje. Su nuevo objetivo: comunicarse directamente
con el lector.

Enmedio de esta atmésfera la voz de Nicanor Parra resultd de
una enorme originalidad. Su obra tuvo tal éxito que pronto se
convirtié en poderosa influencia —especiaimente en Chile— para
los jovenes escritores. Bajo el nombre de antipoesia el autor
proclamaba no sélo un tono iconoclasta sino una nueva actitud
creativa. “Los poetas bajaron del Olimpo™ dice Parra. El antipoeta,
cansado del discurso autoconsagratorio, desarrolla una sistematica
ridiculizacién del yo poético. Recursos como la narratividad, ia
insercidon de situaciones grotescas o de personajes poco heroicos (0

francamente ridiculos) y el empleo del sentido del humor le sirven
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para construir un universo que se ancla en la realidad del mundo,
con sus vicios y defectos, y olvida el virtuosismo decorativo, la vacia
pericia verbal o el lirismo exaltado. Frente a autores que le habian
marcado en su juventud —el modernismo, Vicente Huidobro, la
Generacion del 27, Pablo Neruda y las vanguardias de principios de
siglo— Nicanor Parra intenta una ruptura mas dentro de su herencia
literaria. Tras asimiiar las propuestas, aventuras y experiencias de
su tradicion, propone renovados rumbos expresivos.

La antipoesia crea un mundo poético en prolongado proceso
de tension, liberacion y regulacion verbal. A fravés de distintas
formas y temas teje con enorme eclecticismo una obra divertida,
corrosiva, emotiva e inteligente. Por momentos su discurso alcanza
alucinados vuelos liricos y por otros el prosaismo obstaculiza cada
posibilidad de grandilocuencia. Ei tono coloquial permea todo tipo
de imagenes. Incluso temas religiosos o metafisicos son abordados
con el lenguaje mas llano. En algunos textos la experimentacion
flega a tal punto que cae en la frivolidad o en la intrascendencia.
Situado entre fa métrica tradicional, el clown, la palabra dicha al
paso, el dadaismo, el verso libre, el arte pop y el aforismo, Nicanor
Parra expresa la vida cotidiana con una palabra intensa y
contestataria. En una obra que cubrié casi por completo fa segunda
mitad del siglo XX, la antipoesia resulta una presencia
indispensable dentro del horizonte hispanoamericano. El presente
trabajo no es sino Ia posibilidad de una lectura y la bisqueda de una
valoracion. En primer término intenta un rastreo histérico de los

antecedentes y motivaciones de Nicanor Parra al ubicar a ofros
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autores —espafioles e hispanoamericanos fundamentalmente—
con preocupaciones similares. En segundo lugar pretende abordar
aspectos clave de la antipoesia desde una perspectiva histérico-

biografica y desde un analisis del lenguaje y de la forma.



CAPITULO |

1. Algunos antecedentes de la antipoesia en
Hispanoamérica

Toda obra literaria se encuentra marcada por un cumulo de
significados histéricos y de modelos estéticos que le dan sentido,
vigencia y legitimidad. Cada autor cultiva contactos con tradiciones
gue le sustentan. Este primer capitulo intenta, mediante el
planteamiento de un panorama amplio, una exploracién de las raices
de ia antipoesia. ;Qué hay en la antipoesia de herencia y qué de
innovacién? ;Cuando rompe con ideas anteriores y cuando acepta,
adopta o renueva ideas que pudieron estar en desuso o descrédito?
No pretendo redactar un catélogo de influencias.! Las deudas
literarias pueden determinarse mediante el analisis de los textos o la
compilacion de opiniones y menciones explicitas del propio Nicanor
Parra —en su obra poética y en entrevistas—. Este tipo de datos, por

supuesto, ios he tomado en cuenta. Sin embargo, mi propésito no ha

' Las influencias de un autor no trenen por qué significar una lectura directa o una mencion
explicta sobre alguna de sus tendencias favoritas o sus preferencias estéticas Emir Rodriguez
Monegal comenta sobre las influencras indirectas: “Ya no es necesaro haber leido directamente a
Faulkner para estar sometido a su influencia, para respirar su atmésfera, para heredar incluso
ciertas de sus manias estilisticas. [ ] . la obra de Fautkner [puedse] fegar, muy mvisiblemente, a
través de escritores que [si lo hayan ieido y admirado.®, en Emir Rodriguez Monegat, “Tradicion y

renavactin” en César Ferndndez Moreno (coord.), América Latina en su lterafura, México Siglo
XX1, 1882 {13a ed], p. 158



sido definir precisamenie una lista de auiores, sino proyectar una base
historica desde la cual distinguir caracteristicas fundamentales de la
antipoesia. Muchos de los rasgos analizados no son exclusivos de la
cbra de Nicanor Parra sino aspectos relevantes y aun fundamentales
en ia literatura hispanoamericana —y mundial— del siglo XX.

Dividir en cuatro apartados este capitulo —las vanguardias, ia
poesia conversacional, la poesia chilena del sigio XX y la tradicion
cdmica en la poesia hispanoamericana— responde a razones de
organizacién y no indica una separacion tajante entre los temas. A lo
largo de los cuatro apartados serd posible distinguir los continuos
vasos comunicantes que ligan a estos antecedentes entre si.

1.1 Las vanguardias

La vanguardia es el nombre colectivo para los distintos movimientos
{hoy mejor conocidos como ismos) que surgieron en Europa durante
las primeras décadas del siglo XX con el propésito de renovar las
modalidades artisticas institucionalizadas. Las vanguardias —en
piural, pues constituian tendencias dispares y diferenciadas—
cuestionaron el anquilosamiento cultural y los valores imperantes. Se
trata de manifestaciones artisticas que exploraron en general nuevas
posibilidades expresivas. La vanguardia europea aparecid en los

primeros afios del siglo XX, alcanzé su apogeo en ios afios posteriores
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a la Primera Guerra Mundial, entré en crisis alrededor de 1930 y
desaparecié finalmente, como fenémeno uniforme y dominante, entre
1930 y 1940.

Los primeros “ismos” surgieron refativamente aislados unos de
otros en diferentes paises y momentos —cubismo (Francia, 1906),
futurismo (ltalia, 1909), expresionismo (Alemania, 1910)—, aungue
con su posterior desarrolio y expansion tomaron el cariz de un
fenémeno aparentemente uniforme e internacional. Cada movimiento
proclamé objetivos especificos e intentd cuestionar y revolucionar
diferentes aspectos estéticos®> La vanguardia buscé fomentar una
nueva sensibilidad basada en la experimentacion, la libertad, la
provocacion, la relativizacion en la percepcién del tiempo, el espacio y
la armonia; la expresién descarnada, el gusto por lo insdlito, el

escarmio, la diversidad de perspectivas y el movimiento.

1.1.1 Aparicion de fa vanguardia en Hispanoamérica
Tras el impacto de ia Primera Guerra Mundial —y especialmenie
después de la muerte de Rubén Dario en 1916—, el modernismo,

como movimiento poético vivo y renovador, entré en una fase de

2 El listado es extenso e incluso, debido a su caracter puntilloso y evidentes pretensiones, l0s
nombres hacen pensar en clera pueritidad y exhibicionismo  dadaismo, neoplasticismo,
abstracciomsmo, babelhsmo, zentismo, suprematismo, primitivismo, panhsrisme,  lUMNISMO,
kiaxorismo, daliismo, estantrfermismo, monstruosismo, jazzbandismoo, botellismo, serafismo,
charloismo, novelismo, tabulansmo, ninfismo, entre otros Pese a su aparente heterogenaidad, los

distinlos movimientos guardaron entre si singulares paraiehsmos tante en su forma como en sus
contenidos



anquilosamiento. Tras revolucionar la lirica en lengua espafola, sus
hallazgos y audacias se convertian en formuia reiterada. Se respiraba
en esos afos una inquietud de cambio. Los intentos de superacién del
estilo modernista eran variados. Por un lado propuestas que no
perseguian una ruptura radical ni una negacién del modernismo, sino
un rechazo parciai que profundizaba, desarrollaba o modificaba
algunos de sus aspectos. Poetas representativos de este momento
conocido como post-modernista son Enrique Gonzalez Martinez,
Leopoldo Lugones, Ramén Lépez Velarde, Baidomero Fernandez
Moreno y (en sus Gltimos afios) Rubén Dario.® Por otra parte,

® £n palabras de Federico de Onis, enire 1905 y 1814 se dio una reacsidn conservadora, habitual,
retdrica y restauradora de 1o que el modernismo en algin momento habia negado. Los mismos
cultores del estiio modemista formularon cuestionamientos. Se habla de post-modernismo para
referirse en general a comrientes de renovacion no radical el senalfismo —con vigencia entre 1815
y 1925, orientado hacia el lenguaje cotidiano y anécdotas nimadas; su representante principal es
Baldomero Femandez Moreno—, et mundonovismo —palabra creada por el chileno Francisco
Contreras para designar un regionalismo rural-, el nativsmo ~defensor de una poesia de Ia
provincia— y el criolfismo o regionalismo. Las caracteristicas de estas corrientes fueron resumidas
por Federico de Onis’ acercamiento af prosafsmo, disminucion del énfasis expresivo, aungue se
siguid cultivando el guste por la musicalidad del verso, aparictdn de nuevos fonos —en una gama
gue va del neorromanticismo al sentmentalisme irdnico—, desapego de las mitologias
modernistas; olvido def gusio por ko exquisito, surgimiento de aistados o timidos intentos
experimentales. Por otro lado, hubo autores que no se encasdlarian ni en las tendencias
anteriores ru en el vanguardismo, pese a ser contemporaneos y publicar en la misma época Jose
Gorostiza, Felisberto Hernandez, Roberto Arit y Jorge Carrera Andrade, entre ofros, Fedenico de
Onis, Anfologia de la poesia espafiola e hispanoaméricana, Nueva York: Las Ameéncas, 1961,
citado por Nelson Osorio T., “Para una caracterizacidn histérica del vanguardismo literarno
hispanoamericano”, Revista theroamericana, ndms. 114-115 (énerojunio de 1981), p 233 Lus
Sainz de Medrano, Historia de Ia literatura hispanoaméncana, Madrid: Taurus, 1989, p 12C



numerosos poetas y creadores, especialmente los mas jovenes,
ansiosos por el cambio y en busca de renovadas formas de expresion,
volvieron los ojos hacia Europa, cuya vanguardia vivia en ese
entonces un periodo de auge y eclosion: su escandaiosa y violenta
postura sedujo a buena parte de los creadores hispanoamericanos.

Aunque resulta imposible delimitar con justeza el inicio de las
manifestaciones de vanguardia en Hispanoamérica, suele darse la
prioridad cronolégica (como fundador) al chileno Vicente Huidobro,
quien en 1914 publicé su manifiesto Non serviam, en el que se
declaraba antimimético, antimpresionista y antiromantico, al tiempo
gue pugnaba por un arte autdnomo en el que privara lo racional y la
elaboracién mental sobre.la anécdota, la descripcion y lo emocional.
En 1918 publicaria Ecuatorial y Poemas articos, libros que para
Octavio Paz dieron inicic a la vanguardia en casteliano.”

Con mayor-o menor suerte NUMerosos escritores se sumaron a
las nuevas tesis. Libros, revistas y grupos invadieron los diferentes
paises. En la década de 1920 los “ismos” florecen dispersa, regional y

fugazmente: postumismo (Republica Dominicana), minorismo Y

* Octavio Paz, Los hyos dal imo: Del romanticsismo a la vanguardia, Barcelona Selx Barral, 1974,
p. 184 Las palabras de Rafael Cansinos-Asséns, en 1819, corroboran et caracter fundacional dei
chileno “Porque st Rubén Dario vino a acabar con el romantcismo, Huidebro ha venido a
descubrir la senectud del ciclo noventista y de sus arquetipos, en cuya imitacién se adiestran hoy,
por desgracia, los jovenes, semejanies a los alumnos de dibujo que se ejeraitan copiando manos y
ples de estatuas clasicas.” Rafael Cansinos-Asséns es cttado por Haroldo de Campos,
“Superacidn de los lenguajes exclusivos’, en César Ferndndez Moreno {coord.), Aménca Latina en
su literatura, p 287.




negrismo (Cuba); euforismo, diepalismo, atalayismo y noismo (Puarto
Rico), simplismo (Pera), creacionismo, runrunismo y surrealismo
(Chile); estridentismo y agorismo (México); ultraismo y martinfierrismo
(Argentina), nativismo (Uruguay). El afio de 1922 se considera una
cispide dentro de las vanguardias en Latinoamérica: en Buenos Aires
aparece la revista Proa y Oliverio Girondo publica Veinte poemas para
ser leidos en el tranvia; en Perd sale a la iuz Trilce de César Vallgjo;
en S&o Paulo, Brasil, se celebra la Semana de Arte Moderno; en
México Manuel Maples Arce da a conocer Andamios interiores.”

Aungue convencionalmente, puede esbozarse una linea
cronolégica con las fases mas importantes a fo largo de [a evolucién
del vanguardismo:

a) Llegan las primeras manifestaciones de vanguardia a la
Ameérica hispanica. Los manifiestos futuristas de Marinetti son dados a
conocer por Rubén Dario en 1909, pero no existe una aceptacion ni
una difusidén generalizadas.

b) Vicente Huidobro funda el creacionismo en 1916. Formacion

de los primeros vanguardismos hispanoamericanos. En 1918 Huidobro

5ia rigueza no fue solo hispancamericana Se considera a 1922 un annus rmirabilis en la fiteratura
universal Destacan las publicaciones de Ulysses de James Joyce, The Waste Land de T. §. Eliot,
The enormous room de e.e. cummings, Ennco IV de Luigi Prrandello, Fantasia of the Unconscious
de D H Lawrence, Baal de Bertold Brecht, Siddhartha de Herman Hesse y Durde ef simultanéité
de Henn Bergson, entre olros. Hugo J Verani, Las vanguardias literanas en hispancamerica.
mamfiestos, proclarnas y ofros escritos, Méxsco. FCE, 1995 {3a ed} p 11.



publica Ecuatonial y Poemas articos y nace el ultraismo espariol. Jorge
L.uis Borges traslada el ultraismo espafiol a Argentina en 1921.

¢) Auge de las vanguardias en ia década de 1920. Se fundan
muitiples grupos y revistas. Se impone como moda la nueva estética.

d) Crisis financiera de 1929. Las condiciones politicas cambian.
Ocaso de las vanguardias en su fase experimental. La virulencia
artistica —proyecto estético— se agota, y toma su lugar la polémica
sobre la militancia politico-social —proyecto ideoldgico—. Surgen
movimientos tardios —en especial derivados del surrealismo. Hacia

1938 se cierra el ciclo como fenémeno generalizado.

1.1. 2 Caracteristicas de la vanguardia
Elaborar una exposicién sintética de las vanguardias implica varias
dificuitades. “Las vanguardias se deben contempiar en el flujo del
tiempo como el vector de una pardbola que atraviesa punfos ©
momentos distintos.” Sin embargo, pese a esta heterogeneidad, es
posible ubicar aspectos clave en comin, tanto estilisticos como
cronolégicos, en sus miltiples manifestaciones.

En lineas generales, se distinguen los siguientes rasgos
fundamentales dentro dei vanguardismo hispanoamericano —en su

mayor parte, por supuesto, heredados de Europa:

S Alfredo Bosi, “La parabola de las vanguardias hispancamencanas’, en Jorge Schwarz, Las

vanguardias latinoamericanas. textos programaticos y crificos, Madnd. Catedra, 1991, p. 15.



a) Obsesion por lo nuevo y lo moderno: gusto por ia tecnologia y
sus inventos. Un maquinismo que en mucho es burda traslacion del
futurismo de Marinetti —lluvia de locomotoras, tranvias, rascacielos,
ascensores, tuneles, aviones: eso que irdnicamente se llamo
modernolatria—. Culto de la ciudad, las masas y lo urbano.

b} Bisqueda de fibertad. Abierta disposicion para crear formas y
combinarlas, asi como para expresarse y pensar libremente. Apertura
de pulsiones afectivas que los patrones dominantes solian censurar.

c) Deseo radical de renovacion literaria: abolir el pasado vy
prefigurar ef futuro. Sensacion de que los artistas se ponen al dia con
el arte internacional. Actitud cosmopolita. Mezcla de imitacién de los
modelos metropolitanos con ia basqueda de una identidad originaria y
original.

d) Iconoclasia y rebeldia. Utilizacién sistematica del humor, la
autoirrision y la autodestruccion. Actitud critica consiante, a veces
afortunada y, en ocasiones, sin sentido y hasta disparatada.

e) Concepto de simuftaneidad temporal y ubicuidad espacial. Uso
de imagenes geométricas.

f) Utilizacion del verso libre, la irregularidad métrica y la libre
sinfaxis. Se repudia el uso de nexos logicos. Fragmentarismo y
discontinuidad. Uso heterodoxo de la tipografia y del espacio en
blanco de ia pagina con el fin de lograr imagenes insélitas tanto formal
como semanticamente. Esbozos de cologuialismo y prosaismo.

Rescate de formas popuiares o tradicionales.



El vanguardismo hispanoamericano —exceptuando el 22
brasilefio— fue casi exclusivamente literario. Las tendencias que
mayor influencia ejercieron sobre él —y que, en general, tuvieron
buena fortuna— fueron el cubismo, el futurismo, el expresionismo v,
como una amaigama final de las aspiraciones vanguardistas, el
surrealismo. No es dificil encontrar entremezclados nombres, aqui y
alia, en los diferentes grupos hispanoamericanos, o bien percatarse de
su coincidencia en estilos y objetivos.

Sobresalen algunos aspectos basicos de la expansién
vanguardista. En primer lugar, su aceptacién generalizada vy
simuitanea en casi toda Hispanoamérica, muchas veces sin conexion
enfre si pero practicamente con el mismo espiritu en todas las
corrientes. En segundo lugar, su afirmacién como proceso de
apropiacion culiural y adopcién estética de normas europeas,
fenémenc frecuente en Hispanoamérica. Por otro lado, debe
subrayarse que las vanguardias de ninguna manera representan un
monopolio dentro de la creacidn artistica de aguelios afios, ni tampoco
su herencia mas sustancial. La vanguardia coexistid con numerosos
aufores independientes que, aun después de haber participado en
algtin momento en sus filas, negaron cualquier filiacion con los grupos
y fustigaron rabiosamente sus objetivos y obras —los scbresalientes
casos de Jorge Luis Borges y César Vallejo—, asi como de autores
que, sin participar activamente con las vanguardias, emplearon sus

herramientas renovadoras y crearon o cuitivaron nuevos estilos —los
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casos de Residencia en la Tierra de Pablo Neruda y los haikis y
versos ideograficos de José Juan Tablada—. Ef solo nombre de estos
escritores permite observar la relevancia del fendémeno.

Finalmente, debe mencionarse que, en forma paralela a la
inquietud estética, en los afios veinte se vivib un cuestionamiento
generalizado de la mayoria de los sistemas politicos e ideoldgicos

dominantes.” La rebelion artistica y cultural se vinculd, en mayor o

7 | o5 primeros afios def siglo XX en Hispanocameérica representaron un agudo proceso de cambio
en diversas esferas de su vida y su cultura. Tras casi un siglo de emancipacion del poder colonial
espafiol, los paises hispancamericanos se enfrentaban casi en su totalidad a fendmenos simiiares
en los terrenoes politico, social y econémico. Por un lado, e} inicio del sigle XX significd una crisis
global y generalizada en la cultura occidental, v por otro, implicd ta proliferacion de crisis muy
localizadas en distintos puntos de Hispanoamérica, lo cual, en conjunto, llevé a maiestares,
encrucijadas y sofucicnes particulares de acuerdo con los problemas y condiciones especificos de
cada regibn. América Latina paséd paulatinamente a formar parte del drea hegemédnica politica y
econdmica de jos Estados Unidos de América. Monopolios norteamericanos, con respaido politico
e incluso militar de su gobierno, asumieron su papel como ejes de subordinacion del termitorio vy
promotores de desarrollo, Se debiiitd el poder de las oligarquias agrarias y se fortalecieron fas
burguesias locales, ai tiempo que se presentaba un crecimiento del proletariado v de las capas
medias urbanas. Las diversidades nacionales y regionales se reiativizaron; el continente pasé
—no repentina, sino gradual y progresivamenie— a depender de las mismas determinantes del
sistemna norteamericanc, Comenzo un resquebrajamiento de los valores rurales y de sus intereses
de poder. La nuevas clases medias y ciertos sectores populares se organizaron y reclamaron su
derecho a intervenir politicamente. La politica adquinéd un carécter de lucha de masas en un grado
nunca antes visto Un annelo de reforma se dio en la gran mayoria de las universidades
hispanoamericanas, siempre con  tintes antioligarquicos, nacionalistas, populares v
antimperialistas. La ola reformista universitaria, en busca de un nuevo espiritu, proliferd en la
mayorta de las escuelas superiores latincamericanas. A lo largo del continente los estudianies
parecian habiar un mismo lenguaje. Los movimientos se sucedieron. Cordoba, Buenos Aires y
Santa Fe (1919}, La Plata (1919-1920), Cuzco y Santiage de Chile (1820), Tucumén y México
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menor grado, con la revolucién social. Muchos artistas se incorporaron
a la critica politica e incluso a las luchas por el socialismo o por el
poder. Las preocupaciones sociales estuvieron latentes o formaron
parte de las tematicas de vanguardia, inciuso en i0s grupos de
tendencia estetizante —como el caso de los estridentistas mexicanos y
del movimiento antropofagico brasileho—. No obstante, a fines de los
afios veinte —cuando lo nuevo perdié su capacidad de escandalo y la
crisis politica de entreguerras se agudizé—, los proyectos ideoldgicos
pasaron & un primer plano de discusidn, lo que de algin modo
prefigurd el fin de la vanguardia artistica como tal. Dicha polémica no
se libré unicamente en Hispanoamérica, sino que se traté de un
fendmeno internacional —basta recordar las cruentas diferencias entre
las tendencias duras del comunismo y las posiciones tolerantes de

algunos surrealistas militantes deil Partido Comunista—.

{1921}, mas tarde Montevideo, La Habana, Bogotd, Trujillo, Quilo, Guayaquil, Panamé, La Paz,
Asuncion... Los estudiantes, poco a poco, al provenir de clases medias, intervinieron en sus
Tespectivos gobiemnos y se integraron a los sistemas contra los que pelearon, © bien buscaron
alianzas con grupos proletarios y radicalizaron sus posturas, lo cual pudo haber desvirtuado sus
propositos originales, pero cuya combatividad hizo del estudiantado un factor politico inédito hasta
entonces. Las circunstancias cuiturales y politicas permiten comprender las complejidades y
contradicciones de este momento historico, independientemente de la conciencia real que
pudieran haber tenido sus protagonistas. La ideologia gque amaigamaba a las sociedades habia
entrado en crisis. En Neison Osorio T, “Para una caracterizacion histérica del vanguardismo. .”, p.
238 [Citando a Gabriel Dei Mazo (comp.), La reforma universitana, La Piata, Centro de estudiantes
de ingenieria, 1841, tomo Hl, pp. 457458 ]
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1. 2 La poesia conversacional

Existe la aceptacion, por gran parte de la critica, en cuanto a la
presencia de una tendencia poética hispanoamericana denominada,
en términos generales, conversacional. Bajo esta etiqueta han sido
considerados poetas de distintas temperaturas, motivaciones y
generaciones, asi como lejanos ideoldgicamente entre si. Su
caracteristica principal ha sido la bisqueda de un tono proximo ai
habia cofidiana. A diferencia de los vanguardistas de principios dei
siglo XX, los poetas conversacionales no defendieron una declaracién
programatica de postulados estéticos ni tampoco una cerrazén
explicita ante ofras tendencias.

La poesia conversacional se halla ligada a diversas tradiciones
gue, a lo largo de la literatura, han buscado un discurso directo, un
aligeramiento de la ostentacion y una expresion mas sencilla. Para el
poeta Luis Cernuda, la relacion histérica entre el lenguaje hablado y el
lenguaje escrito, aunque poco o nunca estudiada, ha sido fundamental
en la evolucion de los estilos literarios. Afirma que tal evolucién no
puede ser representada por un esquema ininterrumpido y lineal,
cercano a la idea de progreso, sino por una especie de movimiento de
pendulo que oscila, segdn un mayor o menor acercamiento, entre
lenguaje hablado y ienguaje escrito.® Luis Cernuda afirma que tal

¥ Luis Cemnuda cita tres sjemplos de mayor © menor acercamiento a) Momentos en que lenguaie
habtado y ienguaje esciito coinciden, como ocurre en las Coplas de Jorge Manrique. b} Momentos
en que los lenguajes hablade y escritc comienzan a diverger, como en Garcilaso de la Vega. ¢)

Momentos, por Lltimo, en que estos lenguajes se oponen, como ocurre con Luis de Gongora, Para
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movimiento pendular no responde a los caprichos de cada poeta, pues
los cambios en la expresion y en el estilo literarios son caracteristicas
de la época en que le haya tocado vivir. El poeta no vive en las nubes,
por el contrario, estd en contacto intimo con la realidad circundante v,
consciente de ello, debe hallar una expresidn adecuada para
comunicar su vision del mundo.

Segun estas consideraciones, la poesia conversacional vendria
a ser uno de los extremos historicos del constante movimiento
pendular en la evolucién poética. La tendencia conversacional debe
verse como un punto mas dentro de una larga tradicion en espafol.
¢ Qué linea separara entonces lo contemporaneo de lo que ha dejado
de serio? Nuestro tiempo y nuestro horizonte cultural tienen extensas
raices. El espiritu contemporaneo —su estilo, su caracter y su modo
de ser— se remontaria a los origenes mismos de la poesia: una
continuidad gue hace de la lirica lo que ella es y no otra cosa. Una
continuidad llena de transiciones a través de una iinea ondulante e
irregular, sin fronteras definidas con precisién y con productos

conservadores, ambiguos ¢ renovadores. Finalmente, la creacién de

Cemuda, una vez gue se liega a un exiremo de la oposicitn se procura regresar al extremo
primero, tratando de gue la expresion se renueve y los lenguajes coincidan Para &l la evolugion
de ia poesia clésica espafiola, en los sigios XVI y XVIl, marca el avance de unc a otro extremo.
Luis Cemuda, Esfudios sobre poesia espafiola confemporanea, Madrid Edicrones Guadarrama,
1970 [2a. ed |, pp. 16-18.
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cada poeta, en mayor 0 menor medida, juega con elementos de la
conversacion incluso sin estar de acuerdo explicitamente con la
sencillez o el hermetismo.

Es fundamental, por ofra parie, considerar dentro del desarrollo
de la poesia conversacional hispanoamericana su relacién con el
prosaismo, entendido como un estilo poético que emplea recursos
—iematicos, léxicos y sintacticos— de la prosa. Los elementos
prosaicos, como herramientas expresivas, fueron menospreciados
—hasta antes del romanticismo— cuando intentaron penetrar en los
dominios de ia poesia, regidos por la métrica, la rima y las teméticas y
musicalidades tradicionales. La prosa, sin ser necesariamente palabra
hablada, fue diluyéndose a partir del sigio XIX en la expresion de los
discursos poéticos mediante un proceso simultaneo al adelgazamiento
de ias fronteras entre los géneros literarios. Muchos, desde entonces,
han sido los poetas calificados, con frecuencia negativamente, como
prosaicos. Poco a poco la prosa encontrd su sitio en la lirica y termind

por aligerar 0 suavizar posibles discursos abigarrados, oscuros o
herméticos.

* * *

Varios autores han estudiado la corriente conversacional en
busca de interpretar sus raices y liegar a una definicién mas o menos
exacta. Para José Emilio Pacheco, por ejemplo —ubicado dentro de
este grupo de poetas—, en Hispanoamérica aparecio junto con las

vanguardias (los ismos) otra tendencia que, casi medio siglo después,
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seria reconocida como vanguardia y llamada antipoesia y poesia
conversacional, para él términos afines pero no idénticos. “Fsta
corriente, realista y no surrealista, se origina en ia ‘New Poetry’
norteamericana. Aparece de manera tan subrepticia que ni siquiera
sus introductores se dan cuenta de lo que han aportado.” A su juicio, la
poesia conversacional surge en 1922, aunque no como movimiento ni
corriente, sino como resuitado de ia influencia cuitural norteamericana
en México y en el Caribe, cuyo escenario es el México del ministro
José Vasconcelos y su teoria de la unidn cultural hispanoamericana.
Los fundadores: el dominicano Pedro Henriquez Urefia, el
nicaragiiense Salomdn de la Selva y el mexicano Salvador Novo,’
cuyas aportaciones principales fueron la adopciéon y domesticacion de
la diccién poética angloamericana, pues €l prosaismo como tal tenia
ya antecedentes muy importantes.*

® José Emilio Pacheco menciona algunos libros clave en la aparicion de la coriente
conwersacicnal. & soldade desconocido (1922) de Salomdn de la Seiva, La poesia
norteamericana moderna (Antologia, 1924), Espejo (1933) vy Poemas proleterios (1934) de
Salvador Novo; v Panorama de la olra América: 20 afios de Hteratura en los Esfados Unidos
(Antologia, 1928) de Pedro Henriquez Urefia. José Emillo Pacheco, “Nota sobre la otra
vanguardia® en Revista Iberoamericana {Vicente Huidobro y la vanguardia, nimero especial
dirigido por René de Costa ), vol. XLV, ndm 106-107, enero-junio de 1979, pp 327-328.

% José Emillo Pacheco se refiere a los modermisias Amado Nervo, José Asuncién Silva y Rubén
Dario; los postmodemistas Leopoido Lugones, Ramon Lépez Velarde, Baldomere Fernandez
Moreno y Luis Carlos Lopez, asi como los jovenes y vanguardistas Jorge Luis Borges y Pablo de
Rokha. José Emilio Pacheco, p. 328. Roberio Fernandez Retamar, por otra parte, coincide con lo
anterior al sefalar que el prosaismo es un fendmeno distinto al de la poesia conversacional
Extiende el abanico de autores espaficles e hispancamericanos que buscaron un acercamiento

enire prosa y poesia, subrayando su consecuente influencia en ef nacimiento de la poesia
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Para Monica Mansour esta corriente, a la que denomina poesia
coloquial hispanoamericana, es producto de una linea prosaica que se
“inicia con las vanguardias de este siglo pero que puede remontarse a
la transformacion del concepto de poesia y su funcién, a partir del
romanticismo”.'’ Segin su teoria, en la lirica han coexistido desde
entonces dos lineas con predominancias alternas: la llamada poética y
la llamada prosaica —para ella ambos términos inadecuados— con
autores y momentos de auge respectivo. Este prosaismo ha implicado,
en primer tugar, un uso de temas cotidianos y “triviales” en oposicidn a
los discursos “superiores, trascendentes y universales” de la linea
poética; y en segundo, un empleo del “ritmo de la prosa” (nunca
claramente definido) opuesto al tradicional, exclusivo y particular
manejo ritmico mediante combinaciones establecidas entre los
sonidos y acentios de la lengua.

independientemente de la exacta localizacion de sus
antecedentes histéricos, situacién por demas relativa, el prosaismo y el
gusto por la palabra hablada alcanzaron enorme éxito y difusion entre
poetas y piblico alrededor de las décadas de 1950 y 1960. El estiio se

convirti6 en ia retorica de moda, lo que implicé que sus recursos no se

conversacional: Ramon de Campoamor, Gustavo Adolfo Bécquer y Alvaro Armando Vasseur
—meneiona también a Luis Carlos Lépez y Baldomero Fernandez Moreno—. Roberto Fernandez
Retamar, “Antipoesia y poesia conversacicnal en Hispanoamérica® en Para una leoria de la
lteratura hispanoamencana, México: Nuestro tiempo, 1977, pp. 145-155.

" Ménica Mansour, “La poesia coloquial en América Lating” en Ensayos sobre poesia, México
UNAM, 1993, pp. 11-13.
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asurmieran como tales, sino como formas y modalidades espontaneas,
es decir, como el hecho mismo de escribir.”? Numerosos autores
fueron catalogados bajo el mismo membrete. Una promocidn (no
generacion, pues se trata de un fenémeno suprageneracional) prefirié
el tono hablado y mantuvo cierta coherencia tematica, lo que llevd al
acufiamiento de distintos calificativos para identificar al mismo ¥
heterogeneo grupo: poesia dialogal, coloquial, conversacional,
existencial o cotidiana, etiquetas todas discutibles e insuficientes.” A
tat confusién terminolégica debe agregarse que algunos buscaron una
etiqueta personal para definir su propio frabajo (o incluso la tendencia
en general) —el exteriorisrno de Cardenal, la poesia de emergencia de
Benedetti, el realismo cologuial de José Emilio Pacheco o la
antipoesia de Nicanor Parra—, y que cierfos grupos,
fundamentaimente de izquierda, inventaron membretes de cufo social
—poesia revolucionaria, social, testimonial, de protesta, de

COmpromiso,

1. 2 .1 Algunas caracteristicas
Los siguientes rasgos que sefialo son fruto de mis lecturas, asi como
de una recopilacion de observaciones que distintos autores

(mencionados y citados al pie anteriormente) han realizado al analizar

2 Roberto Femandez Retamar, p. 151.
¥ Samuel Gordon, “Los poetas ya no cantan ahora hablan” en Revista lberoamericana, Prttsburgh,
vol. LV, nim. 150, enero-marzo de 1990, pp. 255-257,
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la tendencia. Se trata de una lista extensa que se relaciona con los
diferentes poetas en mayor o menor medida.

1) Exploracién del lenguaje hablado. Uso de expresiones
coloquiales y tonos de la conversacién (tuteo, voseo [binomio yo-tj).
Sonoridad cologuial.

2) Gusto por el prosaismo. Se relativizan los limites entre verso y
prosa. El ritmo de la prosa enriquece la musicalidad poética.
Liberacion y alejamiento de los ritmos tradicionales y de la métrica.
Desenfado, apertura de temas. Exploracidn de temas cotidianos.

3) Narratividad. No hay una frontera radical entre géneros: el
poema aborda el relato, la carta y la historia por igual.

4) Humor y comicidad. Del sarcasmo a la ironia pasando por la
parodia, la irreverencia, los juegos de palabras, los temas triviales y
hasta el chiste.

5) Busqueda de lo sencillo, claro y directo, en oposicién a los
discursos misteriosos, oscuros o enigmaticos. La sencillez descansa
tanto en el nivel sintactico como en el iéxico. Se intenta un mayor
contacto con el lector.

6) Desacralizacion del poeta como iluminado, erudito o
académico, asi como de las ideas de lo sublime, superior,
trascendental y universal. Conciencia de la devaluacién e ineficacia
social del lenguaje poético tradicional. Rechazo de culteranismos.
Reaccion contra el arte puro, el hermetismo, la abstraccion y, en el

terreno ideolbgico, contra el elitismo.
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7) Eclecticismo. Experimentacién y diversificacién en tono y
lenguajes. Aperfura semantica para significados considerados no
poeticos. No necesariamente hay un tono coloquial, sino una critica de
la poesia y ia tradicion, io que permite el juego con diversos recursos
tradicionales y no tradicionales.

8) Uso de frases hechas (ready mades) y de giros tomados de
otros lenguajes no poéticos (publicitario, propagandistico, periodistico,
juridico, deportivo, clichés, notas aclaratorias, onomatopeyas, jergas
populares, etcétera).

9) Intertextualidad. Cruce de enunciados o topicos tomados de
otros textos.

10) Preocupaciones sociales —en mayor 0 menor medida— sin
reprimir impuisos firicos ni ideales estéticos.

1. 2. 2 Antecedentes y representantes

Se menciona a gran diversidad de autores como antecedentes de la
poesia conversacional. El espectro es amplio. Hay quienes califican a
la inclinacién coloquial como una cualidad de todos los tiempos,
independientemente de corrientes o catalogos. Hay criticos que la
censideran un producto historico cuyas raices deben buscarse en el
siglo XEX. Hay quienes buscan paralelismos y modelos en autores de
otras lenguas, especialmente la inglesa, y quienes enfocan su analisis
Gnicamente a la lengua espafiola.
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Algunos criticos consideran a ia sencillez en el estilo, sin
importar la época, como una cualidad cercana al lenguaje de Ia
conversacion: citan a autores como Safo, Catulo, Gonzalo de Berceo,
William Shakespeare o Jorge Manrique. Otros comparten la idea
generalizada del romanticismo como inicio de la tensién constante,
dentro del discurso poético, entre abigarramiento y claridad, lo cifrado
y lo austero, lo enigmatico y lo directo, con una lista mas flexible de
escritores romanticos y postromanticos: William Blake, Charles
Baudelaire, Arthur Rimbaud, Edgar Allan Poe, Walt Whitman, Ramén
de Campoamor y Gustavo Adolfo Bécquer, entre tantos otros. En ia
lista de autores del siglo XX —mencionada a menudo como modelo
o influencia decisiva de lo conversacional hispanoamericano—
sobresalen los autores estadounidenses. La lista incluiria a los
norteametricanos William Carlos Williams, Ezra Pound, Thomas
Stearns Eliot, Carl Sandburg, John Ashbery, Karl Shapiro y Robert Bly,
entre otros, ademas de autores de otras nacionalidades como Bertoit
Brecht, Carlos Drummond de Andrade y Fernando Pessoa.

Esta ampiia y discutible genealogia cerraria con una lista de
escritores  hispanoamericanos. Comienza con la generacion
modernista y postmodernista —José Asuncion Silva, Rubén Dario,
Julio Herrera y Reissig, Leopoldo Lugones, Ramén Lépez Velarde—,
contintia con los vanguardistas —Vicente Huidobro, Pablo de Rokha,
César Valiejo, Pablo Neruda—, para concluir con los autores
pienamente considerados conversacionales.
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De aqui se desprenden algunos aspectos sobresalientes en
cuanto a los antecedentes histéricos de ta poesia conversacional:

a) La tradicién coloquial es antigua. Siguiendo ia tesis expuesta
por Luis Cernuda, forma parte de una relacion pendular con la poesia
oscura o hermética a lo largo de la historia.

b) El periodo romantico™ y post-romantico, tanto en espafiol
como en otras lenguas, puede considerarse el inicio de lo propiamente
coloquial defendido como propésito explicito o bandera.

¢) La tradicién inglesa, y en especial la norteamericana del siglo
XX, resufta un antecedente fundamental de la poesia conversacional
hispanoamericana.

" “Hacia 1880 surge en Hispanoamérica et movimierto fiterario que Hlamamos modernismo. Aqui
conviene hacer una pequefa aclaracion' el modernismo hispancamericano es, hasta cierto punto,
un equivatente del Pamaso y del simbolismo francés, de modo que no tiene nada que ver con io
que en lengua inglesa se liama modernism. [...] £ modemismo fue la respuesta al positivismo, la
criica de la sensibilidad y el corazén —también de los nervios— al empirismo y el cientismo
positivista. {...] £l modemismo fue nuestro verdadero romanticismo y, como en ef caso del
simbolismo francés, su versién no fue una repeticion, sinc una metéfora; otro romanticismo. [...]Ei
romanticismo inicié una timida reforma del verso castellano, pero fueron los modermistas los que,
al extremaria, la consumaron, La revolucién métrica de los modernistas no fue menos radical y
decisiva que la de Garcilaso y los italianizantes del siglo XV, aunque en sentido contrario.
Opuestas e imprevisibles consecuencias de dos influencias extranjeras, la italiana en el sigio XVl y
la francesa en ef XIX: en un caso triunfé la versificacién regular sildbica, mientras que en ef otro ia
continua experimentacion ritmica se resolvio en ia reaparicion de metros tradicionales y, sobre
todo, provocd la resurreccitn de la versificacion acentual” Octavio Paz, L os hijos del fimo, pp. 126,
131y 132,
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A continuacién agrego una lista amplia —no exhaustiva ni

rigida— de integrantes reconocidos dentro de la corriente

conversacional y su nacionalidad.

Argentina. Jorge Luis Borges, César Fernandez Moreno, Saul
Yurkievich, Juan Gelman.

Cuba: Eugenio Florit, Nicolas Guillén,* Roberto Fernandez Retamarr,
Fayad Jamis.

Chile: Pablo Neruda,* Nicanor Parra, Gonzalo Rojas, Enrique Lihn,
Amando Uribe Arce, Alberto Rubio.

El Salvador: Roque Dalton.

México. Salvador Novo, Renato Leduc,* Efrain Huerta, Jaime
Sabines, Rosario Castelianos, José Emilio Pacheco.

Nicaragua: Salomén de la Selva, José Coronel Urtecho, Emesto
Cardenal.

Uruguay: Mario Benedetti.

Y para finalizar un esquema con algunas de sus obras mas

importantes —organizadas segtn el afio de aparicién—.

ANO [TiTULO AUTOR
1922 | El soldado desconocido Salomén de Ia Selva
1925 | XX poemas Salvador Novo,
1933 |Espejo. Poemas anfiguos Salvador Novo
1934 | Poemas proletarios. Never ever.

Frida Kahlo. Salvador Novo
1940 |Nifo de ayer Eugenio Florit

*

Puede considerarse conversacional buena parte de su produccion poética.
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1943

Poemas de guerra y esperanza

Efrain Huerts

1948

Nuevo amor, 1933-1948
La miseria del hombre

Salvador Novo
Gonzalo Rojas

1949 |Evocacion de Horacio Salomoén de la Selva
1950 |Horaf Jaime Sabines
1951 |La sefial Jaime Sabines
1952 |AdényEva Jaime Sabines
1954 |Poemas y antipoemas Nicanor Parra
QOdas elementales Pablo Neruda
1955 | Poemas de este tiempo y de otro Enrique Lihn

1956

Poemas de fa oficina

Tarumba

Los poemas de viaje. Estrella en
afto

Mario Benedetti
Jaime Sabines

Efrain Huerté

1958

La cueca larga

Estravagario

Elegias. La paloma de vuelo
popular

Nicanor Parra
Pablo Neruda

Nicolas Guiflén

1959 | Vagabundo del alba Fayad Jamis

Al pie de la lefra. Materia

memorable Rosario Castellanos
1960 |Recuento de poemas Jaime Sabines

Hora 0 Eresto Cardenal

Livida luz Rosario Castellanos

La realidad Roberto Fernandez Retamar
1961 | Poemas del hoyporhioy Mario Benedetti

Velorio del solo Juan Gelman

Epigramas Ernesto Cardenal

Diaric semanario y poemas en
prosa. Poemas sueltos

Jaime Sabines

1962

Versos de salén

Gotan

Con las mismas manos

Los puentes. La pedrada. Por

esta libertad

Nicanor Parra
Juan Gelman
Roberto Fernandez Retamar

Fayad Jamis
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1963 | Manifissto Nicanor Parra
Nocidén de patria Mario Benedetti
La pieza oscura Enrique Lihn
1964 |Gethsemani, Ky Ernesto Cardenal
Tengo. Poemas de amor Nicolas Guillén
Contra la muerte Gonzalo Rojas
1965 {Cdlera Buey Juan Gelman
Proximo profimo Mario Benedetti
Historia antigua Roberto Fernandez Retamar
Oracibn por Marilyn Monroe y
ofros poemas Emesto Cardenal
1966 | Contra los puentes levadizos Mario Benedetti
Poesia de paso Enrique Lihn
Argentino hasta la muerte César Fernandez Moreno
El estrecho dudoso Emesto Cardenal
1967 | Canciones rusas Nicanor Parra
El gran Zoo Nicolas Guillén
A ras de suefio Mario Benedetti
Yuria Jaime Sabines
Buena suerte viviendo Roberto Fernandez Retamar
Los aeropuertos César Fernandez Moreno
1968 |Responsos, 1966-1568 Efrain Huerta
1969 |Obra gruesa Nicanor Parra
No me preguntes cémo pasa el
tiempo José Emilio Pacheco
Quemar fas naves Mario Benedetti
Elogio de fa sombra Jorge Luis Borges
Los poemas de Sidney West Juan Gelman
Fricciones Saul Yurkievich
Homenaje a los indios
americanos. Salmos. Ernesto Cardenal
Escrito en Cuba. La musiquilla
de las pobres esferas Enrique Lihn
1970 | Vida en el amor Ernesto Cardenal
1971 |Los profesores Nicanor Parra
Fabulas. Juan Gelman
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1972 |Emergency poems.Artefactos Nicanor Parra
Mattiernpo Jaime Sabines
Iras y no volverss José Emilio Pacheco
La rueda dentada. Ef diario que
a diano Nicolas Guilién
1973 |Letras de emergencia Mario Benedetfti
Abri la verja de hierro Fayad Jamis
Oréculfo sobre Managua Ernesto Cardenal
Cuademo paralelo Roberto Fernandez Retamar
Algo sobre fa muerte del mayor
Sabines Jaime Sabines
Poemas prohibidos y de amor
1935-1968 Efrain Huerta
1974 |Los erdticos y otros poemas Efrain Huerta
Poesia no eres 11, 1960-1974 Rosario Castellanos
Circunstancia de poesia Roberto Fernandez Retamar
1975 |/slas a la deriva José Emilio Pacheco
Por fuerza mayor Enrique Lihn
La rosa profunda Jorge Luis Borges
El evangslio en Solentiname Ernesto Cardenal
1977 | Sermones y prédicas de! Cristo
de Eiqui Nicanor Parra
Circuito interior Efrain Huerta
La casa y ef ladrillo Mario Benedetti
Oscuro Gonzalo Rojas
En Cuba Ernesto Cardenal
Buenos Aires me vas a matar César Fernandez Moreno
1978 | Poeminimos Efrain Huerta
Rimbomba Sadl Yurkievich
Desde entonces José Emilio Pacheco
1979 |Nuevos sermones y prédicas del

Cristo de Elqui Nicanor Parra
Transtierro Gonzaio Rojas
Cotidianas Mario Benedetti
A partir de Manhaftan Enrigue Lihn
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Del relémpago

1980 | Transa posética Efrain Huerta

Historia de fa noche Jorge Luis Borges

Juana y otros poemas

personales (en México:

Circunstancia y Juana) Roberto Femandez Retamar
1981 |El anti-Lézaro Nicanor Parra

Gonzalo Rojas

1982

Ecopoema de Nicanor Parra
50 poemas

Estacitn de los desamparados
Hacia ef sur

Nicanor Parra
Gonzalo Rojas
Enrique Lihn
Juan Gelman

1983 | Chistes parra desorientar a la
poficia poesia Nicanor Parra
£l Paseo Ahumada Enrique Lihn
1984 | Geografias Mario Benedetti
1985 |Hojas de Parra Nicanor Parra
1986 |E! alumbrado Gonzalo Rojas
Preguntas al azar Mario Benedetti
Pena de extrafiamiento Enrigue Lihn
1987 |La aparicién de la virgen Enrique Lihn

1988

Yesterday y mafiana
Matenia de testamento

Mario Benedetti
Gonzalo Rojas

1989

Diario de muerte

Enrigue Lihn

r 993

El silencio de Ia luna

Céniico cosmico Ernestc Cardenai
1990 |Despistes y franquezas Mario Benedetti

Desocupado lector Gonzalo Rojas
1991 |Las soledades de Babef Mario Benedetti

Otros poemas sueltos Jaime Sabines

José Emilio Pacheco
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1.3 La poesia chilena del siglo XX

La obra de Nicanor Parra implica ineludibles relaciones con el proceso
general de la poesia chilena. La antipoesia surge en una situacién
histérica particular del contexio de su literatura nacional. Nace en una
etapa y en un pais prolificos e influyentes dentro de la poesia en
lengua espanola en el siglo XX Chile representa su inmediato
horizonte cultural. Como propuesta, la antipoesia rompe con modelos
poéticos heredados v, al hacerlo, se apoya necesariamente en valores
tradicionales. En su legado nacional se encuentra buena pare de
estos valores. Desde la poesia romantica del siglo XIX hasta la

aparicion de la obra de Nicanor Parra puede frazarse una linea de
afinidades y divergencias.

1.3.1 La poesia romantica chilena

El romanticismo cubre un periodo definido dentro de Ia literatura
chilena. Comienza en la década de 1840 y domina la interpretacion
artistica hasta fines del siglo XIX.*® Sin embargo, el modo romantico no

desaparece de golpe, de hecho, posee una prolongacion en el siglo XX
que cristaliza en la poesia modernista.

5 E1 romanticisme, como definicién, tiene un alto grado de vaguedad. Se filia como romanticos a
personajes de las mas distintas épocas, o bien a temas que se abordaren a lo largo de su
desarrollo. El romanticisme es entendido como determinada actitud radical del hombre ante ta
vida. No obstante, puede afirmarse que se trata de un periodo determinado, definido y completo
dentro de la historia de la literatura. Véase a José Promis Ojeda, ‘Romanticismo y poesia

romantica en Chile”, intreduccién a Poesia roméntica chilena, Santiago de Chile' Nascimiento,
1965, pp. 7 y &
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La mayoria de los criticos coinciden en sefalar la escasez,
ramploneria y falta de originalidad de los poetas roméanticos chilenos.
A muchos se les califica como “meros versificadores” proclives a
confundir fuerza con grandilocuencia y emocion con sentimentalismo y
retorica. Incluso un critico conservador como Hernan Diaz Arrieta
Alone, en su Historia personal de la fiteratura chilena, afirma: “Este
capitulo [la poesia romantica] podria suprimirse perfectamente, sin que
se perdiera nada de importancia.”® Otros aceptan que hay poco
deslumbrante en ellos, pero reconocen su esfuerzo precursor y
subrayan ef que su tarea no haya contado con el respaildo de una
fuerte tradicién colonial.”” En ellos hubo mas una postura libresca que
de sensibilidad vital. Defienden el concepto del poeta como ser
superior, genial, cuasidivino, incomprendido y solitario en la sociedad,
virtuoso y nacionalista. Abordan los temas de Ia angustia por el paso
del tiempo, el caracter abrumador de Ia existencia y el desencanto ante
la vida, asi como a idea del ser humano como angel caido y de la
mujer como un ser divino, sensual, imposible y cruel. Imitan por igual a
escritores neoclasicos que a romanticos.™ Entre los poetas romanticos

chilenos se encuentran Salvador Sanfuentes, Guillermo Matta, José

* José Promis Ojeda, pp 11y 12

7 José Promis Ojeda, pp. 11y 12, y Manuel Rojas, Manual de literatura chilena, México: UNAM,
1864, p. 57.

*® Entre los neoclasicos se encuentran José Cadaltso, Manuel José Quintana y Leandro Moratin, vy,
entre los romanticos, José de Espronceda, José Zorrilta, Gustave Adoffo Bécquer, Gaspar Nufiez
de Arce, Ramén de Campoamor, Victor Hugo, Alphonse de Lamartine y Alfred de Musset
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Antonio Soffia y Guillermo Blest Gana. La mayoria de ellos tuvieron
una buena situacién social: algunos eran ricos, varios fueron abogados
de profesion desempefando puestos como embajadores y
gobernadores. No hay entre elios hombres de clase humilde ni del
pueblo. Bajo un gobiemo benignamente autocratico, impuesto por
latifundistas de aspiraciones aristocraticas y una burguesia adinerada,
solo un sector muy pequefio participaba en la vida espiritual del pais.
El afrancesamiento de todos elios era chocante hasta para los
hombres de ese siglo." Muchos ni siquiera recogieron en un volumen
sus composiciones que quedaron dispersas en periédicos y revistas.
Ya desde entonces serd posible identificar histéricamente dos tipos de
sensibilidad como consecuencia de la distribucién social en Chile: un
mundo rural y otro urbano, un mundo trabajador y otro aristocratico,
que, con el correr de los afios, se han ido influyendo mutuamente.?

'* “El afio 1888, en una asamblea catélica, don Juan Agustin Barriga lamentaba, con su magnifica
elocuencia, que todo en Chile fuera francés: 10s vinos que se bebian, los trajes que se levaban,
los libros que se leian y las ideas que primaban, ia religién de las sefioras como la irreligidn de los
caballeros.” Heman Diaz Arrieta Alone, Hisforia personal de la lteratura chifena, Santiage de
Chile: 1962 [2a. ed ], p. 12, citado por Manuei Rojas en su introduccion a la antologia Esencias del
pais chileno (Poesias), México: UNAM, 1963, pp. 17 v 18.

® Jorge Elliott, “La nueva poesia chilena” estudio preliminar de Antologia critica de fa poesia
chilena, Santiago de Chile: Nascimiento, 1957, pp. 41 y 42.
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1.3.2 El modernismo en Chile
El modemismo chileno tiene la marca de la presencia juvenil de Rubén
Dario, quien llegd al pais a mediados de 1886, cuando recién cumplia
20 afos. En Santiago trabdé amistad con jovenes que compartian
similares inquietudes artisticas —entre elios Pedro Balmaceda Toro,
hijo del presidente de la repiiblica—. Dario publicé en Chile por
primera vez los libros Abrojos (1887) y Azul (1888), ademas de
algunos trabajos en verso y en prosa en diversos diarios. En 1887
Rubén Dario gané un concurso literario con el tema *Canto épico a las
glorias de Chile en la Guerra del Pacifico’, compartiendo el primer
premio con Pedro Nolasco Préndez, su amigo.*" Este certamen quedd
como una fecha célebre en la historia de ia literatura nacional. Sirvio
para estimular a centenares de escritores, jévenes y viejos, y dio
motivo para innumerables polémicas, satiras, imitaciones y criticas.
Durante los afios de estancia de Rubén Dario, y los
subsiguientes, la prosa y la poesia chilenas experimentaron grandes
cambios. Hasta ese momento la poesia se veia disminuida por su
caracter marcadamente retérico y sentimental, al tiempo que Ia prosa
era victima de una excesiva rigidez.Z Rubén Dario ahuyenté ia

* En ofra categoria del concurso se convoct a fa composicion de posmas al estilo de Gustavo
Adoifo Bécquer. En esta rama no hubo premio. Se considerd que habia textos muy buenos entre
los mas de 40 participantes, por lo que se decidid publicar a los mejores. Manuel Rojas, Manual de
fiteratura chifena, pp. 64-65.

% La famosa polémica entre el venezolane Andrés Bello y €l argentine Domingo Faustino
Sarmiento tuvo enorme relevancia en Chile. Ambos convivieron en el pais en distintos lapsos a
partir de ia década de 1830. Significd una discusion en la que el primero encamd ia mesura {lo
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inmovilidad. Comenzé a surgir una poesia desmesurada en distintos
grados. En cuanto a la prosa, ésta adquirid color, brillo y elementos
antes desconocidos, los cuales se usaron en Chile por largo tiempo,
incluso hasta alrededor de 1960.

A pesar de que a fines del siglo XIX y principios del siglo XX un
nutrido grupo de escritores iniciaron sus obras bajo el tutelaje
modernista, el modernismo no tuvo en Chile una voz plenamente
representativa como en otros paises hispanoamericanos. Para algunos
criticos la poesia modernista chilena resulta pobre en contenido
emocional y vivencial. Aseguran que heredé las mismas debilidades
de la poesia menor romantica: la idea del poeta como un ser sumido
en penumbrosa angustia, monotonia animica —sentimentalismo,
melosidad y melancolia— y la caida en un friste academicismo.®
Tales juicios quizas resulten demasiado severos?® Para ilustrar la
importancia y el valor de ciertos rasgos de su obra mencionaré a
continuacion a aigunos de esos poetas.

conservador) y el segundo lo desmesurado (lo revolucionario) una tensidn entre la razén yla
imaginacién. Al parecer Andrés Bello triunfd tanto en poesia como en prosa. £ resultado es que la
poesia brill por su ausencia y la prosa carecit de gracia y originatidad. Jorge Efliott, pp. 41 y 42.
= Jorge Elliott, pp. 42-44.

* £l sitio de los modermistas chilenos habria que interpretario desde ofra éptica: en el sentido de
que el modernismo fue el verdadero romanticismo en Hispanoamérica. “El romanticismo
hispanoamericano fue ain méas pobre que el espafiol: reflejo de un refiejo. [...] El moderismo fue
nuestro verdaderc romanticismo... En este sentido sy funcién histérica fue semefante a la de la
reaccion romdéntica en el alba del siglo XiX.” Octavio Paz, Los hijos del imo, pp. 118 y 122.
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Pedro Antonio Gonzélez (1863-1 903). Profesor y periodista
nacido en el medio rural (Coipué), fue de los primeros autores que
siguieron a Rubén Dario. Llevd una vida discola, bohemia, irregular y
desordenada, y murié en la mayor soledad y tristeza. Forma parte del
grupo de escritores famosos por su biografia. Su obra tiene
musicalidad, pero también acusa palabreria. Su espiritu es todavia
romantico tanto en los temas como en el vocabulario. Un poema de su
libro Asferoides fue recitado durante algin tiempo por los poetas
jovenes del siglo XX, con su consecuente influencia.?®

Manuel Magallanes Moure ( 1878-1924). Quizas el primero de fos
llamados postmodernistas. Periodista y critico de arte, influyé en el
ambiente artistico chileno.

Julio  Vicufia Cifuentes ( 1865-1936). Erudito y profesor
universitario especializado en investigaciones filologicas y folkidricas.
En sus poemas se aprecia un lenguaje y temas del siglo XIX, pero es
ya un poeta del siglo XX. Tiene acentos clasicos, romanticos vy
modernistas, aunque en su madurez cambio a un tono mas personal.
Desarrollé algunos personajes con humorismo e ironia, y también con
gusto narrativo y popular.?®

* Asteroides: XXXIX {fragmento de Pedro Antonic Gonzélez). “Siento que mi pupila ya se apaga /
baje una sombra misteriosa y vaga /f | ..] Parece qQue mi espiritu sintlera / las recénditas voces de
otra esfera /f No $¢€ quién de este munde al fin me llama / 1de este mundo que ne amo v que no me
ama!”, Raul Silva Castro, Anfologia general de ia poesia chilena, Santiago: Zig-Zag, 1959, p. 268.

% L a mimosita” {fragmento). “Cjos de gaceia de la Mimosita / 1zos de azabache de la Mimosita /
manos nacaradas de la Mimosita . / En donde ahora estan? / [-..]Las vecinas cuentan que se fue

muy lejos, / que reia alegre, que florando va / { .1 $in duda aquet hombre de mirada aviesa / Ia
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Otros modemistas. Carlos R. Mondaca (1881-1928), de obra no
muy abundante, tuvo en su tiempo bastante auge. Profesor durante
toda su vida. Sentimental, intimo, sobrio y elegiaco, siempre con rigor

formal.*”

Cabe mencionar, entre otros, a poetas como Jorge Gonzalez
Bastias (1879-1950), Max Jara (1886-1 965) y Jorge Hibner Bezanilla
(1892-1964), quienes comenzaron marcados en su juventud por el
modernismo y cuya obra no cambié a lo largo de su vida hasta bien

entrado el siglo XX.

1.3.3 Postmodernismo: Poesia de transicién

Al termino de la primera década del siglo XX comienza a disminuir la
influencia de Rubén Dario. Gradualmente la poesia chilena transita del
modernismo hacia tendencias renovadoras. Tres autores sobresalen
en este periodo: Carlos Pezoa Véliz, Pedro Prado y Gabriela Mistral.
La renovacion, en sus inicios, estd marcada en primer lugar por el
dominio del estilo romantico-modernista vy, en segundo lugar, por un

vigor elemental “barroco” que Chile comparte con Ia mayor parte de ios

ilevo robada, y no volverd. / Era rico ef hombre. Cadenas, sortijas / lucia con aires de fastucsidad,
!y dicen que hay madres que venden las hijas, / y hombres que las compran en tan tierna edad. /
[...] Leyos de su duice voz arrulladora / ;quién sabe s1 rie? ¢quién sabe si llora? / Mejor es ahora, /
su historia olvidar.” Heman Diaz Arrieta Alone (seleccion), Las cien mejores poesias chilenas,
Santiago: Zig-Zag, 1962, pp. 15-17.

% “|_os pianos vigjos” (fragmento de Carlos R. Mondaca) *{..] jOh!, ila tristeza negra de estas
vidas / estancadas como aguas de lagunal / jORl, jlas sangrientas ansias escondidas / bajo una
palidez como de lunal # {...] iSigue lorando, piano viejo! Liora... / Por la desesperanza de su
duenia; / por el dolor con que a la vida implora f su pobre corazén que ya no suefia,” Manuel Rojas,
Esencias def pais chifeno, pp. 90-91.
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paises hispanoamericanos.® A ello se sumara mas tarde ia adopcion
de tendencias vanguardistas. Esios factores, en su conjunto,
determinardn la produccién poética a lo largo det siglo.

Carlos Pezoa Véliz (1679-1908). Profesor y periodista, Pezoa
Véliz es un poeta totalmente modernista, aunque su fuerza y tono
personal lo colocan en un plano distinto al de sus contemporaneocs.
Huérfano, carente de una sdlida formacién intelectual, vividé una
desordenada y desgraciada bohemia. Herido en el terremoto de
Valparaiso en 1906, murié tuberculoso dos anos mas tarde, cuando
solo tenia 29 afios, tras pasar sus Ultimos dias en hospitales. Algunos
de sus poemas tienen estrofas desiguales, pero logré cultivar un
acento muy personal y un gran instinto expresivo. La mayoria de sus
primeros poemas —basten los titulos siguientes: “Brindis byronianc”,
“El brindis del bohemio”™— tocan lugares comunes modernistas y
romanticos: spleen, aves, prostitutas y “baquicos licores”.
Posteriormente cre6 poemas narrativos situados en Chile y, en
especial, algunos que muestran una mirada irénica, capacidad verbal,
comicidad y expresividad. Se ha subrayado su fuerte acento chileno,
no porque cante a la patria ni a sus glorias militares, sino porque ias
figuras humanas, ambiente y tono se sienten como reales y no sélo
retéricos, ademas de mostrar un acercamiento al lenguaje cotidiano.®

Fue revalorado con el paso de los anos, en especial a partir de la

® Jorge Eltiott, pp 63-84.
* Jorge Elltott, pp. 49-50, y Manuel Rojas, Esencias def pais chileno, pp 86-87
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década de 1950, por su falta absoluta de pretension —uno de los
mayores defectos de la poesia nacional posterior. Segun algunos
criticos, Carlos Pezoa Véliz sobresale entre quienes sentaron las
bases de la poesia chilena del sigio XX,

Pedro Prado (1886-1952). También ensayista, novelista, pintor y
arquitecto; diplomatico, profesor y director del Museo de Bellas Artes.
Su importancia en el medio chileno radicd en su constante
preocupacion intelectual. Fundador del “Grupo de Los Diez” y de su
revista.™® En una época de bohemia Y posiciones literarias extremas,
Pedro Prado se distinguié como artista ordenado, de sentido clésico,
con devocion por el oficio y la disciplina literaria. Ensay6 en principio
una escritura libre de enrejados métricos —incluso el poema en
prosa—, pero terminé escribiendo sonetos, en su mayoria emotivos y
peco hermeticos, aunque sobrios, fluidos y equilibrados. Es el
sonetista chilenc por excelencia. Para muchos es quien inaugura la
etapa mas prolifica en las letras del pais.**

® B “Grupo de los Diez” estaba conformado por cerca de 20 personas reconocidas en distintos
campos artisticos, quienes organizaban exposiciones, publicaban libros y daban a conocer en su
revista Los Diez (1616) a los mejores poetas de 1a época. Ei modernista Manuel Magatlanes Moure
formaba parte del grupo,

¥ pablo Neruda {Neftali Ricardo Elézer Reyes Basoatto}, por efemplo, calificaba a Pedro Prado
COMO un “sabio”, une de los grandes infroductores y divuigadores del pensamiento mundiat dentro
de fa desinformada v desaprensiva provincia de Chile Jorge Edwards explica que ¢l epiteto de
‘sabio” era utilizado por Pablo Neruda para calificar a quienes consideraba intelectuales de
primera linea. Si bien ef calficativo era un tanto rénico, a tono con su antiintefectualismo, Neruda

lo hacfa siempre con un sesgo de respeto y admiracidn verdaderos Jorge Edwards, Adios,
Poeta, , México: Tusquets Editores, 1991, pp. 121-122




Gabriela Mistral (1889-1957). Gabriela Mistral, seuddnimo de
Lucila Godoy Aicayaga, representa, junto con Pedro Prado, la ruptura
con el pasado inmediato pero con cierto apego a la fradicién: sus
obras, ajenas a modas y novedades, fransgredieron ios canones
modernistas sin asumir posturas beligerantes ni vanguardistas. Publicé
cuatro libros principales: Desolacion (1922), Ternura (1924), Tala
(1838) y Lagar (1954). En 1945 recibi6 ef Premio Nobel de Literatura.
Su poesfa muestra varias constantes a lo largo de su evolucién:
sesgos romanticos —desde un patetismo mistico y necréfito, hasta la
ternura de poemas descriptivos 0 canciones de cuna—, entonaciones
biblicas y barrocas, uso de palabras sordas, 4speras y fuertes, con una
musicalidad extrana y desgarrada, entre modema y arcaica, debido al
emplec de expresiones castizas o provincianas chilenas. Procura
siempre la austeridad y el rigor aunque, por momentos, adolece de
cierto amaneramiento formal, vaguedad y hermetismo.

Pese a los altibajos en el total de su produccién, varios de sus
poemas forman parte de la vasta tradicion hispanica. Su obra resuitd
fundamental en los caminos posteriores de ia poesia chilena. Su
diccion influyé en los jovenes poetas de principios de sigio —directa,
indirectamente o por ruptura con su poética—, en especial entre los
escritores de sensibilidad rural —Pablo Neruda, entre ellos—. La
recepcion de su obra en Chile siempre resuité algo ambigua. En buena
medida su biografia eclipsé los méritos exclusivamente literarios. Su
poesia y personalidad desataron apasionadas controversias. Incluso
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sus exégetas le liegaron a regatear méritos. El poeta Enrique Lihn, en
la década de 1970, conciuia; “{Gabriela Mistral] empieza a ser o sigue

siendo —a pesar de su caracter de mitologia para uso intermo— una

desconocida ilustre”. 3%

® | a fama oficial de Gabriela Mistral, como mujer y como artista, crecid subitamente. Fue maesfra
rural desde los 15 afios en distintas escuelas de Chile. En 1914 obtuvo la medalla de oro en los
duegos Florales de Santiago con sus Sonefos de la muerte —dedicados al amado muerto—, que
significaron ef primer paso de su prestigio intemacional. En 1921 fue invitada a México por José
Vasconcelos, secretario de educacion, para fomar parte en la reforma pedagégica del pais. Desde
entonces hasta su muene desempefd diversos cargos administrativos o diplométicos. En 1935,
los jovenes Volodia Teitelboim y Eduarde Anguita la excluyeron de su histérica Anfologia de
poesia chifena nueva. S6lo después de recibir ef Premio Nobet, en 1945, Ia arilica chilena le
concedio e Premio Nacional de Literatura en 1951, lo que permite vislumbrar alguncs de los
criterios de fos sectores mas conservadores en esos afios. Pedio Laskra afirmaba: “Nuestra
prodlividad al mito hizo presa de ia Mistral como agente activo y pasivo. Su figura parece haber
venido a compensar una serie de insuficiencias nacionales.” En sus conversacionas, Enngue Lihn
y Pedro Lasira comentan ciertos rasgos del culto a Gabriela Mistral. Par ejempio, el hecho de que
en 1916 Manuel Guzman Maturana mncluyera 55 fragmentos en verso y prosa de fa futura premio
Nobel en sus cinco volimenes de fecturas para escolares, los cuales circudaron por todo el
continente como manual de ensefianza del castellano en las escuelas primarias. Sefialan la
difusidn de su imagen como maestra rural, maternal y casi santa. Agregan, sin embargo, que ia
publicacion de Desolacion {1922) no parece haber despertado mayor interés, o ningune, entre los
escritores jovenes mas creativos de la época, pues éstos ya giraban en otras Grbitas —Trilce, de
César Vailejo, fue también publicade en ese afo, y para 1818 habian aparecido Poemas arlicos y
Ecuatorial de Vicente Huidobro—. Enngue Lihn apunta que ia biografia de Gabriela Mistral es
“hagiografia o chismorreo” y que su figura se convirtid en patrimonio nactonal. Todo ello bagjo el
amparo de un fervor critico de gente ligada a la tradicién decimonénica, con rasgos obsoletos que
effa misma acentué al asumir un rof ejemplificador y moraiizante, ante lo cuat se olvidé la real
imporiancia de buena parte de su poesia, que ocupa un lugar fundamental en la histonia literaria
chilena, “Encarnd la imagen de un Chile triunfante®, Enrique Lihn asegquraba, irbnicamente, que
algo simitar hublera ocurndo s Arturo Godoy hubiera ganado ei campeonate mundiai de box en
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1.3.4 Vientos de vanguardia

Alrededor de los primeros afios de la década de 1920 aparecié en
Chile una poesia gque rompié radicalmente con las generaciones
precedentes: la vanguardia. Influidos por los movimientos europeos, -
muchos escritores jévenes realizaron variados esfuerzos por hacer dei
arte un fenémeno inquietante y desequitibrador. Lograron, finaimente,
transmitir nueva energia a la creacion literaria nacional. A partir de su
ejempio se comenzé a respirar un aire nuevo.

El vanguardismo, con diversos grados de asimilacién, tuvo
numerosos seguidores en Chile, pero siempre al amparo de tres
figuras fundamentales: Vicente Huidobro, Pablo de Rokha y Pablo
Neruda. Las rutas de estos tres poetas muestran considerables
afinidades y paralelismos, pero también fuertes oposiciones,
diferencias e inclusoc enemistades. Tales conflictos se debieron tanto a

problemas estéticos e ideolégicos como arasgos de su personalidad.®®

los pesos pesados. Pedro Lastra, Conversaciones con Enrigue Lihn, Xalapa Meracruz)
Universidad Veracruzana, 1980, pp. 91-97.

B Las agresiones entre ellos forman parte de un robusto anecdotario. Vicente Huidobre, por
ejemplo, consideraba a Neruda como un poeta deficiente —al Igual que a Federico Garcia Lorca ¥
T. 8. Eliot—: “no me agrada lo calugoso, o gelatinoso. [.. ] sdlo entre mediocres. Es una poesia
facil, bobalicona, al alcance de cualquier plumifero. Es, como dice un amigo, la poesia especial
para todas las tontas de América” ; calificaba a Neruda de tonto igual que los criollistas, sélo que
con “aceitito vanguardista” —ya que también Ia poesia de Gabrisla Mistral, Angel Cruchaga Santa
Maria, y Max Jara le parecian “dulzaina gelatinosa y barro verde”. Pablo de Rokha, por su parte,
insuftaba a Huidobro y a Neruda calificindolos como “maricones”. Combatia a Huidobro
lamandole “encamacion del inteleciualismo europeizante” y a Neruda “comunista aburguesado,
blando y complaciente”. Jorge Edwards, pp. 17 y 22. Pablo Neruda, a su vez, achacsba a
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La publicacién de sus libros se disemina en un periodo que va desde
1911 hasta 1973, cada uno con Sus caracteristicas personales,
longevidad y diferentes etapas de produccién.

Cabe subrayar, entre Sus  coincidencias, un aspecto
indudablemente compartido: su concepcion agigantada del yo.
Herederos del romanticismo, ia voz poética de todos ellos tiende a
tornarse monumental, grandiiocuente y sideral. El yo como personaje
principal. Ei versiculo, el largo aliento y el mondlogo interior —rasgos
heredados sobre todo de Walt Whitman— son ios medios
transmisores de un lenguaje fluvial no exento de resabios barrocos.
Los tres corren el peligro, en distinto grado, de caer en la sola
palabreria: cada uno se salva en ia medida de su instinto y capacidad
lirica. Ese yo de Whitman, por otra parte, democratico y mistico,
acomodod muy bien con el punto de vista marxista, igualitario, didactico

y popular al que recurririan en especial Pablo de Rokha y Pablo
Neruda.

Huidobro ser decadente, sefiarito y afrancesado, v bautizé a Pablo de Rokha como Perico de los
Palofes Neruda, iras fa muerte de Vicente Huidobro, reconocid a éste su calidad y sitlo, pero era
ciaro al recapitular: *, .tuvo tal vez predilaccion por forfarse un anecdotaric personal que termind
por abrumario y sepultario. [..] ...sus posiciones arrogantes, aj desaparecer con sy vida, no
quebrantaron su transparencia.” Cabe destacar que Neruda nc sélo tuvo lios personales con
intelectuales chilenos, sino también de ofras latitudes, como Octavio Paz, Nicolds Guillén, Alejo
Carpentier o José Lezama Lima Pablo Neruda, “Blusqueda de Vicente Huidobro®, Ercifla, Santiago
de Chile, 7 de febrero de 1968, en Vicente Huidobro y 1a vanguardia, pp. 115 y 116; y Jorge
Edwards, pp 18, 140, 142, 148 y 151,
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Vicente Huidobro (1893-1948}. La vanguardia apareci¢ en Chile
con Vicente Huidobro. Hasta 1916 escribié bajo ef selio modernista,
pero apenas entabld contacto con Europa, su obra cambid
radicaimente.* Se declaré fundador def creacionismo, titulo que le fue
disputado por el francés Pierre Reverdy. £l creacionismo, asumido
como movimiento de vanguardia, proclamaba superar toda imitacidn
(de la naturaleza, de ofros autores o de ia vida misma). crear un
poema que fuese una realidad aparie, una verdad artistica con sus
leyes propias.*®

Gracias al contenido y al valor de su obra, Vicente Huidobro dio a
la poesia chilena —e hispanica en general— una enomme libertad
expresiva y léxica, independientemente de sus posturas teéricas.
Gracias a su insensatez, ingenio y humor, logré ventilar el pomposo y
grave estilo dominante. Pese a que el creacionismo como tal fue
efimero y tuvo pocos seguidores en Chile, renové la tirica nacional,
quedando el poema abierto a todo tipo de experimentaciones. Su obra
principal, Affazor, fue publicada en 1931, cuando su fama como

* Miembro de una familia arstocratica, viajé muy joven a Paris, donde se vineuld con Ios artistas
de vanguardia mas eminentes —Pablo Picasso, Hans Arp y Gilaume Apoifinaire, entre otros—, asi
como c¢on fteratos espafioles jovenes —entre elios Juan Lamea y Gerardo Diego, que o
reccnocieron como maestro—— Vivié en Europa desde entonces, en especial en Francia, Y sdio en
forma ocasionai viaj6 a Chile. Finalmente, al término de ta Segunda Guerra Murehal, se establecié
en Santiago, donde murié en fincas de su propiedad. Escribié en francés y en espafioi: la mutua
influencia de ambos idiomas se aprecia en su obra,

% En reslidad tal posicion estética no podia ser absolutamente personal, pues se hallaba latente
en fos cenaculos literarios. Huidobro expuso su teoria, producto del contacto con ef pensamiento
francés, en numerosos manifiestos y poemas.
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vanguardista ya estaba consolidada, incluso mas aila de ias fronteras
del pais.*® Al igual que algunos de sus contemporaneos, muchas de
sus afirmaciones y actuaciones dificultaron, en parte, la valoracion de
su poesia por parte de sus compatriotas. Huidobro encarna los logros
y los excesos de la vanguardia: tanto sus deslumbrantes descubri-
mientos como por sus desproporcionadas pretensiones.

Pablo de Rokha (1894-1968). Casi simultaneamente con Vicente
Huidobro, surgié un poeta precursor, poco conocido en el exterior, pero
muy influyente en el interior del pais: Pablo de Rokha®’ Publicé en
1916 sus primeros trabajos, de marcado tono modernista. £n ios
inicios de ia década de 1920 abandoné los decorados de la época
para desarroilar el tremendismo, un estilo personal que se esforzé por
ampiliar el léxico, 1a sintaxis y ias tematicas poéticas imperantes.

= Altazor, producto de 12 afios de trabajo, infertta ser una obra total, extensa ¥ aglutinadora Los
temas de este poema son constantes e insistentes en obras suyas de menor extension: el viae, ef
fracaso (individual, cuttural y cosmico), ia caida (de tono luciferine) y, sobre todo, ia bisqueda de
un nuevo sistema expresivo. La experimentacion formal se desplaza desde ¢f firismo erdtico y
metafisico hasta la incongruencia lingistica, Hay siempre una cascada cerebral de imagenss
ins6litas, pero nunca en dettmento de la emotividad y aun de la termura. Ademas de utiizar
expresiones coloquiales y elementos antipoédticos, mezcla con desfachatez la rima, la métrica y el
verso libre,

¥ Si bien en principio tuvo afinidades con Vicente Huidobro y Pablo Neruda, sus rumbos
adquirieron matices muy personales. En particular se han sefialado analogias entre Neruda y De
Rokha -—en cuanto a militancia politica, desmesura y exuberancia, ademas de que {al igual que en
el caso de Gabnela Misiral) tanto Neruda como De Rokha 307 seuddnimos—: en sus poemas de
combate comunista hay un tono heroico v supertatvo que, en la medida en que adoptan un
mensaje didachico, pierden profundidad. No obstante, son evitientes las marcadas diferencias en
sus temperaturas lincas.
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Seglin Fernando Alegria: “{[Pablo de Rokha, seud6nimo de
Carlos Diaz Loyola] representé e primer ataque surrealista en nuestro
medio [Chile] y usé un lenguaje que, de golpe, dic realidad a la actitud
antipoética de los vanguardistas y destruyé la retérica.”®

La poesia de De Rokha es torencial, exacerbada, onirica,
iconoclasta v tumultucsa. La influencia biblica, el surrealismo y las
preccupaciones sociales y politicas marcan ef tono generat de su obra.
En un mismo texto entremezcla los versos mas oscuros y herméticos
con expresiones coloquiales o palabras amorosas. Su poesia se
articula como un sistema hirviente de imdgenes. Sus mejores
momentos oividan el verbalismo y la adjetivacion grandilocuentes.
Cultivd principaimente el versiculo, con una respiracién lenta,
sostenida y prolongada. Infrodujo términos procaces y temas
antipoéticos.

La principal- carencia de Pabio de Rokha fue su falta de
seleccion, claridad y critica. Su produccién es abundantisima. La falta
de perfeccionismo le hizo caer en poco rigor y en repetir a io largo de
su vida, hasta el cansancio, su propio estifo. Por otro lado, cred

* Citado por Hernén Lavin Cerda, "Pablo de Rokha o la epopeya del macho anciano” (1974), en
Ensayus casi ficticios. De lo licido y fo lidice: literatura hispanoamericana, México: UNAM, 1995, p.
31. "Trata de acabar con fa poesia que agoniza ahogada en patabras y devolverle al poeta ef
derecho a hablar como persona, no como organillo ni como vigia del aire, devolverle el derecho a
fa conversacion, el derecho a violentar a la sociedad ¥y a si mismo™ Femando Alegria,
“Antiliteratura” en César Fernandez Moreno (coord.), América Latina en su literatura, p. 249.
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alrededor de su persona una leyenda negra que impididé su divuigacién
Yy su recepcion con objetividad critica. La mayoria de su obra
—alrededor de 30 libros— debis ser editada y distribuida por éi mismo,
pues las enemistades y fa “conspiracién de silencio” que le rodearon
en el medio asi lo obligaron.*®

Pablo Neruda (1904-1973). Para muchos el méas grande de los
poetas chilenos. Se trata de uno de los autores mas divulgados del
siglo XX y uno de los mas traducidos de ia historia. Pablo Neruda,
seudonimo de Neftali Ricardo Eliézer Reyes Basoalto, se convertiria
en fa guia mas poderosa de las tendencias posteriores en el pais.
Acerca de su obra se han emitido numerosos Yy polemicos juicios
debido a los problemas criticos que implica y los distinios enfoques
utilizados al abordaria. Recibi6 el Premio Nobel de Literatura en 1971.

® Juan de Luigi, critico literario chileno, afirmé. “Cuando en 1953 [Pablo de Rokha] publict su
Antologia, cosecha de su enorme labor de mas de 40 afios, 1a apancidn de este libro capital pasé
en silencio. Yo también calié por razones que Pabio conoce. Verglienza para todos. No se
pronuncia ni un juicio favorable, 1 un puicio adverse. Nada, La malla del silencio. [...} Ni los
enemgos chistaron nt Jos anmigos dieron un paso adelante. La Anfologia ro existia. [...] £ mismo
cree que de Los gemidos, publicado en 1922, no fueron vendidas mas de 10 ejemplares. El resto
fue utlizado para envoiver came en el matadero.” Segin Carlos Drogustt, de no haberse
convertido en su propio editor y vendedor, Patio de Rokha habria desaparecido inédito. En un
texto de Fuego negro (1951-1953) el autor se drrige a su mijer Winét de Rokha. “..y estabas
esperandome solita en la pobreza, [...] cuando ibamos por los pueblos, calumniados, execrados,
difarmados por la espalda, por los social-rufianes piblicos de Ia fiteratura, {...} escamecidos en
antotogias de idiotes delincuentes, sin editor, [.-] negados por la familia, intngadas por el
vecindano...” Hemnan Lavin Cerda, “Pablo de Rokha o ia epopeya del macho ancianc”, pp. 36-38.
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Su obra, esquematicamente, puede dividirse en cinco etapas
relacionadas entre si pero muy diferenciadas en cuanto a intenciones
y resuitados: la juvenil amorosa, ia vanguardista (de raigambre surrea-
lista), la politica, la conversacional y una Gltima de sencillez lirica
reflexiva

“ La primera slapa comprende la poesia de juventud, representada principaimente por Veinte
poemas de amor y una cancién desesperada (1924). Esle libro, con tintes roménticos y
modemistas, reveld ya el firismo, ef temperamento y fa capacidad formal del poeta —que contaba
entonces con 21 afios—. Para los seciores decimondnicos chilenos este libro fue siempre su obra
maestra. En estos afios Neruda salto a la fama en el pais.

La segunda efapa corresponde a Residencia en fa Tlerra (escrita entre 1925 y 1937), Se
trata de ura poesia compleja, turbulenta, angustiosa y por momentos hermética, Fue producto de
st experiencia diplomatica en el Lejano Orlente, asi como de 1a influencia surrealista. (A fines de
1932 Pablo Neruda regrest a Chile de una estancia en el Oriente —Birmania, ta India, indochina,
Ceilan, Java..—. Al llegar tenia en sus manos la primera versitn de Residencia en ls Tierra
{escrita entre 1925y 1931] que aparecié publicada en 1933. La segunda version aparecis en 1635
{escrita entre 1931 y 1935] ¥ la tercera —version final— aparecié en 1947 {escria entre 1931 v
19371} Para fa mayor parte de la critica, este es ef ciclo auténticamente revoiucionario de st obra.

La tercera etapa muestra una poesia con tintes sociales y polfticos, productc de su
experiencia en fa Guerra Civil Espafiola y su consacuente ingreso al Partido Comunista Chileno en
1945. En esta etapa hay una preocupacion por los temas de Chile v América. Entre las obras de
este tempo se encuentran Espafia en ef corazén {1937) y Canfo General (1950}, (En 1933 Neruda
trabd amistad con Federico Garcia Lorca, partié el 5 de mayo de 1934 partid a Espafia para tomar
su carge como cdnsul de Chile en Barcelona. Los intelectuales espafioles io recibieron con
simpatia y cordialidad. Neruda altemé con ias principales figuras de fa generacion def 27 y de la
intelectualidad europea residente en Espafia. Se volvid miembro destacado de las tertulias
madrilefias. Mas tarde, debido a dichas ligas amistosas e idecldgicas, vivid en came propia los
avatares de la guerra. Francisco Garflas y Ginds de Albareda, Anfologia de /a2 poesia
hispanoamericana. Chile, Madrid: Nueva Almagro, 1961, p. 84.)

La cuarta etapa de su produccion se vuelca haca un reatismo mocente e infantll, con
poemas deliberadamente sencillos, claros y musicaies en tono conversacional: Odas elementales
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Resulta dificit emitir un juicio unilateral de su obra completa.
Ciertos estereotipos criticos niegan valor a algunas de sus etapas.
Escritor siempre insatisfecho, Pablo Neruda saitd de un estilo aotro y
de una preocupacién a ofra. Lo cierto es que a lo largo de su vida,
aunque de forma dispersa en sus distintos momentos, escribio
auténticas obras maestras. Desde ios afranques vanguardistas hasta
la monumentalidad social, cosmica e histdrica, sin olvidar su
romanticisme juvenil ni fa posterior bisqueda de claridad, representan
en su poesia hallazgos que pocos escritores logran en tan variados
regisiros emocionales y linglisticos. Eflo no impide que en su obra
completa —casi fres mil paginas— se observe un apresuramiento
expresivo, una urgencia y una falta de decantacién que le llevaron a
publicar textos carentes de la minima autocritica **

-

(1954} y Estravagario {1858). Por ditimo, en la quinta y dlfima efapa, emparentada con la anterier,
trata de retomar un saber lirico con senciitez métrica, aunque sin la angustia, el herolsmo i a
desesperanza de producciones precedentes.

“ De ahi ka condena de Juan Ramén Jiménez, ef “demonio barbudo” —"de gran esplendor” segin
el propio Nerutia—, que en 1958 io calificd acremente de “gran mal poeta”, desorganizado, poco
pulide y desaprovechado. “Siempre tuve & Pablo Neruda por un gran poeta, un gran mal poeta, un
gran poeta de la desorganizacion; e poeta dotado que no acaba de comprender ni emplear sus
dotes naturales. {...] Tiene Neruda mina explotada Y por explotar, tene rara intuicidn, busca
extrafia, hallazgo fatal, lo mative del poeta; no tiene acento propio ni critica Hena. Posee un
depdsito de cuanto ha ido encontrando por su mundo, aigo asi comoe un vertedero, estercolerc a
ratos, donde hubiera ido a parar entre ef sobrante, el desperdicio, e defrito, tal piedra, cudl fior, un
metat en buen estado aln y todavia bellos. [} Es acase un rebuscadar que encontrase aqul y
alid, por su camino, un pedazo de carbon, un vidno, una suela de zapato, un ojo perdido, una
colilia, etc., y los fuera urnendo v pegando sin ton ni son por el tablero de su tafler.. ” Juan Ramén
Jiménez, “Un gran mal poets®, en Cuadernos dof Congreso por fa Libertad de Ja Cultura, Paris,
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Pablo Neruda incidié decisivamente en el léxico general de ia
poesia en lengua espafiola del sigio XX, aunque fal influencia
resultase muchas veces nefasta: la copia burda de su estilo origind
una lirica oscura, pretenciosa y remenda en generaciones posteriores,
a la que Juan Ramodn Jiménez llamaria, no sin razon, “poesia
nerudona”. Al igual que otros de sus contemporaneos chilenos,
fomenté el culto de su personalidad, asi como amargas y prolongadas
enemistades.

Pablo Neruda representa una piedra de toque en la poesia
chilena. Encarna de algin modo la transformacién del moderismo
decimondnico hacia las distintas tendencias del sigio XX.* Significa un
punto de legada y un punto de partida: un argo puente que se tiende
desde la poesia precedente, cruza por el espiritu de sus compafieros
de generacién —entre 1920 y 1850— y alcanza 1a sensibiidad de las
generaciones chilenas posteriores.

Entre 1933 y 1938 las reputaciones de Vicente Huidobro, Pabio
Neruda y Pablo de Rokha llegan a su cenit Hacia 1934 los tres

ndimL 30, mayojunio de 1958, citado por Francisco Garfias y Ginés de Albareda, p. 48; y Mario
Ferrero, "Pablo Nesuda®, pp. 80-81.

“2 Muy pocos poetas en Chile, y aun dol continente, se vieron fibres del smbrujo de Pablo Neruda,
‘Bl nenudismo, -——quisiéralo Neruda o no— fue una epidemia. Yo conoei a aigunos poetas que se
autovaloraban en ia medida en que crefan haber escapado a ese contagio. {...] Se trata
efectivamente de una personalidad poética seductora”, Pedro Lastra, p. 130.

“ &1 mismo solia comertar que en sus lecturas juveniles asimild, como alguncs de sus principales
antecedentes, ias lecciones de Manuel Magatianes oure, Carlos Pezoa Véliz y Gabriela Mistral.
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afectan en forma simultanea el ambiente literario. Cada uno con su
propia estatura estética, fama, contradicciones, vigor y debilidades,
participa de lo que, ya en ese momento, se considera una poesia
chilena “mayor de edad”. Se cumple un proceso que se inicia con el
romanticismo y culmina con la madurez vanguardista. Hacia 1940
comienzan a aparecer nuevas voces que anuncian el nacimiento de
otro ciclo. La creacion poética y la ambicion critica son apoyadas por la
proliferacion de circulos literarios y el surgimiento de nuevas,
talentosas € inquietas generaciones de escritores. Esta etapa, de la
poesia en Chile desde 1940 —periodo de gestacién de la antipoesia
de Nicanor Parra—, sera abordada en un apartado posterior.
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1.4 La tradicién comica en la poesia hispanoamericana

1.4.1 La tradicion comica en la poesia hispanica

La lirica de tintes comicos posee profundas raices en lengua espafiola.
Se trata de una tradicion cuyo origen data de la Edad Media y alcanza
formas modernas en {a poesia del sigio XX. Tal continuidad implica
una constante fransformacién —propia de tan amplio periodo— y la
produccién de innumerables poetas.

Superficialmente (en exceso quizd) puede hacerse un rapido
enlistado con los momentos o autores representantivos de ia poesia
comica hispanica a {o largo de su historia. En 1a Edad Media destaca
en primer lugar Juan Ruiz, el Arcipreste de Hita (¢1283-13507)
—citado cominmente por la critica como el pionero de 1a lirica cémica
en espafiol— y su Libro de buen amor. Otros autores mencionan a
Gonzalo de Berceo (;1198-12687) y cierto tono picaresco de Los
milagros de Nuestra Sefiora —antecedente del Arcipreste de Hita tanto
en su forma (la cuadema via) como en su tono. Cabe advertic gue en
la Espaiia medieval gozaron de gran popularidad las alegorias que
envolvian agrias censuras y acerbas criticas contra las personas y las
instituciones: destacan los gréficos y poemas de la Danza de la Muerte
~—originarios del norte de Europa— con elementos de auto
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sacramenial, cuya “danza” reproducia un baile cémico y macabro
como venganza contra reyes, obispos y buhoneros. La poesia satirico-
politica también mostraba sefiales de vida “

Ya en el Sigio de Oro se menciona, en primer término, la lirica
graciosa no exenta de amargor y pesimismo de Diego Hurtado de
Mendoza (1503-1575). Enseguida, e inmediatamente en el tiempo,
sobresale la presencia de tres figuras capitales: Luis de Gongora y
Argote {1561-1627), Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645) y
Félix Lope de Vega y Carpio (1562-1635).*° Son bien famosas las
controversias literarias entre ellos —en especial entre Luis de Goéngora
y Francisco de Quevedo— llenas de violencia y virulentos ataques, con
satiras que incluian la insolencia y los insultos. Debe mencionarse
también a Miguel de Cervantes Saavedra {1647-1616), quien ademas

“ Las Coplas de Ia panaders, las Coplas de Mingo Revulgo v las Coplas del provincial, todas de
autor incognito, fiscalizaban la vida del clere y de la nobleza. Ef humor y la satira también se
manifestaron en pinturas de retablo, esculturas de gargolas y aun en siflas de como de las iglesias.
José Garcia Mercadal, prélego a Antologia de humeristas espafioles. Del siglo | af X0 Madrid:
Aguilar, 1957, pp. 12-15.

* Luis de Gongora y Argote escribié indistintamente en un estilo cultn, erudio v oscurisimo, y en
otro ngenioso y lapidarto propio de letrillas y romances: es un satirico de desplantes irdnicos,
proclive a burias, bromas, displicencia y desfachatez. Francisco de Queveda &s, para muchos, el
“satirico por excelencia® y el "primer humorista espariol®: caricaturesco, demoledor, paradéjico,
torrencial y chocarrero, con un humer tétrieo a partir de lo disforme y lo monstruose. Lope de Vega
escribi6 algunos de los mas célebres sonetos cOMicos, asi como posmas narrativo-burlescos —iLa
getomaquia, por ejemplo—, ello independientermente del tirsme jecoso uiilizado en sus comedias,
Debe recordarse que el teatro comico en e Siglo de Oro, escrito en verso, tuvo un cultivo
relevarde. entre sus autores cabe mencionar a Lope de Rueda, Juan Ruiz de Alarcén, Tirso de
Molina y Luis Quifiones de Benavente.
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de componer poemas burlescos sueltos empled elementos lirico-
cémicos en buena parte de sus obras novelescas y dramdticas —en
especial en Don Quijote, para muchos ia obra paradigmatica del
humor de signo modermnoc.” También al comediante Luis Vélez de
Guevara (1587-1644), autor de la satira £/ diablo cojuelo —sobre los
estados y profesiones de su tiempo—, asi como los mordaces
epigramas de Juan de Tassis, conde de Vitlamediana {1582-1622),
cuya maldicencia literaria pudo ser causa de su asesinato en Madrid.

En el periodo neoclasico destacan las satiras y fabulas de Tomas
de Iriarte (1750-1 791) y Félix Maria S8amaniego (1745-1801). Un siglo
mas tarde, con un romanticismo ya emparentado con el modernismo,
Ramoén de Campoamor (1817-1901) escribié sus Humoradas, poemas
de tono escéptico, buridn e irénico.

* La prosa espafiola posee también una fuerte Iradicion cfmica y humoristica Destacan,
nuevamente an forma sirdética, en la Edad Media Alfonso Martinez de Talavera —et Arcipreste de
Tatavera— y su Corbacho 0 Reprobacin del loco amor, asi como Femando de Rojes v La
Celestina. En et Siglo de Qro sobresalen tas novelas picarescas —el Lazariflo de Tormes (de
autor incierto} y £ Buscén de Francisco de Guevedo—, al gual que Don Quiiote v 1a prosa
maquiavéiica de Baltasar Gracian. Mas tarde, como transicién entre ol barroco y el neoclésico,
Diego de Torres Villarros) y su novela picaresca Vida. £n el siglo XX autores como José Maria de
Pereda y Benito Pérez Galdés emplearon cieria soma ¥ socarroneria en sus obras. Hubo sentido
det humor en escritores de ta Generacion det 98 como Miguel de Unamuno y Azorin, Asimismo
cabe mencionar ta comicidad en la tradicién pictérica (insistentemente sefiatada por ta critica).
DiegodeVeiézquez,JuandeVaidésLeainrandsoodeGoya,pintoressiemprecona}goﬁe
aquelarce y humor negro.
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En los primeros afios de! siglo XX, contemporanec de la
Generacién del 98, Ramén Maria del Valle inclan (1869-1936), tind su
tirica de la distorsion tragico-bufonesca de sus esperpentos.¥” Cabe
también mencionar a Ramén Gémez de la Serna (1891-1963), autor
de las greguerias —breves definiciones humoristicas creadas a partir
de un intelectualismo concentrado y metéforas ingeniosas.®

Mas tarde, con la Generacion del 27, priva una comicidad
poética, tipica de las vanguardias, que no es malicia ni buria, sino que
se trata de dislates disueltos en el discurso: el humorismo como

slemento gratuito e implicito.*® Abunda Iz autocaricatura. Rafael Alberti

¥ Esperpento: Palabra que por primera vez usd Juan Valera en 1891 y fue introducida al
diccionarie en 1899. De etimelagia incierta, denanuna un género de prosa lirica y barroca como
expresidn exirema del humor espafiol —a partir de los dibujos deformantes de Goya: ironia
macabra y finebre, sarcasme y muecas descompuestas. £1 esperpentismo s una generalizacion
sistematica de do grotesco en oposicion a ta armonia cldsice: burla sin compasidn, fealded,
" impasibilidad y caricatwra guificlesca. Tiene una infencidn de revulsivo estético y sociab
escandalizar a la concrencia burguesa con circunstancias repeientes o indignantes. Se trata de
una protesta contra et vacio académico y el arte aburguesado. Ramon def Valle inclan cultive el
esperpento como género literario: una sene de cuadros costumbnistas deformados hacia la satira
caricaturesea en fos cuales su prosa bamoca alcanza una enorme actitud expresiva,
* Ramén Gémez de 1a Sema gustd de la frivializacion de lo macabro. Al iguatl que Rafze! Albert
era aficionado a wisitar cementerios para coleccionar epitafios. Estas mnscripciones —llenas de
1ipios y t0picos— pierden su sentido {rgico v se vuelven muesiras de poesia kifsch. En aquetfios
afios el humor negro era frecuente en la prensa humaristica ¥ popular, Ciertos chistes dingen sus
burlas conlra Jos desgraciados, mutitados y enfermos,
* E£n cuanto a tos contenidos de la literatura buresca espafiola, la critica ha coincidido en senatar
que casi nunca fue alegre, siendo prochive al sarcasmo, el pesimismo, ©f amargor v la satira.
Segun Charles Baudelaire. “Los esparicles estan muy ben dotados para ¢l sentimiento comico.
Pero facitmente caen del iado de io cruel, y sus més grotescas fantasias conttenen a menudo algo
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Crea elementos grotesco-agrios a partir de Ia idea de impureza
artistica: en Sobre los dngefes configura ia caracterizacién de figuras
angelicas basado en una estética feista -—correlato de un profundo
malestar animico. Gerardo Diego cierra irénicamente un poema
ininteligible, “Charada”, con 1a frase “La solucion maiiana” propia de
los enigmas en 2 seccién de pasatiempos de la prensa. Hubo poetas
que recurrieron a la broma siniestra y al sarcasmo {Pedro Salinas,
Federico Garcia Lorca, Gerardo Diego y Rafae! Alberti, entre ellos).
Resurgen con fuerza ia parodia y la satira. £n su afan derrocador, fas
nuevas generaciones espaficlas recurren a lo comico para demoler
modelos estéticos establecidos y condenar determinadas actitudes
sociales.®

de sombric.” {Charles Baudelaire, "De Ia esencia de la risa ¥ en general de lo cfmico en las artes
plasticas”, en Lo cémico v fa fteratura, Madrid: Visar, 1988, p. 40.) Evidencia de esta acritud es la
profiferacién de referencias escatol6gicas en s fteratura burlesca —se profteren las mids burdas v
agresivas referencias excrementicias con fines de degradacién—, asi como el gusto por 1o
grolesco ¥ fo monstruoso.

* En tas revistas Lola y Carmen —dirigidas ambas por Gerardo Disgo— se prodigan burlas contra
instituciones y personafidades influyentes de 1a cultura oficial. Se ataca a Jdosé Ortega y Gasset:
se da la envenenada polémica entre Gerardo Diego v Juan Ramén himénez. Profiferan metdforas
descendentes con animales u obielos: Dofla Pollla Académica 1a Real Academia Espafiola;
Saurios: los novecentistas; Simios: sabandijas literarias. Se prodigan spodes © minoraciones
vajorativas confra obras v textos. {Gerardo Diego escribe Jas Jinojepas, poemas camavalescos en
Gue abundan fa ridiculizacién y las cancaturas.) Por su parte, los redactores de la conservadarg
Gaflo fundan, como respuesta, fa revista Pave, un baluarte burlesco del tradicionalismo més rancio
para escarnio de los “putrefactos” granadinos. Rosa Maria Martin Casamijtana, £ humor en la
poesia espafiola de vanguardia, Mednd: Gredos, 1996, pp. 321-328.
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Con el advenimiento de la Guerra Civil el humor negro y el
escamio pierden su condicién de juego para adquirir ferocidad, odio de
muerte, deseo de venganza y expresién realista de la brutalidad
humana. Las posturas se radicalizan. Las satiras sangrientas se
dirigen desde cada uno de los bandos. En ambos ejércitos proliferan
romances en ios que el pueblo exalta a sus héroes y se denigra al
enem:go Un representante de esta poesia es el republicano Rafael

Alberti, que emplea abundantes cruces de sentido y referencias
coprofilas y obscenas.

Destacan dos fendmenos en esta rapida revision de la fradicién
hispanica. En primer lugar, la interrupcion de fa riqueza —en cantidad
y diversidad— de obras liricas de corte ¢cémico durante el periodo
neoclasico y romantico de los siglos XVHit y XIX. En este periodo se
cultivo una poesia principalmente sobria, solemne, grave, de pulimento
formal, cuando no de franco amaneramiento. La lirica buresca —en
especial en el siglo XIX— queds relegada a escritores y periodistas
relativamente ingeniosos. El otro aspecto importante radica en la
diferencia de recursos estifisticos empleados en las distintas épocas
de esta historia. El rasgo principal de la lirica comica en la Edad Media
y el Siglo de Oro fue el cultivo del ingenio entendido como intuicion,
virtuosismo, mafia, artificio y facultad verbal. Ei juego de la poesia
satirico-buriesca dio lugar a procedimientos retéricos que temi-

naron por institucionalizarse: paronomasias, equivocos, retruécanos,
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aliteraciones, juegos de palabras (en los que se incluyen alteraciones
sobre frases hechas), dilogias y empleo de figuras ldgicas o retoricas
como la antitesis, la paradoja y el oximoron. En el siglo XX este
manejo cambia. La poesfa no sera cémica ni humoristica en el sentido
tradicional. Ya no se trata de un género, ni de un recurso, sino de una
cualidad inherente al arte nuevo, rupturista, iconoclasta, hipervitalista y
antisentimental. Se descubre una coincidencia entre los principios
definitorios del humor y la “juguetizacién” del lenguaje: se desvia ef fin
exclusivamente comunicativo del idioma para darle un tratamiento
ltdico radical. Los autores evitan ia solemnidad con mayor ¢ menor
éxito. La comicidad se vuelve, ante todo, parddica y literaria, salvo en
los casos ya mencionados de la satira social y pofitica® Entre fos
recursos mas socorridos se encuentran: uso de la rima v el ripio ~—con
intencién caricaturesca (consonantes forzados)—, segmentacion de
palabras y empleo deliberado de ios lugares comunes decimonénicos.
Asimismo se cultiva la poetizacién de asuntos intrascendentes o
vulgares, el acarreo de términos deportivos y cultismos —a veces
desde campos como la medicina y la biologia—, la atribucidn de
rasgos contemporénecs a prestigiosas formas clasicas, la inclusion de
palabras de ofras lenguas —muchas veces satirizando el shobismo de
quienes afectan ser poliglotas como indicio de modemidad, buen

* El neopopuilarismo resulta siempre parédico —con intencién degradante o no— pues ejerce una
modernizacidn de los temas y motivos propios de los cancioneros det Siglo de Oro. El homenaje
mismo y fa imitacidn renovada de Gongora se conwierten en parodia, debido al contraste entre
ienguaje clésico, culto y estifizade, y lo ordinario y contemporanes de 10s asurtos abordados.
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gusto y cosmopolitismo—, el sinsentido fonético y la inclusién gratuita
(0 a partir de analogias fénicas) de neclogismos, modismos y parono-
masias. El efecto humoristico radica en la expresién libre y arbitraria, al
igual que en la sorpresa y aparente incongruencia de las nuevas
formas expresivas.

1.4.2 La comicidad en la poesia hispanoamericana

La comicidad y el humorismo no han sido ajenos a ia poesia
hispanoamericana. En un amplio espectro —que va desde {a ironia
hasta la satira sarcéstica—, diversos autores han cultivado la poesia
burlesca con diferentes objetivos, matices, resultados y prestigios. No
obstante, acaso por razones histéricas, culturales, psicologicas y
linglisticas, las creaciones de tono cémico no han gozado de la
recepcion ni de la reputacion lograda por ofros autores y obras. En la
tradicién hispanoamericana la comicidad ocupa un sitio marginal o, al
menos, no ha sido enfocada criticamente con niveles equivalenies de
atencion prestados a teméticas de tintes eréticos, oniricos, metafisicos
o metapoéticos,

Esta “marginalidad” puede responder a varias razones. En primer
lugar, es posible que la poesia cémica hispancamericana no haya
tenido un nivel estético digno de mencién, o bien que haya sido tan
incipiente, poco influyente, y menos aun representativa, que se
encuentra lejos del interés académico o desvinculada de las
necesidades emotivas del piblico lector, por lo que no ha alcanzado el
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prestigio ni la atencién de otros tonos y autores.* Por otra parte, no
puede olvidarse cierta concepcién del poeta, como ser desgarrado,
sufriente y centro de la emocién, que es un legado general del
romanticismo. El nacimiento de la mayor parte de las tradiciones
literarias nacionales hispanoamericanas coincide cronolbgicamente
con este periodo, que también corresponde con la sequia poetica
comica en Espania. A partir del romanticismo, los autores se inclinaron,
casi exclusivamente, por contenidos poédticos frascendentss® Para
Ramén Goémez de la Sema: “Es facil hacer sospechoso al escritor al
sefalarle como humorista, como ias formas de una avanzada politica
se logran hacer suspectas sélo con denunciar su nombre titular.™ Y
agregaba, hablando especificamente de nuestra cultura: “en América
hay que reaccionar un poco contra el seriecismo gue no es
precisamente la seriedad. Fi seriecismo es ponerse grave vy
compungido de pronto, sin venir a qué, agostando todas las
posibilidades de ingenio y chachara que podian traslucirse en una
reunién. El seriecista toma a mal la teoria paraddjica, {...1{el] intento de

%2 Manuel Rojas, por ejemplo, al hablar sobre 1a poesia chilena del siglo XIX, hace una afimacidn
que, independientemente de su juicio sobre los autores romanticos, refleja una clara postura ante
ta poesia “no senig™ "Es triste decir v asegurar esto, pero cuando se racorren las paginas de una
antologia chitera de i0s postas del siglo pasado no encuentra el fector, si tiene buen gusto, nada
que le llene ef espiritu. fos que més valen parecen ser jos humorisias, lo que es més triste adn”
Manuel! Rojas. Manual de fiteratura chilena, pp. 56-57. {E} subrayado es mio.)

® Elo exciuye a las vertientas popdiares, que siempre han fenido a la risa como uno de sus
factores oreativos centrales

> Ramén Gomez de la Serna, “Humorismo”, en Ismos, Buenos Aires: Brijula, 1968, . 167
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gracia.”™ La risa puede llegar a molestar o inquietar coma posible
mancha o disminucién de seriedad. La particular visién del arte como
manifestacion “elevada’ parece estar en sintonia con una actitud
solemne un poco heredada de la forma hispanica de ser. “Y muchas
veces, en efecto, cuando queremos afirmar gue alguien ha perdido su
decencia, decimos gue ha perdido su seriedad "®

Para Pedro Lastra, hubo una restriccidn de los contenidos
semanticos liricos, “una interrupcién de algunas lineas trazadas por
los poetas mayores del Siglo de Oro, muy especialmente Quevedo.
Esas direcciones fueron canceladas o bien no reaparecieron de
manera notoria en el proceso de fa poesia espafioia {...] ese tipo de
escritura {la satirico-burlescal no tuve continuidad: porque en el
siglo XX por ejemplo {para qué vamos a hablar de ios sigios XVill y
XX, esos péramos poéticos) la generacion de! 27 no asumid
realmente esa tradicion, a pesar de los homenajes a Géngora. A lo
cual Enrique Lihn contesta: “Cualquier sentimiento o pulsion negativa
puede iniciar el movimiento satirico, y a diario tenemos muchos

impuisos de ese tipo. Si no fe refugias en un juego poético estereo-

* para Gomez de ia Sema habia seriedades respetables y seriedades sobrartes. Bl serecismo
denomina a {as segundas, fas cuales deben corregirse, pues resuitan burlescas. gue se rian de
nuestra seriedad es un fracaso. Et seriecista quita eficacia a io solemns y verdaderamente send,
0 €8 M&s que un retdrico que aprovecha para 12 sensibleria Ja sensibitidad; fatsifica ta seriedad
de las ideas; busca la polémica simutando tristeza, y séio tene imtada cormpuncidn. Ramon
Gomez de ja Serna, pp 186-168.

% Wenceskao Fermdndez Fldrer aseveraba esto tespecto de los espaficles. José Garcia Mercadal,
p. 32.
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tipado —un manierismo aparentemente supraterrenal, con {opicos y
figuras fijos— necesariamente abres la poesia a los buenos y a los
malos sentimientos [...] No hay contenidos extrapoéticos {..] hay una
imagen del poeta inscrita en la palabra poélica, que se perfilé
exageradamente en el romanticismo y su propuesta: solo contra ef
mundo. Es una imagen traumdtica de la que el poeta dificimente ha
conseguido liberarse. Los surrealistas la pusieron a ia orden del dia, y
también los poetas espaficles {del 271 Enrique Lihn agrega que esta
vertiente del Siglo de Oro “supone una interaccién muy amplia de los
géneros literarios, una convivencia de ia poesia y de la conirapoesia,
fa burla versificada de io poético fla satiral. Era algo que no se
recuperé nunca, porque todos esos poetas del 27 son liricos. La
insolencia, fa procacidad, la caricatura y ia groseria son notas que elios
no podian dar, que no entraban en su sistema de preferencias. ¥

* * *

¥ *La especializacion de la poesia en lo poético estuve en la base de las releciones de la
generacion del 27 con Géngora; pero se trataba [..] de exaftar & un precursor de la poesia
modema en fa dimensidn de fa poesia absoluta o pura ante todo.” Segun Enrigue Lihn, Quevedo y
Gongora, como satiicos y burlescos, tienen hasta slgo de malandrines. Muestran ciertas
alienaciones de su época: la xenofobia antisemita e inquisitorial de Quevedo, v ofros “maios
sentimientos” de es4 poesia impura. “Lo genial, insisto, es la amplitud de su repertoria, A esa
poesia nada le era ajenc: una disponibilidad sin 1a cual 12 poesia corre ef riesgo, en cierlas
cirounstancias, de hacer el papet de las virgenes necias.” Pedro Lastra, pp. 65-68.
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A continuacién analizaré aigunos textos o© autores
hispanoamericanos considerados humoristicos o comicos (en distintos
grados), a fin de establecer un punto Comparativo con fa obra de
Nicanor Pama. Aunque no se puede hablar propiamente de una
tradicidén burlesca, los poetas que aborde, desde el modernismo,
tienen indudable importancia histérica y son antecedentes —directos o
indirectos— de la actitud antisolemne y desacralizadora de la
antipoesia.

1. 4. 2. 1 El modernismo satirico

El modemista colombianc José Asuncién Silva (1865-1896) alcanzé
gran prestigio con su poesia de influencia romantico-simbolista. Varios
de sus poemas forman parte de ias antologias literarias hispéanicas. En
ellos muestra un estilo basicamente melancélico y sentimental basado
en la destreza versificadora, e manejo sutil del lenguaje v ia riqueza
sonoro-ritmica. Sin embargo, ademas de sus texios “consagrados”,
José Asuncién Silva escribié, dentro de su breve obra, en un estilo
diferente, malentendido y en muchos casos menospreciado: su poesia
satirica, la cual conforma sobre todo la coleccion conocida como Golas
amargas y, en menor medida, poemas sueltos o contenidos en otros
libros. En esta tesitura el autor se muestra mordaz, provocador, critico
y, finalmente, desesperado y hondamente pesimista. Su vena satirica
es de enome inteligencia y profundidad, aunque buena parte de la

critica —y aun el propio Silva— no creyeran mucho en ella. Acerca de




80

las Gofas amargas, Baldomero Sanin Cano, comentarista y amigo del
autor, dice: “De las Golas amargas quiso José Asuncién Silva hacer un
cuerpo aparte. No consintié que vieran la luz publica. Rehusé siempre
considerar el proyecto de sacarias en libro, como se o pidieron
muchos amigos durante su vida. Las miraba con cierto desdén altivo.
Correspondieron a una época acerba de su vida, en que el mundo le
ensefiaba el vacio de los corazones.™

Potre estomago titerario
que io trivial fatiga y cansa,
no sigas leyendo poemas
lenos de lagrimas.
-1

Y para completar el régimen
que fortifica y levanta,
ensaya una dosis de esfas

' gotas amargas.

{*Avant-Propos™)

i a mayoria de sus contemporaneos no comprendieron el lade
sarcastico de Silva, ni conciliaron su obra lirica —depurada y
exquisita—, con su perfil caustico y prosaico. En sus satiras asoma el
intelectual “fin de siglo” perseguido por el spleen y el tedio de 1a vida:
el nihilista escéptico de gesto aristocratico y burlon. Sus satiras

% naldomero Sanin Cano, *José Asuncién Sitva” en Ricardo Guliidn, Ef modernismo visto por 1os
modermstas, Barcedona, Labor, 1980, p. 270.
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condenan la simuiacion social burguesa y la retérica que el propio
Silva calificaba de “sensiblerias semi-romanticas”. Las motivaciones
de este tipo de expresién pueden comprenderse mejor si se atiende a

la leyenda negra que afios mas tarde se construyd alrededor del
autor.>®

% {2 leyenda negra estéd conformada por anécdolas desafortunadas de su vida: 1a muerte de su
quenda hermana, bancarrotas familiares, el naufragio en un barco -——en el que perdid los
manuscritos de casi la totalidad de sy obra— y, finaimente, cuande contaba apenas con 30 afos,
U suicidio con un balazo en el pecho. Su fama como artista maldito se debe en parte a que
Bogotd, durante ta vide de Silva, era una ciudad ds aproximadamente 70 mil habitantes, la cual,
pese a abngar en ella espiritus inquietos, se mantenia presa del pensamiento conservader
catdfico. La iglesia poseia gran poder y las minorias librepensadoras eran vistas con recato,
cuando no can odio persecutor. Habia en la iteratwa de José Asuncién Siva cierios eiementos
que la mentalidad conservadora no podia digerir con facilidad. El primero se referia a una
sexualidad expresada en forma directa y sin ambages. un sector importante de la critica asumié la
defensa de los “valores bogotanoes”. Tras su muerte, ¥ con ja edicdn postuma de sus obras, hubo
quienes tergiversaron algunos versos onginales que contenian certo color intenso o claras
alusiones sexuaies. {Por ejemplo, se publicsd “rendida ti a mis stiplicas”, en lugar de “desnuda 1 a
mis stphcas™} El segundo elemento de rechazo se relaciona con su marcado pasimsmo vy
acusadora agresién. El tono de Silva muestra a algwen gque fustiga a la sociedad con furia
sarcdstica por sentise fuera de lugar. Como intelectual desprecia a la sociedad de su fiempo
aunque fatalmente se encuenire inmerso en ella —sobre todo an el aspecto econdmico que, en
Ultira instancia, le flevd al suicidio—. La forma en que manejo algunos temas escandalizd a mas
de uno de sus coterrdneos y contempordneos. Las Gotas amargas fueron omitidas de Ia prnmera
edicion de sus obras en Barcelona (1908). Silva siempre parecié ridicule a los olos de @ socedad
de su tempo: en Bogota e apedaron José Presuncion Silva por su abierto dandismo y constante
insatisfaccién, Silva, José Asuncion, Obra completa (Edicién critica), coordinador. Héctor H
Onuela, Madrid: Coleccién Arcrivos {tUnesco), 1980.
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—=Ella o idotatré y £l a adoraba. .
—Se casaron al fin?
—No, sefior, Efla se caso con ofro
—&Y murid de suftir?
—No, sefor, de un aborio.
—¢Y El, ef pobre, puso a su vida fin?
—No, sefior, se cass seis meses antes
ded matrimonio de ella Ella, v as feliz.
{“Iditio”)

José Asuncidn Silva rie de la melancoifa desmelenada de los
falsos bohemios, hace soma de los colibrfes decadentes del
modemismo y se mofa del mito rosa del amor. Poetiza lo grotesco y lo
absurdo, pero no desde la carcajada o el chiste, sino sobra vy
humoristicamente. Su critica adopta inyecciones del habla popular y no
excluye el prosaisme ni el humor negro. Desarrolla situaciones
antipoéticas y tifie su voz de vulgarisme irénico. Su técnica mas comdn
es el contraste: tras el plantec de una situacion inicial sobreviene una
afirmacion sarcastica, cinica o irreverente. Sus poemas de corte
satirico tienen también exactitud métrica y, a veces, muestran recursos
narrativos {como el desarrollo de personajes, en su mayoria rigiculos).
Tal es el caso de “Zoospermos”, acerca de las cavilaciones de un

cientifico sui generis:
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£l conecido sabio Comelius Von Ken-Rinegen
que disfrutd en Hamburgo de una clientela enorme
¥ Que dejo un infolio de mil quinientas paginas

sobre higado y rifiones;
abandonado luego por todos sus amigos
murid en Leipzig, maniético, desprestigiado y pobre,
debido a sus estudios de ios (itimos afios
sobre espermatozoides.

{‘Zoospermos™)

Este desarrollo de personajes graciosos o patéticos, asi como la
presencia de un lenguaje familiar plagado de extranjerismos y rimas
extravagantes, fue también motivo recurrente de ofros poetas

modernistas. Tal es el caso del mexicano Manuel Gutiérrez Najera
(1859-1895} en “La duquesa Job™:

En duice charla de sobremesa,
mientras devoro fresa tras fresa
y abajo ronca tu perro Bob,

te hare el retrato de la duquesa
que adora a veces el Duque Job,

L3
Toco, se viste; me abre; almorzamos:
coen apetito los dos tomamos
un par de huevos y un buen bistec,
media botelta de rico vino,




¥ en coche jurtos, vamos camino
del pintoresco Chapultepec.
{"La dugquesa Job”)

Y del chileno Carlos Pezoa Véliz (1879-1908) en “El pintor

Pereza™

Este es un arlista de paleta afigja
que usa cachimba de color cofiac,
y habita una boharda de ventana vigja
donde un reloj viejo que dice fictac.
[-]
El pintor no lee. La lectura agobia:
Jean Valiean es bruto, necio Tartarin;
Juan odia los libros, ve horrible a su novia
y muere en silencio, de tedio, de esplin.
£l

Juan Pereza fums, Juan Pereza fuma.

Ni piensa, ni pinta, ni el humor ingenia.
Qg ha de pintar si haila todo color grist
Tiene hipocondria, tiene neurastenia
y anteojos de bruma sobre la nariz.
)

La vida..., sus penas. {Chocheces de antafiol
Se sufre, se sufre. ¢ Por qué? jPorque sil
Se sufre, se sufre... Y asi pasa un afio
y ofro afio. . ;Qué diabio!, ia vida es asi.

{“El pintor Pereza”)
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1.4.2.2 La ironia: Fundamento del postmodernismo

Pasado el auge modernista aparecen en ia poesia hispancamericana
autores que, si bien no rompen totaimente con los modelos antericres,
intentan escapar de su predominio. Se trata de los posimodemistas.

Nuestra critica Hama a fa nueva tendencia: e “postmoder-
nismo”. Eif nombre no es muy exacto. Ei supuesto postmodernismo no
es 1o que esta después del modemismo —lo que esta despuss es Ia

vanguarrﬁa——éo SN0 que es una critica del modemismo dentro del
modemismo.

Para Octavio Paz los poetas de esta tendencia son la conciencia
critica det acabamiento del modernismo, cuyas notas caracteristicas
son la ironia y el lenguaje cologuial. “..la ironia ha crecido hasta
volverse vision descomunal y grotesca.” *' No se trata de un cambio de
valores, sino de actitudes. No més tritones ni sirenas’ en adelante se
incorpora  sin tapujos el uso de vocablios técnico-cientificos,
expresiones en otros idiomas y giros del habla urbana, ademas del
monologo, el humor y el “collage” verbal:

.Jos nuevos poetas viajan en barcos comerciales y
desembarcan, no en Citeres, sino en Liverpool; los poemas ya no son
cantos a las cosmdpolis pasadas o presentes, sino descripciones
mas bien amargas y reticentes de barrios de clase media. {.lironiay
prosaismo: ia conquista de lo cotidiano maravilloso: [...] e poeta
come un pobre diablo sublime y grotesco, una suerte de Charles Cha-
plin avant la leftre. Estética de fo minimo, lo cercano, lo familiar. ®

® Octavio Paz, Los hijos del imo, pp. 135-137.
= Octavio Paz, Los hijos def imo, p. 95,
& Octavic Paz, Los hijos del imo, pp 135-137.
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Para Octavio Paz, quien mejor encarna esta nueva manera de
crear es el argentino {_eopoldo Lugones:

El modermnismo #lega a ser modemo cuando tiene conciencia de sy
mortalidad, es decir, cuando no se toma en serio, inyecta una dosis
de prosa en el verso y hace poesia con la critica de la poesia. La
nota irdnica, voluntariamente antipoética y por eso mas intensamente
poética, aparece precisamente en el momento del mediodia gdel
modemismo (Cantos de vida y esperanza, 1905) [de Rubén Dario] y
aparece casi siempre asociada a ta imagen de 1a muerte. Pero no es
Dario, sino Leopoldo Lugones, el gue realmente inicia la segunda
revolucion modemista. {...

Leopoido Lugones conserva ia exigencia de la rima y de ia
musicalidad: asume la evolucion del verse libre que “no es el blanco o
sin rima’ de los retbricos espafioles. Atiende al conjunto armonioso de
la estrofa pero combate 1os oropeles modemistas gracias al uso de un
Iéxico poco exquisito y motivos feistas o grotescos. La estrofa clasica
se convierte en modema mediante el manejo de elementos desiguales

que son combinédos a voluntad. Lugones anticipa —aungue en

terminos tradicionales— ias conquistas de la vanguardia. La
deformacion, la caricatura, la vuigaridad y fa groserfa, como negacion
de {a magnificencia, adquieren carta de naturaleza poética.

E fruhan det vehiculo
Molesta, bien se ve, con su ferralla,
A un sefior de gran talia

 Octavio Paz, Los hijos del limo, pp.135-137.
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Que lee un articulo.

Y ya no hay mas persona

Que una muchacha de juventud modesta
Sentada a {2 parie opuesta:

Lindos ojos, boca fresca. Muy mona.

{“Luna ciudadana”)

El prosailsmoc se diuye en sus rimas. Se mezcla
desenfadadamente un discurso de tono “altamente poético® con un
léxico burlesco: hechizo péfido que le insufia | mofio rosa de Ia
pantufla; vago frufrd / elegancia de bambill...; coquetas ! bicicletas: frac
! Balzac; divagaciones remotas / paso notoric de fas cocotas; rosas 16 /
corse, pobre fulano / franvia suburbano; cacerola | joven sola:
encerado nuevo / la criada bate un huevo; fologréfico / cusilo seréfico;
orangutanes / afanes; gorilas / axilas.

La ironfa sugiere una doble interpretacion. La primera lectura
resulta lineal, sin engarces de humor, comoc si se tratase de un
modernismo de ofro momento, engolado, exento de critica. La
segunda aproximacion, realmente irdnica, siempre se encuentra al
acecho de la rima artificiosa, el ritmo bufo, los personajes ridiculos y
aun la mera payasada. A la sutileza sélo se arriba después de digerir el
hartazgo histérico del modernismo® Algunos pasajes de Lunario
sentimental dan cuenta cabal de lo anterior:

# Qctavio Paz acude a una imagen visual para describir la actitud de Leopoldo Lugones: “El
mundo visto por un tefescopio desde una ventanuca de Buenos Aires.” Y agrega, en o mismo
sentide, sobre Ramén Lopez Velarde: “El mexicano {mas tarde] recoge v transforma la eslética
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La rentista sola
Que vive en una esquina,
Redonda como una ola,

Al amor de los céfiros sobre e baicon se inclina:
Y del corpifio harto estrecho,

Desborda sobre el antepecho

La esférica arroba de gelating,

{"Himno a la funa™

1. 4. 2. 3 La risa vanguardista

Los movimientos de vanguardia ostentaron una actitud cémica como
parte medular de su concepto de libertad poética. Todo texto
vanguardista encerré de algin modo elementos lidicos. A lo
empalagoso, patético y declamatorio contrapusieron la broma, el
dislate, la gratuidad y el desparpajo. Contra la solemnidad y &
decadentismo aplicaron dosis de intrascendencia. Los recursos

inhumana de Lugones.” Se refiere a la adopcion, por parte de Lépez Velarde, de a ironia, ias
rimas curiosas y of juego con 1as imagenes como un saboiaje contra la exquisitez téxica. Octavio
Paz, Ef arco y ia fira, México: Fondo de Cultura Econdmica, 1986 [3a. ed.], pp. 95-96. “Mi prima
Agueda’ {fragmento). “Mi madrina invitaba 2 mi prima Agueda / a que pasara f dia con nosofros, /
y mi prima Hlegaba / con un contradictorio / prestigio de aimdon y de temible / iuto ceremonioso. /f
Agueda aparecia, resonants / de almiddn, y sus ojos / verdes y sus mejillas rubicundas | me
protegian conlra &l pavoreso / iuto... i/ Yo era rapaz / y conocia fa o por io redondo, / y Agueda
que tejia } mansa y perseverante en ef sonoro / corredor, me causaba ! calosfrios ignotos... #
{Creo que hasta la debo fa costumbre / heroicamente nsana de habiar solo.)” Ramon Lépez

Velarde, Poesias completas y £ minutero {ed. vy prol. de Antorwo Castro Leal), Méxco: Porria,
1983, pp 58-59,
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comicos fueron  variados: chistes, disparates, irreverencias,
sinsentidos, juegos fonéticos, adjetivos extravagantes, onomatopeyas,
rimas caricaturescas, interjecciones, perogrulladas, paronomasias,
antisentimentalismo, frases hechas, infantilismos, diminutivos,
bufonerias y parodias. Como herencia directa del dadaismo, cultivaron
sistematicamente agresiones preconcebidas y burlas sangrientas, asi
como distintos grades de humor negro, ironfa, insultos vy
provocaciones.®® Algunas comientes (en especial dadaistas vy
surrealistas}) rien del sistema de valores imperante —moralidad,
religion, patria y Estado—y bugnan por liberar las fuerzas ibidinosas 17
obscenas que reprimen la razén y la moral. Tras el escandalo inicial, la
virulencia vanguardista logré aligerar {a solemnidad y sepuitd en ¢l

® Antes de Wegar a fa provocacién, las piimeras obras vanguardistas fueron concebidas con
absoluta seriedad y con presupuestos estéticos muy bien definidos. Efio no impidio que ef pliblico
estallara en carcajadas o indignacién ante obras extrafias que no comprendia —fauvistas,
expresionistas o cubistas, por eemplo. Basta Tecordar que fauvismo y cubismo fueron
denominaciones burlescas acufiadas por ef triste (e irénicamente) célebre critico Louis Vauxcelles
quien, en 1905, al entrar en e Saldn de Otofio de Paris, donde entre ofros jovenes pintores
exponian Matisse, Derain, Viaminck y Marquet, exctamé. “;Donatelln enire las fieras!”. La frase
fuvo éxito, los pintores venguardistas aceptaron ef mote de fauves {fieras) y ia tendencia fue
lamada definitivamente fauvismo, Tiempo después, ef mismo Lows Vauxcelles escucharia decir a
Matisse que los paisajes de Brague estaban hechos con cubros v, sarcasticamente, #amo a esta
tendencia cubismo En 1911, por boca de Guiliaume Apoliinaire, los integrantes de la escuela
cubista aceptaron tal denominacion. Por ofro fado, hay en general una provocadora e imeverente
reivindicacién de lo excrementicio y lo copréfilo: ef Cabaret Voltaire dadaista anuncla su infencion
de “defecar en distintos colores™; Triztan Tzara pide no cantar “como e hombre respira, {...] como
el vierdo suspirg” sing “como yo oring”, Dali pinta unos calzones manchades en su “Jusgo
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ridiculo a determinadas figuras dominantes en os circulos cutturales y
académicos. A su ejemplo sobrevino el ensanchamiento de los
territorios poéticos.

En Hispanoamérica la comicidad vanguardista tuvo distintas
expresiones. Sus manifestaciones, desde el juego inocente hasta la
iconoclasia y la transgresién, se dieron tanto en las obras como en el
comportamiento personal y colectivo de los artistas.®

El primero de los vanguardistas hispanoamericancs, Vicente
Huidobro, por ejemplo, echa mano del humor en sus enumeraciones
—llenas de imagenes cadticas, neologismos y deportismos—, como se
observa en los siguientes fragmentos de Altazor:

Ligubre®. Dicciopano enciclopédico Quillet, 9a. Ed., México: Cumbre, 1978, Tomop fercers
{Comprender-Estucurd), p. 132 yTome cuarto (Estuche-Historia), p. 69.

% | 3 revista Martin Fierro {érgano del ultraismo argentino}, satirica, combativa y divulgadora, tuvo
coro uno de sus mas grandes aportes ta actitud humoristica. A continuacion, algunas citas de su
parnaso satirico contra poetas o poetastros: “Aqui yace Manuel Galvez, / novelista conocido. 7 Si
hasta ahora no lo has leido, / que en adefante te salves” “En este nicho reposa / un poeta
arrabaiero. / (No habrén tenido olra cosa { con qué Hlenar este aujero?” Oscar Collazos, Los
vanguardismos en la Amérca Latina, Barcelona: Ediciones Peninsula, 1977, p. 27. Qlivenc
Girondo, miembro sobresaliente de esta revista, a raiz de una apuesta surgida en una discusion
con algunos amigos acerca de la importancia de la publicdad en la literatura, se comprometic a
vender cinco mil ejemplares de un Hbro mediante ura campafia publicitaria. Alquilé & una funeraria
una carroza portadora de coronas tirada por seis caballos, levando cocheros, lacayo v un enorme
espantapajaros vestido con chistera, mondeulo y pipa, ademés de pagar un local atendido por
muchachas bellas para vender el libro. La experiencia publiciaria resulté un éxito ¥ &l kbro se
agoté en un mes. Stefan Bacil, Anfofogia de fa poesia surealista lafingamericana, México:
Joaquin Mortiz, 1974, p. 53.
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Soy la Virgen, la Virgen sin mancha de tinta humana, la Unica que no
lo sea a medias, y soy la capitana de las otras once mil que estaban
en verdad demasiado restauradas.
i.]
Poesia alin y poesia poesia
Poética poesia poesia
Poesia poética de posético poeta
Poesia
Demasiada poesia -
Desde ¢l arco-iris hasta el culo pianista de la vecina
Basta sefiora poesia bambina
L1
Y puesto que debemos vivir ¥ N0 nos suicidamos
Mientras vivamos juguemos
El simple sport de los vocabios
De la pura palabra y nada mas
Sin imagen limpia de joyas
(Las palabras tienen demasiada carga)

{Aftazor. “Prefacio” y “Cargo i)

Otro ejemplo, el argenting Oliverio Girondo, con un cariz mucho
mas detonante, desorbitado y estrafalario, revela un constante espiritu
experimental, ademas de una visién tortuosa, torturada y critica del
mundo. Oliverio Girondo recoge elementos de todos los ismos para
conformar su estilo personal. Una vez que encontrd la mascara
rebelde que le satisfizo, en adelante nunca cambié de postura. Pere-

necié a un grupo de jovenes que entre 1919 y 1927 anticipé —por dos
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décadas— la proliferacién mundial de la literatura del absurdo.” A
continuacidn dos fragmentos de su libro En fa masmeédula (1956):

...la muchoe mucho gozo

fa muy totai sofoco

la toda "shock” tras “shock”

{a integra colapso

es un hermoso sincope con foso

un “cross” de amor pantera al plexo tropico

un “knock owt” técnico dichoso...
{“Ella")
...recansadisimo

de tanta tanta estanca remetafora de la nausea

y de la revirgisima inocencia

y de los instintitos perversitos

y de las ideitas reputias

y de las ideonas reputonas

y de los reflujos y resacas de las resecas circunstancias

desde qué mares padres

¥ lunares mareas de resonancias huecas. .
{*Cansancic”}

¥ puede agregarse en este apartado al colombiano Ledn de Greiff (1895-1978), introductor de la
vanguardia en su pais, Considerado uno de los ‘rarog” de Iz literstura hispanoamericana, empled
indistintamente arcaismos, cullismos, onomatopeyas, neclogismos, leyendas y viejas historias,
ademas de sorprender con repentinos camblos de dnimo vy de tono. Sarcéstico v camavalasco,
L eon de Gretf resulta un autor, ante todo, hermético y de dificil lectura, mdependientemente de

SUS rasgos comicos
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1.4.2.413 post-vanguardia y la comicidad poética

Pasada la euforia vanguardista se originé en Hispanoamérica una
diversidad de tendencias poéticas en cuanto a su lenguaje,
temperatura y color. Hubo autoreg que persistieron en el juego
experimental, otros execraron la rebeldia Y procuraron construir una
ruta individual propia. Aparecieron autores vitalistas en extremo, asi
como poetas lefrados, intelectualistas, meticulosos o puristas. Aigunos
cultivaron el verso sin mayores ataduras estroficas o léxicas; otros
retomaron el rigor tradicional en ia construccién de la forma, fa rima y
la musicalidad. En la gran mayoria se dio una simbiosis entre tradicién
y huevas comientes.

En medio de tal variedad, algunos Pocos optaron por una poesia
cuyo fundamento descansara en contenidos y elementos comicos. Las
obras que abordaré a continuacién fueron publicadas, principalmente,
en los primeros 75 afios del siglo XX. No mencionaré poetas cuya
produccidén no haya tenido como gje directriz —o¢ al menos como
tépico de relevancia sistematica— a la comicidad.

En primer lugar sobresale el colombiano Luis Carlos Lopez
{(1881-1951), a quien la mayoria de Ia critica considera un post-
modernista, aungue su poesia —dentro de tos Cuademillos de poesia
colombiana (1951)— sea fruto de un trabajo en convivencia

cronoldgica y estética con otras corrientes.® Sy actitud, sin embargo,

® Federico de Onis consideraba que ef pastmodernismo fue una reaccién conservadora en busca
de originalidad bap la inevitable dependencia estilistica del modernismo, con deos de desnudez
prosaica, monia y humorismo (Anfologla de la poesia espariofa e hispancamencana, p. XVill,
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no coincide del todo con la del postmodemismo de ios primeros afios
del siglo. Es mas bien un provinciano que gusta del rigor formal —no
necesariamente modemista— e imprime su sello personal con el
tratamiento humoristico, antipoético y burlesco de su obra. El
prosaismo ya no es una sorpresa: es un recurso asimilado. No
persigue una revisién del modemismo. No hay dobles mensajes
criticos contra la tradicidn. Luis Carlos Ldpez olvida cualquier ironia
sutil. Crea versos elementales y criollistas. Se cifte a los moides
clasicos para dar forma a su discurso. Se vuelve corrosivo a fuerza de
observar el entorno provinciano y ridiculizarlo. El pulimento métrico
contribuye a la caricatura. Llega incluso a ser algo burdo cuando

satiriza tipos y costumbres.

Pasas por lacalle
principal. Y pasas
cbn el garbo chulo
de tu alegre fama. ..

Pones aspavientos
en las provincianas
vidas gue florecen
como las patatas.
{"Pasas por la calie” }

citado por Roberto Ferngndez Retamar). Por su parte, Fernéndez Retamar agregaba que hay una
antipoesia postmoderista; el guatemalteco Rafael Arévalo Martinez (1884}, el colombiano
Luis Carlos Lopez {1881-1951), el argentino Baldomero Feméndez Moreno (1886-1850% v,
tardiamente, el cubano José Zacarias Tajlet {1893). Roberto Femdndez Retamar, p. 146.
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Bostezo, mientras fumo un cigarrillo,
jugando al ajedrez

con un sefior senil. Suma el corrilio
sinceridades de la estupidez.

Para hilvanar el rato
de rutinaria obligacion social,
solamente mi gato
ronca en una actitud filosofal.
{*Despilfarros™ XH)

La principal virtud de Luis Carlos Lépez radica en la eleccidn del
ludismo como rasgo global de su obra. Da paso a sHuaciones
francamente distorsionadas, bufas o tragico-grotescas. Se enriguece
con femas de la poesia comica tradicional. Aborda el objeto nimio, el
asunto infrascendente, la vida cotidiana y los personhajes poco
virtuosos. Su estilo es un anticipo de la poesia fundada en la realidad
concreta que mas tarde encarnard en muchos de los poetas

conversacionales,

iAh, perro miserable,

que aun vives del cgidn de la bazofig,
—como cualquier politico— temiendo
las sorpresas del palo de 1a escoba.

iY provocando siempre
que hurtas en & ¢ajén pleno de sebras,
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—comoe cualquier politico— 1a triste
protesta estomacal de Avidas moscas.

Para después ladrarle

por las noches, bien harto de carrofia
—0omo cualquier politico— a a juna,
creyendo que es algin queso de bola..

{"A un perro”)

En segundo lugar, destaca José Zacarias Taliet {1893), también
provinciano, pero de Matanzas, Cuba. Poeta inconforme,
desesperanzado y escéptico que, con lenguaje por igual desilusionado
y coloquial, pretende negar toda sospecha de ridiculez y cursileria. Es
un pesimista: un lirico que duda del valor de su propia voz y aun de ia
poesia misma. A veces, el prosaismo se torna tan franco, que sus
textos bien pudieran expresarse en abierta prosa sin afectar el peso de
su lirismo. Cuida la divisién estréfica y la factura de sus rimas pero, por

momentos, se vuelve discordante al no llegar a ser realmente figuros o.

Yo no soy grande ni soy chico,
YO no S0y pobre ni sQY rico,
no sy un biho ni un borrico,
ni Francisco ni Federico.

(-
La enorme hipertrofia del yo
es mi dolencia principal

—tal vez un bien en vez de un mal.
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Entre Pacheco v Regiiiferos,
si me entregara a la politica,
tendria un puesto de Don Tal.

Y es mi condicion artritica,
—al cabo soy un tropical.

Eso si, a nadie remedo
{detirio de original)
y aunque sefior det quierc y no puedo,
suelo en mi medio dar el biuff.
{“Confesién treintefia”)

José Zacarias Tallet aborda las cosas humildes y vuigares. Se
sonrie o entristece ante el fracaso o la mediocridad de todo. Llega a io
grotesco tras derrochar sarcasmo y melancolia. Buena parte de la
critica —de forma similar que a Luis Carlos Lopez— le ha considerado
como un postmodernista tardio. Nuevamente expongo mis reservas.
Creo que en su caso la renovacién del modemismo ya habia sido
superada. Su poesia es mas bien productc de una biisqueda
personal —conservadora y poco espectacular si se quiere, pero
independiente.

Es imporiante sefialar, por otro lado, que algunos criticos
vislumbraron una fuerte similitud entre José Zacarias Tallet y Nicanor

Parra: otros, incluso, especularon sobre alguna posible influencia.®® Lo

& Roberto Farndndez Retamar, pp. 147-148,
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cierto es que Nicanor Parra no leyé ni supo de la obra del cubano en el
proceso de configuracién de la antipoesia. A continuacion otro
fragmento del Gnico fibro de José Zacarias Tallet, La semifla esferi
{(1951):

Finis: lo que pienso dije como un hombre,
¥ que se asombre quien se asombre,

No mendigo la absolucion

ni hago propésito de enmienda;

y el gue quiere entender que entienda
estos versos sin ton ni son.

Hoy,
de mi trigésimo primer afio
en los confines,
surnarizo mi confesién:
S0y
un pobre diablo que tuvo antafio
{perdon, hermano Rubén Martinez
Villena), un poco de corazdn.
{*Confesion treintefia™)

* * *

Respecto a la generacidn de poetas nacidos entre 1915 y 1930
—los contemporaneos de Nicanor Parra que comenzaron a publicar
entre 1840 y 1950— Enrique Anderson Imbert hace una afirmacién

interesante;
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L DE LA BiBLIOT .

Los poetas que aparecsn en estos afios fienen, por lo general,
un fono elegiaco, grave, pesimista, infrospectivo. Podria laméarseles
neorromanticos a condicidn de que agregaramos en seguida que sus
poetas favoritos no eran  roménticos  sino superrealistas  como
Neruda, simbolistas como Rilke, concentrados como T. S. Hiot,
fabuladores come Saint-John Perse. Si miraban hacia el pasado era
mas bien para admirar las formas de los poetas espafivles del
Renacimiento. [...] Respetuosos de Ias innovaciones  del
vanguardismo prefirieron [...] continuarias con seriedad.’

Aunque resulta dificil generalizar todas las propuestas de la
época bajo una misma etiqueta, no deja de ser interesante el que se
subraye la seriedad, la introspeccion Y 1a melancolia en este grupo de
poetas. La comicidad y el ludismo -—al menos en forma extensa,
relevante o prolifica— brillan por su ausencia.

Pese a tal aridez, debe recordarse al cubano Nicolas Guillén
(1902) que, después de abordar por largo tiempo tdpicos negristas,
politicos, sociales y populares, en 1968 publico Ef gran Zoo, libro
abierto al sarcasmo y al humorismo. También destacan los mexicanos
Saivador Novo (1904-1974),"" Renato Leduc (1897-1986) y, sobre
todo, Efrain Huerta (1914-1982), autor de poemas farsicos que

™ Enrique Anderson Imbert, Historia de Ja fteratura hispanoamericana Il Epoca Comtemporénea,
México: Fondo de Cultura Econdmica, 1995 i5a. ed.], pp. 263-204. INe sigo el criteno generacionat
de Anderson imbert, atiendo més a los afios de apancion de las obras, como se vera en los tres
autores que cito a conbinuacién ]

¥ Salvador Novs intercald ironla y sentido del humer en buena parte de sus poemas de tono
conversacional (influido por ta poesia norteamericana). Tembién cultivo la satira y e} epigrama de
conte clasico. La mayor parte de sus poemas tiene ofros fonos y teméticas. “Hace 24 horas™ (IV).

“Tantos apretos y tales / fuerza Ja guerra a pasar, / que es of mayor de 10s males / tener hermanas
carnales /| —y jno poderlas guisart”
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retrataron, a modo de cronica, la vida diaria de ia Ciudad de México Y,
muy particularmente, su “estampida” de Poeminimos, que a partir de ia
década de 1960 irradiaron brevedad, causticidad e ingenio.”™

H

Anget

Al
Elevadorista
“Lieveme

Al

nSiempremnun tono conversacional, Renato Leduc cultivé 1a parodia y el sentido det humor a o
largo de su vida y en toda su cbra. A veces fue respetuoso de moldes clésicos —incluso escribié,
como un homenaje parddico, su Breve-giosa al fibro de Buen Amor {1939). En repetidas ocasiones
se inclina por un lirismo de tintes reflexivos, an otras se forna abiertamente hufo (come en el caso
de sus fabulillas v de sus texos confra personajes perniciosos producto de la Revohucion
Mexicana). "Epistola a una dama que nunca en su vida conocid elefantes” “En realidad, los
elefantes / no fienen a importancia gue nosotros tes dimos 7 antes. // Son como una sefiora con
senos opimos / los pobres elefantes. /f Bl simil no es exacio pero da bien la wea: / of elefante tiene
su trompa y fa menea / con el fldceide ritmo que la dama sus senos. / Y se parecen mucho aunque
usted no lo crea. /f El simil no es exacto pero eso es lo de menos. .1 Los elefantes son, mas
comtinmente, grises: / a veces son grisrata, a veces son gris-perla / y tienen sorrosadas como
usted las narices. // Cuando miro slefantes, siento anhetos de verla { v estrecharla en mis brazes,
como en tiempos felices... #/ [...] Un defecto, no obstante / tiene —justo es decirlo— ef amigo
elefante: / la epidermis que cubre su maciza esiructura / es tan dura, fan dura / que adecuarse no
puede 3 ia indusiria del guante.”

73 | a obra de Efrain Huerla es sxdensa Sus poemas abordan desde el intimismoe amorosc hasta la
propaganda militante comunista, pasando por la introspeccion, la descripcidn y ef citado sentido
cronico-humoristico.
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Uttimo
Piso
Después
Sigo
Solo.”
(‘Angel 1)
Los unes, miércoles y viernes
Soy un indigente sexual:
Lo mismo que los martes,
los jueves vy los sabados.
Los domingos descanso.
(*Mansa hipérbole”)
Cuando
Finalmente
Le confesé
Que era
Un sicopata
Me saco
De su habitacién
A Sicopatadas,
{‘Drama™)

* * *

No me ocuparé de promociones de peoetas que hayan
comenzado a publicar posteriormente a la aparicion de la mayor parte
de la obra de Nicanor Parra. Sélo mencionaré gue buena cantidad de
ellos aprovecharon la atmésfera que tanto ia poesia conversacional
como la antipoesia dejaron tras su paso a partir de la década de 1950.
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Es decir, se trata de autores que respiraron nuevas formas de concebir
la poesia heredadas de las generaciones inmediatamente

precedentes, uno de cuyos legados fue el adelgazamiento de las
fronteras entre lo solemne y lo risibie. ™

" Puede enumerarse una larga lista de autores que exploraron, en mayor o menor medida,
tonalidades mas alld de ta gravedad: 1os argentinos Miguet D. Etchebarne (1915-1 873) y Alfreda
Veiravé (1828), el venezolano Aquiles Nazoa (1920), los peruanos Carlos Germén Befii (1627},
Livio Gomez {1833), Marco Martos {1942} y Manuel Morales {1943), el satvadorefio Roque Dalton
{1935-1975); los colombianos Henry Luque Mufoz {1944), Fernando Garavito (1944), Maria
Mercedes Carranza {1945), Dario Jaramilio Agudslo (1947) v Juan Gustave Cobo Borda {1948),
fos mexicanos Jaime Garcia Terés (1824), Eduardo Lizaide (1929), Gabriel Zaid {1934) y Gerardo
Deruz (1934), endre ofros.




CAPITULO 1l

2. La antipoesia

El termino antipoesia sugiere, a primera vista, una estética basada
en la total destruccion e iconoclasia. Las resonancias de la palabra
denotan una actitud plenamente abierta a la libertad y a 1a
despreocupacién. Sin embargo, ef universo de Nicanor Parra tiene
una significacion histérica particular y una referencialidad estética
definida. la antipoesia implica objetivos precisos y una
dependencia semantica hacia determinados estifos y autores. La
ruptura con modeios anteriores revela una intertextualidad. Su
discursc se toma parddice, irdnico o satirico. aungue no
exclusivamente, pues en muchas ocasiones funciona en forma
independiente y propositiva —mas alla de toda intertextualidad. La
antipoesia se planted desde el principio como una constante critica
contra la solemnidad y lo trascendente {o lo aceptado
tradicionalmente como tal). Sus éxitos, contradicciones, altibajos y
hallazgos expresivos resultaron inherentes a una postura ante todo
inconforme y reacia a la inmovilidad. A causa de su misma
dinamica, los planteamientos criticos se debieron transformar con el
paso de los afios. En el espectro renovador encajaron desde versos
con metros tradicionales hasta experimentos mas audaces tocados
por el aforismo y el grafitti. La originalidad de su autor radicod en
haber cultivado una expresion cruda y directa en oposicion a los

discursos consagrados, pero también en asumir con desenfado la
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postura de antipoefa. A lo largo de su obra el vigor verbal ha ido
concentrandose en elementos cambiantes, pero siempre a partir de
antipoema como energia central y motriz.

Nicanor Pamra ha brindado diversas explicaciones vy
definiciones de ia antipoesia en incontables poemas, cartas y
entrevistas. Mas alla de deslindes posteriores sobre tales o cuales
rasgos en la totalidad de su obra, el nacimiento de fa antipoesia,
como nocién, se remonta a la escritura de su segundo y
fundamental libro, Poemas y antipoemas, publicado en 1954. El
acufiamiento del {érmino tiene un origen especifico. Eventualmente,
fras su primera aparncion pablica, la antipoesia terminaria por
convertirse en bandera y sinénimo de su creacién.

2.1 La gestacibén de la antipoesia

En 1937, Nicanor Parma dic a la imprenta su primer libro,
Cancionero sin nombre, escrito en un estilo garcialorquiano que
proliferaba entonces como moda en Chile. Pese a que la obra gané
un modesto Premio Municipal de Literatura en Santiago, y la
admiracién de la critica local, el caracter inquieto del joven autor
muy pronto le obligé a renegar de este libro. Los afios
inmediatamente posteriores resultaron cruciales para la evolucién
de sus futuros preceptos. Nicanor Parra comenzé a reflexionar
sobre la creacidn artistica e inicid la exploracion de nuevos cauces
poéticos. El respirar la atmdsfera de los autores {chilenos y
espafioles) encumbrados en los afios treinta, asi como su atraccién

por el surrealismo y por la fextura prosaica de Walt Whitman,
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provocaron en & un creciente hastio ante cierta poesia halagada
por la critica y practicada por los principales circulos literarios de su
pais. En 1938 se encontré con una influencia fundamental:
‘Descubri a Whitman y me liberé de la poesia de Garcia Lorca;
Whitman fue la solucidén para fodo. [..] Quedé absolutamenta
anonadado por el torrente volcanico, tanto lingliistico como de
imagenes de Whitman. Y por su poesia abierta: no hay métrica
estricta ni un lenguaje poéticc convencional. No se frata de
poemitas firicos. ...} La descripcion es muy importante en su poesia:
hay incluso narraciones, breves historias a lo largo de sus Hojas de
hierba.” Parra agrega que la enorme cantidad de materiales y la
libertad con que los trabajd, asi como la vehemencia y la pasion de
Whitman, le marcaron profundamente, af grado de que a partir de
ese momento decidid nunca mas escribir romances al sstilo de
Cancionero sin nombre.' La inconformidad de Nicanor Parra se
dirigié principalmente contra las figuras chilenas dominantes, pero
también alcanzé a corrientes de la lengua espafiola en general.
Comenzé a defender una posicién critica acorde con e momento
moral y estético mundial.

.despues de mucho dar vuelta materiales de trabajo (alia
por 1938), Hegué a una perogrullada, en realidad & una
perogrullada aparente ya que cuando $8 la vive en came propia,
deja de serlo. Esa perogrullada es la siguiente: poesia es vida en

palabras. Me parecid que esa era la Gnica definicidn de poesia
que podia abarcar todas las formas posibles de poesia. Entonces

! Hernan Lavin Cerda, "El hombre imaginario y otras ideas luminosas. Cronafogia®, en Nicanor
Parra, Antologia {seleccidn, estudio v cronologia de Herngn Lavin Cerda}, México: UAM,
1897, p. 68. / Edith Grossman, The Antipoetry of Nicanor Parra, New York: New York
Universily Press, 1975. pp. 10-11. {Las alusiones y citas de esta obra son traduccién mig]
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me di a la tarea de producir una obra lteraria que satisficiera
también esta definicién, y resulté que la poesia, tal como se la
practicaba, en cierta forma divergia de lo que podemos Hlamar la
rocién de vida. ..} Todavia no se hablaba det antipoema. Crear
vida en palabras: realmente eso es lo que me parecid gue tenia
que ser la poesia. Una vez que se acepta este punto de partida,
caben muchas cosas en la poesia; no tan stlo las voces
impostadas, sino también las voces naturales; no tan sdlo los
sentimientos nobles, sino también los otros: no tan solo el lanto,
sino también la risa; no tan sélo la belleza, sino también la fealdad.
Me parecib que la clave de tode el problema estaba en la palabra
vida, y la antipoesia no es otra cosa gue vida en palabras 2

Caben ademas personajes que nunca estuvieron en fa
poesia, como las guaguas, si, los bebés, los soldados, jos

ministros, los esqueletos, los carahineros. &Por qué no pueden
entrar en los poemas?®

En un largo proceso creativo de 17 afos —lapso entre
Cancionero sin nombre (1937) y Poemas y antipoemas (1954)—,
Nicanor Parra asumi6 una distancia frente a la produccion de otros
poetas y madurd sus preferencias. Mas tarde aceptaria que el
alejarse de la vitrina literaria respondié en gran medida a la validez
que eventualmente concedié a ciertos ataques criticos en contra de
su primer libro. Tan prolongado periodo de gestacién corresponde a
afos de relativo silencio, pues durante ellos daria a conocer
esporadicamente anticipos de su siguiente trabajo. En 1942, por
ejempilo, a peticion de su amigo Tomas Lago, publico algunos textos
que mas tarde integrarian la primera parte de Poemas y
antipoemas: “Sinfonia de cuna”, “Hay un dia feliz”, “Es olvido” y “Se

? Mario Benedetti, “Nicanor Parra o ol artefecto con taureles” (entrevista), en Los poefas
comunicantes, México. Marcha Editores, 1981 [2a. ed ], pp. 4445,

* Entrevista con Juan Andrés Pina {Conversaciones con fa poesia chifena, Santiago de Chile,
Pehuén Ediores, 1980), ctada por Heman Lavin Cerda, “Encuentro con Nicanor Parra”™, en

Ensayos casi ficticios. De lo Hcido y lo tdico: Literatura hispancamericana, México, UNAM,
1995, p. 334
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canta al mar’* Se trata de poemas con rima asonante, métrica
regular, léxico y sintaxis coloquiales, en un discurso fundamen-
taimente narrativo.

Siempre habia vivide mi familia
En e valle central o en ta montafia,
De manera que nunca, ni por pienso,
Se corversd del mar en nuestra casa.
Sobre este punto yo sabia apenas
Lo que en 1a escuela publica ensefiaban
Y una que ofra cuestion de contrabando
De fas cartas de amor de mis hermanas.
("Se canta al mar”)

En esos momentos Nicanor Parra todavia no llegaba al fondo
de su propuesta antipoética. intentaba alejarse de lo que €l mismo
Hamaria més tarde ‘poesia gorda”, pero aln se haliaba inmerso en
topicos tradicionales y tonos solemnes. En ese mismo afio, 1942,
anunci¢ la aparicion de una obra denominada La /uz def dia, la cual
nunca publicé pero que, fras distintas depuraciones, paso a formar
parte del futuro Poemas y antipoemas. Cierta debilidad por anunciar
nuevos libros le llevé a acumular titulos que terminaria desechando
sin publicar. La luz def dia, Marcha final, Entre las nubes silba ia

serpiente, Veinte afios y un dia —tal era entonces ia sentencia en

* Tres poetas chilenos (edicion de Tomas Lago), Santiago de Chile: Cruz del Sur, 1942
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prision por cometer un asesinato en Chitfe—, Oxford-1950, Dos arios
de melancolia, La zarza ardiendo y Marcha final fueron algunos de
ellos.’

En tanto Nicanor Parra, quien en 1938 habia concluido sus
estudios de matematicas y fisica en la Universidad de Chile,
continué con su formacidén académica. En 1943 vigjé a Rhode
island, Estados Unidos, para especializarse en mecanica avanzada
en fa Universidad de Brown ~—donde permanecié hasta 1945. En
sus ratos libres escribia y teorizaba sobre poética. Afirma que en
esos afios descubrié a Franz Kafka, cuya lectura le revel que no
todo radicaba en la fibertad creativa de Walt Whitman —con su
fuerte dosis de egolatria, gravedad y falta de sentido comico—, sino
gue habia otra posibilidad: el humor metafisico. “Ahi entonces
empecé a articularme por dentro, a procesar todo eso. Comence a
escribir poemas como ‘La vibora’ y ‘La trampa’™® En 1048, a
peticion de su amigo Hugo Zambelli, dio a conocer estos dos textos
—junte con ‘Los vicios del mundo moderno™— gque después

formarian parte de la tercera seccion de Poemas y antipoemas.

® René de Costa, “Para una podlica de Ia (anflpoesia® |, introduccién a Nicanor Parra, Foemas
¥ antipoemas, Madnd. Caledra, 1988, p. 13. Y Femando Alegria, "Parra anti Parra” en
Literattrra y revoluciin, Méxco: Fondo de Cuttura Econémica, 1870, p. 176.

5 Para Micanor Parra, la prncipal habildad de Franz Kefka radicaba en su capacidad para
crear atmdsferas, virtud que traté de asmilar méds que construr formulaciones —imelevantes
por si mismas— lo importante era crear aminentes, oscilar narrativamente entre lo trivial v ia
trascendencia. (Antonio Skarmeta, “El apogeo del antipoeta”, Erolla, 1671, p 37.) Heman
Lavin Cerda, “El hombre imagnano y olras ideas luminosas: Cronologia”, p. 60.
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...El instinto de conservacion dejaba de funcionar

Y privado de mis prejuicios mas esenciales

Caia fatalmente en ia trampa del teléfono

Que como un abismo atrae a los objetos gue lo rodean

Y con manos trémulas marcaba ese niimero maldito

Que aiin suelo repetir automaticamente mientras duermo.

De incertidumbre y de miseria eran aquetios segundos

En que yo, como un esqueleto de pie delante de esa mesa
del infierno

Cubierta de una cretona amarilla,

Esperaba una respuesta desde e otro extremo del mundo,

La otra mitad de mi ser prisionera en un hoyo.

("La trampa™}

Parra habia encontrado el color farsico y onirico acorde con
sus necesidades animicas. Estaba en camino de conformar ef estilo
antirromantico, antirretdrico y antiheroico que marcaria practi-
camente toda su produccidn posterior. Estos textos, sin fima ni
métrica, muestran una histridnica y desarticulada narratividad,

largas ennumeraciones y explosiones extravagantes de lirismo.

Mi lengua parecida a un beefsteak’ de temera
Se interponia entre mi ser y mi interlocutora
Como esas cortinas negras que nos separan de los

muertos.

£.]

-.-Y aquelias catastrofes tan deprimentes para mi espiritu
Que no terminaban completamente con colgar ef teléfono
Ya que, por lo general, guedabamos comprometidos

” Biftec en ta edicion de René de Costa, p. 104, y en ofras reproductiones.
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A vemos al dia siguiente en una fuente de soda

O en la puerta de una iglesia de cuyo nombre no quiero
acordarme,

{"La trampa”}

Habia dado los primeros pasos en direccidon de su posicién
auténtica como antipoeta. En estos textos se aprecia una voz y un
personaje predominantemente urbanos.

Afios mas tarde, entre 1949 y 1952, Nicanor Parra sale
nuevamente de Chile —gracias a una beca del Consejo Britanico—

y reside en Inglaterra para estudiar cosmologia en la Universidad de
Oxford.

A Inglaterra llegué después de haber escrifo poemas como
“La vibora”, “La trampa” Yy “Los vicios def mundo modemo”. Alli me
olvidé de mis deberes académicos ¥ quise estudiar por mi cuenta

a poetaas como John Donne, a los metafisicos, y a William
Biake...

Se adentra también en la lectura de Aristéfanes, asi como de
autores contemporaneos como T. S. Eliot y Ezra Pound, entre otros.
Se empefia en negar Ia tradicion que hasta ese momento le habia
marcado y guiado. En una carta fechada en Oxford a finales de
1949, Nicanor Parra explica a su amigo Tomas Lago sus “hallazgos”
y “nuevas convicciones estéticas”. Cito in exfenso:

Por favor Tomas, lee sin prejuicio La Vibora y La Trampa y
convieriete a esta cruzada. La poesia egocéntrica de nuestros
antepasados en que ellos tratan de demostrar al lector cuan
estimable es el ser humano, cusn intefigentes y sensibles son
ellos, cuan dignos de admiracién son los objetos de este mundo,
debe ceder el paso a una poesia mas objetiva de simple

¥ Hernan Lavin Cerda, “El hombre imaginario y otras ideas luminosas: Cronologia®, p. 68.
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descripcion de Ia naturaleza del hombre. Hasta cudndo seguimos
Isic} echéndonos tierra a los ojos. Ef bohemio palido y emocionado
debe quemar su sombrero de una vez por todas; el individuo no
tiene importancia en la poesia modema sinoc como un objeto de
andlisis psicologico, hablando en términos muy generales nuestros
post-romanticos son cantores de Opera, buenos, malos o
excelentes a veces, geniales sigunos como nuestro comin amigo
Pablo {Neruda], pero de todas maneras gentes que poseen una
nocién restringida y finiquitada del trabajo artistico. Los mas
despejados de ellos creyeron haber terminado con el “Cisne de
nevade plumaje’, pero en realidad no es asi. La generacion
anterior a nosotros no hizo ofra cosa que terminar con el
argumento convencional en la poesia, con la anécdota, sin
preccuparse de revisar los principios mismos de la ciencia
poética. Ellos se conformaron con fograr los mismos resultados
que nuestros antecesores aunque con medios diferentes. La
solemnidad y la gravedad dogmética del arte del siglo XIX siguid
viva en ellos a pesar de las ensefianzas de Picasso y de Dali. Me
parece que el -arte no puede ser ofra cosa que la reproduccion
objetiva de una realidad psicoldgica y ese fin no se consigue
tratande de mostrar sélo aquello que se considera revestido de
clerta divinidad. 1.} ..no se trata de preparar un pastel mas o
menos facll de fragar; estoy en contra de los tisies y de los
angustiados, de la misma manera come estoy en contra de los bu-
fones, estilo Huidobro. También me revelo fsic] en contra de los
profetas y en confra de los pensadores proféticos estilo T.S. Eliot.
Estoy convencido de que &l posta no tiene el derecho de
inferpretar sino simplemente de describir friamente: & debe ser un
0j0 Que Mira a través de un microscopio en cuyo extremo pulula
una fauna microbiana; un ojo capaz de explicar fo que ve...®

Por otrc lado —independientemente de las leciuras que

entonces le atrajeron— Nicanor Parra afirmaria afios mas tarde que
su situacion come estudiante de mecanica clasica y teorfa de la

relatividad —en paises de lengua distinta a ia de su pais natal—

° Fragmento tomado de una carta facsimilar. En Nicanor Parra, Poemas para combatrr la

calvcie (Muestra de antipoesia). compilacion de Julio Ortega, México. CNCA/Unversidad de
GuadalajaralFCE, 1993, p. 50.
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influyé de forma decisiva en su manera de crear. Asegura que en
esos dias no podia entregarse de cuerpo entero a la lteratura, porlo
que casi nunca partié de ningiin marco de referencia establecido:

El que me haya salido de los planteamientos modernistas,
sin proponérmelo, se debe también a esta ignorancia. Lo gue yo
habia leido no tenia comparacién con los escritores que giraban
en esa €poca, y que eran muy lectores. Pero si yo me hubiera
formado de una manera convencional, creo que me hubiera
quedado pegade en Rubén Dario, en el sonsonte rubendariano,
ya lo mas hublera Hlegado a los tobillos del planteamiento
nerudiano. Entonces, como yo no estaba metido en el baile,
necesariamente tuve que hacer de tripas corazén: no quedaba
otra alternativa que 1a del lenguaje hablado. *°

Finalmente, en 1951, como Gltimo anticipo de su proximo libro,
Parra dio a conocer los textos “Autorretrato” y “San Antonic” como
complemento de un discurso de Enrique Lihn en los Anales de fa
Universidad de Chile.'! Estos dos poemas, de factura métrica
similar a la de los publicados desde 1942, no revelaron gran cosa
—salvo ef tone sarcastico del primero de elios— sobre lo que tres

afnos después impactaria como conjunto.

Considerad, muchachos,

Esta lengua roida por of cancer
Soy profesor en un liceo obscuro
He perdido la voz haciendo clases.
{Después de tode o nads

* Entrevista con Juan Andrés Pifa (Conversaciones con /a poesia chilena), ctada por Herndr
Lavin Cerda, "Encuentro con Nicanor Parra’, p. 323

"' Los poemas fueron publicados como *Sefeccién” El ensayo de Enrique Lihn tenia el titulo
“Sabre la poesia de Nicanor Parra” en Anales de fa Unwersidad de Chile, nim, 83-84 {(1951)
{Nota fomada de: Reng de Costa, p. 19.)
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Hago cuarenta horas semanales )

& Qué os parece mi cara abofeteada?

iVerdad que inspira lastima mirarme!

Y qué decis de esta nariz podrida

Por la cal de 1a tiza degradants.
{“Autorretrato™)

2.2 Poemas y antipoemas

El afio 1954 representa un momento clave en la conformacion de la
antipoesia como concepto literaric. El producto heterogéneo de 17
afios de labor salié a la luz bajo el titulo de Poemas y antipoemas.
La integracion de sus textos tiene algo de fortuito y se relaciona con
fa celebracién del Concurso Nacional de Poesia de Chile. El propic
Parra explica las circunstancias:

-..y0 no escribi la obra de acuerdo con una teorfa completamente
articilada desde el principio. [...} Hacia 1954 presenté  tres
poemarios {bajo seuddnimo] & un concurso de possia patrocinado
por el Sindicato de Escritores de Chile: Canfos 2 lo Humano y a lo
divino; Poemas, y Antipoemas. Me toco e! primero, el segundo y &f
tercer galardones; el premio consistia en su publicacién por la
ediforial Nascimiente. Mi volunted fue publicar sélo los
Antiposmas, y a esto me respondieron que los tres, al ser
premiados, perfenecian al Sindicato. '

Y2 | a version es la publicada en 1854, A confinuacion anoto la versidn postenor y definitiva
aparecida en Obra gruesa (1983} “Considerad, muchachos, f Este gabén de fralle menticante:
# Soy profesor en un liceo obscuro / He perdido la voz hacrendo clases. / {Después de todo o
nada / Hago cuarenta horas semanales.) / ,Qué les dice mi cara abofoteada? | Verdad que
inspira léstima mirarme! / Y qué les sugieren estos zapafos de cura { Que enveecieron sin arte
ni parte.” {El subrayado es mio.)

3 Rens de Costa, p. 19.
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Asi, tres libros, concebidos en principioc como obras
independientes, se fusionaron en una azarosa unidad divididos en
tres secciones. La primera parte recoge los poemas con mayor rigor
formal y métrico, con dejos de nostalgia e ironia, alguncs de los
cuales habian sido publicados desde 1942, Los textos de la
segunda seccidn parecen estar concebidos a posteriorn, como una
especie de puente entre los “poemas” y los “antipoemas” de la
tercera parte, que constituye la seccién mas nutrida del libro y refieja
una evidente unidad organica. Pese a que tal formato en la primera
publicacién era obvio al respecto, con el pasc de los afios la
distincion entre las partes dej6 de ser clara. “El problema estriba en
que las ediciones populares del libro, asi como su recopilacién en
Obra gruesa (1969), tienden a oscurecer este hecho, imprimiendo
los textos todos seguidos, un poema tras oftro, sin apenas distinguir
entre ellos e ignorando por completo los tres grandes blogues en
gue estaba organizade todo cuando se publicé por primera vez en
1954" E| propio Nicanor Parra cataloga el estilo de las dos
primeras secciones:

En ia primera parte hay poemas neoromanticos y postmo-
dernistas, pero en la segunda vienen poemas expresionistas. Esto
generalmente no se distingus; no $é por qué no lo hacen ios
estudiosos de esta clase de cosas.'®

En relacion con la tercera parte, que ya responde propiamente

a la nocién de antipoesia, Parra explica gue el acufiamiento dei

término fue ulterior 2 la creacion de la mayor parte de los textos.

** René de Costa, p. 18.
* Qené de Costa, p. 18.
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Considera que escogié la palabra por ‘razones estratégicas”

capturar la atencion del publico con un titulo que fuera provocativo y
retador.

Bautice los Poemas y antipoemas posteriormente. Habia
comenzado a escribirlo en 1938, pero sélo di con el titulo en 1949
5 1850, en inglaterra. Andaba rebuscando por una libreria cuando
me fijé en A- poémes, libro del poeta francés Henri Pichette. iDe
modo que la calificacion de “antipoema” se habia empleado en el
sigio XIX —aunque probablemente los griegos ya la usaran! En
cualquier caso, el término me vino a posteriors.'®

Poemas y antipoemas se convirlid en un éxito inmediato. la
primera edicion se agoté a los pocos dias de salir a la venta en
Santiago de Chile. A una semana de sy presentacién, un titular de
prensa afirmaba: "Matematico y vate derrota a los liricos; su libro es
best-seller que tendrd segunda edicién.”” La nueva propuesta
obtuvo enorme aceptacion, en especial entre los jovenes escritores
que habian comenzado a crear hacia el fin de la Segunda Guerra
Mundiat {primeros afics de Guerra Fria). La antipoesia desatd un
cuestionamiento generalizado y radical de la escritura poética
vigente en lengua castellana en aque! entonces. importantes
circulos literarios elogiaron al autor. Pablo Neruda, por ejemplo,
compard su fuerza con la de Miguet Herndndez, subrayd su “follaje
singular’ y “fuertes raices”, y le alabé como poeta “exiremadamente
terrestre”.'® Gracias al atinado titulo de su libro, Nicanor Parra se vio

" René de Costa, p. 19.

' Tituler de un recorte de prensa, fechado e} 28 de jutic de 1954, conservado en el Fondo
Bibliografico Radl Silva Castro de Ia Biblioteca Nacional en Santiage de Chile. En René de
Costa, p. 16,

* René de Costa, p. 16.
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obligade a asumir su condicién publica de antipoeta. No obstante,
pese a tal aceptacion en sectores abiertos a cambios y criticas, la
antipoesia desde un principio fue recibida negativamente por
vanguardistas ortodoxos, criticos oficiosos y por la cullura
Conservadora e institucionalizada en general, calificandole
fepetidamente de poesia menor, epidémnica, simpatica, ofensiva y
poco profunda. Conferencias, elogios, recitales e invitaciones al
extranjero se alternaron con apasionados y descarnados ninguneos
de la criica. Para muchos el autor es un genio; para ofros, un
fraude. Por ejemplo, Pablo de Rokha —en 1968, afios mas tarde—
denosta a Nicanor Parra flamandole “un pingajo del zapalo de
Valiejo”,” y afirmando que “los antipoemas inspiran lastima y asco.”
Un cura espaiol, el padre Salvatierra —en 1965—, afirma: “; Puede
admitirse que se lance al pUblico una obra como ésa [Versos de
salor), sin pies ni cabeza, que destila veneno y podredumbre,
demencia y satanismo? Me he preguntado si este librito es inmoral.
Yo dirfa que no. Es demasiado sucio para ser inmoral. Un tarro de
basura no es inmoral..."”™ Posteriorments, y en ofras condiciones
politicas (1973), el rector de la Universidad Catélica de Chile,

almirante Sweet, tras ser interrogado por las razones del golpe de

' René de Costa, pp. 16-17.

Pira segunda ¢ita de Pablo de Rokha aparecid en Enfrefelones {Santiago de Chile, 1867); la
cita del padre Salvaterra fue publicada en £/ Dwario Hustrado {Santiago de Chite, 15 dae
noviembre de 1964). Ambas refendas por Margarita Aguirré y J. A Palazuelos en sy préloge a
Nicanor Parra, La cueca jarga y ofros poemas {antologia), Buenos Awres, EUDEBA, 1957,
QOtros articulistas de ese tiempo (Ff Mercuro y La Nacin de Santiago de Chile) afirmaban
sobre Nicanor Parra: “Su intencion clara ha sido mofarse de los vates, degradando Ja poesia.”
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Estado —segun asegura el propio Nicanor Parra—: “._sacé de un
cajon mis tarietas postales Arfefactos, las puso encima de una mesa

y dijo: ‘Para que nunca mas vuelva a ocurrir esto’. Después ordend
quemarlas.™’

2.3 Hacia una definicion de la antipoesia

Tras la euforia inicial de Poemas y antipoemas se sucedieron
numerosas resefias periodisticas, criticas especializadas y analisis
académicos, asi como entrevistas, opiniones personales vy
(antijpoemas en los cuales su creador reflexionaba acerca del
significado esencial y la definicibn de la anfipoesia. Después de
1954 —y con la regular aparicién de libros posteriores— fodo texto
gue saliera de su pluma se encontraria vinculado con el concepto
global de antipoesia. La idea inicial se vera enriguecida con todo o
que alrededor de ella se analice, critique o agregue. Parra ha
calificade esta actitud como ‘integralista®, asumiendo que su
creacion no se fundamenta en una teoria absolutamente
congruente. En 1958, por ejemplo, Nicanor Parra arriesgé una
definicién:

El antipoema, que, = la postre, no es ofra cosa que &l poema

tradicional enriquecido con la savia surrealista —surreaiismo
criolio ¢ como querdis Hamarlo—, debe alin ser resuelto desde &

“Esto no ha sido jamas poesia, ni 1o serd mientras e} mundo no reviente y ya no nos importen
un coming ni 1a poesia nila prosa®

M Acerca de las condiciones en que vivid fras ser instaurada la dictadura militar, Nicanor Para
agrega; “Tres veces irataron de incendiar mi casa de Isla Negra. Se cagaban en las puertas,
todes las noches” Herndn Lavin Cerda, “El homixe imaginaric y otras ideas tuminosas.
Cronologia®, p. 70,
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punto de vista psicoldgico y social del pais y del continente a que
pertenecemos, para qge pueda ser considerado como un
verdadero ideal poético.

Sin embargo, tal definicién no puede ser tomada al pie de la
letra. El antipoeta, en dltima instancia, vislumbra a su trabajo como
una extension de si mismo y de sus transformaciones a lo largo de
la vida. Pragméticamente, “él es ! antipoeta y todo lo que escriba
es antipoesia”. Se reserva el derecho de hacer formulaciones
contradictorias. “Si me pones contra la pared y me dices: ‘Esta bien,
dime de una vez por todas qué es la antipoesia’, yo te diré que no
tengo la mas minima idea.”” En efecto eso parece hacer cuando
declara alguna cosa sobre su escritura o su propia persona. En su
ambigliedad, intenta una amplia gama de técnicas, composiciones y
respuestas. Sin embargo, pese a tal eclecticismo, en distintas
ocasiones Parra se ha visto obligado a formular justificaciones
esteticas, una vez que ciertos criticos han formulado estrictas
doctrinas en torno a la antipoesia que parecen no admitic
desviaciones de la norma con base en creaciones anteriores del
autor.?*

En 1967, acaso un poco harto por el asedio periodistico
ramplon, siempre en busca de exactitudes inltiles o precisiones
imposibles, Nicanor Parra publica ‘Test’, donde irénica, metaférica y
sarcasticamente plantea distintas definiciones:

2 Fernando Alegria, "Parra anti Parra”, p. 176.

 Patricic Lerzundi, “in Defense of Antipoetry. An Interview with Nicanor Parra”, Review, Winter
1971/Spring 1972, pp. 66.
2 Edith Grossman, p. 25.
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Qué es la antipoesia:

Un temporal en una taza de te?

Una mancha de nieve en ung roca?

Un azafate lleno de excrementos humanos
Como fo cree el padre Salvatierra?

Un espsio que dice ia verdad?

Un bofetén al rostro

Del Presidente de la Sociedad de Escritores?
{Dios lotengz en su santo reing)

Una advertencia g los poetas jovenes?

Un atatd a chorrg?

Un ata(d a fuerza centrifuga?

Un ataid a gas de parafina?

Una capilia ardiente sin difunto?

Marque con una cruz
La definicién que considere correcta.
{*Test")

Poco después, en 1968, publica “Manifiesto”, un texto que sin
reservas podria interpretarse como su ars poética. En &l aparece
una enumeracién tanto de postulados de denuncia, negacién y
ruptura con el pasado, como actitudes afirmativas defendidas por el
autor:

Sefioras y sefiores
Esta es nuestra Uitima palabra
—Nuestra primera y Gtima palabra—.
Los poetas bajaron def Climpo.

f.]
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...Nosotros sostenemos

Gue el poeta no es un alquimista

H poeta es un hombre como todos
Un albafiif que construye su muro:

Un constructor de puertas y ventanas.

Nosotros conversamos
En-elienguaje de todos los dias
No creemos en signos cabalisticos.
£
Este es nuestro mensaje.
Nosotros denunciamos al poeta demiurgo
Al posta Barata
Al poeta Raton de Biblioteca,
.1
Nosotros repudiamos
La poesia de gafas obscuras
La poesia de capa y espada
La poesia de sombrero alon.
{*Manifiesto™

Por ofra parte, mas alia de las propias ideas de Nicanor Parra,
en la literatura critica han proliferado diversas interpretaciones en
relacién con el surgimiento —como concepto— de la antipoesia.
Algunos autores, como Pedro Lastra, han sefalado antecedentes
explicitos del t&rmino:
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El antipopema no es una denominacién nueva. La usé en
1926 el poeta peruano Enrique Bustamante Ballvian, y en el canto
IV de Alfazor, de Vicente Huidobro {libro que es de 1931, aungue
dice Huidobro que lo escribig en 1919; se encuentra este verso:
“Aqui yace Vicente, antipoeta y mago”. 5

Otros autores restringieron la intencionalidad de Nicanor Parra
Unicamente a la negaci6n intertextual del discurso elevado ¥
grandilocuente de Pablo Neruda —en especial el de ciertos poemas
con matiz politico e ideol6gico evidentes en Canto general—,
llegando a definir su estilo como un anti-Neruda. Otros ampliaron
exageradamente el espectro histérico y calificaron como antipoetas
a autores que nunca defendieron nj empiearon el témino (y que
acaso nunca lo hayan conocido).

Me he puesto a rasirear la similitud que hay entre estos tres
‘pos”, el postromanticismo, el postmodemisme vy el postvan-
guardismo, y ia presencia en cada uno de ellos de una antipoesia
que se va a definir negativamente. [..] La antipoesia de Zorrifla
fpostromanticismo] fa encama Ramén de Campoamor, [.] La
artipoesia correspondiente al posmodernismo [..] se flama Luis
Carlos Lopez (1881-1851), un singular poeta colombiano. f..]la
antipoesia de Neruda [posvanguardismo] fa encarna Nicanor
Parra. {.] Agqui aparece la denominada por antonomasia
antipoesia, término gue bien puede nombrar todas estas lineas
poéticas de que hemos hablado, es decir, ia linea de Campoamot,
la de Luis Carlos Lépez v Ia de Parra, [La caracteristica de la
antipoesia] de todas ias épocas son los “prosaismos”, los
momemntos en que la poesia se acerca voluntanamente a la prosa,
o al coloquio, que no es lo mismo por supuesto. {...]1 Esa vertiente

del "anti” [...] es un esfuerzo desesperado por escapar a las
monumentales cnistalizaciones previas...

* Tomado de: Roberto Fernandez Retamar, p. 148 Cabe adverlr que lineas arriba anoté que
Nicanor Parra no ignoraba el hecho ds que el ¥rmine careciese de onginaidad, ncluso
aventura que la palabra pudo emplearse hasta en ja antigiedad,

* Roberto Ferndndez Retamar, pp. 144-150,
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2.4 Cronologia de la obra de Nicanor Parra

La antipoesia materializd una insatisfaccién generalizada en contra
de la inmovilidad critica dispuesta a exaltar y a cultivar estilos
consagrados. El primer golpe de su rebelién tuvo éxito. El tono
escéplico, contestatario y ambiguo de su discurse respondid no sélo
a inquietudes literarias, sinc a particulares circunstancias histéricas
que rodearon al momento de su aparicién. La inconformidad como
respuesta coman: la iconaclasia como solucion. Debe recordarse
que también por aquellos afios se hablaba en todo el mundo de
antinovela, antiteatro o antipintura. No obstante, pese a su positiva
recepcion inicial, la destruccidn ya no bastaba como argumento
para sostener un planteamiento estético —lo cual fue evidente para
las vanguardias en los inicios del siglo XX. Tarde o tempranc la
negacién sistemdtica conduce a un callején sin salida. Este
fenémeno no fug ajenc a la antipoesia. Pasado el impacto de
Poemas y antipoemas, Nicanor Parra tendré que desplazarse en
una inestable franja divisoria entre la consagracién publica y la -
experimentacidn incesante. La transformacién de su discurso
alcanza distintos estadios a lo largo de su obra posterior. Su esté-
fica, aunque siempre (y explicitamente) persiga fines antipoéticos,
AURCa mas podra ser enteramente sorpresiva. Determinados rasgos
estilisticos permanecen constantes pese a que la propuesta se
mantiene en constante movimiento. Altibajos, matices, continui-
dades y sutilezas expresivas se suman graduaimente a a2 nocién
primera de la antipoesia. Una breve perspectiva biblio-cronolégica

permitira observar su paulatina evolucion.
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2.4.1 Cancionero sin nombre, 1937
Nicanor Parra publicé en 1937 su primera obra, Cancionerc sin
nombre, bajo una enorme influencia de {a Generacién del 27
espafiola —y particularmente de Federico Garcia Lorca. Este primer
ejemplar de su creacidn estuvo marcado por los afios en los cuales
Parra apenas comenzaba su formacioén estrictamente literaria.
Nicanor Parra llegé en 1933 a Santiago para estudiar fisica y
matematicas en el Instituto Pedagégico de la Universidad de Chile.
Con una preparacion basicamente técnico-cientifica, sélo hasta ese
momento trabd contacto con estudiantes de inclinaciones literarias
en el Internado Barros Arana. El mismo Parra recuerda, entre risas,
exhibir en aquel tiempo una abismal ignorancia en materias
humanisticas. No obstante, afirma que poco a poco fue
adenfrandose en las aficiones y ia atmésfera de los circulos
artisticos.”® En 1935 se sintié impresionado por 1a Anfologia de Ia
poesia chilena nueva —editada por Eduardo Anguita y Volodia
Teitelboim—, en particular por la poesia de Vicente Huidobro. Sin
embargo, entre todos los escritores contemporaneos de la época,
fue Garcia Lorca quien mas e influyé estilisticamente. Este gusto no
era aislado —lo compartia con muchos de sus coterraneos— vy fue
en mucho producto de la simpatia hispanoamericana por los

% Micanor Parra asegura que en aguel iempo o tenia idea de quién era Gosthe, y que jaméas
habia escuchado fos nombres de Freud ni de Bergson. Entre los amigos que ie guiaron en su
incursién en fas nuevas ideas y en los autores de distintas iatitudes (europeos y americanos)
se encientran ef pmtor Carles Pedraza vy ef fitdsofo Jorge Millas. Edith Grossman, pp. 2-3.
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republicanos durante la Guerra Civil Espaficla. Entre los autores
mas leidos se encontraban Miguel Hernandez, Antonio Machado,
Rafael Alberti y, en especial, Federico Garcia Lorca.

Cancionero sin nombre aparecid el mismo afic en que en
Chile se publicaron numerosos romanceros del mismo tipo, ya que
el neopopularismo se encontraba de moda en el pais. La mayoria
de los poemas de este libro estdn construidos con versos
octosilabicos, desarrollan viietas o episodios dramaticos estilizados
y emplean constantes imagenes fantasticas.

La noche de Corpus Christi

s0fié que estaba sofiando,

que me golpeaban la frente

con un corazén morado.
[-]

Gue tlegaba un angel negro

con un corazén en alto

y me azotaba la frente

con un corazon de galgo.

*Trompo”)
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A pesar de que gand la aceptacidn de la critica local,?® el autor
renegé muy pronto de Cancionerc sin nombre, al grado de que,
afios despues, io excluyd de Obra gruesa (1969) —compilacién de
su poesia completa hasta ese momenito— por considerare

“demasiado literario™:

{Exclut esta obra} Por pudor. Ese libraco es 1o que se Hama
ordinariamente un “pecade de juventud”. Es un iibro
garcialorquiano, demasiado influido por el autor de {...} Romancero
gitano.”

Se debib esencialmente a una falla de conciencia del oficio.
No tenia la menor idea de o que se esperaba de una poesia. Crei
que se aprendia como las matematicas. Era, entonces, un poeta
fotalmente espontanec. Ademas, la voz de Garcia Lorca era
hipnética: un especie de encantador de semientes, cuyo fitmo v
cuya gu]sica me resultaban avasalladores y muy facilfes] de
imitar.

Desde estes afios se aprecia una reticencia a caer en el tono
asociative, cosmogénico, barroco y metafdrico al modo
experimental de los poetas chilenos precedentes como Vicente
Huidobro y Pablo Neruda. Cancionero sin nombre se encuentra

inmerso en el tono de los romances fradicionales, pere claramente

% Toméas Lago, por ejemplo, incluyd a Micanor Parra en una anfologia de poetas chilenos
jovenes editada por la Socedad de Escrifores de Chile en 1938. Eventualmente estos autores
—Alberto Bagza, Oscar Castro, Omar Cerda, Jorge Millas, tuis Oyarzin, Victonane Vicario y
el propio Nicarmor Parra, enfre olros— serian conocidos como generacion de 1938, cuya
caracteristica general fue et rechazo de una poesia oscura, exiravagante y metaférica en favor
de los tonos populares y los ntmos del habla. £n 1942 Tomas Lago editaria —precedida por su
protoge Luz en la poesia {en alusion a ia claridad)— la antologia Tres poetas chilenos con
poemas de Oscar Castro, Victoriano Vicarie y Nicanor Parra. Edith Grossman, pp. 56

# Maric Benedett, pp. 38-39.

® Sergio Prieto, “Enfrevista. Un poeta contra la pedanteria” {Visidn, Santiago, 7 de Nov. de
186%9) en René de Costa, p.10.
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revela el empleo de recursos que Parra desarroliara en sus libros
posteriores. Un impulso por poetizar y estilizar la realidad se
contrapone a la conciencia de los peligros de caer en lugares
comunes, visiones gastadas y sentimentafismo. En este sentido
aparece por primera vez un problema central en la poesia de
Nicanor Parra.®

Sofié que en mi pecho habfa
redonda flor de durazno.

i
Que Hegaban los apdsioles
formaban de cuatro en cuatro
y me golpeaban ia frente
con un corazon de gatio.

Tanta cosa que uno suefia
sin haber tomado un trago.
{"Trompo™)

Para muchos, Poemas y antipcemas, su libro siguiente, se
opuso por completo a esta obra inicial. Sin embargo el contraste no
es absoluto si se consideran algunas de sus caracteristicas: los
textos de Cancionero sin nombre alteran e! discurso con rupturas
insGfitas, alteman frases cotidianas (y aun pedestres) con
declaraciones romanticas, contienen anécdotas melodramaticas

narradas por personajes, son episddicos, emplean lenguaje

= Andrew P. Debicki, “La distancia psiquica y la expenencia del lector en la poesia de Ncanar
Parra” en Poetas hispanoamencanos contemporéneos, Madnd, Gredos, 1976, p. 167.
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coloquial {rico en expresiones populares), caricaturizan ideales
convencionales (que a menudo son convertidos en hechos
absurdos) y ofrecen comentarios irbnicos de lugares comunes.

Todos ellos rasgos que mas tarde daran a la antipoesia su selio
particular.

Déjeme pasar, sefiora,

QuE Voy-a comenme un ange,
con una rama de bronce

Yo lo matard en ia calla.

No se asuste usted, sefiora,
que yo no he matado a nadie.
{(*El matador™

2.4.2 Poemas y antipoemas, 1954

He abordado con anterioridad 1a historia de Poemas y antipoemas,
libro que da testimonio de la evolucién de Nicanor Parra hacia su
concepcion de ia antipcesia. A continuacidn desglosaré algunos
aspectos en particular de cada una de las tres secciones en gue el
libro aparecid en su versién inicial.

En la primera pare —integrada por textos de corle
‘neorromanticc y postmodernista™— se  advierten elementos
presentes en Cancionero sin nombre aunque sin la carga fantastica
y onirica que alli abundaba. Los poemas estian construidos con
apego a la métrica —hexasilabos, eneasilabos, endecasilabos—y a
la rima asonante. Si bien “Sinfonia de cuna”, el texic que abre el

poemario, resuita francamente cémico, los siguientes muestran una
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profunda gravedad y melancolia: adoptan un tono meditativo Y
nostaigico que puede interpretarse como par6dico si se considera el
contexto general de fa obra. £n eflos el hablante cambia de
perspectiva cuando el discurso cae en el sentimentalismo, lo gue
provoca un distanciamiento emocional. El autor expresa su sentir
pero al mismo tiempo la percepcidn irdnica de que éste puede llegar
a ser exagerado y cursi. ® En “Es olvido”, por ejemplo, el poeta
vigila su emocién en versos endecasilabos cuidadosamente
pulidos.

JUure que no recuerde ni su nombre,

Mas moriré Hlamandola Maria,

Mo por simple capriche de poeta:

Por su aspecto de plaza de provincia.

iTiempos aquellos!, yo un espantapaiaros,

Etfia una joven palida y sombria.

Al volver una tarde del Liceo

Supe de ta su muerte inmerecida,

Nueva que me causd tal desengaiio

Que derramé una Bgrima al oifa.

Una tagrima, si, jquién lo creyeral

Y es0 que soy persona de energia.
{"Es olvido™

* Andrew P. Dabicki, p. 171,
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En la segunda secci6n de Poemas y antipoemas —integrada
por poemas “expresionistas™’ y nerviosos con cierta disonancia en
el contenido— se hace perceptible la presencia de una exageracion
satirica, acida, critica y caricaturesca. Se opta decididamente por un
lenguaje coloquial. Atn impera la meticulosidad métrica y la rima
asonante, pero paulatinamente comienza a dominar el tono
prosaico y mordiente.

Un cura, sin saber como,
Liegd a fas puertas del cielo,
Tocd fa aldaba de bronce,

A abrirle vino San Pedro:

“Sit no me dejas entrar

Te corto los crisantemos.”
Con voz respondidle e santo
Que se parecia al fueno:
“Retirate de mi vista

Caballo de mai agiero..”

{"Desorden en ¢l cielo™)

Se toma evidente la parodia de lo altisonante. Las alusiones a
objetos modernos, asi como la referencia a emociones, personajes
y topicos manidos, permiten el reconocimiento de un mundo
cotidiano. Privan las iméagenes exiravagantes y los cuadros
absurdos de ia realidad modema.

* René de Cosia, p. 19.
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En materia de ojos, a tres metros

No reconozco ni a mi propia macdre,

£ Qué me sucede? —Nada.

Me los he arruinado haciendo clases:

ia mala luz, el s0l,

La venenosa luna miserable.

Y todo para qué: 2

Para ganar un pan imperdonable

Duro como la cara del burgués

Y con sabor y con olor a sangre.®

iPara-qué hemos-nacido como hombres

si nos dan una muerte de animales!
{"Autorretrato”™

Finalmente, en la tercera parie del libro —a la que pertenecen
propiamente los anfipoemas— estalla por fin el franco prosaismo, el
pesimismo nihilista y la caricatura sistematica de lugares comunes.
Libre del metro y de la rima, priva en el discurso ia carencia de
conexiones logicas entre sus elementos. £l texto “Advedencia at

lector” abre esta seccion a manera de prefacio.

El autor no responde de las molestias que puedan
ocasionar sus escritos;

Aunque le pese,

Ei lector tendra que darse siempre por satisfecho.

{1

% { a versién es la publicada en 1854. A continuacion anoto 1a versidn postenor y definitiva
aparecida en Obra gruesa {1983). “Y todo jpara quét”
* En la versién definitiva aparecida en Obra gruesa (1983} *Y con olor y con sabor a sangre "
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Segtn los doctores de la ley este libro no debiera
publicarse:

La palabra arco iris no aparece en &l en ninguna parte,
Menos atn la palabra dolor,

La palabra torcuato.

Sillas y mesas si que figuran a granet,

jAtaldes!, jitites de escritoriol

Lo que me liena de orgulio

Porque, a2 mi modo de ver, el cielo se esta cayendo a
pedazos.

{("Advertencia af lector”)

El hablante asume, a veces de modo pedestre, una méascara
irbnica. La ironfa neutraliza cualquier pretensién de perspectivas
cosmicas y grandilocuentes: hace patente gque la visidn det poeta
representa una particular perspectiva intelectual y no una
declaracién solemne. Se suceden frases hechas dque recuerdan
acciones y personajes de distinto tipo: maestros de ceremonias de
un circo, fos didlogos de dramas televisivos, los noticiarios
radiofonicos, el discurso politico, el lenguaje judicial, etc.

Atencidn, sefioras y sefiores, un momento de atencion:

Volved un instante la cabeza hacia este lado de la
republica,

Olvidad por una noche vuestros asuntos personales,

El placer y el dolor pueden aguardar a la pueria:

Una voz se oye desde este lado de ta replbiica.

[-1
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Deseo que se me informe sobre algunas materias,
Necesito un poco de luz, e jardin se cubre de moscas,
Me encuentro en un desastrose estado mental,
Razono a mi manera. ..

{“El peregring™

Abundan los monélogos dramaticos destructores de ideales
convencionales. Los personajes que protagonizan los discursos son
ante todo patéticos. El! efecto poético descansa mas en la
caracterizacion de i{os hablantes especificos que en los recursos
ritmicos © las imagenes en si. Los antihéroes se sitian 2 medio
camino entre el humor negro, el absurdo y lo grotesco.

Lo cierto esque yo iba de un fado a otro,
A veces chocaba con los arboles,
Chocaba con los mendigos,
Me abria paso a través de un bosque de sillas y mesas,
Con el aima en un hilo veia caer las grandes hojas.
Pero todo era indii,
Cada vez me hundia mas y més en una especie de jalea;
La gente se reia de mis arrebatos,
L
Y las mujeres me dirigian miradas de odio
Haciéndome subir, haciéndome bajar,

Haciéndome Hforar y refr en contra de mi voluntad.

De todo esto resultd un sentimiento de asco,

Resutio una tempestad de frases incoherentes,

Amenazas, insultos, juramentos que no venian al caso...
{(*Recuerdos de juventud”)
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Se hace repetidamente mofa de un tradicional tema lirico
como es el amor. Las historias erdticas son encamadas por
personajes neurdticos, dependientes y viciosos en la frontera de la
mas aguda patologia. No hay lugar para ia esperanza o la dulzura.
No hay referencias de ia belleza femenina ni sugerencias
sensoriales. No hay finales felices. No hay metaforas que eleven a
la amada a 1a categoria de musa divina, virtuosa o inspiradora. Los
relatos son puestos en boca de personajes frustrantes vy
desencantados.

Me prohibia estrictamente que me relacionase con mi
familia.

Mis amigos eran separados de mi mediante libelos
infamantes

Que la vibora hacia publicar en un diario de su propiedad.

Apasionada hasta el delirio no me daba un instante de
{regua,

Exigiéndome perentoriamente que besara su boca

Y que contestase sin dilacidn sus necias preguntas

Varias de ellas referentes a la eternidad ¥ a la vida futura

Temas que producian en mi un lamentable estads de
animo,

Zumbidos de oidos, entrecortadas nduseas,
desvanetimientos prematuros

Que ella sabia aprovechar con ese espiritu practico que fa
Caracterizaba

Para vestirse rapidamente sin pérdida de tiempo

Y abandonar mi departamento dejdndome con un paimo de
narices.
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Esta situacion se prolong por mas de cinco afios.

Por temporadas viviamos juntos en una pieza redonda

Que pagébamos a medias en un barrio de lujo cerca del
cemernternio.

{Algunas noches hubimos de inferrumpir nuestra luna de
miel

Para hacer frente 2 ias ratas que se colaban por la
ventana.)

{"La vibora™

Poemas y antipoemas s, antes que nada, una critica integral
de la sociedad coniemporanea: un cuestionamiento y una negacién
de las visiones optimistas de la historia y del hombre. Ei discurso
surge de una experiencia fatalista que se consolida tras confrontar
una realidad muy concreta. E! antipoeta termina por aceptar el
inevitable absurdo. Liega a ia conclusién de que no se vislumbra
escapatoria ni individual ni colectivamente.

Los vicios del mundo modemo:

E{ automdvil y el cine sonoro,

tas discriminaciones raciales,

El exterminio de los pieles rojas,

Los trucos de la akta banca,

La catastrofe de los andianos,

El comercio clandesting de blancas realizado por sodomitas
internacionales,

Et autobombo y la gula. .
L

Tratemos de ser felices, recomiendo yo, chupando la
miserable costilla humana.
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Extraigamos de ella el liquido renovador,
Cada cual de acuerdo con sus inclinaciones personales.
Aderremonos a esta piitrafa divinal

i..}

Por todo o cual

Cultivo un pioio en mi corbata

Y sonrio a los imbéciles que bajan de los drboles.
{“Los vicios del mundo moderng™)

2.4.3 La cueca larga, 1958

La cueca larga es el producto mas evidente de fa inmersidn de
Nicanor Parra en la lirica popular de su pais. Compuesto para ser
cantado y bailade —con misica de su célebre hermana Violeta
Parra—** e} libro regne pcemas dedicados a la guitarra, el
payador,® ef vino y los bailarines, siempre con la burla acida y

* (Violeta Parra, £ folklore de Chils, Ill: La cuecs, Discos Odeén LDC-36038.) Vicleta Para
inicié en ta década de 1960 of mowimiento de la nueva cancion chitena. Entre los
fepresentanies de esla comente se encuentan (sus hyos} Angel e lsabel Pama, Patncio
Manns, Osvalde Rodriguez v los grupos Quiiapayin,  Inti-limany v Apzrcoa. Violeta Parra
escribié un volumen de Ddoimas y e tibro Poesia popufar de fos Andes; se suicidd en 1967.
Sobre elo, Micanor Parra afirma; “Yo consideraba a Violeta como una parie de m persona.
Eramos 1a misma persona. Esta dicho en uno de mis antipoemas: ‘La Viola ¥ yo somos la
misma persena / St 7/ no me tomen en serio pero créanmeio’. Pude haber evitado esa. La
ascerdencia -de hermano mayor que yo tenia scbre efla era tan grande que pude haberlo
evitado... Clare, sf hublera estade preparado como estoy ahara. Pero Yo en la época en que
ella se suicidd, no febia Yegado 2 taoismo. De manera que no sabia nada sobre las
relaciones humanas.” Herndn Lavin Cerda, “El hombre imaginario y otras ideas {uminosas.
Cronologia™, pp. 69-70

* Chilenisme, argentinismo y uruguayismo: Huaso o gaucho que improvisa acompanandose
de ia guitarra.
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socarrona del folklore chileno. Ef lenguaje ristico de inspiracién
criofla es acompariado por los mefros tradicionales: se recrean el
romance asonantado y ios estribillos zapateados.

Los poemas de La cueca Jarga confrastan notablemente con
ios antipoemas del libro anterior y también con el neopopularismo
de extraccion literaria de Cancionero sin nombre. Tépicos
fradicionales —las fiestas, comidas y bebidas de Chile— son
abordados con espontaneidad.

Agqui no se enoia naiden
iVamoes empinando el cachol
Mafiana sera ofro dia

& Nodierto compaire Juancho?
iYa pus compaire Manuelt

1A seco! jQué esta egperando!
&Ha visto una mala cara

O se e espants el caballo?

A mi no me viene usté

Con pingos alborotacs

& No ve que soy de Chillan?
—Trompiezo..., pero no caigo—

Hay que aprovechar las gitimas
Botetlas que van quedando
Biio y se ri6 el bribon
Que =l dia menos pensado
A una vuelta del cerro
La flaca nos echa el fazo.
{"Brindis a lo humano y a to divino”)
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En sus décimas, cuecas y esquinazos™ e! autor mezdia la
forma de la copla con la intencionalidad cémica del narrador popular
picaresco. Alegria, humor y vitalidad son manifiestos a partir de
modelos populares y campesinos. Los poemas se construyen con
un caudal de refranes, modismos y pies fradicionales. Cabe
mencionar que los versos no estan exentos de ocasionales tintes
surrealistas introducidos en {a diccién r(stica.

Que no me encacho, cinco
Seis, siete, ocho

Tapate las canillas

Con un gangocho.

Con un gangocho, si
Vamos en nueve
Relampaguea ¥y fruena
Pero no flueve.

Pero no Hueve, no

Dos veces cinco

Entre Cucao y Chonchi
Queda Huitlinco.

Qué te parece, negra
Vamos en once

Si te venis conmigo. ..
iCatre de bronce!

{*La cueca larga™)

¥ Cueca. Danza festiva de pareja susita. If Esquinazo: Serenata, misica para festejar a una
persona.
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2.4.4 Versos de salon, 1962

En este libro Nicanor Parra reanuda el camino iniciado en Poemas ¥
antipoemas, ahora con textos que tienden a ser mas breves y evitan
el desarrollo de anécdotas y descripciones. El fono busca siempre
erigirse como antitesis del academismo, el buen gusto y ias normas
admitidas. Desde ia ironia del titulo del libro® el antipoeta admite su
condicién de pequefio burgués: asume su fama como literato leido
y comentado en los “salones” cuyos caos, burla, obscenidad, escan-
dalo, incoherencia y desprecic por ia moral y el arte ya son formas
admitidas por la burguesia que incluso paga muy bien esos gestos
rebeides. “Me empujan hacia un anticonformismo que de inmediato
se transforma en conformismo”, dice un personaje de Slawomir
Mrozek, definiendo con precisién ia paradoja de ia vanguardia en la
cultura burguesa *

El rasgo estilistico mas novedoso y visible del libro es la
aparicion del energimenc coma personaje principal y protagonista
de los texios.

Segin Parra, el energdmeno es ef protagonista de sus
poemas desde Versos de safdn.. Se ifrata de un sujefo
psicoidgicamente disociade, que estd fuera de st “..un poseido

fque] no responde de sus actos”, dice  Parra, y que “habla por
boca de ganso; o por boca de Lucifer **

¥ Saftos morafes era el tituo original segin Margarita Aguirre y [ A Palazuelos en su
prélogo a Nicanor Parra, La cueca farga y ofros poemas (antologia).

® Mercedes Rein, "Nicanor Pama y Ja enfipoesid” en Aproximacionss z la possia de Nicanor
Parra (compiladores: Angel Flores y Darte Medina), Guadalajarz llalisco], Méwco,
Universidad de Guadalajara, 1391, pp. 115-116.

* pedra Lastra, p. 70.
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El energiimeno es un personaje malsano muy diverso. Un
hablante enajenado con un exceso furibundo de energia. Un loco
astufo. Un neurdtico de salidas vociferantes y frenéticas. Un bufén
proximo al modelo chaplinesco y kafkiano. Un filésofo excéntrico.
Sus poemas bordean el absurdo, la tragicomedia y el humorismo.

St preguntan por mi

Pueden decir que me Hevaron preso
Digan que fui 2 Chillan

A visitar {a tumba de mi padre.

Yo no trabajo ni un minuto mas

Basta con lo que he hecho

¢ Qe no basta con todo o que he hecho?
iHasta cudndo demorios

Quieran que siga haciendo &l ridiculn!

Jure no escribir nunca mas un verso
Juro no resolver mas ecuaciones
Se termind la cosa para siempre.

A Chillan los boletos!
iA recorrer los lugares sagrados!

{*Hombre al agua™}

El antipoeta se concenra mas en la exploracién de los
contenidos que en las formas exeriores, donde exhibe un apege a
ritmos, rimas y simefrias {radicionales. Busca una musicalidad que

evoque elementos fénicos conocidos. Cultiva una ablerta parodia
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del refinamiento mediante el uso y abusc del endecasilabo y
obras
formas o imagenes cultas. El extrafio ritmo que genera el apege a
un rgor meélico lejano de todo contexto lirico “consagradc®
desencadena tonalidades peculiares.

Aparecen con mayor frecuencia las ennumeraciones gratuitas
y las yuxtapcsiciones. La mezcla abigarrada de imagenes
disparatadas con evocaciones del mundo cotidiano y expresiones
cologuiales crean la impresion de un caos. “La yuxtaposicion, al
omitir relaciones que debieran existir entre objetos, vocablos ¢
perspectivas, rompe {as relaciones ldgicas y nommales entre las
COSBS.nm

Et profesor y su vida de perros.

La frustracidn en diferentes planos.

{ a sensacion de molestia a los dientes
Que produce &l sonido de ia tiza,

Et profesor v ia mujer exacta.

Eil profesor v {a mujer precisa.

iDénde encontrar a la mujer precisat

Una mujer que sea lo que es,

Una mujer que no parezca hombre.
i.l]

{ os problemas sexuales de los viejos.

Aparecer en una antologia,

* Andrew P. Debicki, pp. 180-181.
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Provocar el espasmo arificial,
El profesor ya no fiene remedio:
Ei profesor observa las hormigas.

{*Vida de perros”)

En Versos de salon reaparecen, incluso con mayor colorido,
el sarcasmo, el sinsentido, el chiste absurdo, ia violencia y el
lenguaje crudo u obsceno. Prosigue la satira de lugares comunes y
de formuias lingliisticas —que una y otra vez son rehechas absurda
o irénicamente. Oraciones insélitas y combinaciones exiravagantes
de palabras conforman un estilo burlesco.

Prolifera la enumeracion de estereotipos sociales, asi como la
inclusion de detalles especificos de la cultura (y sub-cultura) chilena.
El energiimeno se convierte en el transmisor ideal de este tipo de
expresiones y exabruptos. El lector es envuelto por los comentarios
ambiguos y el sello desacralizador de ia antipoesia.

Tengo unas ganas locas de gritar
Viva la Cordillera de los Andes
Muera la Cordillera de ia Costa.

La razén ni siquiera la sospecho

(-1
Yo soy un mercader
indiferente a las puestas de sol
Un profesor de pantalones verdes
Que se deshace en gotas de rocio
Un pequefio burgués es lo que soy
{Qué me importan a mi los arreboles!
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Sm embargo me subo a los balcones
Para gritar a todo o que doy

Viva la Cordiliera de los Andest
ijMuera 1a Cordillera de la Costal!

{*Viva la Cordiliera de 1os Andes”)

2.4.5 Canciones rusas, 1967

El titulo de este libro proviene de 1a visita que en 1963 Nicanor
Parra realizé a la Unién Soviética, donde permanecid seis meses
supervisando la traduccidn al espaiiol de una antologia de poetas
soviéticos.*! Posteriormente visité 12 Repiblica Popular China. Del
vigie quedan algunas referencias explicitas, asf{ como numerosas
reflexiones sobre ia soledad, el paso del tiempo y su reencuentro
con Chile. Canciones rusas tiene rasgos del! ienguaje empleado en
Versos de salpn, sin embargo, el hablante ya no se caracteriza aqui
por ser violento ni colérico, sino mas bien por poseer un humor triste
y pensativo. Se produce un nuevo ransito: esta vez del sarcasmo a
{a melancolia, de la angustia a la nostalgia. La ironia baja de tono.
E! discurso pierde crudeza y audacia experimental: tiende a la

simplicidad y a la transparencia. Aparecen maoderados experimentos
tipograficos.

* En 1972 aparecic en Santiago de Chile el libro Poesia rusa contempordnea, con edicitn a
cargo de Micanor Parra. Efrain Smulewicz (Diccionario de fa Literatura Chilona), introdugcién a
Obra gruesa, Santiago’ Andrés Betlo, 1883, p. 6.
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Poco
&
poco
me
fui
quedando
sojo
impercepiiblernente:
Poco
a
poce.

Triste es fa situacién

Del que gozd de buena compafiia

Y {a perdid por un motivo u ofro.
{"Soto™

Abundan nuevamente ios poemas escuetos y las
yuxtaposiciones caoticas. Las imagenes cobran mayor importancia
en detrimento de la construccion dramatica del personaie. Hay un
empleo muy preciso de los vocablos. Permanece la perspectiva
ambigua del hablante, que intenta evocar ia impresién de un mundo
absurdo, pero se observa un abandono de las representaciones
exyrafias y de los enunciados incoherentes. £} antipoeta se limita a
describir con precision las sifuaciones que le rodean. F! sinsentido

es exiraide de las actifudes mismas de ia realidad.
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En resumidas cuentas

En todas partes dejo malos recuerdos:
En ef Hotel Pelun

En la Plaza de Armas de Chillan

En los Archivos del Museo Britanico

Para {a mayoria

Soy un narciso de 1a peor especie.
{1

Todos se consideran con derecho

a festejarme con un poco de barro.

Hasta que se termine 12 paciencia
7Y me vuele ta tapa de 108 sesos!
("Malos recuerdos™

Parra caracteriza los poemas de este tlibro como
“postsimbolistas: expresiones de un lirismo antipoético”.*? E! sabor
agridulce de la mayoria de ellos, asi como su constante tono
nostalgico resultan inusuales dentro del cuerpo globat de su obra.
Aparecen textos amorosos de tono reflexive. En ellos, al abordar la
relacién de pareja, no ha disminuido la carga pesimista ni el
antiliisme, pero el humor negro, la sorna y la namatividad por
momentos, ceden su lugar a la evocacidn personal, el consejo
paternal y el intimismo dubitativo.

2 Fdith Grossman, p. 26.
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Por inocente que parezca al comienzo
Suelen presentarse sus complicaciones

Totaimente de acuerdo
Que el amor es més duice que ta miel.

Peroe se les advierte

Que en el jardin hay luces y sombras

Ademas de sonrisas

En el jardin hay disgustos y lagrimas

En el jardin hay no so6lo verdad

Sino también su poco de mentira.
(“Atencidn™)

2.4.6.1 La camisa de fuerza, 1968

Compuesto entre 1962 y 1968, La camisa de fuerza tiene una mayor
relacion de continuidad con Versos de salén que con el libro
inmediato anterior. Ei fitulo insinia el renacimientc agresivo de la
ironia rabiosa y del humor equivoco. Se advierte un evidente receso
de ia tristeza de Canciones rusas. Nuevamente priva Ia
dramatizacion ridicula, bufa y autodenigrante.

No sé como he venido a parar agui:

Yo corrfa feliz y contertto

Con el sombrero en ia mano derecha
Tras una mariposa fosforescente
Que me volvia loco de dicha.
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Cuando de pronto zas un tropezén
Y no sé qué pasd con el jardin

Ei pancrama cambid totalmente:
Estoy sangrando por boca y narices.

Realmente no sé lo que pasé
Salvenme de una vez
O dispéarenme un tiro en fa nuca

{"1Socorro!™)

Retorna al energiimeno. El protagonista mezcla por igual
agudezas, frases sin sentido, comentarios Itcidos, criticas biliosas,
exabruptos, chistes y tonterias. La escritura se toma nuevamente
seca, agria y sardonica. El discurso se desenvuelve al filo de la
antipatia, la agresion, el humor negro y la autodestruccion.

En otro de mis libros, La camisa de fuerza, todavia estamos
en presencia de un energimeno que a patada, combo y gargajo
en el ojo esta defendiendo los restos de identidad que le quedan,
una identidad totalmente neurdtica, [...] Ahi hay casis psicologica:
el tipo no maneja muy bien la unidad de su pensamiento, al
extremo que no sabe si hay un sujeto que responda por todo el
poema; es un protagonista disuelto. Una de las maneras de
liberarse del gorila tradicional —el hablante tirico— es hacendo
funcionar a varios gorilas.®

La gesticulacion grotesca vuelve por sus fueros. Rondan la
enfermedad, la vejez, la decrepitud y ia muerte, pero ahora con
feroces dosis de contento. Incluso la conciencia de la muerte es

* Hermnan Lavin Cerda, “El hombre imaginario y otras deas luminosas Cronologia®, p 62
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manejada con alegria. Nicanor Parra remoza lugares comunes y
fustiga convenciones sociales y religiosas. Todo cobijado en un
estilo gracioso y escueto de gran concision.

Cordero de dios que lavas los pecados del mundo
Dime cudntas manzanas hay en el paraiso terrenal

Cordero de dios que lavas los pecados del mundo
Hazme el favor de decimme Ia hora.

Cordero de dios que lavas los pecados del mundo
Dame tu lana para hacerme un sweater.

Cordero de dios que lavas los pecados del mundo

Déjanos fomicar tranguilamente:

No te inmiscuyas en ese momento sagrado.
{*Agnus Dei”)

2.4.6.2 Otros poemas,1968

Esta coleccion recoge poemas escritos entre 1950 y 1968, por lo
que su estilo general es heterogéneo. En primer término —los
textos que inauguran Ofros poemas— se caracterizan por su
extraordinario laconismo e imagenes cadticas. Pese a que el
discurso no se enlaza de un modo propiamente narrativo, las
descripciones se yuxtaponen lineal y episodicamente en un estilo

que recuerda la libre asociacién surrealista.
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En este momento sucedera lo siguiente:

Las moscas crecerdn hasta adquirir el volumen de un
elefante

Y por su parte los elefantes bajaran de peso

Sus imagenes se reducirdn una y mil veces

Hasta transformarse en pequefios elefantes de cocina de
salén

Etios seran unos seres diminutos que andaran por todas
paries

En las frutas en el aziicar en ia sopa

Y las moscas provistas de fuertes colmitlos

Se replegaran hacia el extremo oriente.

{*dardin zooldgico™)

A continuacion se suceden textos muy distintos enfre si. Por
eijemplo, “Defensa de Violeta Parra” —caso extraordinario dentro de
la antipoesia— es una elegia de profundo dolor y lirismo, en fanio
que “Los dos compadres” —didlogo burlesco en versos
octositabicos— se inscribe en ei estilo de La cueca farga.

Asimismo destaca en esta coleccién “Manifiesto”, el cual ya
habia sido publicado en Santiago en 1963. Se trata de uno de los
textos que con mayor frecuencia han sido referidos como apoyo
para definir y explicar ia antipoesia.

Para maestros mayores

La poesia fue un objeto de lujp

Pero para nosotros

Es un articulo de primera necesidad:
No podemos vivir sin poesia,

[
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La situacion es ésta:

Mientras ellos estaban

Por una poesia del creptsculo
Por una poesia de la noche
Nosofros propugnamos

La poesia del amanecer.

Este es nuestro mensaje,

Los resplandores de la poesia

Deben llegar a todos por igual

La poesia alcanza para todos.
{*"Manifiesto™)

Nicanor Parra expresa aqui la intensidad con que vivié —tanto
sentimental como intelectuaimente— el problema del compromiso
politico: la polémica entre un sector militante que pugnaba por la
simbiosis entre pensamiento artistico y accién social, y otro grupo
que podria calificarse como librepensador en materia literaria. El
propio Parra considera que en esos afios hubo una minima
distancia entre la antipoesia y su posicién ideoldgica. Constituyé un
momento de explicito involucramiento. “Manifiesto” originalmente
iba a ser el primer texio de un libro con temas politicos —Poemas
practicos— que daria testimonio de la manera en que el autor
concebia fa problematica. Sin embargo: “Algo ocurrié después en mi
experiencia personal (no recuerdo exactamente qué) y me desinfié.
Nunca terminé de escribir este libro; ya no lo lievé adelante.™

“Manifiesto” denuncia los dogmas de determinadas doctrinas tanto

“ Mario Benedetti, pp 49-50 -
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literarias como politicas. Se frata en realidad de una época en la
que Nicanor Parra —fras sus vigjes a la Unién Soviética (19863},
China {(1964) y a Cuba en repetidas ocasiones— se incling por no
comulgar con el radicalismo maoista ni con ef stalinismo ortodoxo.
Las contradicciones en su fuero interna se aprecian en otros textos
de aquellos afios. Aungue recuerda con alegria las experiencias de
sus viajes y simpatiza con fa forma de ser de ia gente de aquellos

paises, el escepticismo predomina en Su visién del mundo y de ia
creacién estéfica.

Ahora bien, en et plano politico

Eilos, nuestros abuelos inmediatos,

iNuestros buenos abuelos inmediatos!

Se refractaron y se dispaersaron

Al pasar por el prisma de cristal.

Unos pocos se hicieron comunistas.

Yo no sé si lo fueron realmente.

Supongamos que fueron comunistas,

Lo que sé es una cosa:

Que no fueron poetas populares,

Fueron unos reverendos poetas burgueses.
{1

Aceptemos que fueron comunistas

Pero la poesia fug un desastre

Surrealismo de segunda mano

Decadentismo de tercera mano. ..

{"Manifiesto™)
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Finalmente, en la ltima parte de Oiros poemas, Nicanor Parra
retorna al atropellamiento de La camisa de fuerza. Su discurso
vuelve a ser encarnado por el hablante fragmentario. En ditima
instancia —a fuerza de repetir una formula basada en textos cortos,
aforisticos y lapidarios—, el autor anuncia su siguiente periodo
creativo integrado fundamentalmente por los Arfefactos, aunque sin

anunciarlos todavia con ese nombre.

Aforismos chilenos:

Todas las colorinas tienen pecas

El teléfono sabe lo que dice

Nunca perdié mas tiempo la tortuga
Que cuando tomé lecciones del dguila.

El automdvil es una silla de ruedas.

Y el vigjero que mira para atras
Corre el serio peligro
De que su sombra no quiera seguirio.
(*Cartas del poeta que duerme en una silla™ XVh

2.4. 6.3 Obra gruesa, 1969

En 1969 -—mismo afic en que recibe el Premio Nacional de
Literatura de Chile— Nicanor Parra publica Obra gruesa,”®
compilacion de su trabajo hasta ese momento. El libro contiene los

titulos anteriormente comentados: Poemas y antipoemas, La cueca

“ E1 titulo sugiere la amplitud de su trabao hasta ese momento, pero 1a expresion obra gruesa
tamtién se emplea para designer fa estructura basica de una edificacdn {en México: obra
negray.
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farga, Veersos de salon, Canciones rusas, La camisa de fuerza y
Ctros poemas, ademas de una serie que lo rubrica, Tres poemas,
gue abordaré mas adelante.

Los tnicos textos que, por voluntad de! autor, fueron excluidos
de Obra gruesa, son {os pertenecientes a su primera publicacién,
Cancionero sin nombre {1937), algunos vicjos experimentos
conocidas como Ejercicios retbricos (pre-antipoemas los llama
Enrigue Lihn) —conjunto de 21 poemas “de transiciéon”® hacia un
lenguaje coloquial y una poesia de {a calle (huyendo de la tonalidad
lorquiana} escritos bajo la influencia de Walt Whitman alla entre
1943 y 1947—, asi como los Artefactos —a los cuales Parra separé
por consideraries de una etapa totalmente distinta a su produccion
anterior.*

Qbra gruesa pemmite una lectura panoramica de la evolucion
de Nicanor Parra entre 1954 y 1969, y al mismo tiempo anuncia una
ruptura con todo lo desarroliado hasta entonces. “Me refracto de
todo lo dicho”, Gltime de los Ofros posmas (serie de textos creados
entre 1950 y 1968), expresa una negacion explicita de los discursos
anteriores e insinGla que el autor, en adelante, intentarda nuevas
rutas de exploracion.

Antes de despedirme
Tengo derecho a un (#imo deseo:
Generoso lector

quema este Hbro
No represanta 1o que quise decir

* Mario Benedstti, pp. 38-39. Y Pedro Lastra, p. 19,
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A pesar de que fue escrito con sangre
Mo representa lo que quise decir.

Mi sttuacidn no puede ser mas triste
Fui derrotado par mi propia sombra:
Las paiabras se vengaron de mi.

Perddname lector

Amistoso lector

Que no me pueda despedir de ti
Con un abrazo fiel:

Me despido de ti

Con una triste senrisa forzada.

Puede que yo no sea mas que eso
Pero oye mi uitima patabra;
Me retracto de todo lo dicho.
Con {a mayor amargura def mundo
Me retracto de todo to que he dicho
{("Me retracto de todo lo dicho”)

QObra gruesa concluye con “La batalla campal” —Gltimo de la
serie final Tres poemas—, en el que se describen las acciones de
un “desfile nocturno de energimenaos”. El poema esta construide a
partir de una manipulacién moderada de la pagina en blanco, el
libre empleo de mayGsculas y mindsculas, y el desarrolio de una

situacién dramatica en ios limites del absurdo y Ia satira social.




la cosa comienza con un
DESFILE NOCTURNQO DE ENERGUMENQS
por el centro de fa cudad:

jmuerte sit
jfunerales nol

imuerte sit
sfunerales not

jmuerte si!
ifunerales nol

LOS ROBOTS OBSERVAN EL DESFILE DESDE SUS
CARROS DE COMBATE

{.]
al tercer dia

LOS ENERGUMENDS
SE DIRIGEN TRANQUILAMENTE A SUS CASAS

despues de varias horas de baile desenfrenado
FRENTE A LA MONEDA
cuando aparecen en escena los robots
¥y comienza la bataila campal
Y COMIENZA LA BATALLA CAMPAL
iY COMIENZA LA BATALLA CAMPAL!

{"La batalla campal™
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2.4.7 Los profesores, 1971 J} Emergency Poems, 1972

“Los profesores” es un poema de relativa longitud en el que Nicanor
Parra hace mofa de los métodos convencionales de enseflanza. No
se distingue por un cuestionamiento del tlenguaje poético ni por la
esiructuracion dramatica del hablante. Se trata mas bien de una
critica concreta de ia realidad. L2 atencién se concenira en el
contenido. £l poema consiste en una larga enumeracion de
absurdos temas escolares —alguncs de ellos efectivaments
presentes en muchos de los programas de estudio en sus distintos
grados.

Los profesores nos vetvieron locos

a pregurdas que no venian al caso

cOmo se suman nimeros complejos

hay o no hay arafias en la una

4.€s posible cantar con ta boca cerrada?

como murnid ba famifia del zar

quién le pintG bigotes a ta Gioconda

€Omo se Haman fos habitantes de Jerusaién
[

Dentadura del tigre

nombre cientifico de la golondrina

de cuantas partes consta una misa solenmne

cuat es la formula del anhidrido sulftrico

como se suman fracciones de distinto denomimador

estomago de los rumiantes

arbol genealdgico de Felipe }
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[..]
nombre cinco poetas finlandeses

f.]

metamorfosis de 1a rana

que entiende Kant por imperativo categérico

cOmMo se convierten pesos chilenos a fibras esterlinas

quién introdujo en Chile el colibri

por qué no cae la Torre de Pisa

por qué no se vienen abaijo los Jardines Flotantes de
Babilonia

{*Los profesores”)

Los profesores y Emergency Poems fueron antologias
editadas en Estados Unidos en un periodo en el que el interés por
Nicanor Parra crecia en paises de lengua no espaiiola. En dichas
colecciones fueron incluidos aigunos poemas divulgados con
anterioridad, ast como otros expresamente preparados para estas
pubticaciones.”’ Con el paso de los afios diversos estudios sobre su
obra fueron publicados en libros y revistas de Alemania Federal,
Estados Unidos, Finlandia, Holanda, inglaterra, Rumania, Suiza y la
Unién  Soviética, ademas, por supuesto, de Espafia e
Hispanoameérica—. E! mayor atractivo de su propuesta, para
lectores de otras latitudes, fue el desahoga del lenguaje irreverente

“ Emergency Poems se conformé con 11 textos inéditos titulados *Routine and Emergency
Poems”, 20 compasiciones (entonces) recientes v 29 poemas tomados de Obra gruesa Il La
reafizacion de estas antologias respondié en parie a que Micanor Parra viajo a los Estados

Untdos en 1971 tras hacerss acreedor a ia Beca Guggenheim. Dichas colecciones mostraron
la cosmovision apecaliptica v e nihilismo de |3 antipoesia.
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Y su sarcasmo implacable. De igual manera llamé ia atencién su
actitud cinica y escéptica, asi como el nunca adherirse 2 una causg
politica en momentos en que el cCompromiso era visto como una
obligacidn intelectual.

Hablenme de mujeres desnudas
Hablenme de sacerdotes egipcios

A escupitajo impio

Yo me arrodilio y beso ia tierra

Ala vez que me como un churrasco.

Yo no soy derechista ni izquierdista
Yo simplemente rompo los moldes.
{Telegrama”)

2.4.8 Artefactos, 1972 {Caja de “tarjetas postales™]

Los Arfefactos son'breves, escuetas y lapidarias descargas verbales
proximas al slogan, la sentencia, el proverbio, el axioma cientifico y
la invectiva. Fueron publicados en forma de tarjetas postales,
Hustradas por Guillermo Teieda, aunque Parra comenzd a
divulgarios desde 1967 en diversas revistas de Latinoamérica. ¥ £l

artefacto, segin el propio autor, resulta de fa explosién del

** “Vengo escribiendo flos Artefactos] desde 1967 y fueron publicados por primera vez en
Venezuela, en la revista Imagen Eso es muy wrportante recordario, porque algunos criticos
me han enrostrade amistosamente y me hen dicho que los Arfefactos fos tome de la fiteratura
murat det mayo francés Yo tenia ya mis Arefactos cuando los estudiartes apartaron ios
suyos.” Clisabeth Pérez-Luna, “Nicanor Parra: Un afit en Nueva York (1970) {entrevista) en
Aproximaciones a la poesia de Nicanor Parra, p 34,
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antipoema, que a su vez puede ser considerado como  un
conglomerado de arfefactos: sus piezas son como fragmentos de
una granada que estaflan en distintas direcciones. Representan ia
continuacién de una tendencia que venia acentuindose en la
posesia anterior de Nicanor Parra séio que radicalizada hasta sus
Gltimas consecuencias. En cierta forma son producic de la
manipulacion de la enumeracién cadtica de 12 escritura automatica:
cada linea se conviede en una entidad independiente que
abandona su condicién como enunciado ligado con ofras frases por
la fibre asociacion de ideas. La palabra es sometida a un proceso
de m&dmo ahorro.

Un secreto at oido.
Mis anteojos no tienen vidrios.

* * *

Agui no conozeo a nadie.
Parece una fiesta en mi casa.

E E *

De boca cerrada
no salen moscas.,

El arfefacto intenta eliminar toda impostacién de voz y toda
esfuerzo de “composicién’, incluso ef de sus propios y corrosivos
antipoemas anteriores. Busca terminar con los ambitos cargados de

sefias literarias, aceptaciones tacitas y “cultura’.
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Yo gueria hacer una poesia que tuviem un minimo de
consistencia, de plausibilidad, pero no descubria en ninguna parte
esta identidad mia, identidad que yo veia que existia en todos los
poetas modemistas. Finalmente terminé por renunciar a eso y me
quede con un conjunto de banderas que  constituyen  los

Jflrtefavcz‘cusé aili donde la tension de los antipoemas es tal que al fin
explotan.*

Nicanor Parra fustiga las ideas de “desarrolio”, “estilo”,
‘expresion’ y otros “mitos clasicos y romanticos”. Explora las
potenciatidades de la palabra hablada, gritada y cantada; la palabra
escrita en paredes, carceles Y letreros. Se nutre de discursos
politicos, invectivas, refranes, interjecciones, acurrencias, cancicnes
popuiares, avisos comerciales, graffitis 5

copiarta. Porque me interesa esta actividad literaria-politica,
privada, impersonal e irresponsable que tiene su razén de ser muy
profunda. tas cosas que se escriben en los muros son gritos del
corazén. Gritos que vienen desde muy adentro. También me
iferesan  mucho los avisos  comerciales. [Que son}
configuraciones muy  efectivas de palabras. A veces muy
ingeniosas. E! comerciante, en realidad, debe ser nuy ingenioso
para Hamar a atencion del cliente. Me entretenge mucho en los
subways mirando tos letreros, fas formulas comerciales. Es una
formuia de literatura poputar también, estd muy préoxima af pop-art.
[...} me Hlama mucho la atencién Ig titeratura mural estudiantil. Los
grefitti revolucionarios. Pyedo Tepetir de memoria por lo menos
uno o dos: TODAY IS PIG, TOMORROW IS BACON. (Hoy es

* Herndn Lavin Cerda, “El hombre imaginaric y otras ideas iuminosas: Cronologia®, pp. 62-63.
% José Miguel Ibafiez-Langlors, “La poesia de Nicanor Parra”, estudio preliminar de Nicasnor
Parra, Antipoemas. Anfologia { 1944-1968), Barceiona: Seix Barrai, 1972 {2a. ed ], pp. 48-53,
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puerce {policia), mafiana tocineta). [...] Otro dice DEATH HAS NO
FUTURE (La muerte no tiene futuro}. Me interesa mucho ese tipo
de fiteratura >

La factura de los Arfefactos es muy diversa. La misién del
poeta ya no radica tanto en escribir poesia sino en enconfrarla
donde se produzca —en ia vida silvestre, salvaje, abierta y casi
anénima del lenguaje— con un oido selectivo que se encarga de
detectaria y compilaria. El poema surge de toda enunciacién real y
ordinaria: incluye las jergas urbanas, los slogans publicitarios en
estado puro, el cald, los clichés y todo subproducto de fa fabrica del

lenguaje ordinaric.

La muerte es una putz caliente,

& * *

REVOLUCION

REVOLUCION

CUANTAS CONTRARREVOLUCIONES
SE COMETEN EN TU NOMBRE

El hablante del artefacto sera ei personaje cualguiera. Una
especie de “poesia pura’ pero al revés: dejar en el poema una
realidad a secas, un sentir, una anécdota o un objeto en si, sin

residuos de elaboracién formal. 5

* Elisabeth Péraz-Luna, “Nicanor Parra: Un afic en Nueva York (1970) (entrewista} en
Aproximaciones a la poesia de Nicanor Farra, pp 32-33
% Elisabetn Pérez-Luna, pp. 32-33.
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Me parece a mi que ha Hlegado & momento de oividarse de
los planes y de los proyectos en materia fteraria. Por et lado del
proyecto se cae muy facitmente en of vohmitarismo, el lector
percibe que ¢ posta ests pujando para encontrar la metdfora. De
modoqueahoraqmemyoccincidirconeipoemaoconei
artefacto o con la frase feliz en alguna parte, encontraria por
accidente. Esto tiene mas Qua ver con la idea de los objetos
encontrados del arte dadaista antes gue con lo que Ezra Pound
ama la muisica de las ideas. Prefiero entonces ef encuentro
fortuito con ef objeto poético. “La poesia intencional esta muerta”,
escrbi hace afios. Esto seria yna busqueda de a inocencia
perdida >

El impacto estético radica en Ia velocidad del mensaje y en su
capacidad de incendio. La tcnica de construccion de los antefactos
ha sido referida por Nicanor Parra como analoga a {a de “una amiba
que se alimenta de tade lo que encuentra’, similar a la de un
‘entomdlogo que va cazando insectos® ™ EI antipoeta, libreta en

mano, persigue a los Arfefactos implementando una especie de
metodo instamatic:

Durante el afio que estuvo en Nueva York, Para no se
movia a ninguna parte sin un enorme cuademne bajo sf brazo. De
vez en cuando anotaba alguna cosa. Y escribia y escribia. >

Yo digo dos o tes tonterias —¢frases aparentemente
tomas?— que Nicancr Parra transcribe, con su caligrafia de letras
grandes, en un cuademo de estudiante universitario. 5é que &l se
alimenta de las estupideces gjenas: no sélo de estupideces, por
supuesto. También y, sobre todg, de los equiveces de la razdn
habituaimente impura, como de ios esguinces gramaticales: Ia
incoherencia fingiiistica, el absurde semantico vy los infinitos
barbarismos. %

= Ragl Baduelos, "Bl encuentro fortuito con 1a possia Enfrevista con Micanor Parra®, en fa
Jornada Semanal, nueva época, nim, 26, 10 de noviembre de 1991, p 17.

* Edith Grossman, p. 33,

¥ Elisabeth Pérez-Lung, p. 26,

* Heman Lavin Cerda, "Encuentro con Nicanor Para’, p. 329.
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Pese a sus evidentes diferencias —formales y tradicionales—
Nicanor Parra ha comparado estas andanadas verbales con ef
haik( japonés subrayando su interés y “afinidad natural® con el
budismo zen.” Al igual gue su obra precedente, los Arfefactos
funcionan a modo de contratexto. Su potencialidad se apoya en ia
agresion parédica y sarcastica, asi como en la sobriedad verbal, el
ingenio y la paradoja. Las victimas de sy burta son variadas.

NICANOR PARRA
Tan inteligentonto

que lo handever

* * *

La poesia chilena se endecasiiabé
&Quien la desendecasilabara?
iEt gran desendecasiiabador!™®

* * *®

.Y ASi
FUE COMO
LO CONVIRTIERON
DE TONTO UTI. DE
IZQUIERDA
EN
TONTO INUTIL
DE DERECHA

* Edith Grossman, p. 30.

* Parra ha calificads a los Artefactos oomo su “intento por biberar a la poesia latincamericana
de fa plaga ded endecasiiabo’. £dith Grossman, p. 30.
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Los Artefactos echan manc de recursos tipograficos vy juegan
con el blanco de ia pagina a la manera de ios caligramas de
Apollinaire (y otras experiencias similares). Pretenden crear una
dimension fisica destinada a causar un impacto contundente e
inmediato, acorde ckon el auge audiovisual en desmedro de la
palabra escrita y de la cultura contemplativa. A veces los recursos

son plenamente graficos. .

PGETA LIRICO
PITHECANTROPOQS
ERECTUS
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El artefacto es una poesia en el limite. Como doctrina, en
gitimo térming, resuita una apuesta imposible, pues los “espacios
Iterarios” que desea abolir son consubstanciales a la poesia:
aungue reducidos al minimo, hasta los artefactos operan en su
ambito. Se trata de un método liberador pero en suma fragil e
inestable. No todo enunciado ingenioso resulta poético sin mas,
como lo prusba el caracter selectivo de los mas afortunados entre
elles. Los arfefactos en conjunto dan testimonic de sus agudos
altibajos —rasge advertido y condenado repetidamente por la critica
literaria.” Constituyen una escritura contradictoria, un intento
incierfo, una exploracidn al borde del silencio, hecho que fue
reconocido por su propio autor:

Estoy hace tiempo {un buen ndmero de afios) poniendo en

duda mis conclusiones y mis métodos de tzabagg:. {...] Yo cada dia
me siento mas préximo de la pagina en blanco.

2. 4. 9 Sermones y prédicas del Cristo de Elqui, 1977 il Nuevos
sermones y prédicas del Cristo de Elqui, 1979

Los dos volimenes de Sermanes y prédicas del Cristo de Elgui
—serie de 63 poemas en total— integran una exposicidn tematica y
asistematica de los motivos y creencias del Cristo de Flgui. “Tal es

el apodo de un personaje real que vivié en Chile en los afios treinta,

* L os Arefactos ..} fugron un mal paso. Asi lo reconccen hasta sus admwadores mas
obsecuentes. Estas breves andanadas verbales parecieron exceder los limiies det territario
posticn. Més altd, se podia temer, solo quedaba e siencio” Carlos Corlinez, “Resefia.
Sermones y prédicas det Cristo de Elqui” en Revista Chilena de Literatura, nim. 24, 1984, p,
138,

® Raul pafivelos, pp. 15y 17.
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publicé folletos varios, recomis el pais predicando y gand fama
popular de ser, a o menos, un excéntrico.”®! El extravagante
predicador de {a vida real fue Domingo Zarate Vega, trabajador de
las salitreras del norte de Chile que, al morir su madre en 1927,
signte que debe cumplir una penitencia de duelo riguroso, por o
que renuncia al mundo y sus placeres por un espacio de 20 afios.
Tras una vida de sacrificios, refiro y prédicas, termina soio, pobre y
ndiculizado. Las fotos y la cardtula de sus publicaciones
~—reproducidas facsimilarmente en el libro: La estrelia del oriente.
Segundo tomo en poesias, fiemado por Domingo Zarate V. [Crisfo
de Elquil— disipan las dudas que se pudieran tener respecto a la
naturaleza puramente ficticia del personaje.®

sepan que estoy perfectamente bien
no moriré en {a cruz
estoy casi sequro
que moriré de muerte natural
habla Domingo Zarate Vega
afias ef Cristo de Eigui
Radio Cooperativa Vitalicia.
()

Nicanor Parra moldea un hablante que, con ropaje farsico,
representa su affer ego ridicutizado en exceso. Se da una simbiosis
entre creador —o recreador— y su creatura. Combina rasgos de
chariatan, bufén, iluminado y lunatico. Esta degradacién de! yo,

& Carlos Cortinez, p. 138
% Carlos Cortinez, pp. 138-130.
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bordeante entre el absurdo y Ia fanfarronada, estuvo siempre latente
en la antipoesia. Sin embargo, el antihéroe de obras anteriores
conseguia secretamente ser admirable por enconfrarse a la
vanguardia del oficic arfistico. “Ahora, en cambio, el personaie sirve

de maravillas: no sélo parece absurdos sino gque tambiénloes.”

Hay algunos sacerdotes descriteriados
que se presestan g decir misa
tuciendo unas enormes ojeras artificiales
¥ por que no deciro francamente
cen los cachetes y fabios pintados
Su Santidad debiera tomar nota

{XVil)

La rdiculez del personsje proviene de su formaiidad. ta
discrepancia entre tal seriedad y lo que el lector advierte como
desmesura confiere humor at texto. El Cristo de Elgui expone sus.
preocupaciones y experiencias al tiempo que ofrece consejos vy
comentarios de distinta indole —practica, moral o poiitica.

Hay una ambigiedad referencial Se distinguen dos voces,
una directa e ingenua —la del enajenado. que emite un ideario sélo
aparentemente coherente—, y otra oblicua, irénica y culta —a de
Nicanor Parra como manipuiador de! plano linglistico— que mezcia
reficencias, veras y burlas, ambigledades, énfasis, alusiones y
equivecos, todo oculto tras un hablar inocente y simpién.
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Y éstos son os desafios del Cristo de Elgqui:
que levanten la mano los valientes:

-1

a que nadie se atreve

a fumarse un cigarro de rodillas
igallinas cluecas — gallinas cluecas!
a que nadie &s capaz

de arrancarle una hoja a la Biblia

¥2 que el pape! higiérico se acahd

a ver a ver a que nadie se atreve

a escupir 12 bandera chilena

(XK

Las incoherencias del protagonista, paraddjicamente, olorgan
sentido y unidad estructural a los poemas. Los confrastes son
explicables pues se refieren a un personaje contradictorio e insano.
Ef Cristo de Eiqui amenaza fieramente 3 fos que dudan de Dios,
Pero se muestra esceptico cuando juzga la sabiduria de la Bibiia;
alaca a quienes critican a ia patria, pero despotrica contra Chile; se
declara, alternadamente, “fundamentalista” y “librepensador”; decide
$€r manso y paciente pero revela poca paciencia y mansedumbre;
asegura ser abstemio, pero predica “a medio filp” (alcoholizado) en
una fuente de soda ¢ en un bar, prodiga anacronismos lingliisticos y
poliicos —alusiones a fa actualidad de Nicanor Parra muy
posteriores a fa vida del personaje histérico: a Revolucidn Cubana,
situaciones de la politica chilena fuera de contexio, uso de
expresiones como “momio” (acufiada en los afios sesenta para

designar a una persona de ideario conservadory—; rechaza ia
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socializacion excesiva, perc profetiza con entusiasmo ef triunfo
presidencial de un socialista en Chile y dice votar por los
comunisias; expresa sus opiniones con sesgos lejanes de o
tradicionalmente aceptado para el manejo de femas politicos y
religiosos.®

Tienen razdn los amigos escépticos

todo puede probarse con {a Biblia

es cuestion de sabera barajar

&s cuestidn de saberia adulterar

es cuestidn de saberla descuartizar

como guien descuartiza una gaifina.

ipongan otra docena de cervezas!
(XL1)

Algunas acusaciones de las que se defiende con vehemencia
et Cristo de Elgui, en especial las relativas a su indefinicidn politica,
reproducen con fidelidad las que repetidamente se hicieron a
Nicanor Parra a lo largo de su vida.

Gelatinoso
ingenug
marxistoide
tres epitetos mal intencionados
que me cuelgs la prensa reaccionaria
a pesar de saber perfectamente
cHmo
cuando
y adonde me aprieta el zapato

® Carlos Cotinez, p. 140.
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basta con observar mi vestimenta

para ver que no soy blance ni rojo

sino tirado para ef uttraviolsts

gue es et color de Nuestro Sefior Jesucristo,
L)

En conjunto las estructuras lingtiistica y dramatica sostienen la
arquitectura de un texto fundamentalmente comico. Abundan las
coloridas expresiones populares, inflexiones del habla cotidiana,
refranes, modismos y clichés. Sus relatos y reflexiones se suceden
con sencillez Es quizds la experiencia mas prosaica de la
antipoesia.

2. 4. 10 Ecopoema de Nicanor Parra, 1982 /i Chistes parra
desorientar a la policia poesia, 1983

Estos libros pertertecen a un periodo de profunda transformacion en
tas creencias de Nicanor Parra; su adhesion al ecologismo y su
conversion espiritual al tacismo. Aunque ain se advierte la falta de
dogmatismo y la resistencia a adhesiones plenas el nihilista cede sy
lugar at hombre que fundamenta su fe en determinados valores e
ideologias.

Yo me considero shora una cifra det movimiento ecologista,
£l problema que més me interesa es el problema de la
supervivencia en el planeta. Cuando digo ecologismo  estoy
pensando en ese texto de fos ecologistas espaficles {esto se o
voy 2 decir texualmente v de memoria). “Entendemos por
eCotogisTo un movimiento socicecondmico basado en la idea de
armonia de la especie humana con su medio, que ucha por una
vida iidica, creativa, igualitaria, pluralista, libre de explotacién.” Yo
me ubico en esg direccidn, incluso en una época preferi que me
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iamaran "ecopoeta” a “antipoeta”. O sea que, confradictoriamente

aloguele dii% antes, yo ahora tengo una camiseta que es ia
camiseta verde.

Los rasgos

de su estilo, en lo sustancial, no cambian. £l autor

continta las rutas marcadas a lo largo de su vida. En el terreno

astrictamente fo

mmal, los textos se encuentran inmersos en la

estética de los Arfefactos (en buena parte son recopilaciones de

elios). La diferencia radica en el cambio de actitud ante la realidad

circundante. El

aufor evita que la intencionalidad critica se

concentre en referencias puramente literarias. E| artefacio se sitha_
ahera en dominios ideoldgicos y politicos.

EL FRROR CONSISTIO

EN CREER QUE LA TIERRA ERA NUESTRA
CUANDO LA VERDAD DE LAS COSAS

ES QUE NOSOTROS SOMOS DE LA TIERRA

CONSUMISMO

Derroche

Despitfarro

Serpierte que se traga a si misma
Por ia cola

Con sus caracteristicos dejos de ironia y escepticismo,

también aparecen artefactos antiecoldgices porque, segin su autor,

no debe crearse una nueva dictadura: “no podemos caer en un

nuevo Comité Central”:

5 Rad! Bafiuelas, p. 16
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No veo para qué tania alharaca.
Ya sabemos que ef mundo se acabd.

El antipoeta se transforma en un francotirador de tintes
ideolbgicos. Dirige sus breves disparos a todo aquelio que
publicamente le parece digno de opinion, adhesidn 0 censura.
Escribe textos sobre la coyuntura politica en Chile. Exhibe sin
feservas esta actitud en adelante. En 1988, por ejemplo, al
fundamentar su no a la dictadura —en el plebiscito que rechazé fa
permanencia de César Augusto Pinochet en ej poder— Parra
condiciond su voto:

Vuelta a la democracia, Jpara qué?
¢Para que se repita la pelicula?

N065

Para ver si podemos salvar el planeta,
Sin democracia no se salva nada,

Por otra parte, debe sefialarse que, tras una serie de conflicios
emocionales, el antipoeta se refugia en ef tacismo como alternativa
espiritual en un momento muy delicado de sy vida.

El Tao te king ha sido para mi un libro absolutamente
fundamental en la Gltima época. Sin el Tao fe king, sin Lao Tse, yo
¢reo que ne estariamos conversando en este momento, porque es
un manual de primeros auxilios y yo necesité esos auxilios en un
momento muy delicado de mi vida.

® Un Mo enorme que ocupa toda la pagna

% Raul Bafiuelos, p 17,
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Piensc que el taoismo me sirvid mucho. Es decir, si la
mujer estd ahi, perfecto; y si no esta, perfecto. [...] La idea central
es un no rotundo al amor pesesivo, un ne a la posesién. De esa
manera he vivido desde que me converti en un monje tacista. No
perdi nunca mas mi integridad...%’

Acaso esta serie de transformaciones personales, soclales y
politicas (nacionales e intermacionales) explique la renovada actitud
de la antipoesia como propuesta: una mayor relevancia del

contenido sobre toda experimentacion expresiva y formal.

2. 4, 11 Hojas de Parra, 1985

Este volumen redne el trabajo de Nicanor Parra entre 1969 y 1985.
Al igual que su compilacion anterior {Obra gruesa, 1969} tiene en ia
heterogeneidad su sello principal. En la coleccién entran Los
profesecres, Artefactos, Sermones y prédicas del Cristo de Elgui,
Nuevos sermones y prédicas del Cristo de Elqui, Ecopoema de
Nicanor Parra, Chistes parra descrientar a la pelieia poesia, El anti-
Lazaro, Poema y antippema de Eduardo Frei, Coplas de Navidad
{anti-villancico) y por dfimo la seccién Hojas de Parra. Comprende
un petiodo —ia segunda etapa de su ciclo creative— en gque la
antipoesia perdié su caracter novedosc per se¢ para convertirse en
una expresion aceptada e influyente.

En Hojas de Parra se advierten dos tendencias principales en
cuanto al manejo del lenguaje. La primera vertiente acusa una
continuidad de! discurso antipoético anterior a 1969, en especial el
pratagonizado por el energdmeno. Muestra una inclinacion hacia la

& Hernan Lavin Cerda, “El hombre imaginario y ofras ideas luminosas: Crorologia®, p. 64.
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inealidad, la narratividad y lo episédico. Se trata de texios
virtuaimente teatrales en los que el hablante discute, argumenta e

ironiza con lucidez y distanciamiento.

Digase lupanar y no prostibulo
meretriz en tugar de prostituta
Nuestra Sefior

en vez de Jesycristo
Via Lactea — no rio Jordén

ia patabra es el hombre
no diga nunca sot
diga astro rey
diga Pronunciamiento Militar
y verd como te suben los bonos

si dice golpe lo miraran de recjo
{.]

lo que oyen sefioras y sefiores

et que dice corcel en vez de cabalio

tiene su porvenir asegurado

{"Digase lupanar...”)

Nicanor Parra acent(ia los rasgos histridénicos de su escritura
sobre todo entre 1977 y 1979 —que comresponde a la produccién de
los Sermones y prédicas del Crista de Elgui. Se da una
convergencia enfre mondlogo liico y textura teatral. En (ltima
instancia el personaje encama la mascara ideai del energameno.
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Tal disolucidon genérica estd relacionada con el fuerte caracter
conversacional de la antipoesia, pero también con el prestigio que

en la década de 1970 alcanzd como “poesia en voz alta”.

Et afio 1970 [...] este Teatro [de Ensayo de la Universidad
Catolica de Chile] inicid una serie de producciones muy
interesantes inspiradas mas que en los dramaturgos chilenos, en
los literatos chilenocs, tal fue el caso de la adaptacion al teatro de
poemas de Nicanor Parra. {...] Un exceso de montajes de este tipo
produjo, a fa larga, el cansancio del pablico. Para un espectador
ver a un actor con pantaldon oscuro, camisa blanca, en un
decorado neutro, era pan de todos los dias y finalmente perdieron
interés.

Afcs mas tarde, en 1977, ya bajo la dictadura militar, un
espectaculo titulado Hojas de Parra desaté el encjo de censares
militares y civiles en Santiago protagonizando uno de los episodios
mas célebres de la represién cultural del régimen.

Leo parte de una carta: “El otro acontecimiento teatral es el
estreno de Hojas de Parra. Se trata de un "collage” de texios de
Nicanor Parra usados en una carpa de circo por dos payasas y
agregados. Yo no la he visto ni parece que la veré porque acabo
de ver en el diario de hoy que les cerraron Ia carpa porque las
autoridades la consideraban insalubre v peligrosa. La verdad es
que todo el mundo estaba a la espera de esfe cerre  desde el
estreno hace pocos dias porgue todo el mundo ha visto en la obra
una dura, aunque comiquisima critica del régimen. incluso salieron
dos articulos en la prensa pidiendo su suspensién. Apenas
salieron dichos articulos la carpa se agoté (hace méas de il
personas}y todos no hacian sino comentar fa obra y fratar de
descubrir las ajusiones.” En vista del éxito parece ser que la
poticia no encontrd mejor sistema de eliminar el problema que

® Alejandro Sieveking, “Teatro chileno antifascista” en Primer cologuio sobre literatura chilena
{de la resistencia y ef exilio}, México, UNAM, 1980, p. 100.
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incendiar la carpa, como ustedes seguramente saben. Le echaron
bencina a fa loma y la quemaron, asi de simple. La prensa no se
explich come pudo haber pasado un accidente tan inesperads. ™

Ofro festimonio, de un escrifor (en sse entonces} mas
combativo y no muy participe de la postura politica “anarquizante”
de Nicanor Parra, apunta:

Pese a que Parra se habia distinguido durante los primeros
meses, Yy murmuran muchos que durante los primeros afios, por
diversas muestras de adhesidn a ia Junta, su obra fue acusada en
los diarios gubernamentales de mofarse de ias autoridades
establecidas. Alguna razbn tendrian para sentirse aludidos. {..]
[Nicanor Parra] habfa sido un acido critico del gobiemo de Ia
Unidad Popular. [..} Si bien la obra —dentro de la tradicion
anarquizante que es el sefio de Parra— da palos a la izquierda,
reserva su humor més incisivo y trigico para e desolado Chile
actual. A lo fargo de la representacidn invaden el escenario las
cruces de un cementerio supuestamente vecino al circo donde se
desarrolia ia accion, hasta que sdlo quedan musrics. En una
ocasion se proclama candidato a presidente de ia repiiblica a un
sefior Nadie, coreando que Nadie va a defender los derechos
humanos, que Nadie bajara los arriendos. [...] E! 4 de marzo de
1877, el Servicio Nacional de Salud habia glausurado la carpa por
presuntas razones higiénicas. Vuelta a abrir y hechos los arreglos
correspondientas, el mismo 11 de marzo el alcalde del barrio
donde se representaba, decidié prohibirla, [...] En la noche del 11

* Durante el gobiemo de Salvador Allende existian en Chile mas de 800 grupos de teatro.
Tales agiupaciones Hevaban sus representaciones de uno a oto exdremo del pais,
representando en escenarios y tabladiftos de fabricas, sindicatos, colegios, estadios y
cuartetes. Més tarde, enmedio del pancrams de Ja diciadira chilena, desaparecieron l0s
eatros obreros, campesinos v de asficionadas, v proﬁfera:cjn los especticulos hollywoodescos.
{Alejandho Sieveking, p. 110.) La represion v ia censura duranfe Ia dictadurs 10 se dieron
tnicaments en ol dmbito del teatro, Dos meses artes del incendio de la carpa donde se
representaba “Hojas de Parra” habia estaliado una bomba en fa Galeria Paulina Waugh,
destruyendo centenares de cuadros vy las instataciones det Taller 666 —donde se fmpartian
cursos de distintas actividades artisticas—. A fines def mismo 1977 se prendid fuego a iz
planta transmisora de radio “La Voz de la Costa” dedicada & la educacion rural. Ariel Dorfman,
* ¢Deberia haber un blogueo cultural contra Chile? en Primer cologuio sobre Meratura chilona
{de ta resistencia y ef exiio}, pp. 42-43.
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de marzo de 1977, durante las estrictas v vigiladas horas dei toque
de queda en Santiago de Chile, fue incendiada [ta] carpa donde se
exhibia la obra teatral Hojas de Parra.. "°

Las posibilidades criticas de fa antipoesia, inherentes a su
ambigliedad, incoherencia y acidez, quedan patentes en numerosos

poemas de esta etapa, io que explica su constante empleo teatral,”™

ESTO TIENE QUE SER UN CEMENTERIO

de lo contrario no se explicarian

£s3s Casas sin puertas ni ventanas

esas interminables hiteras de automoviles

¥ 2 juzgar por estas sombras fosforescentes
es probable que estemos en el infierno

debajo de esa cruz
estoy seguro que debe haber una iglesia

(“Esto tiene gque ser un cementerio...”)

Ademas de la confinuidad estilistica anterior, cabe subrayar
una segunda tendencia en la compilacién Hojas de Parra. Se tata
de ia generacion sistematica de Arfefactos. Nicanor Parra cuitivara

en adelante esta breve y personal forma expresiva come parte

* priet Doriman, pp. 42-43.

™ Antes de la puesta en aseena de “Hojas de Parrs® se probaron en escensrio fragmentos
enferos de Nicanor Parra con Todas /38 cojorings enen pecas. “Los textes de Nicanor son
virtuatmente igatrates... Tode eso funcionaba bisn como un show verbal, como una pieza de
music hall {..] Los textos representados en “Hojas de Parra” perterecen @ a un género comeo
¢t de los entremeses, son pasos de comedia versificados, similares &l skefch circense.
escaramuzas verbales entre dos © tres personajes.” Enrique Litn en; Pedro Lastra, p. 18
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sustancial de su creacién. En un nutrido conglomerado de
artefactos ef autor viee sus crificas, venenos, afinidades y
solidaridades —de acuerdo con circunstancias socio-politicas muy
precisas, 0 bien a partir de motivaciones meramente gratuitas y
personales. Sus tematicas y tonalidades son muy diversas.

el poeta maldito
se entretiens tirdndole pdjares a las piedras

* x E

dime cudles son para ti
tas 10 palabras mas bellas de {a lengua castefiana
y te diré quién eres

* *x *

ayer de tumbo en tumbo
hoy de tumba en tumba

2. 4. 12 Trabajos practicos {exposicién), 1890

En 1990 Nicanor Parra participd can una coleccién titulada Trabajos
précticos en et Encuentro Nacional de Arte de Chile. Se trata de una
serie creada bajo el concepto det arte-objeto. Algunos de las obras
contienen leyendas literarias con el marcado estifc de sus
Artefactos. Entre los Trabajos précticos se encuentran: un Cristo
con ambas piernas mutiladas; una mamadera “horrenda” con una
tarjeta que dice: “Mamadera mortifera. Peligro. Veneno. No dejar at
alcance de los nifios. Cruzada anti DDT.”; una plancha. vigja que.
representa la “Revolucién Industrial”; un reclinatorio de iglesia
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antigua; una fotografia del Santo Padre con gesto extrafio; un
enorme testimonio virll lamado “El Super Ocho™ una balanza con
una pesa grandota y ofra minlscula que se lama “Digtadura y
Demacracia; una piedra de rio, coman y coriente, que tiene escrito
con tiza: “E=mc’ La ditima piedra. jA ver quién se atreve a lanzaria
primerol™™?

Estas obras, por demas emblematicas, tienen su raiz
conceptual en postulados vanguardistas de principios de sigle, an
particular con los ready mades de Marcel Duchamp. guien en algin
momento proctama la elevacion a la categoria de arte a objetos de
la vida cofidiana —un porfabotelias, una pala para la nieve, una
bacinica— por la sola virtud de la “eleccién” del artista, ejemplo que
se extendié como préactica comin entre los dadaistas.” Este gusto
recolector y azaroso, motivade siempre por un espiritu iconoclasta
en la frontera entre las artes plésticas y ta literatura, ha sido una
preccupacion constante en la vida de Nicanor Parra. El origen de tal
inquietud, pese a ser plenamente manifiesta en la factura de los
Artefactos —con la simbiosis entre lenguaje visual y lenguaje.
escrito—, se remonia 2 algunos afios atras. Al menos hacia 1952
cuando, segun diversos testimonios, un grupo de jovenes e
iconoclastas poetas de la Generacidén del 50 —Enrique Lihn,
Alejandro Jodorowsky, Enrique Lafourcade y Jorge Teillier, entre
ofros— buscaron a Nicanor Pama a su reforno de Londres. De su
amistad y frabajo conjunto se origing la “fundacion” en Santiago de

7 Hernén Lavin Cerda, “Encuentro con Nicanor Parra”, pp. 329-330.

** André Breton, Conversacones (1913-1952), México, Fondo de Cultirs Econdmica, 1987, p.
57
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Chile {en mayo de 1952) del Quebrantahuesos, una especie de
diario mural hecho a base de recores periodisticos. Los
autores/editores eran Nicanor Parya, Alejandro Jodorowsky, Enrigue
Lihn y Jorge Berti {fabricante de muebles). Consistia en una
‘modesta cartulina” con originales tipografiados al modo del arfe
pop (y surrealista) de escribir coffages verbales y graficos con frases
hechas, ilustraciones y fifuios y subtifulos de periédicos. El
Quebraniahuesos formaba parte de los frabajos que se hacian en
los tafleres literarios en casa de Nicanor Parra. “Aunque e soporte
grafico era esencial para producir ef efecto esperado -—como 1o
sefialé Ignacio Valente al establecer la relacién entre el
Quebrantahuesos y los artefactos de Parra—, el cardcter corrosive.
de esos acoplamientos verbales se mantieng; conservan su fuerza
de irradiacién en una lectura al margen de los originales.”™

Vaca perdida aclara su actitud
frente a vaca encontrada.

* £ *

Los muertos (ios muertos) enteraron veinte dias
de heroica hugiga. Afirman: absurdo
proyecio de estabilizacion de fa vida,

% * *

Carabinero se tragd una lapicera.

* Padro Lastra, pp. 18-21.
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Bl titulo de estos manuscrifos fipografiados remitia a las
acepciones dei diccionario: 1. Un péjaro rapaz que deja caer a sus
victimas en picada. 2. Juego acrobatico de muchachos. 3. Sujeto
molesto, pesado e impertinente. Nicanor Parra tomé ese titulo —y
esa manera de crear, de la que hizo un emblema en su obra futura
(léase Arfefactos}— de una novela de aventuras, “creo que de

Pierre Mac Orlan. [...] E! Quebrantahuesos era como una vitrina de

energimenos.”

‘Componiamos estos textos a base de titulares de prensa,
los mas grandotes y espectaculares. Los componiamos de
acuerdo con las normas del collage, del pop, y agregabamos
ilustraciones insdlitas. Hay una composicion que dice lo siguiente:
‘Muchas felicidades”, con unas lefras muy rococd y como
vidriecitos que relumbran, fomados de una tarjeta postal, y arriba
de todo esio hay un gran corazdn cancercso v fleno de grasa,
cortade de una revista médica, y encima del corazén un par de
noviecitos chicos recortados del diario Ef Mercurio. Es una obra
pop por donde se la mire. Textos semejantes hay sinndmero... La
cuestion "era quebrar huesos. La idea de no dejar titere con
cabeza se repite, porque aqui mismo [en e momenfo de la
entrevista) tengo un artefacto con titeres: “Si yo fuera Presidente
de Chile no dejaria titere con cabeza / Comenzaria por declararle
ia gu%”ra a Bolivia / Acto seguido me dispararia un tiro en ia
sien.”

Como puede observarse, este tipo de expresiones se
remontan a la década de 1950, en la gque Nicanor Parra se
encontraba en pleno proceso de gestacion de su idea antipoética
central. En esos afios comenzd a llevar una libreta (una especie de

= Enrique Lihn en: Pedro Lastra, pp. 19-21. Ronald Kay, editor de Manuscrifos, revista del
Departamento de Estudios Humanisticos de Santiago de Chile {en su (nico nGmero {1975)),
consiguid que los mmpresores reprodugeran fielmerde los restos deteriorados de los
Quebrantahuesos rescatados por Nicanor Parra.

€ Horndn Lavin Cerda, “El hombre imaginario y ofras ideas luminosas: Cronoiogla’, pp. 89-70.
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diario y revoltijo} donde anotaba lo que le pasaba por ia cabeza o le
parecia interesante: una idea, un chiste, una ocurrencia, un fitular
de prensa, romances, notas de viaje, cartas, conflictos,
confesiones... una especie “de depésito de detritus fiteraric con el
fin de que alguna vez pudiera dar origen a una ‘obra literaria’ o por
lo menos a un volumen.”” Sin embargo, aunque siempre sintié
atraccion por lo fortuito y fo escueto, no publict sus fusiones entre
lenguaje hablado y lenguaje grafico sino hasta después del primer
periodo de su vida creativa. (Parra excluyd a los Artefactos de Obra
gruesa {1969] por considerar que debian juzgarse
independientemente de sus trabajos precedentes.)

Los Arlefactos y los Trabajos practicos son ias expresiones
mas radicales de la antipoesia. Se encuentran emparentados con
experiencias como ios comics, el cartel pop, los grabados y los
aguafuertes de Goya, el caligrama, e} spot publicitario, la gregueria
{(del vanguardista espafiol Ramén Goémez de la Sema), ia
caricatura, el poeminimo (del conversacional mexicanc Efrain
Huerta), el ready made y otras experiencias contemporaneas
relacionadas con la brevedad vy ia concisién linglisticas.

2. 4. 13 La antipoesia desde 1991
En 1991 Nicanor Parra dio a la imprenta su traduccion de £f ray

Lear de William Shakespeare, cuyo objetivo principal fue el rescate
de las virtudes musicales del dramaturgo isabelino.

7 Mario Benedetti, p. 51.
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Shakespeare parte con e pentametro yambico pero
enseguida acepta todas las combinaciones posibles e incluso
pasa de la métrica aclstica a la mética de 1a frase hecha, v de
esa manera se inserta el habla (¢ hay cabida para el habia) en sus
textos. Esa leccidn, repito, es una leccion que nosolros debimos
haber aprendido oportunamente en Shakespeare pero, desgra-
ciadamente, fas traducciones de que disponemos me parece que
RO ponen ninguna atencion a ese aspecto, se fijan exclusivamente
en las historietas que cuenta Shakespeare ¥y N0 en su lenguaje, no
en el lenguaje que es, en ef (iimo émmino, el protagonista, el

unico actor posible; fas palabras son los actores de la poesia de
Shakespeare ™

Asimismo, en 1991, Nicanor Parra recibié &l Premio Juan
Rulfo —Premio Internacional de Literatura Latinoamericana y det
Caribe— en ia ciudad de Guadalajara {Jalisco), México. Con motivo
de tal reconocimiento prepard Mai mai Pefdi Discurso de
Guadalajara,” construido a base de antipoemas y artefacios, en los
cuales externa su opinidn sobre los premios literarios, declara su
admiracién por Juan Rulfo y expresa su agradecimiento por ser
objeto de! premio: En eflos emplea, sistematicamente, signos
matematicos elementales en sustitucién de preposiciones (+ por
mas; x en lugar de por; + reemplaza a entre, etc.). En lo esencial no

hay grandes diferencias con creaciones anteriores.

Veo que se me estén quedando dormidos
ésa es faidea

vo parto de la base

da que el discurse debe ser aburrido

** Ra(it Bafiuslos, p. 18.

™ Kai mai Pefi: Saludo mapuche {lengua hablada por fos araucanos del sur de Chile ¥ de
Argentina) que significa algo asi-como “hots hermano”. Nicanor Parra, Foernas para combatir
fa calvicie (Muestra de anfipoesfa), p. 373.
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mientras + soportfero mejor
de 1o contrario nadie aplaudiria

y el orador serd tildado de picaro

* * *

Silencio mierda

con 2000 afios de mentira bastat

Antipoemas de estilo similar, algunos de elios nuevos (inciuso
inéditos), asi como viejos ejemplares, aparecen esporadicamente
en revistas, suplementos culturales, antologias y, actualmente, en
numerosas paginas web de Internet Ejemplo de eflo son los
distintos medios (impresos y electronicos) que editan, festejando el
cumpleafios de su autor el 5 de septiembre, selecciones de su obra.
Gracias a estas publicaciones pueden conocerse algunos de sus
trabajos mas recientes. En estas paginas se advierte la popularidad
y el carific que se profesa a Nicanor Parra en su pais natal
~—particularmente entre los jovenes. A continuacién aigunos
artefactos —que son respuestas por escritc a una entrevista—
aparecidos en Revista de libros con motivo de su cumpleanos 80 en
1994.%

RESPUESTAS

& las pregunias de

Maria Teresa Cardenas
{Revista de Libros, El Mercurio)

% Revista de hibros, nom 278, 4 de septiembre de 1994
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PROFESORES

Que preparen sus clases como es debido
La Universidad se hizo para perder el tiempo
Claro que de la manera + provechosa posible

BIBLIA
Libro en mi opinion divi-

St no fuera tan huma-

FILOSOFIA
Caldos de caheza

En 1987 Nicanor Parra publicé en Santiago su mas reciente
libro Ef Rap de la Sagrada Familia.

También en 1997 el embajador de Chile en Suecia, Hugo
Cubillos, entregé a la Nobel Kommition el texto “Bases parg ia
- Postulacion al Premio Nobel de Nicanor Parra”, que incluye mas de
300 firmas recolectadas entre intelectuales, escritores y académicos
de su pais, mediante el cual el creador de Ia antipoesia se convirtié
en candidato oficial al mas prestigioso premio literario del mundo.
La postulacién se gestd en principio como iniciativa de Mario
Rodriguez, Maria Nieves Alonso y Gilberto Trivifios —del
Departamento de Espafiol de la Universidad de Concepcidon-—
quienes realizaron un exhaustivo trabajo al respecto. Se trata de un
documento en el que se incluye una cronologia ~—hasta 1995— con
datos biograficos, premios y criticas sobre su cbra, tres ensayos

sobre el poeta, una bibliografia con todo lo que ha publicado y lo
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que scobre él se ha escrito, asi como las traducciones de la
antipoesia a otras lenguas —entre las que destacan las de los
norteamericanos William Carlos Williams, Allen Ginsberg ¥

Lawrence Ferlinghetti, asi como Ia realizada por la sueca Sun
Axeisson.®

® Nicanor Parra habia sido postulado al Premio Nobel con anterioridad. En 1970 Io Propuso un
grupo de esiudiantes de la Universidad de Columtna, postenormente io hicieron 17
unwersidades noremericanas encabezadas por fa Unwersidad de Nueva York. £n 1984 Jo
postuld un grupo de académicos chilenos pero de una manera mucho mds wformat. En
“Controvertda presentacién de Nicanor Parra al Nobel. Entrevista con Mario Rodriguez” en
Qué pasa, revista chidena por Intermet {www quepasa clirevista), octubre 1997,



CAPITULO HlI

3. Forma y lenguaje de la antipoesia

3.1 Las formas de la antipoesia.
Rigor, eclecticismo y experimentacion
La obra de Nicanor Parra ha seguido distintas direcciones formales a
lo largo de su trayectoria. Pese a su rebeidia explicita, fa antipoesia no
se desligé totalmente —en especial en su primera etapa— de ios
modelos silabicos ni de ios pulimentos métricos tradicionales. Si bien
arremetieron en contra de ia ornamentacion faci, la musicalidad
retoricista y la inmovilidad de ia paiabreria, todos los antipoemas —con
excepcién de los artefactos— se inscriben como auténticos poemas
dentro de cualquier tradicion literaria,

Puede hablarse de tres propuestas principales de la antipoesia
en refacién con su proximidad al rigor métrico.

a) Versificacion regular.

b} Verso libre.

¢) Experimentacion de la brevedad (en especial la 1écnica radical

de los Artefactos).

Estos tres niveles de apego a la tradicidon de aigtin modo se

suceden en la evolucién cronolégica del discurso antipoético, aungue

la division temporal no resulta tajante, exacta ni exclusiva, En todas las
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etapas hay rasgos métricos, léxicos, sintacticos y de contenido en
comun. Sin embargo, las diferencias son evidentes en cuanto a
propdsitos y resultados.

3.1.1 La versificacién regular

Durante toda la primera fase de su vida creativa, Nicanor Parra se cifié
a diferentes metros tradicionales. £n primer término sintié atraccidn
por fos romances neopopularistas, octosilébicos y narrativos con tintes
surrealistas. En ellos recurre a oraciones yuxtapuestas, ritmos
entrecortados, reiteraciones y paralelismos propios del lenguaje lirico.

Del mercado trae eno
canasto de una fresca
media docena de huevos
y pampanos de violetas.

{“La nifia Chola’/Cancionero sin nombre)

Mas tarde —ya bajo el concepto de antipoesia— la versificacién
octosilabica sera nuevamente objeto de su atencién al volver los ojos
hacia fa lirica folkiérica de Su pais. Intenta un acercamiento a la
rusticidad —anticonvencional desde un punto de vista exquisito— a
través de sus coplas (con versos de medida variable entre cinco vy
nueve silabas), décimas con estribillos zapateados Y su lirica con dejos
de cancionero infantil. Nicanor Parra no intenta refinar ni depurar la
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poesia popular, mas bien se complace en sus vulgarismos e
ingenuidades en un desafio directo al gusto imperante en los medios
cultos.’

{Zapateadito)
Esa dama que baila
se me figura
gque fe pasaron lija
por ta cintura.

Por ia cintura, ay si
noche de una
quién serd ese pelac
cabecetuna.
("La cueca larga’/La cueca larga)

En la primera y segunda parte de Poemas y antipoemas Parra
también cultiva —aunque en menor cantidad y sin una sistematicidad
recurrente— versos hexasilabicos, eneasildbicos y decasitabicos con
fines fundamentalmente liricos.

Caminando solo
por ciudad extrafia
gué sera de nuestra
Cataiina Parra.

BN

! Mercedes Rein, p 114
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iAh, si yo supieral
Pero no sé nada
cuél es {u destino
Catalina Paiida.

{("Catalina Parra’/Poemas y antipoemas)

Sin embargo, sera ei endecasilabo —Y su combinatoria la silva—
el metro que sin duda marque de modo mas importante a los

antipoemas. El endecasilabo cumple distintas funciones seménticas
en el discurso de Nicanor Parra.

Si yo no uso el endecasilabo, estoy renunciando poOco menos
que a la columna vertebral del idioma espaficl. No es un buen
negocio. El endecasilabo no tiene por qué ser un verso meramente
literario y despojado de la oralidad. Lo que yo hago es al revés: busco
el endecasilabo oral, y de vez en cuando infroduzco endecasiiabos
que pertenecen al lenguaje escrito, porque la escritura también es
una experiencia de la comunidad. La (itima consideracion es que el
endecasilabo estd ahi, como un grupo fénico, no por accidente. Son
estructuras fonicas que estan representando estructuras profundas
del funcionamiento del espiritu de la comunidad humana.?

En un momento inicial —sobresaliente en ia primera parte de
Poemas y antipoemas— Parra emplea endecasilabos que recuerdan a
Gustavo Adolfo Bécquer, con rima asonante en los versos pares, que
de ningtin modo manifiestan un rasgo de audacia ni de modernidad.
En general predomina un realismo sentimental, sin notas disonantes,
con un lenguaje bastante convencionai y apenas algunos atishos

coloquiales. Se trata de poemas que él mismo califica como

% Hernan Lavin Cerda, “El hombre imaginario y otras ideas luminosas”, p 59
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postmodernistas, con tonalidades y resonancias francamente liricas.
Aqui no hay nada fragmentario ni rebelde en contra de los clichés
consagrados. En lugar de lanzarse a una experimentacién formal se
orienta hacia un clima reflexivo y nostalgico que, en ocasiones, cae en
concesiones retoricas. En ellos privan figuras estrictamente literarias

— comparaciones, metaforas y aliteraciones.

A recorrer me dediqué esta tarde

las solitarias calles de mi aldea
acompaiiado por el buen crepusculo
gue es el Gnico amigo que me queda.
Todo esta como entonces, el otofio

y su difusa lampara de niebla,

sdlo que el tiempo lo ha invadido todo,
con su palido manto de tristeza.

{*Hay un dia feliz” / Poemas y antipoemas)

Sera posteriormente cuando aparezca otro tipo de endecasilabo
libre de esta ibgica y esta tonalidad. Desaparece la ternura y la
emocion directa. Esta modalidad consiste en un manejo burlesco,
desinflante o satirico del contenido, el cual es amparado por la
regularidad del endecasilabo.® Prolifera en ellos una hipérbole proclive
al humor negro. El antipoeta fustiga a la musicalidad con una critica
implicita en el contenido. Aunque pulidos ortodoxamente los versos se
acercan mas a los ritmos de ia prosa que a su sonoeridad tradicional.

® Mercedes Rein, pp. 108-109
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A todo esto cabe preguntarse

&fue Jesucristo un pequefio burgués?

Como se ve, para poder Hegar

al paraiso del pequefio burgués
hay que ser un acrébata compieto:
para poder ilegar al paraiso

hay que ser un acrébata completo.

('E! pequefio burgués™/Versos de salom)

Se trata de una parodia métrica que integra elementos que
tradicional —y contextuaimente— no pertenecen al endecasilabo.
“Dentro de los grupos fonicos de once silabas, el antipoeta introduce ia
oralidad, la vida cofidiana, e tono que ya no pertenece al
academicismo del saidn literario ™ La parodia puede darse con varias
formulas: inflexiones prosaicas, giros del habla comun, empleo farsico
de la verbosidad, acumulacién de “estilos” orales y uso de ready
mades.’ El endecasilabo parriano no se rige por el afan de embellecer
segin el canon de la preceptiva modernista. El endecasilabo es

descubierto en el prosaismo mas lfane, en frases dichas al paso y en
titulares de noticias.

* Hernén Lavin Cerda, “Ei hombre imaginario y ctras ideas luminosas”, p. 59.

® Guillermo Sucre, “Ef antiverbo y 1a verba’, en La mdscara, la transparencia, Caracas. Monte
Awvila, 1975, p. 309




173

Plaga de motonetas en Santiago.
La Sagan se da vuelta en automdvil.
Terremoto en Iran: 600 victimas.

El gobierno detiene la inflacion.

Los candidatos a la presidencia
tratan de congraciarse con el clero.

[
La derrota de Chile en el Per;

el equipo chileno juega bien
pero la mala suerte lo persigue.
(*Nuoticiario 1957"/Versos de safém)

La negacion parédica de la antipoesia no depende
simétricamente de los modelos que copia. La ridiculizacién se genera
en estrecha relaciéon con paradigmas heredados de las corrientes
literarias de la época y de las generaciones precedentes. Sin embargo,
su irrision —irGnica, perifrastica, humoristica, cinica— libera nuevas
capacidades expresivas, representativas y referenciales. Una y otra
vez la antipoesia denigra la solemnidad lirica y emplea un lenguaje
deliberadamente opuesto al vocabulario convencional “poético”® El
humor da en ocasiones un tono tragicémico que propende a la fusion
de lo sublime y lo trivial, lo serio y lo ridiculo.

En resumen, Nicanor Parra se cifie a la versificacién regular con
una actitud ante todo ecléctica. A veces lo hace parddicamente en un

tono respetuoso, reflexivo, atento al tono lirico y aun sentimental: en

® Andrew P. Debicki, p 160
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otras asume plenamente recursos heredados de la tradicién popular —

como en las cuecas y esquinazos—; y en otras practica la parodia pero
con una intencién satirica o experimental.

La palabra masica fiene una importancia muy grande. Estoy
pensando en esa recomendacion de Ezra Pound: él dice que el
poema no debe alejarse nunca de la musica.’

Nunca el poema puede alejarse demasiado de la cancién...
Nosotros venimos de la cralidad, no vamos a construir un mundo
aparte. Ni siquiera vamos a repreducir une ya hecho anteriormente al
margen de la oralidad. Pero una ver que esta establecida asta
oralidad, damos otro paso, que ahora es un paso en direccion a un
cierto tipo de métrica que se da en la oralidad... Y ahi surge el tono
de la cancidn. Creo que no hay que alejarse del todo del
endecasilabo, de la méirica oral, de la cancion; ahi esta ioda la

substancia lingiiistica de las diferentes comunidades a lo largo de la
historia.?

3.1.2 Ei verso libre

El verso libre fue empleado por Nicanor Parra en la mayor parte de los
textos de su segunda etapa de produccion. Ei sacudirse de la
versificacion regular le permitié un mayor campo de accién. Su nueva
inclinacién no implicaba ninguna audacia histérica ni experimental, ya
que el verso libre era un modelo absolutamente aceptado en aguellos
aflos —la década de 1950— pero hasta ese momento, desde la
perspectiva de su evolucidn personal, Parra habia preferido sujetarse
al rigor métrico. Esta liberacion formal es evidente en la tercera parte

de Poemas y antipoemas, en ia cual no sélo la diccién se coloquializa

" Ratil Bafuelos, pp. 17-18

® Hernan Lavin Cerda, “El hombre imaginario y ofras ideas luminosas®, p 59.
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sino que abandona ios patrones silabicos que habian permeado las
dos primeras partes del libro. Abundan los nexos l6gicos vy las
oraciones subordinadas que trasladan la irregularidad de los ritmos de
fa prosa. Sobresalen los comentarios sobrios e irénicos en una poesia
despojada de efectismos fénicos o metaféricos. £ autor se dirige
constantemente a los potenciales espectadores o hace frecuentes
interpelaciones al lector.

Tratemos de ser felices, recomiendo yo, chupando la miserable
costifla humana.
Extraigamos de ella el liquido renovador,
cada cual de acuerdo con sus inclinaciones personaies.
iAferrémonos a esta piltrafa divinal
Jadeantes y tremebundos
chupemos estos labios que nos enloguecen;
la suerte estd echada.
' (“Los vicios del mundo moderno™/Poemas ¥ antipoemas)

La adopcion del verso libre no significd que Nicanor Parra se
instalase en esta técnica de una vez y para siempre. En los siguientes
libros retornara con &nimo reiterado a la exactitud sitabica. Comienza a
escribir poemas enteros bajo esquemas métricos establecidos, o bien
se constriie a la mezcla de distintas medidas —con aparente
libertad— para dar forma a ritmos y sonidos de algin modo familiares.
En estos casos Parra }ecurre principaimente al endecasilabo como
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sustento de la estructura fénica. Dichos ritmos se hacen presentes, por
ejemplo, en Canciones rusas —con un tono nostalgico o sentimental
predominante.

Empieza

caer
otro

de
nieve

como si fuera poca
toda la nieve que ha caido en Rusia
desde que e joven Pushkin
asesinado por orden del zar
en las afueras de San Petersburgo
se despidid de la vida
con estas inolvidables palabras:

Empieza
a
caer
otro
poco
de
nieve
("Nieve"/Canciones rusas)
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Sin embargo, el verso libre —verdaderamente libre vy
despreocupado de toda regularidad— adquiere distintas fisonomias al
ser empleado por Parra. Puede convertirse, por ejemplo, en un
vehiculo abiertamente narrativo, de respiracion prolongada y fronterizo
con la prosa por su ritmo Y su tratamiento tematico. Estos textos
adquieren a menudo las caracteristicas de un monologo dramético. La
mayoria fingen ser —o son— de caracter autobiografico.

Durante largos afios estuve condenado a adorar a una mujer
despreciable

sacrificarme por elfa, sufrir humillaciones y burfas sin cuento,

trabajar dia y noche para alimentarla y vestiria

llevar a cabo algunos delitos, cometer algunas faltas,

a la uz de la luna realizar Pequefias robos,

falsificaciones de documentos comprometedores,

S0 pena de caer en descrédito de sus ojos fascinantes.

("La vibora™/Poemas y antipoemas)

La narracion también puede asumir la forma del discurso en
tercera persona. Se trata de un liismo moderado que tiende a ia
descripcion con predominio de un lenguaje reflexivo. Ei hilo conductor
de esta tendencia estd relacionado sobre todo con la construccidn

kafkiana de personajes absurdos. E lenguaje tiende a ser cada vez
més sintético y lacénico.
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QUE GANA UN VIESO CON HACER GIMNASIA
qué ganara con hablar por teléfono
qué ganara con hacerse famoso

qué gana un viejo con mirarse al espejo

Nada

hundirse cada vez mas en el fango

Ya son las fres o cuatro de la madrugada
por que no trata de quedarse dormidoe
pero no — déle con hacer gimnasia

déle con los llamaditos de larga distancia

(*Qué gana un viejo con hacer gimnasia’/Hojas de Parra)

Por otro parte, Nicanor Parra cultiva un verso libre no
necesariamente narrativo. Se trata sobre todo de textos construidos
con imégenes dispersas y concretas cuyo mecanismo de enlace es la
yuxtaposicion. En ellos las frases se enumeran y cohesionan en un
tono que recuerda la libre asociacién surrealista, aunque el significado
no responda (completamente) a dicho modelo en la medida en que
parecen regirse por una intencién légica. Parra ha llamado a este estilo
el productc de ‘“la inhabilidad [..] de comunicar”. Esta aparente
incoherencia —paralela a ios resultados de la escritura automatica—
tiene un sentido muy preciso: lograr una descripcion del caos del
mundo a través del absurdo.®

® Mercedes Rein, pp. 110-111.
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la conmfianza exagerada en sueros y vacunas,

i endiosamiento del falo,

la politica internacional de piemas abiertas patrocinada por la
prensa reaccionaria,

el afén desmedido de poder y de lucro,

la carrera def oro,

ta fatidica danza de los dolares,

la especulacion v el aborto,

ia destruccién de los idoios,

el desarrolio excesivo de |a dietética y de ia psicologia
pedagogica

(“Los vicios del mundo modemo’/ Poemas y antipoemas)

En estos poemas la unidad oracional funciona como elemento
nuctear de cohesion semantica. lLas oraciones son neutras y
enunciativas a fuerza de disponer la sintaxis en el orden mas simple
con premeditada monotonia. Las “oraciones en libertad”, el coflage de
titulares de prensa, las frases hechas y los estereotipos léxicos
constituyen fos aspectos mas relevantes de esta entonacion. El texto
se convierte en un contradiscurso lirico. *Sus antipoemas, en efecto,
tienen una entonacién no sélo antilirica sino también absurdista y de
humor negro. Actllan como parodias dentro del discurso establecido,

como poesia ganada al ienguaje de lo cotidiano.”!°

1® Julio Oriega, “Vooes de Nicanor Parra® en Aproximaciones a la poesia de Nicanor Parra, p. 83
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3.1.3 Los Artefactos

Los Artefactos, como lo mencioné anteriormente, representan el
producto mas radical de la antipoesia. Se trata de pequerios estallidos
verbales al borde del silencio. Representan el resuitado de obedecer a
la inquietud experimental hasta sus (itimas consecuencias. Los
artefactos acaso sean —en sentido estricto— la verdadera antipoesia.
Tienen sus antececedentes histéricos (antiguos y modernos) en
diversas manifestaciones poéticas de la brevedad. Me he referido
detenidamente a ellos —en cuanto a su lenguaje, forma y contenido—
en los apartados 2.4.8 Artefactos y 2. 4. 12 Trabajos practicos
{exposicién).

3.1.4 La ficcionalizacién del hablante lirico

Una caracteristica sobresaliente de la antipoesia es su tendencia a
salir de los cauces-de la lirica para explorar los terrenos del mondlogo
o el didlogo teatral. Se da asi una convergencia entre el género lirico y
el género dramatico. Parra manipula al hablante de los textos como si
se tratase de un personaje. El sujeto que encarna el discurso es, ante
todo, una mascara. El hablante, ademas de multiplicarse, se
ficcionaliza. “La antipoesia quiere ser un arte dramético, no es
eminentemente lirico, no es una plegaria: es una poesia llena de
personajes en situaciones. Cada poema es una pequefa comedia, una
historieta. [...] Comedia, tragicomedia, tragifarsa. Estamos en
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presencia de una poesia para ser leida en voz alta”"’ El uso de
distintos caracteres draméticos permite a Parra construir una imagen
irmeverente y carnavalesca de la realidad. Huye de la primera persona
de romanticos, simbolistas, creacionistas, surrealistas o nerudianos.
Su expresidn abandona el intimismo o |la preponderancia del Yo como
centro tematico.” Es un antiromantico absoluto: “La antipoesia es una
coleccidn de mascaras en la que el Yo no existe.”™ Hace una abierta
declaracidén de guerra a los “cabalieros de la luna” definidos como
‘postas del tipo de Juan Ramén Jiménez'™ Busca efectos

deflacionarios y autocriicos. Sabotea su propia dignidad
sobrevaluada.

" Hernén Lavin Cerda, “El hombre imaginario y otras ideas luminosas”, pp 59 y 61.

2 £n el romanticisme, en general, el autor real ne se escindid del autor Mteraric {como ficcién) Se
trata de una escnitura fundade en la fe exaliada de la persona individual. Este tipo de poemas
plantean un hablante que representa al autor —cama expresion real de la persona— y nunca un
personaje premeditadamente creado Se da una coincidencia explicita entre ¢} hablante de los
textos y su autor. El hablante no sefiala hacia ef sujeto del texto y no se dirige —at menos
inmediatamente-— al jector. Sin embargo, y pese a todo legitimo esfuerzo por encamar una voz
intima, confidencial o testimonial, el personsie lirico siempre termina por convertirse en una ficcién
al modo del narrador-personaje de la narrativa. Personaje y méascara son nociones afines que se
contraponen al concepto de persona (Como ente vivo y real). “La duda sobre |a propia identidad, la
pérdida de un sistema de creencias que incluye la creencia en la persona, obhiga al
enmascaramiento y puede resolverse en ese otro tipo de teatrahidad (propio de la antipoesia de
Nicanor Parra).” Pedro Lastra, pp. 118 y 121.

B Edith Grossman, p. 42

* Edith Grossman, p. 55.
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La antipoesia se convierte asi en un espacio habitado por peleies
grotescos. Desfilan variados  individuos —profesores, mendigos,
obreros, excéntricos, neurdticos, entre otros— que comparten un
pesimismo uniforme y una visién del mundo como constante deterioro.
El estereotipo fundamental es el antihéroe. Los personajes caen
presas de crisis sexuales y emocionales. A veces claman ayuda o
piden ser escuchados, pero no son entendidos ni atendidos a causa de
su incapacidad para entablar comunicacion. Son seres sufrientes y
alienados presas de patetismo, desesperanza y confusion. Sus rasgos
responden a la caracterizacion pesadiliesca de autores como Franz
Kafka —y otros con similar sentido del humor— quienes abrieron el
camino a Nicanor Parra hacia las potencialidades dramaticas de
mascaras apartadas del modelo heroico ideal. Las vidas de estos
personajes estan definidas por el sufrimiento.’®

*5 1 0s primeros ejernplos de este tipo de protagonista aparecieron &n textos como “Ef tanel”, “La
vibora® y “La trampa” —sus poemas post-whitmanianos creados tras su primera estancta en jos
Estados Unidos (alrededor de 1845 — En ellos es recurrente el tema del dominio sexual en la
pareja Hay una constante asociacidn del erohismo con la prision. El antihéroe masculino
comunments es victima de ta mujer. Los protagonistas muestran signos de desec pero sus
sensaciones son expresadas como dolor e involuntariedad. £} amor y la poesia, potenciaimente
formas profundas de comunion, se convierten en nuevas maneras de alienacidén Danzas ercticas,
alusiones carnales y ambientes sadico-masoquistas mueven a los poemas a un plano de fantasia
comica, bizarra y grotesca. Este universo acre —propio del estiio de Kafka— siempre estuvo

acorde con los estados animicos y las técnicas de [a Hteratura surreslista que Nicanor Parra
admird desde joven. Edith Grossman, p. 13 y ofras
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aquelias matronas se burlaron miserablemente de mi

con sus faisas promesas, con sus exirafias fantasias

con sus dolores sabiamente simulados

tograron retenerme entre sus redes durante afios

obligdndome tacitamente a trabajar para ellas

en faenas de agricultura

en compraventa de animales

hasta que una noche, mirando por la cefradura

me impuse que una de eilas

imi Ha paraliticat

caminaba perfectamente sobre la punta de sus piernas

y volvi a ia realidad con un sentimiento de los demonios.
{“El tanel"/Poemas y antipoemas)

La ficcionalizacion, ambiglia y resbaladiza, es quizé el rasgo mas
disociador de ia antipoesia en contra del establishment. sus dogmas,
tabues y jerarquias oficiales. La multiplicacién de los sujetos poéticos
funciona como un vehiculo ideal para transgredir normas sociales o
formas de censura. El autor aborda distintas problematicas sin tener
que asumir una plena ni directa responsabilidad por cada aseveracion.
Ejemplo de esta acfitud evasiva son los contradictorios comentarios de
Nicanor Parra acerca del contenido de un texto como “La vibora™ en
lecturas publicas en Nueva York afirmaba que el poema se referia a

I”

una “persona no real” y negaba categéricamente cualquier conexién
enfre la protagonista y su primera mujer; sin embargo, en ofras

ocasiones fiegd a asegurar que el poema era relativamente
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autobiografico en relacién con su primer matrimonio.” Resulta
significativo, por otra parte, que la dramatizacién del hablante haya
cobrado sutil y particular importancia en iz obra de Parra posterior a
1973, primer afo del régimen dictatorial en Chile, el cual controld a los
intelectuales (sus opiniones y libros) en el flamado “apagoén cultural”. Ef
sistema politico establecié una regién intermedia e incierta entre lo que
publicamente estaba permitido y lo Que se proscribia. Muchas
acciones no estaban terminantemente prohibidas, pero tampoco tenian
garantias ni seguridades.” “Notablemente, la parte mas integrante y
compieja de su obra ocurre a fines de los afios setenta, en plena
dictadura de Pinochet, cuando descubrié oira de sus voces, una
diccion mas auscuitante y mas interna. Lg descubrio a través de un
personaje popular, un profeta alucinado, e! Cristo de Elgui... [...] Parra
reescribe la vida chilena desde el monélogo fragmentario [...] de este
personaje delirante y fabuloso, cuya filosofia esperpéntica tevanta
el escenario de un goyesco fin de los tiempos.”® Las virtudes

' Edith Grossman, p. 145.

7 Segin Ariel Dorfman en aquel tiempo se intervinisron fas instituciones superiores de estudio, se
castigabg con tres afios de carcel a quien contara un chiste politico en los colegios, se multaba a
tos duefios de buses que no borraran de los asientos frases alusivas al régimen, se convocaba a
tribunales de guerra por repartir diarios opositores o pintar murales. Pese a tal estade de
represion, el autor asegura que comenzaron a circular chistes contra las autoridades, panfietos
subversivos, bilietes que tenian injurias escritas en el dorso —invalidades debido a ello—, graffitt:s
en fas paredes, poemas, cuentos, dibujos, revistas y ficros clandestinos coma materiales de
contra-informacion y resistencia. Ariel Dorfman, pp. 40-41.

*® Jutio Ortega, “Voces de Nicanor Pasra”, p. 84,
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contestatarias de la ficcionalizacion son encarnadas por el hablante
del Cristo de Elqui —marginal, loco o irresponsable— cuya mascara

“dispara’ sin ser condenada al silencio.'

...el pugblo chileno tiene hambre

sé que por pronunciar esta frase

puedo ir a parar a Pisagua

pero el incorruptible Cristo de Elgui no puede tener

otra razdn de ser que la verdad

el general ibafiez me perdone

en Chile no se respetan los derechos humanos

aqui no existe libertad de prensa

aqui mandan los mulfimitlonatios

&l gallinero esta a cargo del zomo

claro que yo les voy a pedir que me digan

en qué pais se respetan los derechos humanos
("XXiV'[Sermones y prédicas def Cristo de Elqui)

Esta misma estrategia de camuflaje dramatico es utilizada en
otros libros —Chistes pafra desorientar a la pelieia poesia y Ecopoema
de Nicanor Parra (1983). La labor critica se disfraza de comentario
ingenioso, pero en el fondo puede alcanzar resonancias lugubres. El
horror de Parra por los crimenes del Estado autoritario se cculta en las
figuras no serias y poco prestigiosas del chistoso, el payaso y el

bromista con un humor ante todo macabro.

"9 Maria Nieves Alonso y Gilberto Trivifios, prologo a- Nicanor Parra, Chistes parra desorfentar a fa
poheia poesia (antologia), Madnd: Visor, 1989, pp. 13y 14,



No mataras:

S€ras asesinado.

Palabra que no comprendo
Y €50 Sra Maria
que vengo de Putaendo

L]
Ea

Madre Santa

ea
Que no se persiga +
a nadie X sus ideas

(Coplas de Navidad (Antivillancico))
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3.2 El lenguaje antipoético

3.2.1 Antipoesia y lenguaje hablado

La antipoesia participa de una tendencia general en su época hacia
una expresion mas clara, cotidiana o prosaica a! alcance de un plblico
amplio. La escritura se aproxima a una trasposicion gréfica de la
palabra hablada y se aleja de la sofisticacion barroca de los signos en
la pagina. Aunque emplea frecuentemente metros tradicionales, el
ideal de Parra es reproducir el vocabulario, el sentir y ia cadencia del
habla en sus composiciones. Este tono coloquial fue el rasgo mas
sobresalienie —y el mas chocante— en el momento de aparicién de
los antipoemas en la escena literaria. El divorcio entre habla y escritura
siempre inquieté a Nicanor Parra.

Siempre me llamd Ia atencidén una cosa. por qué los poeias
hablaban de una manera y la gente de cotra. Me parecié que ahi habia
gato encerrado. Lo natural me parecia en ese momento —aunque no
sé muy bien gué quiere decir lo natural—, que los poetas hablaran
como habla la gente. Eso lo pesqué en el aire y pasd a ser para mi un
posiulado: me dije que habia que expresarse en la lengua de la tribu.

No sé como, pero llegué a esa conclusidn, y en general no he
abandonado esazgostura. Hay que huir de la retérica fiteratosa que

abruma a tantos.

Parra se ha desviado raramente de tres tendencias tedricas
personales principales en relacion con el lenguaje: a) Liberar a la

poesia del dominio de la metafora. “El lenguaje de la literatura no debe

® Entrevista con Juan Andrés Pifia {Conversaciones con la poesfa chilena), citada por Herndn
Lavin Cerda, “Encuentro con Nicanor Parra”, pp 333-335.
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ser diferente del lenguaje de fa colectividad. el lenguaje refleja la vida
de la gente.””" Evitar el uso del lenguaje “poético” en favor de una
comunicacién directa con el lector. b) La recurrencia del lugar comin
—en todas sus ramificaciones— o que implica un rechazo definitivo
de io exdtico y lo enrarecido tanto léxica como tematicamente. ¢)
Reafirmar ia necesidad de enfocar la atencién hacia una realidad
social y linglistica especifica. El poeta debe usar cologuialismos
peculiares de su propio pais, aun si lectores de otras regiones
encuentran dificultad para entender® E| objetivo es hallar nuevos
efectos estéticos, otras imagenes y otros convencionalismos a los
acumulados, identificados y debilitados por la poesia culta. Intents
recuperar elementos de la experiencia ordinaria alguna vez
considerados no artisticos, indecorosos y hasta feos. Niega Ia
distancia artificial e innecesaria que separa al idioma practico de io
poético. Expone su punto de vista de Ia manera mas llana posible. Su
método se basa en crear ia apariencia de un discurso ordinario y
espontaneo con los ritmos del habia diaria. Su esfuerzo se concentra
en producir respuestas emotivas a partir del vocabulario de la calle, ia
habitacion y la oficina. Parra se expresa con imagenes cotidianas. Ei
propdsito final y fundamental es establecer una fuerte comunicacién
con el lector.®

% Antonio Skarmeta, “El apogeo del antrpoeta Erciffa, 1971, p. 38
#Z Edith Grossman, pp. 8-
2 Edith Grossman, pp V-Vi-Vil
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fla comunicacién con el lector] me parece indispensable. Me parece
que el lector-intertocutor debe darse por aludido, porgue ésta es una
poesia que siempre estd dirigida a un interlocutor. [...] si no se
produce la comunicacion, yo me siento profundamente deprimido, me
parece que he fallado. Los poemas no son mondlogos, sino
pariamentos de un didlogo i.-.] Me parece que la actividad central del
ser humano debiera ser fa comunicacién, No fan sdélo para todo
poeta. (Dénde se siente existir el hombre? En el espacio del
interiocutor: en los ojos del interlocutor, en el rostro del interlocutor,
en el tono de la voz del interfocutor [...] el interlocutor es para mi un
elemento sagrade, que no tiene que ver sdlo con el frabajo literario
sino también con la presencia del hombre en este mundo **

Lazaro Carreter define al coloquialismo como “empleo medio que
los hablantes hacen de ia lengua.” Sin embargo, el de la antipoesia es
un coloquialismo algo mimético, parddico y bastante ficticio. Hay una
conciencia critica que afecta a la practica poética misma. No es un
oralismo a priori. La antipoesia representa un proceso mas radical que
una renovacion léxica o una estilizacién fénica. La meta de Ia antipoe-
sia es cortar el fono elevado (ia grandilocuencia) —especialmente
palabras cargadas, vocabulario obscuro, imagineria y metaforas—

para liberar y simplificar el lenguaije literario mediante el retorno a las

* Mario Benedetti, pp 53-54. A propésito de una serie de lecturas que realizé en 1970 en las
untversidlades de Yale y de Columbia (Estados Unidos), Nicanor Parra afirmaba —en cuanto a su
retactén con los jGvenes estudiantes norteamericancs: “Se produce una comunicacion auténtica y
& prori. Eso me parece bastante importante sobre todo en un momento en que la comunicacon
entrs escritores jovenes y adultos se hace cada vez mds dificit. inclusive en Chile yo tengo
dificultades para entenderme con ios jévenes, los estudiantes o con algunos grupos [..] Y como
poeta necesifo realmente comunicarme con mi publico. Asi, ademds del rabajo que hago en las
universidades, estoy haciendo giras de lecturas por diferentes estados y todo eso me parece vida

real de poeta. En realidad, este viaje mic a Estados Unidos es un expenmento.” Ehsabeth Pérez-
Luna, p. 27
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raices populares del lenguaje hablado.®® Parra intenta reflejar la
reduccidon progresiva de las capacidades comunicativas del lenguaje
postico. Mostrar "no sus antiguos (i falsos?) poderes, sino su
precariedad actual”.?® Habria que decir que Parra reincorpora el tono
coloquial —antes estaba en el dadaismo, en Apoliinaire, en algunos
postmodernistas, en Baudelaire, en Wordsworth— pero, surgido en

otro contexto, se diferencia por su intencionalidad deconstructiva hasta
entonces inédita.?’

Sospecho que por ahi encontraremos o fundaremos una nueva
sensibilidad poética, a partir de escuchar con atencién cémo habla la
gente. Asi van apareciendo los nuevos hallazgos, la voz popular, los
impulsos escondidos, pero dentro de un tono donde ya no hay
verdades absolutas y todo es posible: la certidumbre se relativiza.
Nuevos registros, aun cuando podamos caer, a veces, en prosaismos
o ingenuidades que nos debiliten. 2

En la propia antipoesia he tenido que hacer extraordinarios
esfuerzos para pasar de las palabras visjas, a lo que podria llamarse
un poco vanidosamente las palabras nuevas. He tenido preccu-
paciones muy hondas en relacion con el uso de fas palabras, pero
una vez que se ha rescatado un lenguaje conversacional, de todos
los dias, resulta que esas palabras, en un segundo movimiento, estéan
alli solamente para expresar realidades que estan mas alla de elias
mismas; 0 sea que son simplemente un medio. De manera que es un
problema més complejo; es un problema doble. [...] una vez que [se]
estd en posesién de ese instrumento, lo que le queda por hacer es
simplemente trabajar con éi, y aplicario a las realidades objetivas y
concretas del mundo que lo rodea.?®

* Edith Grossman, p 9.
* Guitlermo Sucre, p. 312,

% Federico Schopf, “Las huellas del antipoema’ en Revista Ibercamericana, Pittsburgh, nam. 118-
119, 1982, p 773

% Heman Lavin Cerda, “El hombre Imaginario y ofras ideas luminosas”, p 57.

# Mario Benedetti, pp 46-47
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Parra introduce ia sospecha frente a todo lenguaje elevado.
Rechaza una larga tradicion “césmica” en la literatura. No es un
resurgimiento “realista” sino la conciencia del descreimiento de ia
poesia como salvacion. Todo lenguaje que persiga ser frascendente
(sagrado, cabalistico, cosmogénico, doctrinario) o simplemente lirico
(simbolico, metaforico) es visto como una prefension. Es una doble
critica: por un lado denuncia los verbalismos decorativos y la
palabreria y, por otro, busca elementalizar ef acto poético y devolverie
su espontaneidad e inmediatez. Regresar a las raices. Las diferencias
entre la antipoesia y la tradicién poética moderna —representada por
el romanticismo, el simbolismo, el modernismo, ef vanguardismo y sus
especiales formas de oscuridad y hermetismo— son tratadas como un
problema lingliistico. Parra diferencia estas dos formas de diccidon. No
sugerir ni transfigurar, sino decir, nombrar, vincular a las palabras con
las cosas y con la realidad. Parra intenta liberar a la poesia de la
tirania de la expresion metaférica. )

Directamente relacionado con estos aspectos se encuentra el
rechazo de ia idea del ego superior del poeta. La despersonalizacion
de la poesia se convierte en una de sus metas. Desdefia toda
espiritualizacion de la realidad*® E! objetivo es romper con las
atribuciones literarias tradicionales. El rechazo juvenil de Parra en
contra de quienes que omitian los “problemas diariog” de su obra

parecid incrementarse con el paso de los afos: “Dejen a los pajarcs

*® Mercedes Remn, pp. 117 y 118
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cantar y que el hombre hable.” Parra, por ejemplo, califica a Neruda
como un “cantor’ y reafirma sy posicion personal como poeta gue
“prefiere hablar’®' Enfatiza la relacién entre la vida ordinaria —poco
lirica y comGn— y la antipoesia. Insiste —un poco caprichosamente-—
en que fa antipoesia es mas una respuesta independiente a las
circunstancias humanas que el fruto de una tradicion literaria.? Este
antiintelectualismo tiene paralelismos con otras expresiones de ia
época. A la "palabreria” vigente —que no ocultaba una precariedad
espiritual profunda— sobrevino una ferocidad antiliteraria con distintas
formulaciones e intensidades, cuyo denominador comin es la
irreverencia y la desacralizacién de io sublime.® Estas expresiones
responden a los equivocos que sinfoméaticamente dominaban en ia
época: la proliferacién e inflacion verbal. La risa vigilante atrajo a ias
huevas promociones de escritores por su potenciafidad critica y
subversiva. Los autores comenzaron a exagerar sarcasticamente los
defectos de la vieja poesia; su elitismo, falta de comunicacién e
irrelevancia. Denunciaron su pomposidad y autocomplacencia. El
efecto denigrante radicé en la sistematica parodia del discurso de la

“bellas letras”. Aunque en el fondo tocaban temas serios, los textos

¥ Notas tomadas de lecturas publicas y conferencias de Nicanor Parra en Nueva York enfre 1970
y 1971, Edith Gressman, pp 8-10

* Edith Grossman, pp. 9-10

* Guillermo Sucre, p 309 Entre los autores de esta tendencia antiiiterana cita a Carlos German
Belli v a Gerardo Deniz.
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éran presentados bajo un disfraz irénico y satirico. Buscaban la
destruccion del viejo idioma poético y la construccién de un nuevo
vocabulario.

La ridiculizacion del canto solemne no involucra necesariamente
una actitud comica. En Nicanor Parra el empleo de un lenguaje seco,
crudo y amargo a veces toma ia forma de una violencia desembozada.
El autor establece un sentimiento de hostilidad entre &l y su publico.
Usa la técnica de ofender y defender alternadamente. El discurso
adquiere tonos de propaganda enfatica. Emplea con cierta parsimonia
un lenguaje agresivo y obsceno, asi como calé Y expresiones de raiz
sexual. Clama por una independencia absoluta de sus lectores y
criticos. La antipoesia, en su inmersién en el lenguaje, se transforma
en una reflexion metapoética. Nicanor Parra emplea los recursos
expresivos del sarcasmo como parte integral de sus preocupaciones
teodricas.

3.2.2 La antipoesia y la tradicién escrita
Nicanor Parra no defiende una posicién excluyente ni maniquea en
contra de la tradicién escrita. Aunque el habia constituye su concepto
lingtiistico fundamental, ef autor introduce sin temor modelos literarios.
La antipoesia, incluyente y global, intenta una sintesis entre el tono
coloquial y los recursos de la escritura.
Tengo que adverfir algo en relacién con el lenguaje. Me
parecié que el lenguaje habitual, el lenguaje conversacional, estaba

mas cargado de vida que el de los libros, que el lengusje literario, y
hubo un tiempo en que yo no aceptaba en los antipcemas sino
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expresiones coloquiales. El test que aplicaba a una expresion era si
podia usaria o no, en una conversacién real; después me tranquilicé
un poco y acepte también como elementos vitales las propias
creaciones humanas. El lenguaje escrito es una creacién del hombre,
€5 una experiencia humana, y en cierta forma también es vida: de
manera que ltos propios libros no estan descartados de ta antipoesia.
Al contrario. aiguien ha dicho por ahi que la antipoesia es una
sintesis de lo popular y lo sofisticado.

Yo me daba cuenta de que la poesia tiene que ver con la
totalidad de la experiencia humana. No veo por qué tiene que
restringirse, y dentro de ella cabe también fa lengua escrita, como ya
te lo dije, y jcarambal, ésa si que es una expenencia que ¥G no ormito
para nada: hay perspectiva historica, hay tradicién, hay siglos XVII y
XVIIi, y en lo posible seria bueno que hubiera vestigios anteriores.

La hipérbole, la acumulacién gratuita, el juego de imagenes
fantasticas, el sinsentido, el anaforismo —la repeticién de palabras,
Versos o enunciados en un mismo poema y en poemas diferentes—, la
yuxtaposicién de versos, la reiteracion, la muletilla, etc., son algunos
de los recursos verbales de la tradicibn escrita que la anfipoesia
emplea para refiejar diversos estados animicos.

Nicanor Parra crea un universc linglistico ecléctico. Considera
importante tanto el habla como los legados académicos y formales. La
poesia como un reflejo de todas las expresiones humanas. “Nada
humano puede ser ajeno at poeta.”® “Yo he ejercido siempre la poesia
como una inmersion en las profundidades del yo. Este yo no es el yo

* Maric Benedetts, pp. 44-45,

* Entrevista con Juan Andrés Piia {Conversaciones con la poesia chdena), ctada por Heman
Lavin Cerda, “Encuentro con Nicanor Parra®, pp. 333-335.

* Edith Grossman, pp. 32-33.
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individual, sino el yo colectivo, naturaimente. [...] en dltimo término el

yo de la especie [.. ] el yo humano.” Este acercamiento a la herencia
literaria por supuesto no se constrifie a la lirica.

Busco una poesia a base de ‘hechos’ y no de combinaciones o
figuras literarias, En este sentido me siento mas cerca del hombre de
ciencia, que es el novelista, que def poeta en su acepcién restringida.
[...] El lenguaje periodistico de un Dostolevski, de un Kafka o de un
Barire, cuadran mejor con mi temperamento que las acrobacias
verbales de un Géngora o de un ‘modernista’ tomado al azar. ¢

La antipoesia funde los conceptos de Ia poesia y de la prosa.
Establece un aproximamiento radical al “prosaismo” como parte de
una exploraciéon mas amplia. incluso penetra en tetrenos no
necesariamente literarios. Traslada no sélo retazos del habla comlin,
sino estructuras y fragmentos de otros tipos de escritura —comercial,
psicoanalitica, administrativa, litirgica—. Baraja distintos formatos: la
leccién magistral, la conferencia, el informe cientifico, el ensayo
académico, la confesion, el reportaje, la disquisicion filoséfica, el relato
periodistico, la noti'cia, el avisQ, la advertencia, el anuncio publicitario,
ta declaracion politica, etc. En su seleccién léxica caben desde
palabras propias de rancias figuras literarias hasta las extraidas de
manuales técnicos. Retoma atmosferas alejadas de los contextos
poéticos tradicionales, con lo cual el caracter subversivo de su
propuesta se confirma una y otra vez. El tono prosaico se convierte en
el medio idéneo de su expresién. El hablante realiza constantes

*" Mario Benedetti, p 43.
* pedro Lastra, p 24.
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cambios de perspectiva y de manejos del lenguaje. Un ejemplo de esta
alternancia discursiva son los versos que acumulativamente describen
los atormentados estados emocionales de los protagonistas; tai es el
caso de “La trampa’, donde ias alusiones Yy evocaciones sexuales
—elacionadas con una imagineria de Ia enfermedad— son descritas
con un vocabulario cercano a la terminologia médica.

Por aquel tiempo yo rehuia las escenas demasiado
misteriosas,
Como los enfermos del estomago que evitan las comidas
pesadas,
preferia quedarme en casa dilucidando algunas cuestiones
(-]
llegado el momento preciso,
comenzaba a franspirar y a tartamudear febrilmente
| L)
Sentirme llamado por mi nombre de pila
&n ese tono de familiaridad forzada
me producia malestares difusos,
perturbaciones locales de angustia Que yo procuraba conjurar
[.1]
un estado de efervescencia pseudoerstico
que a la postre venia a repercutir en mi mismo
bajo la forma de incipientes erecciones y de una sensacion de
fracaso.

(“La trampa”/Poemas y antipoemas)'

" Los subrayados son mios
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Desde muy joven Nicanor Parra se sinti¢ intrigade por la
especializacion del discurso poético en determinados temas, léxico,
tono e imagineria. En aquelios afios comenz6 su esfuerzo por localizar
e investigar las causas de lo que él consideraba una carencia y un
alejamiento de la poesia de ia cotidianidad, el lugar comin y el
lenguaje fiano.* Su primera conclusién fue que el lenguaje poético,
€on sus usos y abusos, habia permanecido esencialmente sin cambios
desde la poesia renacentista (que definia como literatura para
iniciados o educados): en el Renacimiento se encontraba la raiz de los
problemas poéticos contemporaneos. Parra volvié entonces los ojos
hacia "las maravillas de la Edad Media”. Se sinti6 atraido por los
romances espafioles y los poemas medievales de juglares, goliardos y
trovadores, que poseian enorme espontaneidad vy vitalidad al tiempo
que exhibian muy poco amaneramiento —comparados con la poesia
vanguardista de principios del siglo XX. Mas tarde Nicanor Parra

enfocaria sus indagaciones hacia antecedentes histéricos atin mas
antiguos.”

A mi me aburria mucho leer la poesia de la época. Tuve que
retroceder para ver en qué momento empezd a practicarse la poesia
en esos términos y me parecié que todo venia det Renacimiento [..]
Pero no, el Renacimiento no era mas que el replanieamiento de
ciertos valores culturales helénicos, de manera que la cosa viene
mal desde alld, desde la propia Grecia, por lo menos fa Grecia
académica. Donde yo encontré vitalidad y razén de ser fue en la
Edad Media, o sea en el pueblo.*

* Edith Grossman, p 7.
“® £dith Grossman, pp. 7-8.
# Maria Nieves Alonso y Gilberio Trvifios, p 10
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Al continuar con su rastreo, Nicanor Parra descubrid 3
fepresentantes muy antiguos de lo que él mismo califica como
antiliteratura. Encontr6 que existia una tendencia antipoética inserta en
la historia de la cultura occidental. Parra define a este substrato como
un espiritu antictésico o antilirico. “Arquiloco habia dicho ya fas cosas
que actualmente digo, de hecho con un riesgo parecido. El violé
totaimente lo que llamamos las normas liricas. El es un antipoeta por
antonomasia.”* Este antilirismo significa romper con modelos formales
establecidos, pero sobre todo refieja una abierta defensa de la
irreverencia, la rebeldia, el escepticismo, la antisolemnidad, la
expresion popular y la libertad. Implica una postura ante el lenguaje y
una actitud como individuo.

Al echar un vistazo a la extensa lista de autores y de obras que
Nicanor Parra ha mencionado —en distintas entrevistas— cOmo sus
antecedentes literarios, se aprecian varias de las caracteristicas del
espintu antiliico y anticlasico que antes mencioné. Es notorio, por
supuesto, que varios de los autores no puedan ser considerados firicos
puros: algunos de ellos son poetas cuyo legado principal radicd en la
ruptura con normas estéticas anteriores, otros son prosistas, o incluso
se trata de personajes no fiterarios: Arquiloco, Aristofanes, Luciano —
Los suefios—, la Gesta Romanorum —coleccion de cuentos
medievales conservados por monjes (base de autores como Giovanni
Boccaccio y Geoffrey Chaucer—, Walt Whitman, T. S. Efiot, Ezra

“ Edith Grossman, p 64
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Pound, algunos surrealistas —André Breton, Louis Aragon y Paul

Elvard—, Franz Kafka y Charles Chapilin; asegura que a los

simbolistas Paul Verlaine, Arthur Rimbaud y Charles Baudelaire log
vino a conocer a posteriori, mucho después.

obviamente, en la critica que hacen los posmodemos al proyecto
individualista, revelacionista, iluminista del modemismo).®

En cuanto a la tradicién hispanica también es sobresaliente el
antifirismo, aunque en menor medida: el Poema del Cid, ef Arcipreste
de Hita, el Romancero, Francisco de Quevedo, el Quijofe v el teatro de
Miguel de Cervantes, Gustavo Adolfo Bécquer, Garcia Lorca y la
generacion del 27. Y en relacién con Ia herencia cultural de Chile:
Carlos Pezoa Véliz, Vicente Huidobro, Pablo Neruda, la lirica popular y
el roto chileno.

* Ratil Bafueios, p. 17.
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3.3 La antipoesia y la poesia cémica

Practicamente toda la antipoesia encierra un gesto comico. Liamese
humorismo, ironia, sarcasmo o satira, la antipoesia tiende
sistemdticamente a la irreverencia y la hilaridad. Vuelve sus burlas en
contra de las deficiencias de la sociedad: ia tecnificacion incontrolada,
los medios de comunicacion, los intereses econdmicos, las relaciones
entre los sexos, el consumismo, los valores pequefo-burgueses, los
gobiernos, los partidos politicos, los métodos educativos y la lglesia.
La antipoesia se vuelve desilusionada, mordiente y caustica. Todo
sistema de pensamiento filoséfico, politico, religioso o cientifico se
convierte en blanco de sus criticas directas y de su sarcasmo agresivo,
irreverente y obsceno.*

Luis Séinz de Medrano considera que Nicanor Parra forma parte
de una afieja tradicion de grandes satiricos hispanoamericanos: desde
Mateo Rosas de Oquendo (¢1559-16257), Juan del Valle Caviedes
(1654-1682) y Esteban de Terralia y Landa (s. XVIll) hasta liegar al
siglo XX con el colombiano Luis Carlos Lépez.*s Creo que resubta
excesivo plantear dicha linea de continuidad: los satiricos coloniales
estan lejos de conformar el punto de partida de una herencia burlesca.
La antipoesia depende en sus intenciones, significados y referencias
—como alusién, parodia o contratexto— de sus contemporaneos y

* Teodosio Fernandez, La poesfa hispanoamericana &n el siglo XX, Madrid: Taurus, 1987, op.
111112

® Luis S&inz de Medrano, Historia de Ia literatura hispanoamencana desde el moderrismo, Madrid
Taurus, 1989, pp. 126, 127 y 539,
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antecesores mas inmediatos. Se inserta —por afinidad o por ruptura—
en un conjunto de poetas mas reciente: una tendencia que surge con
el modernisme y se consolida en la primera mitad del siglo XX. E!

mismo Parra ha subrayado sus contradicciones con el modernismo.

Antiguamente me llamaba la atencion que los posetas se
concentraran s6lo en algunas rayas del espectro temético vy
emocional; por ejemplo, en la tristeza, en la melancolia, en ia
desesperacion, en el aullido, jen el lamento! Yo me preguntaba por
que {a poesia tenia que ser tan quejumbrosa; no habia lugar para la
alegria, para el entusiasmo, para la risa ni para la carcajada. Qué
extrafio, decia yo, y pensaba que habia que amphar el registro.
Gracias a esa intuicidn es que pude salirme, aunque fuera a medias,
del modernismo, es decir, de lo que podria llamarse poesia noctuma.
En oposicién, propuse una poesia diurna, una poesia de la claridad.
Pienso que la cosa se ha movido en esa direccion. *®

-.y en cuanto al contenide, yo también estoy en contra de un
romanticismo  exclusivo. Angustia, nostalgia y tristeza son solo
algunos aspectos del aima humana. Personalmente prefiero trabajar
con elementos que son usados menos frecuentemente: ta frustracion
y la histeria, factores determinantes en ia vida moderna, son muy
atractivos para mi.*’

Nicanor Parra absorbié e hizo suyo el principio de la deformacién
comica: el delicado cambio de enfoque hacia los detalles triviales de
una normalidad aparente. El efecto fue una visidén lunatica, hostil y
grotesca del mundo cotidiano. La familiaridad cedio el lugar a la
sospecha de que ia predictibilidad y la densidad de aquel mundo no

tenian por qué ser precisamente graves.*® La antipoesia contiene un

% Entrevista con Juan Andrés Pifa (Conversaciones con la poesia chilena), citada por Heman
Lavin Cerda, “Encuentro con Nicanor Parrg”, pp. 333-335.

“ Edith Grossman, pp 8-9

* Edith Grossman, p 14
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ataque contra la tendencia a hacer solemne la literatura. La ironia se
vuelve una medida para evitar ei patetismo. La “verdadera seriedad es
cémica” afirmaba Nicanor Parra.®®

La antipoesia luce como una de las excepciones antisolemnes
enmedio de la sobriedad de I mayor parte de la creacidon poética
hispanoamericana. Aunque no sufrié la influencia directa de ia
mayor parte de los autores de raigambre cémica de esta tradicion
—-mencionados en el apartado 1.4 de este trabajo: la tradicion comica
en la poesia hispanoamericana— comparte con ellos algunas
caracteristicas y muestra también aigunas distancias evidentes. A
diferencia de la mayor parte de estos autores, Nicanor Parra no
desarroll6 el registro cémico sélo en un libro 0 en algunas secciones
dentro de una produccién mas ampiia que incluye por lo general otros
temas y tonos graves, como es el caso de José Asuncion Silva —y sus
Gotas amargas— o de Efrain Huerta —Y sus Poeminimos—; tampoco
considera al humor como una actitug esporadica o dispersa en su
cbra, como en el caso de la gracia de fos modernistas —Manuel
Gutierrez Ndjera y Carlos Pezoa Véiiz—, la ironia de Leopoldo
Lugones —presente en toda su obra pero cuya comicidad no es el
elemento basico de su poética— Y los malabares de Vicente Huidobro
—mas atento a la experimentacidn formal que a la intencién buriesca.

* Nicanor Parra apunté fo antenor en su Discurso (1962) al exponer sus puntos de vista sobre 'a
obra nerudiana El discurso fue redactado con motivo del nombramiento de Pablo Neruda como
miembro académico de la Facultad de Filosofia ¥y Educacion de la Universidad de Chile. Nicanor
Parra y Pablo Neruda, Discurso, Santiago Nascimiento, 1962,
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A diferencia de ellos, la risa es un elemento central de la antipoesia.
En este sentido esta mas proxima a las poéticas de Luis Carlos Lopez
y Joseé Zacarias Tallet, cuyo tono bufo o humoristico es el nicleo de la
globalidad de su obra. Sin embargo, Nicanor Parra también se
distingue de ellos porque estos poetas cultivaron una poesia satirica
entroncada con raices basicamente castizas: no repararon tanto en la
ruptura estetica como en el desarrolio de situaciones y contenidos
humoristicos —acaso por ello son estigmatizados como humoristas
por a mayor parte de la critica—, siempre se encuentran atentos a la
meétrica, la rima y el colorido burlesco tradicional —juegos de palabras,
retruécanos, paronomasias, rimas ingeniosas, equivocos., etc.

Los principales recursos expresivos de la antipoesia no
provienen de la retérica satirica tradicional sino del legado iconociasta
y lidico de fas vanguardias. Si ha de encontrarse una influencia
fundamental en su poética necesariamente debe aludirse a estos
movimientos —un caso paradigmético es la literatura irreverente de
Oliverio Girondo. No obstante, pese a dicho paralelismo o continuidad,
la antipoesia representa una comicidad mas individual, madura y
auténtica. La vanguardia basé su impacto en la sorpresa, el contraste y
el escandalo, pero hacia la década de 1950 —30 afios después de su
explosion— las ideas de incongruencia, feismo e ininteligibilidad
habian cambiado. El prosaismo, la impureza y la cotidianidad habjan
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cobrado ya valor estético.®® Lo que en un momento habia sida
provocacidon o irreverencia termind por desactivarse debido a la
costumbre. Paulatinamente se trascendentalizaron recursos en su
origen estruendosos y gratuitos. La norma y los gustos cambiaron
radicalmente -—en especial entre el plblico culto y prestigioso. Esta
trascendentalizacion de lo ludico generé una poesia grandilocuente y
orguilosa de si misma. Se rompio la barrera entre o sublime y lo
vulgar, asi como la dicotomia entre io prosaico y o poético, pero
permanecid intacta la solemnidad del discurso. En este corntexto
postvanguardista surge la intencion cémica —satirica y
desacralizadora— de Nicanor Parra. Su objetivo es goipear o poético
anacronico y explorar nuevas formas de expresion. El sentido
sarcastico de Nicanor Parra fustiga ciertos tipos sociales y formas de
hipocresia moral, pero ante todo es conceptual y lingiistico. La
antipoesia representa una ruptura poética con respecto a los
movimientos de vanguardia. Un andlisis formal de sus recursos

comicos permite apreciar las afinidades y diferencias con sus
antecedentes inmediatos.

® Uno de fos principales recursos de la poesia cémica de todos los trempos es el tratamiento en
verso de asuntos intrascendentes. o feo y lo vuigar se mantuvieron recluidos en fa tradicién
burlesca desde el Renacimiento. Segin Theodore Lipps, se da un efecto comico st a ba tension
provocada por un alambicamiento estilistico sucede el desciframiento de un tema intrascendente o
vulgar: surge Jo pequefio en lugar de lo preeminente esperado. La trivialidad del asunto es un
rasgo de buena parte de 1a lirica moderna En la década de 1920 muchos vanguardistas tomaroen

como asunto motives Intrascendentes o anodinos con el consecuente sfecto comico debido a la
degradacion de lo sublime a lo vulgar,
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3.3.1 Algunos recursos cémicos de la antipoesia

Los procedimentos cémicos que Nicanor Parra emplea son diversos.
En primer término la antipoesia manifiesta una abierta hostilidad
burlesca en contra de la grandilocuencia. La comicidad nace de un
lenguaje que se sirve de giros del habla comun y de ia verbosidad
como farsa linglistica, asi como de situaciones cotidianas o
incongruentes. La degradacion parddica corta de tajo conceptos de Io
sublime heredados del romanticismo mas pasional. Se denigra a 1a
firica que tradicionalmente traté con gravedad temas como el erotismo,
fa belleza y la muerte. Sin duda uno de los blancos satiricos mas
repetidos en la antipoesia es el tema del amor. La incongruencia
comica se da entre el ambiente externo en que se sitdan los hechos
del poema y la realidad externa en la que vive el lector. “Un asesinato
en un drama realista es una cosa; un asesinato en una farsa estilizada
es otra”.’’ En poemas como La trampa y La vibora se desarrotian
historias amorosas con palabras alejadas del contexto erético, exentas
de lirismo y sin el menor asomo de final feliz. No faltan las diatribas en
contra de la mujer o del amor, ni constantes referencias a la tension
sexual y al suicidio. La mofa se agudiza con personajes neurdticos,
dependientes, tontos o indtifes.

Apasionada hasta el delirio no me daba un instante de tregua,
Exigiéndome perentoriamente que besara su boca
Y que contestase sin dilacidn sus necias preguntas

5" Andrew P Debicki, pp. 161-163
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Varias de ellas referentes a ta etemidad y a la vida futura

Temas que producian en mi un lamentable estado de animo,

Zumbidos de oidos, entrecortadas nauseas, desvanecimientos
prematuros

Que ella sabia aprovechar con ese espiritu practico que la
caracterizaba

Para vestirse rapidamente sin pérdida de tiempo

Y abandaonar mi departamento dejandome con un palmo de
narices.

Esta situacion se prolongé por mas de cinco afios.

Por temporadas viviamos juntos en una pieza redonda

Que pagébamos a medias en un barrio de lujo cerca del
cementerio,

(Algunas noches hubimos de interrumpir nuestra funa de miel

Para hacer frente a las ratas que se colaban por la ventana.)
(*La vibora"/Poemas y antipoemas)

El lector es afectado por la presentacion de un estado de
turbacion emocional del hablante (su connotacién) en contraste con el
tono comico del poema (su denotacién). La respuesta inicial del lector
—sU creencia de que se trata de poesia cémica— crece al percibir una
émpiia y confortable distancia entre & y el protagonista, cuyas
palabras y gestos son constantemente inadecuados 2 las
circunstancias que causan su sufrimiento. Las connotaciones patéticas
del poema se yuxtaponen al lenguaje y a la informacion familiar,

cotidiana, frivola o absurda cuyas denotaciones irénicas provocan en
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conjunto ia sintesis antipoética. El lector es sorprendido por la
incongruencia. Los enunciados explicitos de cada antipoema casi
nunca son consonantes con el significado implicito de Ia
composicion.>

Por el exceso de frabajo, a veces

Veo formas exiraias en el aire,

Oigo carreras locas,

Risas, conversaciones criminales.

Observad estas manos

Y estas mejillas blancas de cadaver,

Estos escasos pelos que me quedan,

iEstas negras arrugas infernales!

Sin embargo yo fui tal como ustedes,

Joven, lleno de bellos ideales,

Sofié fundiendo el cobre

Y fimando las caras del diamante:

Aqui me tienen hoy

Detras de este meson inconfortable

Embrutecido por ef sonsonete

De las quinientas horas semaﬁéles.
(“At}térretra’to"lPoemas y antipoemas)

Sin embargo, la inicial distancia irdnica entre el lector y el
personaje eventualmente llegan a convertirse en una identificacién.

Las ineptitudes, fallas y tonterias del protagonista son familiares en

2 Edith Grossman, pp 100-104.
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extremo. Este proceso irénico esta presente en ia mayoria de Ia
antipoesia. La ironia regresa como un boomerang y vuela en contra de
nosotros. Ei absurdo, la desesperanza, la rabia, la tragedia y la
frustracion no pueden ser ajenas al lector. Nos vemos obligados a
preguntarmos cuales de nuestras actitudes o posturas coinciden con
las del personaje. La banalidad de sus situaciones nos disgustan
porgue pueden reflejar nuestra propia condicién.

El efecto desinflante también puede surgir cuando, después de
una alusion plenamente lirica —no carente de gravedad— o del
empleo de un lenguaje pseudo-romantico, aparece un comentario de
fria caida prosaica que rompe con ia atmésfera creada:

iBuena cosa, Dios miol, nunca sabe
Uno apreciar ia dicha verdadera,
Cuando la imaginamos mas lejana

Es justamente cuando estd mas cerca,
Ay de mi, jay de mil, algo me dice

Que la vida no es mas gque una quimera;
Una ilusion, un suefio sin orillas,

Una pequefia nube pasajera,

Vamos por partes, no sé bien qué digo,
La emocién se me sube a Ia cabeza.

{*Hay un dia feliz"/Poemas y antipoemas)
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La parodia tiene como modelos a distintos discursos literarios de
tono elevado. Farsicamente sobrepone la incongruencia, fa frivolidad y
el prosaismo. Parra cultiva variadas formas de profanacion y degra-
dacién de los discursos patri6ticos, politicos, sexuales y filoséficos. 5
En sus pronunciamientos asume una mascara de propagandista
hiperbdlico. Intenta un contraste entre la autodefensa estética
absolutamente seria y la intencionalidad humoristica y arrogante de
sus postulados. Se transforma en un dispuesio enemigo de Ia
metafisica y de las metaforas. Ejemplo de elio es la satira en contra de
los criticos literarios y de sus discursos lienos de frases hechas y

lugares comunes.

Mi poesia puede perfectamente no conducir a ninguna parte:
“jLas risas de este libro son falsas!”, argumentaran mis
detractores,
“Sus lagrimas, jartificiales!”
“En vez de suspirar, en estas paginas se bosteza.”
“Se pataiea como un nifio de pecho.”
“El autor s da a entender a estornudoes.”
[-]
* A qué molestar al piiblico entonces?”, se preguntaran los
amiges lectores:
“Si el propic autor empieza por desprestigiar sus escritos,
iQué podra esperarse de ellos!”
{"Advertencia al lector’/Poemas y antipoemas)

% Maria Nieves Alonso y Gilberto Trivifios, p 13
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Parra enfatiza ciertos conceptos una y otra vez en distintos
antipoemas que tratan explicitamente sobre su poética. Subraya
siempre el valor creador y la independencia de su arte. Las ideas
constiftuyen un sistema de signos y simbolos para el lector. Cada
elemento encuentra resonancia con evocaciones aniefiores. Intenia
formas de desconceriar al lector e impedirle que busque mensajes
filoséficos en ia obra. Controla el lenguaje por medio de la perspectiva,
del vocabulario, de las imagenes y de las yuxtaposiciones. En sus
obras aparece una buena variedad de alusiones irdnicas. En el
siguiente fragmento Parra parodia el *rigor académico” mediante el

empleo de un recurso aclaratorio o bibliografico fuera de lugar en el
contexto:

En esos versos extraordinarios

Me buriaba del sol y de 1a luna

Me burlaba del mar y de las rocas
Pero lo mas estiipido de todo

Era que me burlaba de la muerte’

¢ Puerilidad tal vez? —jFalta de tacto
Pero yo me buriaba de la muerte!?

! Los mortales se creen inmortales
2 Todo me parecia diverido

("Lo que el difunto dijo de si mismo"/Versos de salén)
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El ataque sistemético contra las ideas de “trascendencia’, asi
como la sensacion de tedio, sinsentido y aburrimiento a veces le hacen
caer en el humor negro. Caricaturiza a la sociedad. Su voz es la de un
nihilista desesperanzado y escéptico. El propio Nicanor Parra ha
descrito aforisticamente su estilo como una técnica compuesta por
‘simuitaneas lagrimas y risas”. El tono general es tragicomico. Una
discordante yuxtaposicion de seriedad y gravedad tratada con un
lenguaje aparentemente banal y superficial. Temas dolorosos son
tocados con ligereza, distancia, irrision o franca crueldad.

De aparecer aparecié
pero en una lista de desaparecidos
(Artefacto)

Su visién del mundo se vuelve absurda y fragil. El efecto
despiadado puede partir del texto como mera “payasada” o de un
manejo ligero y degradante de lo aparente o abiettamente macabro:

abstinencia sexual en Semana Santa

sahumerio cada quince dias

ropa interior absolutamente blanca

salvo cuando se muere la madre

dada la gravedad extrema del caso

recomiéndase [uto riguroso

cuando a mi me focd pasar por esa experiencia traumatica
que no se la doy ni a mi peor enemigo

decidi vestirme totaimente de negro
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tanto por fuera como por dentro
cosa que hago hasta el dia de hoy
a veinte afios de esa fecha fatidica.

{(*VI"ISermones y prédicas del Cristo de Elqui)

La intencién parddica de la antipoesia no es necesariamente
negativa. En ocasiones emplea modelos medievales para contar
fabulas alegres, cinicas o desenfadadas, con el fin de liberar nuevas
capacidades referenciales. Puede utilizar criaturas fantasticas que
proceden de la mitologia tradicional —sirenas y éngeles, por
ejempio— que, humanizados y actualizados, son tratados con un tono
parddico. Su prestigio estético permite un facil efecto comico cuando
se les atribuyen actos prosaicos y cotidianos de vulgares mortales —
estos personajes a menudo son un recurso de historietas y chistes
graficos.®™ Tal es el caso de “Sinfonia de cuna’ gue con un dejo
absolutamente satirico alude a las famosas “Canciones de cuna’

popularizadas por Gabriela Mistral —de tono maternal y lirico—.

Una vez andando
Por un parque inglés
Con un angeldrum
Sin querer me hallé.

Bueros dias, dijo,
Yo le contesté.

* Rosa Maria Martin Casamijlena, pp. 263-264
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El en castellano,
Pero yo en francés.

Dites moi, don anget,
Comment va monsieur,

El me dio ta mano,
Yo le tomé el pie:
iHay que ver, sefiores,

Cdémo un angel es!

Fatuo como el cisne,
Frio como un riel,
Gordo como un pavo,
Feo como usted.

[..1
Angel més absurdo
Non volveré a ver.

Muerto de la risa
Dije good bye sir,
Siga su camino,
Que le vaya bien,
Que ia pise el auto,
Que ta mate el tren.

Ya se acabd el cuento,
Uno, dos y tres.

{"Sinfonia de cuna’/Poemas y antipoemas)
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A veces la antipoesia entra en la categoria de lo comico
“intrascendente”. El autor rechaza cualquier pretension de solemnidad
y ataca el concepio del poeta ‘“vidente” que ofrece filosofias
altisonantes o trata de salvar el mundo. Parra destaca el impuiso
creador no como un vehiculo para obtener verdades ocultas, sino
como un proceso imaginativo, una manera de liberarse de los moldes
estrechos de las costumbres y de las altisonancias huecas de
sisiemas y de organizaciones.®® La potenciacién de los elementos
lidicos es uno de los signos distintivos de su escritura. Cae
frecuentemente en descripciones graciosas rayanas en la
incongruencia y el absurdo. En estas imagenes la familiaridad parece
no llegar a nada salvo a la idea de Ia poesia como simple juego.

Qué divertidas son
Estas palomas que se burlan de todo,
Con sus pequefias plumas de colores
Y sus enormes vientres redondos.

o Lo
Y en el jardin se instalan a comer
Moscas, de todo un poco,
Picotean las piedras amarillas
O se paran en el lomo del toro:
Mas ridiculas son que una escopeta
O que una rosa Hlena de piojos.

Sus estudiados vuelos, sin embargo,

% Andrew P Debicki, pp. 188-190
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Hipnotizan a mancos y cojos

Que creen ver en ellas

La explicacién de este mundo y el otro.
(-]

Mas hipdcritas son que el profesor

Y que el abad gue se cae del gordo.

Pero al mencr descuido se abalanzan

Como bomberos locoes,

Entran por fa ventana al edificio

Y se corenan con un nimbo de lodo.

("Oda a unas palomas’/Poemas y antipoerrias)

Otro ejempic de este humor absurdo y gratuito son las

enumeraciones cadticas —lienas de sinsentidos y alusiones bufas y

grotescas—:

La mujer que no quiere desnudarse
Por temor a quedar embarazada
La vestal intocable
Que no quiere ser madre de familia,
-]
ta que se desnudd por simpatia
{Porgue le encanta la musica clasica)
La pelirroja gue se fue de bruces,
La que sdlo se entrega por amor,
-]
La que odia ios drganos sexuales,
La gue se une sdlo con su perro...
(*Mujeres™/Versos de salén)
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Rossellini declara que las suecas
Son mas frias que témpanos de hielo.
{1
Nicolai despotrica contra Rusia
Sin el menor sentido del ridicuio:
San Cupertino vuela para airas. .
{*Noticiario 1957"/Versos de salén)

De igual modo emplea el humor espontaneo de las canciones
populares, con todo su caudal de refranes, localismos, alusiones

sexuales, juegos fonolégicos, obscenidades, rimas y chistes:

A la casa dej poeta

llega la muerte borracha
abreme viejo que ando
buscando una oveja guacha

Estoy enfermo — después
perdéname vieja lacha

Abreme vigjo cabron

£,0 vai a mohfrar "hilacha?
por muy enfermo quehti
tenih quiafilame ’hacha

Déjame morir tranquilo
te digo vieja vizcacha
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Mira vigjo dehgraciao
bigoteh e cucaracha
anteh de morir tenih

quechame tu gilena cacha

La puerta se abrié de golpe:
Ya — pasa vigja cucufa
ella que se le empelota
y el vigjo gue se lo enchufa

{"El poeta y la muerte’/Hojas de Parra)

Otro procedimiento recurrente es la autoirrisién y la autoburla. El
hablante de los textos hace irrision de las pretensiones poéticas
fundadas en el heroismo. Realiza una condena de si mismo mediante
la risa y el cinismo. Se lleva a cabo una desmitificacion de las
cualidades excepcionales atribuidas al poeta por una farga tradicion
—y que con mucha frecuencia los escritores contemporaneos han
celebrado con entusiasmo. Ef antipoeta tiene conciencia de su propio
dolor, envejecimiento y muerte definitiva. La aspiracion de recuperar ia
armonia primordial no fiene sentido. La antipoesia se transforma en
una rebelion andrquica contra ideales o delirios de grandeza.
Descalifica de golpe a numerosos autores empefiados en blsquedas

trascendentes para disimular su miseria de personajes mediocres,

impotentes o andnimos. El poeta es un hombre como los demas, no es

un alguimista con poderes secretos, ni un profeta, ni una guia del
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destino de los pueblos hacia la felicidad final.* El antihéroe se expresa
ridicufamente. Con ironia bufonesca, el duefio de la voz poética se

flagela, niega su propio valor y realiza una critica de la vanagloria.

De mejillas escuslidas

Y de mas bien abundantes orejas;
Con un rostro cuadrado

En que los ojos se abren apenas
Y una nariz de boxeador mulato
Baja a la boca de idolo azteca
—Todo esto bafado

Por una luz enfre irdnica y pérfida—,
Ni muy listo ni tonto de remate
Fut lo que fui; una mezcla

De vinagre y de aceite de comer
jUn embutido de angel y bestial

{‘Epitafic”/Poemas y antipoemas)

La autoirrision se torna adn mas evidente en el libro Sermones y
prédicas dei Cristo de Elqui donde el protagonista —que habla en

primera persona— es ridiculo por autodefinicion:

% Teodosio Fernandez, pp 109-110.
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Al verme vestido con este humilde sayal

hasta los sacerdotes se mofaron de mi

eflos que debieran dar el ejemplo

por algo son los representantes de Dios en la Tierra...

{("W"ISermones y prédicas del Cristo de Elgui)

* & *

Soy un convencido 100%

que el acto sexual enfria el espiritu
razoén por la cual me mantengo soltero
en esto si que soy intransigente
sacerdote que rompe el voto de castidad
es un candidato seguro al infierno

("XXVISermones y prédicas defl Crisfo de Elgu)

La sétira social también ocupa un sitio importante en la obra de
Nicanor Parra. Sus pullas se dirigen hacia sectores ideoldgicos
heterogéneos. Ejemplo de elic es la ridiculizacion de la moral
pequefio-burguesa —mediante la enumeracion y la descripcion de
determinadas formas sociales—, ¢ bien el titulo de uno de sus libros
pubticado en 1983: Chistes parra desorientar a la peticia poesia.

Anudarse con arte la corbata
Deslizar la tarjeta de visita
Sacudirse por lujo los zapatos
Consuttar el espejo veneciano
Estudiarse de frente y de perfil

ingerir una dosis de cognac
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Distingurr una viola de un violin
Recibir en pijama a las visitas
impedir la caida del cabello
Y tragar cantidades de saliva

{1
Como se ve, para poder liegar
Al paraiso del pequefio burgués
Hay que ser un acrobata completo.

(“El pequefo burgués’/Varsos de saldn)

Nicanor Parra puede burlarse friamente de los simbolos, mitos y
figuras de la iglesia catélica —en especial de los posibies vicios del
clero. Juega con frases hechas procedentes de rezos o transcritas del
evangelio. La tensién incongruente provoca un efecto cdmico debido al
cruce de sentidos entre lo sagrado y lo profano —la antitesis sagrado-
erético, sublime-vulgar, santo-demoniaco.

—Y ahora con ustedes

Nuestro Sefior Jesucristo en persona

que después de 1977 afos de religioso silencio

ha accedido gentiimente

a concurrir a nuestro programa gigante de Semana Santa
para hacer las delicias de grandes y chicos

€on sus ocurrencias sabias y oportunas

N S.4. no necesita presentacion
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es conocido en el mundo entero

baste recordar su gloriosa muerte en la cruz

seguida de una resurreccion no menos espectacular.

un aplauso para N.S.J.
{*Y ahora con ustedes...”/Sermones y
prédicas del Cristo de Elqui)

£l antipoeta nunca descuida la ironia distanciadora que pone en
entredicho el vaior de sus propias aseveracicnes. Siempre es
cambiante, escéptico y contradictorio. Reacio a partidos, blogues y
cualquier forma de gregarismo, sus opiniones y quejas revelan un
malestar personal y una rebeldia individual.”” Ejemplo de ello son sus

ataques a los rituales € iconos socialistas:

...muchoe cuidado con el concepto de socialismo
socializar todo lo socializable perfecto!

pero no vamos a socializar el W.C.

serfa como poner varios cadaveres en un mismo atadd
en ese caso fodos a la fosa comin

y se acabaron los mausoleos de lujo

si realmente fueran socialistas
un monumento para cada mortal
0 ningdn monumento para nadie.
{“ XXXV /Nuevos sermones y prédicas del Cristo de Elqui)

* Teodosic Fernandez, p. 112



222

Mencidon aparte merecen los Arfefactos, cuya brevedad,
corrosion y lenguaje —verbal y grafico— tienen como punio de partida
la idea misma de comicidad. En este caso la hilaridad pocas veces es
gratuita, pues la intencién de los Artefactos es, por lo general,
plenamente sarcastica.

PARA SER PRESIDENTE
HAY QUE SER ESCUPIDO PREVIAMENTE
* ® *
POEMA / PROBLEMA
Ciento cuatro civiles en un cajén
cuantas orejas y patas son



CAPITULO IV

4. La antipoesia: un punto de vista comparativo

4.1 La antipoesia y la poesia de vanguardia

La década de 1920 representd una raiz comun, un periodo clave e
imprescindible para el desarmolio de las letras hispanoamericanas.
La experimentacién de estos afios brindé a las subsecuentes genera-
ciones un nuevo entorno para sus innovaciones 0 aportaciones. Hay
una deuda, en general, de la poesia hispanoamericana del siglo XX
con ias manifestaciones de vanguardia. Se presentd una liberacién del
conformismo y una bUsqueda de nuevos rumbos expresivos. Las
vanguardias cuestionaron ideas heredadas de musicalidad, belleza y
forma. Siempre tuvieron una actitud hasta cierto punto optimista en el
sentido de considerar al arte como fuente de conocimiento y liberacién.
La postura de las vanguardias fue exacerbada siempre, y frecuente-
mente desorbitada y sin rumbo fijo. La mayoria de las veces respondié
a necesidades de rebelidn y destruccion. A pesar de su fugacidad ios
ismos representan un hito en la literatura hispancamericana.

La vanguardia no fue la Unica tendencia renovadora en contra
del agotamiento decimonénico, pero su colaboracion e influencia
resuitan indiscutibles. Aguelios escandalosos j6évenes lograron la
aceptacion de algunas audacias: aligeraron el fenguaje de Ia
solemnidad académica y sepultaron en el ridiculo a las figuras
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a transformar formas anquilosadas y fertilizé el campo para el cultivo
de nuevas tentativas poéticas. Se impuso la ideologia de io nuevo. No
se trat6 de un mero cambio de temas y de léxico, sino de la fundacion

de un nuevo concepto literario.

4.1.1 Relevancia de la vanguardia hispanoamericana
Pese a su innegable aportacién, practicamente toda la critica coincide
en sefalar que la mayor partle de la obra vanguardista resulta
intrascendente. Enrigue Anderson Imbert Hama a los ismos
latinoamericanos “sucursales de la planta industrial europea”.! En
parte esto es cierto, especialmente tomando en cuenta fa gran
cantidad de grupos y la poca relevancia de sus obras en términos
generales. Sin embargo, debe reconocerse que las vanguardias
hispanoamericanas no sélo “pusieron el reloj a la hora” con respecto al
arte europeo, sino que supieron adaptarse a las nuevas condiciones
sociopoliticas y culturales en la América —y el mundo entero— del
siglo XX. Su importancia radica sobre todo en la actitud asumida, asi
como en el momento y el éxito de su aparicidn. La influencia de los
‘ismos” resulté decisiva y se deja sentir atn en nuestros dias. No todo
quedo en la transitoriedad del escandalo. De ello es testimonio su
capacidad de influencia sobre el estilo y las actitudes de la época.

l.a vanguardia abrié caminos de incitacién y de reflexion. Tras la

euforia vanguardista se olvidaron modas ancianas y vigjos dogmas

: Enrique Anderson fmbert, p 16
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para dar paso a flamantes talentos y nuevas formas de creatividad.
Sobrevinieron las obras personales. La diversidad hispanoame-
ricana generaria numerosos y diferenciados resultados artisticos e
ideoldgicos a lo largo del ciclo post-vanguardista. Sirvié como levadura
de la posterior produccién literaria. Logré un eficaz momento de
ruptura y se convirti6 en un fenémeno de valiosa fransicién. En
palabras de Alfredo Bosi: “Todos se beneficiaron con el viento de
libertad que sopid en los afos 207 En la obra de algunos de los
poetas influidos por la vanguardia se funda la moderna poesia

hispancamericana.® Varios de los mas osados experimentos literarios

* Aliredo Bosi, p. 20

3 Ne puede negarse la wnportancia de varias cbras capitales en fa poesia hispanoamericana
herencia indudable de ia vanguardia. Ejemplos de esto son Trifce (1922) de César Vallejo, Altazor
(1931} de Vicente Huidobro y Residencia en fa tierra (1925-1935) de Pablo Neruda. (Aungue de
elios soto Huidobro defendiera explicitamente, y siempre, su bandera vanguardista.) Si bien sélo
puede mencionarse un nimero reducido de obras relevantes, no puede afirmarse lo mismo def
nirnero de escritores que iniciaron sy carrera literaria bajo el signo vanguardista para convertirse
m&s tarde, en su madurez, en protagonistas dei panorama literario hispanoarmericano, ya sea
manteniendo e seflo de su juventud o incluso renegando de ella: Qliverio Girondo, Pabio Antonio
Cuadra, Mariano Brull, Emitio Ballagas, Carlos Pellicer, Luis Palés Matos, por sélo mencionar a
algunos, asi como los citados César Valiejo, Jorge Luis Borges y Pabio Neruda, Por otro lade, es
importante mencionar {a coexistencia det vanguardismo con otras tendencias ajenas a sus
postulados. Fundamentaimente el post-modernismo, ta poesia pura, el neopopulansmec
—sobresaliente en la generacion def 27 espafiol— y una tendencia que podemos llamar critica y
modernizante cuyo Interés radicd en la renovacion y puesta ai dia con el panorama arlistico
europeq pero sin transgredir el establishment iterario. lo moderno en dosis moderadas, lejos de la
nsa y ef escdndalo, exhibiendo profesronatismo y estabilidad —ias revistas Conlempordneos y

Sur De cualquier manera, debido a su convivencia histénca, hay una contaminacidn reciproca
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de vanguardia —en cuanto a sintaxis, tono y retérica— en la actualidad
pertenecen ya a la escritura corriente. Hay autores que, de forma muy

particular, provienen en linea directa de estas tendencias iconoclastas.
El caso de Nicanor Parra es uno de elios.

4.1.2 Nicanor Parra y la vanguardia

La antipoesia esta fuertemente vinculada con Ia exasperacién rebelde
y la experimentacién deliberadamente escandalosa y agresiva de las
vanguardias. Como o reconoce el propio Parra, los poetas chilenos de
Su generacidén —y de hispanoamérica en general— asimilaron las
variadas influencias de ios movimientos eurcpeocs de principios de
siglo.* Pese a ello, su visién rebelde se encuentra muy lejos de la
euforia vanguardista. La antipoesia se muestra siempre conciente de
las paradojas y limitacicnes del rompimiento con el pasado.

A mediados de siglo —y desde Ia década de 1930— las posturas
vanguardistas mas extremas resultaban dificimente sostenibles. Las
generaciones posteriores vieron con nuevos 0jos a sus predecesores.
Tras dos guerras mundiales y el conjunto naciente de nuevas
circunstancias, los escritores jévenes aquilataban todas sus virtudes
pero también criticaban sus excesos. El legado rebelde habia triunfado
pero las otrora ideas liberadoras se habian transformado en dogmas

no menos rigidos ni inflexibles que aqueflos contra ios que en principio

entre las tendencias, ya que en la mayoria de los poetas no se dio una actitud radicaimente
conservadora ni excluyente

4 Mercedes Rein, pp. 102 y 122.
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habian luchado. Las vanguardias llegaron a un punto natural de
agotamiento. Al avanzar el siglo tanto la iconoclasia como las obras
irreverentes habian sido asimiladas y, finalmente, institucionalizadas.
Sus banderas de Ilucha --formalismo geométrico, onirismo,
expresionismo descarnado, gusto por la tecnologia, pureza musical,
revoluciéon, etc— perdieron sentido conforme sus rupturas eran
aceptadas. Los creadores vanguardistas vieron, poco a poco, agotar
sus pretensiones, creencias y dogmas. Las tendencias comenzareon a
diferenciarse de acuerdo con inclinaciones mas bien personales. Las
corrientes tomaron rumbos extraestéticos —politicos principaimente—
0 bien perdieron su razon profunda de ser.

Desde el expresionismo hasta el surrealismo, la vanguardia
europea respondia a coordenadas ideoldgicas imbricadas a su vez en
su contexto histrico-social que las determinaba en sus
manifestaciones estéticas. Por un iado, la corriente nihilista, que
pasando por Nietzsche llega hasta el {eatro del absurdo y otras
manifestaciones artisticas que expresan ia crisis de valores [y] una
existencia regida por la represidn, la violencia, ia muerte. Por otro
lado, el marxismo ofrecia una opcién de compromiso moral con el
progreso, la liberacion dei proletariado, la revolucion comunista.
Finalmente surge una tercera opcion para el intelectual europeo: la
evasion mistica, que algunos realizan a través del cristianismo, pero
gue en las minorias vanguardistas, fieles a su rechazo de la tradicién
occidental, se vuelca hacia las religiones esotéricas orientales {...]
Las vanguardias europeas oscilaron entre estos tres polos, buscando
desesperadamente asideros para no hundirse en un mundo
convulisionado cuyo proceso histdrico integraron aun después de las
posiciones mas marginales. Sobre fodo en Europa Central, en
Alemania, en ltalia, en Rusia, la literatura de vanguardia est ligada al
proceso politico. Algo similar sucede en Francia. Las vanguardias se
adhieren (0 no) al fascismo, que, por supuesto, es su peor enemigo;
se acercan (o no) al comunismo, que al organizarse también reprime
los gérmenes nihilistas, individualistas, irracionalistas, que contertian
estos grupos de intelectuales revolucionarios {...} En América Latina,
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en cambio, la situacién es diferente. Los primeros cendculos
vanguardistas, que surgen hacia 1920, no reflejan una situacion
social ni una busqueda ideoldgica urgida por la necesidad de
soDrevivir ante la violencia y ef caos [...] juegan a hacer literatura
-escandalosamente revolucionaria. Pero el escandalo no trasciende
los corrillos literarios ni inquieta fa aparente calma social...®

En su ansiedad por Ia originalidad, la experiencia vanguardista
levé a una creciente especializacién técnica y a un cultivo de
lenguajes cerrados y exclusivos con la consecuente reaccion negativa
del piblico receptor mayoritario no especializado, el cual oscilé entre
una admiracién falsa —que no comprendia del tode la obra— y el

rechazo expliciio.® Ante tal incomunicacion resulta comprensible que el

$ Mercedes Rein, p. 103

® Casar Fernandez Moreno analiza la poesia del siglo XX a partir de dos posibilidades extremas y
opuestas. En primer lugar, un arte de &lites —o 1o que Hama vanguardismos— Que se caraciertza
por la exploracién de refugios meramente técnicos de las postbilidades expresivas, asi como 'por
un repliegue defensivo del creador hacia st mismo. En segundo lugar distingue un arte que
responde a la cultura de masas — para &' ta cultura popular es distinta de la cultura de masas. ia
cultura popular ta elabora el pueblo para su propic usc, mientras que g cultura de masas la
fabrican guienes no integran al pueblo y, olvidando las necesidades internas del creador, buscan
&l éxito comeraial de su producto seudocultural: este arte masivo busca la aceptacion o al menos
€l acercamiento con & gran pablico y no desdefia en ningdn momento la publicidad, el penodismo
ni los medios efecirdnicos de comunicacién

César Fermnandez Moreno sittia las coordenadas fundamentales de la poesia del siglo XX
después de los primeros vanguardismos, entre 1910 y 1930. Afirma que los vanguardistas, ya
tueran partidarios de la cuttura de masas o de éiites, se apoderaron de |a escena poética mundial
Y rmarcaron con sus programas y dogmas a la creacion poética posterior. Con afan esquemético,
distingue a su vez dos comentes dentro de las vanguardias. Denomina a una comriente como
hiperartistica, 1a cual busca ef gatimatias, el juego hingdistico y formal, que puede liegar inclusc a
despalabrizar a las palabras, en el sentido de pérdida de comumcacion —aqui incluye a cubismo,

creacionismo, poesia pura y uitraismo—, y & otra comiente como hipervifafista, gque equivale al arte
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regodeamiento formal, el arte por el arte o la mistificacién de estados
alternativos de conciencia comenzaran a ser rechazados por un buen
nimero de creadores. Se respiraba un descreimiento y una
desconfianza en el arte como medio superior o supremo de
conocimiento.” La antipoesia sera producto de esta herencia y de esta
ruptura.

Desde su obra inicial —Cancionero sin nombre (1937)— Nicanor
Parra se orienté hacia una poesia de Ia claridad Escribe a fa sombra
de los movimientos de vanguardia que para entonces cultivaban
distintas formas de barroquismo, retérica y verborragia. No exhibe un
gesto agresivo opuesto a los preceptos tradicionales pues en aqueflos
afos ya nadie creia en planteamientos rigidos. Salvo figuras
excepcionales ~—como Gabriela Mistral— Ia mayoria de los poetas
acataban las nuevas normas estéticas postvanguardistas. Poemas y
antipoemas —fundamental y segundo fibro de Parra— sera producto
de una doble oposicién: por un lado, en contra de ia poesia hermética,

barroca o surrealista, y por otro en contra de todas las convenciones y

entendido como fuente de conocimiento, experiencia psicolbgica y pasional —en la que incluye a
futurismo, expresionismo, dadaismo y surrealismo—. Asl, ya sea mediante una poesia calculada,
matemdtica y formal, o mediante nuevas formas de conciencia y conocimiento se pretendic
—incluse explicitamente por algunos movimientos— que la realidad y el lenguaje de todos los dias
quedaran desterrados del dominio poético. En palabras de Amado Alonso, ambas posturas “se
zambuilen en el elemento que toman por el verdaderamente poetico y deforman deliberadamente
lo demés." César Femandez Moreno, “La poesia de vanguardia. la era de fa canhdad’ en
Introduccitn a fa poesia, México, Fondo de Cuitura Econdmica, 1962, pp. 47-94.

" Mercedes Rein, p 122
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conformismos engendrados por la sociedad contemporanea® La
antipoesia buscara romper ligas con sus antecesores vanguardistas.
Sin embargo, pese a su intento explicito por no acatar sus
preceptos, puede hablarse de importantes actitudes de Nicanor Parra
heredadas de la vanguardia. En primer lugar sobresale su voluntad
empecinada por no ajustarse a los canones estabiecidos. Abier-
tamente defiende |a intencién de dar un giro, una vuelta de tuerca mas
a lo que se institucionaliza. La antipoesia exhibe un ansia constante de
rebelién. Acaso la diferencia principal estriba en gue no persigue tanto
el escandalo como la libertad ladica y fa experimentacion: ademas no
hay aquella obsesion por o nuevo que impulséd a ias vanguardias.®
Muestra una disposicién para combinar y reacomodar formas, incluso
las ligadas a Ia tradicién. La iconoclasia no tiene por qué negar toda la
tradicion precedente: toma del pasado lo que necesita. Otro

& Mercedes Rein, p 99

¥ Segun Thedore W Adomo: “Lo nueve es ¢l deseo de 1o nueve, no es 1o nuevo en si Esta es fa
maldicién de todo lo que es nuevo.” en Jorge Schwartz, p. 44 Segln César Vallejo' “Poesia nueva
ha dado en famarse a los versos cuyo Iéxico esta formado de las palabras ‘cine, motor, caballos
de fuerza, avidn, radio, jazz-band, telegrafia sm hilos’, y en general, de todas las voces de las
ciencias ¢ industrias contemporaneas, no importa que el Iéxico corresponda © no a una
sensibilidad auténticamente nueva. Lo ymportante son [as palabras. Pero no hay que olvidar que
esto no es poesia nueva ni antigua ni nada. Los materiales artisticos que ofrece Ia vida moderna,
han de ser asimilados por el espiritu y convertidos en sensibilidad”, Jorge Schwartz, p, 45. En
palabras de Jorge Luis Borges: “Desconfio de una estética prelirminar, sobre todo de una estética
previa. Hoy cuando pienso en esas escuelas [las vanguardias] piense que fueron un Juego v, a
veces, un juege hecho para la publicidad, nada mas. No obstarte, tengo un buen recuerdo de
aquellos amigos, pero no de nuestras arbitrarias teorias”, Jorge Schwartz, p. 50.
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paralelismo importante to constituye la decisién de etiquetar bajo un
nombre el concepto general de fa obra. “Nicanor Parra [..] s& ha
definido alguna vez a sl mismo como antipoeta; y acaso a esta actitud
s¢ deba una buena parte por lo menos de su notoriedad.”™ La
antipoesia no aglutina a un grupo ni defiende una tesis dogmatica,
pero bautizarla como tal implica, por un lado, considerarla como una
globalidad y, por otro, asumir diferencias y demarcaciones con Ia
tradicion. Al defender su postura publica como antipoeta el autor lleva
a cabo un gesto de identidad.

Cuando publicd en 1954 su libro Poemas y antipoemas [...] su
obra no estaba dirigida a Jas grandes masas ni se le brindaban —en
esta América donde un posta popular es casi un milagro— los medios
de acceder a eilas. Pero e mundilio literario, el anatema iracundo, el
escandalo, la polémica, contribuyeron a convertido en una gi ura
simpatica, un centro de atraccién para las nuevas generaciones.

Como concepts de ruptura la antipoesia se encuentra
emparentada con otras manifestaciones similares de la época. A la
antipoesia debe localizarsele en el contexto estético de aquellos afios,
en los cuales florecian corrientes como el “brutalismo” en la
arquitectura, el “feismo” en la pintura, el arte pop, el antiteatro, Ia
antinovela, el movimiento beat norteamericano y el teatro del
“absurdo”.'* La antiliteratura —en diferentes géneros— proclaman el

prefijo anti para asumir la propia diferencia y su filiacidn contracuftural.

¥ Mercedes Rein, p. 98
* Mercedss Rein, p, 97
2 René de Costa, p 20
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Algan sector de la critica incluso considera a la antiliteratura —que
hizo su aparicién de modo sobresaliente al término de la Segunda
Guerra Mundial influida por el existencialismo— como el peldafo
siguiente de los movimientos vanguardistas, es decir, como su
consecuencia 0 segundo momento. Sin embargo la contracuitura
surgio ante todo como una forma de rebelién individual que se negaba
a ftodo encasiliamiento, homogeneidad o filiacion grupal. Sus
resultados son muy diferenciados. Es clerto que comparten sus
motivaciones exploratorias y rebeldes, pero las distintas formas
confraculturales no intentaron constituirse como movimientos ni
tuvieron ia misma capacidad de escandalo ni el mismo voltaje.

La antipoesia -—como buena parte de otras manifestaciones
contemporaneas— sembrd y cultivé en los campos fertilizados por ia
labor vanguardista. Aunque sus relaciones con los movimientos de
principios de siglo no representan una derivacién ni una filiacion
completa, la agresividad ante las convenciones literarias o culturales
conlleva una evidente asimilacién de sus postulados. La
espontaneidad del lenguaje antipoético es engafiosa: suele ocultar
asociaciones mliltiples, inasequibles al lector no iniciado, ¥
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con frecuencia muestra claramente la huella de las audacias
vanguardistas.”” La antipoesia es heredera de maltiples antecedentes,
una de cuyas directrices fundamentaies es la vanguardia —y en

general los contemporaneos movimientos contracuiturales.
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4.2 La antipoesia y la poesia conversacional

4.2.1 La poesia conversacional como fenémeno internacional

La poesia conversacional hispancamericana no es una tendencia
aislada dentro del contexto literario mundial del siglo XX. La blsqueda
de un acercamiento con el ptblico, asi como la utilizacién de un
lenguaje directo y sencilio tiene representantes en otras lenguas y
literaturas. Para Michael Hamburger™ una de las direcciones de la
poesia a partir de la Segunda Guerra Mundial, en todo el mundo, es lo
que el denomina nueva austeridad, cuya caracteristica principal es la
tncorporacion de elementos de la prosa, asi como la reduccién de
recursos metaféricos o figurativos. Considera que numerosos autores,
despues de 1945, persiguieron una poesia seca, lacdnica y austera,
con una especie de hiperrealismo que gustd de objetos, paisajes y
sucesos cotidiancs, dedicada a expresar las cosas “tal como son” con
el lenguaje de la gente “tal como o habla”. Hamburger recurre a varios
terminos para identificar a estos autores y a este estilo. Califica a los
autores de la nueva austeridad como literalistas de la imaginacion que
cultivan el bajo mimetismo (términos de Northrop Frye).

' Michas! Hamburger, “La nueva austeridad” en La verdad de Ja poesia- Tensiones en ja poesia
moderna de Baudelaire a los aflos sesenta, México, Fendo de Cultura Econdmica, 1991, pp. 225-
271
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Para Michael Hamburger el conflicto entre el bajo mimetismo
realista y el arte hermético deshumanizado es en realidad una tensién
a partir del movimiento romantico —en especial desde Charles
Baudelaire. Se trata de una tensién permanente en ia poesia moderna,
con expresiones que reflejan dos formas fundamentales y diferentes
de hacer poesia. Por un lado un arte cerebral y frio, Cuya expresion y
grito de guerra mas radical es la poesia pura. Y por ofro lado un arte
austero, una especie de realismo dedicado a incorporar personajes,
lugares y cosas excluidos por Ia “alta poesfa”, que emplea el lenguaje
coloquial.

lo mismo puede decirse de todos nosotros, que ne
admiramos lo que

no pademos entender: el murciélago

de cabeza o en busca de algo que comer,
elefantes que empujan, un caballo sin domar que
se revuelca, un lobo infatigable bajo

un arbol, el impasible crifico restregandose la piel,
como un caballo que espanta a una mosca,

el fanatico del beishol, el estadistico

—tampoco se vale

discriminar “documentos comerciales y

libros escolares”;

todos estos fendmenos son lmportan\tes.

{"Poetry”/Marianne Moore)
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La nueva austeridad seria una de las tendencias que
reaccionaron contra el elitismo y la visién del poeta como ser
iluminado. Es decir, una Poesia que persigue una comunicacién tan
directa como la prosa, sin recurrir a un lenguaje altamente metaférico.
En distintas lenguas y literaturas, la poesia regresa a la senciliez y al
mundo de la vida diaria. Michael Hamburger menciona a diversos
autores y cita varios fragmentos paradigmaticos: los alemanes Bertolt
Brecht y (de la entonces Alemania Oriental) Wolf Biermann, los
norteamericanos Marianne Moore y William Carlos Williams, los

polacos Tadeusz Rozewicr y Zbigniew Herbert, y el brasilefio Carlos
Drummond de Andrade. '

De todos los objetos
prefiero los usados y raidos,
vasos de cobre con abolladuras y bordes aplanados,
cuchillos y tenedores con mangos de madera
marcados por muchas manos:
estos objetos me parecen mas nobles
{"De todos los objetos"/Bertolt Brecht)

% Todos jos fragmentos que se ctan a continuacion fueron tomados de Michael Hamburger,
op. cif
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Lo concreto y lo literal son puntos de partida. Aunque no puede
hablarse de un movimiento internacional como tal, en poetas de
diferentes latitudes hay una coincidencia en la expresién desnuda,
coloquial y simple, asi como en un Iéxico sencillo y una observacién
del mundo exterior y la trivialidad.

Para Michael Hamburger {a nueva austeridad es mas rigurosa en
aqueilos poetas cuya experiencia de la guerra y de la politica totalitaria
provocaron el olvido de teorias acerca de verdades generales, o bien
de las ideas de que los poetas son ejemplares porque nombran o
innombrable.

Yo Yo Yo

estoy lleno de odio

estoy lleno de crueldad

mi cabeza toda acuchillada

mis sesos medio aplastados
{1

Te amo tanta

aqui estan los garabatos

en blanco y negro

estd bien te amo

pero ahora por favor déjame solo

en la linea incorrecta

apartado de io colective

sucede que asf vivo

no me acuesto con mi mujer

¥ ella sabe cémo me siento ,

{"Invectiva sin barreras’/Wolf Biermann)
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"En su forma mas acentuada, ia nueva austeridad no sélo es
antimetaforica sino antimitica.”® Los mitos y los arquetipos se vuelven
tan sospechosos como el lenguaje tradicional de la poesia. Hay un
rechazo del adorno v, sobre todo, hay una reaccién contra el vacio
disfrazado de cultura, diligencia, originalidad y academicismo.

Miro mis propios poemas con aguda desconfianza; los he
armado con residuos de palabras, palabras rescatadas, palabras sin
interés, palabras de! gran tiradero de basura, el gran cementario [...]
Cuanto mas intrincado, adornado y sorprendente sea el exterior de un
poema, mas confuso es su interior, el hecho lirico, que con frecuencia
no logra superar fos adornos fabricados por el poeta. En
consecuencia, el arte de crear imagenes se vuelve vacio en
determinada etapa, aunque suponga mucha cultura, diligencia,
originalidad y otras cualidades muy apreciadas por nuestros criticos.

{Tadeusz Rozewicz)

Michael Hamburger concibe a la nueva austeridad como una

plataforma comdn entre poetas de lenguas y condiciones socio-
politicas diferentes. Afirma que sélo a partir de la tradicidn hermética

'8 Michaet Hamburger, pp. 249-250

7 Michael Hamburger cita a poetas de tano marcadamente desilusionado en sus reflexiones Cita
en primer lugar “Destruir el rostro desnudo que asciende en ol marmol, / golpear toda forma toda
belteza. / Amar la perfeccion porque es el umbral / pero negaria tan pronto es conocida, olvidaria
cuando esta muerta, / ia imperfeccion es la cima®, Yves Bonnefoy (francés), “La imperfeccidn es la
cima” [p. 247]. “La bomba / es una flor de panico que asusta a los floricultores / La bomba / es el
producto quintaesencial de un laboratorio arruinado / La bomba / es una misera que une millornes
de miserias [...}J", Carlos Drummond de Andrade (brasilefic), “La bomba” [p. 240]. “. en este aro
tiradero de desperdicios, / en este estacionamiento de graznidos, / donde de tas ruinas brotan /
flamantes ruinas en existencia, ordenadas, 7 a ptazos, con devolucidn [...] en este cuchitril del
homicida / donde con prisa e impotencia e! calendano se arranca las hojas, / donde ei pasado se

pudre y hiede en ef bote de basura / vy e futuro rechina los dientes postizos . ", Hans Magrus
Enzensberger (aleman), “Se habla aleman” [p 2591
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puede entenderse la nueva austeridad y, por tanto, cada uno de los
poetas austeros, con la carga de sus respectivas herencias y
situaciones, reacciond, a su manera, contra la retérica abigarrada y la
autoglorificacién del creador. La poesia de Ia claridad —y dentro de
ella la poesia conversacional— debe ser considerada como una
tendencia internacional, y capital, dentro de la literatura del siglo XX.

La poesia como arte verbal me aburre f..] La concepcién
romantica del poeta que expone sus heridas, que canta su propia
desdicha, todavia tiene en la actualidad muchos adeptos, a pesar de
los cambios de estilo y de gusto en Iz literatura. Estos piensan que e!
sagrado derecho del arista es ser el centro y exhibir su ego
adolorido. Si existiera algo asi como una escuela de literatura,
deberia de poner ejercicios sobre la descripcién de las cosas antes
que todo, y no sobre los suefios. Mas alla del ego del poela se
extiende un mundo diferente, oscuro pero real. Uno no debe dejar de

creer que podemos asir este mundo con el lenguaje y hacerle justicia.
{Zbigniew Herbert)

4.2.2 Algunos aspectos polémicos de la poesia conversacional

En Hispanoamérica, una vez reconocidos sus representantes y una
vez localizada como estilo, la poesia conversacional cosechd
numerosos elogios y fieles adeptos casi en la misma medida en que
genero furiosos detractores. Los ataques de los criticos y de los poetas
ajenos o contrarios a los postulados de lo coloquial se dirigieron {y se
han dirigido) a aspectos tanto formales como ideolégicos. Reacciones
a favor y en contra resuitan comprensibles si se considera que los
propésitos conversacionales liegaron a convertirse, entre los afios de
1960 y 1970, en banderas de moda. Una vez que la solemnidad y el
hermetismo cayeron en tela de juicio —a través de obras importantes
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de ios poetas conversacionales que se sithan fundamentalmente entre
la década de 1950 y los primeros afios de la década de 1960—, los
excesos de las nuevas e imitadoras generaciones no se hicieron
esperar. Pronto fue comin caer en el engafio de la facilidad. La
apariencia simple del lenguaje provocé que la frontera entre Io
pretendidamente poético y o absolutamente hueco del contenido se
volviese borrosa. Se llegé a calificar a la poesia conversacional de
literatura fallida, barata, estudiantii o cursi. Esta evidente falta de
temperatura poética afecté en menor grado, por supuesto, a los poetas
Cuyo mayor oficio —y menores preocupaciones extraliterarias— les
salvé de caer en la intrascendencia. Se taché a la poesia
conversacional de trivial, de autocomplaciente, de dar demasiadas
concesiones al lector en detrimento del trabajo o la prolijidad técnica.
Se le reproché incluso por exhibir un facilismo cerrado séio para
conocedores, en el cual la ironia y la critica contra la tradicion se
convirtieron en una especie de mensaje cifrado sélo para quienes
habian liegado a la sencillez tras el hartazgo de la complejidad, con la
consecuente —y verdadera en el fondo—incomunicacién con el lector
comun y comente debido a la oscuridad del mensaje oculto, pese a su
fachada facilista.

Por otro lado es importante sefalar la exisiencia de una fraccién
importante de poetas conversacionales que asumieron su papel como
escritores comprometidos con las causas politicas de la izquierda

revolucionaria. Las caracteristicas conversacionales atrajeron a gran
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nimero de escritores seducidos por los recursos directos de este
estilo, al que adjudicaron la necesidad de convertirse en literatura a “la
altura del pueblo”, cuando no proclamaron sy deber de servir como
franca propaganda. Esta radicalizacién ideolégica, sumada a Ia escasa
0 nula calidad de algunos textos SUpuestamente revolucionarios,
provocd mayores y cada vez mas acidas criticas de grupos no
izquierdistas, pues las circunstancias politicas y culturales hacia la
segunda mitad del siglo XX —particularmente los afios marcados por
la Guerra Fria y la revolucion cubana— provocaron en muchas
ocasiones la separacion de los artistas hispanoamericanos en
partidarios de uno u otro bando politico, sin importar a veces razones
estrictamente formales.

Asi pues, dos aspectos fundamentales se reprocharon a la
poesia conversacional. Por una parte, la caida en un facilismo
expresivo —la devocién por una literatura de oropei—, y por ofra la
proclividad a la ideologizacién en detrimento del trabajo meramente
estético. Las generalizaciones resultan insuficientes. En primer lugar,
la poesia no es un territorio exclusivo para el gremio de Jos firicos ni
para los poetas dificifes —aunque casi en su totafidad se constituya
como parcela exclusiva de los especialistas—. En cuanto al segundo
punto, la poesia no debe asumirse como entidad pulcra, ajena por
completo al mundo politico y social, pero tampoco debe confundirse
con el snobismo y el pasquin. Si los poetas conversacionales crearon
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obras valiosas no fue gracias a propositos de autocomplacencia ni de
ideologia. Cada poeta Yy cada poema debe ser interpretado a partir de
Su propuesta y contexto respectivo.

4.2.3 Antipoesia, poesia conversacional Y poesia de combate

La llamada funcidn social de la literatura —ia relacion intencionada de
la literatura con la sociedad— fue objeto de reflexién en el siglo XX. En
un extremo se encontraron quienes pugnaban por un arte cercano a
los probiemas politicos y, mas aun, quienes de algin modo exigieron
Un compromiso, una postura ideologica abierta y expresada desde Ia
obra de arte. En el otro extremo se encontraron quienes procuraron
aisiar a la creacion artistica de posibles contaminantes ideclégicos —lo
que no implica un total desinterés por estas problematicas, sino una
simple discriminacion entre los fines estéticos y la tarea politica.

En Hispanoamérica estas polarizaciones y tomas de posicion
resultaron insoslayabies, especialmente entre las décadas de 1950 y
1970. Muchas discusiones y preocupaciones se debieron a fa euforia
de la revolucién cubana, las efervescencias estudiantiles, el golpe
militar en Chile, el conjunto de dictaduras militares en todo el
continente y ios movimientos armados en Centroameérica, asi como a
fas particulares circunstancias de cada pais. En ciertos casos ios
posicionamientos permearon o determinaron por completo el trabzjo
artistico. En otros casos las polémicas entre personajes literarios
implicaron enemistades publicas. Mucho de la critica literaria se
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impregné de tintes politicos. Todo lo anterior no dejé de tener
consecuencias en el desarrollo de la corriente conversacional. No
resulté raro que la recepcidon de obras poéticas adquiriera tintes
extraliterarios, ni tampoco que poetas conversacionales importantes
—como Mario Benedetti (perseguido y exiliado politico) o Roque
Dalton (muerto como combatiente}— cultivaran la militancia como
forma de vida y aceptaran el panfleto como una forma de la creacién
artistica. Otros poetas conversacionales, sin aceptar incondicio-
naimente una bandera, evitaron dirigirse a una minoria cultural
privilegida y nunca dieron la espalda a la poesia de tintes sociales, lo
cual, si bien no los estigmatizaba en {a filiacién marxista, al menos los
situaba en el lado izquierdo de la discusion.

La antipoesia no escapé a estas polémicas en el terreno
ideolégico. Nicanor Parra debi6 soportar multiples ataques en contra
de su obra y su persona por la falfa de definicién politica y su postura
iconoclasta.

Yo creo que la antipoesia solwevive porque no se ha
identificado con ninguna bandera: las hace flamear a todas a la vez,
pero al mismo tiempo {as pone en tela de juicio. La antipoesia s la
invitacién a un cierto tipo de vals, al de la relatividad y la
indeterminacién. O sea, no a las anteojeras.’®
Yo na tengo ninguna camiseta y dejo que todas las banderas flameen
en la poesia. Esa es la posicién mia. En otros términos, mi poesia no

es referencial, no es personal, no es confesional, sino que_es un
estudio sobre la totalidad de ia realidad, 1a totalidad de lo reat.

'® Hernan Lavin Cerda, *El hombre imaginario y otras ideas luminosas Cronologia”, p. 61

¥ Radt Bafiselos, pp. 16-17.
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Aunque respondia también a la pretensién de ofrecer un
testimonio critico de la realidad, Parra defendié una direccién diferente
a la comunista. Al margen de la politica revolucionaria la antipoesia
proclamé la subversién del individuo en contra de toda posicién
acartonada. Su humor cinico hizo presa de instituciones, creencias y
prejuicios de todo tipo. Con sarcasmo y crueldad hacia gala de un
nihilismo a la desesperada, cuya mayor virtud era la invencién y el
descubrimiento de situaciones absurdas en ia vida real.”® Si bien
simpatizaba con los movimientos socialistas, muchas de sus
declaraciones y actitudes irritaban a los sectores més dogmaticos del
ala izquierda.

Los cubanos han dicho mas de una vez que el intelectual tal
como se conoce en la actualidad {1971] es un péjaro raro que no
tiene ningun lugar ni cabida en la revolucion socialista. Yo creo que
eso no es asi. Creo que elios estdn equivocados y vamos a tener que
encontrar de comdin acuerdo una funcién legitima y adecuada y digna
para el escritor en la sociedad socialista. No puede ser que el poeta o
el artista tal como se ha conocido en la humanidad desde que el
mundo es mundo, en un momento dado tenga que hacerse el
“harakiri” simplemente porque un grupo de politicos més o menos
acelerados piensan que las cosas deben hacerse de cierta manera.
Creo que el problema estad planteado y no esta resuelto de ninguna
manera y que tanto los politicos como los intelectuales van a tener
que esforzarse en resolver ese condlicto. Si no tuviera esperanzas de
que ese conflicto se va a resclver, simplemente seria un anti-
socialista. Me declararia simpiemente un anti-comunista, un anti-
revolucicnario. Pero tengo confianza en una solucién [...] En términos
politicos, yo te diria que soy un socialista un poco escéptico, un poco
frio. Un socialista de tipo democratico o sea el socialismo por las
urnas y no por las armas. Yo no propicio una revolucién armada pero
reaimente debo decir que en algunas partes me expiico la inguietud

| uis Oyarzan, “Nicanor Parra en Nueva York {1970)" en Aproximaciones a fa poesia de Nicanor
Parra, p 78.
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de algunos grupos extremistas. No los justifico, pero me los explico.
[En ia actualidad en Chile en ef gobierno de Salvador Allende} hay
libertad de prensa, hay oposicién aceptada legalmente por el
gobierno. No se ha roto la continuidad constitucional [...] Yo apoyo al
gobierno chileno en ia medida en que no se rompan las normas

democraticas. Si aparece un dictador por alli con cualquier adjetivo,
yo simplemente abandono el barco. 2’

Por mucho tiempo Nicanor Parra fue visto con simpatia por los
socialistas latinoamericanos. Incluso habia logrado mantener cordiales
y constantes relaciones con la Casa de las Américas en La Habana,
Cuba. Sin embargo, después de distintas declaraciones, y sobre fodo a
raiz de un chisme surgido por un incidente en la capital de los Estados
Unidos en 1870 —y su consecuente escandalo— Parra comenz6 a ser
visto con sospecha por muchos integrantes de la izquierda. El propio

antipoeta narré para New York Times Magazine el significativo y
curioso episodio.

Yo y otros poetas extranjeros habiamos leido nuestros poemas
en la Biblioteca del Congreso. Después fuimos llevados a una recep-
cién en la Casa Blanca y antes de que me diera cuenta estaba
saludando a la Sefiora Nixon. Fotos del saludo aparecieron en toda
Latinoamérica y pronto mis viejos amigos se pusieron muy frios
conmigo. Tuve que cancelar un viaje a Cuba.. Y todo esc me
moiesta ain.

{New York Times Magazine, 31 de enero de 1971)%
Esta escena, conocida en el medio literario-politico como ‘el té
de Nicanor Parra con |a sefiora Nixon”, fue en realidad la gota que

derramé el vaso respecto a sus posiciones ideolégicas. Hacia tiempo

2 Elisabeth Pérez-tuna, p. 31
2 Citado por Elisabeth Pérez-Luna, p. 25.
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¢l habia escrito un artefacto: “Cuba sj / yanquis también”, con lo que
habia excitado la ira de algunos recalcitrantes.?® Desde entonces se
impondria la repulsa de la Casa de las Américas. “Parra parece vivir
en constantes malentendidos politicos, a veces frente a otros
intelectuales latinoamericanos y a menudo entre sus estudiantes.” Se
le acusaba de una contradiccion entre sus ideas y el hecho de ensefiar
en las universidades norteamericanas, de lo cual se defendia
recordando que los estudiantes estadounidenses en sus grupos eran
fundamentalmente de izquierda. Ademas de aue, mas alla de toda
militancia, debe recordarse que el creador de la antipoesia habia
tenido importantes estancias académicas en Estados Unidos Yy en
Inglaterra —en Rhode Island (1 943-1945) y en Oxford (1949-1952)
respectivamente.

En realidad Nicanor Parra mantuvo siempre una actitud
desvergonzada y escéptica frente a toda radicalizacién. En ocasiones
tiné de acritud critica textos que ridiculizaban a ciertos sectores
politicos —tanto de derecha como de izquierda—, lo que le valid
despiadadas enemistades desde todos los frentes. Baste este
artefacto-acrostico construido a partir de las siglas de un rimbombante
grupo:

B s Ovarzan, p 79
# Elisabeth Pérez-Luna, p 26.



Movimiento
lzquierdista
Escritores
Revolucicnarios
De

América

O bien los siguientes artefactos:

La izquierda y la derecha unidas jamas seran vencidas.

* * *

Y ahora quién nos salvara de nuestros salvadores.

Muchas de sus consignas polfticas evidencian
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mas una

extension de su postura antiesfablishment que la defensa de una

concepcidn politica ortodoxa. El mismo Parra ha declarado que el tipo

de trabajo que hizo fue siempre una poesia de negacién total.

(Mambrii, Nueva York, nim. 9, abril de 1987.)* Sin embargo, pese a

que sus textos son modelos de un “nihilismo material e ideoiogico” el

negativismo no singulariza “absolutamente” el antiparaiso de Parra,

ya que también presenta elementos utdpicos, proféticos y positivos

—especialmente los correspondientes a su Gltima “etapa ecoldgica’

% Edith Grossman, pp 39 y 41

En el fondo plantea la ruptura de toda frontera ideolégica, aungue
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nunca llega a ser optimista e inevitablemente cae en la autoirrision yla
desfachatez propios de su obra. Las alusiones politicas son

invariablemente moderadas por el sentido del humaor.

Capitalistas y Socialistas
det mundo unios

antes que sea demasiado tarde.

* * *

(CATASTROFISTA?
claro que si
pero MODERADO!

4.2.4 Nicanor Parra y la poesia conversacional

La antipoesia forma parte de una tendencia general hacia una
expresion mas cotidiana, clara o prosaica. Su método se basa en crear
la apariencia de un discurso ordinario y espontaneo con los ritmos de
la conversacion. La escritura se acerca a fa palabra hablada con objeto
de comunicarse directamente con un publico mas amplio. Como antes
apunte, este tono coloquial fue el rasgo mas sobresaliente —y el mas
chocante— en el momento de aparicion de los antipoemas en la
escena literaria.

Mis deudas son mdiltiples, y no tan sélo estoy en deuda con ia
literatura, con fa pagina impresa, sino que también —y fundamen-
talmente— con el habla de mi pais. Eso es lo que mas cuenta en la
antipoesia, y yo traté desde muy temprano de pasar de la lengua
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escrita al habla. Me parecia que la escritura es el habla de una época
anterior, que el que quiera expresar un espiritu de su época estd
condenado a hacerlo a través del habla

La antipoesia no se explica si no se le sitta en la tradicién
poética de “lo hablado”. Parra se expresa con vocabulario e imagenes
de la vida cotidiana. Aborda asuntos emotivos o fantisticos sin caer en
el sentimentalismo ni en la altisonancia gracias a la perspectiva que
impone el empleo de este tono.” Intenta reproducir la cadencia y los
giros lingulisticos del lenguaje popular y vulgar.

La poesia escrita en Hispanoamérica después de la corriente
conversacional —en Chile los poetas posteriores a la generacién del
50— son tal vez los que mejor muestran los efectos de {a construccién
de “un nuevo poema’, “un nuevo lenguaje”’, “una nueva estructura”. En
Chile “antes de Nicanor Parra esto no habria sido posibie.”*® De hecho
ningun poeta hispancamericano de generaciones posteriores necesité
ya defender la poética de lo hablado en contra de la poética de lo
escrito, ni proclamar la coexistencia de la palabra culta y el modismo,
ni tampoco luchar por la sintesis de lo poético y lo antipoético.

La poesia conversacional no es toda la poesia Hispanoameri-
cana entre las décadas de 1950 y 1960, pero si su linea central. El
gusto por la palabra hablada alcanzé enorme éxito y difusion entre
poetas y plblico. El estilo se convirti6 en moda. Como apunté en el

% Radt Bafuelos, pp 17-18
Z Andrew P. Debicki, pp. 159-160
28 Citando a Leonidas Morales Maria Nieves Alonso ¥ Gilberto Trivifios, p 8
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apartado 1. 2 La poesia conversacional numeroscs y variados escri-
tores fueron catalogados bajo el mismo membrete. En la misma
corriente fueron considerados poetas de diferenciadas temperaturas,
motivaciones Yy generaciones, asi como lejanos ideoldgicamente
entre si.

Sefior

recibe a esta muchacha conocida en toda la tierra con el
nombre de Marilyn Monroe

aunque ese no era su verdadero nombre

{pero i conoces su verdadero nombre, el de la huerfanita
violada a los 9 afios

y la empleadita de tienda que a los 16 se habia querido matar)

y que ahora se presenta ante Ti sin ningdn maquiliaje

sin su Agente de Prensa

sin fotografos y sin firmar autografos

sola como un astronauta frente a la noche espacial.

("Oracidn por Marilyn Monroe™/Ernesto Cardenal)

A diferencia de los vanguardistas de principios del siglo XX, los
poetas conversacionales no defendieron una declaracién programatica
de principios, ni tampoco una cerrazén expiicita frente z otras
tendencias. Su caracteristica principal y Gnica fue la blisqueda de un
tono proximo al habla. Esta coincidencia llevé al acufamiento de
distintos calificativos criticos para identificar al mismo y heterogéneo

grupo: poesia dialogal, coloquial, conversacional, existencial o
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cotidiana, entre otros términos. Algunos buscaron una etiqueta
personal para definir su propio trabajo —la antipoesia de Nicanor
Parra, el exteriorismo de Cardenal, la poesia de emergencia de
Benedetti, el realismo cologuial de José Emilio Pacheco—, y ciertos
grupos de izquierda inventaron membretes de cufio social —poesia
revolucionaria, social, de protesta, de compromiso. Esta proliferacién
de términos Hlevd a sectarismos, confusiones criticas y discusiones
bizantinas.

Le vendi at diablo,

le vendi a la costumbre,

le vendi al amor consuetudinario,

mi fifidn, mi corazén, mis higados.

Se los vendi por una pomada para los callos,

Yy por el gusto,

Y por sentirme bien.

Nadie, desde hoy, podra decirme

poeta vendido.

Nadie podra escarbar y jalarme los huesos,

Estoy con la Republica de China Popular.

Le curo las almorranas a Neruda,

escupo a Franco.

{Nadie podra decir que no estoy en mi tiempo.)

Detras del mostrador soy el héroe del dia.
(Tarumba (fragmento)/Jaime Sabines)
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En la interpretacion de las relaciones entre la antipoesia de
Nicanor Parra y la poesia conversacional hispanoamericana
predominan dos puntos de vista principales dentro de la literatura
critica. Por un lado, aquellos autores que distinguen y separan, si no
radical al menos explicitamente, Ia poesia de tono cologuial de Ia
propuesta desacralizadora de Nicanor Parra. Estos criticos, en lineas
generales, consideraron que la antipoesia defendia un discurso no
propositivo sino saboteador, siempre dependiente de un referente
textual ajeno para ser vélido: una antipoesia que es en realidad un
anti-cierto-tipo-de-poesia, cuya importancia y caracteristicas sobresa-
lientes, por tal motivo, no radican en sus caracteristicas coloquiales
sinc en una actitud a priori destructiva e iconoclasta. La irrisién, el
sarcasmo, la burla, el descreimiento, el humor y el escepticismo son
calificados negativamente y son tachados como continuacion estéril de
una rebeldia vanguardista pueril y poco propositiva. De alguna manera
este grupo de criticos prefiere los tonos intimistas, un firismo mas
cuidadoso o incluso un optimismo revolucionario de izquierda. 2°

Por ofro lado, hay un grupo de criticos que catalogan a Nicanor
Parra como una indiscutible presencia dentro de la corriente
conversacional. Y mas ain, consideran a Nicanor Parra como el

fundador, en gran medida, de la poesia de tono coloquial

® En este grupo de criticos destacan Roberto Ferndndez Retamar ("Antipoesia y poesis
conversacional en Hispanoaménica®), Guillermo Sucre (*El antiverbo y la verba®), y Paul W
Borgeson {*Lenguaje hablado / Lenguaje poético: Parra, Cardenal y la antipoesia” en Revista
Iberoamericana, nim 118-118, Piltsburgh, 1982, pp.383-3889).
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hispanoamericano, o al menos como uno de los detonadores
indispensables de la tendencia. Estos criticos evitan caer en juicios
extraliterarios, especialmente morales (o politicos), y consideran que ia
aportacion fundamental de Nicanor Parra es Ia introduccién y cultivo
de la oralidad como recurso poético.®® Para Michael Hamburger, por
ejemplo, Parra estda méas cerca de la corriente conversacional que de ia
destruccién e iconoclasia de la antipoesia entendida como mani-
festacion vanguardista —de hecho considera que Ia antipoesia de
Parra no tiene un nivel de corrosidn suficiente para ser llamada asi.
Para él, aunque de algin modo son paralelos, los términos antipoesia
y nueva austeridad no son lo mismo. Michaet Hamburguer distingue en
la nueva austeridad (que puede traducirse o interpretarse como poesia
conversacional) ante todo elementos estilisticos —sencillez, economia
metaférica, asi como un Iéxico y tematicas cotidianas—, mientras gue
a la antipoesia le adjudica posturas morales —una actitud pesimista y
una desilusién y descreimiento sistematicos. Michael Hamburger
considera que Pablo Neruda, con su manifiesto por una poesia impura,
es el antecedente fundamental de la antipoesia de Nicanor Parra.
Asegura que Nicanor Parra emplea el término antipoemas mucho mas
en el sentido de una poesfa impura que en un sentido existencial de

pesimismo —especiaimente en su libro de 1954 Poemas y

® Entre sllos se encuentran Federico Schopf (“Las huellas del antiposma” en Revisla

fberoamericana, Pittsburgh, ndm 118-119, 1982), Samuel Gordon {(*Los poetas ya no cantan
ahora hablan (Aproximaciones a la poesia de José Emilio Pacheco”), René de Costa {*Para una
poética de la anti{poesia)} y Fernando Alegria {"Antifiteratura”}.
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antipoemas. ‘A diferencia de los antipoemas de dadaistas y
surrealistas, los de Nicanor Parra se distinguen por el cultivo y ia
penetracién de lo ordinario, por una expresion deliberadamente

cotidiana y por Ia introduccion de personae definidas por sus funciones
dentro de un orden social identificabie ™'

Efectivamente, mas alla de toda division arbitraria, existen
humerosos y significativos puntos en comun entre Nicanor Parra y
otros poetas conversacionales (asumidos como tales) como Ernesto

Cardenal, Jaime Sabines, Mario Benedetti y José Emilio Pacheco, por
solo mencionar algunos.

Cuando los japoneses adquirieron

el rockefeller center

ellos que tienen geishas y la sony

Y samurais y teatro no

¥ kamikazes y kurozawa

y matshuo basho y panasonic

Y aprenden flamenco por computadora

Y pueden cantar tangos sin entender palabra

cuando los japoneses adguirieron
el rockefeller center

Supe que por fin habia empezado
ia sutilisima Ja dulce

venganza de hiroshima

("Rencor mi viejo rencor’/Mario Benedetti)

3 Michael Hamburger, Pp 225227
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Al comparar |a poesia de distintos autores conversacionaies [g
perspectiva que tiende a prevalecer es la visién de conjunto. Son
mucho mas los puntos que comparten que los rasgos que ios
diferencian. Gran parte de las polémicas entre las vertientes criticag
fueron, en su Momento, producto de diferencias poiiticas y personales,
o bien surgieron al calor de la poca distancia cronolégica necesaria
para una buena perspectiva de analisis.

En la noche ifluminada de palabras:
PEPSI-COLA

PALMOLIVE CHRYSLER COLGATE CHESTERFIELD
Gue se apagan y se encienden ¥ $e apagan y se encienden,
las luces rojas verdes azufes de los hoteles y de los bares
y de los cines, los frapenses se levantan gj coro
y encienden sus ldmparas fluorescentes
y abren sus grandes Salterios y sus Antifonarios
entre millones de radios y de televisiones.
1Son las lamparas de las virgenes prudentes esperando
al esposo en la noche de fos Estados Unidos!

(“En la noche iluminada de palabras’/Ernesto Cardenal)

Contra las separaciones tajantes y las preceptivas de cuaiquier
tipo, hay una valoracién que considera a la poesia conversacional
Como una corriente literaria extensa. En ella cabe una buena
diversidad de voces sin necesidad de caer en predominancias,
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subcategorias, subgrupos o etiquetas artificiales. La discriminacién
entre antipoesia y poesia conversacional parece menos persuasiva de
lo que algin dia parecis. El propio Parra asi lo reconoce.

Yo también admiro mucho la poesia de Ernesto Cardenal [...]
Yo conoci a Cardenal en la India hace un par de afios, hicimos muy
buenas migas. Pero antes de €50 ya nos habiamos ieido
reciprocamente, y creo que él no rechaza tampoco (por lo menos
ciento por ciento) la poesia Que yo escribo, a pesar de que la poesia
de é es una poesia comprometida en el sentido sartreano de ia
expresidn, y la mia no; porque, claro, él esta comprometide con  una
cara de la luna y el compromiso mio es la totalidad {...] [Mas que
religiosa] yo diria que fa relacion [entre ambas poesias] es una
relacion filoséfica. El lenguaje de Cardenal esta muy cerca del mio, o
al revés. Kl es también un poeta del habla, él se considera
exteriorista, pero eso es otro nombre para la antipoesia, >

Nicanor Parra forma parte integral de esta tendencia.
Independientemente de todo privilegio fundacional o reconocimiento
de su primicia cronolégica, la antipoesia debe valorarse como una de
las voces mas originales e influyentes en el marco general de la
poesia conversacional.

* Radl Barfiuslos, p 18.
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4.3 La antipoesia en el panorama de la literatura chilena

4.3.1 La poesia chilena después de 1940

A partir de la década de 1940 se generaron numerosos acentos,
autores y obras dentro de la poesia chilena. Mas alla del aire comun
de época y coterraneidad, se traté de un conjunto heterogéneo en
cuanto a ienguajes, contenidos y estilos. En esos afios se cuestiond a
la poesia nacional precedente. Surgieron voces en busca de otro tipo
de expresion que a menudo tomaron sesgos de “pugnas poéticas”.

En términos generales, los poetas chilenos de esos afios
asumieron tres lineas principales. Una de tono huidobriano vy
surrealista —un poco tardio— lidereada por el movimiento
“Mandragora™ Braulio Arenas (su cabeza directriz), Tedfilo Cid,
Enrique Gomez Correa, Jorge Caceres y (con tlintes teolbgicos y
prosaicos que |0 diferencian un tanto) Eduardo Anguita, ademas de
auiores como Humberto Diaz Casanueva. Ofra linea que podria
calificarse como no vanguardista, de retorno a la naturaleza y la
provincia, que inciuye a autores de rasgos clasicos o neopopularistas:
Juvencio Valle, Oscar Castro y Julio Barrenechea. Finalmente, ya no
un grupo, sino dos poetas que abririan brecha, mas tarde, tras asimilar
a las corrientes precedentes: Gonzalo Rojas y Nicanor Parra. Tedos
ellos, en su conjunto, resultarian fundamentales para la generacién
posterior, formada entre otros por Enrique Lihn, Alberto Rubio, Miguel
Arteche, Jorge Teillier y Armando Uribe Arce.
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Cabe aqui una precisién. Tanto Nicanor Parra (nacido en 1914)
como Gonzalo Rojas (nacido en 1917} son contemporaneos del
movimiento "Mandragora”; sin embargo, publican sus obras capitaies
en plena madurez o tras periodos de silencio muy largos. Por ello,
pese a que biografica y cronolégicamente pueden formar parte de la
llamada generacién del 38 (Braulic Arenas, Tedfilo Cid, Oscar Castro,
etc.), sus obras iniciales se ubican mas bien en el periodo de juventud
del grupo conocido como generacion del 50 (Alejandro Jodorowsky,
Armando Uribe Arce, Jorge Edwards, Enrique Lihn, entre otros).*

El realismo socialista, el siglo de oro espariol, Walt Whitman, el
surrealismo —y demas vanguardias—, el simbolismo, la Biblia, el
existencialismo, la generacibn del 27, el cologuialismo, el
neopopularismo, las filosofias orientales, entre otras, fueron algunas
de las influencias que se dispersaron en Chile. Cada autor forj6é sus
propias coordenadas y raices para dar sentido a su obra. Cada uno
eligi6 sus propias atmbdsferas intelectuales, tradiciones y principios

formales.

® Gonzale Rojas publica su primer libro La miseria del hombre en 1948; el segundo libro, Contra
fa muerte, en 1964; mas adetante I¢ harg en lapsos menos larges Nicanor Parra, por su parte, da
a conocer en 1937 Cancionero sin nombre, y es hasta 1954, con Poemas y antipoemas, que
¢omienza a publicar con mayor continuidad En cuante a los escritores de generaciones
posteriores —sobre las que Parra gjerce un peso importante, en especial la generacion del 50—,
me imitaré @ mencionarlos sin entrar en mayores detalles.



259

La proliferacion poética se dio en un ambiente de efervescencia
fiteraria y un clima nacional abierto y estimulante. Privaba una
atmoésfera de intercambio intelectual. Segln Enrique Lihn (nacido en
1928), sus colegas, desde jdvenes, se beneficiaron de un largo
periodo de “inteligencias alertas” —sdlo cancelado con el “apagén
cultural” que siguid al golpe de Estado de 1973—, en el que se atribuia
importancia social a los escritores: aparecian entrevistas a toda pagina
en diarios y revistas, se divulgaban sus libros e incluso se consignaban

notas sobre algunos de sus viajes al extranjero.** Para Jorge Edwards
(nacido en 1931):

El final de los afios cuarenta, comienzos de la década del
cincuenta, correspondieron al apogeo de una implacable guerrilla
entre los poetas chilenos [...] Mi generacion era lectora y discursiva,
literaria hasta ef tuétano, filosofante, proclive a la pedanteria [...] La
vida literaria del pais estaba dividida entre los devotos nerudianos;
los discipulos de Vicente Huidobro [...] v los compadres, parientes,
amigos y amigotes de Pablo de Rokha.*

La critica marxista tenia tribuna y peso en el campo cultural
chileno — como ia de todas las tendencias— y existia una polémica
virtual o de hecho. Si bien no todo eran “articulos” de primera calidad,

% Padro Lastra, p 125,

* Los chistes y los gestos antinerudianos abundaban en e Santiago literano de entonces. Se
recuerda, por ejempilo, que Braulio Arenas, en los afios cincuenta, durante ur acto en el Salén de
Honor de ia Universidad de Chile, entré al recinto donde Neruda era el orador principal, le
arrebatd el discurso, ie insulto a grito abierto y salid a golpes entre la gente por ef pasillo central
Neruda a su vez, a 0s infegrantes del grupo Mandragora los llamé en ciertos poemas “amapolas
surrealistas” y “faisos brujos existenciaies”. Jorge Edwards, pp. 18, 18 y 26.



260

habia escritores importantes en distintas revistas —José Donoso vy
Antonio Skarmeta, por ejemplo, colaboraban en el semanario cultural
Ercilla.

Ademas de las opiniones en los medios impresos, existia Ia
posibifidad de los comentarios orales y del contacto directo; la amistad
o el simple conocerse entre si. Ejemplo de eflo eran los concursos
literarios, fas fiestas y los concurridos cafés a los gue asistian tanto
escritores de renombre como poetas jovenes. Diversos testimonios

dan cuenta de Ia interrelacion que sostenian integrantes de las mas
variadas corrientes.®®

* Habia, por ejemplo, una vida literaria muy festiva alrededor del hogar y la figura de Pablo
Meruda. musica popular, baile, alegria, comidas, bebidas y declamacion; en esas reuniones podia
contarse con Angel Cruchaga Santa Maria, Juvencio Valle, Volodia Tettelboim o Luis QOyarzin,
entre otros. Por ofra parte, Tedfile Cid ~desdentado y desarrapado parroquiano de fos “boliches
mas miserables de Santiage”, integrante del grupo Mandragora, considerado el “surrealista por
excelencia” y el “maldito chiteno principal”™— gravitaba como una amenaza sobre ios escritos de
los principiantes o como una “consagracion” de viva voz, y €50 a ia mesa de cualquier bar o a la
vuelia de una esquina £nngue Libn recuerds que en 1856, una vez terminada la ceremonia olicial
de ios Juegos de Poesia de Santiago —en los que Lihn gand el primer premio—, Pabio Neruda,
tras participar come juez, organizé en su casa una reunién en la que campearon las agresiones
verbales, el vino y &l humor; agrega que en ese Certamen participaron Efrain Barquero, Armando
Uribe Arce, Jorge Teillier y 20 6 25 jovenes poetas mas Independientemente del floreciente roce
social, para Jorge Edwards también habia en esos afios “otra vida fiteraria menos bulliciosa, mas
secreta y, en alguna medida, por lo menos e aguel moments, Mas creativa’ se refiere a Nicanor
Parra, Eduardo Anguita, al propio Enrique Lihn, Jorge Teillier y José Donaso, entre ofros Jorge
Edwards, pp 21, 41, 45y 86, Pedro Lastra, pp. 37-38
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Las posiciones politicas también tenian fuerte peso entonces.
llusiones y desilusiones ideoldgicas se sucedian rapidamente.”’ La
década de los cincuenta representa fa cuna de mduitiples polémicas.
Fidel Castro triunfa en Cuba en 1959 y marca politicamente a toda una
generacion. Los afios sesenta representan un idilio entre ia revolucién
cubana y numerosos intelectuales y artistas de primera linea en toda
Hispanoamérica —Julio Cortdzar, Maric Vargas Llosa y el propio
Nicanor Parra®® entre ellos. No obstante, a tal romance se opuso una
respuesta critica. La izquierda se dividid entre la vieja guardia
estalinista —en la que inevitablemente se encontraba Pablo Neruda—
y grupos moderados incluso afines a la izquierda catélica o cristiana.
Una joven generacion de escritores marxistas trataba de diferenciarse
publicamente de los viejos cuadros dogmaticos: buscaban un realismo
abierto, en contra del fantasma del realismo socialista tradicional.
Jorge Edwards apunta que, debido al caracter libresco e intelectualista
de su generacion —la del 50—, la postura social que defendia Neruda

o bien era repudiada, o bien se le acusaba de ser un poeta meramente

% En 1938 ilega al poder en Chile ei Frente Popular —formado por fuerzas izguierdistas de
extraccion proletaria y gue en adelante se opondrian a [as tendencias conservadores que habian
predominado hasta entonces en el pais Ei Frente Popular perderia el poder en 1952 En el plano
internacional, Stalin muere en 1853 dejando tras de si las semilas de la Guerra Fria, Nikita
Kruschev asume e} poder en 1958, lo abandonaria en 1964 fras apenas algunos breves afios de
“deshielo”.

3 £n los primeros anos del castnismo Nicanor Parra vigjaba continuamente a Cuba Era amigo de
Casa de las Américas, el organismo cultural y propagandistico de la revelucion cubana enfocada a
Latinoamérica. Después de ciertos ingidentes y diferencias, hacia 1968 at parecer ya no seducia
mucho a Nicanor Parra la idea de vigjar a la isla. Jorge Edwards, pp 144y 172-173.
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instintivo, sin cultura, opinién compartida con los circulos huidobrianos.
Elios admiraban al Neruda de Residencia en la Tierra y desconfiaban
del tono épico y retdrico de Canfo general. Les gustaba mas el “poeta
hermético, misterioso, angustiado, sugerente” su actitud antiintelectual
les irritaba profundamente *® Se trataba de grupos con una postura
renovadora que inciuia a disidentes, amigos o meros simpatizantes,

cuyo Gnico nexo era el cuestionamiento de la literatura militante.*

4.3.2 Nicanor Parra y la poesia chilena
Diversos testimonios manifiestan el arraigo de Nicanor Parra en el
contexto de su literatura nacional. Ciertos rasgos dan cuenta de las
fuertes motivaciones chilenas de la antipoesia: del modernismo al
casticismo de sabor barroco, y de la vanguardia (con especial gusto
por el surrealismo) a la consecuente reaccién contra todo el
hermetismo anterior.

—; Como liegaste a la antipoesia?

—Bueno, alla por 1938, stbitamente me senti interesado en el

proceso de la poesia chilena. Leyendo la famosisima antologia hecha

por Volodia Teiteiboim y Eduardo Anguita, que se llama Anfologia de
poesia chilena nueva (1935), donde se podian ver textos de poetas

® Neruda, recién Negado del exilio, habia publicado Canto generaf (1950) y se encontraba en su
etapa estalinista. Poco antes habia renegado de Residencia en la Tlerra por tratarse de un penodo
“amargo, 0scuro y angustioso’. Asimismo habia condenado a autores como Franz Kafkay T §
Ehot Jorge Edwards, pp. 16+18, 26-27, 31-32 y 177

“ pedro Lastra, p 39
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como Neruda, Huidobro, Rosamel del Vaile, Humberto Diaz
Casanueva, Omar Caceres, me senti ternblemente impresionado por
esta obra y pensé que yo podia hacer algo parecido.*

Nicanor Parra abunda refiriéndose a sus compafieros de ruta
—ila llamada generacion del 38:

A cinco afios de la antologia de los poetas creacionistas,
versolibristas, herméticos, oniricos, sacerdotales, representabamos
un tipo de poetas esponténeos, naturales, al alcance del grueso del
publico... Claro que no tralamos nada nuevo a la poesia chilena. [..]

Pero nuestra debilidad inicial, asi lo pienso en la actualidad,
era un punto de partida legitimo para nuestra evolucién uiterior. En
elia radicaba la fuerza que mas tarde nos ha dado derecho a ia vida.
Fundamentaimente, creo que teniamos razén al declaramos taci-
tamente, al menos, paladines de la claridad y de la naturalidad de los
medios expresivos. Por lo menos, en esa direccién se ha movido
posteriormente el cuerpo de las ideas estéticas chilenas [...] De mas
esta decir que nosotros constituiamos el reverso de la medalla
surrealista [...] Los hechos se han encargado de demostrar que por lo
menos el cincuenta por ciento de nuestros principios no habia sido
mai ideado. El otro cincuenta por ciento [...] estaba de parte de los
surrealistas, que en aquella época representaban, en rigor, el paso
siguiente del creacionismo y del nerudismo: la inmersion  en  las
profundidades del subconsciente colectivo.*

Afios después, al responder a la pregunta sobre cuales fueron
sus lecturas iniciales més importantes, apunta:

Yo empecé leyendo los autores de moda de ia época, que en
Chile en la época de los treinta eran Neruda, Huidobro, Gabriela
Mistral, Pablo de Rokha [...} Escribi un artefacto dias atrés que dice lo
siguiente: “Sin Mistral, sin Huidobro, sin Neruda, no hay poesia ni
antipoesia.” A esta lista habria que agregar no tan solo a los poetas
chilenos sinc a los poetas hispanoamericanos y a los franceses y a
fos ingleses v a los alemanes y a los italianos. Mis deudas son

# Mario Benedetti, p 44
# Femando Alegria, ‘Parra anti Parra”, pp. 175 y 176
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mttiples, y no tan sélo estoy en deuda con la literatura, con la pagina
impresa, sino que también —y fundamentalmente— con el habla de
mi pais.*?

Esta insercién en la tradicién chilena ha sido sefalada por la
critica. Uno de los personajes citados repetidamente es Carlos Pezoa
Véliz, a quien se considera incluso antecedente directo de la
antipoesia y al que Nicanor Parra reconoce como uno de los ejempios
que le abrieron ef camino hacia una escritura comunicante, sumergida
en un lenguaje oral y coloquiaimente artistica: una escritura sin el
floripondio grecofatinizante ni aditamentos ornamentales excesivos, sin
apegarse servilmente a preceptivas académicas o de pdipito.**
Nuevamente apunta:

[Pezoa Véliz es} un poeta que es una transicién entre la poesia
popular y la poesia culta chilena [...] Muchas veces se ha dicho que si
Pezoa Véliz hubiera vivido un poco mas, habria sido el autor de los
Antipoemas.*®

En cuanto al modernismo chileno, comenta que dicha tendencia
influy6 en sus primeros poemas escritos en la pubertad:

Eran unos alejandrinos muy pomposos, sentimentales y patrio-
ticos, con un lenguaje pseudohervico. Después vino una poesia
también muy sentimental, de un vigjito que estaba muy enfermo y que
tenia que cruzar un rio en un bote, y que tenia un nieto. Con estos
poemas yo hacia llorar a mi madre [...] Ya habia leido al poeta
romantico-modernista Manuel Magalianes Moure Hice unos poemas

“ Raul Bafiuslos, pp 17 y 18

* Heman Lavin Cerda, “El hombre imaginario y ofras ideas tuminosas”, p. 57.
 Mario Benedetti, p 41
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con el amor, con rocas y con olas, comparando las olas con las
mujeres. Y todo esto pseudoproblematico porque yo no tenia
problemas con las mujeres.

Muy lejos de la antipoesia, estilistica y animicamente, se
encuentran Gabriela Mistral y Pedro Prado. Si Parra llega a mencionar
a la primera como antecedente personal, su relacion es mas bien
antitética. Gabriela Mistral cultiva cierta necrofifia de sabor antipoético,
pero su lenguaje y su tono no corresponden nunca con la irrisién ni el
sentido coloquial de Parra: sus raices literarias, al igual que fas de
Pedro Prado, se encuentran en el rigor clasico y en el vocabulario
siempre anclado en la tradicién castiza.

Radicaimente distinta en este sentido es la herencia de Vicente
Huidobro. Se ha apuntado que Nicanor Parra adopté el concepto de
“antipoeta y mago” que éste maneja en Aftazor.”” Se ha equiparado el
papel revolucionario de los dos autores, asi como su cardcter
catalizador y “liberador”: la libertad poética no como consigna sino
como praxis expresiva y ejemplo personal. Ambos cuestionan los
estereotipos culturales y los conformismos imperantes. Ambos
manejan, aunque en distinta tesitura, el humor, la bufoneria, Ia
comicidad y el coloquialismo. Ninguno de los dos fue ajeno al influjo

“ Hernan Lavin Cerda, "E} hombre imaginano y oftras ideas luminosas: Cronologia”, p 67

7 “Soy barbaro tal vez / Desmesurado enfermo / Barbaro limpio de rutinas y caminos marcados /
No acepto vuestras sillas de segunidades comodas / Soy el 4ngel salvaje que cayd una mafana /
En vuestras plantaciones de preceptos. / Poeta / Antipoeta / Culto 7 Anticulto, Matemos al poeta
que nos tiene saturados /f Aqui yace Altazor, azor fulminado por ia altura / Aqui yace Vicente
antipoeta y mago Vicente Huidobro, Altazor, México. Premia, 1990 [Ba.ed], pp 31y 56
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del surrealismo. Ambos experimentan hasta el extremo llegando a la
desarticulacién, el vacio, el absurdo, la perogruliada, la negacion de si
mismos y el silencic. Nicanor Parra, al comentar su primer

acercamiento a la vanguardia chilena en la Anfologia de poesia
chilena nueva, ha dicho:

Yo me incliné desde la partida por las cabriolas de Huidobro. Me
parecia muy cémico.. Neruda me interesaba también, pero lo
encontraba mas pesado y solemne. El maestro era Huidobro. Con
Pedraza repetiamos frases de él y nos reiamos mucho.*®

No obstante, pese a su paralelismo estético, existen también
sefialadas diferencias entre ellos. Huidobro funda una poética basada
en fa imaginacion creadora: su cosmos descansa en las imagenes, los
inventos y las combinaciones verbales lejos del mundo real. Para
Huidobro la poesia tiene poder redentor: “La poesia es revelacion [...]
La poesia es aquello que queda fuera de toda definicion [...] La poesia
es la conquista del universo [...] la poesia no es una entretencion
inofensiva como creen muchos [...] 1a poesia tiene hambre de infinito,
de absoluto, de eternidad.”® Para Nicanor Parra, en cambio, la
creacion poética es ambigua: “Con la mayor amargura del mundo / me
retracto de todo lo que he dicho.// Ya no me queda nada por decir /
todo lo que tenia que decir / ha sido dicho no sé cuéntas veces.”™®

“ Hernan Lavin Cerda, “El hombre imaginaric y otras ideas luminosas: Cronologia®, p. 68
* “Entrevista a Vicente Huidobro”, La Macidn {Santiage de Chite), 28 de mayo de 1939, en Vicente
Hundobro y ia vanguardia, pp. 83 y 84.

% Nicanor Parra, Poemas Para combatir la calvicie” Muestra de antipoesia, pp 103 y 154
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Parra es mas ecléctico y desilusionado. No cree religiosamente en la
poesia y no defiende al acto poético como mero producto verbal sino
como reflejo de ia realidad.

También distinta es la relacion de Nicanor Parra con Pabio de
Rokha, personaje capital de la poesia chilena, a guien algunos criticos
han considerado como uno de los fundadores de la antipoesia
latinoamericana.®*

Se ha repetido hasta el cansancio que Parra seria el fundador
de la antipoesia chilena con su fibro Posmas y antipoemas, editado
por primera vez en 1954. Sin embargo, 27 afios antes, el
injustamente olvidado Pablo de Rokha [...] habia ya descubierto las
claves del lenguaje antipoético [...} Y luego de castigar al verbo hasta
sus limites, sometiéndolo al humor negro de los surrealistas, al
sarcasmo, al lugar comin y a la ireverencia, sélo queda como
producto un fermento muy singular:

A Dios se le rompieron los neumaticos.
En verdad, hermanos, en verdad

fa hora de las cosas peludas llegd
liego

legd

la hora de las cosas peludas

dicen los crucificados.

Las mujeres son problemas con pelitos. 6
Et animal de ladrifios se pone condones iluminados.

M “para tos primeros antipoetas latinoamericanos, Pablo de Rokha y César Vallejo, por ejemplo, la
revolucion del lenguaje no constituye un fendmeno formal...” Fernando Alegria, “Antiliteratura”,
p. 249.

%« _en 1927 bajo el tituio de U, (De Rokha) demuestra que [...] es ef primer antiposta chileno,
mucho antes de las experiencias corrosivas de Nicanor Para en Poemas y antipoemas o en
Versos de saldn, y de Pablo Neruda en su Esfravagaric.” Herndn Lavin Cerda, “Pablo de Rokha o

la epopeya del macho anciano”, p. 32. (La ota es de! libro U}
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Pablo de Rokha reconoce el poder del idioma popular y de la
conversacion. Busca convertir todo en poesia. Usa vocablos
escatolégicos y un humor visceral. Aun dentro de su carencia
autocritica, niega las visiones estetizantes y maniqueas que distinguen
entre palabras ‘“bellas” y “feas” evitando posturas decorativas.
Condena siempre y agresivamente al aparato cultural. Su mismo
hermetismo, recurrentemente ineficaz, es productc de una
provocacion. Crea tension a partir de mezclar elementos de apariencia
impura y aquellos provenientes de la academia a manera de meros
recetajes técnicos y parddicos. La diferencia fundamental con la
antipoesia de Nicanor Parra recae en el exceso hermético de la mayor
parte de su extensa obra, asi como en su ego creador, torrencial y
profético.>®

% vale la pena citar otro fragmento, ahora de su fibro Los gemidos (1922) con cerca de 400
paginas de poesia en prosa, el texto “Yanquitandia® “Capital: 1.000.000.000.000.000.000.000 000
000.000 de DOLARES... —Quiere Ud., quiere Ud., TRASATLANTICOS, momias, fetos, hombres,
momias, [ ..] rameras, gusanos, automdviles, yodosating, catedraticos, vacas Holstein o Durham,
sabiduria en inyecciones hipodérmicas, [ ] arte embotellado por nosotros en las boiellas
mahometanas del tipo Alah, presidentes especiales, especiales para suramérica o cualguiera otra
méquina, manufactura, cosa por el estilo? Escriba a. U S.A. Company, U.8.A,, pidiendo catélogos,
pidiendo catalogos, PIDIENDO CATALOGOS.” Heman Lavin Cerda, “Pablo de Rokha o la
epopeya del macho anciano”, p. 34. Y un fragmento de su poema “Soy el hombre casado.
“Frecuentemente voy a comprar aveilanas ¢ aceitunas al cementerio, / voy con todos los mocosos,
bien alegre, / como un fabricante de enfermedades que se hiclese vendedor de rosas; / a veces
encuentro a la muerte meando detras de ia esquina, / o a una estrella virgen con todos los pechos

desnudos "
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La relacién méas sefialada por la critica entre Nicanor Parra y
cualquier otro poeta chileno apunta hacia la obra de Pablo Neruda. Se
trata de una relacidn conflictiva muy subrayada para explicar las
motivaciones de la antipoesia. Al igual que la mayoria de sus
contemporaneos, Nicanor Parra era consciente de elio:

--Neruda fue siempre un prablema para mi; un desafio, un obstaculo
que se ponia en el camino, Entonces habia que pensar las cosas en
términos de  ese monstruo, De modo que, en ese sentido, la palabra
Neruda esta alli como un marco de referencia. Mas tarde la cosa ha
cambiado. Neruda no es el Grico monstruo de ia poesia; hay muchos
monstrucs. Por una parte hay que eludirlos a todos, y por ofra, hay
que integrarios, hay que incorporarlos. De modo que si ésta es una
poesia anti-Neruda, también es una poesia anti-Valiejo, es una
poesia anti-Mistral, es una poesia anti-todo, pero también es una
poesia en la que resuenan todos estos ecos; de modo que no sé si
es realmente justo decir gue en la actualidad la antipoesia se puede
definir exactamente en términos de Neruda.>*

Desde el primer momento se cred un estereotipo acerca de Ia
oposicidn Neruda-Parra: el choque de una poesia con relativo
hermetismo y iéxico fosilizado en contra de una creacion joven, directa,
fresca y clara. La corriente nerudiana, por valiosa que fuera, habia
generado una contrafuerza en la tradicién nacional. Sin embargo, tal
posicion no puede ser absoluta y solo resulta verdadera si se analizan
superficiaimente sus obras. Aj interpretar los niveles estéticos v

biograficos de ambas obras se vislumbra mas de un punto de
confiuencia.

* Mario Benedett, p 46
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En primer término cabe anotar su coloquialismo en comun. Entre
1952 y 1959, Pabio Neruda se €ncuentra enfrascado en una blUsqueda
Mmuy personal de la sencillez 5° Crea poemas prosaicamente claros de
un realismo puro Y gracioso. Con alegria y versos cortos
encabalgados, canta a todo lo que le rodea impulsado por un deseo de
unién con el lector comun, con el “pueblo”. Neruda escribe:

Mi problema mayor de todos estos afios en la poesia, y
naturalmente en mj poesia, ha sido ei de la oscuridad y ia claridad.
[...] Sabemos que Ia poesia es como el pan, y debe compartirse por
todos, los letrados y los campesinos, por toda nuestra vasta,
increible, extraordinaria familia de pueblos. Yo confieso que escribir
sencillamente ha sido mi mas difici| empefio.*

El libro mas importante de Neruda en esos afios es Odas
elementales, publicado el mismo afio que Poemas y antipoemas
(1954). La semejanza estilistica no es extraia en absoluto: en aquel
tiempo se respiraba una intencién general por aligerar el hermetismo.

- 8in embargo, la Sterte de cada autor fue muy distinta. Mientras

Poemas y antipoemas fue un éxito editorial —la primera edicién se
agotd a los pocos dias— 57 provocando una convulsién radical, Odas
elementales ~—aunque elogiado por algunos— fue recibido con cierta
reticencia. Cuatro afios mas tarde, y quizas mas dificil para Neruda,

—_——

%ia etapa es la perteneciente a fos libros: Versos def capitdn (1952), Odas elementales (1954),

Nuevas odas elementales {1955), Estravagario { 1958) y Tercer nbro de las odas {1959}, mismos
afos de la primera bisqueda parriana.

% Vicente Mengod, Historia de la ieratura chilena, Santiago. Zig-Zag, 1967, p 98,
" Heran Lavin Cerda, “El hombre imagmar:o y otras ideas tuminosas”, p 60
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Estravagario (1958) fue sumamente criticado y rechazado.’® Un dato
curioso de la relacion entre ambos poetas es el hecho de que Pablo
Neruda haya conocido la antipoesia varios afios antes de su
publicacion, provocando su opinién aprobatoria. Nicanor Parra
comenta:

Recuerdo que a finales de los afios 40, Pablo Neruda nos
invitd a Juvencio Valle y a mi un fin de semana a isla Negra. Ahj lef
por primera vez los antipoemas y causaron més hilaridad que
simpatia. Pablo reacciond de una manera particularisima: se paseaba
de un lado a otro como un oso enjaulado, se rascaba la nariz, me
miraba y me preguntaba que cdmo habia hecho eso, escribir poesia
de la nada. Al final me dijo: “Si t& haces lo mismo a lo largo de todo
un libro, entonces va a ocurrir algo”. La reaccion de Neruda fue
positiva...>®

Ambos publicarian mas tarde, en 1962, el volumen Discursos
escrito en colaboracién. A pesar de que estos antecedentes
supondrian cierta relacion amistosa profunda, parece que Ia

= Despues de Canto general (1950} la imagen de Neruda se congsld de algtin modo. Aunque
cada nuevo libro se vendia bastante, el gran posta era el de Veinte poemas y una cancién
desesperada, Residencia en la lierra y Canlo general. De hecha a [as nuevas publicaciones se les
daba una atencién mds bien escasa y distraida, Se sentia que el poeta escribia demasiado y
descuidadaments. El pablico recibié con suma frialdad a Estravagario (1958) lo que defrauds al
poeta. Jorge Edwards recuerda una lectura en voz aita con textos de este libro en [a cual los
aplausos se enconiraron muy distantes de los afios de gloria. Jorge Edwards, pp. 88 y 89: 281 ¥
282. Qdas efementales fue recibido moderadamente bien, reconociéndole hatlazgos y altura
poética. Pero el ansia nerudiana provoct que las tres sigwentes obras, de ia misma extraccion,
resultaran reiterativas, obvias y monotonas. Otra vez ta cantidad, la autocomplacencia y 1a falta de
discriminacion. José Miguel ibdfiez Langlois, “El ciclo poético de Neruda (I1)” en Poesia chilena e
hispanvamericana actual, Santiago. Nascimiento, 1975, pp 183-185

¥ Hernan Lavin Carda, “El hombre imaginano y otras ideas luminosas”, p. 60



272

comunicacion no fue del todo cercana. Existen indicios tanto de
divergencias politicas como de reservas meramente personales entre
ellos —situacion como hemos visto nada rara en el medio.®®

Otro de los puntos en comin entre Neruda y Parra son los afos
de raigambre vanguardista del primero y en especial su editorial

‘Sobre una poesia sin pureza’ escrita en 1935. Lo expuesto ahi

% Micanor Para aparecia esporadicamente en of circulo de amigos de Neruda, nunca con toda
fidelidad. “.. una convivencia qde Parra y Neruda, trataban de mantener en térmuinos amstosos,
pero que nunca despegaba bien, que tenia refrocesos bruscos y frecuentes, y que desembocaria,
hacia fines de la década del setenta [sic, seguramente debe decir sesenfa], en un distanciamiento
definitivo.” Jorge Edwards, pp. 74, 98y 99 Parra vivio intenisamente y en carne propia el problema
ideologico del ‘compromiso det escriter”, tanto sentimental como intelectualmente. Consideraba
muy simitar la situacion de las décadas de 1950 y 1960 con lo que habia ocurrido en la época del
surrealismo en cuanto a sus conffictos politrico-literarios: un grupo de escritores que pensaban que
obra y accion debian ser coincidentes, y ofro grupo disidente que podria Hamarse de
librepensadores en materia literaria Sobre los hechos politicos que habian nfuido en su obra,
declaraba. “Scbre mi obra es mas dificil. Mas bien sobre mi persona exterior y sobre algunos
afectos,” Mencionaba a la revolucién espafioia, la guerra de Vietnam, las situaciones africanas, la
guerra lenta de la miseria y el subdesarralio, y a la Segunda Guerra Mundial, que “Ie hizo vibrar
muy profundamente [. |y por cierto la Revolucian cubana ha sido fa explosion més directa v la
que mas me ha interesado, la que ha desencadenado mas fuerzas Desgraciadamente yo no soy
un poeta politico [...] no soy un poeta de &ncarga, n: un poeta que trabaje por motivos ideoldgicos;
a pesar de que tengo mis posicicnes en la practica [ ..] me parece que eso pertenece al dominio
de la razém; y tal vez la poesia opere en cambio en las zonas mas oscuras del ser . 1[Soy un]
poeta poiitico, i, perc no politiquero { ] ¢Qué es la cultura, en Gltimo término, sino un procesc
politico superior?” Mano Benedett, PP 41, 42, 48, 49 y 53 Ante estas posiciones era imposible
que en términos idecldgicos no se diera cierto choque con Neruda, que provenia de fa viga
guardia estalinista a pesar de tener en sus ditimos afos algunas reservas frente a! racicalismo
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hubiera sido perfectamente firmado por el segundo sin el menor

asomo de incongruencia. El texto parece un manifiesto de la mas

tipica antipoesia:
Buscamos una poesia, gastada como por un acido por los deberes de
la mano, penetrada por ef sudor y e humo, oliente a orin Y a azucena,
salpicada por las diversas profesiones que se ejercen dentro y fuera
de ia ley. Una poesia impura como un traje, con manchas de nutricion
y actifudes vergonzosas, con arrugas, observaciones, suefios, vigilia,
profecias, declaraciones de amor y de odio, bestias, sacudidas,

idilios, creencias  politicas, negaciones, dudas, afirmaciones,
impuestos.®

Pero este texto tedrico —como en otros casos— no define
necesariamente la praxis poética de quien lo redacté y mucho menos
el de alguien tan cambiante como Neruda. Sus postulados se alejan
del tono solemne, iluminado y autosuficiente de ta mayor parte de las
tres mil paginas nerudianas. Las diferencias entre estos poetas saltan
a la vista. Pablo Neruda es el poeta de la voz césmica, el himno, la
cancién, lo hermético, lo ciego, lo turbulento, la angustia, lo grandioso,
lo sublime, la verbosidad (aun siendo sencillo), el tono mayor y la
militancia ideoldgica, el sujeto superiativo, profético y centro del

81 Confinda ol texio. "La sagratia iey el madrige’ y fos decrelos del tacto, offato, gusto, vista, oido:
el deseo de justicia, ¢l deseo sexual, e rndo del océano, sin excluir detiberadamente nada [...] ¥
no oividemes nunca la melancolia, ¢l gastado sentimentalismo, perfectos frutos impuros de
maraviliosa calidad olvidada, dejados atrés por el frenético libresco 1a luz de la luna, e cisne en e
anochecer, “corazén mio®, son, sn duda, lo poético etemental e imprescindible. Quien huye del
mat gusto cae en el hielo.”, editonal escrita por Pablo Neruda para la revista espariola Cabalio
verde para la poesia, dirigida por Concha Méndez y Manuel Altolaguirre, cita de Mario Ferrere,
“Pablo Neruda®, pp. 87 y 88
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mundo, la naturaleza, lo tragico y el héroe: /a poesia gorda. Parra es la
platica chilena y el prosaismo, lo ridiculo, lo pequefio, la desmitifi-
cacién, el periddico, el energimeno y el escepticismo, el hombre
cualquiera, el sujeto problematizado, la calle, la ironia, la parodia, lo
tragicdmico y el antihéroe: la poesia flaca. l.as oposiciones podrian
muitiplicarse y han sido reiteradamente visiumbradas.

Finaimente, en cuanto a las relaciones que Nicanor Parra
entablé con sus contemporaneos, tiene que mencionarse en primer
término al movimiento Mandragora, con el que siempre mantuvo una
permanente distancia estética y aun cierta enemistad.® El surrealismo,
en general, tuvo una amplia extensién en la poesia chilena, dandose
en forma abierta, heterodoxa y con fuertes dosis de intelecto.
Mandragora encarné un surrealismo un tanto tardio, siempre a la
sombra de Vicente Huidobro. A veces mostraba detalles de humor —
herencia directa del movimiento francés— pero de continuo se tornaba
indtilmente oscuro y formal, sin liegar a nada. Mandragora impuso los
atentados contra el régimen o contra la concordancia de frase, lo que
resultd fetal para los indisciplinados: dio origen a una poesia de

recursos hiperretoricistas, negligencias o borrones bajo el nombre de

% Enrigue Liha recuerda que Roberto Humeres y Luis Oyarzin le llevaron a conocer a Nicanor
Parra en la casa de éste, en compaiiia de Luis Diharce, “ahi por el afio 47, cuando todavia hacta
pre-antipoemas det tipo de sus Ejercicios retdricos”. Parra leyd sus textos entonces més recientes.
Fue mcomado porque los jovenzuelos guardaron un timido silencio. Después sUpo que Parra lo
interpretd como sefial de que eran infiltrados det grupo Mandragora, con el que nunca maniuvo
buenas relaciones. Basta recordar los versos' “Surrealismo de segunda manc’ y “La poesia de

gafas oscuras’. Pedro Lastra, p. 19.
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licencias poéticas o “desviaciones de la norma”. Comenzaron a
aparecer multiples autores de “poesia sin poemas”™ escribientes que
redactaban versos por toneladas, producto también del ejempio de
Canto general y Pablo de Rokha.

Nicanor Parra reacciond precisamente contra las anteriores
caracteristicas: ornamentacion excesiva, musicalidad facil y la
intransitividad de una poesia hecha sélo de figuras de palabras, a las
que &l llamaba “los metaforones del 38". Esto sin olvidar las metaforas
de autores como Juvencio Valle y Julio Barrenechea, poetas de la
naturaleza y la provincia, de tono menor o léxico nerudiano, siempre
anclados en la métrica tradicional —aunque no exentos de hallazgos
expresivos.®

* * *

Nicanor Parra es el mas influyente de los escritores de la
llamada generacién del 38. Aunque no formd propiamente escuela,
muchos jovenes de los afios cincuenta le imitaron. Algunos incluso
cultivaron su amistad.®* Entre los mas destacados nuevos poetas de

% pedro Lastra, pp. 25 y 26. Cabe hacer aqui la excepcién de Gonzalo Rojas, quien militd un
tiempo en Mandragora pero, tras sentir la atraccién de Neruda, adquirié una nueva actitud. Su
diccion poética delata estos dos estimulos, pero también una basqueda permanente. Al igual que
Parra sinti6 rechazo por los “poéticos poetas”, logrando un intimismo confesional, apasionado y
escéptico, ¥ aun una poesia con preocupaciones sociales De él Parra ha dicho “En las
conversaciones de Los Guindos, Gonzalo [Rojas) me entregd la llave del templo de 1a poesia
negra, pera yo aticé en &l el fuego de la poesia blanca.” Pedro Lastra, pp. 2122

o Ennque Lihn recuerda gue Nicanor Parra aceptaba las criticas de aquellos jovenes: “La
seguridad publica de Nicanor era simpaticamente relativizada en el trato personal: la fe absotuta
en sus antipoemas no habria hecho sistema con ellos El caso es que unos muchachos de veinte
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aquel tiempo se encuentran Enrique Lihn, Armando Uribe Arce y
Alberto Rubio quienes, gracias a la asimilacién de distintas influencias
foraneas, dieron forma a su aliento personal.

Nicanor Parra establecié un cambio radicat en la poesia chilena:
nuevos caminos y aperturas. Puso en tela de juicio no sélo ia herencia
literaria nacional, sino la cultura universal, pero siempre arraigado en
los valores cotidianos de fa chilenidad. El mismo lo sabia y, consciente
de su impacto, desarrollé una concepcién poética a proposito.

—¢ Cudl crees que es la mejor resonancia, la resonancia mas
positiva que tiene tu obra en ias generaciones mas jdvenes, tanto de
poetas como de no poetas?

—Una desintegracion de la nebulosa cultural afieja, o sea de la
nebulosa anterior. En ese sentido, mi trabajo es eminentemente
politico, y deberia operar en un plano muy efectivo. Un antipoema en
este sentido no es mas que la punta de un alfiler que toca un globo
que esta por reventar, Se renuncia definitivamente a la escala de
valores que nosotros heredamos de nuestros abuelitos.®

4.3.3 La poesia popular chilena

Otra vertiente indispensable en la formacidn de las ideas estéticas de
Nicanor Parra es la tradicion poética popular. Esta herencia tiene su
origen tanto en el folkiore chileno como en otras manifestaciones
europeas de corte juglaresco o0 neopopularista. Se trata de una linea

que recorre la lirica, la misica y los bailes tradicionales chilenos

afios o mengs, come Jodorowsky ¥ yo nos sentiamos autorizados por la actitud de Nicanor para
dictaminar enfaticamente sobre los antipoemas. Llegamos a proponerie cambios, que él acepté.
Asi, por ejemplo, el poema “Carta a una desconocida” era un poema largo que quedd reducido a
su primera estrofa.” Pedro Lastra, pp. 24-25

% Mario Benedetti, p. 53
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—esquinazos, décimas, cuecas— y se conecta con la poesia popular
hispanica y latina. “Esa inclinacién hacia la copla popular se da a lo
largo de foda la obra de Nicanor Parra, alternandec con el intelec-
tualismo rebelde, acido, complejo, que acaso sea la caracteristica de
su antipoesia.”® Nicanor Parra ha comentado acerca de la influencia
folkiérica en su creacidén poética:

He tenido {a oportunidad de estudiar mas o menos deteni-
damente la obra de los poetas populares chilenos del siglo XIX, y ya
hace unos 20 o 25 afios [la entrevista es de 1969] que liegué a la
conclusion de que lo mas importante de la poesia chilena def siglo
XIX, estaba en la poesia popular [...} hay ademas ofras influencias en

la poesia chilena {...] un poeta que &s una transiciér% Tentre la poesia
popular y ia poesia culta chilena, que es Pezoa Véliz, :

Esta opinidn critica es compartida por otros escritores, gue han
coincidido en sefalar cuan lejos se encuentran los poetas cultos del
siglo XIX del temperamento y las vivencias genuinas del pueblo
chileno. A su gravedad han opuesto la mirada viva, genuina y directa
del lirismo popular, en el que no se aprecia ni la forzada melancolia, ni
las actitudes artificiales del romanticismo libresco. La poesia popular
desdice al poeta artistico —deseoso de hacer arfe bajo una doctrina

estética de pretensiones trascendentes sin asumir verdaderas

 Mercedes Rein, p. 101
" Mario Benedstti, pp. 40-41
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vivencias personales— y desarrolla por el contrario un tono en el que

sobresale el humor, la naturalidad, la cursileria pueblerina y la
robustez expresiva.®®

Parra subraya el caracter festivo de lo material y corporal en la

poesia popular chilena. Aprecia las formas discursivas desacraliza-

doras y desjerarquizantes del “realismo grotesco” de la cultura popular.

Admira su liberacion del sentimentalismo y del melodramatismo: su

horror a lo infinito y su carnavalizacion de la muerte. Al referirse a un

“verdadero juglar provinciano”, es decir, un poeta popular de su pais,

afirma:

Por ejemplo él decia esta cosa que es digna de un Quevedo:

‘El que va a mear y no se pee, es como el que va a la escuela y no

lee. {Hay que ver, ah! Es una especie de grafiti, también una especie

de ‘artefacto’. Yo después de mucho bregar estoy llegando a férmulas

que él manejaba a diario. Es un humor de grueso calibre, un humor
medieval y de suburbio que no esté ausente en la antipoesia.6g

El folklore chileno ha sido esencialmente rural. Predominan en él
rasgos espafoles, sin presentar fuertes infiuencias africanas, asiaticas
o indigenas como en ofras latitudes americanas. En los versos y
tonadas chilenos sobresale su caracter hispanico aun a niveles de
traslacion textual. El arte popular, primordialmente criollo, resulté mas
penetrable al total de la poblacién por fo simple de sus raices. ™ Para

% Jorge Eltictt asegura que no se debe inferir, necaesariamente, una influencia sajona en el
humorismo de Parra y en el de otros poetas de la nueva generacion. Jorge Ellict, pp. 44-48 y 61

5 Maria Nieves Alonso y Gilberto Trividos, pp. 10-11.

™ No existid en Chile una cultura autéctona altamente desarroliada y no se llevo al pais en gran
nimerc a gente de raza africana o asiética. Jorge Eliiott, pp. 38 y 40. Actualmente una tercera
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Jorge Edwards, hacia la década de 1950 todavia los poetas populares
constituian un fendmeno muy caracteristico de la vida chilena, aunque
observa con escepticismo que hoy en dia se trata de "una especie
humana en extincion”.”’

La evidencia mas clara de la inmersién de Nicanor Parra en la
lirica festiva lo constituye el libro La cueca larga (1958), compuesto
para ser cantado y bailado —con musica de su hermana la folklorista
Violeta Parra—, que explora temas dedicados a la guitarra, el vino, el
payador y los bailarines, siempre con ia risa socarrona del campo y de
las ciudades chilenas. En este libro se recrea el romance asonantado y
los estribillos zapateados. Se dice que en ciertos ratos de ocio el autor
de los antipopemas solia bailar cueca. En una entrevista —ya antes
citada—, expresa la admiracion y empatia que siente por el roto
chileno como estereotipo cultural. Tras citar a dos personajes del siglo
XX que le interesan profundamente —Franz Kafka y Charles Chaplin—
menciona a esta tercera figura:

...el roto chileno (va sea el roto campesino, el huaso, o & roto
propiamente tal). Ese sujeto siempre esta ensefiandome, y si tuviera
que elegir reaimente entre todos_a mi maestro, por cierto me sacaria
el sombrero ante este personaje.

parte de la poblacidn s criolla, descendiente principalmente de espafioles, y las dos ferceras
partes son mestzas. La fuerte influencia europea constituye uno de los rasgos mas caracteristicos
de ta poblacién chilena con respecio a la de otros paises iberoamericanos. Josefina Cruz Vitlalon,
Chite, México: Red Editorial iberoamernicana, 1991, pp. 56-64.

" Jorge Edwards, p. 49.

2 Mario Benedetti, p. 40.
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Segun Fernando Alegria:

...la gente huasa le ha considerado [a Nicanor Parra] uno de
los suyos: le ha reconocido y apreciado su cinismo, su apetencia
gastrondmica, su agresivo desprecio por la mujer y su habilidad para
mantenerla subyugada, su bulliciocsa amargura y sus sangrientas
parodias de las instituciones burguesas, su modo indirecto de exaltar
el estoicismo de aquellos a quienes describe pudriéndose en la
decadencia.”

El interés de Nicanor Parra por la cultura popular no se reduce a
las expresiones al interior de su frontera nacional. Afirma:

...he leido la literatura francesa, y alli también hay algunas
pistas que seguir. Un estudiante aleman, Thomas Stromm, vino el
afio pasado a Chile para escribir una tesis sobre la antipoesia, y el
resultado de su tesis se llama Frangois Villon y Nicanor Parra;
sostiene que hay una relacion bastante grande entre los dos tipos de
poesia, lo que no puede ser novedoso para nadie, ya que Frangois
Villon fue un poeta popular de su época, v yo he estudiado mucho

esa linea. Los temas de la poesia popular se nTaPiten en los diferentes
idiomas, especialmente en los de origen latino.

Esta linea que Parra menciona es la trazada por libros y autores
como la Gesta Romanorum, el Poema del Cid, el Arcipreste dé Hita, el
Romancero, Miguel de Cervantes Saavedra y Federico Garcia Lorca.

Debe advertirse que 1a predileccién por la lirica popular cuenta
con otros representantes dentro de la poesia chilena. Entre elios se
encuentran Diego Dublé Urrutia, Julio Vicuna Cifuentes, Max Jara,

Pablo Neruda y, muy particutarmente, Oscar Castro.”

™ Fernando Alegria, “Parra anti Parra’, p. 179.

™ Mario Benedetti, p. 41.

™ Diego Dublé Urrutia (1877-), criollista y costumbrista, desamolié temas maritimos, festivos y
legendarios con toques de humor. Comenté liricamente la vida de mineros, huasos y trabajadores
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Hacia 1937 se publicaron numerosos romanceros, entre ios que
destacan los escritos por Nicanor Parra y Oscar Castro. De ellos se ha
dicho que ambos aclimataron y asimilaron en Chile el casticismo
popular de Federico Garcia Lorca como una reaccién contra el
hermetismo de Pablo Neruda. En busca de un lenguaje mas directo y
claro, encontraron en el neopopularismo espafiol un fuerte punto de
apoyo. Esto sucedid en un momento en que se comenzaba a valorar el
foiklore nacional chileno, en especial bajo el auspicio del poeta y
antropologo Tomas Lago, fundador del Museo de Arte Popular de
Chile. Oscar Castro obtuvo un éxito mas sonado en el momento de su
aparicion, pero murié muy joven, a los 37 afios.” Por su parte Nicanor
Parra renegaria de esta primera etapa, representada por Cancionero
sin nombre (1937), excluyéndola de su Obra gruesa (recopilacién de
1969).

con gusto narrative Julio Vicuda Cifuentes (1865-1963) fue un erudito universitario especializado
en temas filoldgicos y folkldricos; modernista, con inclinacién por crear personajes y narraciones
humoristicas e irénicas Max Jara {1886-19585), poeta de tono menor, pseudorromantico, cred
romances y tonadas de raigambre fradicional — Cjitos de pena, con un tono de cancién de cuna,
es famoso en el pais—. De Pablo Neruda se ha sefialado que aigunos poemas de Canfo general
intentan una estructura poética popular con base en el metro clasico de la tonada y la cueca. Ello
sin contar a autores como Angel Cruchaga Santa Maria, Juan Guzmén Cruchaga y Juvencio Valle
que, sin Hegar al neopopuiarismo, muestran inclinacién por o pastoril y bucdlico.

™ Oscar Castro (1910-1947), un PoCo campesing, un poco provinciano, se dio a conocer Come
poeta en 1936, en Valparalso, en un homenaje a Garcia Lorca, con textos de temas poputares
recreados en lenguaje cultor la hierra, los arboles, los trabajadores.
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La energia de la tradicion popular se respira en toda la
antipoesia de Nicanor Parra. De ella hereda no sélo su capacidad
episodica y narrativa, sino el desgarbo para el manejo de las rimas y
de la métrica. Gracias a su inmersién en el mundo no culto, Parra
escapa de lo meramente intelectual, libresco e intertextual abr‘iendo su
perspectiva hacia un universo inmediato y comun. La influencia radica
mas en su actitud vital que en las estructuras formales. La antipoesia,
gracias a sus raices populares, se sumerge en ia lengua hablada e

invade, sin reservas, una franja genérica y emocional desdefiada por

buena parte de Ia firica culta precedente: la risa, la farsa y el humor.



CONCLUSIONES

ANTIPOETA
Hablante tirico maitiple y multifacético
Artefacto

La variedad de la antipoesia dificulta su definicidn. A lo largo de sus
distintas etapas muestra formas, tonos, tematicas y vocabulario
diferenciados. Aunque la experimentacion sobresale como su actitud
favorita, también es evidente el rigor en el manejo de determinadas
técnicas y recursos expresivos tradicionales. La antipoesia representa
tanto una vision desenfadada y personal como la adhesion a una
herencia literaria. La creacion es objeto de una blisqueda incansable y
constante:

Jovenes
Escriban lo que quieran
Que sdlo se puede seguir un camino:
En poesia se permite todo.
{“Cartas dei poeta que duerme en una silia”/ Otros poemas)

La antipoesia, desde su definicidn, resulta contradictoria. Su
discurso en realidad no tiene la dosis de destruccién suficiente para
ser considerada anti-artistica. Nicanor Parra saca a la poesia de
moldes convencionales y al hacerlo su obra se vuelve “antipoética solo

en este sentido, pues es altamente poética en su manera de configurar
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significados verbales insustituibles.”

Se trata de una etiqueta que el
autor ~—azarosamente al principio y con toda intencion después—
otorga a su creacidon como parte integral de la misma. A la vez que
niega actitudes, tonos y formas que le precedieron, Nicanor Parra
apuesta por procedimientos poéticos especificos. Crea una voz
singular y un estilo personalisimo. Propone nuevos caminos. La
antipoesia se transforma en un homenaje a la liberiad con los
descubrimientos, riesgos, placeres y extravios que esto conlieva.

Sea como sea, me parece que llegd la hora de correr todos los
riesgos, mas alla de lo que puedan o no puedan decir los criticos de
siempre, aguellos que suelen venir de atrds y sOlo repiten los
modelos establecidos.?

Hay que atreverse, hay que ser audaz, no hay que reprimirse
tratando de agradar a todos. Eso es fatal. No hay que buscar el
aplauso facil ni la aceptacién de ia critica. Debiéramos hundir al

censor qge llevamos dentro, antes que dicho censor acabe con
nosotros.

Nicanor Parra propone una poética de la desacralizacién. En su
obra desmitifica el oficio literario; evidencia su caracter material técnico
en oposicion a la concepcidn idealista de la inspiracion. Niega el uso
de la poesia como vehiculo puro de ia “propia expresion”. No cree en
ta poesia como mera labor verbal —o verborragica.* Los discursos
inspirados se ponen al desnudo. Niega a la oscuridad elitista, a los

! Andrew P. Debicki, p. 181

2 Hernan Lavin Cerda, “Ei hombre imaginario y otras ideas luminosas”, p. 57.

¥ Entrevista con Juan Andrés Pifia (Conversaciones con la poesia chilena), citada por Heman
Lavin Cerda, “Encuentro con Nicanor Parra”, pp. 333-335.

* Pedro Lastra, p. 83.
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predicadores y a los fildsofos constructores de verdades absolutas.®
Defiende una poesia “de carne y hueso” en oposicion a Jas
conceptuosas y abigarradas catedrales de tinta. Lieno de teatralidad y
desnudez encarna un ejercicio plenc de antisolemnidad. Declara Ia
‘guerra a la metéafora”. Consistentemente evoca la renovacién del
proceso poético y sus materiales.

Me parece que e trabajo de un poeta no consiste en hacer
empanadas (repetir una empanada igual a la otra) sino que sieampre
tiene que estar buscando algo nuevo. El poeta para mi no es un
artesano. En esto disiento profundamente del punto de vista de
algunos criticos e inclusc de algunos fildsofos, que han pretendido
reducir el trabajo del escritor a una labor de artesania [...] El
Soliloquio del individuo [por ejemplo] s un documento, una especie
de alarido [...] Parece que por lo menos una cerriente de la critica
coincide también con el autor. Es una cosa que salid no sé como,
porque hay un abismo entre ese poema y todo el resto de la obra. El
resto parece una poesia mas o menos calculada; en cambio el
Sofiloquic es una obra muy enigmatica [...] Si se puede hablar de
fluminacién, o de revelaciones, me parece que algunas de ellas se
dan en.ese poema. Es un poema revelado, en cambio fos ofros
son poemas elaborados, que pueden tener o no fragmentos de
iluminacion.

Nicanor Parra no séio pone en tela de juicio ia herencia literaria y
los modos poéticos en uso, sino la cultura universal con esperanza en
el progreso y en la superioridad humana.” Para Marlene Gottlieb “La
poesia de Parra es un ataque a las instituciones, tradiciones e
ideologias politicas, religiosas y estéticas mediante las cuales el

® Edith Grossman, p. 42,

® Mario Benedetti, pp. 52-53,

7 Entrevista con Juan Andrés Piia (Conversaciones con la poesia chilena), citada por Hernan
Lavin Cerda, “El hombre imaginario y otras ideas luminosas”, p. 60,
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hombre [...} se defiende del caos absurdo [...] le quita la mascara a la
sociedad y la expone en toda su podredumbre {...] obliga al hombre a
verse en toda su ridiculez {...] Nada, ni el mismo poeta, se escapa de
ese proceso de desmitificacion por la ironia.”® Refleja un mundo
rispido, urbano y conflictivo. Practica la autoirrision y el chiste. A veces
desencantado, a veces euférico y siempre rabiosamente inconforme,
Nicanor Parra invita a disfrutar una belleza de sencillez extrafia. De lo
que se trata —dice citando a Macedonio Fernandez— es de

descolocar al lector:

Lo que tiene que hacer el poeta es descolocar al lector, o sea,
hueveo que también se ilama. Chuleta de lujo y uno mira para otro
lado. Le da la chuleta de iujo al compafiere que esta al fado en el
colegio y uno mira palld parriba y este otro no sabe quién le pegé.
Entonces uno ha #legado a descolocar al lector...*

Cargado de iconoclasia, empujado por el escepticismo de su
epoca y convencido de su papel renovador, Parra enarbola una poesia
del nihilismo. Acaso como producto de su formacién fisico-matemética
la relatividad universal y la incertidumbre se vislumbran con fuerza en
su obra.

La fisica) estd presente en todo o que escrivo. Siempre el
mas y el menos, carga positiva y negativa, el proton y el electron,
algo y su contrario {...] Y no puedo olvidarme del Principio de
Relatividad y el Principio de Indeterminacion, que son fundamentales
en la fisica de este siglo; me llamaron mucho la atencién desde el
comienzo. Creo que sin esos principios yo no me hubiera atrevido a

® Maria Nieves Alonso y Gilberto Trivifios, p. 7.
® Nicanor Parra en' Carlos Decap, “Nicanor Parra y su chuleta de luio. Entrevista®, Aiforja. Revista
de poesia, nim. X1, lnvierno 1999-2000, México, p 124
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redativizar, ni tampoco a indeterminar. Relativizar, porque la ironia es
un método de distanciamiento. La fisica nos ensefia que es muy dificil
hacer aseveraciones tajantes, y que el terreno que pisamos es muy
débil [...} hoy se habla de indeterminacion. La ecuacion opera pero no
estamos en condiciones de precisar donde va a estar, porque hay un
margen de error [...] Yo, entonces, he pensado que esos principios de
relatividad e indeterminacién hay que llevarios al campo de la politica,
de la cultura, de la literatura y de la sociologia {...] Pienso que los
métodos de trabajo de los modemistas son newtonianos, y que hay
que ponerlos en tela de juicio a través de una actitud relativista. Por
ejempio, el caso del lenguaje: el vocabulario tradicional era muy
imitado; se hablaba de un lenguaje "poétice”, no tan sdlo como
vocabulario sino como sintaxis, como semantica. En la antipoesia se
renuncia a esta formulacién y todas las palabras tienen derecho a
entrar en e} discurso [...] Habria que pensar mas bien en el poeta
como un sujeic que asume su precariedad, versus .delirio de
grandeza. El poeta ocupaba el lugar de los sacerdotes, como
intermediario entre este mundo y el ofro. En cambio, en la
postmodemidad e mundo no va mas alld de nuestras propias
narices, jugamos con fas cartas del naipe tal cual las conocemos. La
antipoesia no busca el engrandecimiento del sujeto, y éste no quiere
pasar por vidente ni por hombre superior [...] [los poetas del
modernismo] estan en posesion de una verdad y, a su modo, son
autoritarios. El poeta del modernismo enira a un espacio equis, se
instala v no sale; en cambio el ofro esta siempre en movimiento de
émbolo. El método modernista iria acompafiado de una alienacion
total: se entra al espacio poético y se queda al margen de la vida
cotidiana. Entonces aparece el poeta como maldito, comc un
personaje que no sabe desplazarse en el mundo real, alguien distinto.
En cambio, el otro sujeto entra a un espacio, que podemos llamar
literario, pero inmediatamente sale y puede recuperar su equilibrio.
Tiene un pie aqui y e ofro alla... El poeta no es un dios ni un pequefic
dios, sino un hombre de carme y hueso.'

Nicanor Parra —por otro lado— se resiste a ia idea de que la
lucha social sea tomada como fundamento de fa labor poética. Aunque
se define en contra de la politica de los Estados Unidos también ataca

'Y Entrevista can Juan Andrés Pifia (Conversacionas con fa poesia chifena), citada por Herndn
Lavin Cerda, “Encuentro con Nicanor Parra®, pp. 336-337.
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las formas autoritarias del comunismo. Permanece en una actitud
de francotirador con reticencia expettante.'’ Comparte la influencia
cultural anglosajona y se vincula con la poesia beatnik. Es cosmopolita
y eciéctico. Profesa una especie de vocacion de ojo critico de la
civilizacién occidental. Sin embargo, la iconoclasia y la agresividad no
conducen necesariamente a ia indiferencia ni a la claudicacion, sino a
la aceptacién de las contradicciones. El antipoeta representa una
multiplicacion de mascaras. En dltima instancia el objeto poético
penetra las fronteras de ia ambigiiedad.

...la idea base de la estética de John Keats [es lo que él lamd]
la capacidad negativa del poeta. Segin él, la capacidad negativa
consiste en la capacidad para vivir en la contradiceién sin confiictos.
O sea, aqui hay un no rotundo al proceso dialéctico de Hegel y de
Marx. Entonces no nos queda otra cosa que asumir la contradiccion.
Y, segin Keats, quien tuvo esta capacidad en grado maximo fue
Shakespeare. O sea, no a la poesia ideoldgica; en el Gltimo t&rmino,
no a la poesia con camiseta. No se trata de defender o de condenar,
o bien, condenar y defender simultdneamente. Es decir, unos
condenan y otros exaltan[...] No un habfante, sino una muchedumbre
de hablantes. Todas las voces no solo tienen derecho a Hlegar ahi,
sino que deben llegar [...] El poeta entonces actia como un simple
moderador de una mesa redonda, alrededor de la cual estan
sentados todos los seres humanos, los vivos y los muerfos,

La antipoesia implica una manera de escribir y un modo de ver el
mundo. El antipoeta incorpora giros dialectales (desde las frases
hechas hasta los slogans) y produce constante intratextualidad.
Aprovecha técnicas y expresiones de la publicidad, ia homilia, las

" Mercedes Remn, pp. 104-106.
"2 Carlos Decap, pp. 124-125.
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redacciones administrativas, el panfleto y el periodismo. El juego con
el ingenio, la agudeza, la gracejada, la contencion del sentimiento y &l
coloquialismo son sus armas principales. Insiste en que “la poesia
puede ser sélo vida en palabras y que ia vida esta en el lugar comun.
El poeta es un hombre comdn. E! se queda en un vacio cuando se
aleja de la comunidad, de la tribu, como sucede cuando un arbol es
removido de la Tierra: se seca, se muere”’” La antipoesia se
transforma en un grano de arena —modesto o crucial— en la
transformacioén de los discursos poéticos tradicionales. Su relevancia
en el presente queda por confirmarse en el futuro.

En relacién con la antipoesfa, ésta irumpe como un contradis-
curso, pero que al final es absorbido por el sistema, como pasa con
todo discurso polémico...

Claro, algo parecido a lo que ocurrié con el modernismo. Por
ahi lei yo que el modernismo esta en el poder, aunque muerto. A lo
meior, t0 dices, la antipoesia estd en una situacion anéloga: en el
poder, pero muerta. Al respecto quiero decir o siguiente: Ia
antipoesia es la poesia del habla, aunque no sdlo es la poesia del
habla; en Giimo término, también es de la escritura, pero empezd
siendo la poesia del habla, y al habla no se puede renunciar en
ningdn texto poético. Una vez que se llega al habla ya no se
retrocede [...] O sea, cuando se llega al habla se termina de una vez,
y para siempre diria yo, la poesia de jerga personal, La poesia como
jerga personal desaparece. A partir de la antipoesia, la poesia tendra
que ser siempre una poesia del habla y, claro, los poetas se van a
distinguir, de todas maneras, unos de otros de la misma forma como
se distingue una persona de la ofra en la vida real."

2 Edith Grossman, pp. 8-8.
* Garlos Decap, p. 127.
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La virtud principal de Nicanor Parra radicé en haber liberado a ia
poesia de su corsé barroco autoconsagratorio. En defender una
postura iGdica a prioni. iImplicé una invitacién a transgredir, subvertir y
correr riesgos. Asumir la irreverencia, el insulto, la payasada y ia
blasfemia como territorios propios de la poesia. Su legado rebeide y
contestatario flota en el aire pese al deterioro del tiempo. La herencia
antipoética —aunque a veces imperceptible— resulta innegable en el
proceso general de [a poesia hispanoamericana.



Apéndice: Algunas definiciones en torno a la comicidad

APENDICE A. La comicidad

El concepto de comicidad esta relacionado con la risa como capacidad
inherente al ser humano.' Hay especies muy variadas de lo cémico,
pero todas tienen como propdsito provocar la risa. La hilaridad puede ir
desde la abierta carcajada hasta la sonrisa velada o la mueca
agridulce.

Existen fuertes dificultades para definir en términos estéticos a la
comicidad y a las distintas especies de lo risible. Lo cdémico tiene
multipies variables. Diversos enfoques han sido empleados para
explicar el fenémeno (La mayor parte de los estudios se han centrado
en la risa).

Entre los aspecios sefialados de la explosién comica se
encuentran: la idea de “descarga emocional” y “alivio catartico”; el
hallazgo sorpresivo de un minimo sentido en lo desatinado; el proceso
de desconcierto-esclarecimiento propio del chiste; la minoracién
valorativa de un hecho o de un personaje; la percepcion, en un
contexto ladico, de un contraste, contrasentido o incongruencia; una

dobie impresion l6gica y absurda al interpretar elementos dispares.

' Para Baldassare Castiglione (1478-1529) "..ia risa es tan natural en nosolros que, para
describir a un hombre, se suele decir que es un animal dispuesto a reir; porque el reir solamente
se ve en Jos hombres.” Citado por Néstor Lujén en £/ humorismo, Barcelona. Salvat Editores, 1973
(Biblicteca Salvat de Grandes Temas, 73), p. 22.



Lo risible concierne desde creaciones poco elaboradas o de
mero pasatiempo —las bromas, las payasadas, las tomaduras de pelo,
las puerilidades y los chistes— hasta formas artisticas o géneros
literarios establecidos — las rufinas bufonescas, la comedia, ia sétira,
la farsa, etc.~~. Lo cOmico retrata generalmente estereotipos de lo
ridiculo exagerando las proporciones en forma burlesca, sarcastica y
caricaturesca.

l.os valores de lo cédmico se encuentran determinados por su
contexto situacional y sociocultural —varian de un grupo social a otro,
de pais a pais y de tiempo en tiempo—. Sin embargo, puede sefialarse
un rasgo fundamental en su génesis: la agresion.® Desde la
antigiiedad, lo cdmico ha sido entendido como un espectaculo de lo
ridiculo, incongruente, deforme o erréneo que suscita por ello un

sentimiento de superioridad manifiesto en la risa amarga y suprema.

2 gigmund Freud clasifica los chistes, considerados como fuente de placer cémico, en dos: los
chistes inocentes, que radican en el mero placer infantif de disparatar (los juegos suabicos sin
sentido, por ejemplo), y 108 chistes tendenciosos, a los cuales divide a su vez en dos. os hostites
{sarcasmo, safira, difamacion o agresidn} vy los obscenos (destinados a mostrar groseria y
desnudez). En resumen, puede hablarse de dos grandes divisiones en ios chistes. los agresivos y
los no agresivos. Asegura que ka comicidad produce el riunfo del narcisismo v ia invuinerabilidad
del yo, en el que el yo se defiende y finge que los fraumatismos y los ataques del mundo son una
fuente de placer. En Néstor Lujan, &f humornsmo, pp. 18-21 y en Rosa Maria Martin Casamijtana,
pp 3940



En su raiz el propésito es degradar a los demas. La burla consiste en
distanciarse y encontrar risible al objeto del escarnio. Hay cierta
complacencia en el espectaculo del mal ajeno.’

Debe distinguirse a la alegria —como sublimacion espiritual y
profunda—, de la comicidad —terrestre y agresiva-~. Se llega a
confundir lo cémico con lo meramente gracioso (ingenioso y elegante)
o con lo festivo (manifestacion de contento), pero esta identificacién
resulta errénea, pues los Ultimos pueden existir sin la intencidn
hilarante det primero. La dialéctica comica se origina entre una actitud
frivola y un significado terrible: un tono superficial y risible pero un
fondo pesimista. Lo cOmico es inseparable del dolor. La risa suena
como desafio, engreimiento, resignaciéon o desesperacion. Afirmamos
que somos diferentes de aquello que provoca nuestra risa. La
explosion comica acentlia nuestra separacion. La risa termina en una
conciencia del nihilismo. Ante la vision del vacio, la risa es la
respuesta.’

La comicidad se ha manifestado en todas las artes y en todos los
tiempos. Cualquier clasificacion de las especies de lo cémico resulta
subjetiva. En la poesia y en la literatura sus formas principales han

% Para Thomas Hobbes: "La pasién de 1a risa no es ofra cosa que un sentimiento brusco de trunfo
que nace de ia concepcidn sibita de aiguna superioridad en nosotros, por comparacién con ia
inferioridad de otros o con una Inferioridad nuestra anterior™. tomado de Ramon Gomez de Ia
Sema, p. 179. Por su parte, Charles Baudelare afirmaba: “La fisa viene de la idea de la propia
superioridad 1. 1 Orgullo y aberracion. { .} Lo comico es uno de los mds claros signos saténicos
del hombre®, en Charles Baudelaire, pp 23-24

* Qctavio Paz, “Risa ¥ penitencia” en Magia de Ia risa, México: SEP-Setentas, 1971, pp. 33-35
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sido: |a satira, el epigrama, la parodia, la comedia, la letrilla satirica, la
novela comica, la poesia lirico-humoristica, el poema heroico-cdmico,
la farsa, el sainete, el cuadro de costumbres, entre otros. Todos ellos
géneros y subgéneros que se han transformado a lo largo del tiempo.

APENDICE B. El humorismo

Los tratados de estética también se enfrentan con obstacuios al
intentar definir al humorismo. Surgen sutilezas y enfoques cuya
plurisignificacion representa una dificultad para obtener una definicion
sencilla.

El equivoco mas comin radica en conectar al humorismo con ia
mera comicidad. confundir humor con buen humor. Se mezcia al
humorista con el satirico, el grotesco y el cémico. Es cierto que |a
comicidad y el humorismo comparten una actitud lindante con la
desesperacion y el mal humor, pero se trata de conceptos hasta cierto
punto opuestos y separados por leves matices. Lo coémico, en general,
busca la carcajada, la burla y lo ridiculo; o humoristico persigue la
sonrisa y, especificamente, la sonrisa intelectual interior.®* Otro
constante equivoco consiste en concebir al humorismo como una
especie de género literario. Algunos consideran que el humor es (un
género) netamente moderno, critico, de caracter nérdico-anglosajon,
en tanto otros consideran que tal distincién es arbitraria: remontan su

5 Seguin Jonathan Swift “La simple diversién es la felicidad de los que no pueden pensar.”
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nacimiento incluso a la antigliedad clasica y aseguran que no es un
genero, sino una actitud latente de algiin modo en todas ias obras de
arte.

La palabra humor, y también humorismo, no tienen una
derivacidn etimoldgica directa, pues tuvieron otro sentido antiguamente
o ha variado con el uso su significado En el latin clésico humor
equivalia a liquido, cosa fluida, humedad o vapor. La medicina
medieval, siguiendo a Galeno, distinguié cuatro humores de acuerdo
con los distintos temperamentos: sanguineo (sangre), flematico
(flema), bilioso (bilis amarilla) y melancdlico (bilis negra). A través del
lenguaje meédico ta palabra humor se col6 en el vocabulario comdn. En
el Renacimiento, por ello, humor significé idiosincrasia, temperamento,
manera de ser o estado habitual de animo.® El sentido de “comicidad”
para definir al humor corresponde a Inglaterra. Aunque ya en la época
isabelina humour significaba familiarmente bufonadas, burlas, donaires
y graciosas excentricidades, fue hasta fines del siglo XVil que aparecit
en Inglaterra el concepto comico-humoristico, y en tal pais adquirié
carécter fiterario a lo largo del siglo XVIii.”

¢ Con este significado crearon sus obras William Shakespeare y Miguel de Cervantes —que
muchos autores consideran como “los mas grandes hurnoristas’—, a quienes no se fe ocurrid
jamas que sus creaciones tuvieran humor en el sentido actual: sus personajes eran simplemente
comicos y risibles. Por otra parte, en espafiol permanece atin el sentido de lo material en esta
palabra, “el humor de la comida”, y también el sentido esprritual o animico, humor taste, jovial o
alegre, buen o mal humor (Como rasge constante de personalidad).

7 En el sentido moderno del término se considera como humonstas a autores ingleses del siglo
XV como Jonathan Swift, Henry Fielding y Laurence Steme: del siglo XIX a Charles Dickens y
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Escritores y criticos han intentado multiples propuestas para
definir al humorismo. Para Paul Valery: “La palabra humor es
intraducible. [...] ...se trata de una palabra sumamente imprecisa hasta
el punto de no hallarse su significado propio mas que en el conjunto
estadistico de todas las frases que ia contienen y que van a contenerla
en el futuro.” Para Gilbert K. Chesterton: “Intentar definir al humor
demuestra falta de humor.”

£n términos generales se define al humorismo como un estilo en
el que se hermanan lo triste y lo alegre, la risa y el dolor, la gracia y la
ironfa, lo amargo y lo dulce: una complicada mezcla de sarcasmo,
piedad, bufoneria, seriedad, patetismo y socarroneria. Ei humorismo
no so6lo busca hacer reir, sino llevar a una reflexién intelectual que

William Makepeace Thackeray, y del siglo XX al inglés Gilbert K Chesterton, como a los
irandeses Oscar Wilde.y George Bernard Shaw y al norteamericano Mark Twain. Este humor
creado en inglaterra adquirio tal prestigio que conformd el cliché internacionat del hombre inglés
como esencialmente humoristico y excéntrico.

8 Citado por André Breton en “Pararrayos. El prologo podria titularse: pararrayos {Lichtemberg)”,
prologo a su Antologia del humor negro, Barcelona. Anagrama, 1966, p. 9. Para André Breton
también es imposible forjar una definicidn global del humor, aungue asegura que éste se
encuentra intrinseco en toda obra postica, artistica, social o filosofica moderna que tenga algin
valor. Para Pio Baroja “.. hay tantas formas de humor como humoristas han existido. [...] Bn 1a
literatura cada humorista es una isla.” # Se ha considerado entre los principales humonstas, no
ingleses {ni modernos), de todos Jos tiempos a. Anistéfanes, Aristételes, Menandro y Luciano de
Samosata; Rabeiais, Moliére y Voltaire; Migue! de Cervantes y Francisco de Quevedo, Manzoni y
Carlos Porta; Gogol, Turgueniev y Dostoievski, Stendhal, Kipling v Carlyle José Garcia Mercadal,
pp. 25y 27.

¥ Eduardo Stilman, “Introduccién™ a Ef humor negro (antologia), Buenos Aires: Brijula, 1969 [2a.
ed].
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evite la visidn unilateral de la vida: expresar la alegria de las cosas
tristes y la tristeza de las cosas alegres. “En el humorista se mezclan el
excénirico, el payaso y el hombre triste.”’® Se considera que el
humorismo no sélo pone de relieve lo ridiculo, sino que ademéas evoca
la ternura y ta compasién por los que sufren. En tanto la comicidad se
funda en el sarcasmo y la irritacion, el humorismo tiende a la simpatia,
el sentimentalisrno y la benignidad. Dicha ambivalencia presenta
varios grados, bajo los cuales el humor reviste las formas de la ironia,
la satira y el desdén, pero siempre retornando a la simpatia y la
melancolia. Esta visién ambigua se define como una postura: observar
con indulgencia y tolerancia las contradicciones de la realidad. Una
rebeldia y una esperanza de las que no se espera mucho. El
humorismo como actitud, disposicion y solucién vital, mas que como
género literario.

El humorista asume una postura critica. Se compadece pero al
mismo tiempo escarnece. Se inconforma ante la crueidad, la
estupidez, la debilidad, ia ingenuidad, las convenciones y la hipocresia
humanas. Hasta cierto punto el humorista se vuelve antisocial y
antipolitico. Todo se vuelve ilusorio ante la reflexién en el juego de la
literatura. “Nos vemos [..] tales como somos, o mas bien como
quisiéramos ser?"'! El humorismo es fundamentaimente negativo y

sus actitudes van del escepticismo moderado al nihilismo absoluto. Ei

% Ramén Gomez de la Serma, p. 169.
B Luigi Pirandelio, EI Aumonsmo, Buenos Aires: El libro, 1946, p 209-210.
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humorismo destruye lo aparentemente coherente, definitivo, cierto,
légico y ordenado. El humorismo por ello es prociive al desconcierto, el
pesimismo y el descontento. Para Jacques Vaché el humorismo es:
“Un sentido de la inutilidad teatral y sin alegria de todo cuanto se
sabe.” El humorismo no busca soluciones: acepta el absurdo y el vacio
universal. En (ltima instancia es un medio de subversion, desengafio,
lucidez y liberacién. El humorismo “evita creer resolver problemas que
son insolubles y que tal vez ni problemas son, sino la vida mal
planteada, defectos de la vida...”*?

APENDICE C. Humor negro. Humor absurdo. Grotesco.

A medio camino entre la risa y el horror se encuentra el humor negro."™
Nace de una indiferencia rayana en la crueldad. Puede tomar como
objeto de escarnio a masacres, tormentos y torturas. Es una comicidad
donde el bien y el mal, la vida y la muerte, la I6gica y el absurdo se
rozan y se confunden. Es un humor audaz, tenebroso y herético que
contradice los valores mas venerados. En mucho es producto del
rechazo al melodrama y ai patetismo romdntico decimonénico vy
alcanza su méximo desarrollo en el siglo XX. "

"2 Ramon Gomez de la Serna, p. 167

'3 E{ primero que afudid a un humor negro fue Anistételes. Liamé a |z melancolia “bilis negra’,
humor que en dosis adeciuada era propia del genio, pero en exceso era causante de la locura

* Histéricamente el humor negro cobrd enorme auge con los movimientos de vanguardia a
principtos del siglo XX, En especial por sus protestas siniestras y descamadas contra la sinrazén
de la guerra 1.os gestos de este humor atentaron contra los valores de la burguesfa —(ue se
horrorizé ante la crueldad y la injusticia del conflicto pero nunca evitd ei desastre bélico—. Los
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El humor negre encuentra lo risibie en situaciones que en otras
circunstancias podrian inspirar dolor, angustia, lastima o compasién.
Max Ernst lo definia como aquel humor que no es rosa." El humor
negro asume la corrosién moral y el descrédito humano. Es un humor
hostil que niega la legitimidad de los buenos sentimientos. Alcanza
tintes satanicos. alega las bondades, el goce y el triunfo del mat.
Puede complacerse en temas macabros y flinebres como el asesinato,
el crimen, el suicidio y el canibalismo. Puede dirigir sus burlas contra
los desgraciados, mutilados y enfermos. El humor negro niega los
valores de ia moral establecida y de la opinidn pdblica.

N * *

En las fronteras del humor negro se encuentran lo grotesco y lo
absurdo. Frente a la interpretacion clasica del arte como belieza surge
un concepto estético que incorpora la fealdad como fuente de placer.™

vanguardistas buscaban una agresion lo mas hiriente y horrenda posible El Segundo manifiesto
surrealista ridiculiza a la bandera francesa, at clero y a la moral sexua tradicional, al iempo que
proponia a violencia absurda y gratuita, A pesar de este auge, la crueldad humoristica se remonta
histéricamente a toda tradicién y a todo arte, En la tradicion hispanica, por ejemplo, se encuentra
la pintura de Diego de Velazquez y de Francisco de Goya, asi como las satiras quevedescas y
gongorinas.

'3 Rosa Maria Martin Casamijtana, p 151.

*® Victor Hugo, en el Prefacio a Cromwel; *...no todo en Ia creacion es humanamente “belio”, [. ] al
lade de lo hermoso existe algo que no lo es, que lo disforme puede hallarse al lado de lo
armonioso, o grotesco a un lade de i sublime, el mal junto ai bien y la sombra Juntc a la hz.” Lo
grotesco es un principio ajeno a ta Antiguedad “impomendo una forma nueva en el Arte " Tormado
de Rosa Maria Martin Casamijtana, p 33.
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El grotesco surge de la deformacién de la reatidad. Grotesco es
una palabra deriva del italiano grotta (gruta) que en el siglo XV designé
a ciertas pinturas romanas encontradas en excavaciones. En eilas
aparecian motivos florales estilizados y figuras humanas con
miembros animales (y viceversa) que quedaron vinculadas al concepio
de [o extravagante, lo extrafio y lo ridiculo.

Un rasgo esencial del grotesco es lo monstruoso. El grotesco
entroniza la deformidad con una dosis de hitaridad. Una integracion de
lo trégico y lo cémico que produce una sensacién de desconcierto. La
fealdad y la distorsién derivan hacia lo absurdo.

El humorismo absurdo se refugia en el disparate y la insensatez:
surge del chogue entre razén e ilogicismo. El absurdo en si designa
expresiones o representaciones inconcebibles, carentes de sentido,
arbitrarias o préximas a lo ininteligible. El humorismo absurdo expone
su vision de un mundo desordenado, incoherente e imreal: traduce Ia
descomposicién patoiégica del hombre alienado, aislado e incapaz de
comunicacion. El humorismo absurdo se burla de ia rigidez de la
logica: es una tonteria y una irreverencia.

El absurdo, en la literatura, se presenta bajo dos métodos
principales. El primero desarrolla un discurso légico y metaférico que,
sin embargo, describe un mundo regido por leyes cadticas, dementes y
ocultas —tal es el caso de los universos oniricos de Lewis Carroll y
Franz Kafka—. El otro método se fundamenta en el sinsentido:
balbuceos, frases patolégicas (desde un punto de vista psicolégico),
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disparates, onopatopeyas infantiles, fragmentos fonéticos, palabras al
azar y didlogos incoherentes que, una vez que cobran dimension
estética, dejan cabalmente de ser absurdos. E! absurdo fue utilizado
sistematicamente por las vanguardias.”

APENDICE D. La ironia

La ironia, como figura retérica, implica una oposicion ficticia. La ironia
encierra una contradiccion entre lo gue se dice y 1o que se quiere dar a
entender. Explicitamente se describe una situacidn, pero
implicitamente se muesira el verdadero sentido. La ironia es un
fingimiento, una forma de burlarse diciendo lo contrario de lo que se
piensa.’

7 Debe mencionarse a la corriente dramética conocida como feafro del absurdo, que exploté tales
postulados y fue encabezada por Samuel Beckett y Eugene lonesco. Segun lonesco, se debia “ir
al fonde de lo grotesco, >Ia caricatura, mas alla de la palida ironia de las espirituales comedias de
salon. Empujarlo toda al paraxismo, alli donde se hallan ias fuentes de lo tragico . Hager un taatro
de violencia, violentamente cémico, violentamente dramatico... Evitar la psicologia, o mejor ain:
darle una dimensidn metafisica. El teatro esta en la exageracidn extrema de los sentimientos, de
los antagonismos, exageracion gue disloca lo real... Yo no entendi jamés la diferencia que se hace
entre comico y tragico Siendo fo cdmico la intuicién del absurde, me parece mas desesperante
que lo trégico. Lo comica no ofrece salida.” En Néstor Lujén, pp. 74-76.

'8 | a yronia tiene dos componentes principales. la burla y fa antifrasis (antifrasis: figura que
consiste en dar a personas 0 cosas nombres que significan lo contrario de lo que son.) Si alguno
de estos componentes No se encuentra en alguna medida, el fenémeno se diluye gradualmente. A
pesar de esto hay un uso comidn del términe ironia que toma mas en cuenta la intencion agresiva
{evaluativa) que la antifrasis. Términos como irénico o ironizar son empleados en enunciados
burlones que no implican ningdn tipo de antifrasis: lo irbnico susle emplearse con &l sentido de
sétira, humor, parodia, sarcasmo, broma, descalificacién o chiste. Ello se debe a que la ironia
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La ironia tiene un valor intencional que la fundamenta. La
palabra griega eiréneia (‘interrogar fingiendo ignorancia®) evocaba al
mismo tiempo un disimulo, una pregunta y un juicio. Ironizar siempre
tiene una intencién peyorativa con distintas variantes y grados de
fuerza. La gradacién va de la mencién ecuénime, humoristica y fria, a
fa irrisidn oculta, biliosa, mordaz y combafiva. Es un disfraz cerebral
para atacar lo que se resiste a un combate frontal. Bajo la proteccién
irbnica, sentimientos como la burla, la mordacidad y el sarcasmo
nadan en aguas de la ambigtedad. El juego de la ironia siempre tiene
algo de tiranico (tyronico): “Que mantiene a los otros en el espanto por
medio de medias sonrisas burlonas y se da el aire de saber siempre
algo mas."®

La ironia es una especie de lenguaje en clave en busca de un
interlocutor afin. £l ironizador secretea con alguien que cree tan
superior como €l. La ironia es fria y dictatorial con algo de juego de
sociedad. La ironia revela cierto orguilo, malignidad y mezquindad, con
dejos de doblez, coqueteria y refinamiento. Sin la existencia de un
lector que perciba su caracter paraddjico, la ironia desaparece. Se
requiere de la intencién de un autor-codificador y de un lector-receptor

que descifre el mensaje ironico. Debe haber un saber compartido.

como mecanismo retérico es muy utilizada por dichos géneros literarios o formas de la comicidad
Toda distincidn taxondmica dependera de la preceptiva linglistica o retérica que se adopte

® El término tyronico y su defimcion pertenecen a Alan Finkelkraut, En Catherine Kerbrat-
Orecchion, “La ironfa como fropo” en Linda Hutcheon, et al., De fa ironia a lo grofesco (en algunos
textos hispanoamericanos), México UAM Iztapatapa, 1992, p. 221,
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Exige el reconocimiento de los sentidos opuestos y de las
convenciones utilizadas. Hasta cierto punto {a ironia es elitista: excluye
al lector no competente. El lector descifra, con una especie de
sofisticacién, el tono contradictorio. Ei lector deberd poseer un
conocimiento de las normas retdricas y literarias que constituyen el
canon: determinadas competencias no sélo linglisticas y genéricas,
sino culturales e ideoldgicas. Con la ironia se pone en juego la
interrelacion entre lo que el autor quiere decir, lo que el texto dice y el
uso por parte del lector.?® Ei autor apuesta a las convenciones que el
lector es capaz de reconocer (lo “real”, lo “natural” o io “genérico”) y a
un hipotético distanciamiento ante estas mismas convenciones. Ei
lector interpreta indicadores de diverso tipo.%’

% Segin Umberto Eco, “interpretacién” es la blsqueda de la intencidn originel del autor
interpretar un texic es conjeturar sobre la intencién seméntico-pragmética de la codificacion. En
cambio “usQ” es la superposicién de la vision y los valores del lector sobre los que propone ei
taxto, independientemente de la intencidn del autor.

¥ os indicadores cofexuales, segun Catherine Kerbrat-Orecchioni, son: 1) comentario
metalingGfstico {"es irbnico que..."); 2} modalizader distanciador (comillas, sic), 3} modalizador
enfatico {"evidentemente”, “como se¢ sabe®), 4) expresién contradicloria, y 8) inferencia o
sobreentendido del texto globat. Ademas menciona: 1) los indicadores contextuales: el entomno
situacional, el tipo de discurso, &l tipo de actuantes (sus competencias cuiturales e idecitgicas); 2}
los indicadores para-verbales: entonacion, mimica, etc., y 3) ciertos acuerdos explicitos que
aclaran el criterio contextual, La ironia estd en su méxima aficacia y sutifidad cuando los indicios
astén mencos presentes. Sin embargo, hay textos cuya ironla es demasiado ambigua debido a que
la intencién del narrador no se insinta en absoiuto. La ausencia de indicadores deje en el lector
toda la responsabilidad de una reaccion ante esta situacion, lo que genera un enorme margen de
incertidumbre. Catherine Kerbrat-Orecchioni, p. 206,
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Debido a la naturaleza de sus componentes ia ironia tiene una
extrema maleabilidad. La ironfia puede encontrarse en cualquier
genero literario, cualquier texto y cualquier ideclogia. Crea un tono
lidico en las obras: exige una lectura participativa y critica, nunca
cerrada ni ingenua. A veces se convierte en una especie de atmésfera
e impregna todas las paginas de un libro.

A menudo se afiima que la ironia configura la actitud
fundamental del arte moderno. La literatura moderna es ante todo
autocuestionante, autoirdnica, autoparédica: hay una conciencia lidica
de la escritura. En la poesia moderma se descubre la presencia de la
ironia en sus estructuras mas profundas. El poeta irénico refleja una
vision ambigua de la fragmentacién del mundo: nunca un mensaje
univoco, siempre un dejo de complicidad, accidente y pluralidad.?

Entre los esterectipos culturales empleados por la ironia se encuentran aquellas formas
reconocidas como generaiizaciones, prejuicios o esquemas del sentido comin. Por otra parte,
entre los estereotipos de género se encuentran las convenciones poéhicas, las reglas de la
tradicion discursiva y la lexicalizacion de ciertas expresiones literarias: la ruptura con los
esterectipos de género establece nuevas convenciones
2 Segin Lauro Zavala, la cultura contempordnea se caracteriza por la redifinicién de
convenciones y simbolos, ya sean espaciales y temporales, o conceptuales y artisticos En la
escritura estos cambios se dan a menudo con la ironia: “...el rasgo dominante de la escritura
contemporanea es la fragmentacion y la disolucion IGdica de ias fronteras genéricas”, io cual crea
incertidumbre en el lector, quien debe construir nuevas estrategias de lectura y conceptos
renovados de la misma escritura. En este contexto la ironfa es una especie de acido retdrico que
disuelve no sélo las fronteras entre los géneros, sino las fronteras entre lo literario y lo
extraliterario. La ironia indica la presencia simultdnea de elementos genéricos contradictorios
entre si. El estudio de la ironia permite comprender las rupturas con la tradicion y ilas



APENDICE E. La sitira

La satira es una composicién cémica que consiste en presentar
errores, ridiculeces, vicios y defectos humanos con una intencién de
denuncia. Aprovecha el poder correctivo de la risa para hacer labor
critica, didactica y moralizadora. La satira surge de una sed de Justicia:
pone de manifiesto abusos, llagas, despechos, venganza, indignacién
0 repugnancia ante situaciones personales o colectivas dignas de
execracion o vituperio.

El espiritu satirico nace de la inclinacién por zaherir y censurar.
Muchas veces abandona el eufemismo para recurmrir al insulto, la
alusion obscena y la groseria. La satira presenta cierta colera radical y
cruda que le lleva al extremo del desdén. La satira tiene su
fundamento en el sarcasmo —término que deriva del vocablo sarx,
‘carne”, cuya nota esencial es la mordacidad, la degradacién, la
crueldad e incluso el sadismo—: el sarcasmo como afirmacién amarga
con tono de broma. A veces adquiere antipaticas connotaciones
dogmaticas © bien presenta tal vehemencia, ensafiamiento e
indignacién que se aproxima al “amarguismo”.

Son temas satiricos los errores publicos y politicos graves, los
vicios —vanidad, soberbia, tacaferia, ambicién, lujuria, desalifio,
ignorancia, etc.—, € incluso los crimenes abordados en un tono serio y

elevado. Hay satiras personales y séatiras exclusivamente morales

contradicciones explicitas de 1a modernidad Laure Zavala, Humor, ironfa y lectura: Las fronferas
de fa escritura literaria, México UAM, 1993, pp 7, 8, 10, 34, 42, 54y 55.
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—que no se dirigen especificamente contra una persona—. Lo satirico
es moralizante por definicién. Pese a su tono picante y mordaz
siempre oculta una critica aguda, reflexiva y didactica. La satira nace
de la intencién de corregir y, por tanto, bajo su disfraz jocoso o familiar
esconde una moraleja latente.

Un medio eficaz de la satira es el uso de ia ironia: hace elogio
del adversario para presentar cémicamente sus defectos. No obstante,
la satira no tiene la doblez (sutil) propia de la antifrasis irbnica. La
satira es una burla sombria sin asomo de disimulo. La satira es colera,
gueja y sublevacion directas.?® De igual manera la satira se aleja de la
piedad, la simpatia y los dejos comprensivos del humorismo. Se dice
gue mientras la satira tiene un acre sabor pagano y latino, el
humorismo nace y funciona a partir de un entramado ideolbgico
cristiano.**

Z Mientras 'a ronia se instela en la deferencia y la risita socarrona {astucia/engafio), la satira se
satisface con la irrision ridiculizante y la acritud. La satira es mas bien desdefiosa, aberda y
despectiva’ a fuerza de invectivas busca corregir vicios.

# La cultura romana estimaba los valores de comosién y de fuerza. la mofa, io jocoso, 1o cdmico
grotesco, lo escatolégico, lo burlesco. Los Jatinos, personales y combativos, se complacian por
ello en la satira. De eflo son muestra los carmina friumphalia y los carmina fescennina.

Los carmina triumphaia —poemas triunfales— se celebraban cuando un magistrado volvia
victarioso de la guerra y el senado le concedia los maximos honores entrar solemnemente en la
ciudad con su botin ¥y un buen nimero de soldades bajo sus drdenes, quienes entonaban unos
canticos mas o menos improvisados para celebrar las glonas del generai o ridiculizar sus defectos
y malas costumbres. Las burlas y chocarrerias, cantadas en banquetes, enmedio de cuantiosas
comidas vy bebidas, contenian insultos, chanzas, picardias y desverglienzas no con ef objeto de
deshonrar las glorias del general, sino con ei fin de algjar ei enojpe de los dicses si éste se
entregaba a pensamientos de soberbia y vanidad, y evitar con ello el consecuente castigo de
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Suelen relacionarse con la satira: el epigrama, la diatriba, la
fabula y el libelo, pero sobre todo la parodia y la caricatura —siempre
que tengan intencidn correctiva didactico-moral—.

APENDICE F. La parodia
La parodia es una imitacion de las convenciones de un canon genérico
o estilistico. La parodia es fundamentalmente un mecanismo
intertextual. El texto parddico es una sintesis: la incorporacion de un
texto parodiado (en segundo plano) en un texto parodiante (en primer
plano). Al igual que otras modalidades intertextuales (imitacion,
alusién, pastiche) efectGa una superposicién.

La parodia tiene como modelo estructural una forma establecida
0 ciertas normas literarias. El origen etimolégico del término refuerza
esta especificidad (odos: “canto”; para: “contra” o “al lado de”): la
parodia como contra-canto.®® La intencion parédica es variable. No

Némesis. Por otra parte, los carmina fescennina eran cantos que se lanzaban en momentos
alegres de la vida —fiestas agricoias (tiempo de recoleccidn, esquileo del ganado, la vendimmia de
otofio...), fiestas puablicas v bodas—. Toman su nombre de Fescennio, ciudad al sur de ftalia,
aungue eran entonadas en Roma desde los tiempos del pueblo etrusco. Se {rataba de canciones
improvisadas, ingeniosas, dicharacheras y simpaticas que también contenian denuestos e
insultos, aunque en un tono mas amable que los carmina friumphalia. José Guillén Cabailero,
“Introduccion” a La sétira latina {(antologia), Madrid: Akal, 1991, pp. 10-14.

B El origen etimoldgreo apunta a la adopcidn de un modelo estético. En primer lugar como sentido
de oposicién un “contra-canto”, con el acente puesto tradicionalmente en ef deseo de provocar un
efecio comico, ridiculo o demigrante En segundo lugar sugiere mas un acuerdo y no un contraste.
“al lado del canto”, que considera no sdlo la diferencia, sino la semejanza de los textos

superpuestos.
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desarrolla necesariamente una degradacién del modelo. Puede
presentar desde un color peyorativo (agresivo y defensivo) hasta una
postura positiva (deferente y aun reivindicadora de lo parodiado). La
intencidn es por lo general critica, pero no siempre peyorativa: va de lo
burlesco a lo respetuoso y de lo contestatario a lo neutro.

La parodia muy a menudo ha sido instrumento de {a satira —
siempre que posea intencidn correctiva—. Sin embargo, la distincidn
entre parodia y satira, como géneros independientes, reside en el
“blanco” al que apuntan. La sétira tiene un motivo exfratextual
ridiculizar asuntos morales y sociales que pueden no ser propiamente
literarios. La parodia es intertextual: ia motivacién arranca de su
relacion con otro texto.”®

De modo similar a la ironia, {a superposicién parédica necesita
de un lector que interprete la intertextualidad. Siempre aparecen
disparadores retdricos asociados al efecto irénico. En la parodia no
hay unitextualidad, sino dos mensajes superpuestos: Lo que se dice/Lo
que se quiere que se entienda. De ahi el empleo privilegiado de la
ironia en la parodia.

La parodia es un género comdn en la literatura moderna. Al ser
bitextual, el juego parddico puede interpretarse como adaptador y
conservador de una tradicion, o bien como transformador, transgresor

o subversivo contra las convenciones estabiecidas.

% Por un fado hay parodia satiica —agresion confra un “blanco” intertextual {una forma
estética)— y por olro satira parédica —contra un “blanco” extratextual (vicios y virtudes calificados
cultural y moralmente), que utiliza a la parodia como género literario—.
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El antiarfe moderno recurre a la parodia para remozar no sélo
temas y lugares comunes, sino la concepcion general de ia poesia. Ei
antiesteticismo incurre en la degradacién de lo solemne a lo vulgar,
que es un rasgo comun en la parodia. La parodia puede provenir de ia
minoracién cémica de un motivo tradicional o de la ridiculizacion de un
topico francamente manido. Elementos de la poesia anterior son
tratados parédicamente. El tema amoroso —nuclear en buena parte de
a lirica de todos los tiempos—, por ejemplo, puede ser objeto de un
fratamiento grotesco: introduccion de trivialidad, fealdad, cotidianidad,
Iéxico cientifico, metaforas descendentes (sarcasticas), prosaismo y
topicos considerados extrapoéticos. En la incongruencia de valores se
origina la comicidad. Desde una perspectiva cidsica, la poética
antiartistica se interpreta como parédica.?’

La parodia tiene fuerte contacto con la caricatura, pues también
surge de la imitacidn de un modelo —en este caso de una relacién de
contraste descendente—. Un ejemplo de elio es la animalizacién —en
especial de personas especificas— que resulta comica cuando el
animal en cuestibn posee rasgos literal o metaféricamente

degradantes: muchos insultos no son sino nombres de animales. La

% Muchas composiciones humoristicas basan su comicrdad en la referencia en verso de asuntos
poca liricos —comercio, deporte, basura, etc.— que contravienen los principios esenciales de ias
poéticas clasicas Segan Bergson, la parodia se produce cuando “a las cosas clsicas se aplican
términos de la vida moderna a causa de ta aurecla de poesia que circunda a la antigtiedad®, Lo
mismo sucede con motivos industriales, pues los objetos de |a vida moderna carecen de la belieza
extra-poética propia del gusto solemne y tradicional, que ve en tal sustitucion una degradacion
parédica. Rosa Maria Martin Casamijtana, p 290.
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animalizacion, la cosificacion, fa vegetalizacidn y la humanizacién (de
objetos o animales) es muy recurrente en la caricatura y la parodia. El
juego comico recae en descubrir analogias poco nobles.?

%)a antropozoomorfizacitn esté presente en dibujos infantiles y en la pintura naff, y es un tapico
antiartistico recurrente. Por ofro lado, entre las criaturas que son tratadas con mas frecuencia con
tono parddico se encuentran los mitos tradicionales. Un ejemple de ello son las sirenas y los
angeles humanizedos que aparecen a menudo como personajes de hisiorietas y chistes gréaficos.
Su prestigio estético permite un facil efeclo comico cuando se les atribuyen actos prosaicos,

cotidianos, actuales y vulgares.
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