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INTRODUCCION

Eeta investigacion no pretende dar por terminada |a misma
eh el amph’eimo campo que de cara al milenio se contempla,
et cuatito al progreso del Diseflo Grafico se refiere.
Sabido es que cada vez se expande mas esta disciplina tan
relevante en el campo de los negocios y la comercializacidn.,

En este nuevo milenio y por medio de mensajes icénicos es
decir visuales, se expresan valiéndose del Disefio Gréafico,
tiuevas fortmas de pensariettto e interpretacién de ideas.
El éxito de un estudioso del Disefic Grifico depende
fundamentalmente de la interpretacion que dé con su disefio
a la idea propuesta por cualquier etmpresa,

Eneste casoen particular esta investigacidn se puede
Jjactar no de ser (inica pero s original, pues nadie ha hecho un
estldio como el presente. Esto queda demostrade a lo largo
del desarrollo de la tesis, basado en el alto porcentaje de la
poblacion que descotioce no salo la ubicacidn del Museo
Nacional de la Revolucién, sine inclusive su existencia.

Considerando que algutios de los problemas mis
importantes del Museo Nacional de la Revolucidn, motivo de
este estudio, son: la falia de sefiales externas (existiendo
muy pocas y confusas), la escasa difusidn y deficiente Iz
sefalizacion interna,

Es indispensable proponer a la institucién el disefio de una
nueva sePializacion (interna) para optimizar |a informacién,
hacer mas funcional |a visita dentro del museo y actualizar
también la sefalizacién (externa) existente, para que sea

conecida y difundida la ubicacién del citado museo.

Fara conseguir este doble proposito, es indispensable pro-
yectar una seflalizacion tanto interna como externa para el
museo utilizando todos los recursos y conocimientos del
Disefio Grafico.

Siendo el tema tan extenso, cada capitulo fue estudiado
minuciosamente: se proporcionan los antecedentes
hecesarios para la compresién del tema (sefiatizacion) que
¢ e5té elaborando, se informa sobre el lenguaje gue se
emplea, asl como los elementos desglosados gue integran |a
seflalizaclon.  Se propone una informacion sintética del
Museo Naciohal de la Revolucidn acerca de sus
antecedentes, datos, funciones, servicios y teda la
problematica que Involucra un museo, asl como el desarrollo
del proyecto en forma creativa y definida con base en lo
estipulado por el Disefio Grafico y por (litimo, se efectda un
estudio para la realizacién material, método de impresién,
colocacién y funcionamiento de dicho programa.



TEMA
Proyecto de seRalizacion interna y externa para el
Museo Nacional de la Revolucion.

OBJETO DE ESTUDIO.

Actualizar la seBalizacién existente (externa) acerca del
Museo Nacional de ia Revolucion e implantar una nueva
sefializacién, con el objeto de optimizar la funcionalidad y
Gervicios que ofrece el mencionado museo.

JUSTIFICACION.

Dado el inmenso interés que despertd la carrera de Disefio
Gréfico, se buscd un proyecto real, hecho que hizo llegar a
Socicultur donde la encargada del Servicie Social, Lic. Ana
Maria Pérez, indicé que existia un museo muy interesante
pero poco conocido por falta de publicidad y difusion idé-
neas.

La licenciada procedid a llamar a la directora del Museo
Nacional de la Revolucién, Lic. Denise Cordova Just, con el
objeto de coticertar una cita inmediata.

En el transito de un lugar a otro, habla la curiosidad de
encontrar algin letrero que indicara la ubicacion del museo,
no habia ninguno.

Al llegar se notd porque ho es conocido el museo, ya que no
se encontrd facilmente la entrada debido a que la
seflalizacién externa es nula.

Dentro del museo se vio |la falta de seMalizacion interna,

Eh la entrevista con la Lic. Denise Cérdova Just, directora
del musec, se propuso una nueva sefializacion para el museo,
hecho que le parecié muy aceptable y por el cual se empezé a
desarrollar este proyecto.

OBJETIVO GENERAL

Proponer la institucion de nueva sefalizacion en el Museo
Nacional de la Revolucién con un doble propésito; 1° que sea
conocida y difundida la ubicacién del citado museo. En 2°
término optimizar la informacion y hacer mas funcional la
visita dentro del museo.

OBJETIVO ESPECIFICO

Abraer mée usuarios, que estos se desempefien con mas
funcionalidad dentro del museo y que el museo tenga una
mayor proyecciéﬂ cultural sobre la comunidad.

HIPOTESIS,

Proponer una hueva sefalizacion para el Museo Nacional de
la Revolucién para que éste sea conocido eh el Distrito
Federal,
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MUSEQ NACIONAL DE LA BREVGLUCION
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1.1 SENALETICA.

Sefalética es la parte de la ciencia de la
comunicacién visual que estudia las relaciones
funcionales entre los signos de orientacién en
el espacio y los comportamientos de low
individuos. Al mistmo tiempo, es la técnica que
organiza y requla estas relaciones.

La soefalética puede aparentar una
sofisticacion técnico-lingiilstica del acto
elemental de “sefializar”.

La seflalética nace de la ciencia de la
comunicacidn eocial o de la informacién y |a
semibtica. Conetituye una disciplina téchica
que colabora con la ingenieria de la
organizacion, la arguitectura, el acondiciona-
miento del espacio y la ergonomia bajo el vector
del disefio grafico, considerado en su vertiente
mas eapecificamente utilitaria de la
corhunicacién visual.

La sefialética responde a la necesidad de
informacién o de orientacién que esta
provocada, por el fendmeno contemporéneo de
la movilidad social y la proliferacién de

servicios plblicos y privados, que genera
tanto en el ambito civico y cultural como en el
comercial. (Tran@pori:se, sequridad, sanidad,
circulacién, animacién cultural, ocio y otros).

La sefialética se aplica al servicio de los
individuos, a su orientacién en un espacio o un
lugar determinado, para la mejor y mas rapida
accesibilidad a los servicios requeridos y para
una mayor sequridad en los desplazamientos y
las acciones.

Su funcionamiento implica la interaccién
automatica de mensajes visuales que afectan
a individuos, y actos de comportamiento en
reaccion a estos mensajes.

Sus funciones esenciales son |a instantaneidad
informativa y la universalidad. Estas exigencias
fundamentales definen la naturalezay el objeto
de la comunicacion eetalética en tanto que es
un sistema de seffales visuales o mensajes
espaciales de comportamiento.
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Ee decir, es un sistema porque es un todo
orgénico o conjunto de partes coordinadas
entre of seglin leyes precisas que seran
establecidas por medio de un programa.

De sefiales porque son estimulos breves que
provocan una sensacion inmediata,

Visuales porque la vision es el organo receptor
gestaltico  (sostlene una leoria de la percepoidn,
segln la cual el todo se percibe antes que eus partes)
por haturaleza, tiene la capacidad de registrar
instantaneamente configuraciones globales,

Mensajes porque son contenidos informativos
de uha respuesta Inmediata ala percepcion.

Espaciales porque los sistetmas de seflales-
mensaje incorporan al entorno y se situan
estratégicamente en el espacio.

Comportamentales porque la seflalética
orienta, propicia, propone y determina
comportamientos de los individuos.

BN R TR T A e T N O P T R N P S M R SRS PR MRTI R T

MUGEO NACKONAL DI LA REVOLUCION

Estos son los rasgos principales que
caracterizan ala sefialética como un sistema
y uh medio de comunicacion visual.

Ahora bien, su sistema comunicacional se
cotpone de un codigo universal de sefales y
signos (simbolos icénicos, lingiilsticos y
cromaticos) y de un proceditiento téchico aue
se establece por medio de un programa.

La sefalética rehuye imponerse a la atencion
del publico, provocar impacto y recurrir a la
atraccion estética.

Finalimente, su principio es el de la economia
generalizada, su presencia es silenciosa, su
espacialidad o eecuencialidad es discreta, su
utilizacién es optativa, su condicion es
funcionar y borrarse de inmediato del campo de
conciencia de los individuos y sus disciplinas y
técnicas implicadas son: el disefio gréfico de
programas, la p|aniﬁcaciéﬂ, la arquitectura, la
ergonomia, el entorno o medio ambiente y la
produccién industrial.
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(1) Costa Joan, “Seflaiéiica”
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1.2 ORIGENES DE LASERNALETICA.

Su origen es muy remoto y obedece al acto
instintivo de orientarse a sf mismo y a otros,
por medio de objetos y marcas sobre las cosas
materiales de uso o sobre los caminos y
trayectorias.

La sefialética tiene sus origenes remotos en el
marcaje, pues el hombre prehistérico ya
imponia sefales y marcas a las cosas de uso.
Desde siempre el hombre se marca a si mismo,
se autosehiala, agre@ando sighos tribales y
magicos rituales o jerarquicos a su cuerpo. Esta
practica abarca desde los tatuajes, pinturas
corporales, deformaciones y mutilaciones
hasta 1a orhamentacion con plumas y picles.

El comercio impuleé el marcaje de objetos en
las ciudades productoras y mercantiles, para
identificar o diferenciar determinados
productos en relacion con otros que los
pudieran sustituir. For tantoe, entre marcar y
seflalar no hay diferencias esenciales ya que uha
accion incluye a la otra y obedecen a una
funcién identificadora.

Lo que se marca, se marca con una sefial igual
que lo que se sefaliza, la diferencia se
eticuehtra en que lo que se marca siempre son
objetos fisicos, mientras que lo que se sefializa
son espacios, lugares, itinerarios, recorridos, etc,

La primera sefalizacién se utilizé en el marcaje
de itinerarios de los caminos de las rutas. Las
piedras parecen ser los primeros (tiles
sefializadores.  Los griegos utilizaban las
esculturas de sus dioses para poder ubicarse.
Eh la Edad Media el cristianismo sustituyé los
embiemas que figuraban en las cimas de las
columhas indicadoras por cruces de la nueva
religion. Con la administracién Napolednica se
inicia formalmente en Francia la normalizacién
de las sefales itinerarias,

La identificacion de las calles y las casas se
cotvierte et la base de la sefializacién urbana.
La flecha es uno de los elementos universales
en la seflalizacion, sus origenes estdn en el
gesto indicativo de la mano con el dedo indice
tendido.
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Con el paso del tiempo se hacen convenios so-
bre la selalizacién vial, dando origen a su
lenguaje universal. La sefalizacion vial es la
practica antecesora de |a sefalética.

Fs asl como la misma sociedad con sus
instituciones, comercios y con la cantidad y
variedad de servicios que ofrece, Interpone una
serie de escenarios en el transcurso de la vida
cotidiana, que los individuos estan obligados a
atravesar, a circular en ellos y realizar acciones
diversas para que por necesidad, el hombre
requiera de una serie mas evolucionada de
informacién y orientacidon en el espaclo y las
cosas, es decir, la sefalética.
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1.3 LA SENALETICA EN EL DISENO GRAFICO.

El Disefio Gréafico conlleva todo un proceso de
comunicacién. La sefalética a su vez, es una
técnica y un lenguaje de comunicacién que
adopta el disefiador grafico como un medio
para comuticar determinado mensaje.
Cada sistema de comunicacién es altamente
especializado y precisamente por eso, deviene
en sl mismo un modo de expresibn: un
lenguaje; a su vez, cada lenguaje debers ser
apto para comunicar un determinado
aspecto del mundo.

Detectar aquellos rasgos que caracterizan la
haturaleza y particularidades de cada
sistema de comunicacion supone descubrir su
entidad profunda y su especificidad como
instrumento de interrelacién e interaccién
humana. Comunicar equivale a formalizar un
contenido por medio de un lenguaje expresivo
que lo vincula. En el Diseflo Gréafico el
contenido y su lenguaje necesitan un canal
técnico, el cual a su vez incide en la expresién
coh que el mensaje se manifiesta, La
seflalética, como lenguaje de comunicacién de
informaciones y coto medio técrico, supone

utt modo y un funcionamiento absolutamente
diferente de los demés lenguajes y medios. Es
por eso que la aptitud del lenguaje sefalético
¢s tan perfectamente determinada y
adaptada a sufin. La sefialética nace como
sistema comunicacional, pero no deja de
estar entroricada con otras dieoipliﬂaa GOmo
el Disefio Gréfico.

Se le ha puesto poco interés a la sefialética
como medio de comunicacién, incluso han sido
causa de estudio medios menos masivos como
el cartel, el libro, la fotografia, el comic, el
péster, el teléforo o la tarjeta postal.

La sefialética se ha estudiado mas desde
puntos de vista gréficos y arquitecténicos y
ho desde el punto de vista sociolégico de la
comunicacion, y rio se le otorga el estatuto de
un medio mas de la comunicacion. Algunas de
las causas pueden ser la discrecién de la
sefalética y su falta de espectacularidad,
también su cardcter tan estrictamente
funcional que rehuye toda justificacién
emocional o estética.

La seflalética lleva el lema de pequefias
causas, grandes efectos.

1%
e e ]

(B) Costa Joan, «Sefialéticay
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2.1 TERMINOLCGIA.

Los términos usados en este proceso de
seffalizacion son : signo, simbolo, sefal,
pictograma, ideograma, logotipo y logosimbolo.,
A continuacion se definiran cada uno de ellos
para lograr una mejor comprensién a la hora de
realizar una seftalizacién.

211 SIGNO.

Eletmento cuya presencia modifica el contexto
de un determinado conjunto.

A diferencia de |a sefial, el sigho es pasivo e el
ordenamiento de una accién, la modifica
cambiando su naturaleza. Este cambio esti
relacionado con la fuerza misma del sighno como
lo podemos observar en la gramiatica, la
aritmética, el Algebra, la quimica, la economia y
otras ciencias que hacen uso de dichos
elementos.

Un signo es la principal unidad constitutiva del
lenguaje humano, representada por la
asociacién de un significado y un significante,
s decir, entre un concepto y una imagen. -

2.1.2 SIMBOLO.

Es la representacién grafica esencial de |z
apariencia. Dicho de otra manera, es tomar un
objeto o parte de un objeto cualquiera -sea
animado o inanimado- librarlo de todos sus
accidentes de color, texturay forma, y reducirlo
a una figura de dos dimensiones. Luego
transformarlo mediante el cambio de
proporcioties en sus trazos para que adquiera
mayor valor visual y por lo mismeo pueda ser
utilizado como distintive.

En un simbolo pocas veces tenemos la
oportunidad de relacionar una cosa con otra
para arrojar luces sobre la realidad anterior a
la simplificacion, mas alin si se tiene en cuenta
que un simbolo puede llegar a tener escasos
centimetros de tamafio. o

17

(4} “Antologia de lectiras de
imagen global”,
(8) Apuntee de Disetio 5.
(@) “Antologla de lecturas de
imagen global”,
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Un simbolo es una imagen, figura o divisa con
gue materialmenite o de palabra se representa
un corcepto moral o intelectual, por alguna
setMejanza o correspondencia que el
entendimiento percibe entre este concepto y
aquella Imagen.

Los simbolos, en su concepto mas armplio se usan
por lo general coto ayuda para la sefalizacion
direccional y frecuentemente en las
instalaciones de transportes que requieran la
transmision de informacién a los diferentes
usuarios.

2.1.% SENAL.

Elemento que es indicativo de uha accion.
La sefial es un elemento positivo y como tal
determina la accidén.  Sise encuentra antes de
elia la dirige y después de elia la refuerza;
aungue en este caso oe transforma entonces
en simbolo.  Tal es el caso del arcoiris o la
bendicién religiosa.

Entre Jos ejemplos mas frecuentes
encontramos las seflales de transito,
destacandose entre éllas el semaforo.

La sefial es un elemento grafico que tiene por
objetivo comunicar, ordenar, prohibir, alentar,
prevenir y guiar de manera inmediata al
receptor, provocando o esperando una reaccion.

\/O U( ION

i

{7) Apuntes de Divefio b,
(&) “Anlologia de lecturas de
imagen glopal”.
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2.1.4 PICTOGRAMA.

El pictograma es la representacién de un objeto
simplificado.

La informacién por  medio  de
signos pictéricos ha llevado en las (itimas
décadas a una transformacion de los habitos
de lectura de la poblacién. Hoy puede decirse
que la sefializacion direccional ya no seria
posible sin el recurso de determinado nimero
de pictogramas. Al efecto procede sefialar que
hay por lo menos tres tipos diferentes de
informacion pictérica:

.- Aquellos signos que como imagenes
haturalistas, principalmente en forma de
siluetas, no dejan lugar a duda alguna en
cuanto a su significado para el observador,
cualquiera que sean la lengua y las costumbres
de éste.

2.~ Aquellos esquemas cuyo mensaje o es
comprensible a primera vista, sino que requiere
de cierto esfuerzo de reflexidn.

5.- Aguellos signos que no se derivan de
imagenes figurativas ni de esquemas, sino que
son provenientes de signos abstractos Y que,
por consiguiente, requieren para su comprension
de un proceso de aprendizaje. .

2.1.5 IPDEOGRAMA.

Es una expresion o representacién gréafica de
las ideas por medio de signos o simbolos que
las representan directa o metaféricamente, ro
oe representan las palabras por medio de
signos fonéticos o alfabéticos, sino ideas por
medio de figuras o sfmbolos.

Un ideograma es un pictograma con un grado
metor de iconocidad y mayor de abstraccién.

(9) Frutiger Adrian,
“Bignos, simbolos, marcas y
sefiales”.

iQ




SRR e

Es importante hablar aqul de la flecha, la cual
es un ideograma. La flecha ha evolucionado con
el paso del tiempo, de seruna artma para los
cazadores ha pasado a ser un indicador de
direccion iddneo.

Hoy en dia existen diferentes estilos de flechas,
uhas mejor configuradas que otras, como las
flechas de cabeza redondeada, flechas
recortadas o fragmentadas, flechas anchas y
estrechas, etc.

Las flechas de cabeza poco delgada y tronco
esbelto permiten un mejor reconocimiento de la
direccion, pues facilitan su lectura.

Q
TR

2.1.6 LOGOTIPO.

Se utiliza en las artes graficas cotho un grupo
de letras, abreviaturas o terminaciones mas
usuales fundidas en un solo bloque para
facilitar la composicion tipografica.

Un logotipo es una forma caracteristica que
distingue una marca o nombre de una empresa
o de un producto.

Lo méas importante de un logotipo es la
sencillez, a pesar de que con frecuencia
materializan ideas muy complejas y condensan
una considerable cantidad de informacion. Un
logotipo o logo es un grupo de letras o una
palabra completa que se utiliza como imagen.

MUSL O NACIONAL
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{(10) Apuntes de Disefio B.
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2.1.7 LOGOSIMBOLO.

Es una representaciéon grafica simplificada de
una empresa o producto, con tipografia e
imagen juntas, que tiene por objetivo ser
reconocida y decodificada en una sociedad de
consumo. Un logosimbolo debe captarse en un
instante, no se debe prestar a interpretaciones
erréneas, ni se debe olvidar facilmente,
tampoco debe resultar imposible asociarlo con
la institucién a la cual representa ya que seria
indtil su utilizacién,

v
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2.2 ELEMENTOS DEL DISENO GRAFICO EN LA SENALIZACION.

Aqui se menclonaran los elementos que e
utilizan para llevar a cabo una sefializacion, como
soh la imagen, la tipografia, loe tamatios, las
formas de papel, 1a reticula, el formato, |a
envolverite y por (ltimo el colon

2.2.1 IMAGEN.

Podemos definir como imagen a |a
representacion de un algo, un objeto, una
persona, un lugar, un animal, etc.

Seglin la definicién de Adrian Frutiger una
ithagen es lo que capta o cree captar el ojo
humano.

Cuando se dibuja un objeto en un papel se
emplean elementos vieuales para representar
elementos conceptuales. Los elementos
visuales forman la parte mas importante de un
disetio, porgue son lo que realmente vemos,
estos elementos tienen forma, medida, colory
textura los cuales quedan determinados por los
thateriales que se utilizan y por la forma en que

se utilizan.

2.2.2 TIPOGRAFIA.

La tipografia es una actividad generada por ¢l
pensatniento, la imaginacion y la destreza, su
grado de creatividad depende de la actitud
personal del diseflador.
Tipografla es todo simbolo vieual visto en la
pagina Estos  simbolos
colectivamente se denominan caracteres ¢
incluyen letras, nlimeros, signos de puntuacion
y otros sittbolos diversos como &l sigho de
pesos, el de centavos, el simbolo "&”, 1as
fracciones, etc.

i presa.

lLas letras se clasifican en mayusculas y
v v s ' .

mintsculas. Otros términoes se refieren al

“aspecto” de los caracteres de imprenta.

Altura x; Es la prof’umdidad del cuerpo central
de \a letra minliscula como por ejemplo a, 1, i, ¢,
ebec, basada realmente en la letra x.

Ascendentes: Esla parte de |as letras minds-
culas que se prolonga por arriba de la albura x.

FMUSTC MACIONAL DE LA REVOLUCION

(1) Frutiger Adrin,
“Signos, simbolos, marcas y
scfiales”,

(12) Weng Wuleiuz, "Fundamentos
del diaeiio by y Lridimensional”,
(15) Marien March,
“lipografia creativa’
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Descendentes: La parte de las letras mintdscu-
las que se extiende por debajo de la altura x.

Linea de base: La linea sobre la que descansan
el cuerpo central y las letras maylsculas.

Hueco: Espacio en blanco dentro de una letra,
Linea fina: Rasgo delgado de una letra.

Remate: Rasgo final en la terminacién del

rasgo principal de uha letra.

vma e mmuee:ula scehdente
N Graphl
Imea de“base
mayuacula de@cendsntc

Existen distintos tipos, cada uno con
caracteristicas propias y aspectos diferentes,
algunos se escriben en forma inclinada, otros
soh cotdensados, en fin se puede jugar con los
tipos y asl crear una extensa gama de familias

las cuales van adaquiriendo una personalidad o
uha caracteristica individual que las hacen
diferentes a las demas y que transmiten un
tensaje determinado.

Una vez definido el objetivo, la tipografia se
puede transformar en una herramienta de
ayuda utilizandola como grafico, y asi cumplir
otra funcién, ademss de la funcién primordial
de comunicacion que tiene.

Se puede modificar el tipo de letra, puede variar
el cuerpo, los ezpacioa entre letras pueden
modificarse separandolas unas entre otras pero
también hay que separar las palabras y hay que
tener cuidado de no pegarlas demasiado. Las
palabras muy separadas ta mpoco lucen bien ya
que se pueden prestar a confusiones o bien,
producir efectos negativos en el lector, tanto
cansancio como una mala interpretacién del
mensaje, no se debe abusar de los espacios en-
tre lineas entre un rengién y otro, porque al es-
tar muy juntos se puede confundir un renglén
con otro sobre todo si son muy largos.

(1) Turabull Arthus,

“Comunicacion Gréfica”.
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También es muy importante la justificacion que
e asigne a un texto ya que una mala eleccion
puede propiciar problemas.

Todos estos factores van de la mano con algo
gque se conoce como “legibilidad”.

Aln cuando un tipo de letra por su
consbruccion tenga la legibilidad garantizada
esta garantia se puede romper con el uso que
se le dé.

Ciertamente lo escrito debe cumplir su funcidn
ya sea como texto; en donde se deben evitar en
la medida de lo posible [as modificaciones y como
tioulo lamar la atencidn, pero slempre tomando
en cuenta que la legibilidad es relevante e
importante, ya que un texto que llame la
atencién siempre se leera,

Ef uso def color también cumple una funcidn muy
importante, ya que el contraste gue se genera
puede ser decisivo para la comprension del
mensaje.

R I T R PR T TR TN
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Ain cuando la tipografia se preste para
ilustrar, no cabe duda que siempre vale la pena
hacer pruebas para evaluar la mejor forma de
utilizarla.

FUENTES Y FAMILIAS.

Una fuente de tipos consiste en todos los
caracteres de la misma clase en un mismo
tamafio. Habitualmente incluye maylsculas o
caja alta; caja baja; cifras y sighos de
puntuacion.  Una matriz contiene todos esos
caracteres en todos los cuerpos existentes para
ese tipo. En ella figuran todas las formas de
letra de ese aspecto en cada cuerpo, las for-
mas varlan seglin las familias y los cuerpos.

Una familia es un grupo o una serie que
responden a un determinado disefio
tipografico, consiste en variaciones de
etvolvente {condensada, normal, espaciada);
de eje (cursiva, itlica, redonda) y de peso (fino,
normal, negrita).

CIONAL DT LA REVOLUCION
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(15) Maricn March.
“Tipografia creativa’,
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Ejemplo:

Brush script {familia)
ABCDEFGg-HYPK
AMNOPQRS T U

VWKLY abcdefgh———(fuente)

yjhkimnopgrseanow
xy21234567890
OLAE & $%eér it ()
Y, FE>< T #)

Ahora bien, cabe sefialar que aunque todos los
caracteres procedan de un mistno disefio cada
version proyectard su clima y eu tono
particulares,

A continuacion se mencionan las familias mis
destacadas y conocidas, de acuerdo al
desarrollo cronoldgico de la imprenta:

25
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Goticy

(1450

v

Connota viejos tiempos, se utilizé en textos
religiosos. Es mas legible y menos tensa.

Romana .

JL

Conrota elegancia, tradicién y equilibrio.
Legible, aire clasico y limpio. Contraste
armonioso,

Transicion

(16273)

L

Connota preciosismo y es mas estética.
Patin recto, letra més contrastada en trazo.,

Moderna

11
Connota dignidad, austeridad y frialdad.
Patin filiforme. Maximo contraste entre
gruesos y delgados. Condensacién de formas,
elegante, armonioso y legible.
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Egipcias ..,
L

Representan el modernismo del siglo XIX y son
tipicas de la publicidad. Condensada y de
contrastes marcados pero muy gruesos.

Palo seco .

2

Connota clasicismo modernizado y
funcionaliemo. Sin patines, claridad y formas
armonicas.

Hanuoenita (script)
Connota la escritura personal y refleja el

instrumento con el que fue trazada, ya sea
plumilla, pluma, punzén o pincel.

FANTASIA
Letra decorada. Habla del tema del cual esta
inecrita.
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2.2.3 TAMANOS Y FORMAS DEL PAPEL.

Antes de abordar las formas de las reticulas
hay que hacer algunas consideraciones sobre el
papel en ¢l que se va a imprimir ¢l diseto,

La palabra papel se deriva de papiro.
Suele darse el nombre de papel a un material de
peso no superior a 150 gramos por metro
cuadrado,

Las cartulinas oscilan entre 150 g por m?.
Los tipos de papel, cartulina y cartén més
utilizados son los siguientes:

Papel para offaet

De70a160 g
{(papet) y mas
(cartulina)
Puede eer lisa
0 rugoso,

Cualguier imprese
con texte e
lustraciones,

Fapel para huecograbado

De 70 2130 g
(papel) Liso, blando
y flexible,

Utilizado para la
itmpresion de
revistas,

Cartones o cartulnas

D& 150 2 BOC g
por m?,  Liscs,
rugosos o
coloreados.

Util:zados
principalmente

para tapas de libros,
carteles,
desplegables o
confecciones de
cuaiquier Lipo,

Utilizacién

Tipo Peso y caracteristicas
FPapel de seda Pei0N2 g
45 g por m?,

Médulos de calcar
Correo aéreo.

De B 2 150 g por m?
Resistencia limitada,

Fapel satinade

linpresién de libros
oplisculos y revistas,

De 70 a 150 g (papel)
hasta 500 g por m®
(cartufing). El estucado
puede eet brillante u opaco.

Fapel y cartuling
estucados

Cualquicr impresa,
pere sobre todo para
la repreduccidn de
Hlugtraciones en
riegro y en colores
con cualquier sistema
de impresidn.

Generalmente, el papel y las cartulinas se
venden a peso por kilo y comercialmente el peso
86 expresa por resma. l.a resma equivale a 500
hojas. .,

Es esencial el uso econdmico del papel, sobre
todo en tiradas largas y ésta es
responsabilidad del disefiador, 1a cual siempre
debe tomar en cuenta.

(18) Fioravanti Giorgio,
“Disefio y reproduccisn”,
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Existen dos tamatios basicos: el métrico
(europeo) y el imperial (anglosajén).
Tomando como base el tamatio del papel se
pueden hacer pliegues o cortes para obtener
diferentes formas y poder escoger el tamafio
del papel que sea adecuado para el disefo que

se ehborara.,

Tamafie del papel.

T

wlt
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Formatos del papel.

La unificacion de los formatos seglin las
hormas UNE (DIN) comprende tres series: una
fundamental (A) y dos complementarias
(B y C). La serie A proporciona los formatos
acabados para los productos gréficos mée
comunes. Las series By C ofrecen los formatos
acabados para productos Lécnicos que pueden
contener los formatos de la serie A.

Los formatos acabados estan estudiados de
modo que doblando la hoja en dos, cuatro, seis,
ocho, dieciséis, etc, la relacion entre lado largo
y lado corto se mantenga inalterada.

Para la serie A el formato base corresponde a
uh metro cuadrado,

Para indicar los formatos se utilizan los
simbolos de las diversas series (A,B,C)
sequidos por un nimero que indica cuantas
veces ha sido doblado el formato base para
obtener el formato deseado,

el B EA e e L

{17) Swann Alan.
“Chmo diseiiar reticulas”,
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El formato A4 deriva del formato base doblado
cuatro veces, AD
El formato A4 (210 x 297 mm) se utiliza en
particular para los impresos comerciales, papel -
de cartas, modulos, tablas y catélogos,
revistas y monografias,

El uso de los formatos normalizados es
particularmente aconsejable, ya que mantiene
una estrecha relacién con toda una serie de
otras normalizaciones.

En los formatos inferiores el lado mas largo es
por tanto igual al lado corto del formato

El formato AQ acabado cubre |a superficie de ,
superior.

un metro cuadrado (841 x N89mm). El lado
largo es igual a la diagonal del cuadrado
construide sobre el lado corto. e

Los otros formatos se obtienen dividiendo
slcesivattente por dos el formato superiot.




50

TR A L A N R R e B AR R RE P IRUPE S  Io

Los formatos son directamente proporcionales
entre si. Lado largo es a lado largo como lado
corto es a lado corto.

MUEGE D NACIGNAL DE LA KEVOLUGION
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Formato Dimensiones de los

formatos acabados mm.
AN eAIXHeg I
Al B 594X 64
Az 420X594 S
AB perx4e0
A zioxesy
no L mexmo
A6 dosxme
AT 74 X105 .
A8 x4
A0 B/xe2
Ao zexs?

Una vez decididos el tamatio y forma del papel,
Ge puede empezar a pensar en el proceso de
desarrollo de una composicién de reticula para
el formato elegido, con el fin de determinar la
idoneidad de la composicion para el concepto
concreto de disefio.

{(18) Floravanti Glorgio,
“Dissfia y reproduccion”,
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2.2.4 RETICULA.

La primera fase de cualquier trabajo de disefio
¢s la creacion de una reticula o pauta de gula
para la composicion de los elementos.

La reticula ha jugado un papel central en el
desarrolio y consolidacién del disefio grafico.
Debido a esto es evidente su uso como un
molde en la composicion del disefio para
controlar el lugar de la tipografia y la
imaginacién. La reticula no es visible en el
disetfo terminado, sin embargo su papel
decorativo admite una posible funcién
simbdlica.

Para entender estas funciones simbdlicas sera
hecesario examinar la reticula y sus elementos
individuales como: el punto o coordinada, la
linea axil (que forma un eje) y sus formas de
interseccién.

Hay cuatro subforimas de la reticula:
~La coordinada establecida

-La interseccién establecida

-El médulo establecido

-La linea establecida
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Estas subformas fueron hechas para funcionar
en pares y asi construir dos formas principales:
-El punto establecido, formado por la
coordinada establecida y la interseccion
establecida.

~El espacio o campo establecido, formado por el
modulo establecido y la linea establecida.

TIPOS DE RETICULAS.
Reticula Medieval.
la reticuia medieval fué caracterizada por la
reticula de un punito establecido. Esta se
utilizé para enfatizar el potencial de la
coordinada, en y por ella miema o cotmo
conjuncion de dos ejes. Estaba formada por
unas lineas guias verticales que establecian el
lugar y el ancho de las columnas, de los
taraenes, de los folios y de loe encabezados;
asi como de unas lineas guias horizontales que
servian para orientar la mano del escritor.
Estas lineas controlaban el espacio y la
composicion grafica,
Ejemplo: La Biblia de Gutembery 1455,
Manuscritos goticos,

MUSEO NACIOMAL DE LA REVOLUCION
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Reticula Renacentista.

Basada en la reticula de un espacio
establecido.  Fué utilizada para enfatizar el
potencial expansivo del médulo repetido o del
eje-linea individual continue; y tenia uha serie
de relaciones horizontales ocurridas en un
plano fisico.

Gerardo Mercatur desarrolld una reticula con
coordinadas mateméaticamente determinadas,
y ejes rectos en longitud y latitud, para
representar las distancias fleicas relativas en
el plano esférico del mundo. Esta reticula fué
inclinada para crear una ilusion de retroceso
espacial en tres dimensiones a través de la
cotvergencia contenida en las lineas paralelas.

Albrecht Diirer demostid el uso de la reticula
como un registro de la realidad visual. Esta
reticula rompe la imagen tridimensional dentro
del grupo de mbddulos para reconstruir la
imagen en otra superficie con una reticula
correspondiente.

NPT AT O TR it A R T T A R B RN

(19) Wilhameon Jack,
“The Grid"
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Descartes establece los fundarmentos para una
geotmetria analftica |a cual define la posicién de
las coordenadas y los ¢jes, concebidos como
cantidades numéricas sobre un plano en el

espacio. La reticula representa las reglas

estructurales y los principios detras de la
apariencia fisica, y el proceso del pensamiento
racional.

Reticula Cartesiana.

Apoya la semejanza simbélica. Se caracterizé
por el defsmo, el cual fué establecido como
producto dei racionalismo. Esta reticula se
itegra dentro de muchos signos figurativos, y
sighifica el racional, impersonal ¢ inevitable
caracter de la ley natural, la cual controla la
estructura del mundo material y sus
acohtecimientos.

Reticula Moderna.

El énfasio dual en apariencia y estructura
caracterizaron el simbolismo de esta reticula.
Hay valores arquitecténicos y constructivos.

Paul Cezanne hace una abstraccién y
geometrizacion de la naturaleza, y da énfasis
en el espacio del plano grafico.

Fiet Mondrian utilizé el cubiemo sintético para
producir un efecto simpatico. Al tomar |a
reticula gréafica para explorarla y purificarla en
Una separacion virtual de los otros elementos
graficos, crea una que consta de un campo
blanco a través del cual viajan barras
horizontales y verticales continuas que limitan
Y 8€ encuentran con zonas rectangulares de
colores primarios.

La reticula resultante es de “linea establecida”
Y presenta un invariable, reguiar e isotrdpico
campo universal, basado en la légica y en las
leyes mateméaticas que fundamentan el mundo
de la apariencia externa.

La reticula moderna puede ser definida como
un conjunto de ejes o como un sin fin de series
de mbdulos, Es una reticula de espacio
establecido.

33
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Las barras horizontales y verticales, y las
reglas fueron usadas para subdividir el espacio
de |a paginay correspondierot a ciertos ejes de
la reticula fundamental.

La distribucién asimétrica de los elementos
tipograficos dentro de una pagina creada cot
tensidn visual convirtid el espacio blanco
negativo de valor pasivo a uno con valor activo,
lo cual permitio el ueo de 1a tipografia San Serif.
Con el tiempo se expandieron las aplicaciones
de esta reticulay brindd un nivel de perfecciony
elegancia, sin alterar su uso basico como uha
herramienta del disetio.

Reticula Postmoderna.

Dan Friedman, Emil Ruder y Wolfgang Weingart
implantaron diversos usos y rasgos de la
reticula, en el disefio grafico postimoderista.
La reticula postmodernista fué expuesta
visualmente y usada como un elemento
decorativo subordinado. Algunas veces fué
hecha para expresar la antirracionalidad, la
irracionalidad y la casualidad.

R LT N T S TR R R R R ST DA R

La reticula fué trasladada de un mundo
material y submaterial a una representacion de
una superficie del mundo fisico,

Representa un movimiento exterior e interior.
La reticula aparece como simbolo de un campo
de conciencia, en una separacion del mundo y
con una carencia de orientacion gravitacional,

En cada periodo la reticula ha expresado una
concepcion primordial del hombre y del mundo
predotninante. .,
Las reticulas fueron utilizadas desde tiempos
retmotos, al hacerse los manuscritos de una
manera concienzuda en
composicién y disefio, es decir, se
representaban  sobre  una reticula
cuidadosamente proporcionada. Cada
caracter se dibujaba con una medida estandar
concreta y los margenes se proporcionaban de
manera uniforme.

L.as précticas de los primitivos maestros de los
monasterios fueron sustituldas por procesos
mecanicos de itnpresion.

cuanto a la
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(20) Williamsen Jack.
“The Grid”.
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Se siguieron las disposiciones compositivas,
colocando los tipos en lineas regulares de igual
longitud, espaciados de una forma que
recordaba el pasado. Sin embargo, los tipos de
imprenta se recortaban como caracteres
individuales de bioques de madera y se
disponian en filas para formar las palabras,

Estas filas eran sostenidas en unas reglas con
un reborde longitudinal llamadas componedores,
y las lineas de texto completas se colocaban en
un marco mayor creando columnas de

caracteres iguales,

Fara colocar los tipos en el 4rea de impresién se
crearoh estructuras y mecanismoes de medida,
los cuales podian transferiree a una pégina en
forma de lineas guia, creando asf un preciso
método de célculo del area de cada tipo y de
los elementos ilustrativos.

En pocas palabras, las reticulas han
evolucionado conforme a las necesidades.

Estas rigidas y restrictivas reticulas, han
dejado de ser utllizadas debido a que el tipo se
ha Ido desarrollando a través de la era de la
tecnologia; sin embargo, la flexibilidad del
tamafio de los caracteres y su manipulacién han
dado mayores posibilidades creativas al
disefador en la composicién del espacio de
disefio mediante reticulas que son una
herramienta esencial en el mismo.

El diseflador puede controlar la produccién de
la imagen visual mediante reticulas de
distintas formas y tamafios para alinear los
elementos como tipografia, fotografias,
ilustraciones y otros recursos gréficos, y crear
asi una unidad geométrica.

(21) Swann Alan,
“Como disefar reticulas”



36

L AN T R AL N T R A A EE A R K AR I A P R N TR A PR

225 FORMATO Y ENVOLVENTE.

El espaclo es un marco en donde estan
contenidos los sighnos, al limitarlo se convierte
en formato y al configurarlo presenta forma.
En el formato se crean las tensiones que
originan las proporciones y el limite del formato
ofrece la base establecida sobre la que sc
ejerce la accion visual.

“El thargen commo marco del cuadro, crea un
recitto, una barrera de confines que protege
el juego de las fuerzas compositivas de las
perturbaciones que puede ejercer el ambiente
exterior”.

Existen diversos tipos de formatos y espacios,
o bien como lo denomina Fabris
“espacio-formato”; él nos dice que el primer
espacio lo da el blanco y el negro o como lo
llama Wong , positivo y negativo.
También existe el espacio interno y el externo
(contraespacio).

El formato mas comin que se emplea en los
trabajos graficos suele ser un cuadrilatero, pero
en trabajos publicitarios el formato asume
contornos muy diversos e incluso adopta
formas de objetos.

Ahora bien, el formato se genera de acuerdo al
envolvente de la forma, es decir, al contornoe o al
perfil que la define.  El envolvente le crea un
ritmo propio, presenta relaciones internas y
externas entre las partes y el todo, tales
como la proporcidn,el tamatio, el peso, 1a
intensidad, el dinamismo o el estatismo.
5S¢ sabe que todas las formas estan
estructuradas, poseen cabeza, pie y dos lados,
es decir, poseen orientacion y direccidn.

Para examinar el envolvente de una forima se hara
mediante un sistema o esqueleto axial o
imaginario. Este va a contener los ejes
centrales de direccién que establece su
equilibrio, su orientacion y su dinamisto.

MUSEQ NACIONAL DU LA REVOLUCION
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(22) Germani Fabrie.
“Fundamenlos del proyecto
grafieo”,
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La fisonomia de la forma es el envolvente, que
asume caracteristicas de figura individual.
El envolvente es facilmente asimilado por el
hombre que lo relaciona en varios grados de
semejanza con la fisonomia de los objetos
preexistentes.

Cabe agregar una nota acerca de lo que dice
Fabris: “El esqueleto axial de una forma
determina el grado de simplicidad de ésta
misma, es decir, su coeficiente de perceptibilidad:
cuanto mas ordenado es el esqueleto axial, més
facil y simple resulta la percepcién de 1a forma”,

TIPOS DE FORMATO,

Existen algunos formatos que son mis
conocidos y utilizados en una composicién
tales como: la proporcion durea o nimero de
oro, el punto de interés y los rectangulos
dindmicos.

La proporcion urea.

La proporcién Aurea esta presente en todo el
universo. La naturaleza esta organizada en
subdivisiones o desarrollos de relaciones
lbgicas arménicas.

La proporcidn es la relacién de dos medidas
diferentes; el nimero par produce simetrfa, que
es ritmo Igual, mondtono. El nimero impar
produce asimetria, ritmo discontinue, variado,
inestable. El nlmero de oro produce equilibrio
arménico de proporciones perpetuas.

[La propomién Aurea es el equilibrio de las
diferencias. El ritmo es una especie de
secuencia de espacios, fraccionando

r s
magnitudes aureas.

El nidtmero de oro.

El niimero de oro, en geometria, es |a proporcién
aurea. Este nimero surge de la serie de
Fibonaccl, (“ta serie de los nimeros naturales:

1,2,3,4.5,8,7,86,8, ete; tienen cada uno de ellos una
cantidad més que el anterior y una menos que el

37

(23) Tosto Fablo,
“La composicién durea en las
artes plasticas.”
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siguiente; estableciendo una relacion Igual y constante,
de simetria simple. i esta serie se hace aditiva, ¢
deciy, que cada términe sea lgual a la suma de los dos
anteriores, o6 obtendra entonces una serie asimétrica,
pero  arménica  por  ser proporcional”.
Ejemplo: 1+1=2, 14225, 2+5=5, 3+H=8, H+6H=13,
B+13=21, 13+21=54, etc.

La serie de Fibonacdl, Leonardo da Fisa:

(1, 2, 3, B, 8,13, 21, 34, bb, 89, 144, etc.} como
simbolo de la constante relacién armonica
entre maghnitudes diferentes.

El niimero de oro representa también la relacion
de proporciones de tamafios, entre dos liheas
de medidas diferentes; entre dos figuras
geométricas de medidas diferentes; entre dos
cuerpos poliédricos de medidas diferentes. Esta
proporcionalidad de medidas diferentes es
perpetua, entre objetos cultos
geométricamente y ee llama proporcién aurea,
cuyo simbolo es el nimero de oro = 1,616.

La proporcidn durea geométrica, tiene como
exponente aritmético al nimero de oro. For lo
tanto, Proporcién Aurea y Nilmero de oro soh
las dos formas tangibles de la proporcionalidad,

MUEEQ NACIONAL DI LA RiVOILUCION
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Se adoptd como simbolo de |a proporcién aurea
la letra griega PHI mayuscuia

Proporcién Aurea=4=1,616=Nimero de oro,,,
Ante el hecho reconocido de que ciertas
relaciones entre partes divididas o segmentadas
irregularmente, son agradables y otras no lo son,
se buscé la mejor proporcion para la divisidn
armdnica de un todo en dos partes desiguales:
“Para que un todo, dividido en partes desiguales
parezca bello, debe existir entre la parte menor
y la mayor, la iema proporcién que entre ésta
y eltodo”. Esta division se ha llamado regla de
oro. 5i se desea dividir una cantidad en dos
partes desiguales segin la regla de oro, debe
quedar |a menor en proporcion a1y la mayor a
1,618, Entonces, si la cantidad total se divide
entre 2,618 (que es la suma de la parte mayory
menor) nos dara |a cantidad menor.

(24) fosto Pablo.
“La composicibn Aurea en lae
arles plasticas”,
(2B \itar Alvarez Rafael.
«Composicibn,
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La regla de oro o seccibn Aurea sirve para que
los dos segmentos resultantes guarden una
relacion constante y proporcional, con un ritmo
dinamico, reciproco y continuo, de segura y
equilibrada armonta.

Construccién del recténgulo en proporcién
Aurea.

Método Geométrico.

X Dado ¢l lado largo.

1. Se parte de la dimensién mayor (AB) la que
se divide a la mitad.

2. En el extremo A se levanta una perpendicular
y temando como centro el vértice, se traza
un arco cuyo radio es la mitad AB dando el
punto C.

5. Se unen los puntos CB por una linea y en ella,
tomando como centro C, se traza un arco con
el mismo radio AC, para sefalar el punto D.
Con esto se obtendra la dimensién menor que
es la distancia DB.

4. Después se levanta una perpendicular en el
extremo B cott la longitud DB y se prolonga AC
hasta igualar esa distancia para después unir
estos extremos y asl obtener un recténgulo
de acuerdo a la regla de oro.

A 12 B

{2@) Toeto Pablo,
“l.a composicién Aurea en las
artes plasticas”,
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* Pado el lade corto.

1. Se parte de la ditmensidon menor, la cual se
coloca como base de un cuadrado a
construirse.

2. 5¢ traza su mediana vertical y la diagonal
DE del semicuadrado.

%, Haciendo centro en D con radio DE se traza
un arco el cual da la prolongacion del fado
corto C.

4. Ellado largo buscado es AC.

* Mébodo geométrico simple,

Este método sirve para todos los casos y para
todas las medidas de rectangulos Aureos u
otras figuras arménicas.

Se traza un rectangulo cuyos lados midan, uho
1000mm y el otro 81&mm; o bien cualquier
miitiplo o submiltiplo, al que se le indica la
diagonal; todos los rectangulos que se tracen
dentro, con la diagonal comin y sus lados
paralelos serdn también rectangulos aureos.

618 mm.

1000 mm.

(27) TosLo Fablo,
“La compoaicién 4urea en las
arles plashicas”.
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5

Método aritmético.

5i se tiene determinada una de las dos partes,
Y 8¢ necesita conocer la otra correspondiente,
la férmula es |a siguiente:

1. 51 ésta es la parte menor, se multiplicar4 por
1,616 y el resuitado sera la parte mayor

2.5 es la parte mayor, se dividira entre 1,018 y
se encontrara asi la correspondiente parte

menor. (28)

Aplicaciones de la regla de oro.

Se puede utilizar cuando se tenga duda sobre
donde situar uha linea que ha de cortar en dos
una superficie, como el horizonte en un paisaje
o la vertical de un muro.

O también se puede utilizar para:

* La divisidn de una longitud en dos segmentos
g 49
arméniooa

* Encontrar la relacién proporcional de una
longitud dada.

*®

Dividir un recténgulo en dos partes
arménicas.

IER

J (28) Tosto Pablo.
“La composicién Aurea en las
artes plasticas™,
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* Fijar en un rectangulo el punto de interés 2. En uno de los cruces de las secciones
trazadas sequn |a regla de oro.

L SN B

5. En uho de los cruces de las secciones

Punto de interés. . g .
trazadas segin |a division por tercios.

El punto de interés es la interseccion de dos
cortes. Elefecto del punto de interés cambia
segiin su posicion. T
Posiciones del punto de interés. IR S W
1. En el centro geométrico. j )

Rectangulos dinamicos.

Se llaman dinamicos aquelios rectangulos cuya
relacion entre sus lados mayor y menor ho se
puede expresar con un niimero finito puesto que,

(29) Vilar Alvarez Rafael,
“Compoeicion”,
(BO) IDEM.



MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

dividiendo la medida de uno de sus lados
mayores por la de uno de sus lados menores, se
obtiene sietpre un cociente con un resto. Esta
relacién se EXpresa con un nimero no finito, un
nimero irracional.

Rectangulo ‘\/_]-

Es el cuadrado, de éste se derivan todos los
demas rectangulos dinamicos.

\T

Rectangulo ,\/5

Llevando la diagonal de un cuadrado cualquiera
sobre la prolongacién de uno de sus lados, se
obtiene el rectangulo ABCD, cuyos lados, sea
cual fuere la unidad de medida que se ha
elegido, estaran siempre eh una proporcién igual
al valor de \/§=1.4142.

Rectangulo ‘\/5

Repitiendo la operacion en el rectangulo V2,
se obtiene un nuevo rectangulo, cuyos lados
estaran en una relacion de 1,7320.., cantidad
que corresponde aproximadamente a la raiz
cuadrada de 3 (3).

|

\3
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Rectangulo ‘\[Z—l

Repitiendo la misma operacion sobre el
rectangulo /3, e obtiene un nuevo rectangulo
en el cual la relacién entre sus lados es
exactamente 2, o decir, la ralz cuadrada de 4.
l.a figura resultante es un doble cuadrado.

AT e
Rectinaulo \J5.

Llevando la diagonal sobre la prolongacion de
uno de los lados mayores de un doble cuadrado,
se obtiene un recténgulo de relacién 2,256,
es decir la Af5.

@0

DESCOMPOSICION ARMONICA DE LOS
RECTANGULOS ESTATICOS Y DINAMICOS.
Todos los recténgulos estaticos y dindmicos
pueden descomponerse en otros rectangulos
semejantes al rectangulo inicial o rectangulo
base. Los métodos para descomponer un
rectangulo son innumerables.

Regla general para la descomposicion de un
rectangulo:

1. Teniendo el rectangulo ABCD, ee traza la
diagonal del rectangulo y desde uno de los
cuatro Aangulos internhos, se traza la
perpendicular a esta diagonal.

MUSEO NACIONAL DE LA RIEVOLUCION

(31) ApunlLea de Dieeflo 2.
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2. De esta perpendicular se traza una Ifnea
recta paralela al lado menor del rectangulo,
obteniendo asi el rectangulo interno que es
semefante al rectangulo base, porque la
relacién entre el lado menory el lado mayor del
rectangulo interno es igual a la relacién entre
los lados del rectangulo base.

Seglin J. Hambidge al rectangulo interno se le
llama reciproco del rectangulo base, y al
rectangulo restante se le llama gnomon del
rectangulo interno.

Gnomon | &

El procedimiento de la diagonal y su
perpendicular permite descomponer en gnomon
y reciproco todos los recténgulos.
Estas descomposiciones serén limitadas
cuatido se trate de rectangulos estiticos, e
flimitadas y slempre arménicas para los
rectangulos dinamicos.

Esta descomposicién se llama arménica
cuatdo de una superficie rectangular, se
deduce una parte proporcionalmente
seMmejante a la superficie inicial, y otra parte
que contribuye a restablecer la semejanza, alin
cuando sea de forma diversa,
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Las descomposiciones armbnicas mas simples
son las que s basan en la ley de la diagonal y
de su perpendicular, es decir, en la construccion
del gnotmon de un recténgulo y de su reciproco.
Un formato base sdlo debe descomponerse en
partes semejantes a él.

Las descomposiciones arménicas se aplican casi
exclusivamente al espacio formato, puesto que
sugieren los puntos en que pueden disponerse
los elementos de la composicion para
distribuirlos arménicamente, ademas de que
permiten analizar la pmpomionaiidad de los
ekrm entos

" ez

2.2.6 COLOR.

El color ee el elemento sugestivo e
indispetsable que presenta la naturaleza y loo
objetos creados por el hombre y da la imagen
completa de la realidad.

Produce gran placer al espiritu y a los ojos, que
para ver necesitan tanto ¢l color como la luz.

lLa causa del color, es el mismo color, en el
aspecto de sustancia colorante con poder
cubriente.

El efecto del color es también el color, pero en el
aspecto de sensacion que el ojo recibe de los
CUErpos coloreados, el color tiene una afinidac
tmas intensa con las emociones y esta cargado
de informacién, por lo tanto, es una fuente de
comunicacion visual.

LA LUZ Y EL COLOR.

El color es una sensacion producida cuando el
ojo recibe cierta clase de energia de luz.
Se cree que esa ehergia viaja en forma de
ondas. lLas distintas longitudes de onda
producen ciertas sensaciones de color. Una
longitud de onda de un dieciseisavo de
cienmillmetro -1.6 wmicras- produce el rojo,
rientras gque una onda de un veinticuatroavo
de cientilimetro -2.4 micras- da el violeta.
Todos los demas colores son producidos por
ondas de longitud intermedias entre el rojo y
el violeta.

MUSEO
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Dispersidon de color.

Refraceid exid

Un rayo de luz se refracta, o desvia, cuando cruza
el limite entre aire o el vacio v una sustancia
transparente, excepto cuando incide sobre la
sustancia en angulo recto. Un ejemplo comiin
de la dispersion del color por refraccién y
reflexién es el arcoiris.

Este fendmeno se produce cuando la uz del sol
ihcide sobre gotas de agua que flotan en el aire.
La luz solar que les llega se refracta y refleja un

arco con toda la gama de colores.

CARACTERISTICAS DE ILAS FUENTES DE LUZ.
Espectro continuo de emisién.

En la luz blanca estén presentes todas las
longitudes de onda. Su espectro forma una
dispersién de color continua e ininterrumpida
desde las ondas visibles més largas de la luz
roja hasta las mas cortas de la violeta.

Espectro de absorcién.

La luz solar es esencialmente blanca, pero su
espectro es interrumpido por miles de lineas
oscuras estrechas que representan longitudes
de onda faltantes, las cuales han sido
absorbidas por los atomos de la atmébsfera
solar.

Espectro de lineas brillantes.

Cuando un gas a baja presibn se calienta o
excita mediante una descarga eléctrica, irradia
ciertas longitudes de onda de lineas brillantes.

Espectro de lineas oscuras,

Cualquier vapor relativamente frio absorbe las
mismas longitudes de onda de luz que irradia
cuando esta caliente. Fl espectro solar exhibe
lineas oscuras.

Lineas fluorescentes.
Se forman cuando algunas sustancias irradian
luz visible al ser excitadas por otra radiacion.

(33) Apuntes de Dieetio 2,
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Difraccidén.

El fendmeno que se denomina difraccidn es un
efecto de interferencia.

5i se interrumpe una onda mediante un borde
opaco o un obstaculo estrecho, la luz se desvia
en torno del obstaculo hacia la zona de sombra.
Entonces se producen franjas iluminadas y
oscuras fuera del borde de la sombra. Cuando
se difracta luz blanca de esta marnera, las
diferencias de longitud de ohda producen
efectos de colon

Los fendmenos de difraccién sdlo se perciben
cuando la luz pasa a través de aberturas muy
pequefias o alrededor de obstaculos muy
estrechos.

Folarizacion.

LLa luz no vibra en la direccion en que se
desplaza, sino en angulo recto a élla: vibra en
todas las direcciones posivles perpendiculares
al rayo, hacia arriba, hacia abajo, hacia los
costados y oblicuamente.

Cuando las vibraciones de la luz sdlo pueden

vibrar en un Gnico plano, se dice que la luz se ha
polarizado en un plano.

Cuando se hace luz polarizada en un plano, pasa
através de él, apareclendo franjas coloreadas.

Absorcidén selectiva.

La luz blanca es una mezcla de todas las
longitudes de onda visibles.

Cuando unh objeto opaco refleja iqualmente bien
todas las longitudes de onda parecera blanco
en la luz blanca. Las superficies que reflejan
todas |las longitudes de ondas débilmente,
parecerah grises. El grie extremo se fusiona con
el negro. Una superficie verdaderamente negra
seria agquella que absorbiera toda la luz que
recibe, no reflejando absolutamente nada.
Si un objeto opaco absorbe ciertas longitudes
de onda y refleja otras, se ve una mezcla de los
colores que refleja. Una rosa roja absorbe las
longitudes de onda del violeta, azul, verde y
amarillo mae intensamente que el rojo.

(B4} Apuntes de Dieefio 2.
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Sintesis aditiva y sintesis sustractiva. En la mezcla sustractiva se combinan entre sf
En la sintesis aditiva se suman entre sf plamentos u otras materias coloreadas que
radiaciones de diversa longitud de onda. Los actlan como selectores o filtros de luz.

haces luminosos se superponen, son percibidos
por nuestro ojo como un color distinto y mas
claro que los proyectados, con la suma de dos
longitudes de onda se obtendré la sensacién de
un color que se acercara tanto mas al blanco
cuanto mayor sea el nimero de radiaciones
emitidas.

Colores primarios de |a sintesis sustractiva:
amarillo, magenta, cyan.

Colores secundarios: verde, azul violdceo o
violeta, naranja o rojo naranja.

{25}

(35) Apuntes de Diseflo 2.
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CARACTERISTICAS DEL COLOR.

El color tiene tres dimensiones que pueden
definirse y medirse:

1.-Matiz. Es el color mismo o croma, cada matiz
tiene caracteristicas propias. Hay tres mati-
ces primarios o elementales: amarillo, rojoy azul.

2.- Saturacion. Se refiere a la pureza de un co-
lor respecto al gris. Carece de complicacionesy

es muy explicito. Esta compuesto de matices J\
primarios y secundarios. lLos colores menos
saturados apuntan hacia una neutralidad
cromatica, son mas sutiles y tranquilizadores,
en cambio los colores mas saturados estan mas L
cargados de expresion y emocion,

Secundarios

%.-Brillo. Ya de la luz a la oscuridad, es decir, el

valor de las gradaciones tonales.

43 Terciarios

(36) Dendis Angela.
“La ainlaxie de fa imagen™
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Cada tono primario, secundario o terciario est4
a un nivel de saturacion total o de brillo, lo que
sighifica que no se le ha agregado negro, blanco
ni grie.  El color se describe en términos de
valot, que €5 la claridad u oscuridad de un color
o la cantidad relativa de blanco o negro en un
tono. Si el blanco es agregado como
incremento a cualquiera de los doce colores,
obtendremos valores méas claros del tono,
llamados tintes.

ESQUEMAS BASICOS.

Ningtin color est4 solo. El efecto de un color lo
determinan muchos factores: la lug que se
refleja de él, los colores que lo rodean, o Ia
perspectiva de la persona que mira el color.
Hay diez esquemas basicos de color:

Acromaticos.

Sin color, se utiliza sélo el negro, el blanco y los
grises.

Analogos.

Utilizan cualquiera de los tres tonos
consecutivos o cualquiera de sus tintes y
matices del circulo cromatico.

Combinan un color con el tono que ests a la
derecha o a la izquierda de su complemento en
el cfrculo cromético.

De choque.

Complementarios.

Usan los opuestos directos del circulo
cromatico.

Monocromaticos.

Utilizan un tono en combinacién con cualquiera
de sus tintes y matices o con todos.
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Neutrales,

Utilizan un tono que se
neutralizado con el agregado
complemento o del negro.

de sy

Comp!ememtar'ios divididos.

roo
[-

Constan de un Lono y los dos tonos a ambos
lados de su complemento.

Primarios.

Combinacion de los tonos puros: rojo, amarilloy
azul.

Secundarios,

Combinacidn de los Tonos secundarios: verde,
violeta y haranja.

h

MUSLE

Terciarios.

Combinaciones de naranja rojizo, verde
amarillento, violeta azulado o verde azulado,
haranja amarillento y violeta rojizo.

Todos los cuales son equidistantes uno del otro

£ Aot
en el circulo cromatico. .,

ASPECTOS O CUALIDADES DEL COLOR.

Los aspectos o cualidades del color, se refieren
alos coloresy las combinaciones de colores gue
despiertan ciertas respuestas emocionales. El
color significa cosas distintas para distintas
personas en culturas diferentes.

Ardientes. Los colores ardientes se
proyectan hacia afuera y atraen ia atencion.
Los colores ardientes son fuertes y agresivos y
parecen vibrar dentro de su espacio propio.
Afectan a la gente de muchas maneras Lales
como el autmento de la presidn sanguinea y la
eslimulacion del sistema nervioso,

U
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(B7) Bride M, Whelan,
“La armonia en cl color”.
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El color ardiente remite al rojo de méxima
saturacion.

Friose. Remite al azul de méaxima saturacion.
Mientras mas brillante, es mas dominante y
fuerte. Nos recuerdan al hielo y la nieve.
Aumenta la sensacién de calma.

Clidos. Todos los toros que contienen rojo
son calidos, Es el agregado de amarillo al rojo;
como el naranja rojizo, naranja y naranja
amarillento, éstos abarcan una parte mis
grande del aspecto emocional.
Son confortables y acogedores.

Frescos. Se basan en el azul. Tienen agregado
de amarillo en su composicién; como el verde
amarillento, el verde y el verde azulado. Nos
hacen sentir renovados, calmados y tranquilos.
Brindan una sensacién de profundidad y
sosiego.

Claros. Son los pasteles mis palidos.
Tienen ausencia de color visible en su
composicién, son casi transparentes.
Descubren los alrededores, sugieren liviandad,
descanso y fluidez,

Oscuros. Contienen negro en su composicién,
Encierran el espacio y lo hacen ver méas
pequefio. Son concentrados y serios. Sugieren
el otofo y el invierno.

Palidos.  Son los pasteles mas suyaves.
Contienen el 65% de blanco en su composicion.
Dan un tono roméantico. Los colores palidos
como el marfil, el celeste y el rosa sugieren
suavidad, Son colores tranquilizantes.

Brillantes. La cantidad del color puro que hay
en el tono determina su brillo, Esta claridad se
logra por |a omision del gris o el negro. Atraen
la atencién, son estimulantes y alegres.
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Ahora bien, dado que la percepcion del color es
la parte elmple mas emotlva del proceso visual,
tiene una gran fuerza y pucde emplearse para
expresar y reforzar a informacion visual.

El color tiene un significado universalmente
compartido a través de la experiencia y un valor
independiente ¢ informativo a través de los
significados que e e adscriben
sithbdlicarnente.

(a2}

PSICOLOGIA DEL COLOR.
Cada color tiene numerosos sighiticados
asociativos y simbdlicos.

Blanco. Representa la pureza. Se asocia coh
la virginidad. Expresa la veracidad y la
inocencia. Color del bien. Tiene connotaciones
de esterilidad, de limpieza clinica y de frialdad.
Expresa simplicidad y una limpia sofisticacion.

Negro. Representa la noche. Es un color de
luto, evoca la brujerfa. Da una sensacién de
misterio, 6 un color sofisticado y tiene

connotaciones de sexualidad.

Gris. Tiene connotaciones de sosieqo y
sobriedad. El gris es un estado de animo de la
Lristeza. Es un color que connota formalidad.
Se asocia con la moda contemporanea.
Da un disefio de vanguardia.
Azul.  Puede asociarse con la constancia y el
optimismo. Es el color de la meditacion y
relajacién. Expresa un estado de animo
deprimido e infeliz. También connota pureza.

Rojo. Tiene numerosas connotaciones etmotivas
y contradictorias que incluyen el peligro, la
pa@ién, laira, el fuego, el sexo y la sangre.  Atrae
la atencion. Es el color del poder, vigoroso,

audaz, extremo y de amor.

MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

(58) Dondis Angela.

“La ontaxe de la magen”,

(Z9) Rugell Dale.

“El ibro del Planco y negro”

(40) IDEK.
{41) IDEM,
{42 Rugell Dale.
“Ul ibro del azul™,
{45} Rusell Dale,
"El libre del rojo”.
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Amarillo. Suave y calido, alienta |a
concentracién. Representa la luzy la energla,
se asocia coh la enfermedad.

Es el color mas visible y reconocible de los
colores. Se adopta como sefial de peligro.
El amarllio vivo es explotado por su presencia,

es brillante y dominante. .

COMBINACIONES DE COLOR PARA LOGRAR
EFECTOS CREATIVOS.

Los esquemas y combinaciones de color dan
soluciones creativas con variaciones practicas
y emocionales, que brindan una amplia gama de
usos del color en todas las 4reas de las bellas
artes, las artes graficas y las aplicadas.

Las combinaciones mas poderosas, lienas de
excitacién y control se asocian siempre con el
color rojo.

Poderosos.,

Cualquiera que sea el color con el que se
combine, el rojo nunca puede ser ignorado.
Las combinaciones poderosas representan el
exceso emocional. Se usan para transmitir un
mensaje fuerte de vitalidad y conciencia.
Siempre atraen la atencidn.

La rigueza de un color se puede crear
combinando un tono poderoso con su
complemento oscurecido. El borgofia profundo
sighifica riqueza. Este y el verde bosque
profundo usados junto con el oro sugieren
opulencia.  Los colores oscuros y suntuosos
siempre revelaran un sentido de riqueza y
. ’

jerarquia.

Ricos.,

Romanticos.

g

El rosa sugiere el romance, despierta interés y
excitacion, pero de un modo mae suave y més
tranqguilo.

(44) Rusell Daie,
“El libro del amarilfo”,
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Vitales.

El uso del tono bermelldn o cualquiera de sus
muchos tintes y matices da un soplo de
vitalidad v entusiasmo en los disefios,
| uso de combinaciones de color, con este toto
naranja rojizo en el centro, puede crear
fhcilmente una sensacion de vigor y calidez.
Fstas combinaciones son juveniles y
juguetonas.

Terrosos.

Las combinaciones terrosas de color son ricas,
calidas y llenas de vitalidad, utilizan con
frecuencia e! naranja rojizo oscuro y vivaz
llamado terracota. Fstos tonos reflgjan la
juventud amante de la diversion y atracn a la
mente una manera despreocupada de vivir,

Amistosos.

Estas combinaciones Lienen todos los
elementos de energla y movimiento. Crean
orden e igualdad, sin la sensacion de poder o
control. Transmiten cordialidad. 9e asocian con
et color naranja.

Suaves.

Los tintes de valores aclarados sin altos
contrastes son los mas comodos de usar
cuando se crean combinaciones de colores
asuaves. Las combinaciones son alegres y
comunicativas, a la vez que calmas y
acogedoras.

Acogedores.

Combinaciones gue utilizan el naranja
amarillento o el Ambar. Este tono se puede
utilizar en una variedad de aplicaciones que
requieren tintes cremooos para expresar
ambientes festivos y cordiales.

MUSEQ NACIONAL DE LA R
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Movilizantes.

Los esquemas de color de alto contraste, tales
como el amarillento con su complemento
violeta, significan actividad y movimiento.

Elegantes.

lLas combinaciones elegantes utilizan
tnicamente los tintes mas palidoe.

lozanos.

El verde sugiere salud y prosperidad. El uso de
colores analogos del verde en el circulo
cromatico, crearé fuertes combinaciones de
colores, que se parecen a los intensos
ambientes al aire libre.

Tradicionales.

Las combinaciones tradicionales de color estan
copiadas de las que tienen significacién
histdrica. Los colores conservadores del azl,
¢l borgofia, el tostado y el verde, en sus tonos
agrisados o profundizados, expresan temas

tradicionales.

Refrescantes.

Estas incluyen habitualmente al fresco verde
azulado, unido a su cotriplemento, el naranja
rojizo. Brindan una sensacién de calma
tranquilizadora y ligereza.

Tr‘opica les,

Los tohos tropicales del circulo cromético
siempre incluyen el turquesa.
El uso del naranja rojizo, complemento del
turquesa, es perfecto en cualquiera de estas
combinaciones. Estos esquemas intensifican
cualquier ambiente, y crean un sentimiento de
serenidad, libre de tensiones.
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Clasicos.

Indican fuerza y autoridad. El azul real intenso
es la picza central de cualquier agrupamiento
clasico de colores, Las combinaciones clasicas
implican veracidad, responsabilidad y
confianza.

Confiables.

Las cotmbinaciones que utilizan el color azul
marino se interpretan como confiables y
sequras.  También contienen un mensaje
innegable de autoridad.

Tra Hquilo:a.

El combinar tonos de azul agrisados o
aclarados producira un efecto tranquilizador y
descansado.
pueden conservar una sensacion de bienestary
paz.

Los colores frescos con tintes

MUELO NACIONAL DE
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Majestuosos.

Las combinaciones que utilizan el color violeta
azulado simbolizan la autoridad y a inspiracidn
regia. Este color combinado con su
cotmplemento, el naranja amarillento, crea un
esquema de color sumamente Hamativo.
Feta combinacion exuberante sugiere la
ajestad real.

Magicos.

El violeta se asocia con los elementos de
sorpresa y magia,  En combinacién con eu
complemento el amarillo, tiene un equilibrio
eopectiral.

A REVOLLCION
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Nostalgicos.

Las combinaciones de colores que utilizan el
lavanda son frecuentemente consideradas
hostélgicas. Recuerdan la era victoriana, y
pueden hacernos acordar de momentos de
ensuefio, poesia e ideales nostélgicos.

Enérgicos.

Estas combinaciones contienen a menudo el
violeta rojizo, conocido también cormo fucsia.
Siempre comunica un mensaje de actividad.
Cuando se le combina con el verde amarillento
ihcrementa la personalidad entusiasta de este
vigorizante color.

Amortiguados.

Tienen poco contraste. El agregado de gris
mitimo y blanco a cualquier tono brillante, da
como resultado variaciones amortiguadas y
delicadas, que incluyen los azules agrisados y
los verdes agrisados.

Profesionales.

En la moda la palabra profesional ha llegado a
sighificar grises y negros tonales, porque estos
colores carecen de caracteristicas personales
Yy sonh verdaderamente neutrales. sy

(45) Bride M. Whelan.

“La armonia en el color”.
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2 % ESTUDIOS DE ERGONOMIA.

2.5.1 LOS FACTORES HUMANOS.

La parte més importante de los factores
humaros es el proceso de disefio para el uso
humano. Los objetivos de los factores
humanos en el disefio son el acrecentar la
eficacia funcional, procurar el bienestar
humatio coto salud, sequridad y satisfaccion,
y abarcar la investigacion relevante de apoyo
que proporciona algunas pautas para el disefio
y los procesos que se relacionan con El e

El interés por el tamabio del cuerpo es uno de
los distintos centros de atencién que posee €l
ingeniero en factores humaros o ergonomista,
La ergonomia es la ciencia interdisciplinaria que
estudia las relaciones entre las personas y 6us
entornos,

(4

2.%.2 CAMPO DE VISION.

A través de nuestros ojos se obtiene una gran
informaciéon, ya que pueden detectar las
diferencias tonales mas leves y pueden
identificar una gran gama de texturas y formas
sblidas, A parte de los movimientos de cabeza

posibles y los diferentes limites de vision, los
0jos G0N capaces de moverse por ellog mismos,
la rotacién de los ojos se suma a huesira
habilidad de examinar objetos y detectar las
sutilidades de sus superficies reflectivas.

Ahora bien, el campo de vigion es la porcidn de
espacio, Medida en drados que 56 percibe
manteniendo fijos cabeza y ojos; cuando se
refiere a un solo ojo se llama “visién monocular”
donde se reconocen palabras y simbolos entre
10y 20° a partir de la linea visual. Cuando un
objeto se contempla con los dos ojos, el campo
central resulta mayor que el correspondiente a
cada uno por separado. A este campo se le
denomina “campo binocular” y tiene una
amplitud de 60°en cada direccibn, también o6
reconocen palabras y simbolos entre 5° y 507
En este campo se percibe la dimension en
profundidad y hay discriminacién cromatica. ,,,

Para que la tipografia de la sefializacion sea
leida en forma adecuada deberd estar
colocada aproximadamente en un angulo de 60°
con respecto al perceptor.  Este Angulo debe

N LT L A TN A HAA AT

{16) Mc Connick Ernesl James.
“Ergonotia’.
(A7) Apuntes de Disefio
Arvpiental,
(48) IDEM.
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considerarse al ubicarla (si esta colocada o
colgada del techo), para que se vea
correctamente con séblo girar o levantar
ligeramente la cabeza. Si un individuo tiene que
hacer muchos movimientos para ver una seffal,
esté no estard bien ubicada y por lo tanto no
sera funcional.

Se deben conocer aspectos como la edad,
inteligencia y educacion de los perceptores de
una forma general, pueﬁto que estos elementos
influyen en la forma de leer ¢ interpretar la
seflal; asl mismo conocer si el perceptorva a pie
o en vehiculo para asf establecer |z velocidad
promedio a la que el individuo deberé percibir la
sefal.,

Es necesario conocer que el nivel del ojo varia
dependiendo de la altura del perceptor.
Este nivel es de 10 om abajo de su  altura.

El texto y el sistema de sefalizacidn en
conjunto, deben estar a una altura apropiada
tomando et cuenta la asistencia al lugar de
ancianos y minusvalidos, asimismo, debe de ser
un disefio de letras sumamente legibles.

Uno de los aspectos més importantes de |a
buena sefalizacién es |la ubicacién correcta.
Seré mejor cuanto mas se acerque a la linea
natural de la visién humana.

Una regla dtil y practica es evitar una
desviacion superior a los 10°de |a Iinea natural
de la visidn. Esta férmula tiene su valor,
especialmente en lo relativo a Ia altura,
exceptuando el caso de un camino o pasillo
donde pueda ser definida razonablemente la
linea natural de visién.

Si las condiciones flsicas exigen que el angulo
de visidn exceda esa diferencia de 10° | 1a
relacion entre tamatio y distancia deberd ser
ajustada.

(49)

(48} Criterios de ALG.A
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ALTURA DE LOS 0J05,

Es aquella distancia que va deede el suelo a la
curvatura interior del ojo. Al tomar esta
medida se considera una tolerancia de 2.5 cmo
por el calzado en as personas que estan de pie.
La altura de los ojos es un dato muy
importante para establecer 1as fineas de vision
y para establecer donde se coloca ran las
sefales, asl como el material mas adecuado para
su elaboracién.

Se tomard en cuenta que la estatura del
mexicano s en promedio de:
Aduttos (18 a 79 afios)

hotnbres 1.73mts.

mujeres 1.60mts.

Adolescentes (15 a 17 atios)
hombres 1.52 a 1.72mts.
tujeres 1.54 a 1.09mts.

Nifioa (B a 12 atios)
hombres 1.08 a 1.46mts.

mujeres 1.07 a 1.49mt5.(ﬁ)

VISION DEL PERCEFTOR.

Por naturaleza el ojo mantiene la imagen
enfocada (en una persona con vision normal): 12
visién minima aproximadamente es de 30ctns.,
la visién dptima es de 70cme y la distancia
maxima es de 6.10mts, por lo tanto, las
sefiales deben estar dentro de estas
distancias para tener buena visibilidad,
evitando esfuerzos excesivos de los
perceptores.

Fl ojo tiene una rotacién dptima de 25° hacia
arriba y 30° hacia abajo; este angulo lo da ¢l
ojo de manera natural y comoda, dentro del
mismo se mantiene una visibilidad aceptable, y
naturalmente, las sefiales que se encuentren
colocadas dentro de estos grados de visidn
seran captados facilmente.

Fot4 establecido que el limite de discriminacién
cromatica est4 localizada en un angulo de 50°
hacia arriba y de 40° hacia abajo
aproximadamette.

MUSEOD NACIONAL DEF LA
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(50) [homaen Heallhears
Information Group.
«Piccionario de
Fapeeialidades Odontolbgicasy
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El ojo tiene un angulo que marca el limite del
campo visual, es decir, el limite donde son
identificados los objetos de manera natural y
&ih Necesidad de mover la cabeza; si se rebasan
estos dngulos, las figuras tienden a verse
desvanecidas y los colores tienden a
desaparecer. Estos son datos indispensables
para el diseflador grafico, puesto que son los
conocimientos basicos y mihimos que debe
tener para que las sefiales sean funcionales.

Al tratarse del campo visual horizontal,
tenemos que partir de una linea trazada en
forma recta frente alos ojos que corresponide a
0°, se considera que de los 10° a 20°
aproximadamente del lado derecho e izquierdo
de la misma es el angulo Sptimo para el
reconocimiento de escritura. El espacio
considerado apropiado para reconocer
adecuadarente simbolos simples va de 5° a 30°
para cada lado; la discriminacién cromatica est4
establecida entre los 30° y los 60°,

Las siguientes figuras muestran los conos de
vision humanos y los Angulos visuales.

Fig! Diagrama para llustrar las (neas de vieta ¥ la amplitud
del campo visual.

Youts

Livata

S

Es la linea de vista esténdar y estd situada 5° bajo
la horizontal.

Es la linea de vista normal en posicién erecta y con la
mirada sin direccién concreta. Eotd situada 15° bajo
iz horizontal.

Es la finea de vista més inclinada y corresponde a
una posicién sentada con la mirada sin direccidn
concreta. Eetd situada 20° bajo la horizontal.
Representa el cono de visién que tierie una amplitud

de15° a cada lado de la linea estandar de vista.

Limites—Definen un drea de 50° sobre la horizontal y 70°
bajo elia. Esta drea puede ser abarcada par simple
movimiento de ojos.

N1

N2

YC

&

(51) Croney John,
“Antropomstria para
digefiadores”,
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Fig 2. Diagrama para mostrar los planocs de campos visuales
y grados de rotacién del cueilo.

Limiie

+90
A5° Representa un movimiento natural de la cabeza,
B0° Representa un movimierito de cabeza realizada por

un esfuerzo consciente,

VC—— Representa el cono visual, formando 15° a cada
lado del plano medial. Representa el drea de visldn
abarcable con un movimlente normal de ojoe.

Delimitan un drea de B0° a cada ladoe del plano
medial, Area limite abarcable simplemente con el
movimieriLo de loe ojos.

+90——indica el limite de vieién forzada coneequido
Unicamente con &l movimiento de los ajos.

Limites

El 4ngulo maximo de visidn puede por lo tanto barver un arco
de 18C° al utilizar conjuntamente el movimientc de cios y el
de |a cabeza, Esto representa G0° + B0° a cada lado de

plano medial. 7

Fig ®. Diagrama que indica distancias necesarias para la
colocasién de distintos tipos de informacién visual.

Pulgadas 1% 20 21 24 29
16" (406 mm)———Distancia minima para ia lectura de
imprescs e ilustraciones.
20" (508 mm)—-——-Buena distancla para la lectura de

instrucciones generales.

21" (653 mm)————Distancia para la lectura de
indicadorss o diaies.
24" (810 mm)————Distancia para la lectura de

indicadores o disles.
————Es la mayor distancia a la gue puede
colocarse una informa Glé!’l

=)

29" (737 mm)

i
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{(52) Croney John,
“Anirepomeirta para
disefadores”.
(653} IDEM,
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2.3.3 ILUMINACION.

En muchos aspectos de la vida, se depende del
sol como fuente de iluminacién, sin embargo
cuando las actividades humanas se realizan en
interiores €5 necesario algin tipo de
iluminacién artificial, buscando el sistema de
iluminacién adecuado el proporcionado
resultarad satisfactorio para los usuarios del
entorno.,

La iluminacién satisface las necesidades
fisicas y emocionales; representa una fuente y
sigho de vida, con profundas cornnotaciones de
seguridad y confort.

Una luz en la entrada de una casa o en el
vestibulo refuerza el impacto amistoso y actia
como una sehial de bienvenida: al contrario una
casa sin iluminacion por la noche parece
siempre vacia y descuidada.

La iluminacién tiene un papel central al
establecer una ambientacién.

Del mismo modo que un dia soleado evoca una
sensacion de jibilo, una iluminacién de interior
atractiva, rica en contrastes y puntos de
interés, ejerce un efecto estimulante, sin
embargo, tanto fuera como adentro, |a
penumbra siempre lleva a una sensacién de
tristeza,

Un proyecto flexible lieno de opciones, permite
compinar la luz con ambientes variables de
forma iluminada; para determinadas
actividades el caracter particular de cierta
iluminacién facilita una realizacién mas
placentera de la tarea que se esté efectuando.

Fara poder dar las sensaciones que se han
planteado en cualquier proyecto es necesario
saber cual es el tipo de luz adecuada.
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ILUMINACION NATURAL.

La naturaleza sblo nos da un foco de luz
utilizable, que es el sol.

El diseMador, sobre esta forma de iluriinacion
casi no tiene nada que hacer ya que los
problemas de iluminacion natural quedan
resueltos por el constructor.

No obstante pueden ser necesarios algunos
conocimientos basicos eobre el Tipo de
iluminacioén:

La orientacion.

El grado de iluminaciéh de un local o habitacion
depende de la orientacion de la construccién.
Segin la orientacién ocurre lo siguiente:
- Las ventanas orientadas al Este y al Oeste
reciben luz frontal en primavera y otoffo. En
verano, luz con iuclinacién mayor.
- Yentanas orientadas al Norte: poca luz.
- Ventanas orientadas al Sur: son las tejor
iluttinadas. En verano entra poca luz eh las
habitaciones. En el invierno los rayos penetran
hasla el fordo.

- Lasventanas orientadas al Noreste y Noroeste
no reciben sol en el invierno.  En primavera y
otofio la iluminacion es favorable.
En verano reciben luz frontal horizontal.

Tamatios de las ventanas.

Las ventanas en relacion con la estarncia que
vayah a iluminar, deben ser del tamatio de 1/10 a
'/, de la superficie de |a habitacién o local.

Uniformidad de iluminacion.

Los locales o habitaciones de iluminacién mas
unifortne son los que tienen ventanas al Norte.
Fara favorecer la uniformidad de 1a luz, los
dinteles de las ventanas deben tener poca
altura de pared sobre ellos y el techo debe ser
de color claro, se deben situar los visillos en |a
mitad inferior de la ventana.

ifuminacion media horizontal.

Se llama iluminacién media horizontal a la
media aritmética de las iluminaciones
correspondientes a distintos puntos
distribuidos uniformemente en una estancia, en

MUSE O NACIONAL DE
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un plano horizontal a una aitura de un metro
del suelo.

El punto aproximado que corresponde a esta
media se halla a Y, de la profundidad de |a
habitacién a partir de la ventana.

Reflexién interior

En la iluminacién media interior, 1a reflexién de
las paredes interiores tiene una gran
importancia. La reflexion, por orden de
intensidad, se produce en:

1. Las paredes laterales,

2. Ef techo.

5. La pared posterior.

4. El suelo.

5. La pared de la ventana o ventanas.

Sabiendo esto, seglin la iluminacién de la
habitacién en cuestibn, se tendra en cuenta
pintar las paredes con tonos claros u oscuros,
seqiin se desee la intensidad de la reflexion.

Situacién de las ventanas.

Tienen el mayor grado de intensidad luminosa y
de uniformidad, las ventanas situadas en el
centro de la pared.

Sllaventana esta descentraday préxima a una
de las paredes |aterales, |a intensidad como la
uniformidad son minimas.

En grandes calas de trabajo, la separacién de
las ventanas debe ser menor o igual a % de |a
anchura de las mismas.

Cuanto mas altas se dispongan las ventanas
Metior serd la intensidad de iluminacién, pero
serd mayor la uniformidad y el punto con
iluminacion igual a la media horizontal se
trasladara mas hacia el fondo de |a habitacién.
La luz alta es buena para habitaciones o
locales profundos que necesiten una iluminacion
uniforme.

Sobre los centros de interés de trabajo la luz
debe incidir con un angulo mayor o igual a 20°,
La luz rasante produce sombras alargadas y
molestas.

La altura de pared mas favorable hasta el
techo, sobre el dintel de |a ventana, debers ser
menor o igual a B0 centimetros.

&7
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Intensidad de iluminacién.

Segln la finalidad de una estancia o local, y el
trabajo que se vaya a realizar en ella, se hace
preciea una intensidad de illuminacion
determinada. Si el trabajo es ¢l de transportar
objetos o colocarlos se detiomina basto, pero oi
el trabajo requiere un esfuerzo grande de la
vista, como dibujar se denomina fino.
En el siguiente cuadro ee marca la intensidad
de luz requerida para cada tipo de trabajo,

tomando como unidad el lux. .,

CLASE DE TRABAJO LUX
DASLO, TrANGITO M imisirseisesieiesin A0
GEMIFIN G orieresecres e et Vv tvesaneres &0
TIO v erreerirearearessinesssrasisarsseassras et ibanas s vessisesiass 120
FALLY FI0umsrmmrsesmesmsrtmssissmsers 500

ILUMINACION  ARTIFICIAL.

La luz, como el color, las formas y el ritmo de
masas, e6td intimamente ligada a la
psicologia de los individuos que vayan a habitar
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una determinada estancia, a los tines de esta
estancia, ete.

La luz tiene relacion con el espacio, las formas y
los colores, a los cuales puede transformar,
realizandolos, atenuandolos, variandolos.
La luz sealin ¢l tipo de fuente eléctrica que se
emplee varia el matiz de los colores y esto hay
que tenerlo muy en cuenta a la hora de montar
los distintos esquemas luminosos.
Pero primeramente se debe corocer algo acerca
de la luminacién en general:

Flujo fuminoso.
Es la cantidad de luz que emite una lampara
durante un seguhdo y en todas direcciones.

Factor de reflexion.

En una habitacion iluminada por una lampara
de haz directo, un objeto situado en un punto
cualquiera del suelo de dicha habitacion queda
iluminado porque la luz rebota en el techo y en
las parersleea, llegando finalmente al objeto, que
recibe tanto mas luz cuattto mas claro es el color
del Lecho, de las paredes incluso del suclo.

R L U A T T A S U S DR LU BRI S SRR S
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Nivel de iluminacién.

El flujo luminoso que emite una fuente de luz
dista mucho de ser el que recibe el objeto, pero
si es importante el flujo luminoso emitido, no lo
e menos el que recibe el objeto, ya que es, en
realidad, el que permite que se realice o no una
actividad: asi |la cantidad de luz que reciba el
objeto deba referirse a la unidad de la
superficie, recibe el nombre de nivel de
iluminacion,

Elegir la fuente de luz.

Elegir con cuidado una pantalla o una Iémpara,
g0 dos de las miltiples maneras de modificar
en mayor o menor grado, las caracteristicas de
una fuente de luz artificial. Fara hacer esta
eleccion, es necesario tomar en cuenta como
minimo tres consideraciones; el orden en que se
clasifiguen estos factores dependera de las
prioridades particulares de cada proyecto.

1. Se debe tomar en cuenta la calidad de fuz.,
tanto por la aparienicia que da al color, como
por el realce a los objetos.

2. La temperatura del color. Cuanto més calor
utilice una bombilla, més blanca y pura sera la
luz gque emita.

2. La forma de la bombilla puede ser un punto
determinante en algunos tipos de lampara.

A continuacion se muestra una seleccidn
representativa de la amplia gama de fuentes

luminicas comercializadas actualmente:

1.- LAmpara de tungsteno estandar GLS (de uso
coriin).

2.~ Lampara de tungsteno con forma de vela.
&~ Lampara esférica, para uso decorativo.
4.- Lampara de cabeza espejeada, que se usa
combinada con reflectores en estructuras

especialmente disefiadas.

B.-Lampara de globo, utilizada principalmente
para fines decorativos,
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6.~-Lampara reflectora de tungsteno, para foco.

7.-Lampara reflectora de halégena de
tungsteno de bajo voltaje para faco.

&.-Lampara par 58, en version foco y reflector
de alta intensidad.

O.-Fluorescente miniatura Sl ahorrador de
energia,

10.-Fluorescente miniatura PL (funcionan con
cebador o balastra no incorporado).

11.- Tubos fluorescentes de dos didmetros 26y
36 mm.

)

(B5) Apuntes de Dieelic
Amibient-al.
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LAS FUENTES DE LUZ ARTIFICIAL,

Las fuentes luminosas artificiales mas
importantes son las eléctricas, las cuales se
pueden clasificar en dos grandes grupos:

a) Lamparas incandescentes.  Son aquéllas
en que la corriente calienta un alambre de
tungsteno hasta ponerlo incandescente,
aprovechandose la energia luminosa que se
desprende para efectos de alumbrado.

b) LAmparas de descarga de gases.  Son
aquéllas en las que se aprovecha la
luminiscencia producida por una descarga
eléctrica en una atmésfera gaseosa.

Clasificacién de las lamparas eléctricas:

LAMPARAS ELECTRICAS

De incandescencia

"Tungsteno:

Uso general.

Bajo voltaje.

Luz de dia.

Focos decorativos de colores,

Focos decorativos plateados.

Concentra reflector uso interion

Concentra reflector uso interior en colores.
"Haldgenas de Tungsteno:

Tubular.

Reflectora dicrbica halbgena de bajo voltaje.
Halbgena miniatura de bajo voltaje.
Halégena lineal de voltaje principal.
Haldgena tubular de un sélo extremo de voltale esténdar.

De descarga de gases

*Fluorescentes: Miniatura.
“Lamparas HID: Sodio
Mercurio.
*Neohes.

L |




7

bR R b e Lk TR LR W e e

DE INCANDESCENCIA.

Luz incandescente de tungsteno.

La bombilla de tungsteno es éf representante
principal  de este  tipo de  luz.
La electricidad recorre el filamento y como
consecuencia, ésta se calienta. Cuando |a
temperatura alcanza los BO0°C, el filamento
empleza a irradiar luz al mismo tiempo que
calor. El tungsteno tiene un punito de
incandescencia muy alto.

| as lamparas reflectoras de incandesceticia e
caracterizan por su forma y aspecto
generaimente parabdlico o eliptico.

De sus caracteristicas de fabricacién se
derivan tres ventajas importantes:
1. Dirigir la luz hacia donde cofivenga.
2. El flujo luminoso ne se degrada al estar el
reflector en el interlor de la ldmpara.
%. No se precisa que la luminaria comporte
pantallas reflectoras o elementos semejantes,
ya que la propia lampara suele dirigir la luz a
donde conviene.

Clasificacion de las luminarias simétricas de haz
dirccto seqin el Angulo de radiacion:

[ntensiva.

A

Semi-intensiva,

MUSTO MACIONAL DE LA REVOLUCION
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Extensiva de 120° a 140°, * Bajo voltaje.

Se utilizan donde no es posible una conexién en
red.

Hiper-extensiva de 140° a 180°.

*Luz de dia.

Acabado azul transparente.

Esta lampara de bulbo color azul transparente
€5 apropiada para lugares en que se requiere
fijar la vista, su luz para los ojos es agradable y
evita el cansancio,

Las lamparas incandescentes se encuentran en
diversos colores como: transparente, opal,
esmerilado, verde, azul, amarillo, rojo,
Estas se utilizan en lugares donde oe precisa
una concentracién de luz.

. : * Focos decorativos de colores.
Tipos de focos incandescentes de tunasteno:

* De uso general. !

Q Acabados: rojo, azul, verde, amarilio.
Especiales para lluminacién y decoracién,

Acabados: perla, claro.
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* Focos decorativos plateados,
P

Acabado claro-plata.

Con clipula espejeada en color plata, utilizada
para luz decorativa, indirecta y buen gusto, ideal
para escaparates, vitrinasy displays.

* Concentra reflector use interion

Acabado concentrado y difuso.

Se consigue con éstos alumbrado calido y
eficaz en escaparates, vitrinas, salas de
recepcion, galerias.

* Concentra reflector uso interior en colores.

Acabados: rojo, azul, verde, amarillo.
la lihea de colores es de suma importancia
para darle vida a una fluminacion festiva. .,

|LAmparas halégenas de tungsteno.

La bombilla haldgena funciona igual que las
lAmparas  domésticas comunes, el
recubrimiento de cristal reforzado o de cuarzo
contiene en su interior un filamento de
tungsteno que despide luz cuando se calienta
eléctricamente. La diferencia principal reside
en que el gas haldgeno que contiene, aumenta
la potencia lumihica.

lLas particulas evaporadas, en lugar de
depositarse en el cristal, se combinan con el gas
halégeno para formar un compuesto, que
las devuelve al filamento; este proceso libera el
gas necesario para continuar el ciclo.
Las lamparas soh mas caras, tienen una
duracién superior, entre 2,000y 4,000 horas y
proporcionan mas intensidad,

Tienen un elevado mantenimiento de potencia
de la luz, una halbégena emite alrededor del 94%
de su potencia inicial hasta el final de su larga
vida. La alta temperatura que alcanza una
ldmpara halégena produce una luz mas blanca.
Los portalémparas domésticos estandar eon
incotpatibles con la mayoria de las bombillas

MUSEG NACIONAL DE | A BEVOLUCIGN
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haldgenas, de modo que precisan unas

especiales.

Las instalaciones deben estar
especialmente disefiadas para resistir altas
temperaturas,

Las lAmparas deben situarse de manera que no
molesten a la vista, pues proyectan unaluz muy
intensa.

Las bombillas halbégenas tienen un sinndmero de
formas.

En cuanto a sus aplicaciones, su reducido
tamafio en relacién con su potencia, ha
permitido crear sistemas de iluminacién
indirecta portatiles.

Sue dimensiones hacen apto este tubo para su
incorporacién en elegantes accesorios de
fluminacion indirecta.

Las bombillas haldgenas de bajo voltaje tienen
uh uso concreto para usarlas en la iluminacién
de espacios de trabajo, para lanzar un rayo
concentrado sobre la superficie deseada.
Emiten un haz directo, que las hace idéneas
para los focos. Realzan de forma excelente |a
cristaleria y toda clase de objetos reflejantes.

75
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Las lamparae halogenas mas comunes son:
* Tubular de un sdlo extremo.

Voltaje estandar 150 watts. Consiste en una
l&mpara lineal introducida en una cubierta
exterior de cristal,

" Reflectora dicréica haldgena de bajo voltaje.

ERN

A

Con 12y 75 watts y un angulo de 14° cuyo
reflector dicréico proyecta la luz hacia
adelante pero tranemite el calor hacia la parte
de atras de forma que se crea un “rayo frio”.
Esta sdlo puede utilizarse en luminarias
resistentes al calor.
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* Lampara haldgena miniatura de bajo voltaje.

1#17}?
Este voltaje es del tipo que acostumbran re-

querir las luminatias para trabajo, modernas con
transformador incorporado de 12 y D0 watte.

* Lampara halbgena lineal de voltaje principal.
L el )

De 300 watts puede ser usada en lamparas de
Hurminacion indirecta.

* Lampara halégena tubular de un sdlo extremo
de voltaje estandar

De B0, 100, 160 y 200 watts.
Es muy apropiada para muchas lamparas de
trabajo y de iluminacién indirecta.

&
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A BASE DE DESCARGA DE GASES.
Fluorescente.

Proporciona un rendimiento tan alto, que ocupa
el primer puesto a nivel universal entre los
métodos de iluminacién en tiendas y oficinas,
El tubo fluorescente utiliza cinco veces menos
electricidad que una bombilla de tungsteno para
conseguir la misma intensidad de luz,
desprende menos calor y tiene una duracion
media mas larga.

En cuanto a la calidad de luz que produce, se
considera tan estridente como destavorecedora,
la naturaleza agresiva de sus lineas le convierte
en un elemento intrusivo.

El fluorescente funciona por una descarga
eléctrica. Cada extremo del tubo contiene un
electrodo de hilo de tungsteno conectado a un
casquille bipolar. En el interior del tubo las
diminutas particulas de mercurio se combinan
con el vapor de un gas inerte que puede ser
argbn, una mezcla de argdn y nedn o mas
recientemente kripton.

La corriente de alto voltaje que lo recorre hace
gque emita electrones al tietpo que iotiza
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(es decir, imparte carga eléctrica) los gases, y
crea un flujo de corriente (un arce). El calor del
arco vaporiza el mercurio, que se apodera del
arco y proyecta una radiacion ultravioleta.
Los rayos UV bombardean la superficie del
fésforo del interior del tubo, y emite un
resplandor intenso y uniforme.

El realce y la apariencia del color vienen
detertinados por las impurezas adheridas a |a
cobertura del tubo fluorescente.

El cebador o balastra.

Todos los fluorescentes funcionan con un
dispositivo de control conocido como cebador o
balastra, que puede estar integrado a la
lampara o en caso necesario a cierta distancia.
Es fundamental asegurarse que una lAmpara y
su cebador sean compatibles antes de
proceder a su instalacién pues un descuido de
este tipo podria acarrear desagradables
consecuencias, tales como la reduccion de vida,
un funcionamiento ruidoso, recalentamiento de
los elementos del cebador y filamento o incluso
inestabilidad en la calidad del color

El componente principal del cebador es el
obturador o estrangulador, un filamento en
espiral que proporciona la corriente inicial para
el encendido del tubo y la controla una vez
alcanzado el arco. En Iémloaras con interruptor
de encendido, el obturador va acompaliado de
uh interruptor de resplandor, que generalmente
consiste en dos electrodos bimetalicos
encerrados en una bombilla de cristal que
coftiene un gas inerte. Cuando la ldmpara est4
puesta en marcha, el voltaje recorre los
electrodos, y se produce una descarga entre
ellos, que se doblan el uno hacia el otro para
hacer contacto. Este proceso pertiite que la
corriente eléctrica fluya entre los electrodos de
la lampara, calentéandose hasta que los
envuelven unas nubes de electrones.
Esto es lo que causa el caracteristico brillo
blanco en los extremos del tubo.
Los tubos fluorescentes se comercializan en
tamatios que oscilan entre GOOmMmy 2400mm.
Hasta hace poco el didmetro convencional era
de 28mm pero en la actuaiidad, existe una
fueva farilia de tubos de kriptén de 25mm que
consurten menos energia.
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Los tubos fluorescentes circulares (40 watts)
se utilizan normalmente en lamparas de techo.
A sus aplicaciones, la luz fluorescenite es
difusa. Es dificilmente graduable. La funcion
principal es la de proporcionar un tivel de
iluminacidn global eficaz, que por otro lado crea
una luz plana, y el efecto de contraste se
pierde. For regla general, suele precisarse un
difusor, o de otro modo el resplandor resulta
molesto.

* Fluorescentes miniatura.

Estas son lamparas miniaturizadas que
combinan las ventajas de las bombillas de
filamento de tungsteno con el bajo costo de los
tubos fluorescentes.

Todos los fluorescentes miniatura son de pocos
watts (de 7a 28 watts).

Ei ahorro que supone utilizar fluorescentes
miniatura es considerable. El SL por gjemplo,
consume una cuarta parte de la electricidad que
gasta una bombilla GLS, y dura cinco
veces Mas.

La calidad del color de estas miniaturas es
similar a la de cualquier bombilla comin.
No son aptas para focos, debido a su luz difusa
y ambiental, pero sirven para la mayoria de las
propuestas ambientales.

A continuacién se mencionaran algunas
lamparae fluorescentes miniatura:

1. Fluorescente con forma de globo de 1& watts
con una vida de 6000 horas.

Q‘ >
2. Tubo 2-D de 16 6 28 watte. Apropiado para
algunas lamparas de techo o pared.

\\(f
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3. Lampara Sl disefiada para sustituir la
bombilla de tungsteno. El recubrimiento
exterior, que puede tener acabado opalino o
prismatico, oculta un tubo fluorescente
miniatura doblado.

4. Fluorescente circular a la venta, en versiones
de 12,18, 22 y 24 watts.

5. Lampara de 5,7, 9,y i watts, cuyo promedio
de vida es de unas 5000 horas. )

Lamparas HID o de descarga de alta
intensidad.

Las dos mas relevantes dentro de 1a categoria
HID son las de sodio de alta presion (HSE) y las
de mercurio haloideo; |as dos difieren de las de
sodio de baja presién que se usan en el
alumbrado de la calle y que tienen una potencia
menor, pero en cambio ganan en prestaciones
de color.

Neones.
Tienen un uso decorativo; ia pureza del gas nedn
produce un resplandor célido de un rojo anaran-
Jjado, que puede ser modificado con aditivos a
fin de conseguir otras tonalidades. El nedn se
utiliza también en las bombillas que sitmulan el
efecto parpadeante de la llama de una vela.

(52)

(58) Apuntes de Diseflo
Ambiental,
(59) IDEM.
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ELECCION DE LAMPARAS.,

Cuando se trata de iluminar un espacio, hay que
tener en cuenta que ninguna lampara es
autosuficiente. 5S¢ requiere definir el caracter
de la iluminacidén alobal, reforzandoe asi la
funcién de la fuente de luz en sl misma.
Cuando se necesita adquirir una luminaria no
sblo se debe considerar el aspecto estético, sino
también |la sencillez de la instalacion, el
mantenimiento, la duracién, la aptitud para el
manejo y la forma en que se ajusta.
Una lampara que esté bien acondicionada y que
tenga una construccién inteligente es un
primer requeritniento que se debe cumplir; el
disefo y la fabricacién de un complemento son
responsables de la sequridad de una lampara
como el propio circuito eléctrico que suministra
la energia necesaria para su funcionamiento.

Fs necesario asequrarse de seleccionar la
lAmpara adecuada para una fuente de luz
determinada; una 1dmpara debe preservar a |a
fuente de luz de la vista y debe por otro lado
sacar el mayor partido de esa fuente de luz que
alberga.

MUSEO NA

L Y TR R N Nt A [ U U TR R T W B C I e K I T R TP

Por otro lado si se excede la potencia
recomendada, puede darse un
sobrecalentamiento enla estructura interna de
la lAmpara o en cualquiera de las conexiones
eléctricas pudiéndose quemar las pantallas.
En cuanto a los tubos fluorescentes necesitan
de una ventilacién periddica.

Para acertar en a eleccion de un complemento
para un cenjunto luminario es necesario
aprender a visualizar el efecto luminico que ee
persigue.

De que forma controlan la luz las lamparas.
Algunos tipos de lamparas, por ejemplo, el que
una bombilla descubierta
proporciona una iluminacion general ejercen un
efecto minimo en la distribucion de la luz, otras
lamparas por el contrario tienen una influencia
preciea e intenclonada sobre la iluminacién que
proyectan. Los accesorios son capaces de
determinar la distribucidn de fa luz empleando
principios de reflectancia, difusion y
refractancia.

La fortma y los materiales tienen también un
efecto crucial.

decorativa
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Algunas bombillas, entre ellas los reflectores de
cristal convexo, llevan incorporadas sus propios
reflectores, para concentrar, esparcir o redirigir
el haz de luz, pero a menudo esta funcién
reflectiva ia realiza en ou lugar la ldmpara, Una
superficie brillante situada detris del foco de
luz proyecta un rayo que se difumina por el
lugar.

Los reflectores horadados proyectan la luz con
menos eficacia pero con la ventaja de que
reducen el deslumbramiento cuando el rayo
incide sobre uh objeto brillante como el cristal.

La forma del reflector es tan importante como
el material. Los que tienen un perfil parabélico
focalizan la luz y la dirigen en rayos paralelos,
et lugar de radiarla en todas direcciones, como
ocurre con un reflector hemisférico.

Existen reflectores con un tinte dorado, que
confieren un matiz calido a la luz que
proyectan,

El método mis simple para regular un foco es
utilizar un difusor. Estos accesorios tienen Ia
forma de recubrimiento translicido, y
normaimente estan construides en cristal
opalino, cristal grabado, o plastico; su funcién
principal es concentrar el foco exacto de luz, a
la vez que prevenir el deslumbramiento y
proyectar sobre la superficie deseada un refiejo
uniforme.Este efecto sélo se consigue, sila borm-
billa s coloca suficientemente lejos del difusor.

Estos complementos prolongan el tamatio
aparente del foco de luz, a la vez que emiten
una lluminacién ambiental indirecta y crean un
interior relativamente exento de sombras.

Entre las lamparas que se basan en el principio
de refraccion, se encuentran aquélias que
hacen uso de lentes para esparcir, suavizar N
deflactar el haz en la direccién elegida.

Ademas de los reflectores, difusores y lentes el
conjunto de mecanismos destinados a la
manipulacién de la luz, comprenden también los
deflectores, las rejillas y las pantallas.
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El deflector es en definicidn unas muescas en
forma de ranura, que se encuentran en la parte
interna de dichas [Amparas cilindricas, Estas
generalmente de acabado negro mate reducen
la luminosidad aparente, también minimizan el
derroche no deseado de la luz sobre una
superficie que se pretende que aparezca con
uhos contornos bien definidos. Las rejillas

reducen el deslumbramiento.

Los componentes para la iluminacion se
catalogan en cinco grupos en relacion con la
proporcion de la luz dirigida hacia arriba que
emiten.

1. Indirecta.
90-100% Lz dirigida arriba.
0-10% Luz dirigida abajo.

i/
Y;LW /
WLJl

2. Semidirecta.
10-40% Luz dirigida arriba.
60-20% \Luz dirigida abajo.

¥ [K;

/N

3. Directa.
0-10% Luz dirigida arriba.
90-100% Luz dirigida abajo.

MUSED NACIONAL BE LA KITVOLUCION

{80) Apuiies de Disefio
Ambiental.
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4, Semi indirecta.
©0-90% Luz dirigida arriba,
10-40% Luz dirigida abaijo.

5, Difusa General.
40-00% Luz dirigida arriba,
40-60% Luz dirigida abajo.

|/

Focos de riel.

Este sistema se disefié en un principio para
comercios y exposiciones, debido a su alto
grado de articulacién, y a la facilidad a la
hora de instalar una iluminacién para destacar
ciertos articulos exhibidos, que suelen cambiar
con frecuencia de disposicién.

Tienen la ventaja de proporcionar marcados
contrastes de luz y sombra capaces de
cotivertir un sistema de iluminacién sin

cualidades, en uno lieno de vida. -

(&1} Apuntes de Divefic
Ambiental,
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2 4 TIPOS DE SENALIZACION.

lLas palabras clave que son la base de la
informacién a transmitir seran clasificadas por
grupos seqiin sus caracteristicas principales:
sefiales direccionales, reguladoras, orientadoras,
identificativas e informativas.

2.4.1 DIRECCIONALES.

Las seflales direccionales son instrumentos
explicitos de circulacion. Generalmente
forman parte de un sistema de sefializacion en
ambientes de circulacion muy intensa, como en
los aeropuertos y hospitales, son esenciales
para la utilizacion eficaz y segura de las
instalaciones por parte de los usuarios.

4

2.4.2 REGULADORAS.

Estas exhiben normas de orden, como para la
conduceidn o para la prohibicion de actividades,
prescritas por las ordenanzas locales, los
propietarios u oltras autoridades.

5u existencia tiene como mision principal 1a
salvaguarda y proteccibén de las personas
contra el peligro. Estas sefiales son
obligatorias para productos quimicos
peligrosos, maquinaria, edificios plblicos y
diversas formas de transporte.

Estas seflales incluyen anuncios legales, normas
de sequridad instrumentos de control de
tréfico y rétulos de salidas. También sirven para
informar a la gente sobre procedimientos en
casos de emergencia, como incendio,
hundimientos de buques, terremotos, ete.
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245 ORIENTADORAS,

Las sefales orientadoras sirven para situar a
los usuarios en un entorho, Tales sefiales
incluyen mapas, vistas esquemiticas y planos
en los puntos de entrada y en puntos cruciales.

E

2.4.4 IDENTIFICATIVAS.

Las sefales identificativas son esencialmente
instrumentos de desighacion que confirman
destinos o establecen reconocimiento de una
ubicaciéon concreta. Las seflales pueden
desighar una obra de arte, una estructura, un
edificio o grupo de edificios y ambientes.
En general, esta forma tradicional de
identificacion denota algiin ti po de propiedad y
suelen ser de carécter exclusivo o individual.
Las sefiales identificativas pueden usarse para
anurciar un negocio o actividad, como un bar
local 0 una tienda.  Sirven para ayudar en la
localizacion de articulos, ya sea en un
supermercado o en un museo.

245 INFORMATIVAS.

Las seflales informativas estan en cualquier
lugar de nuestro entorno.  Tal informacién
puede referirse a las horas de apertura,
mercancia, acontecimientos previstos, y asi
sucesivamente. La forma de la sefial varia
enormemente sequn sea la informacién a
transmitin  Si son claras las sefiales y estén
bien situadas, en las entradas principales y
puntos cruciales, ayudan a evitar confusiones y
preguntas al personal.

(e2)
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(82) Birme Mitz,
“Gréfica del entorno, Bignos,
seflales y rétuloss,
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25 ESTILOS DE DISENO.

El estilo es la sintesis visual de los elementos,
las técnicas, la sintaxis, la expresién y la
finalidad basica. El estilo influye sobre |a
expresion artistica, casi de la misma manera
gue las convenciones, Pero las reglas
estillsticas son mas sutiles que las
cotvenciones y ejercen sobre el acto creativo,
mas influencia que control,

Es posible elegir un ejemplo de un estilo cuyo
hombre se refiere a una época histérica y
analizarlo desde el punto de vista de su
estructura elemental y las decisiones
compositivas necesarias para el
establecimiento de sus técnicas.  Darnombre
a un estilo 0 a una escuela de expresidn visual
presenta grandes ventajas histéricas,pues
facilita 1a identificacion y las referencias, pero
en los (ltimos tiempos la nomenclatura se ha
fragmentado tanto que se llega a extremos
absurdos.

En las artes visuales, el estilo es la sintesis
iltima de todas las fuerzas y factores, la
uhificacién, la integracion de numerosas
decisiones y grados,

Casi todos los productos de las artes y los
oficios visuales pueden relacionarse a lo largo
de |a historia del hombre con cinco categotias
amplias de estilo visual: Primitivo,
expresionista, clasico, embellecido y funcional.

2.5.1 PRIMITIVO.

Lo dnico que sabemos acerca del propéeﬁ:o del
hombre primitivo al crear sus dibujos hace
treinta mil afos son los dibujos mismos.
La caracteristica principal de las pinturas
rupestres es su realismo, cualidad no natural
en ¢l arte primitivo, lo cual suglere que se les
vela como una ayuda visual, como un manual de
caza redactado para recrear los problemas de
¢eta, refrescar el conocimiento del cazador e
instruir a los que todavia notenian experiencia.
El artey el disefio primitivo son estilisticamente
sencillos, es decir , no han desarrollado técni-
cas de reproduccion realista de la informacion
visual natural. En realidad, es un estilo muy
rico en simbolos, con una intenss adecripciéﬂ
de significado y, por esta razon, sequramente
tienen mucho mas que ver con el desarrollo de
la escritura que cot la expresion visual,
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De hecho, la senciitez de formas y 1a simplicidad,
goh una primera téchica visual del estilo. La
representacion planay los colores primarios son
técnicas frecuentemente detectables en las
obras visuales primitivas.

Las técnicas primitivas son: Exageracion,
espontaneldad, actividad, simplicidad, economia,
plana, irregularidad, redondez y colorismo.

2.5.2 EXPRESIONISTA.

El expresionismo estd estrechamente
relacionado con el estilo primitivo; la (inica
diferencia importante entre los dos es |a
intencion. El expresionisimo usa la exageracién
deliberadamente para distorsionar la realidad.

Es un estilo que pretende provocar la emocién,
ya gea religiosa o intelectual. Este estilo se
alza siempre por encima de lo racional hasta
llegar a lo mistico, a una visidén interior de |3
realidad, cargada de pasién y de intensos
sentimientos. La Edad Media produjo uno de
los mas grandes ejemplos de este estilo, el
gotico. El estiio expresionista, ya sea en su
versidn gética, bizantina o en el trabajo de
artistas individuales se da siempre que el
artista o el diseflador desee evocar una
respuesta emotiva maxima en el observador:
Las técnicas expresionistas son: Exageracion,
espontaneidad, actividad, complejidad,
discursividad, audacia, variacion, distorsién,
irregularidad, experimentalismo y verticalidad.
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253 CLASICO.

La emotividad del expresionismo forma un
contraste directo con la racionalidad de la
metodologia de diseflo, tipica del arte griego y
romano, que produjo el estilo visual prototl’pico
del clasicismo. En su forma mas pura, el
estilo clasico se inspira en dos fuentes.
En priter lugar, esta influido por un amor a la
haturaleza, idealizada por los griegos hasta
alcanzar el grado de una super realidad,
En segundo lugar, los griegos buscaban la
verdad pura en su filosofia y su clencia.
Formalizaban su arte recurriendo a las
matematicas, desarrollando una formula que
gulase sus decisiones de disefio y a la que le
dieron el nombre de seccibn alrea.

La elegancia visual gque perseguian estaba
vinculada a este sistema, pero la rigidez propia
del mismo era enaltecida por una ejecucion
perfecta y mitigada por los calidos efectos de
la decoracién escultérica, pictét"éca y de los
artefactos que realizaban,la infraestructura
subyacente de su formula.

"
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Los griegos buscaban la belleza en la realidad,
acariciaban el pensamiento.  Sus esfuerzos
produjeron un estilo visual racional y lbgico en el
arte y el disefio: el clasico.

Las téchicas clasicas son: Armonia, simplicidad,
representacion, sitmetria, convencionalismo,
coherencia, organizacidn, dimensionalidad,
pasividad y unidad.

254 EMBELLECIDO.

El estilo embellecido es el que insiste en
suavizar las aristas con técnicas visuales
discursivas que produzcan  efectos célidos y
elegantes. Este estilo no es solo rico en of
tnisto por la complejidad de su diselo, sino gque
ademas va asociado a la riqueza y al poder
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La escuela més representativa de las
caracteristicas de este estilo es el barroco.
Enh otras palabras la naturaleza de este estilo
suele ser florida y recargada, un marco
perfecto para emperadores y reyes que viven sin
preocupaciones, aparte de sus propios
placeres.

Las técnicas de embellecimiento son:
Complejidad, profusién, exageracién, redondez,
audacla, detallismo, variedad, colorismo,
actividad y diversidad.

2.5.5 FUNCIONAL.

Aungue es normal asociar la funcionalidad
principatmente al disefio contemporéneo, en
realidad es tan antigua cowmo la primera olla que
se hizo para calentar agua.

Se trata de una metodologia de disefio
intimamente ligada a consideraciones
econdmicas y a la regla de la utilidad.

La diferencia fundamental entre otras
aproximaciones estilistico-visuales y el estilo
funcional es la bisqueda de belleza en las
cualidades tematicas y expresivas de |a
estructura subyacente basica que hay en
cualquier obra visual.

Las técnicas funcionales son: Simplicidad,
simetria, angularidad, abstraccién, coherencia,
secuencialidad, unidad, organizacién, economia,
sutilidad, continuidad, requiaridad, aguzamiento
Y monocromaticidad.

(62)

(65} Dondis Angela,
"La gintaxie de |a imagen”,
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2.6 METODOLOGIA.

2.6.1 DEFINICION.

Falabra que se deriva de los vocablos griegos
“meta”, a lo largo, y “odos”, camino; significa
literalmente un logos , un hablar “del ir a lo
largo del buen camino”.

Conjunto de reglas estructuradas, organizadas
y ordenadas aptas para dirigir eficazmente una
ivestigacién y toda la informacion necesaria
de una actividad cualquiera ast como la
destreza nhecesaria para realizarla de manera
precisa y concreta.

Procedimiento o conjunto de procedimientos
exigidos para el empleo de un instrumento, para
el uso de un material o para el mangjo de una
determinada situacliéon en un proceso;
expresandose por medio de un lenguaje que se
aplique en la practica para la transformacion
de la realidad.

Orienta y ordena un pensar y un cotocer coh
instrumentos propios, eo la capacidad de
abstraccion. Para ello se debera detectar,
recopilar, analizar, ordenar, redactar y

estructurar sistematicamente el material
recabado para la obtencidn de los lineamientos
necesarios, para satistacer las necesidades de
la investigacion, protegiendo la neutralidad
objetiva en todas las etapas del proceso,

Es uha fase previa, obligada en todo acto
creativo, es aquélla en que se asimilan los
datos basicos, esa indagacion preliminar nos
facilita los datos necesarios sobre 1a esencia,
el comportamiento y las posibilidades de todo
lo que, de alguna manera, se halla implicado en
esa Area operativa,

2.6.2 METODOLOGIA DEL DISERO.

Es la relacibén sistematica del pensamiento
tebrico con su expresion practica, y parte del
fundamento de |la metodologia en general, a
través del analisis profundo determinando
con precisidn sus diversos elementos y det
estudio sistematico de las relaciones que
vinculan a dichos elementos, tanto las
comprobadas como las posibles.

N T NN R AN ART RS S Y G A KU
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Todo disetio obedece a una serie de normas de
cardcter general que derivan consideraciones
presupuestarias de la naturaleza del producto
y dela escala temporal en ta que debe utilizarse
el disefio y evitar el problema de algunos
diseftadores que se enfrentan a problemas
similares, con frecuencia llegan a soluciones
relativamente similares, dictadas mas por la
moda y por la falta de imaginacién que por
normas externas; se debe conseguir una
solucién de disefio, nueva e interesante en un
amplio marco de limitaciones y normas
determinadas.

(e1)

2.6.5 METODOLOGIA A UTILIZAR.

La Metodologla ¢legida es: “Metodologia para
la creacion de programas sefialéticos” de Joan
Costa.

A continuacion se explicara en que consicte y
los pasos a seguir.,

Cada problema seffalético constituye un caso
particular, con sus condicionantes funcionales,
arquitectonicos, ergondmicos y ambientales.
Estoimplica |a necesidad de creary desarrollar
programas especiales para cada circunstancia
congreta.

Disefiar un programa supone seguir un método,
una férmula que oranice los pasos sucesivos y
los procedimientos de manera ordenada Y
exhaustiva.

Dieefiar programas implica, la formula capaz de
solucionar toda la problematica o un conjunto
de problemas diversos pero relacionados entre
sl. Una problematica de disefio abarca una
serie de cuestiones internas en el proceso
creativo, las cuales estan articuladas unas con
otras en su planteamiento conceptual y en sy
ejecucion técnica.

{(64) Apuntes de Serunario de
Tituiacién 1,
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Todo programa comporta en su aspecto
gréafico:

a) los elementos simples (los érganocs de
estructura)

b) la pauta esbructural (1a arquitectura
invisible que subyace en el mensaje)

c) las leyes de estructura (las normas precisas
que rigen la combinatoria de los 6rganos sobre
la pauta estructural, y en las reglas téchicas
del programa para la produccidn industrial.)

En este sentido, disefiar programas sefialéticos
supone, el disefio de los signos (pictogramas,
palabras, colores y formas basicas), el disefio
de una pauta estructural (espacio grafico o
reticula), el disefio de leyes de estructura
(espacios internos que eeran ocupados por los
diferentes elementos como texto, pictogramas
y color en el espacio grafico), y la parte
normativa del programa consiste en explicitar
el modo de empleo.  La normativa supone la
reunion de todos los drganos, pautas y leyes de
estructura que habran de dar respuesta en la
préctica a todos loe problemas gréficos que

MUEEO NACIONAL [ LA RIEVOLUCION

surgiran en la aplicacién del programa, adn a
los no previstos, en este sentido un programa
debe tener una capacidad extensiva,

El sistema seflalético ha de garantizarse por
medio de su programa, tanto en lo que se
refiere a su interpretacién gréfica como a su
realizaciéon material y a las normas de su
instalacién.

Ahara bien, el programa debe empezarse con un
infortme para el cliente, donde se explicitaré de
que modo se piensa proceder, el tiempo total
que se va a necesitar y los honorarios del
disefiador. Una vez aprobado el informe se es-
tablecera un calendario en tiempo realy parcial.

Un programa sefalético se compone de siete
etapas, interrelacionadas entre sl y en sus
momentos precisos con el cliente. Estas
etapas son:

BT IR SN I TIE
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1.- Toma de contacto con la problematica,
2.- Acopio de informacién.

3.- Organizacion o planificacion del proceso de
trabajo.
4.- Disefo grafico y prototipos sefaléticos.

5.- Realizacién industrial. @
©.-Supervision de la produccién y la instalacion.
7.- Control experimental del funcionamiento del

S~
M

2-hsole de Irfermacién,

PI" ograma, @
3 -Orgarizacin ("'— Aprobscién
4 -Digsiio Gréfico (—- Aprobacién

v

& -Raalizzcién

I clén
del preblema

G-Superv sién.

ﬁ

correcciones 4} }

7.-Contrel experimiental
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Ftapa 1. Contacto.

Esta etapa presenta tres vertientes: el
contacto con la realidad del problema
seflalético; qué clase de espacio y qué
funciones o servicios deben atenderse alli; cual
es la persohalidad del lugar, conforme a la
actividad que alll se desarrolla; cudl es la
imagen de marca que habra que reforzar,

Etapa 2. Acopio de informacién.

Esta abarca las circunstancias fisicas y
funcionales del problema: conocer el terreno e
identificarlo en los planos; impregnaree de la
organizacion de los diferentes servicios que se
ubican en el espacio global; obtener los
documentos fotograficos desde los angulos
convenientes y restablecer, con las fotos, log
planos, las notas tomadas en las visitas sobre
el terreno y la memoria per‘@onai, el conjunto de
los datos que definen el funcionamiento del
espacio a tratar.

Deberdn ser registrados por el diseHador los
condiclonantes arquitectonicos, organizativos,
ambientales y los problemas de iluminacion, asi
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como recabar las nortmas graficas, para
incorporarlas a la concepeion del proyecto
seflalético, y por (itime hay que partir de un
problema sefialético,

Etapa 5. Organizacion.

Aborda de lleno la organizacion del estudio en el
plano operacional. Después que se han
obtenido las nomenclaturas definitivas que
daran lugar a la informacion escrita, cada
enunciado verbal deberd ser traducido, si ello es
posible, en formas visuales. La confrontacion
deberd hacerse entre los enunclados y los
pictogramas ya existentes y que ya soh
comprendidos por el pablico, o facilmente
comprensibles. Generalmente la diversidad de
estilo de los pictogramas recuperados, exige un
redisefio de los mistnos, con &l fin de unificarlos
formalmente. Llegado este punto es preciso
tener en cuenta lo que se recomienda
repetidamente: evitar plctogramas nuevos,y por
tanto desconocidos, que no llegarian a ser
eficaces mas que por medio de una cierta
educacién del piblico. Los pictogramas que ho

MUSEQ NACIONAL DE LA
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aportan una informacion inmediata y univoca no
soh sifo signos convencionales, y esta
corvencion supohe un acusrdo previo con sus
usuarios, lo cual es impensable en sefalética,
También en esta etapa, deben establecerse los
tipos de sefiales que seran necesarios, por lo
cual se agruparan los diferentes enunciados
segiin el sentido de la orientacion que vayan a
ejercer: direcclon a sequir, identificacién,
pre-informacién, prohibicidn o restriccidn,
emergencia. Deberan consultarse para ello lag
normas internacionales, que aunque no en
todos los casos sean necesarias, en otros
casos seran de imprescindible adopcién,

Etapa 4. Disefio grafico.

Es la etapa de disetio grafico propiamente
dicha. Conlos datos relativos a los enunciados,
las normas de identidad corporativa, los
pictogramas seleccionados, la imagen de
marca gque conviene promocionar el estilo
definido previamente, la codificacién de las
sefales seglin sus orientaciones y funciones, es
necesario establecer una ficha para cada sefial,

donde constaran todos los datos asf como la
indicacién correspondiente a ia ubicacién de
cada sefial en el plano, esto es, en el terreno, N
proceder al disefo grafico. Es conveniente
presentar las maquetas al cliente, construidas
con los materiales definitivos o los que se
propoheh coto mas adecuados.

Etapa 5, Realizacién.,

Uha vez aprobados los términos del programay
los prototipos reales, deberan ejecutarse los
dibujos originales de todas las cefales. Se
realizard un manual sefalético, el cual serd un
resumen practico de todas las etapas del
proceso. Se incluiran en el manual |as fichas de
todas las sefales, asi como la tipografia
seleccionada, los pictogramas definitivos, el
codigo cromatico, clases de sefales, pauta
modular compositiva, medidas de las sefiales y
alturas para su colocacién.

El disefiador asesorara a su cliente en la elec-
cion de proveedores para la adjudicacion de |a
produccién e instalacién del sistema sefialético.

25
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Etapa 6. Supervision.

El disePador debe responsabilizarse de que su
proyecto sea perfectamente interpretado en su
proceso de realizacion final y de su ihstalacion.

Etapa 7. Control experimental.

Cuando se trata de programas que han de
quedar instalados por largo tiempo, se
procedera, después de un tiempo adecuado, a
una investigacién experimental de su
funcionamiento en la practica.  De esta
investigacion y de las eventuales necesidades
que pudieran haber surgido, se procedera a lag
modificaciones que sean pertinentes. .,

Resumiendo:
1. Contacto
11 Tipologla funcional (lugar a sefialar)
1.2 Personalidad (caracteristicas)
1.5 Imagen de marca (qué es)

MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION
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2. Acopio de informacion.
2.1 Informacién general.
2.2 Plano y territorio.
2.2.1 Plano y localizacion
(en laRepiblica).
2.2.2 Plano de zonificacion
(en la ciudad)
2.2.5 Plano interno
(recorrido del usuario).
2.5 Lugares claves a sefialar.
2.4 Documettos, fotografias
(putitos claves).
2.4.1 Puntos de mayor afluencia.
2.4.2 Puntos ambiguos.
2.5 Condicionantes arquitectonicos.
2.6 Condicionantes ambientales.
2.7 Normas gréaficas.

%, Organizacion.
2.1 Palabras clave y su equivalencia
-
iconica.
%.2 Verificacién de informacion.
%.2.1 Tipos de sefial.
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(65) Costa Joan.
“Sefialélica”,
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4, Digefio Gréafico.
4. Fichas de cada sefial (lluvia de ideas)
411 Estiios de disefio
(bocetos rough)
4.2 Médulo compositivo (idea concreta),
4.3 Tipografia.
4.4 Céddigo cromatico (qué colores).
4.5 Justificacion de caja.
4.6 Bocetos layout.
4.7 Dummy.
4.5 Supervisitn
(aplicacion en fotografia).
4.9 Localizacién y ejemplo con respecto
a la figura humana,
4.10 Maqueta.

5. Realizacion.
5.1 Manual de normas.
5.2 Asesoramiento.

€. Supervisidn.
©.1 Inspeccion del proceso de produccidn
©.2 Direccidn de la instalacién en los
emplazamientos previstos.

7. Control experimental.
7.1 [nvestigacion experimental del
funcionamiento del sistema.
7.2 Puesta en practica de las
modificaciones correspondientes
(verificacién final).

2.64 JUSTIFICACION,

Para la realizacién de este proyecto se escogié
la Metodologia de Joan Costa llamada:
“Metodologia para la creacién de programas
sefaléticos”. La cual fue elegida debido a su
sencillez, claridad y por ser ésta la mis
adecuada para este proyecto, ya que éote se
trata de un programa de seftalizacién realizado
para el Museo Nacional de la Revolucién.
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3.1 MUSEO NACIONAL DE LA REVOLUCION.

Tipologia funcional.
Lugar a seflalar: Museo Nacional de la
Revolucion. México, D.F.

Fersonalidad.

En el Museo Nacional de [a Revolucidn se realiza
un recorrido que abarca cincuenta afios de |a
historia de México. En cada una de sus salas
se encuentra informacién sobre los principales
acontecimientos que vivié el pals desde 1867
hasta 1917, afio en el que se promulgé la
Constitucién Politica de los Estados Unidos
Mexicanos.

fmagen de marca.
Museo (cultural).

%.1.1 ANTECEDENTES HISTORICOS.

En 1897 ¢l gobierno presidido por el General
Porfirio Dfaz, con el fin de impulsar la
modernizacion que pregonaba el lema “Orden y
progreso”, decretd que por medio de la
Secretaria de Obras Plblicas se emitiera una
convocatoria con caracter internacional para

el concureo de construccién de un nuevo
recinto que albergara el Palacio Legislativo
Federal, y se destiné para ello un presupuesto
de cinco millones de pesos. Esta obra formé
parte del ambicioso proyecto de
embellecimiento de la Ciudad de México, capital
y lugar de residencia de las clases pudientes.

Las autoridades encargadas del programa
iniciaron las obras de adaptacién vy
modificacién de los terrenos destinados para
tal fin, ubicados al término de la calle de Ejido
(hoy avenida Juarez) en la Plaza de la
Replblica.

En 1904, el gobierno decidibé llamar a un
arquitecto francés, Emile Bernard, al que se le
comisiond para elaborar un proyecto, el cual fue
presentado ese mismo afiocon caracteristicas
claras del arte renacentista francés, y dentro
de un estilo como el def Capitolio de Washing-
ton, la estructura de hierro estaria recubierta
con marmol de [taliay granito de Noruega, ador-
hada con esculturas de simbolos griegos. Todo
el edificio pesaria alrededode 96 toneladas.
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A partir de entonces y durante seis attos oe
hicieron estudios para la cimentacién y
construccion, que concluyeron hasta levantar
la estrucitura metalica totalmente.

Durante el régimen maderista se hicieron
algunos esfuerzos para continuar los trabajos,
pero los Llempos violentos y la carencia de
recursos dejaron en el olvido la estructura de
hierro; todos los materiales para su realizacion
poco a poco fueron utilizados en otras obras,

En 1928 la Comision Federal de Caminos
solicité permiso para desmantelar la
estructura y usar los materiales, accldn que no
prosperd del todo ya que hubo opiniones
contrarias a la destruccion de una obra
caracteristica y parte esencial del panorama
urbano del México post-revolucionario. Con ello
se logré que se respetara el cuerpo central
(frontis) y la clipuia.

En 1952, se realizaban trabajos para
desmontar la clpula que coronaba los restos
del antiguo Palacio Legislativo, lo cual ocasiond

que el arguitecto Carlos Obregdn Santacilia e
comunicara con el ingeniero Alberto J. Fani,
secretario de hacienda, para detener las obras.,

Carlos Obregén Santacilia propuso hacer un
Monumento a la Revolucion, ya que aquelia
construccion formaba parte de la fisonomia y
silueta de la Ciudad.

El 15 de enero de 1933, Obregdn Santacilia
presentd junto con el general Plutarco Elfas
Calles, entonces miembro relevante del Partido
Nacional Revolucionario su anteproyecto, un
arco del triunfo de 65m de altura por 16.5m de
ancho, rematando sus esquinas exteriores con
alegorias escultoricas que simbolizaban ia
Independencia Nacional, las Leyes de Reforma,
las Leyes Campesinasy las Leyes Obreras. Todo
el conjunto segiin el estilo predominante en la
bpoca, “Art Decd” (arte funcional que utiliza la
linea y los angulos rectos asi como elementos
decorativos prehispanicos con motivos de |a
flora y la fauna local).
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La iniciativa arquitecténica era alentada por la
idea de una lucha permanente para construir
una verdadera patria. Por ello, en la parte
superior de uno de sus arcos se grabaria |a
inscripcién: “A la Revolucién de ayer, de hoy, de
mafiana, de siempre”,

El plan fue bien recibido por las autoridades, y
asi, el Presidente de la Replblica, Abelardo L.
Rodriguez, emitié un decreto para la
construccién del Monumento que simbolizaria
la Revolucién como fuerza transformadora de
nuestra sociedad. Fara tal fin se cred, bajo el
liderazgo del general Plutarco Elias Calles, un
patronato del Monumento a la Revolucidn, el cual
recabaria fondos por medio de una 5u50ripci6n
plblica. No obstante, el dinero resuité poco y
hubo que solicitarlo a la Secretaria de
Hacienda,

A partir de 1933 se iniciaron los trabajos, cuya
direccion estaba a cargo del propio Obregdn
Santacilia, quien hizo varias modificaciones a la
estructura y corrigio desniveles.

En 1936, Obregdn Santacilia, presentd un
boceto para utilizar ios sétancs del
tonumento, donde se podria ubicar un Museo
de la Revolucidon, sin embargo, la falta de
recursos hizo que no prosperara ia idea.

Mediante mdltiples esfuerzos, el monumento fue
terminado bajo los auspicios del Partido
Nacional Revolucionario, a instancias del
secretario de Hacienda, Narciso Bassols.

A cada columna que sostiene la clipula se le dio
Un Uso; en una de ellas se colocd una escalera
de caracol que permitia el acceso a los
diferentes niveles, entre los que destacd un
pagillo que circundaba |a base de la clpula y
que serviria como mirador: otra columna se
dispuso para guardar las astas banderas que
adornarian la plaza; en otra se colocd una urna
donde se depositarian los restos de Venustiano
Carranza; en la cima de la clipula, en lugar de un
aguila se colocéd una linterna que serviria como
guia para los aviones.

Lo
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Finalmente, el 20 de noviembre de 1936 se
quitaron las cercas que circundaban la
construcciony ¢l monumento se integrd ya como
un simbolo, “nadie inaugurd el monumento,
nunca hubo una ceremonia oficial con ese
abjeto..Un 20 de noviembre el Departamento del
Dietrito Federal organizé un acto
conmetnorativo del aniversario de la
Revolucibn...Desde entonces, sin inauguracion
oficial, sino entrando el pueblo en posesion de
él, e confirmd la existencia del simbolo™

A partir de la inauguracién, el monumento y u
plaza se convirtieron en participes, simbolo y
emblema de la vida capitalina.  Su imagen fue
utilizada para ilustrar calendarios, postales,
ee:tampi[la@, revistas, calcomanias y anuncios;
se han escrito un sinniimero de notas y
artloulos que, de una u otra forma, lo han dado
a conocer.

El 5 de febrero de 1942, con base en la idea
original de colocar ahi los restos de Venustiano
Carranza, se efectud la ceremonia respectiva,
punto inicial del proyecto de u pantedn de

S A e T e e

caudillos, el cual se formalizaria por decreto
presidencial el 4 de febrero de 1946.
Fosteriortmente, se acondicionaron criptas enlas
columnas, donde descansan los restos de
Francieco [. Madero (20 de noviembre de 1969),
Plutarco Ellas Calles (20 de noviembre de 1969),
Lézare Cardenas (20 de noviembre de 1970) y
Doroteo Arango- Pancho Villa (20 de noviembre
de 1976).

Después del sistno del 19 de septiembre de 1985,
el Monumento a la Revolucion resultd datiado.
Una vez evaluados los dafios y con motivo del
75 aniversario de la Revolucion Mexicana, el
gobierno federal emprendio el programa de
rethodelacién y  restauracion urbano
arquitectéﬂica de la Plaza de la Replflb[ica, que
incluyd: convertir las cuatro rampas por las que
se accede al monumento en escaleras
tonumentales, eliminando los camellones de las
calles que cruzaban y culminaban al pie; por el
lado este, continuacion de Avenida Juarez; por
el oeste, Valentin Gémez Farlas, y de norte a
sur la unién de Fonciano Arriaga con lgnacio

MUSED NACIONAL DE LA K-
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(66) Obregdn Santacilia Carlos,
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Ramirez. Asimismo, ubicar a ambos lados de |a
escalera principal, rodeando la plaza y el
monumento, 32 astas banderas para los
estados de la Replblica.

iniciados los trabajos se “descubrié” |a
existencia de amplios sdtanos que hasta
entonces habian servido como depésito de
aesperdicios; fue entonces cuando el jefe del
Departamento del Distrito Federal, Ramoén
Aguirre Velazquez, retomé la idea del
arquitecto Obregén Santacilia en lo que
respecta a establecer un Museo Nacional de 1a
Revolucién.  Para realizar el proyecto se contd
con el apoyo de diversas instituciones, como el
Instituto de Investigaciones Histéricas Dr, José
Maria Luis Mora y el Institute Nacional de
Bellas Artes; el museo fue entregado “al pueblo
de México” el 20 de noviembre de 1986.

Finalmente, por decreto presidencial se
establecié el Mausoleo de los Hombres llustres,
instalado en un local construido en la parte baja
del monumento; su inauguracion se llevé a cabo
el 20 de noviembre de 19886,

Hoy por hoy, se erige como un lugar para €l
paseo y el encuentro, pero también como un
espacio para el conocimiento y la reflexién
sobre nuestra historia, sitio donde aiin puede
cumplirse el ejercicio de la democracia. @

3.1.2 DATOS TECNICOS.

En este punto se hablaré sobre 1a importancia
de la ubicacion, nivel econdmico y servicios que
ofrece el Museo Nacional de |a Revolucién a sus
visitantes con el fin de brindar un mejor
servicio.

3.1.2.1 UBICACION.

Este museo se encuentra ubicado en la Ciudad
de México, ocupa el primer cuadro de la
Delegacion Cuauhtémoc, en la colonia
Tabacalera. Se localiza en la Flaza de la
Repiiblica */ entre las calles de José Maria La
Fragua (eureste), Alcazar (noreste), Ignacio L.
Vallarta (suroeste), y José Maria Iglesias
(noroeste).

El museo esta situado en los sétanos del
Monumento a la Revolucidn.

(67) Miranda Valtierra Moisés,
“Histeria de un slwbolo: El
Monumente a la Revolucidn™.
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DISTRITO FEDERAL

Gustavo A,
Madere

Iztapalapa

Tlahuac

Cuauhtémoc
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DELEGACION CUAUHTEMOC

Gustavo A. Madero

Venustiano Carranza

Miguel Hidalgo

., Iztacalco
Benito Judrez
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Sala ternporal Sala temporal h
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Entrada Sur/ Salida Sur

a} Direccldn

b} Administracién

¢) Bafios hombres

d} Servicios Educativos

€) Baflos mujeres

f) Taquilla

a) Informacién, Folleteria,
Tienda

h) Guardarropa

i) Benito Judrez

j) Forfirio Diaz

k) Hermanoe Flores Magén

{) Francisco I. Madero

m) Emiliano Zapata

n) Francisco Villa

o) VYenustiano Carranza

p) Biblioteca
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Recorrido del usuario.
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3.1.2.2 NIVEL ECONOMICO.

El Museo Naciona!l de |a Revolucidn tiene un
hivel econémico bajo. Este depende de la
Direccidon General de Accidn Social Clviea y
Cultural del Departamento del Distrito Federal,
porlo tanto es un centro de accién educativo Y

1 ¥4
de orientacion popular. o5

3.1.2.3 SERVICIOS.

El Museo Nacional de |a Revolucién cuenta con
una gran historia y siempre est4 dispuesto a
ofrecer los mejores servicios al pablico que lo
visita:

Biblioteca.

Cuenta con extensa bibliografia y personal
especializado para atender a toda clase de
pliblico interesado en obtener informacion,
apoyo y asesoria respecto a la Revolucibn
Mexicana y a la historia de México.
Aqul los estudiantes pueden itvestigar todo lo
que deseen saber. Ellugar es pequetio pero muy
acondicionado para leer e investigar lo
requerido.

Cursos propedéuticos.

Se brindan a personas interesadas en ser guia
de turistas, quienes presentarin un examen en
la ENAH para tramitar la credencial de Sectur

Salas,

El museo cuenta con nueve salas, siete de ellas
dirigidas a personajes ilustres:

- Benito Juérez (Juarismo).

- Forfirio Diaz (Forfiriemo).

- Los Hermanos Flores Magén (Flores Magén)
- Francisco 1. Madero (Madero).

- Emiliano Zapata (Zapatista).

-Francisco Villa.

-Yenustiano Carranza.

-Sala de usos miitiples (videos, cursos,
conferencias),

~Sala temporal (exposiciones).

Servicios educativos.

En donde se brinda informacién al plblico que lo
solicita; orientacidn a cerca de visitas guiadas,
conferencias, cursos y videos sobre |a historia

de la Revolucién Mexicana. (€8) Diaz Carlos,

Mueeo Nacional de |a Revolucidn.
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Videos y Conferencias.

Estos nos explican de una manera clara y breve,
lo que e el museo y cada una de sus salas,
abarcando los principales acontecimientos de
la Revolucibn y sus personajes llustres. Dichos
servicios se prestan al piblico interesado, ¢l
cual lo solicitara previamente.

Visitas guiadas.

Este servicio esta a cargo de personal
especializado, basado en un recorrido del
museo, a través de los cincuenta aflos de la
historia de México, y se da a grupos que lo
soliciten por un costo simbdlico por persona.

Cotrio %€ puede ver, el museo ofrece los servicios
hecesarios para hacer de una visita algo muy
agradable, ademas de que el personal esté
capacitado para atender de una manera tiiy
cordial y siempre dispuesto a responder
cualquier tipo de pregunta.

3.1.2.4 USUARIOS.

A pesar de tener 14 aflos de vida, este museo
aln no es conocido por mucha gente. El museo
oe ihaugurd en 1966 por el regente, siefido
presidente de México el Licenciado Miguel de la
Madrid Hurtado.

En los thuseos el usuario tiene un papel
importante, ya que la principal funcion de cada
museo e brindarle a los usuarios la
satisfaccion de su necesidad de informacion,
conocimiento y en algunos casos de
ertretenimicnito.

El tipo de usuarios que lo visita, por lo general,
es turismo nacional; los fines de semana es
notoria la visita de turismo extranjero, Asistie
todo tipo de plblico; desde los estudiantes de
escuelas primarias hasta los de universidades,
pliblicas y privadas, con el fin de obtener
informacién didactica; nifios y ancianos, para
ampliar su cultura y formacion historica dando
el museo preferencia a la gente de la tercera
edad otorgando a ésta el DO% de descuento al
presentar la credencial del INGEN.

(68) Diaz Carlos.
Muzee Nacional de la Revolueidn.
{/0) IDEM,
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313 CONDICIONANTES ARQUITECTONICAS Y
CONDICIONANTES AMBIENTALES.

Al pretender la realizacién de un proyecto de
seflalizacién, es muy importante tomar en
cuenta factores y caracteristicas que pueden
ser determinantes para el buen funcionamiento
del mismo. Este es el caso de los factores
condicionantes que existen en la institucién,
pueden detectarse facilmente al realizar 13
visita al lugar y al estudiar el plano
arguitecténico.

Cada una de las condicionantes, ya sean
arquitectonicas o ambientales, especifican
cualquier particularidad o caracteristica que
hacen del lugar algo diferente o distintivo.

CONDICIONANTES ARQUITECTONICAS
Conocer las condicionantes arquitecténicas
sirve para facilitar los accesos y hacer
transparente el medio donde tendra lugar la
accion de los individuos, ya que no siempre el
diseflo arquitectdnico de una construceién
corresponde al uso que estd tendra
ulteriormente,

Condicionantes arquitecténicas que pueden
incidir en el proyecto:

*Alturag irregulares de los techos,

Debido a los desniveles entre 2 a 4 mts.

* [ vad
Area de mantenimiento, Administracion.
Estan restringidos para los usuarios y sélo el

personal autorizado puede recurrir a ellos.

* idos inevitabl

Pasillo del drea de mantenimiento.,

*Q [. . [ il . st f ’

Hay poca entrada de luz solar, debido a que €l
museo se encuentra en los sétanos del
Monumento a la Revolucién, la Gnica luz se
obtiene por medio de las puertas de entrada, y
del domo en la biblioteca.
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CONDICIONANTES AMBIENTALES.

Si se trata de lugares donde la ambientacion
interior o exterior se presenta como una
situacion de hecho, estas condicionantes son
determinantes para la concepclon del proyecto.

*Estilp ambiental.
Contem poré heo.

*Colores dominantes.
Rojo marrdn, Azul grisaceo, blanco, amarillo
pastel en muros, paredes y mamparas.

*Combinaciones de colores,

Rojo marrén y azul grisdceo, rojo marron y
blanco, azul y blanco, utilizadas en las paredes
del museo.

*NMuminacion Natural.
Se obtiene por medio de dos ventanales,
puertas de acceso, y un domo en 1a biblioteca.

MUSEO NACIONAL DI LA KIEVOLUCION
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Mluminacion artiticial,

Se utilizan lamparas incandescentes de
Tungsteno (concentra reflector uso interior en
colores).

*Decaracion.
Se utilizan objetos de la época revolucionaria
como periddicos, billetes, etc.

*Mebiliario,
Vitrinas, muebles de (a Revolucion como
escritorios, silla presidencial entre otroe.

*Elementos cottipletrienitarios.
Faja, plataformas, alfombra, cristal.

*Materiales.
Mamparas, laminas de metal, madera,
alfombra, plataformas de madera.

*Texturas.
Madera, tirol, arena, paja, carton, cristal, etc.
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3.2 DELEGACION CUAUHTEMOC.

Es innegable el papel preponderante que ha
desempefiado la Delegacién Cuauhtémoc como
centro politico, econémico y comercial de
México, ya que su demarcacién, saturada de
arquitectura prehispanica, renacentista,
barroca, neoclasica, roméntica y ecléctica es,
por sus raices centenarias y prosapia
indiscutible, la cuna histérica del pais.

La importancia de la Delegacién Cuauhtémoc en
comparacion con las demas delegaciones del
Distrito Federal es que en ella esta el asiento
de los poderes Ejecutivo Federal y Judicial, y el
Senado de |la Repiblica, y es por tanto el cen-
tro de la vida polit{ca hacional, importancia que
heredé desde la época prehispénica y colonial,

Al ocupar el primer lugar entre las 16
delegaciones por el niimero de establecimientos
manufactureros y por teter una presencia
industrial media con base en el tamafio de las
empresas y al personal ocupado eh el sector, la
Delegacién ofrece importantes ventajas
cotmparativas para el desarrollo presente y fu-
turo de |la micro, pequefia y mediana industrias.

La Delegacion esta considerada como |a quinta
Mas poblada de ia entidad, con una densidad
de 185 habitantes por hectarea, 70% méas alta
que la registrada para el Distrito Federal.

Las areas centrales de la ciudad estén
estrechamente ligadas al origen de nuestra
identidad nacional; aqui se han sucedido
muchos de los elementos mas significativos de
nuestro acontecer histérico, por lo que hoy se
pueden observar los restos de lo que fuera el
Templo Mayor de la Gran Tenochtitlan y se
habitan adn miltiples edificios, palacios y
casonas de los siglos XVILXVIL, XVIIl y XIX, cuyo
conjunto constituye un invaluable legado
cultural.  En Cuauhtémoc se tienen mas de
1500 inmuebles catalogados de valor
patrimonial.

La vida cultural es amplia ya aue alberga en su
jurisdiccidn 55 cines, 25 teatros, 43 museos,
125 bibliotecas y miltiples centros de
exposxcion y foros abiertos a la expresion
artlstlca

(71) Eepinosa Yiltarveat Oscar.
“Maonograifa de |la Delegacién
Cuauhtémoce”.
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».2.1 ANTECEDENTES HISTORICOS.

Al crearse las delegaciones en 1970, a
Cuaultémoc s |e asignd, como circunscripeion,
el territorio que la capital de la Republica
ocupaba hasta 1930, fecha en que se inicia la
fase de su crecimiento actualy el desbordamien-
to de sus afiejos, historicos limites,

Cuauhtémoc es heredera y custodia de un
patrimonio que excede los limites de lo
histérico y que se inscribe en la antologia de la
cultura, del desarrollo social y politico, y de la
convivencia humana.

A su tevritorio acuden diariamente alrededor de
% millones de personas que aqui comercian,
laboran y se recrean, utilizando sus 0]
estaciones del metroy HO rutas de transporte
colectivo, que movilizan un promedio de Z
millones de personas. Ademéas, aqui e
realizan 150,000 viajes-persona-trolebls por
dia, 250,000 viajes-persona en autobuses y
2,000 viajes-persona- taxi, a los que se suman
los B50,000 vehiculos particulares que
transitan cotidianamente por sus calles.

A Cuauhtémoc se le considera como espacio de
alta concentracion poblacional, en la que se
identifican areas de seMalada vocacion
comercial como el Centro Histérico, San Juan
de Letran (Eje Central Lazaro Cérdenas), Paseo
de la Reforma, La Zona Rosa y la Avenlida
ihsurgentes Centro hasta el Viaducto Miguel
Aleméan.

En su territorio, que representa el 2% del
territorio del Distrito Federal, Cuauhtémoc
supera a cualquiera de las entidades federativas
en cuanto al ndmero de habitantes por
kilbmetro cuadrado: 26,9510.

La Delegacion Cuauhtémoc es posecdora del
mas grahde patrimonio historico y cultural de
nuestro pais; por ello en 1995 se realizaron 106
recorridos turieticos, beneficiando a £,091
escolares y visitantes, tanto del pais como del
extranjero,
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Farte fundamental del patrimonio artistico de
la Delegacion Cuauhtémoc son los mas de 40
Museos que se encuentran en su ambito
territorial. Entre ellos se hayan por igual los
mas attiguos, como los mas modernos, los que
tienen vastas y ricas colecciones de arte, ast
como otros con un acervo mas modesto, pero
dignos todos ellos de ser visitados

" (72)

3.2.2. DATOS TECNICOS.

Fara conocer un poco méas a la Delegacién
Cuauhtémoc se hablara de la importancia de su
ubicacion y nivel econdmico, esto con el fin de
brindar un mejor servicio a los usuarios que
acuden a ella.

3.2.2.1 UBICACION.,
Superficie: 2.4 km?, Representa el 2.1% del 4rea
total del Distrito Federal.

Localizacién: Latitud 19°, 24°, 25” N- 190, 27,
427, Longitud: 99°, 07", 30" W- 99°,10’, BO”,

Altitud: 2,230 msnm.

Colindancias:

Al norte, con delegaciones Azcapotzalco y
Gustavo A. Madero.

Al aur, con delegaciones lztacalco, Benito Juirez
y Miguel Hidalgo.

Al oeste, con delegacién Miguel Hidalgo.

Al este, con delegacion Venustiano Carranza.

La Delegaciéon Cuauhtémoc comprende las
siguientes colonias: Algarin, Ampliacién
Asturias, Asturias, Atlampa, Buena Vista,
Buenos Aires, Centro, Centro Urbano Benito
Judrez, Condesa, Cuauhtémoc, Doctores,
Esperanza, Ex-Hipédromo de Peralvillo, Felipe
Fescador, Guerrero, Hipédromo, Hipédromo de
la Condesa, Juarez, Maza, Morelos, Obrera,
Faulino Navarro, Roma, Roma Sur, San Rafael,
San Simon Tolndhuac, Santa Maria la Ribera,
Santa Maria Insurgentes, Tabacalera, Transito,
Valle Gémez, Unidad Habitacional Nonoalco
Tlatelolco y Vista Alegre.

(73)

(72) Eopinosa Yillarreat Oacar.
“Monografia de |a Delegacién
Cuauhtémoc”,

(7%) IDEM,
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DISTRITO FEDERAL

Gustavo A,
Madero

Iztapaiapa

Tlahuac

Talpan

Milpa Atta

. Cuauhtémec

17
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Azeapotzalco Guotavo A. Madero

Venustiano Carranza

Migue! Hidalgo

- i Izbacalco
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3.2.2.2 USUARIOS.

La gran afluencia turistica hacia la Cuauhtémoc
se debe, en parte, a que en su territorio se
localiza el importante patrimonio del Centro
Histdrico de la Ciudad de México, asl como por
la trascendencia nacional e internacional de las
actividades politicas, econémicas vy
socioculturales que se desarrollan dentro de
este perimetro.

Se estima que cotidianamente transitan por la
Delegacion 4.2, millones de personas. Esta
cattidad equivale a la mitad de la poblacién del
Distrito Federal y al 5% de la nacional.
Su poblacién flotante es casi seis veces mayor
a la residente.

5.2.2.% NIVEL ECONOMICO.

La densidad poblacional se conjuga con el
nimero de establecimientos comerclales.
En esta Delegacidn, seqlin datos de 1990, se
asientan 21 de cada 100 unidades econdmicas
que existen en el Distrito Federal, es decir,
486,402 negocios formales, los cuales emplean
a mas de 559,000 trabajadores.

La efervescente actividad econémica de esta
Delegacion |a coloca en el primer lugar respecto
al resto de las delegaciones.

De acuerdo con el censo de 1990 se registraron
48402 unidades econdmicas, que representan
el 21.2% del total de establecimientos registra-
dos en el Distrito Federal. 5i compararamos la
poblacion productiva de esta Delegacién con Ia
de las entidades federativas, ocuparia el sexto
lugar a nivel nacional.

(74)

Perfil econémico por colonia:

Colonia

Atlampa
Sta. Ma. Insurgentes

San Rafael y Sta, Ma.

la Ribera

Unidad Nenoalco T.
San Simdn Tolndhuac
Feralvillo
Ex-Hipddromo de F,
Valle Gémez y Maza
Felipe Fescador
Morelos

Promedio de Ingresos

inferior al SMM,

Dos veces el SMM.
Fluctla entre 1y 2 veces el
SMM.

Entre 3 y & veces el SMM.
lnferior al SM.

lgual al ShMM

Inferior o igual al SMM
Inferior o igual al SMM
Inferior al SMM

lgual al SMM

(74) Eepiiosa Villarreal Oscar,
"Monegratia de la Delegacién
Cuauhtémec”,
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Colonia Promedio de Ingresos

Blena Vista y Gro. lgual al SMM

Centro lgual al 5MM

Tabacalera Dos veces el SMM
Cuauhtémoc 2.5 veces el SMM

Judrez 4 veces el SMM

Roma Superior a 4 veces el SMM

Condesa, Hipbdromo D a & veces el SMM
Hipddromo-Condesa  © a & veces el SMM

Roma Sur 0 veces el HGMM
Doctores y Buenos laual al SMM
Alres

Obrera lguat al 5MM
Algarfn, FNavarro lgual al MM
Asburias lguai al SMM
Ampliacién Asturias  lgual al SMM
Vigta Alegre lgual al SMM
Tréansito [nferior al SMM

Esperanza lgual al SMM
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%.% ANTECEDENTES GRAFICOS.

3.3.1 MUSEO NACIONAL DE LA REVOLUCION.
Fara realizar un sistema de sefalizacién es
importante hacer una investigacién,
recopilando los antecedentes graficos de las
ceflales ya existentes, y asi poder analizarlas
para hacer las modificaciones necesarias,
retomar [as ya existentes y crear las que hacen
falta.

5.5.1.1 PROBLEMAS A RESOLVER.

El principal problema que tiene el Museo
Nacional de la Revolucion, es que ho cuenta con
un sistema de sefalizacion que lo haga
caracteristico, es decir, hay sefales
universales, pero no sefiales que identifiguen
todo su entorno,

En cuanto a las salas, éstas no cuentan con
una sefial a la entrada que las identifique y
caracterice, lo cual crea confusién al péblico
usuario.

Ahora bien, lo que es la direccién, servicios
educativos, biblioteca, etc: sdlo tienen letreros
poco interesantes y llamativos,

A la entrada del museo, se carece de una sefial
especifica, la cual haga mas t4cil el acceso a
las salas o servicios.

Esto es lo que hace necesario un sistema de
seflalizacién, sobre todo porque es un lugar que
la mayoria de la gente, ya sea nacional o
extranjera, aln sigue sin conocer, y sin una
sefial que los gule, es mas dificil y monétono el
recorrido.

3.3.1.2 RECOPILACION DE INFORMACION,

La sefializacién que existe dentro del Museo
Nacional de la Revolucion es pobre en disefo;
las seflales que se encuentran son universales
como: circulacién, ruta de evacuacion, extintor
y batios,

Ala entrada de cada sala no hay una sefial que
las identifique, por lo cual da la impresién de ser
una sdla sala.

La entrada y salida al recorrido de las salas, y
la biblioteca cuentan con sefiales burdas, es
decir la tipografia esta pintada en blogues de
madera.
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En el departamento de Servicios Educativos y
en la Administracidon, se encuentran pegados
unos letreros hechos en computadora y
coloreados a mano con color amarillo,

En este museo hace falta un sistema de
seflalizacién para que el usuario tenga una
plena identificacion con cada area del museo,
asl como para lograr un recorrido satisfactorio.

El propbsito de_este proyecto, es darle una
buena imagen_al Museo Nacional de la
Revolucién, En_cuante a sefiales internas, se
disefiardn las idéneas, se corregiran las que ya
estén, y al final ee unificaran.  De esta manera
se_llegard a un_resultadoe final en cuanto a
pictograma, tipografia, color, formato y
soporte mie adecuados para_dar una_mejor
imagen a.esle museo.
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%.%.1.% PUNTOS CLAVES A SENALAR.

1. Direccién.

2. Sevviclos Educativos.
2. Administracion,

4, Informacion.

5. Taquilla.

©. Biblioteca.

7. Benito Juarez.

8. Porfirio Diaz.

9. Hermanos Flores Magdn.
10. Francisce |, Madero.
1. Emiliano Zapata.

12. Francisco Villa.

13. Venustiano Carranza.
14. Yideos y conferencias.
15. Sala temporal.

16. Entrada.

17. Salida.

1&. Inicio,

19. Fin.

20 Salida de emergencia.
21. Circulacién.

22. Ruta de evacuacion.
25, Guardarropa.

24. Folleteria.

PR T A T
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25. Hombres,
20. Mujeres.
27. Teléfono.
25. Extintor.
29. Silencic.
30, No fumar.
31. No pisar.
52. No tocar,
53. No correr,
54. No animales,
35. No comer.
20. Cafeteria.
37, Tienda.

3.3.1.4 NORMAS GRAFICAS.

Es preciso que el disefiador sefialético se
ajuste a la normativa establecida por el manual
de identidad corporativa, que define los
principales recursos graficos empleados por la
entidad en cuestion, siempre y cuando ésta
permita combinarse con las necesidades
funcionales de |a sefialética.

La realizacién de un sistema sefialético
requiere de un anélisis cuidadoso de la imagen
gréfica que rodea a la empresa o institucién, ya
gue una identidad o imagen corporativa, asi
cotmo un logograma o un logotipo ya existente,
pueden establecer lineamientos en la
construccién de las sefales.

Los colores que definen |a presentacion gréfica
del museo son Rojo marrén (FANTONE 1807 C) y el
gris (FANTONE Cool Gray 9C), aunque se encuentra
la combinacién del gris y verde en algunas
aplicaciones.

No hay tipografia con disefo propio.

No hay manual de imagen corporativa o manual
seflalético que unifique e integre la imagen
grafica del museo.

El'logosimbolo del museo esta formado por una
locormotora de la época de |a revolucién algunos
revolucionarios montados en caballos con
sotbreros y rifles y otros en y al lado de la
locomotora; estos elementos se encuentran

125
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rodeados de dos semiciroulos que los envuelven
y que al mistno tiempo encierran al nombre del
museo. La tipografia utilizada es Bodoni
Antiqua Regular.

%.5.2 DELEGACION CUAUHTEMOC.

Para realizar un sistema de sefalizacion
externa, también es importante hacer una
investigacion un poco mas amplia, recopilando
de igual manera, los antecedentes graficos de
las seflales ya existentes, analizandolas para
poalar efectuar las modificaciones necesarias,
retomar las ya existentes y elaborar las
faltantes.

%5.5.2.1 PROBLEMAS A RESOLYER.

Los problemas que existen dentro de la
Delegacién  Cuauhtémoc son: escasa
publicidad, falta de difusién, e importancia que
se da al Museo Nacional de la Revolucion.
A pesar de tener 14 afios de existencia, el
piiblico nacional y extranjero Ignora su
ubicacién: se conoce el Monumento a la
Revolucién, pero no se sabe que abajo de él se
encuentra un museo con toda la historia de la
Revolucién Mexicana.

l.a Delegacién Cuauhtémoc es muy grande,
transita mucha gente y ain asi no se tiene
informacion sobre el museo. Cabe mencionar que

MUSLO NACIONAL DL LA REVO

LUCION
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las pocas seflales que existen ne son muy
caracteristicas del museo, sblo cuentan con
tipografia o con la letra M, no tienen el fcono o
logosimbolo del museo.

La Delegacién Cuauhtémoc cuenta con
importantes calles y avenidas, por donde se
podria llegar al museo; pero el problema es
precisamente éste, que ho hay sefiales que hos
lleven a él.

Por ésto, es preciso diseflar un sistema de
sefalizacion a los alrededores de la Delegacion
Cuauhtémoc, que es a donde pertenece el
museo, para asi lograr una mejor y mayor
publicidad y difusion y que principalmente el
pueblo mexicano lo conozca ya que forma parte
de su historia, y por qué no, también el piblico
extranjero.

3.%.2.2. RECOPILACION DE INFORMACION.
El proyecto de sefializacién abarcara entre
cince y ocho calles a la redonda de la Plaza de
la Replblica, para poder ubicar ¢l Museo
Nacional de ia Revolucién.

A to largo de un recorrido por las calles y
avenidas se notd que existe poca sefializacion
externa, es decir, las sefiales ya existentes se
encuentran ocultas entre calles poco conocidas
Y to en las principales calles o avenidas,
ademas de que arboles y otros letreros impiden
su vislbilidad. Estas sefiales cuentan sélo con
tipografia y una flecha, en color blanco sobre
fondo azul cobalto.

Alrededor del Monumento a la Revolucién,
podemos encontrar sefiales que indican la
entrada al museo, éstas muestran un
logosimbolo en color rojo que es poco funcional
por estar sobre fondo azul cobalto, la
tipografia es blanca.  También se noté la
presencia de un banderin cuyo formato es
vertical el cual indica en donde esté el museo:en
élla tipografia y el logosimbolo son de color rojo
sobre fohdo blanco, lo cual es mas funcional,

La finalidad de este proyecto de sefalizacidn,
oo precisamente diseliar seflales que permitan
una facil ubicacién y que sean funcionales en
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cuanto a color, tipogratia, logosimbolos y los
fondos, que en esbe caso eeran muy
importantes; e peneara en el mejor formato y
se definira el soporte final.

%.%.2.5 PUNTOS CLAVES A SENALAR,

1. Ribera de San Cosme y Melchor Ocampo.
2. Ribera de San Cosme y Gabino Barrera.
3. Ribera de San Costtie y Rosas Moreno.

4, Puente de Alvarado y José Maria lglesias.
5. Puente de Alvarado y Fonciano Arriaga.
6. Valentin Géwez Farias y Sadi Carnot.

7. Sadi Carnot y Edison.

8. A. Rosales e lgnacio Mariscal.

9. A. Rosales y Paseo de la Reforma.

10. Plaza de la Repablica y Loteria.

1. Insurgentes y Av. de la Replblica.

12. Serapio Rendon y James Sullivan.

1%. Insurgenies y Jamee Sullivan.

14 Paseo de la Reforma.

1%, Faseo de la Reforma e Ignacio Ramirez.
16. Paseo de la Reforma y José Maria La Fragua
17. Insurgentes y Napoles.

18, Paseo de la Reforma e Insurgentes.

MUSEFO NACIINAL E LA KEVOLUCIO
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19. Paseo de |a Reforma y Fedro Moreno.
20. Pedro Moreno y Aldama.

21. Aldama y Puente de Alvarado.

22. Buenavista y Puente de Alvarado.
25. Eje Central y Avenida Hidalgo.

24. Puente de Alvarado y Zaragoza.

25, Av. Hidalgoe y Paseo de la Reforma.
26. Mosqueta y Jestie Garcla.

27. Jesis Garcia y Luis Donaldo Colosio.
26, Plaza de la Replblica.

%.5.2.4 NORMAS GRAFICAS,

Se ha mencionado que la realizacion de un
sistema sefalético requiere de un analisis
cuidadoso de la imagen grafica que rodea a la
efmpresa o inetitucion.

Existe un thanual sefalético en el cual los
colores establecidos para las sefales
informativas de destino son : Azul mate para el
fondo del tablero y Blanco reflejante para
logosimbolo, tipografia, ideograma y filete.

M
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La tipografia que se utiliza en |las sefiales es sin
adornos, sin salientes y con las esquinas en
Angulo.

Se muestran alfabetos de diferentes alturas, y
cada uno de éstos en cinco anchos, con el
objeto de que una leyenda con tipografia de
determinada altura, pueda ajustarse a la
longitud disponible para ella en el tabiero y para
que ademas quede de acuerdo con las reglas de
legibilidad.
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Una vez que se ha conocido y estudiado todas
las caracteristicas de la institucién para la cual
se elaborara el disefo de seMalizacién, es
posible establecer |las necesidades del lugar, y
realizar todas las posibilidades de disefio para
cada uha de las sefiales que se pretenden crear.

El disetio que se elaborara debe integrarse a la
arquitectura y ser representativo para el
museo; ademas como en toda setializacion, ser
facil de comprender para cualquier persona que
se encuentre en él y ser agradable a |a vista de
los perceptores.

Otro factor importante para considerar es el
hecho de que el museo, como se estudio
anteriormente, no cuenta con recursoes para la
fabricacion de un disefio de sefializacién
complejo y costoso; por lo tanto, este punto
debe de tenerse presente porque también
constituye un elemento basico al pensar en
materiales, métodos de impresién y soportes
para colocacién.

En cuanto a cantidad, se presentan los puntos
clave que necesitan sefializacién y el nlimero que
de ellas hace falta.

SENALIZACION INTERNA.
Funto clave Cantidad

Direccién

Servicios Educativos
Administracion
Informacién

Taquilla

Bivlloteca

Benito Judrez

Forfirio Diaz

Hermanos Flores Magén
Francisco . Madero
Emiliane Zapata

Francisco Villa

Yenustiane Carranza
Videos y Conferencias
Sala temporal

Entrada

Salida

inicio

Fin

Salida de Emergencia
Salida de Emergencia  +-
Circulacion - 13
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Ciroulacién 5 SERNALIZACION EXTERNA.
Ruta de Svacuaciéﬂ - e 4 Funtoe clave
Ruta de evacuacidn < - & Ribera de San Coeme y Melchor Ccampo, i
Guardarropa 1 Rivera de San Cosme y Gabino Barrera, 1
Folleter(a i Ribera de San Cosme y Rosas Moreno, 1
Puente de Alvarado y José Marla lglseias. i
Hombres ! Fuente de Alvarado y Forciano Arriaga. 1
Mujeres 1 Valentin Gomez Farlas y Sadl Carnot. 1
Teléforno Z Sadi Carnot y Edison, 1
Extintor 11 A. Rosales e lgnacic Mariscal. 1
Silenclo 10 A, Roealee y_f’as:\cc‘) de la Rﬂfrzrma. 1
Plaza de la Replblica y Loteria. i
No fumar 5 Insurgeries y Av de la Reptblica, 1
No pisar 4 Serapio Renddn y James Sullivan, 1
No tocar & Insurgentes y James Sullivan, 1
No correr 7 Paseo de la Reforma. 1
) Faseo de la Reforma & lgnacie Ramifrez. 1
No animales 2 Faseo de |a Refarma y José Maria la Fragua. 1
No comer 5 Insurgentes y NApoles, 1
Cafeterts 1 Faseo de la Reforma e Insurgentes. ] A
Tienda 1 Faseo de la Reforma y Fedro Moreno. 1 T
Fedro Morene y Aldama, 1
Aldama y Fuente de Alvarado. 1 :
Buenavieta y FPuente de Alvarado. 1 -
El resultado es un total de 40 sefiales Eje Central y Avenida Hidalgo. 1 %
, y Puente de Alvarado y Zaragoza. 1
diferetites que deben elaborarse. Av. Hidalgo y Paseo de la Reforma, 1 1
Mosqueta y Jesls Garcia. i -
Jestls Garcia y Luis Donaldo Colosic. 1 [

Plaza de la Repiblica, 1T 12 2.

Se elaborard una sefial con cinco alternativas,
(14) 710} .. (8) - {2) ~ (2)
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4.1 LLUVIA DE IDEAS.

En la lluvia de ideas se hace un listado de las
palabras clave y su equivalencia icénica para
conocer los elementos que caracterizan y
diferencian a cada lugar o punto clave de este
proyecto de Sefializacién.

PALABRAS CLAVE Y SU EQUIVALENCIA
ICONICA.

SENALIZACION INTERNA.

Serd empleada en |as instalaciones y servicios
del museo.

t.-Direccion: directora, secretaria, escritorio,
plumas, calendario, sillén, asientos, teléfono,
portaplumas, sellos, hojas, cuadros, floreros,
portarretratos, cafetera, agenda, folders, clips,
archiveros, libros, computadora, méquiﬂa de
escripir.

2.-Servicios educativos: encargados, hojas,
sellos, teléfonos, plumas, formas a lienar,
usuarios, maestros, escritorios, sillas, agendas,
calendarios.

d.~-Administraciéon: escritorio, plumas, hojas,
teléfono, agenda, encargados, secretaria,
florero, boletos, caja fuerte, dinero, méquina de
escribir, computadora, calculadora, cheques,
cuadernos, libros, archiveros.

4.-Informacién: médulo, encargado, folletos,
mapas, sigho de interrogacién.

5.~Taoluilla: boletos, caja registradora, billetes,
monedas, ventanilla, mano con boleto,
encargado, cristal.

O.-Biblioteca: archiveros, lectores, libros, mesas,
sillas, bibliotecario, anaqueles, sellos de
préstamo, fichas bibliograficas,

7.-Benito Judrez: rostro o silueta de Benito
Judrez, peinado de raya alado, tez morena, boca
grande.

&.-Porfirio Diaz: rostro o silueta de Forfirio Diaz,
bigote, cabello canoso.
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9.-Hermanos Flores Magon: rostro o silueta
de los hermanos Flores Maagén, ambos tienen el
cabello ondulado, usan bigote, rostros delgados.

10.-Francisco |. Madero: rostro o silueta de
Francisco |. Madero, cabello ondulado, bigote
grande, vestimenta formal, rostro delgado.

1M.~Emiliano Zapata: rostro o silueta de Emiliano
Zapata, sombrero, bigote grande y delgado en
las puntas, rifle, camisa de manta.

12.-Francisco Villa: rostro o silueta de
Francisco Villa, sombrero, bigote.

13.-Venustiano Carranza: rostro o silueta de
Venustiano Carranza, lentes, barba larga,
bigote, cabello canoso.

14.-Videos y conferencias: pantalla, proyector
de diapositivas, videocasetera, television,
asientos, gente, mesa, ponentes, sillas, cintas
de video, fotografias, diapositivas.
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15.-5ala temporal: mamparas, vitrinas, fichas
informativas, cuadros, caballetes, fotografias,
carteles.

16.-Entrada: puerta, marco de la puerta,
personas, flechas, persona acercandose.

17.-Salida: puerta, marco de la puerta,
personas, flechas, persona alejandose.

16.-nicio: persona entrando, libro abierto, mano
abriendo un libro, foco prendido, parte
delantera de un objeto,

19.-Fin: persona saliendo, libro cerrado, mano
cerrando un libro, foco apagado, parte Lrasera
de un objeto.

20.-Salida de emergencia: flechas, puerta,
marco de la puerta, persona caminando, mano.

21.-Circulacién: flechas, manos, personas
caminando hacia un mismo lado.

MUSEQ NACION
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22.-Ruta de evacuacién: flechas, manos,
personas caminando hacia un mismo lado.

25.-Guardarropa: encargado, fichas,
anaqueles, mochilas, bolsas, cajas, sombrillas,
chamarras, suéter, gancho.

24.-Folleteria: folletos, encargada, revistas,
ahaquel, signo de pesos, persona entregando
folleto, libros,

25.-Hombres: tazas, lavabos, agua, jabén,
papel higiénico, botes de basura, aromatizantes,
puertas, espejos, llaves de bafio, secadora de
manes, hombres, nifios.

2.0.-Mujeres: Mmujeres, nifias, tazas, lavabos,
agua, jabon, papel higiénico, botes de basura,
aromatizantes, puertas, espejos, llaves de batio,
secadora de manos,

27 -Teléfono: auricular, cable, bocina, botones,
nimeros, cabina telefénica.

26.-Extintor: manija, bote, manguera, fuego.

29.-Silencio: boca, mano en Iz boca, dedo,
persona con la mano sobre ia boca,

B30.-No fumar: cigarro, hume, cajetilla de
cigarros, maro con cigarro, puro, pipa, diagonal,
tacha, palabra “no”,

31.-No pisar: zapatos, pie, persona pisando un
objeto, tabla, plataforma, objetos, diagonal,
tacha, palabra “no”.

52.-No tocar: manos, objeto en mano,
pereonas tocatido un objeto, diagonal, tacha,
palabra “no”,

55.-No correr: persona corriendo, diagonal,
tacha, palabra “no”,

24.-No animales: perro, persona coh un perro,
diagonal, tacha, palabra “no”,
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55.-No comer: persona con un alimento o una
bebida en la mano, bebidas, comida, alimentos,
dulces, fruta, diagonal, tacha, palabra “no”.

%6 .-Cafeteria: alimentos, frutas, dulces,
bebidas, tazas, platos, cubiertos, mesas, sillas,
cocina, gente,

%7.~Tienda: playeras, llaveros, ehcendedores,
gomas, lapices, plumas, arlesanias de barro,
posters, libros, r)oed,alefa, botones, videos.

SENALIZACION EXTERNA.

Fn este caso donde las sefales con para las
calles y avenidas que llevan al Museo Nacional
de la Revolucién, se utilizard una que tendra el
logosimbolo y el logotipo del museo y uh
ideograma (flecha) indicando |a direccion a
Seguir.

1.-Museo: cuadros, vitrinas, mamparas, fichas
de sitio, objelos, oficinas, salas, gente,
escaleras, muebles, puertas.

MUEEQ NACIONAL DT LA REVOLUCION

2.-Nacional: pals, territorio, nacién, México,
bandera, Repdblica Mexicana, aguila sobre un
hopal, thexicanos.

% -Revolucién: locomotora, caballos, rifles,
gente, revolucionarios, preeioicntasa, sombreros,
balas, fuego, muertos, banderines, bigotes,
carrilleras.

Ahora bien, el siguierte listado es para conocer
\a direccién del ideograma en cada sefial.

1. Ribera de San Cosme y Melchor Ocampo:
derecho®.

2. Ribera de San Cosme y Gabino Barreda:
derechoT.

5. Ribera de 9an Cosme y Rozas Moreno:
derechoT.

4. Puente de Alvarado y José Maria lglesias:
derecho™.

'
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5. Puente de Alvarado y Porciano Arriaga: 12. Insurgentes y James Sullivan:

a la derecha —., a la izquierda <.

©. Valentin Gémez Farias y Sadi Carnot: 14. Faseo de |la Reforma:

a la derecha —, a la izquierda <.

7. Sadi Carnot y Edison: 15. Paseo de la Reforma e lgnacio Ramirez:
a la derecha —., derecho®.

&. A. Rosales ¢ Ignhacio Mariscal: 16. Paseo de |la Reforma y José Marfa |a Fragua
a la derecha —. a la derecha —.

9. A. Rosales y Paseo de la Reforma: 17. Insurgentes y Napoles:

4 la derecha —. derechoT.

10. Plaza de |a Repliblica y Loteria: 18. Faseo de la Reforma e Insurgentes:

a la derecha -». a la izquierda <.

1. Insurgentesy Av. de la Repiblica: 19. Faseo de la Reforma y Pedro Moreno:
derechoT. derechoT

12. Serapio Rendon y James Sullivan: 20. Fedro Moreno y Aldama:

derechoT. ala izquierda <.
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21. Aldama y Puente de Alvarado:
a la derecha -».

22, Buehavista y Puente de Alvarado:
a la izquierda <.

25. Eje Central y Avenida tHidalgo:
derechol.

24, Fuente de Alvarado y Zaragoza:
derechoT.

25. Av. Hidalgo y Pasco de la Reforma:
derechoT.

26. Mosqueta y Jesis Garcia:
a la derecha —.

27. Jestis Garcia y Luis Donaldo Colosio:
devechoT.

28. Plaza de la Reptblica:
derechoT.

a la derecha —.

a la izquierda <.

abajo 4.

VERIFICACION DE INFORMACION.
(Tipos de sefial)

SENALIZACION INTERNA,

1. Direccion: identificativa.

2. Servicios educativos: identificativa.
3. Administracion: identificativa.

4. Informacion: identificativa.

5. Taquilla: identificativa.

6, Biblioteca: identificativa.

7. Benito Judrez: identificativa.

&. Porfirio Diaz: identificativa.

9, Hermanos Flores Magon: identificativa
10, Francisco |. Madero: identificativa.
11. Emiliano Zapata: identificativa.

12. Francisco Villa: identificativa.

13. Venustiano Carranza: identificativa.

MUGLEO HACIONAL DT LA REVOLUCION
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14. Videos y conferencias: identificativa. SENALIZACION EXTERNA.

15. Sala temporal: identificativa. 1. Museo Nacional de la Revolucién:

16. Entrada: direccional. informativa de destino.

17. Salida: direccional.

18. Inicio: direccional. Las sefiales informativas de destino son
19. Fin: direccional. tableros fijados en postes, que tienen por
20. Salida de emergenciareguladora, direccional. objeto guiar al usuario a lo largo de su itinerario
21, Circulacién: direccional. por calles y carreteras e informarle sobre
22. Ruta de evacuacién: direccional, hotbres y ubicacion de poblaciones, lugares de
25. Guardarropa: identificativa, interés y servicios.

24. Folleteria: identificativa.

25. Hombres: identificativa. Su aplicacion es primordial en las interseccio-
26. Mujeres: identificativa. nes en donde el usuario debe elegir [a ruta a
27. Teléfono: identificativa. sequir seqlin el destino seleccionado. -

26. Extintor: reguladora.
29. Silencio: requladora.
30. No fumar: reguladora.
51. No pisar: reguladora.
52. No tocar: reguladora.
35. No correr: reguladora,

54. No animales: reguladora. (75) Srcrotarta ds

35, No comer: regu ladora. Comuni;a:oneega Tfat:aporbes.
r e ] Upsecretaria de

56. Cafeteria: identificativa. Infracstructura,

57_ Tienda: identiﬁcativa. Manual de dispositivos para el

eontrol del trénsite en calles y
avenidas”,
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4.2 PROCESO DE BOCETAJE.

En un proceso de bocetaje se trata de
presentar la idea basica de lo que sera el
resultado final de cualquier trabajo de disefio.
La calidad para presentar un boceto ho debe
ser muy compleja y elaborada, basta con que
eea clara y comprensible, para que en éate se
hagan los cambios necesarios, antes de pasar
a la realizacion final.

Se maneja abstraccion y simplicidad, pero debe
ser muy explicita; e toma la esencia o las
caracteristicas mas importantes de lo que se
quiere represenitar y se crea Una abstraccion
con base en ellas.Debe elegirse un estilo, ¢l cual
se ehcohtrard en cada una de las seflales
lograndoe ast, uniforrnidad.

A continuacion se muestran los bocetos que g6
elaboraron de cada una de lag sefiales.

~

SENALIZACION INTERNA.

| —————

1. Direccion.

2. Servicios educativos.

MUSEQD NACIONAL DE LA REVOLUCION
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3. Adiministracién.

5, Taquil!a.

2 @
 ng
b

©. Biblioteca.
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7. Benito Juarez. 9. Hermanos Flores Magon.

&. Forfirio Diaz. 10. Francisco |, Madero.

L L
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13. Venustiano Carranza.

w
e

12. Francisco Vilia.
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15, Gala Temporal. 17. Salida.

o

16. Entrada. 16, Inicio.
ENTRADA M‘

o O
'Rt

@
T

o
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19, Fin. 21, Circulacidn.

S IEAN
= <
»

22. Ruta de Evacuacidn.

20. Salida de Emergencia,
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2%, Guardarvopa. 25. Baflos Hombres.

:
] LE}
)

3l

24. Folleteria. 20, Baflos Mujerea,
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27. Teléfono. 29. Silencio.

% X
A

28, Extintor: 50. No fumar:

’@,

<
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31, Mo pisar. 234, No corver,

773 \a\g |
K

-

A2, No tocar. 4. No animales.

x 40O
Bt
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35. No comer. 57, Tienda.
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SENALIZACION EXTERNA. Su forma y dimensiones seran;
Se realizé una simplificacion del logosimbolo _
existente del museo, para lograr utia Flecha horizontal y vertical 22.5cm.

identificacién inmediata.

Ny
1

El ideograma (flecha) a utilizar esta
establecido por la Secretarla de
Comunicaciones y Transportes.,

El modelo de la flecha, ya sea horizontal,
vertical o inclinada sera el misttio en los tres

) - (78) Becrevaria de
casos y ey [OHQi'bUd debera ser 1.5 veces fa Comumicaciories y Transporles,
) v Subsecrelaria de
altura de |a letra maylscula (15cm.). fraeos oL,

“Manual de digposzitivos para el
conlrol de ransiio en calles y
avenidas”,
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4.3 ELECCION DE ALTERNATIVAS.

Después del proceso de bocetaje se procedié a
elaborar algunos tratamientos en cuanto a las
formas y la distribucién de color usando sélo
blanco y negro.

La distribucién de colores dentro de un
esquema definido de colores, puede adoptar una
gran escala de variaciones:

a) forma en negro con filete blanco.

b) forma en blanco con filete negro.

c) forma y filete en blance y neagro.

Como la forma, en cualquiera de las tres
opciones se percibe como ocupante de un
espacio, se le llama forma positiva,

Se eligié la opcibn (c) debido a que se puede
jugar ampliamente con las variaciones de color
y hay un equilibrio entre los elementos de cada
pictograma.  Enla primera opcion la forma es
muy pesada, a una distancia mayor se
confunde y sblo se ve una mancha; en la
segunda es muy ligera y no es visible a gran
distancia.

A continuacion se muestran algunos ejemplos
de las tres alternativas.

Logosimbolo.

Informacion.
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Hombres.
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Ahora bien, en cuanto al estilo de disefio que se
adopté fué el estilo funcional por ser éste el mas
adecuado para una asehializacion debido a sus
caracterieticas de simplicidad, unidad, simetria,
abstraccidén, continuidad, economia,
monocromaticidad, funcionalidad, etc.

JUSTIFICACION  DE CADA PICTOGRAMA.
SENALIZACION INTERNA,

Cada pictograma fué elaborado con el tema
esencial del museo, la Revolucion Mexicana,
retomando las caracleristicas esenciales de
ésta, teniendo asl cada pictograma un togque
revolucionario.

Se eligieron elementtos de la Revolucidn cormo el
sombrero y el bigote para utilizarlos en
conjunto con los objetos representativos de
cada pictograma.

En el caso donde es utilizada la figura humana
6e caracterizé ésta con la vestimenta mas
sobresaliente utilizada en aquelia época, cotmo
guaraches, canana, sotnbrero, jorongo, camisa

y patitalon de manta, faldas amplias.

Se escogieron objetos representativos de esa
época para mostrarlos graficamente en la
época actual.
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1. Direccién.

Se utilizé la silla presidencial por ser ésta
ocupada por la mas alta jerarguia en aquel
entonces, el Presidente de la Republica.
Ahora bien, en el museo el rango mas alto es el
de la Directora.

2. Servicios educativos,

Repre@entacio’n de un usuario, en este caso
puede ser una maestra que solicita los
servicios del museo ante el representante de
esta Area, que se encuentra sentado detras de
un escritorio.

3. Administracion.

Se eligieron dos elementos representativos de
una oficina administrativa como son la
maquina de escribir y la agenda debido a que
estos elementos son los mas utilizados en el
manejo de citas, notas, facturas, cheques y
demas documentos lmportantes Se empled una
maquma de escribir de la é época revolucionaria.

4. Informacién.
Se utilizd el signo universal que sirve para
preguntar, el signo de interrogacion,

5, Taquilla.

lLa forma del boleto es la mas usual para
representar una taquilla, las personas la
identifican con rapidez.

©. Biblioteca.

Se utilizaron libros de diferentes tipos,
tamatfios y formas que descansan sobre unas
lineas horizontales que representan los
anaqueles donde se orderan los libros.

En los siguientes pictogramas se hizo una
abstraccion del rostro de cada uno de los
perﬁonajss ilustres, utilizando sélo los rasgos
més caracteristicos, de cada uno de ellos:
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7. Benito Juarez.
Se recanoce por su peinado, cabello oscure,
rasgos toscos y vestimenta formal.

&. Porfirio Diaz.
Cabello canoso, bigote grande, traje de general.

9. Hermanos Flores Magdn.

Se puse en primer plane a Ricardo FFlores, gue
s¢ identifica por ser mas robusto. Ambos con
bigote pequefio y cabello ondulado,

10. Francisco |. Madero.
Se le did énfasis a su bigote y a su rostro
delgado.

1. Emiliano Zapata.

Se distingue por su amplio bigote y el
sombrero era un elemento caracterisiico de su
vestimenta.

172. Francisco Villa,
Su sombrero era un elemeinto importante en su
vestimenta., Se utilizd también su bigote.

MUSEFO NACIOMAL DEF LA KEVOL

15. Venustiano Carranza.
Cabello canoso, barba larga y bigote amplio,
Utilizaba anteojos.

14. Videos y conferencias.

Se usd una pantalla, un proyector de
diapositivas y una simplificacion de la figura
humana represent.ando al ponente.

1. Sala temporal.

Fh esta sala se muestran fotografias o
pinturas, las cuales Tienen un tiempo
establecido para su exposicidn, ya que las
exposiciones en esta sala son variables.
Se utilizd un cuadre montado en un caballete.

16. Entrada.

Se empled una figura humana aproximandose a
lag puertas del museo. La persona esta vistade
eopaldas para representar que va a cruzar las
puertas para visitarlo.

U

CION
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17. Salida.

Se usd una figura humana alejandose de las
puertas del museo, ésta esta vista de frente
pues asi le da la espalda a las puertas y
representa que se va.

16. Inicio.

Este pictograma se creé pensando en el
recorrido del museo para indicar en donde es |a
ehtrada a las salas. Se empled el frente de una
locomotora para indicar que empieza el
trayecto de la visita.

19, Fin.

Este pictograma también se utilizard para el
recorrido del museo, pero a la inversa. Aqui se
empled |a parte trasera de |a locomotora o
cabuz, el cual indica el término del trayecto por
las salas del museo.

20. Salida de emergencia.

Se utilizé una figura humana siguiendo una
flecha, la cual le indica el camino que debe
sequir en caso de una emergencia.

21. Circulacién.

El empleo de ia mano fué pensando en la
costumbre de sefialar algin lugar cuando se nos
cuestiona su ubicacidny esto la diferencia de |a
ruta de evacuacion que se representa con una
flecha.,

22. Ruta de evacuacién.

Se empled el ideograma universal para no
causar confusion, ya que ésta es una sefial que
tiene la funcién de ayudar al usuario o al mismo
personial en caso de emergencia.

25. Guardarropa.
Se usd un gancho al cual se le aRadieron el
sombrero y el bigote revolucionarios,

24, Folleterta.

Se utilizd un folleto abierto y se le agregaron
las caracteristicas revolucionarias, el sombrero
y €l bigote,
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25. Hombres.

Se empled el ideograma universal afladiéndole
la vestimenta caracteristica de los
revolucionarios.

26. Mujeres.

Al igual que en los bafios de hombres se utilizé
el de las damas, afadiéndole la vestimenta
caracteriatica, la falda larga y amplia, la
canavay el peinado de trenzac.

27. Teléfono,

Se utilizd un teléfono antiguo, de la época de a
Revolucion, y se le afladieron el sombrero y el
bigote, por ser éstos los elementos mas
representativos de la Revolucion Mexicana,

26, Extintor.

Al igual que en la sefial de ruta de evacuacion,
se empled el ideograma universal para ho
causar confusion, ya que ésta es una seifal que
tiene la funcion de ayudar al usuario o al mistmo
personal en caso de emergencia.

Z9. Silencio.

Figura humana abstracta haciendo la sefla mas
comin de guardar silencio, que es poniendo el
dedo indice sobre los labios.

Los siguientes pictogramas irdn reforzados con
la palabra “no” ya que soh restrictivos, esta
palabra sustituird a la diagonal de prohibicion.

30, No fuman

Se propuso 1a opciéﬂ de una pipa. For ser éota
un elemento caracteristico y seguir con el
estilo revolucionario.

51, No pisar.

Se utilizd un guarache sobre una plataforma
para representar que éste estd pisando los
objetos que se encuenttran ubicados en el piso.

32. No tocar.
Se represento a una figura humana tocando un
objeto de una exposicion.

MUSEO NACIOMAL DE LA RTEVOL
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A3, No correr.
Se utilizé una figura humana representando el
movimiento que se hace al correr.

54. No animales.

Se empled una figura humana acompatiada de
un perro, por ser éste el animal doméstico més
usual,y el que representa la seflal convencional.

35, No comer.
Se usd a lafigura humana con un part enla mano
y llevandolo a |a boca.

30. Tienda.

Se eligieron dos de los souvenirs que se venden
en este lugar, una artesania de barro
semejante a las de la época de |a revolucion y
una playera con el logosimbolo del museo.

57. Cafeteria.

Se utilizaron un jarro de barro y un pan
tradicional. El jarro en sustitucién de la taza
de café,

SENALIZACION EXTERNA.

Se utilizara la simplificacién del logosimbolo y
tendra variaciones en la direccibn y ubicacién
de los ideogramas y la tipografia dependiendo
de cada caso en particular.
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4.4 FORMATO.

SENALIZACION INTERNA.

Fl fortmato a utilizar sera un rectangulo aureo
de relacién = 1.618 cuyas medidas son 21.59
centimetros de ancho por 34.9 centimetros de
largo.

2159

249 | Rectangule
Aureo

Fste rectangulo es resultante de una serie
arménica cuyas proporciones e transforman en
Aureas.

5i dividimos 54.9 entre 21.59 aparece una cifra
constante que es el nimero de oro 1,618,
Si dividitmos 21.59 entre 54.9 resulta otra cifra
también constante 0,618 que en cuanto a
proporcionalidad representa lo mismo.

Las medidas fueron tomadas de la serie de
Fibonacci en donde surge el niimero de oro que
tiene una constante relacibn arménica entre
maghitudes diferentes.

Las medidas del formato son adecuadas,
funcionales y visibles; se tomé en cuenta que
las salas son pequefias y las distancias entre
los pasillos y las exposiciones son cortas
(.20 mis a € mis).

Ahora bien, este rectingulo Aureo fué dividido
en dos partes arménicas para establecer las
dimensiones de la imagen y la tipografia, asi
como de los margenes y espacios.

Estas partes armbnicas se obtuvieron al dividir
34.9 centimetros entre 1.618, encontrando asi
la parte mayor 21.56 centimetros y la parte
tmenor 15.54 centimetros.
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Margenes:

superior 1.27 centimetros.
inferior 1.27 centimetros.
izquierdo 1.27 centimetros.
derecho 1.27 centimetros.

Area de aplicacion:

524 centimetros de alto x 19.05 centimetros
de ancho, en donde estaran ubicados el filete o
recuadro, el pictograma y la tipografia, con las
siguientes dimensiones:

Filete:
Est4 formado por |a frase: “Museo Nacional de
la Revolucion”, de 14 puntos.

Pictograma:
15.79 centimetros de alto x 15,79 centimetros
de ancho.

817 centimetros de alto x 15.79 centimetros
de ancho.

21.58 cm

1.27 em¥

324 om 34.9 cm

1.27 em]

1.27em  19.05cm  1.2Yem

SENALIZACION EXTERNA,

Debido a que el sefalamiento de caminos y
calles esta apoyado legalmente en los
Reglamentos de Transito Municipal, Estatal o
Federal, asi como en las leyes de Secretarias y
Departamentos de Estado y de Vias Generales
de Comunicacion se respetaron la forma,
tamatio y dimensiones establecidas por |a
Secretaria de Comunicaciones y Transportes.
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Margenes:
superior lem.
56 o inferior lom.
izquierdo lem.
derecho loth.

s

Filete:

lom.
El formato a utilizar para la sefializacion
exterior serd un tablero rectangular con las Logosimbolo:
esquinas redondeadas,  El radio para redon- Altura HZcm.
dear las esquinas del tablero serd de 4o, Ancho 28.53c.
quedando el radio interior para la curvatura del
filete de 2ocm. Kl filete y su separacidn a la Tipografia:
orilla del tablero sera de lom. Altura 39cm.

Ancho 76.5cm,
Fote formato también se dividid para la

distribucion de los elementos. [deograma:

horizontal 22.5cm x 22 .5ar.
Dimensiones del Lablero: vertical 22.5cm x 22.5Dem.
Altura BGcm inclinado 18.5cm x 186.5cm.

Ancho 147cm.
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Espacios horizontales: Formato para ideograma horizontal y vertical:
i hori vertioal

del filete al logosimbolo 4cm.

del logosimbolo a la tipografia 3.735cm. S e e e

de la tipografia al ideograma 3.735cm. £ ¢ [F—— i S R o "
del ideograma al filete 4cm. °F |
ideograma inclinado 5 5 (ogesimbolo TRe— §
del filete al logosimbolo 4cm. |

del logosimbolo a la tipografia 5.755cm. X
de la tipografia al ideograma 5.735cm. g B R E
del ideograma al filete 4cm. - T

147cm

Espacios verticales:

ideograma horizontal y vertical Sam  wem a7am rosn I T

del filete al logosimbole 10cm, 6 = = e T

del filete a la tipografia 6.5cm. 5o sk
del filete al ideograma 14.75cm. ’
g .’);i ladeogrania Lsgosinbolo § é

. el

del filete al logosimbolo 10cm.

del filete a 1a tipografia 6.5cm. §

del filete al ideograma 16.75cm. w L : _ )
147cm

4 75m
Hecm
6.5em

k5
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Formato para ideograma inclinado:

[

32cm

tenl

1

o

fam

B&Cm

s7sem

B rarn 1asemn 5 7k J6ECT 67300 2843cin dn w
R T e P R . — —
K s *11
f . P )
hSS -
. -~
- r
T - - i
L\K\
; h 3‘
8§ teleograma Glict lagpsimbste
I.l'} -,
s
-~ R
-~ \\
§ ~ .
5 e -
w=m . u
o e , ]
[ -—— - _ e = —— _— —_—
147cm
i gem PrYT. 5 735200 74 Lo SRR g -
5 e T R LT E— I iﬁ;ﬁ[‘":‘“
o 0
Rl 2 b
e o i
‘\“\_ /// )
. -
S ,/
£ 5 T -
& 4 Logosireola Tipdgiafia weograrna
_,// T . i
- i
‘/ \‘\\ :
o - !
L \..\ 1
§ e —
IE [d 7!
° e I . R
e - - - T T —— T Tt/ - - Ly

&5em

39cm

&5em

MUSECQ MACIONAL DE LA REVOLUCION
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4.5 RETICULA.

La reticula constituye el armazén comiin a toda
la serie de pictogramas. Corresponde a la
ditnension sintéactica de un programa sefialético,
La dimension sintactica es el nexo de unidn
estilistico entre todos los pictogramas que
integran esta serie.

La reticula deber4 ser el soporte exclusivo de |a
cohstruccidn gréfica de todos los pictogramas
de la serie.

La reticula que se utilizard consta de lineas
verticales y horizontales las cuales tienen una
separacion de B milimetros y al interceptarse
forman médulos.

Estos mbdulos eon unos pequefios cuadrados
que miden 5 milimetros de cada lado.

Esta reticula es geométrica: de espacio o
campo establecido ya que esta formada por el
médulo establecido y la linea establecida, por lo
tanto es una Retioula Renacentista,

SENALIZACION INTERNA.

34.9 cm

21.59 cm

{

(77} Costa Joan.
"SeRatdtica”
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SENALIZACION EXTERNA.,

56cm

T T
Eaimimn:




MUSEQ NACIONAL DE LA REVOLUCION

4.6 TIPOGRAFIA.

Es por medio de |las palabras como se guian los
procesos del pensamiento del lector, hacia lo
que se espera sera la comprension de un
mensaje que concuerde con la intencion de Ia
fuente de origen.

Lo que primordialmente interesa al lector
respecto a las palabras, es el mensaje que
transmiten. Las formas visuales que
constituyen los caracteres influyen sobre el
pensamiento del lector. El tema ests
incorporado en las palabras.

Propiedades de |a tipografia:

1. Seleccién de letras, de acuerdo a las
impresiones psicolégicas que sustentan.
2. Adaptacion de las reglas de legibilidad a los
hiveles educativos y cronoldgicos del lector.
3. El uso de letras en armonia con los otros
clementos y el disefio general del mensaje
impreso.

La fuente completa es vista en combinaciones
infinitas, dentro de un bPloque de tipos,
De aquf procede una impresién visual total que

puede clasificarse cotmo “ia sensacion” que da
la letra, la cual puede sugerir cualidades fisicas
definidas en blogues de composicién. -
Las tipografias utilizadas en sefalética
corresponden a las premisas de visibilidad e
inteligibilidad inmediatas, de funcionalidad,
mayor legibilidad a distancia, sin ambigiiedad y
con el minimo de tiempo.

Se rechazaron los caracteres menos
normalizados, es decir, aquellos que tienen los
trazos mas libres y que imitan la
espontaneidad irregular de la escritura manual
(manuscrita- script). Se excluyeron los
caracteres de Fantasia, en los cuales la
anécdota y la doble lectura predominan sobre
la pureza del trazo. También se rechazaron los
caracteres ornamentales ya que el ornamento
es sietmpre un afiadido con intencién estética.
Continuando asl una clasificacién tipografica
basada en la mayor simplicidad formal y la
maxima inteligibilidad, se suprimieron los
caracteres cuyas terminales presentan
adornos: los que poseen poca mancha, o

{(78) Turnbull Arthur.
“Comunicacién grafica”,
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demasiada mancha: los excesivarente abiertos
y los excesivamente cerrados y compactos; los
que aolamente poseen letras maylisculas ya aue
en las frases largas son menos legibles que las
mihlsculas.

Por esle proceso de seleccion se llega
NMecesariamente a los caracteres lineales, de
trazo practicamente uniforme.

Se puede decir que toda |a tipogratia utilizada
en seflalética connota funcionalidad y, por
tanto, evoca modernidad. La claridad y
ausencia de adornos se asocia al cometido
ulilitario.

Otros aspectos importantes concernientes a
la utilizacidni de la tipografia son el problema
redaccional y semantico a él vinculado, y el
criterio grafico.

Debe huirse del uso de abreviaturas, sobre todo
cuando pucden inducir a errorn

MUGED NACIONAL DE LA REVOLL

No deben ulilizaree abreviaturas cuando es
irrelevante el espacio que con ello se ganaria.
No cortar palabras cuando falta espacio. Una
palabra fragmentada es mas dificil de captar
que una palabra integra, ya que la misma grafia
ayuda a descifrar el sentido.

Debe buscarse siempre la expresion verbal mas
corta tomando en cuenta la cantidad de
espacio disponible en la sefal.

Cuando se procede a la redaccion definitiva de
los Lextos para todas |las sefiales, hay que
determinar el uso de las letras maylsculas y
explicitar el razonamiento de tal regyla.

Una palabra formada por fetras minlsculas se
asimila con mayor rapidez. Las minlisculas se
agrupan mejor formando conjuntos
diferenciados, es decir, formando {a imagen de
la palabra por su grafia, vy esto facilita una
percepeidn mas inmediata.

(/9] Costa Joan,
“Seftalética”
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Cuando la maylscula aparece como inicial de
una palabra, facilita la introduccién en el
texto, los nombres de cludades, empresas y los
nombres propios se leen mejor de este modo.

SENALIZACION INTERNA.
Red tipografica:

16.79 ¢rms

817 cms

Teniendo la dimensién del espacio para la
tipografia, se hizo un listado de las sehales
internas para cotocer el nimero de palabras y
caracteres de cada una y asi establecer |a
justificacién de ésta.

185

Nowmbre No, palabras _ No. caracteres
Direccién 1 2
Servicios educativos 2 20
Administracién 1 14
Informacion 1 1
Taquilla 1 &
Biblioteca 1 10
Benito Juarez 2 1%
Forfirio Diaz 2 1%
Hermanos Flores

Magdn k) 21
Francisco |. Madero 5 19
Emiliano Zapata 2 15
Francisco Villa 2 15
Venustiano Carranza 2 19
Videos y conferencias 5 21
Sala Temporal 2 15
Entrada 1 7
Salida 1 5
[nicio ] ©
Fin 1 !
Salida de emergencia 3 20
Circulacion 1 il
Ruta de evacuacién 3 16
Guardarropa 1 il
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Notbre - _ No, palabras  _ _No. caracleres En el caso de las setales restrictivas [a palabra
Folleteria 1 10 “no”, serd de 190 puntos.
Hombres 1 7 En todas las opciones la tipografia estara
Mujeres i 7 cenbrada.
Teléfono 1 &
Fxtintor 1 &
Silencio 1 & SENALIZACION EXTERNA,
No furmar 2 & Red tipografica:
No pisar 2 &
No tocar 7 & 76.5cm _
No correr 2 9 o - ]
No animales 2 1
No comer 2 & £
Cafeteria 1 9 &
Tienda i © “
Al obtener el ndmero de palabras y caracteres,
se definid la justificacion de la tipografia la cual
serd de 76 puntos con un interlineado al 120% EAQLT;‘Z?O ~— ----.No.palabras  _No. caracteras
de la altura del caracter. -
i i C NACIONAL
Este 65} un porcentaje universal para que la DE LA
tipografia oea legible y los rasgos ascendentes REVOLLCION 5 =

y descendentes de los caracteres no choguen
y e confundan entre si,
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Al obtener el nimero de palabras y caracteres,
se definié el ndmero de renglones a utilizar,
obteniendo lo siguiente:

Dos renglones de 15cm de alto y el espacio
entre renglones de Gcm.

76.5cm
15cm
g em
o
1)
15cm

En el primer renglon se escribiran las palabras
*MUSEQ”, “NACIONAL”: y en el siguiente

renglén las palabras “DE”, “LA”, “REVOLUCION,
La tipografia estara justificada a la izquierda.

4.6.1 TIPOGRAFIA SELECCIONADA.
SENALIZACION INTERNA.

Se eligio la familia de Palo Seco ya que ésta
connota clasicismo modernizado, por ser
funcional debido a su claridad, sencillez,
legibilidad y estar compuesta de formas
arménicas.

A continuacién se muestran ocho diferentes
tipos de familla de Palo Seco:

Arial Black.
Arial Narrow Bold.
Britannic Bold.
Century Gothic.
Gill Sans.
Humanst52| Bt.
NewsGothic.

Estas se analizaron por sus caracteristicas de
disefio tomando en cuenta las variaciones de
envolvente, eje y peso.

167
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ARIAL BLACK

BCDEFGHIJKL
NOPQRSTUVW
YZabecdefghi

opyrstu

w X acoe123

56 908 % 7!
#yr, A=)

X=2P

jk Im

L

m n
yz
78

@h<

Feso: negrita.
Eje: redondo.
Envolvente: espaciado.

ARIAL NARROW
Bold

ABCDEFGHRIJKL
MNOPQRSTUVW
XYZabcdefahi
jkImnopqrstu
vwxyzaeoe123
A5678908&% 7
@#::, = ()

Peso: negrita.
Eje: cursivo,
Envolvente: condensado.

AVANTGARDE

Md Bt
ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVW
XYZabcdefghi
jkimnopgrstu
vwxyzgeocel 23
4567890& %7l
@#;:,.7 0 = ()

Feso: normal,
Eje: redondo.
Envolvente: normal.

BRITANNIC BOLD

ABCDEFGHIJKL
MNOPQRESTUVW
XYZabecdefghi
fk Ilmn opgrstu
vwxyzacoe 123
45678908&%s2;!
@#;:, =)

Feso: negrita.
Eje: cursivo,
Envolvente: condensado.

MUGL O NACIONAL D lA F( Vol U( iON

i
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Feso: fino.

CENTURY GOTHIC

ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVW
XYZabcdefghi
jkImnopqgrstu
vwxyzaeoel 23
4567890&% 32l
@#;:, A=)

Eje: redondo.
Envolvente: espaciado.

GILL SANS

ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVW
XYZabcdefghi
jkImnopqrstu
vwxyzaeoe |23
45678908& % ;17
@#;:‘--.11\\*_{‘":()

Feso: normal.

Eje: cursivo.

Envolvente: espaciado.

HUMANST521 BT

ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVW
XYZabcdefghi
ikImnopqgrstu

vwxyzaeoel 23
4567890&% 1!
@#;:,.7 " " H= ()

Feso: normal.
Eje: cursivo.
Envolvente: normal.

NEWS GOTHIC

ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVW
XYZabcdefghi
jk Imnopagrstu
VWXyZaeoel23
4567890&% 7!
@#;:, . "N¥"= ()

Feso: normal.
Eje: cursivo.
Envolvente: condensacdo.
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Se hicieron tratamientos de tipografia con cada
una de las familias mencionadas para
visualizarias y elegir asi la tipografia optima
que se utilizaré en este proyecto.

Museo Nacional de la Revolucion.
MUSED NACIONAL DE LA REVOLUGION.

museo nacional de la revolucion.
Arial Black.

Museo Nacional de la Revolucion.
MUSEQ NACIONAL DE LA REVOLUCION.

museo nacional de la revolucion.
Arial Narrow Bold,

Museo Nacional de la Revolucion.
MUSEQ NACIONAL DE LA REVOLUCION.

museo nacional de la revolucion.
Avanigarde Md Bt

Munseo Nacionat de ka Revolucion.
MUSEQ NACIONAL DE LA REVOLUCION.

musea nacional de Ia revolucion.
Britannic Bold,

Museo Nacional de la Revolucidn. ’
MUSEQ NACIONAL DE LA REVOLUCION.

museo nacional de la revolucian.
Century Gothic,

Museo Nacional de la Revolucion.
MUSEQ NACIONAL DE LA REVOLUCION.

museo nacional de la revolucion.
Gill Sane,

Museo Nacional de fa Revolucion.
MUSEO NACIONAL DE LA REVOILUCION,

museo nacional de la revolucidn.
Huthanstb2t Bt.

Museo Nacional de la Revolucion.
MUSEQ NACIONAL DE LA REVOLUCION.
museo nacional de la revolucion.

Mews Gothic.

La tipografia scleccionada fué Arial Narrow Bold
de 76 puntos, en altas y bajas,

En las seflales restrictivas la palabra “no” sera
de 150 puntos.

El interlineado serd al 120% de la altura del
caracter.

MUSEQ NACIONAL DE L.

A REVOLUCION
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ARIAL NARROW

Bold
ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVW
XYZabcdefghi
jkImnopgqgrstu
vwxyzaeoe123
4567890&% 27!
@#;:, WM ()

SENALIZACION EXTERNA.

La tipografia que se utilizara en las sefales sera
sin adornos, sin salientes y con las esquinas en
angulo.

Se usaran lnicamente maylsculas, ya que las
mintisculas sdlo se utilizan para las palabras
complementarias de los nombres de destino de
las seflales informativas y en las abreviaturas
de las unidades.

El ancho de las letras se ajustara a la longitud
disponible en el formato, para que quede de
acuerdo con las reglas de legibilidad segiin |a
velocidad aceptada en el tramo.

Anchura de las letras mayiisculas 150mm.
(Serie B)

Letra, Ancho. letra. _ Ancho.
A 75 N 60
B 60 0 65
C 60 P 60
D 60 Q 6%
E 56 R 50
F 56 S 60
G 60 T 56
H GO B 60
l 18 1% 69
J 56 W 79
K 80 X 63
L 56 Y 75
M 69 7 60
N 60
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4.7 COLOR.

El uso del color en los sistemas sefaléticos
obedece a diferentes criterios: criterio de
identificacion, de contraste, de integracién, de
connotacion, de realce, de pertenencia a un
sistema de la identidad corporativa o de la
imagen de marca.

El color es un sistema de integracién entre
sefalética y medio ambiente; debe incorporarse
a éste sin perturbar la funcién esencial del
espacio de accion; su funcidn es destacar la
informacién con el fin de hacerla inmediatamente
perceptible y utilizable; su uso es recomendable
para realzar la imagen de marca.

Los vectores de estas variables croméaticas en
seflalética son diversos: asociaciones de ideas,
en las necesidades de identificacion:
adaptacién al medio cuando es precisa |a
integracion; inmediatez de la informaclén;
realce de la imagen de marca; explotacién de la
identidad corporativa.

Elfactor determinante de las combinaciones de
colores del panel informativo es el contraste, el
cual se obtiene de dos modos: por la alta
saturacion del color y por el contraste entre
colores, En todos los casos es imprescindible
ut claro contraste entre las figuras
(caracteres, pictogramas, flechas) y el fondo
del soporte informativo.

El color sefalético puede abarcar todo un
concepto de planificacion y constituir un
aspecto importante de la imagen visual de toda
uha ciudad, una urbanizacién, un servicio
plblico, una empresa, un edificio.

La funcién informacional de los colores
sefialéticos viene determinada en parte por la
complejidad organizacional y/o arquitecténica
del espacio en cuestion: departamentos, sec-
ciones, plantas y subplantas, etc.
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El color sefialético, en su funcién informacional
esta determinado por varios criterios:

- La saturacién del color seria el criterio
seflalético fundado en el razonamiento dptico.
~ El razonamiento psicoldgico considera los
colores por sUs connotaciones.

- El razonamiento de la imagen de marca o de la
identidad corporativa considera los colores por
su asociacion a la marca o a la identidad visual.
- El estilo arquitecténico o morfoldgico del
espacio a tratar.

- El estilo ambiental.

- La clase e intensidad de la luminacion
ambiente.

- El colorido dominante en el entorno.

- La profusidn relativa de estimulos
contextuales,

(e0)

MUGEO NACIONAL DE LA REVOLUCION

ST

4.7.1 PRUEBAS DE COLLOR.

SENALIZACION INTERNA.

%e eligieron cuatro colores fundamentales; tres
de ellos son colores dominantes dentro de las
condicionantes ambientales del museo, como
sofl las paredes, las mamparas y el techo, el otro,
es uo de los colores corporativos.

Colores dominantes:

Amarillo pastel o Crema (Pantone 1205C).
Azul griséceo (Pantone 652 C).

Rojo marrén (Pantone 1807 C).

Color corporative:

Gris (Pantone Cool Gray SC).

Amariflo pastel o Crema:
Es un color claro que sugiere liviandad,
descanso, fluidez, tranguilidad.

Azul grisdceo:

El combinar tonos de azul agrisados produce
un efecto tranquilizador de paz y bienestar.
Evoca al pasado, connota tristeza, nostalgia.

R T U (R N R T e

(80) Costa Joan.
“Seftalélica”
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Rojo marrén:
Tiene significacion histérica, como el de la
sangre derramada en las miiltiples batallas de
la Revolucién.

Gris:

Tiene connotaciones de sosiego, sobriedad,
tristeza y formalidad. Se asocia con |la moda
contemporanea y el disefio de vanguardia.

Después de analizar los colores por sus
cohnotaciones, se jugd con estos creando doce
combinaciones diferentes, para asi poder elegir
la adecyada que cumpliera con los requisitos
hecesarios de un sistema sefialético y que
fuera contrastante e Inmediatamente
perceptible y utilizable.

A continuacion se expone el andlisie de cada
una de ellas y al final se muestran las doce
combinaciones que se obtuvieron.

1. Azul grisaceo y Rojo marrén.

Combinacion de dos colores dominantes.

No funciond por el contraste entre fondo y
figura, al colocarse et las paredes de color azul
se pierde,

2. Azul grisdceo y Amarillo pastel.

Esta combinacidn se ve muy tenue, sin vida, se
pierde en las paredes del mismo color del fondo
de |la sefial,



176

Bl il i bt e ol

%. Azul grisdceo y Gris.

5e combind un color dominante y un
corporativo, pero to funciond ya que no hay
contraste; igual que en los otros casos la sefial
se pierde al colocarse sobre la pared del mismo
color del fondo.

4. Amarillo pastely Rojo marrén.

Hay un excelente contraste enire fondo y
figura, es llamativa, funcional dentro del
entorno, ademas de ser inmediatamente
perceptible.

MUSERO MACIONAL DU LA KEVOLUCTON
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5. Amarillo pastel y Azul griséceo.

Combinacidn de dos colores dominantes, es
tranquilizante y poco llamativa, tiene poco
contraste.

©. Amarillo pastel y Gris.

Combinacién de un color dominante y un
corporativo, su contraste resalta al colocarse
sobre las paredes pero resulta poco lamativo.
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7. Gris y Rojo marrén.

Combinacion de un color corporativo y un
dominante, resulta no contrastante, ademas de
ho ser llamativa se plerde al colocarse en las
paredes.

&. Grisy Amarillo pastel.

En ésta se logré un buen contraste pero no
funcioné al colocarse dentro del entorno.

9. Gris y Azul grisaceo.

No hay contraste entre fondo y figura, se pierde
al colocarse en las paredes y no es perceptible.

10. Rojo marrén y Azul grisaceo.

Combinacion de dos colores dominantes, Hay
poco contraste ademas se plerde al colocarse
sobre las paredes de color rojo.
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Se logrd un buen contraste pero no funcions ya
que al colocarse en las paredes se incorpora a
éstas y o resalta.

12. Rojo marrén y Gris,

No hay contraste, es poco llamativa y también
se pierde en el entorno.
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1.- Azul grisaceo (PANTONE 652 C) 2.- Azul grishceo (PANTONE €52 C) 5.~ Azul griséceo (PANTONE 652 C)
Rojo marrén (PANTONE 1807 ¢) . Amarillo pastel (PANTONE 1208 ¢). Gris (PANTONE COOL GRAY 9C).
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4.- Amarillo pastel (PANTONE 1205 C) 5.- Amarillo pastel (PANTONE 1205 ¢) ©.- Amarillo pastel (PANTONE 1205 ¢)
Rojo marrdn (PANTONE 1807 C) . Azul grisaceo (PANTONE 652 C) Grig (PANTONE COOL GRAY 9C).
e SR TIL » -m,kwﬂ;; immmm KRR R .

Servicios Servicios | Servicios
Educativos | Educativos Educativos
™ §W' SHERA RS wmmwmmmrmumg s
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7.~ Gris (PANTONE COOL GRAY 9C) &.- Gris (PANTONE COOL GRAY 9C)

9.- Gris (PANTONE COOL GRAY 9¢)
Rojo marrdn (PANTONE 1807 C) . Amarillo pastel (PANTONE 1205 ¢)

Azul grishceo (PANTONE 652, C)
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SENALIZACION EXTERNA. Azul.

De acuerdo con o establecido por Ia Indica fuerza y autoridad e implica veracidad,
Secretaria de Comunicaciones y Transportes responsabilidad y confianza.

el color del fondo del tablero de las sefiales

serd Azul mate; el ideograma, |a tipografia, el Blanco.

logosimbolo y el filete en blanco reflejante Expresa veracidad, limpia sofisticacién y
grado Ingenieria. simplicidad.

. MUSED NACIONA

= DE LA REVOLUCION
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4.7.2 COLOR SELECCIONADO.
SENALIZACION INTERNA.

Los colores que se utilizaran son: Amarillo
pastel (PANTONE 1205 C) para ef fondo de |a sefial
y Rojo marrén (PANTONE 1807 C) para los
pictogramas, la tipografia y el filete.
Estos fueron seleccionados de las pruebas de
color que se realizaron anteriormente, en donde Servicios
se comprobé que esta combinacion es |a idénea Educativos
por su contraste entre fondo y figura, la
adaptacion e integracién al entorno y lo
intmediatamente perceptible y utilizable que es
la informacién de |a sefial.

S5e¢ usaran los colores normalizados I ”
internacionalmente para sefalizacién, en
lugares como salidas de emergencia, ruta de
evacuacion el verde (PANTONE 335 ¢) y extintor
(rojo FANTONE RED 032 C).

R
ta d.e' Extintor
Evacuacion J
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SENALIZACION EXTERNA,

Como se  menciond en el punto 4.7.1 los
colores que se usaran sotl: Azul mate
para ¢l fondo de la eefial y Blanco reflejante
grado ingenieria para el ideograma, la
Lipografia, el logosimbolo y el filete.

LI N/\(JI(JI\I/\
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4.8 SOLUCION FINAL DE CADA SENAL.

SERNALIZACION INTERNA.

Se utilizara para informar a los usuarios de la
existencia de un servicio o de un lugar de
interés, ésta sera empleada dentro de las
instalaciones del museo,

Dard una imagen uniforme y optimizars la
funcionalidad del museo.

Formato,

El formato de las sefiales internas es un
rectangulo aureo de 85" de ancho por 13.75”
de largo. {2154 cm x 34.9 cm)

Estilo.

El estilo de disefio que se utilizé fue el funcional,
por ser éste el mas adecuado para una
sefalizacion. Cada pictograma tiene un toque
revolucionario ya que s¢ utilizaron algunas
caracteristicas esenciales de la Revolucién
Mexicana.

Color.

En el punto 4.3 (Eleccién de alternativas) se
menciond el tratamiento de las formas v la
distribucidn de color en blanco y negro, ahi se
eligio la opcidn de forma y filete en blanco y
negro, debido a que se puede jugar ampliamente
con las variaciones de color y hay un equilibrio
entre los elementos de cada pictograma.
Esta se aplicd con los colores elegidos en las
pruebas de color, Amarillo pastel (PANTONE 1205
C) para el fondo de la seflal y Rojo Marrén
(PANTONE 1807 C) para los pictogramas, la
tipografia y el filete.

Asl misto se utilizaran para las sefiales de ruta
de evacuacidn y ealida de emergencia el Verde
(PANTONE 335 C) y el Rojo (PANTONE 022 C) para la
del extintor, ya que estos colores estéan
estipulados internacionalmente,
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FICHAS SENALETICAS.

Las fichas seflaléticas son fichas que

contienen las caracteristicas de las sefiales,

tomando en cuenta las palabras clave que
identifican cada servicioy la localizacion de cada
uno de ellos en los planos,

Estas fichas contienen:

e Nombre y Tipo de seHial.

o | etras de colocacion que se presentaran al
final de todas |las fichas sefialéticas sobre los
planos del museo.

» Tipo de colocacion.

e Texto que contiene la sefial.

» Pictograma que ee eligid.

o Colores del fondo, ideograma, pictograma,

tipografia.

o Medidas totales.

MUSI 0 NAUONAL DI LA RE VOI Ue iON

( Direccidn [dentlﬁcatsva

Letra ublcamon a

Tlpo de colocaclon. Adoﬁada

_Tgx_t_o o Dlnecclon - o
Plctog rarfraﬁa ~ Silla prealdemslal _
Colores: Armarillo pastel (PANTONF
1205C) para el fondo y Rojo
marrén (FANTONE 1807 C)
Uipografia, pictograma, filete.
Medlda@ 21.54 om % 34.9 cm

 Servicios ¢ educatlv06 |d6ntiﬂcatlva

Letra ubicacién: b

TIPO de co!ocacron Adosada, .

Texto:  Servicios educativos

Pictogra ma o Fersona _goTlc]:a;do |O—;68NIGI05
A un representante eentado tras
un escritorio.

Colores: ‘Amarillo pasvel (PANTONE

1206C) para el fondo y Rojo
marrén (PANTONE 1807 ()
tipografia, pictogr‘zlma ﬂlel,e

Mednf@ - 21‘)4cmx5490m ) T
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Administracion : identificativa. Taqgyuilla: identificativa.

Letra ubicacién: c Letra ubicacién: e

Tipo de colocacién: Adosada. Tipo de colocacién: Adosada.

Texto: Administracién Texto; Taquitla

Fictograma: Méquina de escribir y agenda. Fictograma: Boleto.

Colores: Amarille pastel (FANTONE Colores: Amarille pastel (PANTONE
1208C) para el fondo y Rojo 1205 C) para el fondo y Rojo
marrén (PANTONE 18607 ) marrén (PANTONE 1807 C)
tipografia, pictograma, filete. tipografia, pictograma, filete. |

Medidae: 21.54 o x 54.9 cm Medidas: 21.54 om x 34.9 om

Informacion: identificativa. Biblioteca: identificativa.

Letra ubicacién: 4 Letra ubicacion: 3

Tipo de colocacién: Bandera, Tipo de colocacion: Bandera.

Texto: Informacién Texto: Biblioteca

Fictograma: Sigric de interragacién, Fictograma: Libros en anaqueles.

Colores: Amarillo pastel {PANTONE Colores: Amarilio pastel (PANTONE
1205 C) para el fondo y Rojo 1205 C) para el fondo y Raojo
tarrén (PANTONE 1807 C) marrén (FANTONE 1207 C)
tipografia, pictograma, filete. tipografia, pictograma, filete.

Medidas: 21.54 cm x 34.9 om Medidas: 21.54 om x 34.9 om
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Sala a de Bemto Juamz rdentlﬁcatava o
Letra ublcag_c_m e
TIPO de colocacién: Bandera.
Texto  __ Bedodsdrer |
Pictograma: Benito Judrez.
}E&OF:"J:_ ]  Amarillo p pa@tel (F’ANTONE B
1206 C) para el fondo y Rojo
marrén (FANTONE 1807 C)
pograﬁa paowg}mma ﬁ!etﬁ O
Medidas: —  2154omx349em |
___Sala de Porfirio Diaz: identificativa. |
[__etra ublcam_or’t ~h
Tipo de colocamon Bandera.
Teto:  ForfrioDaz
Pictograr ma: Porfirlo Diaz.
Colores: © Amarlllo pastel (PANTONE |
1205 C) para el fordo y Rojo
marrén (PANTONE 1807 C)
Llpogr‘aﬁa picbograma, filete.
k/léd%@:  254omx349em

MUfJ[ () Nf\(‘l()i\lf\l L)F l/\ REVOL ULI(}N
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 Sala de los Hermanos Flores Magén:
 identificativa.
Letra ub[oamoﬂ i

Tlpo de colocao:on Bandera.

Texto: Hermanos Flores Magon
Plctograma' Hermanos Floreo Ma@cn
Colores: Amarillo pastel (PANTONE
1206 C) para el fondo y Rojo
tharrdn (FANTONE 1807 C)
o Llpograﬂa pictograma, ﬂlete
Medidas: 2154 om x 34.9 om

Saia de Francisco |. Maalero [dentlﬂcatlva

Letra ubrloacloﬂ >
T:pa de colocac;on Bandpra

Texto: ___ Francieco | Madero
Fictograma: Francisco L. Madero.
Colores: Amarillo pastel (PANTONE

1205 C) para et fondo y Rojo
tharron (FANTONE 1807 C)
tipografia, pickograma, filebe.

2154, cm x 54.2 cm

Medidas:
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Sala de Emiliano Zapata: identificativa. Sala de Venustiane Carranza: identificativa.

Letra ubicacion:  « Letra ubicacién:  m

Tipo de colocacién: Bandera. Tipo de colocacién: Banders,

Texto: Emillano Zapata Texto: Venustiano Carranza

Pictograma: Emiliane Zapata. Pictograma: Venuetiano Carranza.

Colores: Amarillo pastel (FANTONE Colores: Amarillo pastel (PANTONE
1205C)para e fondo y Rojo 1208 C) para el fondo y Rojo
rarron(PANTONE1807C) marrén (PANTONE 1807 C)
tipografia, pictograma, filete. tipografia, pictograma, filete.

Medidas: 21.54 cm x 34.9 om Medidas: 21.54 cm x 34,9 om

Sala de Francisco Villa: identificativa. Sala de Videos y conferencias: identificatival
Letra ubicacion: | Letra ubicacion:  n
Tipo de colocacién: Bandera, Tipo de colocacién: Movive.
Texto: Francisco Villa Texto: Videos y conferencias
FPictograma: Francisco Villa. Fictograma: Faritalla, proysctor, ponente.
Colores: Amarillo pastel (FANTONE Colores: Amatillo pastel (PANTONE
1205 C) para el fordo y Rojo 1205 C) para el fondo y Rojo
marrén (PANTONE 1807 C) marrén (PANTONE 1807 C)
tipografia, pictograma, fitete. tipografia, pictograma, fiiete.
Medidas: 21.54 om x 34.9 om Medidas: 21.54 om x 34.9 om
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~ Sala temporal: identificativa. _ Salida: direccional.

L@ra_ ubicacion: & Letra ubicactén:  p L -
| Tipo de oolocamon Movible. %TIPO de colooacmn Colgante o
JE)E‘(_‘/O o Sala temporal B ___‘ TSXE}L -~ Salda )
E'ﬁ@g rary ma ~ Cuadro en caballete. ] PI_CjJQQ] rama:  Persona de frente, puertas.
Colores: Amarillo pastel (PANTONE Colores: Amarillo pastel (PANTONE

12086 C) para ¢l fondo y Roje 1208 C) para ¢l fondo y Rojo

marrén (FANTONE 1807 C) marrén (PANTONE 1807 C)

upograf'a plcbograma filete. tipografia, pictograma filete.
Medidas: — 21bdomx3490m Medidas:  2lb4omx349cm
- _E_nimd_af_ direccional. ~Inicio del recorrido: direccional.
ﬁetrz! ubicacién: o o L@tra wbicacion: ¢
Tipo de colocacion: Calgante o Tlpo de colocacién: Bandera. |
Texto: - Entrada Texto ) _ lieio S
f’lgﬁogr‘amg - Fersona ds s espaldas, puer'i,aa 5 | P Jctograma _ Locomatora (franta) -
Colores: "~ Amarllo pastel (PANTONE Colores: Amarillo pastel (F’ANTONE

1206 C) para el fondo y Rojo 1205 C) para el fondo y Rojo

marrén (FANTONE 1807 C) trarrén (FANTONE 1807 C)

tlpo@raf'“'a plswgrama ﬁiata tlpogr.aﬂa pictograma, ﬂlete

Medldae- T 2154 om x B4.9 om ' Medndas 2 54 orm x 34.9 om
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Fin del recorrido: direccional.

Circulacién: direccional.

1205 C} para el fondo y Rojo
marrén (PANTONE 1807 C)
tipografia, pictograma, filete.

Letra ubicacion: Letra ubicacion: ¢

Tipo de colocacién: Bandera, Tipo de colocacion: Adosada.

Texto: Fin Texto: Circulacién
Fictograma: l.ocomotora (cabuz). Pictograma: Maro sefialande direccién.
Colores: Amarillo pastel (PANTONE Colores: Amarilio pastel (PANTONE

1205 C) para el fondo y Rojo
tarrén (PANTONE 1807 C)
tipografia, pictograma, filete,

Medidas: 21.54 om x B34.9 ¢m

Medidas: 21.54 cm x B4.2 em

Salida de emergencia: reguladora, Ruta de Evacuacién: direccional
direccional Letra ubicacion: o

Letra ubicacion: Tipo de colocacién: Adosada.

Tipo de colocacién: Adosada. Texto: Ruta de evacuacion

Texto: Salida de emergencia Pictograma: Flecha.

Pictograma: Persona siguiendo flecha. Colores: Blanco para el fondo y Verde

Colores: Blanco para el fondo y Verde (PANTONE 336 C) tipografia,
(PANTONE 325 C) tipografia, pictograma, fllete.
pictograrma, filete. Medidas: 2154 om x 34,9 cm

Medidas: 21.54 cm x 34.9 ¢

192
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[ OCuardarropa: ldentificativa. | Bafio de hombres: identificativa.
Letra uflﬁcgra@liofn e Lat_ra ubicacion:  x 7; o ﬁi .
Tlpo dcz colocacion: Adesada. Tipo de oolocamf)ﬂ: Adosada. _:; -
Texto: __ Guardarropa N - Texto: Fombres o
Pfcﬁ?;ogrﬂna ~_Gancho. _:; ___7 P[ctograma _ Rcvc;I[Jclorliairilrc; _ o
Colores: C Amarilo pasta! {FANTONE Colores:  Amarillo paatc]?f;ANTONL -
1205 C) para el fondo y Rojo 1205 C) para el fondo y Rojo
marrén (FANTONE 1807 C) marrse (FANTONE 1807 C)
tipografia, pictograma, ﬂlch tipografia, pmwgmma ﬁlcte
Medidas: ——_ a1o4enxB49en | [Medidast 214 omxBA9em _

i};qligz‘bena Jgentlfzcaylia. ___i ____ i __j Bano de _r:j_qieres [denblf:cativa__ _T
[_e,tra ublcamon w S Le_fjgzi ubicacron y -
Tipo de colocaci@ﬂi_f\dosada o Tipo de colocaclorl Adosada.

Texto: __ Foleteela Texto L __ Mujeres
Plctograma L 7 Folleto. - I’lctograma ___ Revolucionaria. 7 _7__
Colores: Amarilio pastel (PANTONE Colores: Amarillo pastel (PANTONE
1205 C) para el fondo y Rojo 1205 ) para ¢l fonde y Rojo
marrén (PANTONE 1807 C) marrén (PANTONE 18067 C)

Llpograﬁa plctogmmal flleta tipoarafia, pictograma, fileLe.

Medrda@ 21.54 cm x 34.2 om

dT 534 G X x549 om .

Medidas:
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Teléfono: identificativa.

Silencio: reguladora.

Letra ubicacion: =z Letra ubicacién: 2

Tipo de colocacién: Bandera. Tipo de colocacién: Adosada.

Texto: Teléfono Texto: Silencio
Pictograma: Teléfono antiguo. Pictograma: Fereona con dedo fndice

Colores: Amazrillo pastel (PANTONE
1205 C) para el fondo y Rajo
marréon (PANTONE 1807 C)
tipografia, pictograma, filete.

sobre loslabios.

Medidas: 2154 ¢m x 34.9 om

Colores: Amarillo pastel (PANTONE

1205 C) para el fondo y Rojo
marrén (PANTONE 1807 C)
tipografia, pictograma, filete.

Extintor: reguladora.

Medidas: 21.54 om x 54.9 om

l.etra ublcacion: 1

No fumar: reguladora.

Tipo de colocacién: Adosada.

Letra ubicacion: %

Tipo de colocacién: Adosada.

Texto: Extintor
Pictograma: Extintor.
Colores: Blanco para el fondo y Rojo

(PANTONE 032 C) tipografia,
pictograma, filete.

Medidas: 2154 om x B34.9 cm

Texto: No fumar
Pictograma: Pipa.
Colores: Amarillo pastel (PANTONE

1205 C) para el fondo y Rojo
marrén (PANTONE 1807 C)
tipografia, pictograma, fllete.

Medidas: 21.54 om x 34.9 om
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r__, — "~ No plgar reéﬂl%dor‘a B 7j o - No corrcr reguladora -
qu;@ uigic‘a_g[oﬂ 4 - Letra ub!camﬁoﬂi = D
Tipo de z:olocaoloh Adoaada L Tlpo de colocacion: f:\d_oaada . L
Textor i ~_ Noplegr - Texto: __ Nogorver )
PICTOQF_&_F_}’I%::_ - Cjuaracha 5olarr: una plataforma Plctograma 77_ _Pcrﬁgia; corlje_n:_;iéw -
Colores: * Amarilo pastel (PANTONE Colores: Amarillo pastel (PANTONE

1205 C) para el fonde y Rojo 1200 C) para el fondo y Rojo

tmarrdn (FANTONE 1807 C) tarrén (FANTONE 1807 C)

Llpograﬂa pictograma, i Tilete. t|p0@raf|a pictograma, filete.
Medidas: —  ZibdemxF4Sem | [Medidas: T 2iBaomx349em |
| Notocar:reguladora. ﬁif\lo‘é@fén“ con animales: reguladora,
Lé@ u@ftgaa;gﬂﬁ 5 ) ebra ublcacion: 7 -
Tipo de colocacion: Movible. Tipo de colocac:on Adosg_d_a ________ o
Texto: - J\!oﬁtoﬁczjii o - Texto:  Noarimales -
Plaz_égrama _ Pereona tocando un Jarro _______ . PiGLOQ ra ma __ Fersona con un perro B o
Colores:  Amarilio pastel (PANTONE Colores: Amarilic pastel (PANTONF

1205 C) para el fondo y Rojo 1205 C) para el fordo y Rojo

marrén (PANTONE 1807 ) marrén (PANTONE 1807 C)

Llpognaha chograma ﬂlsbs Lipograﬂa pchograma ﬂlcw

Medidas: _T 21.54 om x 54.9 om Medldaﬁ T 21.54 om x 349 om
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Cafeteria: identificativa.
Letra ubicacién: @9
Tipo de colocacién: Adosada.
Texto: Cafeteria
Pictograma: Jarro y pan.
Colores: Amatillo pastel (FANTONE
1205 C) para el fondo y Rojo
marrén (PANTONE 1807 ()
tipografia, pictograma, filete.
Medidas: 2154 om x B4.3 om B

No comer: reguladora. ] Tienda: identificativa.
Letra ubicacibn: o Letra ubicacién: 10
Tipo de colocacién: Adosada. | Tipo de colocacién: Adosada.
Texto: No comer Texto: Tienda
Pictograma: Peraona comiendo un pan. Pictograma: Artesania y camisa con
Colores: Amarillo pastel (PANTONE logosimbolo del museo
1205 C) para el fondo y Rojo Colores: Amariflo pastel (PANTONE
marrén (PANTONE 1807 €) 1205 C) para el fondo y Rojo
tipografia, pictograma, filete. marrén (FANTONE 1807 C)
Medidas: 21.54 cm x B4.9 cm tipografia, pictograma, filets.
Medidas: 2154 cm x 34.9 om

196
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SENALIZACION EXTERNA.,

Sera empleada en calles y avenidas de [a
Delegacién Cuauhtémoc, cercanas al Museo
Nacional de la Revolucion, para informar a los
usuarios de la existencia de este museo e
indicar la direccion a seguir para llegar
facilmente a éste.

Debido a que &l seffalamiento de caminos y
calles esta apoyado legalmente en los
Reglamentos de Transito Municipal, Estatal o
Federal, asi como en las leyes de Secretarias y
Departamentos de Eatado y de Vias Generales
de Cotnunicacion, se respetaron la forma,
tamafio, color y dimensiones establecidas por
la Secretaria de Comunicaciones y Transportes.

Formato.

Sera un tablero rectangular con las esquinas
redondeadas con una dimension de 56 cm de
altura por 147 cm de ancho. (22" x 58”)

R R N TE S TR TRt

Estilo.
Fi estilo de disefio emp!eado fue el funicional.

Color.

El color del fondo del tablero de las sefiales sera
Azul Mate y el ideograma, la tipografia, el
logosimbolo y el filete en Blanco reflgjante
grado ingenieria.

FICHAS SENALETICAS.

Coto se menciond en el punto anterior, las
fichas  seMaléticas  contienen las
caracteristicas de cada sefial.

A continuacion se muestran éstas, la solucion
final de cada sefial y su justificacion en ia
reticula que se utilizd para crear dichas
setiales,

MUSED NACIONAL DL LA REVOLUCION
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Ribera de San Cosme y Melchor Ocampo: informativa,

Ribera de San Cosme y Rosas Moreno: informativa,

reflejante grado ingenierfa para
ideograma,tipografia,logosimbolo
y filete.

Letra ublcacién: a Letra ubicacidn: c

Tipo de colocacion: Soporte propio tipo candelero, Tipo de coloeaslon: Soporte propio tipo candelero,
Texto: Mueeo Macional de la Revolucion Texto: Museco Nagional de 1a Kevolucién
Pictograma: Logosimbolo del museo. Pictograma: Logosimbolo del museo.
ldesgrama: ldeograma: T

Colores: Azut mate para el fondo y Blanco Colores: Azul mate para el fonde y Blaned

reflejante grado ingevieria para
ideograma tipografia, legosimbolg
y filete.

Medidae: 55 om x 147 om.

Medidas: 56 ocm x 147 cm,

Ribera de San Cosme y Gabina Barreda: informativa.

Fuente de Aarado y Joed Ma. 1giesias: informativa,

reflejante grado ingenieria para
ideograma tipografia, logoeimbolg
y filete.

Letra ublcacion: b Letra ubicacion: d

Tipo de colocacion: Soparte propio tipo candelero, Tipe de colocacién: Soporte propio tipo candélero,
Texto: Museo Naclonal de la Kevolueion Texto: Mueeo Naclonal deTa Revolucion
Fictograma: Logosimbolo del museo. Pictograma: Logosimboelo del museo,
ldeegrama: + ldeograma: +

Colores: Azul mate para el fonde y Blanca, Colores: Azul mate para el fondo y Blanco

reflejante grado ingenieria para
ideograma tipografia, logosimbolg
y filete.

Medidas: 56 om x 147 cm.

Medidas: 56 om x 147 cm,
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" Sadi Carnot y Edl@OI’I Informatlva
Letra ubicacion: ~ g

Tlpa y de o colocacion i -gopoirtgpr‘oplo tlpo ) candalero.

! ~ Puente de Alvarado y Ponciano Arrfaga mformablvaj
Letra ubicacidn: R
Tigo de colocacidn: SOPOI"Le PI"OPIO ‘LIPO tipo candelero,

| Texto: ] __Museo Nacional de la Revolucién Texto: Museo Nacional de la Revolucidn |
Plstograma: Logoelmbo[o olo del museo. Plctograma LOgO@ImbOIO del museo.
deograma: — ] ideograma: — T
Colores: 7 TAzulmate para el fondo y Blanco Colores:  Azul mate para el fondo y y  Blanco

reflejante grade ingevierla para reflejante grado ingenierla para
ideograma tipografia, logosimbold ideograma tipografia, logosimbold
y fitete. y filete.

b@ cm x 147 om. om.

ﬂg;hdi; T T s6 cmx14—7cm o Wfiigiag:

A, Kosales e lanacio Marfsc:al mformauva

Lefra ubicacién: . h'

| Tipo de colocacién: — Soporte propio tipo candelero.

 Valentin Gémez Farf_e yﬁadl Carnot mﬁnrma tiva.
Letra ubicaclén: f T
I"lpo de colooamon Sopor*Lc proplo txpo candslero.

| Texto: __Museo Nacional de la Revolucién | Texto: ~ Museo Nacional de la Revolucidn _
Pictograma: Logosimbelo del museo. F'lotograma Lagosimbolo del museo,
deograma:  — ] |deograma: T T
Colores: ~ Azul mate para é{ fondo y Blanco Colores: " Azul mate para el fondo y Blanco

reflejante grado ingenieria para
ideograma tipografia, logosimbolg
_ yfilete.

56 St % ‘.‘47 om

reflejante grado ingenieria para
ideograma tipografia, logosimbolg
y filete.

Medldae

56 om % 14—7 om.
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A. Rosales y Faseo de la Reforma: informativa.

Insurgentes y Av. de la Repiblica: informativa,

Letra ubicacion:

Letra ubicaciér:

k

Tipo de colocacion:

Soporte proplo tipo candelero.

Tipo de colocacién:

soporbe propio tipo candelero.

Texte:

Musec Nacional de la Revolucidn

Texto:

Musec Nacional de la Revolucién

Pictograma: Logosimbolo del museo. Fictograma: Logosimbelo del museo.

ldeograma: — [deograma: +

Colores: Azul mate para el fondo y Blanco Colores: Azul mate para el fondo y Blanco
reflejante grado ingenieria para reflejante grado ingenieria para
ideograma tipografia, logosimbold ideograma tipografia, logosimbelg
y filete. y filete.

Medidas: 56 cm x 147 om. Medidas: 56 om x 147 om.

Plaza de la Repiblica y Loteria: informativa.

Serapio Rendén y James Sullivan: informativa.

l.etra ubicacidn:

T

J

Letra ubicacién:

Tipe de colocacion:

Soporte propio tipe candelero.

Tipo de colocacién:

Soporte propio tipo carndelero.

Texto:

Museo Nacional de 1a Revolucidn

Texto:

Museo Nacional de iz Revolucidn

Pictograma: Legosimbolo del museo. Pictegrama: Logesimbole del museo.

ldeograma: — ldeograma: 1

Colores: Azul mate para el fondo y Blanco Colores; Azul mate para el fondo y Blanco
reflejante grado ingenierla para reflejante grado ingenier{a para
ideograma tipografia, logesimbola ideograma tipografia, logosimbold
y filete. y filete.

Medidas: 56 cm x 147 om, Medidas: 56 om x 147 om.
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Inaurgsnrsrp ¥ .Jamca oullnvan informativa,

Letra ublcacidr: m - -

T!PBLQ‘TCTO]OGEJDIOﬂ ~ Soporte p proplo tipo candelerc.

| Texto: ~ Museo Naciona! de la Revolucidn

Pmtograma Logommbolo del museo.

ldeograma: 7 — -

Colores: Azul mate para el fondo y Blarco
reflejante grado ingenierla para
ideograma tipografia, logosimboiq
yfilete. i

|Medidas: 56 sm % 14—7 cm

" Paseo de la Reforma informativa.

LeLr‘a 7LI|?I_(_»aﬂOﬂ_ ] I
TI"JO dof oolocamon 50porLs p_plo_upo o candelero.

| Texior ~ Museo Nacional de |a Revolucién_

l’lctograma ) ~__ lLogosimbole del museo. B
ldeograma: ) =
Colores: Azul mate para el fondo y Blanco

refigjante grado ingenieria para
ldeograma tipografia, logosfmbolg
y filete.

MUE;{ 0 \I/\("IONN Bl LA REVOLUCION

Tebra ubicacidn: f
Tlpo dc colocamon JOPOI‘tﬁ proplo upo candelero.
Texto: __ Museo Naciorai de la Revolucidn

P|clograma Logoelmbolo del MusEo.

ideograma: 1

'Colores: ~ Azul mate para el fondo y Blanco
reflejante grado ingenieria para
idecgrama tipografia, logosimpold
y filete.

Medidas: 56 o x 147 cm. -

Paseo de la Raformd y José Ma La Fragua mforjmatwa

Letra ublcaclgniﬁ o )
Soporw propfo Lg:ro catidelero.

Tipo de con‘acac;on

Texto: __ Museo Nacional de |a Revolucién

Medidae: D8 cmx 47 om.

Pictograma: Legosimizolo del musen.
ideograma:  —r T
[Colores: ~ Azul mate para el fondo y Blanco
reflejante grado ingenieria para
ideograma tipografia, logosimbolg
- yfilete. S
M(,dwia@ 56 om % 14’7 cm.

.
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Insurgentes y Napoles: informativa.

Paseo de la Reforma y Pedro Moreno: informativa.

reflejante grado ingenieria para
ideograma tipografia, logosimbolg
y filete.

Letra ubicacién: p Letra ubicacién: r

Tipe de colocacién: Soporte proplo tipo candelero. Tipo de colocacion: Soporte propio tipo candslero.
Texto: Museo Nacional de la Revolucidn Texto: Museo Nacional de la Revolucidn
Pictograma: Logosimbolo del museo. Pictograma: Legosimbole del museo.
ldeograma: T ldeograma: 4

Colores: Azul mate para el fondo y Blanco Coloree; Azul mate para el fondo y Blanco

reflsjante grado ingenieria para
ideograma tipografia, logosimboald
y filete,

Medidas: 56 om x 147 cm.

Medidas: 56 om x 147 em.

Paseo de la Reforma e Insurgentes: informativa,

Fedro Moreno y Aldama: informativa,

reflejante grado ingenieria para
ideograma tipografia, tegosimbolg
y filete.

Letra ubicacién: q Letra ubjcaciér: 5

Tipo de colocacién: Soporte propic tipo candelero. Tipo de colocacién: Soporte propio tipo candelero.
Texto: Musea Nacional de la Reveluion Texte: Mugeo Naciona| de la Revolucidn
Pictograma: Logosimbalo del museo. Pictograma: Logosimbolo del museo.
ldeograma: s ldeograma: -

Colores: Azul mate para el fondo y Blanco Cotores: Azul mate para el fondo y Blanco

refigjante grado ingenieria para
ideograma tipografia, logosimbolg
y filete.

Medidas: 56 om x 147 cm.

Medidas: 56 cm % 147 cm.
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T Aldama y Puente de Alvamdo irformativa, ' " Eje Centraly Avenida tlidalgo: mformat:va
letra ubicacidn: "t o Letra ubisacion: v - o
Tlpo de col colocacron - Sopor'l,a propm t!po 0 candelero. Tlpo de oo%_::_:raclon ) 50porw propio Lipo po candelero.
Textor B ‘Museo Nacionai de la Revolucidn | Texto: Museo Nacional de la Revolucién.
F’lstogram.a Logosimbolo del museo, Pictograma: Legosimbolo del museo.
ldeograma: T B 7 o ldeograma: S o
Colores:— Azul mate para el fondo y y Blanco Colores: ~ Azui mate para el fondo y Blanco|
reflejante grado ingenier(a para reflejarite grado ingenieria para
ideograma tipografia, logosimbold ideograma tipografia, loacsimbold
- y fitete. I e - yfilete. B
Medidas: T 56 cm x 147 cm. o - Medidag: _: 56 cm x 147 cm.. o -
Buenavista y Puente de Ahfarado |r|form.al,wa [’LEnrs de Alvarado 0y Zaraguza mformauva 1
D _cﬂ%jﬂ?céélon o ) Letra ubicacidn: w -
Tipo de colocacién: __ Soporte propnoMoo candﬁ@ - Tipo de ooioraclon _ Soporte proplo tj?o candelero. |
Texto:  _ ___Museo Nacional de_la Revolucion | Texto:  Musec Nagional dg_lz;__@gvgu;l_on
Fictograma: Logosimbolo del museo, Flctograma: ~ Logosimbolo del museo.
\deograma: = ldeograma: . _ T e
Colores: Azul mate para ef fordo y Blanco Colores: Azul mate para el fordo J Blance
reflejatite grado ingenieria para reflejante grado ingenleria para
ideograma tipografia, logosimbelg ideograma tipografia, logosimbold
_ yfilste. e oy filete, -
Medidas:  _ SBomx 147 cm. | M_:jghdaa PO omx 147 cm, o
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e

Avenida Hidalgo y Faseo de la Reforma: informativa.

Jestis Garcfa y Luis Donaldo Colosio: informativa.

reflejante grado ingenieria para
ideograma tipografia, logosimbold
y filete.

Letra ubicacién: X Letra ubicacién: z

Tipo de colocacian: Soporte propio tipo candelere. Tipo de colecacion: Soporte propio tipo candelero.
Texto: Museo Nacional de la Revolugidn Texto: Museo Nacional de la Revolucidn
Pictograma: Logosimbolo del museo. Pictograma: Logosimbolo del museo,
ideograma; 1 ldeocgrama: T

Colores: Azul mate para el fondo y Blanco Colores: Azul mate para el fondo y Blanco

reflejante grado ingenieria para
ideograma tipografia, logosimbolg
y filete.

Medidas: 56 om % 147 cm.

Medidas: 56 cm x 147 cm.

Mosqueta y Jestis Garcia: informativa.

Plaza de la Republica: informativa.

reflejante grado ingenierfa para
ideograma tipografia, logosimbold
y filete.

Letra ubicacién: N Letra uricacién: 12,345,867

Tipe ds colocacién: Seporte propio tipo candelero. Tipa de colocasidn: Soperte propio tipo candelero,
Texto: Museo Nacional de la Revolucién Texto: Museo Nagional de ia Revolucidn
Pictograma: Logosimbolo del museo. Pictograma: Logosimbolo del museo.
l[deograma: ~ ldeograma: M1 1«2~ 2y

Colores: Azul mate para el fondo y Blanco Colores: Azut mate para el fondo y Blanco

reflejante grado ingenieria para
ideograma tipografia, logosimbold
y filete.

Medidas: 26 em x 147 cm.

Medidas; 56 cm % 147 cm.
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UBEONACIONALDELAREVOLUCION MUBEOMACIONALDELAREVOLUCIO)

|
5
§
§

l&gggxl

Entrada

’N0!QI)'IUAEH"IBG'I'HOWVHGEQDH NEIORTOAIUYIATYNOIIYNOASN

i} T
I L B
RN _ H
o . i
4 L ma
] 13 1 ol
i |.-I-I.._ I
= XD s
= o = T
Tad I
: T
% : H
') .IHH
== R
o = e
]3] (l oy WIII
4] 3l [ [T
Eun I
— =
=] WHHH
2 5
i i
i =3
— | i}




221

MUSEO NACIONAL DE LA REVOLUCION

RAUBEOHACIONALDELAREVOLUCION RUSEQUACIONALDELAREVOLUCION

SISNT0AAUIBGTIVRDIOYNDASAR NOIINTIQABEYIFQIVHOIDYHOSEN

é
|

-4 T

= =

= T

—+H ALy .

xS o

o =y

—-H i e -
=4 = ¥

e g .

— T

0 ] -

11 -

11 - 2

i 2] 28

; T

4 .

PP b ety
R I L

B N 0 - O O O 4

T
|

e




MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

UBEONACIONALDELAREVOLUCIOH MUSEOMACIONALDELAREVOLUSION

ﬂggggs RORTIOATIVEHTVRIOVINOZCNN NN SOATHVIEATYRMOVNGISNE HOMN AT EITTYNOIOYNOaSN

5
,5

HINTOASUVIALIVHOIOYNSASNE HOIONOAZNVIRAIWKOLOVNORSN

I“

] I
| - nm
40 = L[
I 1 o [

> )

e ] \ d
1 e =
I ) REEC 2
i ] T
- r SHAH 1 i =

=5 E I RE mES
Hnum L) o . - ! L
—H4H ot Lt
EEy =
RN = i | b5y
jumn = bE |
T 5 Wlll
— =
{5 mlil

o A

=2 e

& i
o 154




0y
o3
o

g
-
:
.
o2
-

MUBED NACIONAL DE LA REVOLUCION

%gggglgﬁ

UBEONACIONALDELAREVOLUCION HUSEDNACIONALDELAREYOLUCIO

|
§

Fin
'nnmnwaaav1aﬂwuma\mn§nnﬁ HOWNIOARMYIHTIVROIDYRDASN

, 2=
=T u N
Eit i i
T G




224

EUPEORAIN M ARTVLLSION BUREONAT ONAL SR ANTVALE SN SIAONACRAL DS B

i LSRR LEELATEVE LIS

E4EIRE

YHGHERY

3

HOOYHGIENTE Helan oasY IR0 IvHGe!

Salida de

AGTH

Emergenc

e

DA

LHAUSEGRATIONALBELAREYVOLUCISH RESHORAGISHALNELABBYALY
BT

o
o
&
%
i
g
ho:
=
5
4
!
§
E
5
5
2
£
%
Z
&
F
%
Ex
3
f
EM‘IM

(AR

I O R A I

gl
A NN ]
T

1]
T
IR

[EAEEEEEEEENENEEN]

rrrerrerrrrrrre T

il
LI

IR NN
T

T T

]

o
[ A lal ]

LR LET Qi

INEENENEN NN
INENN AW NN EEN

TEVETTTERTT

A B

=i
L

(]
FH

1L1h
RN A
LT

NN
T

[HEN AN
IIRENN NN
IRERNEN]
il
A
p
1%
N
IRE N EERN]

|
LI}

MUSEOD NACIONAL DE LA REVOLUCION




225

MUSEO NACIONAL DE LA REVOLUCION

—

SEONACIONALEELAREV

1

USEONACHRALDELAREVOLUGION MUSEHNACIBHALDELAREVOLUC!ONE
=3

w

)
%
é

P

|
:
:
:
;
;
:
QE

d

QRITTOAZ G TWHGISVHOZINE HOHNCATHVEC RO WIS Nt I0AS 2O TMICICYHOZSRNT RSN T0ATNYISE VRO avHoIn

”uomn'mhawlaawnmnvnoamu NOIBMVIDASHYIREIVHOIDYNOEAN

i T

m=m -

7 e

N f—

= i

e i e T

o = s= e

1% e === T

HHHW .M\ ] A
i F 2]
e d 2
i i i

e e e

¥ s X1 M} A jo T

= I ol (M) | Ll

— I et L.

4 ENE 2szc £

10 } aii g

A 3 1

B % f .. sl A

T i * T =

I 1 hEY e

- " = A

i T LYY S ALY =

T \ 5 N = A wlll

3 A

B : SaE

o s 3 mllll

—d Lyl




22¢

MUSEQ NACIONAL DE LA REVOLUCION

Ngcﬁg BUSEORACIOMALBELAREVOL UCION HUSSOMACIONALEELAREVOLUCION X

UEEOHACIOMALDELAREVOLUCION NUSEONACIONALDELAREVOLULID

Iggg!g NOMVICATUVETTVNOIDVROSENA RODMTOATNYETIMNGIOYROSSAN NOISA

Circulacion

|

QIINTVAZUYIZATVYNDIOVNOASRE NOIONTOAINYIIGIVNOIOVNDERD

AT BOTNGOYNGILAN™

I T T
T I} Tt
na =
| = e
Sy HH
= 2iH 1
I i A T
- et -
o4 - Fa
— Y i)
41 = o=}
gt | [ H e ——
man SER T
o H ‘Wlnn
—t S . o
[ ¥
o T Wﬂu
v . T
. Y ¥
et e
i g g
I — Sl
b ———] =
| e :
— ' 4
1 1!
| P £
N A [az]
& —
T




227

MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

5
E

Circulacion

-NQIHI'I‘IOA!HV'ISU'WHNOVIWBlﬂl HOIONIOASHYIAGIVNDIIVR OGN

T N -
PiT T
=i n i Z T
Muw 7 g
1T At oY o
= Y -
i =
FH e -
A EX
. S0 I
I e =
. .. L3 T L
I X i
I Mo EE
I ] -
o L -
o 22 T
o -
) === o
- 2 o
T I
a4 11 I
7]
S N
k|
i
i




228

MUSEQD NACIONAL DE LA REVOLUCION

USEOHAZIONALDELAREVOLUCION MUBEORACIONALDELAREVOLUCION

]
|
§
i
§
é
|
5
;%
:
|
§

:
§
%
;
;
!
:
E
§

§
]

on

Ruta de
Evacuac

HOI2RTOAIUVIWIYHOIOVHOIERA HOLONTOAIBVIAQIVNOLOVEOESD

NN

NS

YT
a1 T
! " I
T 5 I
- 2! il o
! N .
a1 = -
i = L1 T
—t v 3 .
- 13 I
i e I
I b = T
= v \ [
—t 1 L. b i
" ! L T
R = I
=0 L
| ki
— =]




229

MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

SUSEGHACIENALEELAREVOLUCION HUSSORACHNALLELASKYOLUCION MUSTOMNACIONALDE ARTUOLLCIOR Bamagggwmqgcﬂﬂzﬂ

HEEQHACIONALDELAREVOLUCION HUSEOHACIDHALDELAREVOLUSION
GIDRI0ATUYIZAIVHOIOVHOISNE NOISHTOASHVIAGIVEOIOYROZEN

1
g
%
§
§
;g
§
|
éﬂ

an i I

Ay ) e

P | =

mn { i

et k" | .

o = : == B
= i

——t b { I

Ihw T T

v AR W

" o -

b 1

mas [=]




250

MUSEQD NACIONAL DE LA REVOLUCION

NOIIMIOASRYIZCTIYNOIOVNOESNE KOIONTOARSYIZQTVNGIDVNOSSNE

R s
g . .
= e
et -
Bt LT
s 5

5

I T T s

1¥

AN
LERRNER

PR R |

T TS

i
T
AR}

1]
1

IR EEN

1T

AN SN EN AN

=TT
[N

T Ty
[ERENANEEN

NS EREREARA




251

§
E
é
|

I

1]

Folleteria

USHONACIONALDELAREVOLUCION MUSSONASIONALDELAREVOLULID
0I2R1GASUY TRAIVAGIOVNGASNN NOIONTOARNYIARTYHOIZVROESN

lzﬂs._gﬂ—cgoﬂsmga HORNTOARIVESITINCIOYNDIENS NOINICAZHY TR TVNOIOYNOSAN NOINTOATIVIZ TYNOLOYNCISI™

3000 N T O
LT P O P T T
IR RN NAR N NA NN AN

Llr]

| NN

I
I
I

ot

I N

[ I )
LI TTrs

e

R N 1
I f u LNy e
i T Il Mn = b ly
u n N RN
pun 1 T
. - 1 T
i n & k

1
i, i 1 1 A =
man I i | T
- ) LA ¥ u .
i L i
41 H=]
= \ H

17
[

o

PT T L

It

LRl
NN
LT

1

MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION




252

MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

USEONACIONALDELAREVOLUCHDH IIUBENMGlﬁNALDEI.lREVbLIIGION

allﬂl!m‘lGA!HV‘IEII‘WNDIQ‘I'HOSSBR HOIONICABNY MG IVHOIDYROESN

Hgg RODAICATUVEKTIVRCISYROISHA RCKA AT BT TVACIIVEOZINE NODNIOABIVES

I . am
PN A L]
n N T
man g -
may e T
= 7 a i e
T ] i L| N
o } 4 R -
i ! g

= 1 T 1 i P g

= a T e N
—4— A 1 S T
N 1 ! T ¥ o -
I | n i
—_ - “ ford—
xm H:4 o
mn =




MUSEG NACIONAL DE LA REVOLUCION

|

]

USEONACIONALDELAREVOLUCION RUSEOHACIONALBELAREVOLULIO

5
E
E
|

OIINTI0ASHYIHATYNOIDOYNOSBNA NOIDNIOASUY I3CTVHOIOVHORSN

lgggl MOLNOATHY ELITYNCIOWNOSSNS HORMAZHVEITYNCIS ¥NO3SnN HODATOARSV BTV NGO

PO
e LT

1
IR RN
IERRRA]

H

| NN

M

[ N
FrTreTrTr Ty

|
I
ICJIEHH

[Lbl ]
VAT
I

%)
Ix )
| 0 0 O O O

|

I
H
G

||lm o Mo i =
= 13 T 2
= N T
e ¥ 7.l . I o
& KA e _ EiS
TH > ¥ ’ WHH
. e {1 111 El
I = { %)
—++H = e
= = WS m.n.uuu
puE =
& T
an %
i
mun !
N b m
13
I




254

MUSEO NACIONAL DE LA REVOLUCION

UBEONACIONALDELAREVOLUGION MUCZUMACIONALDELAREVOLUCID

|
5

g’ SIONTOASKYISAIVNCIOVNOLENE ROIDATOATNVISHIYHOIOYNOARNE

1y

LLbdridn

RSN EENNNEE

AT

[ )

TTTTiTrrTy

AL BT el

ElNEENANENN AN ERN|

I
L

I

i

T
Ty
IR RNERN

e

NN NN

|
111

P

™

i

[EEEEE
IRNENN

F 3
I
' 4

I TTTT
IR NEEN]

LLREERL

INRUNNE

o

i
|
P |1

T
TTTH

E

FIRE

]

VLI beirr

IO T
I R

FI I
[N WA RN M
TrrTTrrrTy




235

USEGHACIONALDELAREYOLUCIBN IWlBﬂHAGINMLDEL&REVOLHBWN

O YA TE TR0 VHOSRNT HOEXT ATV R TYNCIOYRGRUN HOOMIOATIVEO THIOVROTENN NOIMICAT

HANAE]
[
P

[N
T
IHERE

2 ]I

(NN A
I 0 O O
I

RN
N O
0 I O

Ehlll
LELTT

PR Tt

LLLLidll
I

MUSEDC NACIONAL DE LA REVOLUCION

Extintor

'HQIOI'I'IOAHHV'IQU‘WHOIQVNOBMIH HOIDATCASUYIARIYNOIOYNGRRNS

INEEEEN NN RN
| I 0 I

IAEREA R AR RN R RR R RAAN)

T
LI

Ll
1]

Pt
B |

¥

T

P
T

I

|

|

IO A R 7 it

|
|
T




256

MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

HBESRACIONALIELAREVOLUCION HUSTORACIONAL DELAREVOLUGION

LHAUSEONACIONALDELAREYOLUCION WUSEDNACIONALDELAREVOLYECIO

S

Silencio g

S
s
s

’HGl9n10.\il¥1§ﬂ1ﬂl0l3‘ﬂo&lﬂl NOIDNIGABUYISIIVNOIDYNOBRN

|
|
1
: o
o1 » Ty M
N 7 -
. mman %
L F=4
b } pai
1 J =
I 1 I H
== PR T Whn
IR F =3 H
e = >
o N T
710 F | ir) [ 175
M ™
5 | H
L mu
1 {pa -
BERA: mmﬂll i
o Pl X T
P ¥ 1 T
AT i1 7!
i | ! ALl =l
=] MHHH
o o
=4 W




257

MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

gll.ltiﬂIMGWNAI.DEIJREVQLIJGIOH HUSEDHASIONALGELAREVOLUGION

) QI T0ARNY I IVAGIOVNDIIRK SOI0NT0ASHYIEGIVNOIOVRNOBSN

(NAN|

| R
| KR

e
1
I

1]
I

1
b |

LiLs

(NN AR

[ I O I

I 0 O B

L5 D O
0 0 O I
T T T e T

£

L=

ﬁi‘

i I

I 0 T O

00 0 S S0 o
I I I S O I O O

[IENENEEEREN NN RN

LR ANEERARRER

| 0 I O O I

3107
[NERA

EIHTT
NN
RN

[RRN




238

MUSED NACIONAL DE LA REVOIUCION

JMUSEONACIONALDELAREVOLUCION KUSEONACIONALOELAREVOLUCION

Pisar

HOLMICATIVIZETVROIOVNAEENR NOIINOAGUYIZTIVHOIDVHOARN

eNORIn®

=
Bt .,
i e
5 s e
T f wan
I LY “ T
N I \ aw
T n =3 H
* z %
T 4 7 h: N
man j mn
= o EEn
i f mm
o5 o
ma = T
= e
T T




229

MUSEC NACIONAL DE LA REVOLUCION

“ﬂolbn'HMEHV'I!CI'WHNO'HO!IIII HOATCABUYIIGTYNCIOVHOREN

UEEONACIDMALDELAREVOLULION HIIBEMMi‘.lOIIM.I!El.ﬂlt!\mll.ﬂ?loﬂmg

-0 " i | e
s N i
o I B ¥ I
I ) T T
o Iy -l - : |
& : i
I il I | T
i I i W
R A === WHHH
L

O ] im] =
- 1 A T
—4 ot et AN
— 1] I ) T [} 134 21 I .
4 ] 7 e = WHH
T —=. 1! I
= ! T
11 ! T
mna H ==y E
S N “_.h L -
7 n} 1] o
o 3|

|
N L.




240

MUSEOD NACIONAL DE LA REVOLUCION

|
E
E

|

UBEONACIONALDBLAREYOLUCION MUBEONACIONALDELAREVOLULIO
ﬂﬂi3ﬂ10h§ﬂ'13ﬂ1ﬂiﬂi9ﬂl°ﬁlnl HOIATOARNY AR IVNOIDYROEEN

|

4 T
i : =
. x e
. rd H“ =
a1 L ] [ 2
| 4 k W 1} -
man 3 = it W}I
i 7 7] T
] ! gt f=z .
H
I 1 -
— "V L n |
I Lo ™ . L3 -
T i T =
v A Il M
— gt | W
man H
i =]
an W_
i T
vIJ -
jaw i
o Bl

FETTTinTd




241

MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

|

HUBEONACIONALDELAREYOLUCION KUSEONACIONALDELARBYOLUGID

E
|

Animales

QIINIOATEVIZTVNOIOVHOZINE RODNTOATEYISOTVNMIOYNGEDN

e -
o4 I
| & [ T
i TS 2 .
o s = m
—1tt Iy = e
4 . P
4 I )
n Iy 4 i
an k =
o T W_ ln) i
1 H i il Fi i
oh ] , i
0 L1 i I
o ¥ i —k
TH A : e
[ = .
— =
. R WHH
a4 I T P
o T T b ia
RS i
i
NS ) T
et | ———




242

MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

LYEECHACIONALDELAREVOLUCION MUIEONACIONALDELARBYOLUELID/ ;

Nﬁlﬂﬂ'iGAEHV'Iiﬂ'WNQiQVHDSIHI HEIONTOARNYIARIVHOIOVIOZRN

HHH& r ]

P [
— ri -
T ‘% AN
T3 h 1
uE f Lk T
i | I
g0 \ T

LAl b rerireye)

TrErrry

Pa

| I 0
T
T

s

sid

IEEN RN AR NN TN N AR |

|

AN RN E]

MMM

IG2EE R

| A
IHHI!FIII!

L]
IR
|IRERR




242

MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

5
i
|

HULEONACIONALDELAREVOLUCIDN UUSEONACIONALOELAREVOLUCION

Cafeteria
KHINOATHYIREIVHOISVHORENN NOIINTOARNYIZGIVNOIIVNOBED

o I
I-lm s HH“
HHHHW ¥ - -

o I -
e ) T
— et} A Lt
e ==i] o
+H g
a7 F. =
o 9] | T
— 4 T

H

T
R
|
1
L

T

(N NN NN RN NN

T
[
T

VR
I

T

IBENERE
I

A

| A U 3 N 3

N0 I O O O S

LR EEA

L O |
e




244

MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

o TISEORACIGHALAELAREVOLUCION NMUSEOHACICHALOELAREVOLUCION NUSSORACIONALDELAREVOLUCION ﬂggbg&ﬂzl

USEONACIONALDELAREVOLUCION MUSEQORACIONALDELAREVOLUGIO

|
§
E

Tienda

OIORI0ABUVISATIVACIOVNOHSNN HOIONTOATNY I IVNOIDVROBEN

|

[
T

ST rTe

(NS
|

|

NN
PR

TR re T

T T
ISR

T e rrerTer

1
T

{
H
i

NI NAESEE R

EREENEEEENERE

1580 N O

Lt

T
T

EElilitasiss

{
pried 1T

I

Y

IMEEAEN]
LT
TR

7

T

T
T

Iy
1]
T

[ I A

T

T
T




MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCIO 245

2 5

55 som 265%cm B 7Bt 76.5em B.7%00m 22.5cm 4em 5B
] Pai' 131 A7 [ P SN it Pan min
\ AR mmdlll/a\Y [fa W
1 l I 1
[y \ 3 L Y S
L U7, 1| 1 1 T \ 1AL
L b N \ 1 Iy h,
T | BT M 1 \ U \ ety AN
= i | \ d I 1 \ I AN
] —H /N oty [ 1B V) i ] N
'E T4 L o . - A LU /g 4 - Y - | \\
7 F L
y L (b le]] N
i rAEp AR ED pd
:y-é" (1rn’1 n"w_r') i @t ,/,
] Y Lt ] 1 n 'm 1S | r b 1 Vs /] M <] 1
i 2 NN e Sy Al \ i N 1\ \! N
X1, L 1A Sl \ ] f i \ Y
RSN FAY | 1 i \ hN
] @ AN f 1 \ il { \
2 R \ ] \!
W J [Fmn} \ i i 1 V
A \ VI W A \ \
A 0 / i Wil L TN ™ y \

Nota: Consultar medidas en 4.4 Formato.



MUSEO NACIONAL DE LA REVOLUCION 046
B i g ik it e e Bt e e e T e e T e T A e e oo TR e kst oL T T T T T A AR YRR

B R

USED NACIONA

Dt LA REVOLUCION




MUSEO NACIONAL DE LA REVOLUCION 247

-
willinla ANl N £ [ (.
7\ H [l VA AY /]
{ \ Alt
\ \ AW 1 ¥
v N . =) \ ; i \ i’ -
4 ' M \ﬁ] i = LN 1é
rl, l\_,r \\ Y { 17 /Y f - BEE b
// £> £ § \.! \:/ ._:} 'l L& .!’ iy / \Y Tl j ..._J 4 -
o 4] v
A, { W ADZ }
\\ L
N
™, - m — umniiy N ] AN AT n
b [ Wit I/ AAATEINY
pd 1 1 Tl
yd / i I
\ /. 11 if ’
= | | [ 4
[fmw|! \ 1iy 3
/ f } \ W \ ALERVE/IE L
T4 1 1l 1 [ NI milk\ 4 Al
\




MUSEQ NACIONAL DE LA REVOLUCION
SRR A R L T e

HUSEQ NACIONAL -

B o “‘H
F LA REVOLUCON =




242

\ 4

P N

o |
-

[k

f

/)

n

\

Y

i

R
I

\_i

Pl

S

o I 11

AN

i

2]

!
W}

|
4

mimi|

H=H

[N

T~

b

Fin ]

S

)

)

L

L)

Wi
LRV

‘::g 1

Wi AN Q\K:’

(e Dle}]

i

k9

r¥sinl

i

[

»

[

=

.

an

MUSEO NACIONAL PE LA REVOLUCION




250




251

MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

18y
[Tely
$
e =
o
&)
«
I
£
2
i
e
&
5 =
iy
il t
T e ]
et i LK.
| e o [ | T st
I et | L]
e o
- el
-
ﬂf...... ol . ~
=
[ 1] ]
Fa) b
o i N
/ r
O
H.I.l.l. — “. [ ey
e =5t g
£ S e Wy e
(%9 —
,% \.“u_.u.t - [
g R m il
pr—tm, et
aREY=ca
W o Ty
L4
.‘ll“.l!l‘
fa i el T
| ] | I3 L A gy A |
| 1 k] - —
et
LTt vy I
144 ’ Y [: 4
e i
N
0 | ]
L el _| _
-
D= (A =N
= r 3
=
2
oy
™~
Lo}
=2
3 nY
ENY ! =) HiEs)
NS =
A T ] )
c I/J P k-
% = o man \
2 T T
& _.l_lllv _mu._..llrl.
o EaTh
£ G N
= - gy
S T PR T
[
10T SN
s W
§
way
WAl

Nota: Consultar medidas en 4.4 Formato.



MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

252

. NUSED HACION

1B D LA REVOLUCION




255

YOLUCION

MUSED NACIONAL DE LA RE

| T
o
[
PN, =
“ r:l|\-
= |
L ] 4
]
../M Y -
=TSy = 7
e N =22 Y]
= i— q Zla q i
eER S
N hd e S
= ks
[ LA ¥
=
B
LY, =4 v
i = N
N
vt
e I
I =
I HY L
[m ] 2
== SSSSREEE
et -
- C
- \l\-_. e Il
H\l\-.\\-. e Lt
.
s P
N Y
£
N Iy
s - A\M\. Fonl
o -
I s S
[ et e et
R e gy e . T -
e =
[ s el £ [
. l :
PP i ey et
{ }
7 B
! \\
Pt |
= 1
_ L Il e | |
13
e I
P ™ i
A i/ ke
= —
T
—
27 f [
! . I J
L
e T AT T
ulll\.“-.\‘\ m I
4
' r
ME
N




MUSED NACIONAL DE LA REVOLUCION

USEQ NACIONAL
F LA REVOLUCION

"\.)

m. e
/f/?z y 0\\)R



MUSEQ NACIONAL DE LA F\’EVOLUCION

4.9 COMPROBACION DE CADA SENAL.

SENALIZACION INTERNA.

Fara comprobar que las seflales funcionarian
dentro del entornoy que éstas eran legibles, de
buen tamafio y contrastantes, se¢ hicieron las
siguientes pruebas.

Primero se hizo una encuesta dentro del Museo
Nacional de la Revolucidn, en la cual se les pidié
a nifios (6-12 afics), jovenes (13-18 afics), y
adultos (19-65 afios) gue participaran en
cooperacién con el museo para que obgervaran
unoe dibujos que serian utilizados para
identificar las salas, servicios, instrucciones y
restricciones del museo.

Estos dibujos (pictogramas) eran en blanco y
hegro ya que el objetivo de esta encuesta, era
Unicamente comprobar si eran reconocidos y
entendidos sin el apoyo de tipografia y color.

Al empezar con la encuesta se les puso un
ejemplo de como serfa realizada, se les mostrod
el pictograma de la taquilla, y se les dijo que
este era un boleto y que se relacionaba con la
misma, por lo tanto éste se utilizaria en la

sefial correspondiente a la taquilla.
Se fué mostrando pictograma por pictograma
y los usuarios contestaban qué era dicho dibujo
y para qué seria utilizado.

La segunda encuesta se realizd con la seftal
definitiva, al igual que en la primera, se les
preguntd a varios usuarios sobre su opinién
acerca de cada seflal; comprobando asi que
éstas eran funcionales.

Se colocaron las sefiales en su lugar
correspondiente para visualizarlas, verificar i
au tamatio era adecuado y si la combinacion de
colores utilizada era contrastante con su
entorno. Se comprobd que éstas eran visibles,
legibles, contrastantes y con un tamafo
adecuado.

T
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SENALIZACION EXTERNA.

S¢ realizaron encuestas a peatones y
conductores en las cuales se les mostraba la
simplificacion del logosimbolo del Museo
Nacional de la Revolucién, a tamabo real, con el
objeto de comprobar si era legible a distancia y
répidamente perceptible, ya que éste formaria
parte de las sefales ubicadas en las cercanias
del mugeo, y reforzaria las sefales dando una
identidad al mismo.
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5.1 ORIGINALES MECANICOS.

Un original mecanico es una representacién
bidimensional en alto contraste (blanco y
negro} o en color, que se utiliza como modelo o
esgquema para la reproduccion fotomecanica e
impresion de una pagina de libro, revista, diario,
folleto, etc. En éste se redne en un sdlo
conjunto o pagina la composicion, tipografia,
ilustraciones, fotografias y el trazado de lineas
clave parala ubicacion de otros elementos como
las marcas de corte, medianiles, caja, etc.,

El original se realiza sobre un papel liso,
satinado y rigido, coto primavera, o también se
puede utilizar cartulina couché montada en un
taterial rigido.

Ya terminado el original, se fotografia una vez si
es uh sdlo color, o bien varias veces para
separar colores o realizar efectos.

En las fotormecanicas o fotolitos se realizan las
tomas y se reproducen los negativos para
formar el negativo o positivo final.

Realizacion del original.

Los originales mecaricos se pueden realizar a
mano cortando y pegando sobre una base o por
computadora; en ambos casos el boceto previo
debe tener definidos los detalles al maximo, el
formato final, medidas especificas, tipo de
letra, area de ilustracién, vifietas, fotografias,
ete.
En el texto, las Iindicaciones para la
composicién se refieren al cuerpo, a las
medidas, al interlineado y a todas las normas
referentes a los signos de puntuacion.

Fara las ilustraciones, se refieren a la superficie
(base por altura) y a la calidad de la
reproduccién (semitonos, dimensiones,

mediatinta, color). .

(81) Apuntes de Original
Mecénice 1,

(82) Fioravanti Giorgio.
“Disefic y reproduccion”
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.5 ~ Lineas de corte. Indican el limite del
formato, también se utilizan para
registrar colores.

Se deben dejar Hem de margen,

éste indica el rea de impresion }

y la zona de rebase.
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5.2 SELECCION DE MATERIALES.

La seleccidn del material fisico de las sefiales y
el sistema de reproduccion, estan sujetos a
condiciones atmosféricas, ambientales,
arguitecténicas y principalmente econdmicas,
por lo que el disefador grafico aplica la
administracion y optimizacién de los recursos
disponibles para la produccidn del programa
sefalético.

MATERIALES BASICOS Y COMUNES CON LOS
QUE SE ELABORAN SENALES.

Hojas metélicas.

Pe hierro o acero, son materiales duraderos.
Existen laminas que pueden ser soldadas,
fijadas, remachadas, ademas de ser pintadas o
recubiertas para evitar que se oxiden. Son muy
apropiadas para sefiales que tendrén soporte
propio. Proporcionan resistencia, no requieren de
mucho mantenimiento. Se utiliza la serigrafia
como método de impresion.

Madera y triplay.

Son materiales muy econdmicos y faciles de
manegjar. 51 es dura, ez un material que se
puede manejar facilmente para sefializacién,
porque ho es dificil de reconstruir o reparar.
Las maderas més usadas son la secoya, el
ciprés y el cedro; son de gran resistencia al
clima. El triplay esta hecho con pegamentos
resistentes al agua. lLas sefiales hechas en
triplay son muy baratas.

Plasticos acrilicos.

Exiesten numerosas marcas; se utilizan
principalmente para sefiales que se iluminaran.
Son costosos, su caracteristica basica es un
grado alto de cxpansién y contraccién, si se
manejan adecuadamente son soportes muy
recomendables, tienen gran resistencia. Hay
otro tipo de plasticos y vinilos, poliesteres o
policarbonatos principalmente para cubiertas
de proteccion de las sefiales asi como el PYC.
El método de impresién mas utilizado es |a
serigrafia.
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Plastico estireno,

Material actualmente utilizado para sefiales
por ser barato en costo; eo resistente a las
condiciones atmosféricas, permite un
mantenimiento facil por ser un plastico: se
puede moldear o doblar sin dificultad.

Bronce y aluminio.

Utilizados para recortar o moldear letras, asi
. . s, ' fat

como para placas, por su facil maleabilidad. 5i

a¢ protegen adecuadamente con materiales

contra dxido, se pueden aprovechar al maximo

para paveles y marcos.

Piedra y concreto,

Piedra: ideal para letras talladas o sefial
esculpida en hueco. El marmol o granito son los
mas utilizados. Estos materiales se ensucian
facilmente por la contaminacién y el medio
ambiente, lo que ocasiona un deterioro a largo
plazo. Opcion muy estética para exteriores. Este
material es de alto costo.

Concreto: barato y muy resistente para
seflales o bases de sefiales. Se puede usar con
moldes.

Fibra de vidrio.

Es posible su utilizacion con moldes previos o
bien moldedndola de fortma manual. FPor ser
ligera, opaca y translicida puede ser utilizada
en las sefales que se iluminet por el interior.

Vidrio.
Se puede utilizar serigrafia u otro método de
impresion en este material. Las sefiales son mas
caras y no soh funcionales en cualquier lugar ya
que pueden romperse y causar dafios.

()

MLUGED NACIOMAL DE LA KEVOLUCION

(83) Alarcén Gonzalo,
“Sefialzacidn y graficos
arquiteclonicos”
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TABLA COMFPARATIVA DE MATERIALES

MATERIAL TIPOS MAS COMUNES COLOR ESPESOR MEDIDAS PRECIO MEDIDAS DE IMFRESION CARACTERISTICAS
PLASTICOS Eetireno Blance Sinim 150 x 120em $83.60 Tlenen un grado alto de
PvC Blanco G 240 % 120cm $56.28 Serigrafin, grabado, "";P:rfl‘ i:;’;;;::;:;‘:cg‘i”-
180 x 120cr $696.52 imdgenes adheribles, vinyl. condisiones atmosféncas,
186 x120cm $1842.56 Be pueden moldear oudobFa.r
Acrilico Traneparente Bmm 240 % 120em $12c0 P
240 ¥ 180 e $1793.71
y . Matenal duradero, Se
METALES Lamina lisa galvanizada Grie 18imm 21.44em de ancho HFI0BCO rollo de 1 ser‘gr:?‘,?a@m” pueden pintar o recubrir para
121.92cm de ancho tonelada aenenies que no se oxiden. Se puaden
fitar, remachar, soldar
Se pueden reconstruiro
raparar, Sz le aplica una cap4
MADPERAS Pino $188.60 s fa de barniz para evtar la
Ceiba Claros y dorades Brmim 122 x 2.440m $126.70 crgrafia, ballado, grabado |y edad y para hacerla
Caoba $181.50 resistents a attas
temperaturas por ser
retardante al fuege,
Fara su mantermianto se le
uede aplicar una capa de
PIEDRAS Canitocreto gblco Barre, rojo, durazne Bern $28.00 pbamjz Eam que bri!iz, o8
Adocreto Rooa, negro 4em 40 x 40ein $12.00 Tallado, grabada, pueden pulic para evitar el
desgastas acesionado por la
contaminacion y &l madio
ambnente,
2 ! fAcll 1o
Canto pulido rectangular 150 % &Bem $357.50 :.r: ZEZ n?;g:gf;;ﬁ;?;nen
CRISTALES Canto pulido planc Claro Brrm 100 % 380etm $987,50 Gengrafia, zallado, grabado |7 Lo ier lugar y pusder
Canto pulido redendo 120em $&79.90 causar accidentes

Estos datos fueron tomados de |a lista de precios de Homemart, Flastimundo S.A. de CV., e IMSA.

Actualizados en Enero del 2000.

Se tomara en cuenta que los precios estan marcados sin LVA. y que tienen un incremento aproximado del ©.2% anual.
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5.2.1 MATERIAL SELECCIONADO.
Para realizar las sefiales se eligio el siguiente
material.

SENALIZACION INTERNA.

Se usara el plastico estireno alto impacto en
color blance; se caracteriza por su flexibilidad,
larga duracion y cuenta con una superficie lisa
apta para la impresion o el plegado de vinil. Fl
estireno es un material econdmico en
comparacion con el trobisel que tiene las
mistmas caracteristicas, sdlo que este Ultimo
se fabrica en distintos colores,

Para calcular la cantidad de hojas de estireno
que se van a necesitar, s indispensable
determinar cuantas sefiales pueden cortarse
de una hoja, para esto se debe calcular en
ambos sentidos de la hoja para no desperdiciar
el material.

Hoja de estireno: 120 x 152 cm.

Seflal: 22.54 x 55.9 cm., con rebase para
impresién. (tamatio real 2154 x 54.9cm)

2.5 &55.9 . x5 = 18 piezae con desperdicio
120" 152 en cada hoja,
2%5.4-& 559 BHx4= 20 piezae sin desperdicio
126 x B2 en cada hoja.
Nimero de piezas necesitadas: 160
111 sefiales (suma sotal, tomando en cuenta la cartidad
deimpresionee de cada ecfial) 49 piezas de sobra para
imprevistos.
160/ 20 =86
Se utilizaran & hojas de estireno calibre 60 de
120 x 152 cm.

SENALIZACION EXTERNA.

El material mas conveniente y estipulado es el
imetal, puesto que cuenta con las condiciones
semejantes al plastico pero tiene mayor
resistencia al medio ambiente al ser protegido
adecuadamente con un recubrimiento llamado
“primet”, Se usara lamina galvanizada con ceja,
calibre 10.

(84) Karch Randolph.
“Manual de artes graficas”

MUZES NACIONAL DE LA REVOLUCION
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5.3 METODOS DE IMPRESION.

[mprimir o estampar tinta sobre papel, para
cierta variedad de fines, se lleva a cabo
valiéndose de varios procesos diferentes.
Hay muchos métodos de impresién, y se debe
considerar cual es el més adecuado para el
trabajo de disefio que se ha finalizado,
tomando en cuenta calidad y costo.

A continuacion se hablara de los métodos mas
utilizados.

Tipografia.
Superficie en relieve, recortada o grabada en
metal. La imagen o texto a imprimir est4
realzada en la forma con relacién al resto de |a
superficie. La tinta se aplica con un rodillo, se
presiona fuerte y uniformemente contra un
papel y el resultado es una impresién.

(85)

' Forma de tipos

Offset.

La impresién de tinta se pasa de una plancha,
que esta ajustada en torno de un cilindro, a otro
cilindro recubierto de goma, que es el que

4
realmente da la estampacién al papel.

Huscograbado.

Significa recortado o vaciado. Procedimiento de
impresién en el que la tinta que recubre las
partes muy ligeramente sumidas o recortadas
de la superficie de un cilindro de cobre se
adhiere al papel sometido a una elevada
presion.

(87

264

(&5)Karch Randolph.
“Manual de artes gréficas”
(88) IDEM.

(87) IDEM.
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Serigrafia.
El procedimiento consiste en hacer pasar
pintura a presion, por un estarcido que se ha
montado sobre una pantalla de seda o de
tejidos sintéticos tensada en un marco de
madera. El patrén o estarcido puede haberse
cortado manualmente en papel, estar pintado
encima de la trama de seda, o estar
fotografiado en ella. Se vierte pintura encima
de la propia trama,y con una espatula de goma
se le empuja a través de la trama para
que se deposite en el objeto o superficie en
donde se va a impritmir,

(2)

Fantalla

7

P
Rodllle de goma

Rotulacién en vinyl,

Este proceso es por medio de computadora,
consiste en abrir el archivo que contiene lo que
se va a rotular o escaneando dicha
informacién, para mandarla a imprimir a una
maquina que recorta el vinyl. Manualmente, se
hace una medicion precisa de cada elemento y
su ubicacion en la superficie para centrar y
pegar la impresion.

MULE O NACIONAL DE LA &EYVOLUCIO

ol

(&8} Karch Randolph,
“Manual de arles graficas”

N
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Inyeccidn de tinta. (Inkjet)

Se lleva a cabo por medio de una computadora,
consiste en abrir el archivo que contiene lo que
se va a imprimir, o escaneando dicha
informacién, para mahdaria a imprimir en un
plotter. Teniendo la impresion se le da una capa
de barniz para obtener un acabado mate o
semimate, dependiendo del papel que se utilice,
0 Be puede laminar para protegerla impresion y
darle mejor presentacion y durabilidad.

sacanar
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TABLA COMPARATIVA DE LOS METODOS DE IMPRESION,
TIPOGRAFIA OFFSET HUECOGRABADO SERIGRAFIA ROTULACION EN | INYECCION DE TINTA
VINYL {INKJET)
Diarios, libros de Folletos, cheques e
textobilletes de impresos para Sefiales, lonas, Fapel membretado,
TRABAJOS entrada al teatro, | depdsitos bancarios, Papel moneda, Carteles, tarjstas, etiquetas, tarjetas, etiquetas,
papel y sobres etiquetas de papel, | estampillas, postales,| sefiales, playeras. especlbaculares, folletos, fotografias,
metnbretadeos para libros infantiles, revistas. logotipos, domae. carteles,
cartas, revistas, periddicos, eapestaculares,
carteles,
Se puede imprimir | Se puede pegar sobre
Economia, sobre cualquier cualquier soporie; | Calidad, durabilidad,
Posibilidad de imprimir soporte: papel, tela | papel, tela, metales, |posibilidad de imprimir
Imprimir un gran | tanto en maquina de|  Calidad superior, melales, [Aminas, l[Aminas, plasticos, | un gran nimero de
VENTAJAS nimero de copias | hojas como de bobina. costo elevado plasticos, vidrio, vidrio, copias idénticas.
idénticas en poco | Imprimir eobre papel | recomendable sdlo Facilidad de Economla, excelente Excelente
tiempe. de cualguier tipo, un | para grandes tiradas| preparacidn, costo | presentacién, calidad. presentacion, uso et
aran slimero de bajo, e¢ puede utilizar] Durabilidad, use en |interiores y exteriores.
copias, una amplia gama de |interiores y exteriores.
tintas.
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Después de realizar un amplio estudio de los
4 ' 7

métodos de impresion, y tomando en cuenta las

ventajas de cada uno, se eligieron tres

métodos de los cuales se informa lo siguiente:

Serigrafia.

Debido al nimero de sefiales, a la cantidad
requerida de cada uha y al nimero de tintas,
resulta muy complicado y laborioso, ya que se
tiene que hacer un positivo/negativo por sefial,
asf como el revelado de la malla, y la impresién
de cada tinta. Requiere mucho tiempo; es muy
caro, se cobra lo mismo de |a impresién de 1 a
100 sefiales por negativo/positivo.

Rotulacion en vinyl.

Resultd inapropiada ya que la sefial tiene un
filete que consta de tipografia muy pequefia,
ésta al ser recortada se rompe,
Los colores existentes en el mercado son muy
pecos, y no coinciden con los -colores
selecclonados.

Requiere mucho tiempo para montar la
impresién en el material, ya que se hace
tmanualmente.

Inyeccion de tinta (Inkjet).

El costo varia dependiendo del papel en el que
s¢ imprima, y el tamatio de la impresién. Es un
método rapido, eficaz. Se puede imprimir desde
un original hasta un gran nimero de copias
idénticas. El precio es por cada impresion.

5.5.1 METODO SELECCIONADO.
SENALIZACION INTERNA.

Se utilizara la Inyeccién de tinta (inkjet) en
papel “taybek” con una capa de barniz para
obtener un acabado semimate. Teniendo las
impresiones se les aplicara una capa de
adhesivo 3M para pegarlo en el estireno.
Se eligié este método por buena calidad de
impresion, economia, rapidez, presentacion,
durabilidad.

SENALIZACION EXTERNA.

En este tipo de sefiales se utiliza con mayor
frecuencia la rotulacién en vinyl, por su
durabilidad y economia. El vinyl que se utiliza
€6 IM, éste es reflejante y se ve a gran
distancia tanto en el dia como en |a noche.

268
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5.4 COSTOS.

SENALIZACION INTERNA,

Material.

Plastico estiretio alto impacto

Calibre ©0O

Medidas 120 x 1952¢cms

Coler blanco

Precie unitario $83.50 - IVA

Cantidad requerida: & hojas de estireno
Total = $768.20 con [VA.

Método de impresidn.

Inyeccion de tinta (INKJET)

Papel “Taybek™ con capa de barniz para
acabado semimate,y capa de adhesivo &M para
peqarse sobre superficie.

Precio por sefial $54.12 - IVA

Nimero de sefiales: 111

Total = $6,908.41 con VA,

Total.
768.20 + 6,905.41 = ,'137,@?661

NOTA:
Precics actualizados en Enero del 2000, Leniendo
Ln incremento aproximado del ©.2% anual.

SENALIZACION FXTERNA.,

Material.

Lamina galvanizada calibre 16 con ceja.

Foste de perfil tubular de 2" x 27 calibre 14.
Acabado en "Primmer” y esmalte anticorrosive
color gris o verde, con ancla para ahogarse en
concreto, albura libre 2.00 metros,

Métado de Impresidn.

Rotulacién en vinyl %M

Fondo mate color azul, Tipografia, ldeograma,
Logosimbolo y filete en blanco grado ingenieria,
Freclo unitario $627.50 + VA

Nimero de sefiales: 34

Total = $24,226.25

Colocacidn.

Tipo candelero en zona melbropolitana, incluye
concrelo hidraulico para ahcgarse H0cms de
profundidad y retiro de escombro.

Frecio unikario; $126.50 + VA

Nimero de sefiales: B4

Total = $4,246.15

TOTAL == 24,926,725 + 4,948.15 = $29,672.40

NOTA:
FPrecios actualizados en Enero del 2000, Leniendo
un incremento aproximado del 15% anual,

MUSLO NACIONAT DF LA BEV
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5.5 COMPROBACION DE CADA SENAL.

SENALIZACION INTERNA.

Fara comprobar que las sefiales funcionarian con
el material y el método elegido se mandé hacer
un prototipo de una seMal. Teniendo ésta se
comprobé que éstos eran adecuados y
funcionales.

Se hizo un recorrido por el museo y un estudio
minucioso de los planos arquitecténicos del
mismo para establecer el lugar de colocacién y
el tipo de soporte para cada sefial.
Ya estudiado lo anterior se prosiguié a colocar
la sefial en el sitio determinado para visualizarla
en su entorno y verificar si funcionaba.

SENALIZACION EXTERNA.

Cualquier dispositivo para el control del
transito exige la concurrencia de cinco
requisitos fundamentales:

Satisfacer una necesidad importante.
Llamar la atencién.

Transmitir un mensaje claro.

Imponer respeto a los usuarios del camino.
Estar en el lugar apropiado a fin de dar
tiempo para reaccionar.

SIECENES

Existen cuatro consideraciones basicas para
asegurarse que tales requisitos se han
cumplido, éstas son:

Proyecto.
El tamafio, contraste, color, forma, composicién,
iluminacion o efecto reflejante deben
combinarse para llamar la atencién del
conductor,

Ubicacién.

La ubicacién de la sefial debera estar dentro
del cono visual del conductor del vehiculo, para
provocar su atencidn y facilitar su lectura e
interpretacion de acuerdo con la velocidad a la
que vaya.

Uniformidad.

Ayuda en las reacciones de los usuarios al
encontrar una interpretacién igual de los
problemas de transito alo largo de la ruta, esto
facilita la resolucion de los problemas de
seflalamiento y economiza en la construcciény
colocacién de las sefiales,
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Conservacion.

Esta deberd ser fisica y funcional; esto es, que
ho solo se debera procurar la limpieza y
legibilidad de las sefales, sino que éstas
deberan colocarse o quitarse tan protito como
se vea la necesidad de éllo.

e hizo un recorrido por las calles ya
establecidas anteriormente para determinar el
lugar de colocacién, tomando en cuenta el
sentido de circulacion de cada calle y si habia
postes o arboles gque impidieran la visualizacion
de |a seHal, Se colocd un prototipo en el lugar
establecido y se comprobd aue la sefial llama la
atencién, esta colocada dentro del cono visual
del conductor, las sefiales son uniformes y el
material tiene una durabilidad, en condiciones
nortales, de o afios,
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©.1 SOPORTES.

Dependiendo del juicio estético y funcional, ee
elegira el tipo de soporte mis adecuado;
teniendo en cuenta que existen varios tipos:

- Sujetos en la pared y proyectados hacia el
exterior; estos pueden ser utilizados en pasillos
o corredores,

BEEER

Waa?::‘%ﬁs%m%%

Cafeteria °
< 2

= :

—3 SEhEa - - ¢

Teiéfono o %
i &

- Existen los que estan suspendidos del techo,
pueden tener un arco de metal, o bien, soportes
de metal o madera; también se maneja el uso
de cables que sujetan la seflal al techo.
Es adecuado utilizar este tipo de soporte en
corredores.

Informacién

Soporte de metal

Marco de meval

b e e A e =
H %
@ caja
Fanel empotrade

Soporte de cables

- De forma tridimensional, los cuales pueden ir
colgados del techo o colocados en el suelo; son
utilizados sobre todo en exposiciones,
escaparates, centros comerciales, etc.

| | I
' I I
! |

Abérr;’”_‘ﬂ:h e
5! “Abarrotes

| Abarrotes ﬁ
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- Con soporte propio, base o pedestal. este Tipo
de schales es ideal para exteriores; pueden
tener uno o dos soportes para mayor
sequridad, dependiendo del tamafio.

OROECIE

- Algunas seflales se pueden realizar con
soporte individual mas sencillo que las
anteriores, para espacios mas pequeﬁoe o bien,
para gue 1o ocupen mucho espacio; asi mismo
pueden ser fijas o movibles por ser de
estructura mas simple.

»

] Cafataria

- Seflales con texto intercambiable y directorio,
son muy Utiles cuando se presenta informacion
temporal; pueden ir con soporte propio

tmontadas et |la pared o bien al 'l;ccho.(gg)

PIyd 1 Fis0 3
Caballeros Jupneiena
Danmos Dulceddn
HMinos o Porlasues
Hebeés. b Casmeticna
Junlore n “eslaurante

(82) Mlarcén Gonzale,
1 “Sefializacién y graficos
arquitecldnicos”,
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6.2 COLOCACION DE LAS SENALES.

Para lograr la colocacién correcta de la sefial,
€5 nhecesario que primero se realice una
consulta en los planos arquitectonicos del
museo, levando a cabo un anilisis cuidadoso
de los mismos, considerando la iluminaciény las
caracteristicas que determinan el lugar mas
adecuado para la sefializacion.

Cuando los lugares son concurridos, se
recomienda que la sefal se coloque sujeta al
techo o en angulo recto con respecto a la
pared, siempre a una altura superior de la
cabeza. Cuando no lo son la sefial funciona
perfectamente apoyada contra la pared.

Teléfono

RO R

Colgante

Teléfono

Teléfono
Bandera T

Adosada

En promedio el angulo de visién en el que el
perceptor observara |a eefial serd de 30° hacia
arriba con la cabeza fija y de 60° a la
izquierda o derecha con sdlo girar los ojos, a una
distancia aproximada de 3 mte.

(20)

Los lugares que se han determinado para la
colocacion de las seflales van de acuerdo al
sitio que se considerd méas apropiado para
identificar y dirigir a los perceptores; asi mismo
se establecié que las sefiales no requieren de
lugares especiales, ya que el lugar donde son
vistas de la mejor manera son las puertas de
cada lugar a identificar, paredes cercanas a
pasillos, muros o mamparas y en algunas
ocasiones en el techo. Se utilizaran sefales
movibles para los sitios o servicios que no
tienen un lugar especifico dentro del museo.

»

Cafeteria

e

(90) Alarcédn Gonzalo,
"Sefalizacién y graficos
arguitecténicos”
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SENALIZACION INTERNA.

La estructura fisica que sostendra el soporte
de la sefial en los muros, es conformada por las
molduras de aluminio “J” para las sefales que
se acondicionen adosadas; para las sehales
colgantesy de bandera, se incluira la solera de
aluminio que servira de sostén a las molduras.

Solera de aluminio
,//

-~

Rt

T
molduras de alurinio "J"
Teléfono | -
e

Es indispensable reconocer que el material
elegido resulta ser econdmico, ademas de
resistente, si se le coloca adecuada y
firmemente, sea con remaches, pegamento o
por otros medios, pero procurando que esté bien
sujeto a puertas, muros y techo.

MUSGL O NACIONAL DL LA REVOLUCION
e MR

m
el i |

Fara las seflales movibles se utilizara tubo PV.C
de 17°, con base de hule rigido octagonal.

_ Cafeterin

tu/bo PvC.
7

- Base de hule .

A continuacion se enlistan las seflales y el tipo
de colocacion de cada una.

Direccion Adosada
Servicics Educativos Adosada
Adminlstracion Adcsada
Informacién Bandera
Taquilla Adosada
Biblioteca Bandera
Benito Jubrez Bandera
Forfiric Dlaz Bandera
Hermanos Flores Magdn Bandera
Francisco |. Madero Bandera
Emiliano Lapata Bandera
Francisco Villa Bandera
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Venustiano Carranza Bandera SENALIZACION EXTERNA.

Videos y Conferencias MOVE"IB La colocacién de la sefial ser tipo candelero
2aia temporal Movible con poste de perfil tubular de 2”7 x 27 calibre 14,
Entrada Colgante i , )
Salida Colgante acabado en primmer y esmalte anticorrosivo
Inicio Banders color gris o verde mate, con ancla para
Fin Bandera ahogarse DO cm en concreto hidraulico,
Salida de Emergencla — Adosada teniendo una altura libre de 2 mte.

Salida de Emergencia < Adosada

Clrculacién — Adosada El tablero de las sefales deberd quedar
Circulacién ¢ Adosada slempre en posicion vertical a 90" con respecto
Ruta de evacuacién —> Adosada al eje del camino,

Ruta de evacuacion <— Adosada

Guardarropa Adosada

Folieteria Adosada

Hombres Adosada H H

Mujeres Adosada ' | '

Teléfono Bandersa

Extintor Adossada

Silencio Adosada

No fumar Adosada

No pisar Adosada

No tocar Movible Foste de perfil Tubular de

No correr Adosada 2'x 2" caliore 14

No animales Adosada

Ne comer Adosada

Cafeteria Adosada |

Tienda Adosada
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MUSEQO NACIONAL DE LA REVOLUCIO/N
Colocacion de las sefiales internas.

A Direccidn

b Servicios educativos
C Administracién

d Informacién

€ Taquilla

[ Biblioteca

g Benito Judrez

h Porfirio Diaz

| Hermance Flores Magdn

| Franciseo | Madere

k Emiliano Zapata

| Franciece Villa

M Yenustiano Carranza

N Sala de Videos y Conferencias
A Sala temporal

O Entrada

D Salida

q Inicio

! Fin

§ Salida de emergencia (1zq)
& Salda de emergencia (der)
# Circulacion (izq)
& Circulacion (der)
8 Ruta de evacuacion {iz)
8 Ruta de evacuacién (der)
V Guardarropa

W Folleteria
Bafia hombres

Bafio mujeres
Teléfono

Extirttor
Silencio

No fumar

No pigar

Ne tecar

Ne correr

Ne animates

Ne comer

9 Cafeteria . sefisles nuevas para
10 Tienda > la ampliacibh del muses

7

z ®
6 Q
\ Etrtriais: Norta / Salida Norta
e
L\ °
8

¢]
Enteada Sur f Sallda Qur
o]

W OO RN — o
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DELEGACION CUAUHTEMOC
Colocacion de las sefiales externas y rutas de llegada.
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a. Rivera de San Costme y Melchor Ocampo.
b. Ribera de San Cosme y Gabino Barreda.
c. Ribera de San Coste y Rosas Moreno.
d. Puente de Alvarade y José Ma. lglesias.
e. Puente de Alvarado y Fonciaro Arriaga.
f. Valentin Gémez Farias y Sadi Carnot.

8. Sadi Carnot y Edisorn.

h. A. Rosales e lgnaclo Mariscal.

I. A. Rosales y Paseo de la Reforma,

J- Plaza de la Repiblica y Loteria.

k. Insurgentes y Av. de la Repiblica.

. Serapio Rendén y Jamss Sullivan.

m. lnsurgentes y James Sullivan,

n. Faseo de la Reforma,

fi. Paseo de la Reforma e Ignacio Ramirez.
o. Faseo de la Reforma y Joeé Ma. la Fragua,
p. Insurgentes y Napoles.

q. Paseo de la Reforma e Insurgentes.

r. Fasee de la Reforma y Pedro Moreno.

&. Fedro Moreno y Aldama.

t. Aldama y Puente de Alvarado.

u. Buenavista y Fuente de Alvarado.

v. Eje Central y Avenida Hidalgo.

w. Fuente de Alvarado y Zaragoza.

x. Avenida Hidalgo y Faseo de la Reforma.
¥ Mosqueta y Jesls Garcla.

z. Jeslis Gardia y l.uis Donaldo Colosio.
1.2.3,4,5,8,7,. Plaza de la Replblica



CONCLUSIONES

- S6lo mediante estudios preliminares se puede crear un sistema de sefializacién funcional con éxito; al realizar los
estudios necesarios se conocen las caracteristicas propias del museo que se trata.

- Al constituir un proyecto de sefalizacidén es muy importante tomar en cuenta factores y caracteristicas que pueden
ser determinantes para el buen funcionamiento del mismo.

- La informacién en un sistema sefialético se hace funcional, sintética, estética y universal para lograr una
comunicacion abierta y autodidactica.

- En el drea del Disefio Grafico se aporta la creacion per@ona[ de nuevas sefales para optimizar el funcionamiento del
Museo Nacional de la Revolucién.,

- El sistema de sefializacion a implantar se debe adaptar a las necesidades propias del Museo Nacional de la
Revolucién.
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GLOSARIO DE TERMINOS

Abstraccién.

Accibn de abstraer. Conocimiento de una cosa prescindiendo
de las demas que estan con ella.

La abstraccion es en proceso mental que pretende ighorar lo
individual de aquello que se observa, para apoyarse mas en la
categoria a lo que lo observado pertenece.

Acromatico.
Sin color

Adosada,
Cuando un objeto esta apoyado en otro.

Afluencia.
Acclén de afluir. Afluencia de gente. Abundancia y multitud,

Alinear,
Foner en linea recta.

s
Ambar.
Resina fésil, de color amarillo, dura, quebradiza y aromética.

Andlogo.
Que tiene proporcién, relacion, similitud con otra cosa.

Animado.
Dotadeo de vida. Efecte de animar o animarse.

Aristas.
Interseccion de dos planos.

Asimétrica.
Que carece de simetria.

Barroco.

Dicese del estllo arquitectdnico caracterizado por la
profusién de adornos, hacido en los siglos XVIl y XVill &h
com:raposiciérl al Renacimiento clasico.

Bermellon.
Color rojo vive.

Bizantina.
Estilo y arte de los arquitectos del Imperio de Oriente.

Bocetaje.
Esbozar. Borrén colorido que hacen los pintores antes de
pintar:

Borgofia.
Color del vino francés.

Canal.

For donde viajan los mensajes, ya eean ohdas o cargas
eléctricas, a través de los medios de comunicacién masivos,
como radio, cine y television.



Canana,
Cinto para llevar cartuchos.

Candelero,
Cabilla de hierro que sirve para asegurar alguna cuerda.

Caracteres.
Signos escritos o grabados. Forma de letra,

Carrillera,
Cartuchera, canana.

Cartel.
Ahuncio que se pega en un sitio piblico.

Ciprés.

Arbol monoice de la familia cupresaceas, de tronco recto,
ramas erguidas, copa espesa y conica, hojas pequefias y
escamosas y frulos galbulos.

Circunscripcién.
Accidn de circunscribir, encerrar o limitar

Colorante.
Que colora o tifie.

Columnas.
Farte de una pé@iﬂa de libro o diario dividida verticalmente.

Cémic.
Historieta hecha a partir de dibujos encuadrados que
cuentan un preve relato.

Componedores,
tablilla en la que el tipdgrafo coloca las letras para formar
renglones.

Composicién.
Arle de agrupar las figuras y elementos, accesorios para
conseguir el mejor efecto,

Composicion tipografica.
Dicese del agrupamiento de |a tipografia en una com posicién,

Comunicacion visual,
Transmision de mensajes visuales.

Concepto.
Objeto que concibe el espiritu; 1a abstraccién es un concepto
puro.

Connota.
Significar uria misma palabra, dos ideas diferentes.



Conos,

Superficie engendrada por una recta que se mueve en el
espacio apoyéﬂdoﬁc constantemente en una curva
cualquiera fija en el espacio y en un punto, igualmente fijo,
pero no situado en el mismo plano.

Contexto.
Fermite adivinar los pasajes oscuros de un autor.

Contorno.
Linea cuya forma determina la del relieve; una figura de
contornios agradables.

Contraste.
Accibn y efecto de contrastar. Oposicién entre dos colores.

Convencional.
Que resulta o se establece en virtud de precedentes o de
costumbre.

Convergencia.
Accién de convergir, direccién comiin a un punto.
Coricurrir varias cosas a un fin,

Coordinada,
Que esta ordenada metédicamente.

Crowmético.
Relativo a los colores.

Cuerpo.
Referente al cuerpo de una letra, principalmente sobresalen
la letras curvas maylsculas y mindsculas como p, g, ¢, o, 4,

b, g.

Deismo.
Doctrina de los que sdlo creen en la existencia de un Dios
como autor de la naturaleza pero sin admitir un culto
externo.

Demarcacion,
Accion de limitar,

Denota.
Indicar, anunciar, significar. Fropiedad que tiene un concepto
de poder ser aplicado a otros.

Descodificar.
El que recibe el mensaje lo descodifica.

Diales.
Flaca con letras ¢ nimeros sobre ia cual se efectian lzs
selecciones en radiotelefonia.

Dicréica.
Fropiedad de algunos cuerpos de presentar dos coloraciones,



Difraccién.

Fenémeno que ee produce cuando un Lren de ondas
encuentra un obstaculo de dimensiones del orden de su
longitud de onda.

Dinamistio.
Doctrinia que no reconoce en los elementos materiales sino
fuerzas cuya accién combinada determina los fendmencs.

Dintel.
Farte superior de las puertas, ventanas y otros huecos.

Discriminacion.
Accidh de discriminar, trato desigual.

Discursiva,

Propio del discurso. Facultad racional con que se infieren
unas cosas de olras. Serie de las palabras y frases
empleadas para manifestar lo que se piensa o siente.

Display.
Voz inglesa. Despliegue, exhibicién, exposicion,

Divisa.
Sefial exterior que permite distinguir personas y cosas.

Dual,

Dizese de lo que consta de dos partes.

Dicese del nimero gramatical que tienen algunas lenguzs para
indicar que la palabra se refiere a dos personas o cosas.

Feléctica,
Fartidario del eclecticismo. Que adopta entre varias
opiniones o cosas lo que mejor le parece.

Elementos conceptuales.

r
Son los que se hacen visibles en un plano o superficie.  Ei. :
punto, linea, plano, volumen.

Emblema.
Jeroglifico o simbolo acompaftado de una sentencia o lema.

Envolvente.
Que envuelve o rodea.

Equidistanles,
Hallarse una o mas cosas a iqual distancia de otra
determinada, o entre si,

Erige.
Dar a una persona o cosa U cardcter aue antes no tenia.

Escannear.
Lectura en sus minimos detalles, de ia Imagen a reproducir‘,
por medio de un dispositivo electrénico denominado scanner,



Por lectura se entiende la exploracién dptica del original a
seleccionar y se realiza mediante una fuente luminosa, que
subdivide y lee la imagen Ithea por linea y punto por punto.
Las sefales dpticas obtenidas, que contienen todas las
informaciones relativas a la densidad y a la coloracion
presetites en el original, se convierten en sefiales eléctricas.

Espectr'o.
lL.a descom po@icién de la luz solar produca el espectro solar,
constituido por los siete colores del arcoiris.

Estampacidn.
Accibn y efecto de estampar o de imprimir.

Estarcido.
Estarcir, Repmducir un dibujo pasai’ldo una brocha o cisquero
por un modelo previamente picado o recortado.

Estatismo.
Inmovilidad de lo estatico.

Estilo.
Modo de escribir, de dibujar, de hacer las cosas.

Expresionismo.
Doctrina artistica que traspone (a reaiidad seqin su propia
sensibilidad.

Figura,
Forma exterior de un cuerpo.

Filete.
Linea fina que sirve de adorno en un dibujo.

Filiforme.
De forma de hilo.

Fittro.
Aparato a través del cual se hace pasar un fluido para
eliminar las particulas sblidas en QUEpaﬂéiét’l,

Fluorescente.
Dotado de fluorescencia.

Folleto.
Publicacién impresa, no periddica y de corta extension.
Cuaiquier impreso de propaganda.

Formato,
Tamatio de un libro, un impreso, una fotografia, ete.

fosforescente.
Marifestar fosferescencia o luminiscencia.

Fotolito,
Cliché fotografico que reproduce el original sobre pelicula o
soporte transparente.



Fotomecanica.

Proceso en el que se fotografian los originales para
transportarlos a la lamina o plancha para su reproduccién
en fotograbado, offsel, huecograbado, ete.

Frontis.
Fachada o frontispicio.

Fucsia.
Color rosa brillante y con alto contenido de rojo.

Geometria analftica.
Parte de las matematicas que estudia las pmpfedadeb‘ de
las lineas y superficies representadas mediante ecuaciones.

Gestalt.

Conjunlo de experiencias y de conduclas interdependientes
que forman una totalidad estructural distinta a sus
elementos componentles.

Escuela de la Gestalt. La que sostiene una teoria de la
percepcion seglin la cual el todo e percibe antes que sus
partes.

Gnomot,
Significa etimolégicamente conogcimiento, guia; Se empleaba
para indicar una direccién perpendicular a otra.

Gética.
Dicese del estilo arquitecténico llamado también estilo ojival.

Gréafica.
Sedice de aquello que se relaciona con el arte de representar
los objetos por medio de lineas o figuras.

Haces luminosos.
Conhjunto de rayos que caracterizan la propagacion de
energia, especialmente |a electromaanética, com prendidos en
un angulo sélido determinado por un pardmetro angular
llamado abertura,

Haldgeno.
Aplicase a los metaloides que forman sales haloideas.

Haloideo.
Dicese de las sales formadas por un metal y un metaloide.

Horadados.
De horadar. Agujerear una cosa atravesdndola de parte a
parte.

lcénico.
Relativo al icono. Dicese del signo gue participa de |a
haluraleza de la cosa significativa.

lconocidad.
Relativo al icono.  Dicese del signo que participa de la
haturaleza de 1z cosa significada.



ldentidad corporativa.
Representa una identidad que distingue a los productos y
servicios de la competencia.

Imagen de marca.
Imagen corporativa,

!mpreéio'n.
Accidn de imprimir.

Incandescente.
Estado de un cuerpo gue, por elevacion de su temperatura,
emite uz.

Incide.
Incurrir en una falta, error, etc.  Chocar un rayo de luz,
contra aquello a que va dirigido.

Inkjet.
Ihyeccidn de tinta.

Intensidad.

Grado de actividad o potencla.

Término genérico que se utiliza para expresar el valor de
clertas magnitudes.

Irradia.
Despedir rayoe de luz en todas direcciones.

Isétropico.

Fenémeno por el que ciertos cuerpos presentan una o mas
propiedades que no dependen de la direccién en que se
miden.

Jerarquia.
Orden o grado de las distintas personas o cosas de un
conjunto. Persona importante dentro de una organizaciéon.

Jorongo.

Prenda de abrigo que consiste en una manta cuadrangular
de lana tosca, cori una abertura en el centro, por donde pasa
la cabeza, y que cuelga desde los hombros hasta la cintura,

Jurisdiccién.
Foder o derecho para juzgar.

Laminar.
Que presenta forma de lamina. Cubric con ldminas.

Lavanda.

Galicistmo muy empleado por espliego.

Flanta labiada de florecillas azules, muy aromatica, y cuya
semilla se empleaba como sahumerio.

Legibilidad.
Legible, que puede leerse.



Linea axil.
Relativo al gje, o que forma un eje.

Linea guia.
Son las lineas en donde descansz la tipografia al ser escrita,
sdlo sirven de apoyo.

Lux.

Unidaa de iluminancia (simbalo Ix), que equivale a la iluminancia
de una superficie que recibe normalmente y uniformemente
repartida, un flujo luminoso de 1 lumen por metro cuadrado.

Maleabilidad.
Capacidaai de un metal para sufrir deformaciones piésticaa
cuando es sotmetido a esfuerzos de compresion.,

Mampara.
Cancel movible hecho con un bastidor de madera cubierbo
generalmente de piel o tela.

Manta.
Tela ordinaria de algodén.

Marca.
Sefal gue se pohe a una persona o cosa para reconoceria.

Margen.
Borde, orilla.

Mate.
Que na tiene brillo,

Matiz.
Color proporcionadamente mezclado o combinado con otros
en una piﬂl:ut"a.

Matriz.

Diceee del original de una escritura que sirve para cotejarlo
con los traslados.

Cuadro compuesto por nimeros reales o complejos
colocados en lineas y columnas.

Mausoleo.
Nombre que suele darse a un monumento funeral suntuoso.

Mediana.
En un tridngulo, linea que une un vértice con el punto medio
del lado opuesto.

Medianil,
Margen interior de |a pagina de un libro, revista, eto., donde
se efectlia la encuadernacion.

Mediatinta.
Tono medio entre la luz y la sombra.

Mistico.
Farte de la Leologla que trata de la vida espiritual.



Médulo.
Unidad de medida. Cantigad que sirve de comparaoién para

medir otras.

Molduras.
Parte saliente y corrida que sirve para adornar obras de
arquitectura, carpinterfa, ete.

Monocroméatico.
Pe ukt eolo color.

Msnim.
Metros sobre el nivel del mar.

Neoclasica.

Corriente literaria y artistica del siglo XVIll restauradora del
gusto

clasico.

Nomenclatura,
Relacion de nombres de personas o cosas.

Ornamentacién,
Adornar. Darle belleza a las paginas.

Fanel,

Cada uno de los compartimentos en que para su
ornamentacion se dividen los lienzos de pared, las hojas de
puertas, etc.

Fatin.
Dicese de |a terminacidn de una letra o carécter, ya sea
redondo, cuadrado, puntiagude.

Ferceptibilidad.
Calidad de perceptible.

Pictdrico.,
Relativo a la pintura,

Figmentos.
Materia colorante que se encuentra en las células vegetales
o animales.

Fliegues.
Doblez.

Folarizacién.
Conjunto de propiedades particulares que tienen los rayos
luminosos reflejados o refractados.

Poliédricos.
Relativo al poliedro. Cuerpo geométrico limitado por caras
planas poligonales.

Pdster.

Voz de origen inglés para designar un tipo de cartel
publicitario, que muchas veces se usa como elemento
decorativo.



Profusion. Reflexion.

Abundancia en lo que e da, cxpehda, derrama, elc, Accion de reflejar un rayo luminoso, calorifico, una onda
sohnora, elc.

Propedéutico.

Ensetianza preparatoria para el estudio de una disciplina. Refraccidn.
Cambio de direccion gue experimenta la luz al pasar de un

F’r'apor'cf'én. medio a otro.

Dispo@icién o correspondencia entre las cosas.

Relieve,
Frosapia, Lo que resalla sobre un plano.
Ascendencia o linaje.
Kitmo.
Frototipo. Disposicion periddica y armoniosa de voces y clausulas en el
Original, modelo, primer Lipo de una cosa, lenguaje.  Divisién perceptible del tiempo o del espacio en
intervalos iguales.
Rasante,
Linea de una calle ¢ camino considerada en su inclinacién o Rétulos,
paralelismo respecto del plano horizontal, El titulo, ingcripcién que se porie a una cosa, indicando lo que
es.
Realce.
Adorno o labor que sobresale en una superficie. Rupestre.
De las rocas. Aplicase a los dibujos y pinturas, de la época
Reborde. prehistorica.
Porde saliente de algunas cosas.
Sans serif.
Receptor. Sin patin.

Que recibe el mensaje.

Seccién durea.
R‘ec:’pmoo. Proporcion sobre la base de un espacio. Es uha parte det
lgual et la correspotidenicia de uno a olro,



todo donde se coloca un objeto, y se va a ver bien, ro crea
tension, desequilibrio. Se da como 0.618.

Secoya.
Arbol gigantesco de la familia de lae cupreséceas de
América que mide hasta 150 m de alto.

Semidtica.
Lenguaje de los signos y simbolos y su significado.

Semitono,
Intervalo de medio tono.

Sefalizacién.
Colocacién o utilizacién de sefiales.

Sefalizar,
Foner sefiales.

Significado.
Settido. Accibh y efecto de significar.  Qué es.
Concepto del objeto.

Significante.
Que significa. Representacidn del objeto o concepto.

Sintaxis.

Parte de la aramética aue ensefla a coordinar y unir palabras
<1 Y P

para formar oraciones.

5MM.
Salario minimo mensual.

Souvenirs.
Lengua inglesa. Recuerdo.

Sugestivo.
Que llama |z atencidn, notable, llamativo,

Tatuaje.
Imprimir en |a piel humana dibujos indelebles hechos con una
aguja y una materia colorante o quemados con pélvora.

Terracota.
Color del barro cocido.

Textura,
Disposicion que tienen entre of las particulas de un cuerpo.

Tinte.

Accibhy efecto de teflin, con objeto de cambiar el color de los
objetos, en especial de los materiales textiles, por la fljacién
sobre ellos de sustancias colorantes.

Color con que se tifie,

Tipografia.
Composicidn de un texto destinado a la impresidn, valiéndose
de elementos en relieve gque tienen la misma altura.



Tipologia.
Estudio de los caracteres morfolégicos del hombre, comunes
a los distintos Lipos raciales.

Ti PO
Caracteres.

Tiradas.
Nimero de gjemplares que se tiran de un libro o periddico.
Lo que se iprime en una jornada de trabajo.

Tono.
Tirke o matiz.

Trashicida,
Dicese del cuerpo que deja pasar la luz, pero que no permite
ver lo que hay detrés de 8,

Tungsteno,

Volframio, metal de densidad 19,% aue Funde a 5650 C, de un
gris casi negro, que se ullliza para fabricar los filamentos de
lae lAmparas de incandescencia,

Turqussﬁa.
Pledra preciosa, de color azul verdoso més o menes claro.

Urna.
Vaso de forma variable, que servia a los antiguos para
encerrar las cenizas de los muertos.

Vanguardia.
Lo qLIS PI"@C(‘Jde a o4 éPOCE] P(ﬂ" 5U5 audacias.

Vectores,

Cotjunto de elementos variables que se pueden identificar
individualmente utilizando un lndice. Dicese del segmento que
determina la posicién de un punto con respecto a olro
tomado como fijo.

Virtual,
(lue tiene virtue para realizar un acto aunque no lo produzca.
Implicito, tacito.

Visillos,
Cortinilla puesla a las ventanas,



