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a tierra agonizal.. Es visto que o lo largo de muchos “afios el homb‘re ne se ho preocupado por
salvaguardar sus recursos noturales y dia o dia en la bisqueda por su subsistencia ha ide perdiendo
la nocién de las cosas bellas que la naturaleza le legé. .

Siglos atras el hombre intervenio escasamente en las funciones de la naturaleza, pere la mejora de
lo alimentacién y de la capacidad para combatir enfermedades, han contribuido ol aumento de la
poblacién mundial.  De modo paralelo, ha conseguido también producir mdquinas y montar industrias
con el propésito de hacer su vida mas placentera, sin impertar que lo maquinaria y las fabricas
consuman combustible, gasten oxigeno y produzean desperdicios daiiinos pora los animales y las
plantas,

De entre todo este caos, podriamos preguntarnos el por qué de lo proteccion a las especies y la
respuesto seria sencilia; ellas nos proporcionan beneficios directos y su inminente desaparicion es un
sintoma de la catdstrofe planetaric que se nos avecina.

Hoy en did, con cierta frecuencia por diferentes medios de comunicacidn, nos enteramos de que

padecemos una crisis ecolégica, o sea, una polucién ambiental. El ecdlogo, definido como un

naturalista, provisto de una metodologia cientifica, sin duda se caracteriza por su amor a la

noturaleza.  Por tanto cabria cuestionarnos por qué en varios paises sin excluir al nuestro, sus
poblodores estdn desprovistos de este amor por lo naturaleza .

Es comin que en algunas ciudades sus pobladdres estén identificados con su medio, es decir, la
naturaleza que les rodea, pero es sorprendente lo Ignorancia de algunos, no obstante que lo
naturaleza nos mantiene vivos y todo este mal proviene sin duda de la falta de conocimiento; nadie
ama lo que no conoce.

Eiemplo de esto lo tenemos en Anganguec Michoacan donde existe uno de los lugares decretados
como Reserva Especial de la Biosfero; mismo que serd objeto de investigacion en la presente tesis.,

Este Santuario estd en peligro de extinguirse, por las actividades forestales de sus pobladores,
{como sucedid con el Santuario de Chivaquihuacal; Santuarie que a la fecha las mariposas monarca

ya ne visitan).




Por todo esto pretendo, invitarlos a preservar los Santuarios restantes def impacto’ ambiental
negativo que pueda alterar sus ecosistemas,.donde lo mariposa viene:a hibernar y completar su
ciclo.  Es mi deseo moverlos a reflexidn, crearles una conciencia de tipo ecolégice e impulsarlos o
buscar medios ¥ formas de vida con las cuales no afecten nuestra ecologia, ya que si los bosques se

. deterioran por la tala de arboles, incendios y contaminacién por basura o ruido, dejaran de funcionar
como refugios de los mariposas monarca.

La mariposa monarca es Unica entre las mariposas, indépendientemen!e de ser una de las més
bellas, su migracién cnual desde Canada y Estados Unidos a sus refugios invernales en las altas
montafias de México, constituyen uno de los mas notablés fendmenos del mundo natural, pero la falta
de informacién que existe en nuestro medi'o, dificulta al piblico en general y al naturista su lobor,

; ‘
Por poner un ejemplo, para realizar este trabajo primerc me dedique a ls bisqueda de algin libro
especifico sobre las mariposas monarca y me di cuenta de que existen pocos libros sobre fauna
mexicana y en especial en lo que se refiere a las mariposas, es posible adquirir buenos libros, pero
éstos contienen un fin limitado; o veces muestran solo las mariposas de un delerminado pais o drea
que el aulor conoce bien u otros son demasiado cientificos y con pocas ilustraciones,
’

Por tante la informacién apertada en o presente te\sis sobre las Monarco, fue extraido de
diferentes articulos publicados’en conocidas revistas y de no pptcus visitas al Santuario, donde tuve la
oportunidad de observar y fotagrafiar el comportamiento en su hdbitat. Al comprender el cuidado
que las monarca requieren en su habital de invernacidn y las condiciones ecoldgicas desfavorables en
las que éstas se encuentran, pensé que mi mejor aportacidn o favor de las monarca seria el
proporcionar una investigacién reér%ca con la intencidon de que los lectores conozcan este fendmeno lo
més ampliomente posible y un medio grdfico para promover su preservacién esperando de esta
muneralﬂﬁ'r el moyor ndmero de elementos con la esperanza de despertar el interés general y

_posteriormente el compromiso en su proteccion, A
N .

Insisto en que existe una pobre Infermacidn en nuestro medio y es precisamente ahi donde entra la
tabor del disefiador gréfico. . En particular elegi el cartel para la realizacién de mi propuesta por
ser éste  una alternativa mas para resolver esos problemas de comunicacién, yo que es un medio
. ‘ .

efitaz para la difusién de mensajes, en algunas ocasiones es utilizado para atraer e indueit o
simplemente para informar, pero cualquiera que sea su funcién el cartel esta en todas partes e

introduce la informacién de una manera ¢lara y rapida en la mente del observador.




Asi como al cartel y al monasterio de las mariposas monares, a la ilustracién tombién le he
dedicado un capitulo en el presente trabajo puesto que en épocas recientes la Hustracién se ha
utilizado para ex‘;"mr' decorar y documentar; ha ayudado a dar otra dimensién o los palabras de
auvtores, Todos hemos crecido junto a la ilustracién pues las ilustraciones tienen las claves de mundos
que existen en nuestra imaginacidn y cuya descripcién no seria posible sin ello.

Finalmente en el dltimo capitulo, describo la realizacién de una serie de propuestas de carteles

pora la preservacidn de las mariposas monarcs, incluyendo sus procesos desde el bocetaje hasta sus

’

facetas finales.

Hasta hace unos aiics, las mariposas monarca y sus Santuarlos habian sobrevivido millones de afios
sin ser amenozadas por el hombre.  Hoy su future se ve en peligre. Su valor principal para el
hombre es estético, sin embargo, la posibilidad de q'ue sobrevivan depende en gran medida de esto
apreciacién y del co;npromiso que logremos para preservar este increible fendmeno que nos presenta
lo naturaleza. '

’

Las palabras no son suficientes para expresar la extragrdinaria naturaleza del ciclo de vida de las
monarca, por tanto, esperc que el esfuerzo que representa ésl’e trabaje cfyude a propercionar ung
informacién mas completa acerca de ellas y por consiguiente despertar la conciencia y accién de esa
urgente e inmediata necesidad de dor o esas hermosas crioturas la oportunidad de sobrevivir y

lograr la permanencia de este extraordinario fenémeno natural que representan en nuestro pais.

’

~






ILUSTRACION

COMUNICACION VISUAL.

o mayor porte del material visual que se produce es sélo la respuesto a una necesidad, ya sea para
registrar, preservar, reproducir, identificar personas, lugares, objetos o closes de datos visuales, que
pueden transmitir cierto tipo de informacién, ya sea mensajes especificos o sentimientos.

Como podemos observar, en todo el universo de los medios visuales la infermacién est@ presente y
preducida casualmente o conformada artisticamente.  Toda forma visual concebible tiene la
capacidad de informar acerca de otros lugares y tiempos por muy lejanos o desconocidos que sean.

Las funciones._del medio visual, son multiples y simultdneas, como por ejemplo, un cartel disefiado
para un espectaculo, puede servir también para un fin decorativo, superando asi su finalidod
comunicativa inicial. i

Son voriados los aspectes universales de la comunicacién visuaf, es un potencial de alfobetizacién |
para poblaciones anclfabetas, cuyo lenguaje hablado, imagen y simbolos, son sus medios de
comunicacién por excelencio.

El comunicador visual tiene gran importoncia y lo ha sido anteriormente histéricamente hablando, lo
constata e! hecho de que durante la Edad Media y el Renacimiento el artista servia de propaganda
a la iglesia y gracias a esto, las historias biblicas se percibfan con exadtitud.

Para darnos una idea del papel universal que juega en nosotros la percepcién, podemos constatar
que uno manzana es fo mismo para un Americano que para un Francés, aunque en su idiomo, cado
unc la nombre de distinta manera, por tanto, la comunicacién visual al igual gue el lenguaje debe
procurar expresar ideas de uno manera simple y directa.

Existen otras muchas expresiones y gestos poco formalizados que persisten como una especie
de lenguaje popular y que constituyen también un medio visual directo y en el que parficipamos
todos, mediante lo expresién facial o gesto corporal, can un significado universal. Por ejemplo, un
sabor dulce o amargo, provoca la misma reaccion en tado el mu_ndo, lo mismo que la burla o la

-

sonrisq.




¢ Mediante la expresidn visual somos copaces de estructurar una formulacién directao;

mediante la percepcién visual experimentamos una interpretacién directa de lo que estamos viendo".!

Los dibujos primitivos, con sus coloreg terrosos han sobrevivido en las cuevas al sur de Froncia y
norte de Espafia, como un testigo de los primeros intentes del hombre para utilizar tas imdgenes como
medio de conservar e impartir informacién. "Es un hecho que desde los comienzes de la civilizacién,
la realizacién de mdagenes ha formado parte de la vida del hombre y que a partir de esto el
hombre desarrollé el ‘lenguaje escrito. 7

La preduccion de imégenes en sus diversas formas, comparte la expresién de sentimlentos
religiosos, decoracién y contemplacién de fa noturaleza, todo esto con el fin de hacer mas placentero

el entorno humano. -

Cada cultura ha interpretado de distinto monera el papel del -artista en la expresion religiosa y
casi todas las religiones recurrieron al artista para crear sus objetos de ailto.  El estilo en el dibujo y
la pintura tendian hacia el no realismo, hacia lo misterioso ¥ exagerado, aunque después cambid esta
sitvacidn con el advenimiento . de la tradicién griega clésica, con su énfasis en el hombre y la
concepcién de los dioses como superhombres, lo que Implicd un realismo en la expresidn artistica, la

comprension de las demandas de la perspectiva y conocimiento de la angtomia humana.

Por su porte en el Imperic Romano se prohibieron las imdgenes grobadas. Velvieron al
expresionismo en el dibujo y pintura consigulendo efectos de alta cargo emocional.

“ Los mosaicos en la Iglesia bizantina y vidrieras en las catedrales géticas, se entremezclaron con
un estilo pictérico plano y dimensional rico en misticismo, hosta que en ef Renacimiento se redescubrié
la tradicién clasica™.?

Fue asi que se fundieron los dos estilos. Un estallido de Interés por lo anatomiac y lo

————————————————————] perspectiva hizo que la ilustracidn se convirtiera en
’ un arte "de primera lineag, la pintura descendid
1. D.A. Dondis. La Sintaxls de., p.171. | de los muros, adquiriendo una identidad propia y

2. D.A. Dondis. La Sintoxis de.. p.181. el artista escalé uno nueva posicién en la estructura

soclal viéndose solicitado, mientras sy obra alcanzaba N

audiencia, cubriendo las necesidades de produccién“



de imégenes, fue entonces cvande se’inaugurd lo edad de oro de la pintura.  Tras llegar a

este nivel, el pintor se desentiende cada vez mas de cuestiones sociales y econdmicas de su

tiempo.  El artista al identificarse con la Reforma y las conmociones politicas de lat era de la
p .

flustracion, se convirtié en portavoz de causas impopulares perdiendo el apoyo del estabilishment.

DEFINICION DE (LUSTRACION.

na vez que hemos visto en forma rdpida algunos aspectos universales de la comunicacion visual,
ahora procederé a abordar algunas caracteristicas de la ilustracién y su significade. Con la
produccién de libros y periddicos, resultado de una moyor perfeccién técnica en la reproducclién
impresa, se abrié un nuevo campo a los artistas: el de la ilustracién. Las primeras manifesmciones‘ de
la ilustracién fueron pintades @ mano y recibieron el nombre de “iluminaciones”, desde entonces
adquirid gron importancia, por lo que es hoy un notoble capitulo de lus ortes gréficas. En su
generalidad, lo ilustracién es concebida como la interpretacién gréfic(u de una idea. -“Dicha
interpretacion es el resultado de un proceso mental realizado ya sea por un autor, un argumentista o
por el propio artista”.?

El proceso de elaboracion de imagenes lleva consigo el propdsito de complementar o realzar un
texto y como iltima finalidad las imagenes hosta chora son multiplicadas bésicamente por medio de
la impresion, K

La utilidad bdsica que se le concede a la ilustracién es el de estimular el comercio y la Industrig,
dar a conocer una novedad ilustrar sobre un servicio, etc.  Por todo lo anterior, se puede concluir que
la ilustracién es un arte de multitud; es la voz mas potente, ya que puede llegar a millones y
millones de personas pues habla el lenguaje del momento y por tanto, es el medio visval mas comdn
y difundido de todas las artes. ‘

Tiene la virtud de concretar su funcién de una

manera répida y con un fin consciente y obijetivo.

. 3.  Andrew Loomis. | ion...

. p. 178




ANTECEDENTES HISTORICOS.

abiendo definide brevemente lo que es la ilustracién, me remontaré a su historia y crigenes, los
cuales se consideran tan antiguos como los de la escritura misma. )

Las imagenes sendillos, fue lo caracteristico de lo escritura y el lenguaje visual desde sus origenes
como resultado de una relacidn estrecha entre el acto de dibular iméagenes y el traze de los signos de
la escritura, ambas naturales en el hombre primitive para transmitic informacién y registrarla.

los roices de la ilustracién y del texto, se pueden localizar en los pictegramas (simbolos gque. .
representan palabras o frases) y jeroglificos (imdgenes de objetos que representan palabras, silabas
o sonidos) desarrollados por diversas culturas como los Egipcios, Mayas, Olmecas, entre otros.

La historia nos cuenta que la flustracién data aproximadamente de unos 20,000 afios a.C., en sus
inicios plasmada en grutas y cavernas prehistdricas.  En lo época prehistérica, desde el Paleolitico
hasta el Neolitico, (3500 a. C. a 4000 a. C.) los pueblos primitives dejareon pinturas en las ¢avernas,
come por ejemplo en las de Lascaux al sur de Francia, donde el tema mas frecuente es el toro y los
cuevas de Altamira en Santonder Espafia, caracterizades por su gran naturalismo.  En ellas se
puede descubrir que algunas figuras humanas tienen disfraces de hechiceros, lo que comprueba su

aspecto magico. ‘

Techo con pinturas rupesires en la cueva francesa de Lascaux.

- Sierva prehistérico de lo cueva de .l}ltamiru



Estas imagenes plasmadas en grutas y cavernas son consideradas en la actualidad como los inicios
de la llustracién, pero se menciona que estos no fueron los comlenzos del arte , sino los comienzos de
la comunicacién visual, ya lque estas pinturas eran realizados por los pueblos primitives para la
sobrevivencia, con fines prdcticos y ritualistas.  Por ejemplo las imGgenes de animales sugieren que
posiblemente fueron usadas en ritos magicos o como auxiliares diddcticos para lo instruccién a la
caceria. - .

En lo Prehistoria los animales pintados en las cuevas son considerados como pidog;ufl'cs {pinturas
elementales o bosquejos que representan las cosas descritas) y su evolucién se dic de dos maneras:
la primera constituyé el inicio del arte pictérico permitiendo asi el registrar objetos y acomeqir;ri_entos
fidedignamente y con exactitud al p'c:so del tiempo. . La segunda es que. estas pictografios
evolucionaron también hacia la escritura.  * Las imagenes sea qn;e conservaron o no la foerma pictérica
original, se convirtieron en los simbolos del lenguaje hablado™.

Se podria concluir que la difusién del conocimiento, fue posible gracias a la escritura la cual
propicié el florecimiel:nfo de la literatura y la estabilidad de la seciedad bajo la ley como el Cédigo

de Hammurabi hecho con cuidadosa escritura cunelforme sobre una estela de piedra irregular.

Estela del codige de Hammurabi
entre los aiios 1930 y 1880 a.C.

4. Phillip B. Meggs. Historig del...
p. 17




Un importante adelanto dentro de la comunicacién visval egipcia, fue el desarrollo del papire, uﬁa
especie de papel para escribir manuscritos.  Se le atribuyen a los Egipcios los primeros manuscritos
ilustrados, donde las palabras y dibujos son combinados entre si, con el fin de trasmitir informacién.

La ilustrocién ha servido come complemento narrative en libros y manuscritos, desde los mas
antiguos pergaminos ilusirados que se conocen como lo es el ‘“Libro de los Muertos”, éste es

considerado como el libro ilustradeo mds antiguo que se conserva (afic 2000 a.C.)

=y
=
.
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Detalle del Libro de los Muertos _F
de Tutmosis 1ll, afio 1450 0. C.
.

Lot  [eroglificos  escritos  se .
simplificaron pero mantienen su R enrull
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La cultura Egipcia sobrevivié mas de 3000 afios, y sus jeroglificos, popiros y:manuscritos ilustracios

constituyen su legado a la comunicacién visval.

En el lejano Oriente, no se puede negar que los antiguos Chinos, legaron muchas aportaciones y

Al
olgunas de éstas, combiaren el curso de la historla. Dos de sus mas grandes aportaciones fueron, lo
invencién del papel y lo Imprenta. Lo ilustracién impresa més antigua que se conserva es la portada

en xilografia del “Diamond Sutra™.
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El Diomante Swira, ofic 868 d.C. Chien buscé al pragreso espiritval "'_
encargando la duplicacién en imprenta del Diamante Sutra.

A pesar de éste ejemplo tan antiguo, fue la invencién de lo imprente en el s.XV, lo que amplio los
posibilidades de la ilustracién de textos y to reproduccién de estas ilustraciones.

Los ilustradores éiempre se han mostrado dispuestos a aceptar los oportunidades ofrecidas por el
desarrello de los medios mecanicos para meloror sus habilidades y ampliar el olcance de su obra. En
parte esto se ho debido a que uno de los campos principales de la ilustracién ha side siempre el

dibujo analitico y descriptivo en los campos de la ciencia, medicing, topografia y arquitectura.

Durante la antigiedad clasica, los Griegos y Romanos disefiaron e ilustraron manuscritos, pero
ninguno ha sobrevivide. Ellos comprendion la importancio de lo ilustracién técnica y tenian cierta
idea de la perspectiva lineal, pero ésta fue olvidada durante lo Edad Media y fue mas adelante
cuando se aplicd correctamente dicha perspectiva. ) ’

La cispide del estilo Celta lo representan * Los Evangelios de Lindisfarne” que datan de finales
del s. VIl @ principios del s. VIll.  Son cuatro libres evangélicos que contienen las cuatro narraciones

de la vida de Cristo y constituyen los cuatro primeros libros del Muevo Testamento.




En los Evangelios de lindisfarne, péigina de tapiz al
inicio del Evangelio segin  Son  Mateo, olredador
del aflo 698 d.C. Uno red matemdtica oculta
bajo aves cwodnipedas como de logartos que parecen
moverse como en un remoline proporclono estructura a
los dreas texturadas y uno cruz de color rojo
contormeada  y con  “botones” circulares de color
blanco do eterna  estabilidad a vno de los paginas
més onimados de la historia del disefio,

Mas adelante, cvando Carlomagne fue proclamado emperador en el s, IX fomentd la renovacién
de la cultura y los artes.  El restablecimiento Carolingio del saber y la cultura puse frene o la

pérdido de escritos y conocimiento humano ocurridos ol principio de lo época medieval.

Un periodo de renovado fervor religiose fue el Romanesco (1000-1150 d.C). Durante este
periode se aicanzé la cumbre en el monasticismo y fueron redlizados grandes fibros litgrgicos,
incluyendo Biblias, evongelios y solmodias.  Posteriormente el periodo Romanesco evoluciond al
periodo Gético, durante la p;imeru mitad del s. XI. El Gotico duré desde el afio 1150 hasta el

renacimiento de la cultura eurepea, iniciado en ltalia en el 5. XIV.

Durante la edad mediq, con duracién, de 1000 afios desde la caide de Roma en el sV d.C.
hasta el Renacimiento en el s. XV, se estimuloba la preservacién de libros, por ser escritos
‘religiosos, sagrados de su fe cristiana, A este arte de iluminacién de manuscritos en su generalidad
de temas religiosos, se le puede considerar como un antecedente de la ilustraclon de libros impresos.

" Bl ilustrador era el encargado de ejecutar los disefios e imagen para que estas sirvieran de apoyo
al texto. Estos libros eran producidos especialmente para exhibiciones y ceremonias, al
artista se le pedia no sélo la decoracién, sino también la explicacién del texio por medio de

imagenes las cuales tuvieran yna funcidn prdctica.




Durante los 100 afios que duro el medievo, la produccién de manuscritos creé un gran vocabulario
de formos graficas, composicién de paginas, estilos de flustracién y letras, asi como técnicas, por tanto,
el emplec del decorado grafico se volvié muy importante, ya que reforzoba de una manera visual el

significado de la palabra.

Fue en el 5.XV cuando los hermanos Limbourg se combinaron gon gran pericia para pintar, esto les
permitid impulsar  lo ilustracién hasta sus formas més espiéndidas.  Usaron una paleta con diez
colores, mas aporte el negro y el blanco. Al tiempo que estos hermanos trabajoban sus disefios en
Evropo uf:arécié la impresién en blogues de madera, a esto se le considero como un nueve medic de
comunicacidn visval. .

Los origenes de la impresion en bloques de madera son un misterio.  Las primeras manifestaciones
fueron la impresién de iméagenes religiosas y juegos de nalpes. Lo primera reproduccién mecénica de
ilustraciones se hizo por medic de este método, el cual consistio ;n dibujar la ilustracién sobre la
superficie lisa del bloque. La imagen en relieve resultante era untada con pigmento o can tinta y se
estampaba sobre el pergamino o papel.  Este proceso podia .repelirse una y otra vez consiguiendo
con uno sola matriz varias reproducciones idénticas, con caracteristicas de un estilo simplificado y con
elementos visuales predominantes.  Como ejemplo de esto encontramos * El Ars Moriendi * { el
arte dermor’ir } con un contenido simple y tosco. Contiene 13 p&ginas con texto de impresién en

bloque.
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Lo época del Renacimiento surge en ltalio entre los s. XIV y XV, con el resurgimlento de la literaturo
clasica de la antigua Grecia y Roma.

£l disefio tipogréfico del libro italiano, se inicid en Venecia y este continué siende una colaboracién
entre impresor tipografico e iluminador, quien afiadia iniciales y ornamentos. En cuanto a la ilustracidn

grabada, en el * Dere Militarl " con la forma de contorno ligero, se Inicio el estilo de linea fina,

Libre maruserito del Dare Militarl, de Roberto Valtuno,
iln fecho los llustraclenes libremente con pluma y finta
1epio, tlene aplicadas aguadas de colores café y ocre.

Como mencioné anleriormente cunque los artistas griegos y romanos tenian cierta idea de la
perspectiva lineal, fue durante el Renacimiento donde se presenté correctamente y es indispensable
mencionar en todo este proceso o Filippo Brunelleschi quien contribuyd a la revolucién del arte vy a la
transformacion del trabajo del ilustrador técnico.

Segun se sabe, en sus investigociones descubrid las leyes que gobiernan la perspectiva lineal.
Estos descubrimientos consisten en et usc de un sélo punte de fuga que parece alejarse y hacia el cual
convergen todos las lineas dibujadas en el mismo plano.

Durante los siglos XYI y XV, el arte de la ilustracidn se movid en varias direcciones por Europal
Quizé el llustrador que mds influenclo tuvo durante éste periode fue Geoffroy Tory , el cual trabajé

junte o Cloude Garamond y crearon formas visvales que fueron aceptadas durante 200 afios por los,




impresores; Tory desarrollé un estilo dnico del Renacimiento Francés en el disefio de libros y la
flustracion. ’
Al tiempo en Japén la escuela Ukiyo-e desarroild |a téenica de la xilografia en color en el s XVil y

la ornamentacién recargada que predomine decayé en el s. XVIII.

Guooffroy Tory, péginas del Horae Adasum Romanum,
afe 1531 esta disposicién del libro de los horas de
Tory demuestra la delicada ligereza de sus esquinas &
ilustraciones grabadas de moders. El péajare se
convierte an un poderoso acento negro.

A fingles de! s. XVIIl el ilustrador y grabador inglés Thomas Bewik, desarrollé una téenica para
grabar el extremo de la madera en vez de la cora loteral. Lo cual rivalizé con los finos grabados
que predominaban en lo ilustracién de libros. A Bewik se le considera come una de las figuras mas
relevantes de la ilustracion de libros en Inglaterra. Tumbién se encarge de perfeccionar y resucitar la
técnica del entallado en obras como “ History of Quadrupeds “ {1790).

Finalizando el siglo XVIII, fue inventade la litografia por el alemén Alois Senefalder, esto permitia
mayor fluidez y un campo mds amplio al arista en el terreno de la técnica de la flustracién. Este fue

el primer método de impresién planografica.

Thomas Bawik, “ Old English Hound  [viejs perro
de coza inglés) del General History of Cuadrpeds
{historla general de los cvadripedos), afie 1790,
Bawlk llevd a cabo su brillonte game de tones
combinanda la témica de linea blanca sobre negro
muy parecido al dibufo con yeso sobre el pizarrén,
con un fratamients mas corriente de “linea negra
sobre blance” en las dreas de tonos mds claros.




Lo invencién de la cromolitografia en 1851 introdujo color en los deminios del llustrador, que hosta
entonces se habia limitado al blance y negro.

Posteriormente en el s. XIX,, una serie de inventos estimularon la produccién y reproduccion de
imagenes. La fotografia ol tomar mas auge, empezd a interponerse en el trabajo del ilustrador
provocando el declive de este fipo de ilustraciones y teniendo un impacto abrumador sobre las
ilustraciones del s.XX,. ‘ . ' ' :

La c¢dmaro con su capacidod para registrar detalles visuales, se entrometié en el terreno del
ilustrador, ofectando por si misma la naturaleza del producto ‘yq que algunos ilustradores la
utilizaban directamente en collages, las copiaban para obtener un realismo agudo o las amplificaban
y reforzoban con ofras técnicas de pincel de aire. Lo fotografia realizo las posibilidades del
realismo total en la ivstracién, .

“los avances técnicos y comercloles del s. XIX tuvieron un marcado efecto sobre &l volumen y
naturaleza de la llustracién™3  Otro adelanto fue el desarrollo de la reproduccién de semitonos, que
hizo posible el reproducir' adecuadomente obras a todo color superponiendo diferentes fintas
descompuestas con reticulas para producir tonos. ', :

Cen la produccién masiva de revistas y periédicos se abrleron nuevas Greas; los fabricantes vy
‘comerclantes necesitaban imdgenes para la prensa y los corteles; una vez que se hubo apreciado
lo ventaja. de un empaque atractive, evoluclond otro campo para el artista comerclal, se le afiadié la
proliferacién de lo ilustracién de obras sobre Hpogrofie, arquitectura y botdnica. ‘En el 5. XIX

florecié nuevamente la ilustracién, acentuadamente en la inglaterra de 1840,
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5. tewls Brion. Introdyccidn a Ja.,
p. 11,
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ILUSTRADORES E ILUSTRACION. SUS FUNCIONES.

ele concede a o flustracién lo funcién de: adornar, infformar y comentar. Todas las iluslruciones
poseen un poco de codo una de estas cualidades, pero estas funciones no pueden aislarse por lo que
es dificil definirlas con précisién.  Tomando come base estas funciones podemos definir que la
ornumentac-ién aligera la tipografia y actio come marco para separar l:sn dreq, toda ilustracidn es
informativa cuando se ha hecho Qna investigocién previa del tfema polr tratar.  Esta investigacién
,

trasclende texto o proyecto que se proponga, por tanto, ofrece informacién adicional al tema
original.

- Laos ilustraciones son imdagenes; imdgenes que’se vuelven realidad por medic de la mente, mano,
corazén y ojo, siende al final una expresion visual. /EI ojo juega un papel muy importante ya que la
ohservacién es lo palabra clave 'y base para la elaboracién de imdgenes y la mano es la que
controla las habilidades y técnicas de ilustracion.

En toda manifestacidn artistica todos los elementos que la componen deben estar de cc;mt‘:n
ocuerdo, es decir tener una estrecha relacion entre §i. El artista crea por medio de la transmisién, una
imagen y le da vida con su hobilidad creadora.  Su éxito depende dé lo aparlencia en su conjunto.

“La verdadera funcién del ilustrador, por lo tanto, es captar esa imagen, o crearla por si y
darle vida llevando o cabo jo ideo. El itustrador se subordina a ig/f_dec, pero le presta sy
habilidod creadore ‘al llevarla a lo préctica™.t

Dada la complejidad de lo profesién del ilustrador, sén poces los ilustradores que llegan a ser
eficjentes en todas las ramas de esta modalidad pictérica.

El dibuio' analitico y descriptivo sobre fodo en medicino Y orquitedurc,‘ es uno de los campos
principales de la ilustracién. Por tcmlfo, el desarrollo de los medios mecdnicos, slempre hpn sido
aceptados con agrado por parte de les ilustradores, cuya opcién les da la oportunidad de ampliar
sus obras.  llustradores y diseﬁodores desde siempre han mantenido una estrecha relacion.

“Jaanette Collins dice: La ilustracién, a diferencia de la pintura, siempre debe realizor una funcién

concretq, siempre debe tener una razén para existir e
y segin Milton Glaser, el disefic comunico informacién '

basada en los conocimientos previos del piblico."” - 6. Loomis Andrew. llystracion... p.178
' Esta relacién se ha manifestado mas en este tiempo, 7. Dalley Tersnce. Guia Completa... p.8

donde la mayoria de las llustraciones y disefios

tienen un contexto comercial. Sin embargo, el T ——
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propésito principal de los ilustradores es referéncial tanto si se trata de una fotografia como de un
dibujo a linea ¢ un huecograbado en blanco y negro o en cuatricromia, “lo que el ilustrador
pretende en esencia es llevar una Informacién visuol planificada a un publico, informacién que
vsualmente implica la extensién de un mensaje verbal. "8 ‘

De ohi surge una gron variedad de llustraciones que van desde los dibujos de detalie de
maquinarias despiezadas para  explicar su funcionamiento, hasta dibujos expresivos hechos por

artistas y que acompafian a vna novela o un poemao.
TIPOS DE ILUSTRACION.

e conocen varios fipos de ilustracidon, Como la editorial, informative, publicitaria, de modas, médica,
técnica, arquitectdnica y de botdnica e historia natural. A continuacion describiré brevemente cada

una de ellos.

-

l.- LUSTRACION EDITORIAL. Por medio de la ilustracién editorial se recrea, educa y ensefia, son
creadas costumbres y orientadas las masas en cultura, creencias y direcciones politicas; ambos
aspectos de la ilustracién actian como una de las fuerzas de mayer magnitud para el progreso del

mundo y de la vida del hombre.

Interesante vio de [ ilustracién  que e et |
rompe con los  nociones preconcebidas
sobre la clase de imagen que wuna revista
como Marxism Teday deberio tener en
portada. Los colores cdlidos y la imagen
potitiva usados per Ed Briant remarcan
con fuerza o nueva imogen que la
revista habia adoptadeo reclentemente.

8. D. A Dondis. Lg Sintaxis de..,
p. 185-186.




La ilustracién editerial consiste en ilustrar textos, portadas de revistas y periddicos.  Esta Tustracién
se diferencia de la publicitaria porque la imagen nc estd para vender o promocionar elgo, sino
para reforzar y realzar las palabras escritas a las que dcompaeiia.

“En general la ilustracién editorial tiende a estar relacionada con ideas y con servir o-comunicar
conceptos al lector”.?  En este tipo de ilustracién el trabajo es semi-permanente | puesto que exhibe

sdlo por un breve lapso de tliempo.

1.1 REVISTAS. Las revistas son consideradas como una de las mayores fuentes de ocupacién para
los ilustradores.  En Ias‘décudas de los afics 40 y 50, con el desarrollo de los métodos de  Impresién
dio origen a la  explosién de la produccién de revistas en las dltimas décadas. Los métodos
principales para la Impresién de revistas son el fotograbado y 1o litografio offset.

El fotogr\abudé es un proceso de talla dulce y da de 8 a 146 pogs. a la vista. Este método es
usado cominmente para los suplementos o color que se distribuyen en los periddicos de los domingos
v las revistas mensuales para mujeres puesto que estos no requieren de carrera larga.  En ct;anto a
la litografia offset, es lo mas barato recientemente para los tirajes de correra corta y es popular

debido al perfeccionamiento del papel disponible.

Lei sensible tipografia achia en  sintonia

con lo imagen en esta  excelente .
portada de revista de Anita Kuntz. Lo

linea de rotuiode  “The Slumbering

Glont“  se ofiodid para  apoyar y

ampliar el titular una ver realizada la

pintyra en govache ¥ acuarela,

9. Colyer Martin. Cémo _encargar..
p. 62,




1.2 PERIODICOS. Especialmente en el campo del disefio humoristico que acompafia al editorial, la

ilustraciéon de periédicos tiene una Importante historia.  Las secciones de fin de semana y de ocio de

los periédicos tienen calendarios de produccidn mas holgados.

de los periédicos s6n |as firas de historietas.

’

Doble pdgina en color de wn periddico que
detalla dreas conflictivas en el mundo.  Aungue
la Hustracién es bastante detalladg, el disefio se
ha mantenido con gran claridad, lo cval era
esenclol en ette caso, Yo que tode ¢l trobaje se
tenio que hacer en 24 horas. :

Una de la carscteristica més habitual

1.3 UBROS. Durante 500 afios los libros han meonopolizado ia transmisién y almacenamiento de

Informacién.  La invencidn de los tipos méviles fue la llove para la publicacién de libros.

Podemos

ver muchas y excelentes ilustraciones en las sobrecubiertas de los libros, siendo la edicién un campe

upasiondnte y retador. para el ilustrador.  Aqui la tarea del ilustrador es componer una ilustracion

que no sblo sea coherente con el tema que trata el libro, sino tombién que se integre con el texto

basico que indica el titulo y el autor.

Tipico libro de topa blanda, de “corsuma  popular
para el que el rotulado del fitulo an letras deradas,
e mds importante que lo insulsa llustracin,




2.- ILUSTRA_CION INFORMATIVA, Este es un campo en el que se pueden ver estadisticas apoyadas
o explicadas por simbolos parecidos a los dibujos (je las historietas.  La ilustracién iAnformaﬁvu cubre
una gran varledad de estilos y requiere de una amplia gama de talentos, la informacién es asimilada
mds rdpido cuando es transmitida visvalmente, por lo que la ilustracién es un gran medio instructivo.
" Lo ilustracién informativa se basa esencialmente en graficos por 1o que tanto el uso de la.tipografia,
simbolos y lo capacidad de organizar y transmitir datos son tan importantes como o habilidad para

dibujar."1¢

llustracién médica de una vista, a través de la parte
superior del cr@neo humano para mostrar zonas del
carebro,

3.- ILUSTRACION PUBLICITARIA. En cuanto o la ilusiracién publicitaria, se puede decir que sus usos
son numeroscs, juega un papel unidireccional entre fabricante y consumidor y por ende debe llamar la
atencién de éste yltimo. Este tipo de iIuleucién trasciende la funcién decorativa, pues la imagen que
proporciona el ilusirador debe llamar la atencién sobre el p}'oducto ¥ anunciar su existencia,

enfatizondo sus cualidades. Hoy en dia la camara

fotografica y la computadora constituyen una gran
amenaza para este tipo de ilustracién, pero sin 10. Colyer Martin. Como encargar...
embargo, ésta sigue manteniendo su posicién como p. 80.

medio de comunicacién.

e




Dinamismo, potencla y equivocos

visuales -efecutados con estile por

Larry learmonth Esta llustracién de Paul Sheldon
sereallzé a partir de una
referencio  fotagrafica vy por lo
tanta con requerimientos  muy
estrictos.

4..- ILUSTRACION DE MODAS. En los ultimos 30 afios la fotografla es lo responsable de la
inexistencia de la ilustrocién de modas, yo que su desarrollo téenico y formas creativas de utilizarla, -
han dado muerte al uso de la ilustracién a mano ya que antes los dibujos se imprimian en serie y
después eran coloreados a mane uno por uno.

No debe juzgarse a la ilustracién de modas tomando como medelo @ la fotografia, puesto que
éstos son medios diferentes y por lo tanto pueden ser criticades o alobados cada uno por sus propios

méritos.




Esta pégina muestra wna  Mustracién _de
. . modas de Penny Sobr: estillzada pero
win socrificar una sensacidn del aspecto
real de los vestidos. En este case se
trata de anuncios, pero funciona igual
de blen en un contexto editorial.
llustracién elegante y estilizada de Erté.

5.- ILUSTRACION MEDICR. la verdadera llustracién médica, aseciada con una genuina
investigacién se iniclé en el 5. XV con Leonarde Da Vinci.  Con la tecnologia actual nos es permitide
ver y registrar imagenes de cosi todo el cverpo, desarrollar excelentes imégenes por medio de las
computadoras, pero ain con todo ésto, aunque parezca extraiio, todavio se requiere del trabajo de
un arfista y lo ilustracién médice continia expandiéndose y prosperando. Aungue este tipo de

ilustracién no es catalogada como creativa, su precisién y veracidad sobrepasan la tecnologia.

El color govache en este
caso se vsa para delimitar
claramente ‘las diferentes
partes en un corte del ojo.




6.- ILUSTRACION TECNICA. La ilustracion de cualquier clase, no es mas que un medio de
comuynicacidn, que sirve para reforzar la palabra escrita, este es el caso de la ilustracién técnico, la
cual se desarrollo con la llegada de la industria.  Se toma como base la necesidad de la gente de

conocer mds sobre su ambiente y el funcionamiento de las cosas, -~

.
En este corte de relo| de John Harwood, que 3e usé en anunclos derevistas, los hobllidades técnicas y

el buen uso del aerégrafo muestra lo que el ojo no puede ver, evidentliando la superioridad de
. lailustracién sobre la fotegrafia.

¢

7.- ILUSTRACION ARQUITECTONICA.  Como en la mayoria de las dreas de la Tlustracién téenica,
en el compo de la ilustracién arquitecidnica se. requiere de grandes conocimientos especializodos,
puesto que los dibujos o impresiones del arlista se tienen que hacer partiendo fan sélo de un juego de
planos y un croquis del arquitecto. ) '
Existen dos tipos de ilustracién arquitectdnica: . .

- La primera es lo que es encargada por los propios arquitectos.  Por lo general los dibujos son en
blanco y negro y contienen el minimo de elementos secundarios, como lo son las figuras y el paisaje.

- tosegunda clase es en la que los dibujos son encargados para el uso en general come lo serian las
reconstrucciones histéricas de edificlos o ciudades y las visiones de los artistas puru' folletos de
promotores inmobiliarics. Estos son inveriablemente en color e incluyen detalies como gente, animales

y drboles.




Ambas clases requieren del conocimiento de lo perspectiva y el ilustrador requiere de la suficlente

3

capacidad para interpretar los planes.

lustracién. de Helmut Jocoby de
wna cosa en la plaoya; Estados
Unidos. Para ser apreclade ette
extraordinario  dibujo  necesiia
uno escalo mayor de lo que se
puede reproduclr oqui.
Reallzadse o pluma y tinta, con
aerograflodoe de los colores vy,

- contornos, €s una vista muy

- realista del edifitio acabade.

7.} MAPAS Y DIAGRAMAS.  Estos son solicitodos muy a menudo a los ilustradores informativos por
lo que es esencial que adquieran conocimientos sobre cartografia.

Lo elaboracién de mapas y diagramas, son tareas altomente especiallzadas los cuales reqt:lieyen
de un experto, pues la capacidad para. concretizar un enfoque que de vida a frias estadisticas es

esencial para un buen ilustrador informativo.
1

Lo Hustraclén  tal como  aparetié
finalmente en lo  revista, con el
afiadié las fotografias reales del
hagar. No sélo apoya lo explicacién
escrita de los acontecimientos, sino que
varia el tono, predomincntemente
fotografico, del resto det articulo.




Cartel con un mapa de areas cosecheras
de vino en Francia, Se trata de wn
interesante efemplo de llustrecisn informativa
que, a la vez que delimita con precisidn las
&reos cosecheras, uso Imégenes evocadoras
evocodoras para  tronsmitir  impretiones
visuoles.

8.- ILUSTRACION BOTANICA Y DE HISTORIA NATURAL. Este tipo de ilustracién es utilizada tanto
en enciclopedias y libros de texto para nifics como en tratados cientificos.  la ilustracion zooldgica y
botdnica son dreas en las cuales no es apropiado el tener uno idea fijo sobre el progreso de la
técnica o del estilo.

La ilustracién puede comunicar con simpatia, o humor lo felicidad que encontramos-en los animales,

se pueden expresar sentimientos y hacer comentarios sobre el tema en una forma gue lo fotografia no

puede,

Unas Hustracién que forma parte de Ju'ngles Hide and
Seck. {Selva busca y encuentra) un nimero de una serie
de libros para nifios que estribié John Narris Wood.




Los'niveles de exigenclo en la ilustrocion
boténica y de histeria notural son muy
elevados. Los temas se dibujan del naturad,
por fo que el detalle y lo observacion.-
son maximos. Agui hay menos espado
para caprichos de estils ¥ personalidad.

'

Con todo lo visto anteriormente, se puede concluir que la ilusiracién funciona a muches niveles;
puede ser tanto una herramienta prdctica que permite mostrar tanto la construccion de un barco, como
ser la guic de los pasos a seguir para lo elaboracién de un nudo de seguridad, también puede ser la

dnica forma en que ciertos temas pueden ser visualizados o explicados.

El dibujo téenico, por ejemplo, incluye fo represem-ucién de objetos, como barcos o edificios,
mientras que lo llustracién boténica y de historia natural cubre detalladas ejecuciones de plantas y de
lo vida animal.  Por medio de la ilustracién pedemos mostrar incluso en el cuerpo humane, cémo los
mosculos se superponen a los érganos y es distribuida la sangre, cosa que con la fotografia o los

rayos X no se puede. En este campo los ilustradores tienen que ser artistas y dlseﬁudoreg ala vez.-




APLICACIONES ESPECIFICAS.

MEMORIAS. Este es un compo reciente y esta en constante crecimiento para la ilustracidén. La

ilustracién de memcrias es utilizada a menude paro explicar operaciones de empresas o sus

accionistas ¥y asi darles ung visién de cémo esta estructurada la empresa. Lo informacion es

representada de una forma atractiva y de facil lectura, reuniendo simbolos visuales para crear un

mensaje coherente e impresionante.

La ilustracién de Hennch Toft para wna memeoria
trimestral de BM pertenecs a un capitule sobre
integradores de sistemas y un proceso de datos.
Sigulendo el titlule " Una receta poro el éxite”,
los ilustraciones se basan todas en imdgenes de
comida. Son una mezcla de recorte, grabados
ompliados y obfetes reales fotografiades,

FOLLETOS. Este tipo de lustracién es usada mas a menudo en su capacidad decorativa. Su ‘funclén

principal es la de vender clgo al consumidor, siende cast siempre su vehiculo principal la fotografia,

puesto que sélo asi la gente puede ver exactamente lo que esta comprando.

En este caso las ilustraciones son utilizadas como sefiales de atencién para determinadas secciones

del folleto, dirigiendo al lector hacia la informacién mas destacada.

e
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Paginas de un folleto de  relaciones
piblicas  copiosamente iustrado -
tan diferente de las memorias de
empreso de hace  sélo seis o siete
afios.  Los serviclos que presta la
emprasa  ton  aludidos par  los
Hustraclones  correspondl , que
usan una mezcla de téenicas que
incluye el dibujoy la impresion y -
fransforman lo que podrio hober
side wn conjunto baostante Grido
en algo vivo e interesante.




INDUSTRIA DISCOGRAFICA.  Con la proliferacién de diferentes formatos para la misica grabada
(LP, Cassette, CD’s) se requiere que la ilustracién pueda ser encuadrada correctamente dentro de
estos tres formatos. Por medlo de la ilustracién podemos diferenciar versiones que han sido
grabadas varias veces, o destacar una version moderna.  Los estilos ilustrativos en el campo musical
se usan a menudo, porgue son del momento, en la actualidad el estilo mas popular se cree que es el
collage, aunque a veces a los flustradores les es solicitado tratar la fotografia del artista para asi

darle un nuevo aire y esa imagen que ha sido tan vista tenga un estilo fresco y novedoso.

Imagen simple y llamativa disefioda
para crear un arte “primitive™ para
la eublerta del disco.

e ————— =

Imagen simple en forma de acobade
que ha estade asociada con este
grupo desde su fundacién, constituye
une Imagen apropiods pora wno
recopilacion retrospectiva.

e T — ’
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CALENDARIOS.  Por lo general los calendarios slempre tienen un tema, por lo que los editores suelen

tener yo una idea definida de su piblico potencial. “Estos son @ menudo recopilaciones de dibujos de

historietas o ilustraciones aprovechadas™. 'l

Los ejemplos mds Interesantes son los articulos ——————————— —————————
promacionales para firmas de artes graficas y grupos
de disefio o como publicidad de empresa. 11.  Colyer Martin. Cémo Encorgar.,
El desofio de los ilustradores al elaborar calendarios p. 117

es el de mantener lo coherencia y continvidad a lo

largo de 12 imégenes separadas.
7




Imagen procedente de un calendaric remitide
como publitidad conjunta por vn grupe de
diseflo y una firma de ortes graficas. El
ilustrador de los 12 meses (en este caso es
Phillippe Weishecker, reside en Nueva York)
ha tenido manc para Interpretor e mes
dentro del temo global del calendario. El
disefic de estos calendorios es siempre libre,
a menudo con toques sutiles, como oy dibujos
realizados con plantlllas de asta pdgina.

i
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CARTELES. Los carteles son conslderados como un una forma de arle en la que la ilustracién ha
sido usada de una manera avdaz y llamative.  En ciertas ocosiones es necesaric vender un producto,
pero ofras veces el cartel sélo es utilizado para atraer e inducir o para informar simplemente.

El factor mas importante en e! desarrollo del cartel es tener en cuenta la legibilidad del texto. En
cuante a su ublcacion, un dibujo sutil es desperdiciado si su colocacidn es mévil, pero sin embargo éste
seria adecvade para un pasajero qué ésta a la espera del metro y tiene tiempo para apreciarlo.

Los carteles que por ejemplo son utilizados para orggnizuciones humanitarias son tratados de una
forma editorial, en cambio les que onuncian temas es'peciales, sin connotaclones, como fo son los
destinos del metro, los que simplemente son decorativos o los que intentan vender algo, son tratados
de una forma comercial y agresiva. Esta amplitud de temas y usos del cortel significa gque siempre
habrén ejemplos interesantes que ver. ) N '

Por ser la pearte central de mi tesis, en el siguiente capitulo obordaré éste tema con mayor

amplitud.
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Dos carteles en los que el llustrador  proporciona el principal centre  de
interés.  El cartel de War on Want usa un fotemontale al estilo de John
Heartfleld para transmitir su mensale con rapidez y simplicidad.  Casi
sabiemos ya lo que diré el titulo después de uno rapida ojeada de la
imagen. No hoy distracciones - sin color, sin caracteres grondes - E!
cartel de la pelicula Five Corners no trata de un tema tan identlficable,
pere es tan llamativo que capta of Interés de cualquisre que pate,
aunque sélo sea paro tratar de averiguar lo que ocurre.  La flustraclén
fue reallzada por el propio disefador, Martin  Huxdorf, con
la colaboracion de Keith Haring.




TECNICAS DE ILUSTRACION.

xiste una gran variedad de medios para la ilustracidn, los cuales pueden ser utilizados unitoriamente o
ser mezclados, yo sea para conseguir resulfados concretos o simplemente porque asi se deseu
trabajar. A confinuacién expongo wna breve descripcién de algunos medios, con ejemplos que

-

muestran la amplia gama de estilos dentre de cada uno de ellos.
PLUMA Y TINTA. Este es uno de fos medios mas tradicionales de flustracién, que permite una gran
variedad de estilos. Tienen la pecullaridad de ser baratas y cuentan con una amplia goma paro
elegir. Los plumas estilograficas tienen la ventaja de que cuentan con un depdsito para lo tinta.

Con este medio la. calidad de dibujo es crucial puesto que el trabajo mediocre se hace notoriamente

evidente.
-
Aunque Clavdie Muioz ofiadlé acuarela o este trabajo, su tramsparencia
pemite quo aparezca el dibujo bésico o pluma y a finta.  El efecto
conseguido evito el aspecto difuso, como de pinturo, que podria debilitar .
la idea inicial.
LAPIZ ¥ CARBONCHLO. El lapiz de grofito es el instrumento mds barato, sencillo y comin.

Presenta una sorprendente gama de grados y calidades; se numeran de H a 8H, escala de dureza, y
de B a 8B, escalo de suavidad. En cuanto a los papeles a utilizar, &stos pueden ser varlados, pero
siempre hay que tomar en cuenta que el apiz responderd bien, mientras éste tengo texture ya que en

vna superficie lisa el lapiz sélo se resbalard y no pintord cosi nada.




Los sutiles sombreados del trabajo
a laplz estén on morcade contraste.
Lo eleccion de este medio es perfacta
para el tema.

bt

El carbonillo (madera carbonizada) ha jugade un papel interesante en la historia del arte para la
realizacién de bosquejos y estudios, pero raras veces es usado para darle una presentacién final al
trabajo artistico. Se fabrican en una gran variedad de durezas y grosores; los lapices de carboncillo

aunque son més duros que las barritas, son més limpios y mas faclles de graduar.

Retrato de un [oven.  Este retratoe flustra cémo
puede usarse el carbonelllo para dibujor lineas
¥ tonos.




ACUARELAS Y GOUACHE. Las pinturas de ocuarels es uno de los medios mds otractivos y
satisfactorios, pero de gron dificeltod técnlca. Estas se caracterizan por ser translicidas y
genaralmente no son utllizadas para trabojos en los que se requiera de gran detalle.

Existen dos tipos de ocvarela: La acvareta pura, que es tronsparente, y el gouache, que es opaco
por su mezcla con pigmento blanco y diluyente. En la acuarela pura, la pintura se construye a base de
finas aguadas tronsparentes que al secarse, tifie el papel y éste brilla a través de los colores ¥
gouache, es mas fécil de manejor, pues al ser opaco puede aplicarse bien come aguadas, ¢ con uno

consistencia cremasa y uniforme.

- El viejo y el mar, acuarela,




ACRILICO Y OLEO. ! acrilico es un medio relativamente reciente. Las pinturas acrilicas son muy
versdtiles: muy diluidas se pueden usar como acuarelas y directas aplicarse como empastes, secan
rdapidamente y son excepcionalmente duraderas, estables y resistentes, lo que es considerado como
una ventaja para el ilustrador, porque puede poner una capa sobre otra en un minimo de tiempo y

pueden ser usados en cualquier tipo de papeles: lienzos, paneles, cartones, ete.

Pinturct en acrilico de Paul Slater para la portada del Sunday Times
Magazine, en el que ol “look “ requerido era el de une pintura del
s.XVil. La moleabilldad de los acrilicos los convierte en tn medis
ideal para reproducir este aire si tenemos en cuenta &l corte plazo
de ejecucién para una revista,

La pintura al éleo es un medio flexible, capaz de producir efectos de lo méas diverses. El éleo
permite aplicar capa tras capa de pintura fina y transparente, creando un color sulil, pero ricamente
extendido que brilla con una luz intericr, también puede ser utilizado en estado puro, tal y come

viene en el tubo. Los soportes tradicionales para la pintura al Sleo son los de tela y madera.



Catedral, pintura a! élec.

AEROGRAFIA.  La aerografia fue concebida en su origen para el retoque fologréfico, es utilizada
en lo ilustracién para dar un acabade altamente pulido y reluciente. Esta técnica requiere de un alto
nivel de hubiliaad, puesto que los defectos se evidencian rdpidamente.  los medios mds cominmente

usados con el aerdgrafo son : la tinta, acuarela y pintura acrilica.

Enciclopedia de aerondutica, aerografio.



ORDENADORES. ‘Hay una gran variedad de programas y equipor sofisticado para que los
ilustradores puedan acceder a uno amplia gama de técnicas. Pero los trabajos realmente valicsos e
interesantes en este campo, no son conseguidos con la utilizacién de los erdenadores para Imitar otros

medios, sino usdndolo como instrumento de dibujo en si mismo.

Este retrato se dibu[6 directaments en
wno  tabla  digitalizadora con una
combinacién de dos colores. Muestra
témo se puede utilizar e ordenador
para  crear  efectos  de dibujo
perfectomente  convenclonales, da
forma muy parecida a los conseguides
con ldpiz y papel.

Los ordenadores y el software apropiade permite a los diseiiadores y artistas el experimentar con
diversas ideas sin tener que perder tiempo en pasarlos ol papel. Con el uso de los nuevos
ordenadores, no sélo se ha oumentado la velocidad en la realizacién de los trabajos sino

que también se ha conseguido explorar y representar nuevos efectos visuales muy complejos.

Las técnicas de ilustracién anteriormente expuestas no fueron agotadas en su totalidad.  Séle he
hecho mencién de las que considero en su generalidad come las mas importantes y utilizadas por los
arlistas e ilustradores.  *

Entre las téenicas no mencionadas podemos encontrar la de lapices de colores, pastel y crayén,

plumones, raspado, temple de hueve y collage.




SISTEMAS DE IMPRESION.

omo mencioné anteriormente, el proceso ﬂn'ql—por el cual pasa toda ilusiracidn, es la impresion.
Existen varios tipos de impresién como: Impresién en relieve, Intaglio, Litografia y Serigrofia.

Aunque algunos de estos tipos de impresién yo no son ulilizodos en lo actualidad, considero
necesario mencionarlos puesto que en su tiempo fueron importartes pues son los pioneros de los

métodos de impresién actual. A centinuaclén daré una breve explicacién de cada uno de ellos.

\
'

1. IMPRESION EN RELIEVE. El relieve es la forma mas anriguﬁ de impresién. Consiste en hocer una
incisién en un pedazo de material, (madera, liné]eo, metal, cartén, etc). ‘La porcién restante se entinta
y después se realiza ja impresidn.  Son las partes negativas o sin imagen las que se eliminan, dejando -
el disefic en relieve. i -
Los métodos mas comunes de Impre.sién_ en relieve son la xilogrofia y el lindleo.

1.1 XILOGRAFIA. Este tipo de impresié.n sobre papel se empezd a utilizar en China en el s. Vil. En
e;1e tipe de impresién los textos y dibujos se imprimian sobre un mismo bloque.  El material utilizado
es muy variado, por ejemplo, para hacer contornos finos la cuchilla es colocada en posicidn vertical ¥
los formones sirven para quitar la madera que rc;deu la imagen. La finta es aplicada con un rodillo
de superficie adherente paro impedir que se resbale ol inlerior de las dreas detalladas.  Para la
impresién a color, por lo general se hacen bloques separados para cada color que se imprimen en

secuencia.
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Céndido y Cunegunda, Xilografia.




1.2 GRABADO EN LINOLEQ. Con el lindlec se pueden conseguir efectos y muchas de las cualidades
que se obtienen con la xilografia, ademas tiene la ventaja de que el lindlec es mas blando, fécil de
. cortar y grabor que lo madera.  Paro conseguir un bloque es necescrio contar con un lindleo de

calidad y sus respectivos herramientas de corte, lds cuales estén hechos de acero prensado fino.

Los musicos callejeros,

grabado en lindlee.

2. INTAGUOQ. En la impresién al Intaglio, las lineas o tonos son grabados en una plencha de metal;
la plancha se entinta y después se limpia, dejando asi los surcos llenos de tinta y la superficie limpia.
Posteriormente, se exliende un papel suave y humedecido sobre la plancha y se pasa el conjunto por
los rodillos de una prensa para aguafuertes. La presidn que ejercen los rodillos permiten que el
papel se introduzea en los surcos, derformu que cofan la tinta y quede sobre &l una impresidn
endentade de toda la ploncha,

Bl aguafuerte y el grabado en metal son los dos tipos principales del Intaglio, éstos han heche
contribuciones significativas a lo. historia de la ilustracion, pero los procesos son tan largos que

raramente son utilizados por el ilustrador moderno.

2.1 GRABADO EN METAL  Para el s. XVIll se habion desarrollodo téenicas muy complejas, que
permitieron el uso del grabado en la ilustracién de libros, retratos y pinturas al éleo; pero en el s.XIX

fueron remplazadas por la xilografia y mas tarde por los medios fotomecdnicos.

Las herramientas principales’ en este método son los buriles de acero, unos con cabeza imitando o

un diamante, los de cabezo cuvadrada y el brufiidor que es usado para borrar lus marcas no



i
deseadas de la place. Lo imagen es dibujada directamente sobre la placa usando lapices de cera,

plumén o tinta china. La superficie mas utilizada es la de cobre.

.

Retrato de Michaelle Tellier, grabado en reliave.

2.2 <AGUAFUERTE. Los primeros aguafuertes datan de principios del’s.XVI, con los trabojos de
Durero, pero la madurez de esta técnica llegd con los extraordinarios trabajos realizadoes por
Rembrandt el cual fue un exponente de las cudlidades de este medio. En los aguafuertes, ta accldn
del écido es lo que ataco las partes no protegidas de la superficie, lo que crea las lineas.  Para
_dibujar ia imagen sobre lo base, se utiliza uno oguja de aguofuerte, que retira la cera dejonde ol
descubierto el metal.  La impresién se' realiza posando lo plancha junto con un papel humedo

colocado encima, por una prensa de aguafuertes,

3. UTOGRAFIA. Lo invencién y desarrollo de la litografia fuve lugar a fines del s. XVIHl y'se le
atribuye o Alois Senefelder. Tolouse-Lautrec explord las posibllidades expresivas de este medio y
desde entonces ha sido muy popular entre los artistos. | Chéret dibujaba sus disefios directamente
sobre la piedro litografica develviendo asi a la litografia ese carécter de medio directo de creacién:

que habia tenido o comienzos de siglo con Goya y otros artistas,



En la :‘.u:tuulldud, la litografio tiene una gran importancio entre las técnicas: de impresién. A

* diferencia del grabado y el aguafuerte éste es un proceso planogrofico, siende bdsicamente un
método de dibujo que permite al artista trabajos. directos y con cierta libertad.  Este proceso esta
basado en lo inmiscibilidad del agua y el aceite. Lo superficie de la piedra litogréfica se
desengrasa y se hace la imagen positiva dibujando o pintando con lapiz o tinta litogréfica que son
muy grasosas. Esle es un proceso atractivo pero bastante lorgo por lo que no se pueden realizar

I
imagenes rapidas, frecuentemente solicitadas por los ilustradores.

Esta impresién eon profundidad tonol se reclizé sobre una pledra litogréfica.  ta imagen esta basado en una vielo xitografia
medieval.  Se dibuid pringlpalmente con ¢royén litegréfice y 1e consiguieron algunos ricos efectos tonales diluyendo croyén sobre

lo superficie de la piedra con alcohol blance.y echando tusche liquido sobre algunas zonas para conseguir efectos de textura,

4. SERIGRAFIA. La serigrafia se deriva de la impresion de plantillas. La impresién en serigrafia se
empezé a utilizar o principios del s.XX. Actualmente con lo incorporacién de métodos fotogréficos
sofisticades, es posible realizar imagenes mucho més complicadas,  Este es considerado como un
método simple y directo de impresion; donde las plantillos pueden ser realizados @ mano o por

p’-rocedimienlos fotograficos que se hacen fuera de la malla y después se pegan a ella.

¥




La serigrafia es considerada de gran valor para la ensefianza de nifios y [Svenes por su potencial

educativo, ya gue en ella se combinan factores de imaginacién, téenica y'habilidad manual.

La precisién de esta serigrafia reflejo la inquietud y el intrincada juege de lutes y sombras en el jardin,
El peso y ko forma del tejado y su reflejo sirven pare mantener unida lo delicada dispesicién de las
hojas y los junces, El color bose dai cielo y det aguo se recorté de yna pelicula para plantilla; los otros
colores se sacoron de positives dibujados con tinta directamente y de forma esmerada sobre o pelicula
de dibujo.



Espero que estas técnicas de ilustracion y métodos de impresion nos hayan dado una idea de los
procesos tan vastos con los que cuenta la Tlustracion.
Nos hemos transportado a los diferentes dreas de la Hustracién con sus estllos y aplicaciones,
.
mismes que resuelven no solo el tipo de ilustracién sino lus propiedades que cada una ofrece al
-llustrador para la produccién eficieﬁ.te de su trabajo, con su consigulente versatilidad, destinadas a la .

satisfaccidn o demandas de los clientes>,







EL CARTEL

e puede considerar sin duda al cartel como una de las mas antiguos ¥ acreditadas manifestaciones,
pues a través de éste los ciudadanos recihimos informacion de muchos tipos, pero también percibimos ,
un mensale estético y una determinada actitud ante el evento o los hechos que nos narra.  Por ello, el
cartel no ha pea"dido vigencia ni su cuul_i_dud de transmisor de ideas y gustos. Por medio del cartel
podemos tener conocimiento acerca de las preferencios o de la vida cotidiana de una civdad, ya que
por su cardcler sintetizador de mensajes, transmite sentimientos, gustos, imaginacién e ideas de la
-cultura de su tiempo.  Por tanto, el cartel en un sentido mas. amplio es considerado como un signo
cultural, ademds de informative y estético.

A pesar de su corto existencia {determinada por su circulacidn) el cartel forma parte de nuestro
mundo visual diarie. Lo podemos encontrar en los autobuses, en el metro, en las calles, museos, cine,
teatros, eic., en todas partes encontramos carteles de diversos tamofios ¥ estilos llevandonos consigo
sU mensaje. ‘

“El cartel, un joven y belle dinosaurio de la cultura grafica que no se ha resignado o ser mandado
a los museos de historia, continia siendo un medic de opinién del que se vale el disefiador grafico
para expresar S;JS ideas, para Integrar lo estético con una manera directa y efectiva de comunicar "))

A lo large del Hiempo el cartel ha creado sv propio lenguaje con sus convencionalismos ¥y
topicos los wales piblico y gracias a esto los carteles actuales pueden ser mdas expresivos que los
de antes, puesto que el publico ya esta familiarizado ¢on su lenguaje y el disefiador gréfico puede
trabajar con mucha mas libertad. .

Todos los disefiadores debemos preocuparnos por cultivar nuestra sensibilidad, tener conocimiento
de nuestros propios recursos y proponer nuevas formas de comunicacién visual, las cuales vinculen

las posibilidades de crear una cultura propia a través de este arte y con el afan de oumentar la
4 . .

presencio en las calles y avenidos de nuestra civdad ]
dando continvidad o esta tradicién grafica centenaria:

el cartel. 1. CONACULTA. 2° Bienal ..
A

P 153 .




DEFINICION DE CARTEL.

| cartel es definide come un pliego de papel de gran formato, impreso con anuncios o avisos,
producide de forma masiva para su exhibicién en piblico.  Por lo general tiene fines comerciales
(anunciar productos o publicar acontecimientos) pero también puede ser instrumento de propoganda o
meras obras de arle sin un mensaje en particular.  Normalmente se compone de una imagen a color
Y un breve texto o marca identificativa que ofrece en su conjunto  una  sintesis pequefia
informacién que facilmente se recverda.

'Su funcién es ld de introduclr la informacién de manera répida en la mente del observador, una
sola idea que sea recordada para p}omover la occién en su favor. “La audiencia que entra en
contacto con el cartel es aleatoria y reporard o no enlo que anuncia dependiendo de la eficacia
del disefie™.2  En cuanto al mensaje que transmita el cartel, éste debe ser legible desde lejos v
en la mayor parte de los casos, transmitirlo en muy poco tiempo.  Por todo esto, lo primero que
debe de preccuparle o un disefiador es el modo de satisfacer esa necesidad inmediata de
legibilidad.

2. laing lohn. Hage Ud. Misme...
p. 156.
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INICIOS E HISTORIA DEL CARTEL,

os carteles nacleron con la invencion de la imprenta.  Estos primeros corteles porulc: general no iban
ilustrados y eran utilizados para dar avisos de procl&maciones reales, decretos municipales, ferias,
mercados y en algunos casos anunciaban libros. '
Yarios autores coinciden en que el primer anuncio impreso en .Inglaterra fue obro de William
Caxton en el_‘ aﬁo de 1477. Posterlorménte surgieron otros anuncios impresos como lo fueron el
Bonne Bierre de Mars y una pintura anunciando sombrillas plegables, pero éstos no tenian dimensiones
mcyorels a la pagina de un'libro y a pesar de que fueron considerados como los inicios del cartel, los
carteles no empezaron o tener su aspecto actual hosta el s. XIX, siglo en el cual se dieron dos
acontecimientos que abrieron paso a la era del cartel: uno de ellos fue la industrializacién a gran

escala que generd lo necesidad de uno publicidad extensiva y el otro fue el invento de la

litografio, lo que hacia mucho mas facil lo ilustracién de carteles a color.

i
. ‘

Durante la primera mitod del s.XiX tuvo lugar el auge de la produccion de carteles, pues éstos
eran utilizados para anunciar productos y servicios.. También en esto época aparecieron los primeros
carteles teatrales, los cuales por lo general contenian ilustraciones realistas de escenas de las obras,

operas o espectdculos que anunciaban.

Aclomado como el padre del cartel-moderne Jules Chéret, realizd su primer disefio litografico a
color en 1858, llamado “Orpheé aux Enfeis" (Orfeo de los Infiernos).  Este era un cartel azul y cofé
disefiado para la opereta de Offenbach; pero se considera que sy verdadera aportacién a la
historia del cartel fue cuando empezd o realizar carteles con mequinaria inglesa bosada en los
disefios de Senefelder y para 1866, empezé a producir carteles litograficos en color con su propia
prensa.  Un afio después realizé un ‘ccmel anunciador de una representacion teatral o cargo de
Sarah Bernhardt, llumado "Lo Biche av Bois”™ (La clerva del monte), fue el primer cartel que diseiid en
su taller, éste fue un disefic monocromdtico y el segundo fue una produccién a color para el salén de
baile “Bal Valentino”. A partir de ese momento el arte del cartel empezs a hacer gala de todas sus
posibilidades, la forma del cartel que ha llegado o knosotros dato de estos aios y se debe o las

mejoras técnicas del proceso litogréfico y a la presencia del propio Chéret.




“Chéret fue el primer artista modernc de carteles, revoluciond su apariencia dando el papel
preponderante a la ilustraclén (que hasta entonces estaba subordinada al texte) y dejonde para

éste una funcién explicativa, relativamente menos importante™.3

Cartel de Orphée aux Enfers, afio 1879,
En este cartel del periodo de transicién
de Chéret, predominan las formas de
letras y figuras més grandes, oungue
&l intrincade fondo disputa la atencién,

En 1880 utilizé lu linea negra con los colores primarios (rojo, amarillo y azuljcon estos brillantes
colores logro una vifulidai:l gréfica y sutil sobre-impresion lo que ‘permitié una escala sorprendente de
efectos y de color.

Su composicién tipica se basa en una figura central o figuras con gestficulaciones animales,
rodeados de remolinos de color, figuras secundarias o apoyos y letreros atrevidos que a menudo son
una resonancia de las formas y gestos de la figura.  En Francia ‘e Inglaterra los circos y ferias
Hevaban afios decarando sus cublertas de los programas con disefios alegres y vivos.

Es posible que todo esto haya contribuido a darle su aspecto final al cartel, pero sin duda
alguna podemos decir que fue el esfuerzo de Chéret lo que confirié al cartel sy cardcter especifico.
tn el afic de 1881 se dio uno nueva ley francesa en

cvanto o la libertad de prensq, se suprimieron

3. Microsoft Corporation. Encicippedig restricciones de censura y fue permitido que los
Encarta 99. carteles se colocaban en cualquier lugar que se

quisiera, excepto en las iglesias, urnas electorales y

————— dreas designadas para anuncios oficiales. Con esta




nueva ley se generd una industria floreciente de carteles, disefiadores, impresores y officheurs (pega
carteles). c

Como consecvencia de esto las calles fueron convertidas en galerias de arte para la nacién, ya que
hasta el més pobre trabajodor tenia la opertunidad de observar el medio ambiente transformado
por las imagenes y el color.

\

El primer disefiador e ilustrador que llegd o rivalizar con Chéret en cuanto o popularidad publica
fue Eugene Grasset. Este recibié su primer encargo de carteles en 1886, en sus carteles uparecen
doncellas eshbeltas y altas con largos y sueltos ropones, con poses estaticas anunciando tintas,
chocolates y cerveza, FEstos carteles pronte comenzaron a embellecer los calles de Francia. Sus
figuras imitan a las de Boticelli y o los vesimentas medievales; sus estilizados mocielos planos

i
oscurecidos reflejan su estudio de los grabados en blogues de madera joponeses.

+ Eugene Grassel, cartel para E:fhibicién, alrededor del
ofio 1884. Las figuras de Grasset eran Io contrario a.
las de Chéret, tranquilas ¥ recotadas en ver de ',
exuberantes. Las firmes lineas de conterno encierran
las  figuras en superficies planas a color, en alguna
forma similares a los vitrales medievales.
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Sen diversas las causas que marcaron ef rumbo del disefio del cartel en las postrimerios del s.XIX ¥
porte del s.XX.  Hubo influencias que dieron una doctring ¥ un estilo o esta nueva generacién de
artistas.  Uno de ellos fue el movimiento llamado Arts and Crafts.

Lo Revolucién Industrial v la invencion de la litografia, fueron puntos de partida del disefio

moderno; el material impreso aumenté bastante al tiempo que decaian los métodos tradicionales de




disefic y produccién de libros.  Esta renovacidn fue un derivado del Movimiento de las Artes y Oficios

que florecid en Inglaterra en las Oltimas décadas del s.XIX.  El guin de este movimiento fue el inglés

William Morris.

Durante los afics de 1880 a 1890 este movimiento fue arduamente defendido por sociedades y

gremios y en 1882 se formé una asocivcion llamada “La Comunidad de! Siglo” lo cual estaba

encabezada por Mackmurde, un arquitecto inspirado en las ideas y logros de Morris en el disefio

aplicado.

* Pimpinela™ de Willidm Morris, disefio de papel tapiz,

afio 1876, Su profundo estudio por la botdnica y
lo fluidez en el dibuje permitieron o Morris crear
modelos esbeltos e intrincados .

AHMACKMURDO,RRIBA,

SALLEN . SUNNYSIDE ,GAPINGTOMN, KENT.
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Mackmurdo, titvlo de pagina Iglesias Ciladinas de
Wren, afic 1883, Lo forma de las plantas de
Mackmurdo  estan estilizadas en forma de llamas, con
rimos ondulantes que abrevion el espacio negative
que los separa.  Esto demuestra una interaccion
positiva ¥ negativa entre lo negro de la tinta y lo
blance de! papel.



De 1890 a 1910 se contemplé el desarrollo de un estilo decorativo que de]é huellas en todo el
mundo: El Art Nouveau. Durante este periodo hubo hechos memorables come lo fueron el cambio de
siglo y lo explosion de formas que invadieron las artes del disefio; la arquitectura, el mobiliaris,
productos, moda y gréficos participaron de una revolucién que Hegé a todos los aspectos del
ombiente creado por el ﬁombre; carteles, anuncios, vajillas, casas, etc.  Estos son solo olgunes de los
objetos a los que llegd el Art Nouveau,

Entre los artistas de carteles estilo Art No;.vveau mds representativos, se encuentran el inglés Aubrey
Beardsley, el francés Alphonse Mucha, el belga Henri Van de Velde, las-hermanas escocesas Frances
y Margoret Mcdonald, el Estadounidense Will Bradley, el austriace Gustav Klimt vy el holandés Jan
Toorop.

El movimiento del Art Nouveau en Inglaterra, fue representado por Aubrey Beardsley, considerado
como el nifio terrible del Art Nouveau Inglés, con su formidable manejo de la pluma y sus vibrantes
blanco y negro; su fantasia era escandalosomente exdtica.  Su fama aleanzéd la cumbre o los 20
afios, cuando realizo ilustraciones de “La Muerte de Arturo de Malory” y esta comenzd a venderse

mensvalmente.

Aubrey Beardsley, Mort D" Arthur, lustracidn
de pagina completa, oiic 1893. Esta
imagen  muestia el surgimlents de lo
habilidad de Beardsley para componer
lineas de contorng, Greas de textura y
figuras en blanco y negro conjuntadas en
vigorosas composiciones,  El contraste entre
las formas orgénicas y geométricas reflejan
la influentlo de los impresos juponeses,

Aunque Breadsley se encamingba lentamente hacla uno tragice muerte prematura, su influencia

penetrd la ilustracién y el disefio de todos los paises evropeos y Norteamérica.




En el Art Nouveau Francés encontramos o Tolouse-Lautrec, Georges Auriol ¥ Théophile Alexandre

Steinlen.  Este Oltimo fue un ilustrador muy prolifico duronte 1880 y 1890.  Su primer trabojo
\
consistié en dibujos de gatos para Chat Noir (el gato negro). Entre sus enormes gbras podemos
encontrar mas de 2000 cubiertas pora revistas, 100 encargos de ilustraciones para libros y 3
docenas de carteles grandes.
N
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Théophile Alexandre Steinlen, cartel de la leche
Esterilizada de Gullot, afic 1897, Tiema sin
ser excesivamente sentimentol, an esta escena
doméstica se anticipa la tajoda de lo vide,
sindrome publicitario del sXX.

Esta nueves vitalidad en el arte del cartel, atrafe hacia el género a numerosos artistas conocidos,
aleanzando su punto culminante en lo década de 1890, con las innovaciones introducidas por Tolouse-
Lavtrec y Pierre Bonnard.

-

Henri Tolouse-Lautrec acentud ef estilo de Chéret, pero lo utilizé para escribir las vidas interiores de
fos habitantes de las calles. Dramatizé sus propias Experiencias y utilizd el cartel como medio para
expresarlas.  El estilo de Lautrec es un reflejo del joponisismo captado por los impresionistas y post-

impresionistas particularmente por Degas, Manet y posteriormente por Yan Gogh, Gaugin, etc.

Lautrec fue uno de los cartelistas més destacados del s.XIX. Este artista redujo la importancia del
texto, obligando asi al espectador a concentrar toda su atencidén sélo al aspecto plctérico del cartel.
En su cartel “Jane Avril” (1899) el texto fue completamente eliminadc {con excepcién del noembre del

artista) y constituye el prototipe de todos los carteles modernos, puramente pictéricos.



Henrl Tolouse - Loutrec, cartel
para “Jane Avril®, aiio 1893. La
Intersidad de expresién de los
gestos del dibujo directe. de
Lavtrec sobre piedras litagraficas
capta lo vitalided de la bailarina.

.

"Los elementos caricaturescos, irdnicos y satiricos, las formas lisas y sencillas, eran elementos que
Lautrec podia utilizar en sus carieles pero que no hubiera podido expresar de una manera sencilla y
directa, dentro de los convencienalismos de la pintura de su tiempo”.4

Con los disefios de Lautrec se aleja al cartel de las ilustraciones de libros y de la pintura tradicienal
de caballete. !

Los carteles de Lautrec " {sélo hizo 31 debide a su corta vida) constituyen una importante
aportacidn a la historia del cartel, su contribucidn al arte del 5. XX se refleja en todos los disefios de
carteles de una manera indirecta, pues ayudd a establecer el cardcter directo del cartel como forma

aristica.  En Francia después de Lautrec no hubo otro cartelista de su calibre.

Sin ser un artista muy prolifico Bennard introdujo una importante innovocién en este modalidad

artistica. En un cartel onunciador del periédico “La Revue Blanché", realizade en 1894, en donde

utilizé el texto come parte integral de la ilusiracién,
entrelazando las letras con el dibujo y empleando
como fondo palabras en caracteres muy pequefios. 4, Bamicoat John, Los Carteles sw..
Este nueve estilo efercié un efecto vigorizante sobre p- 24

el posterior disefio de carteles que duré hasta bien

entrado el s.XX.
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Pierre Bonnard, Lo Revue Blanche, -

Otro artista que gand firme aceptacién como ilustrador conflablé con grondes habilidades como
dibujante fue Alphonse Mucha, ofreciendo una deliciosa muestra del Art Noveau con sus volutas,
elipses y serpentinas, enlazando flores con orlas y cabellos de mujer. A éste artista le fue encargado
hacer un cartel para Sarah Bernhardt, para su obra teatral Gismondao 'y Mucha, para la realizacién
de este cartel, haciendo pose bdsica del cartel de Grasset para Juana de Arco, alargé el formut? ¥
recurrid a mosaicos bizantinos para el trasfondo.  Cemo resultado dio un cartel rSJtaImente diferente
o los anteriores y produjo gran conmocién de la noche a la mafiana por su figura de tamafio natural,

modelo de mosaico y figuras alargadas.



Alphonse Mucha, Glsmonda, 1894.
N 4

. : ’
A cavsa de los colores apagados que tenia el irabajo de Mucha, le falté el impacto a distancio
que tenian los carteles de Chéret, pero cuando eran apreciados de cerca, los parisinos quedaban

asembrados.  Sus carteles caracterizaron una época cuya sed de Imégenes parecia insaciable.

Desde 1895 hasta 1900 el arte nuevo encontrd su manifestacién. més amplia con los trabajos
realizados por Alphonse Mucha. El tema dominante en sus trabajos era una figura central
femenina rodeada de formas estilizadas, Eierivadas de plantas y flores, arte tradicional de Morovia,
mosaicos bizantinos y ain lo magico y oculte.  Es sorprendente el volimen total de la produccién de
Mucha por lo que es considerado como uno de los artistas que flevéd al Art Nouveau a su mds alta

cumbre.




E! decorativisme del Art Noveau es seguido por el italiane Villa y por otro gran cartelista llamado
Hohenstein, cuyas composiciones de figura eran realmente extraordinarios.

Mas adelante el arte grafico francés y britdnico unleron sus fuerzas para invadir Norteamérica.
Enire los artistas Norteamericanos podemos encontrar o Louis Rhead, el cual adoptd el estilo de
Grasset y a su regreso o Estados Unidos hubo un flujo prolifico de carteles, portadas de revistas e
ilustraciones, lo que le permitié unirse a William H. Bradley y ser los dos profesionales americanos mas
importantes del disefio grafico e ilusiracion inspirados en el L'Art Mouveaqu.

La primera industria publicitaria en adoptar el cartel visual fue la de Estados Unidos. Por medio
de los carteles también eran anunciados libros nuevos.  Aungue Rhead adopté las doncellas esbeltas
de Grasset, las lineas de contornos y las plastas de color; cambio sus colores por combinaciones lienas
de vitalidad en vez de ser pdlidas como los de Grasset. En sus trobojos o veces mezclaba
influencias; como los modelos decoratives, disefios victorianos, formas inspiradas en el Arts unc! Crafts

¥ a veces patrones lineales abstractos que describen curvas.

A mediados de la década del 90 surgid o la vida en Art Nouveau en Bélgica.  Este movimiento
llegé o ser una fuerzao significativa para diche pais, efemplo de esto lo podemos cbservar en el cartel

que hizo Jan Toorop para el "Delftsche Slaclie™.

Jan Toorop, cartel para Delftsche Slaolie, ofic 1894
impreso en colores amarillo y lavanda, Este cartel de
aderezo para ensalodo, e cosi cindtice por lo
laboriosa repetlcién de los modelos que octupan el
espacio.
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Fue Henri Clemens Van de Velde quien sintetizé diferentes fuentes como lo fueron el Art Nouveau
francés, el Movimiento de las Artes y Oficios ¥ la Escuela de Glosgow dentro de un estilo unificade.
El Unico cartel que produjo fue pora un producto alimenticio concentrado Tropon, con este cartel marce
un hite totalmente nueve al eliminar por completo las figuras humanas y sustituirlas por un dibujo

abstracto,

Henry Van de Velde,
Tropon, 1897.

En Espofia destacon bajo la influencio del post-impresionismo y del Art Nouveau Ramén Casas,
autor del celebre anis del mono y Santiage Rusifol.

El Art Nouveou decayéd lentamente hasta desaparecer en las cenizas de la Primera Guerra
Mundial.  El resultado del Art Nouveav fueron los disefiadores que adoptaron no sélo su estilo, sino
sus actitudes hacia los materiales, procesos y valores.

I

Durante 1912 Picasso inventa el cubismo, el cual predomina y condiciona todas las artes plasticas.
Y llega el cartel primero con cierte fanatismo, como en los carteles del inglés Mcknight Kauffer y
después con menos agresividad como en los primeros carteles del francés AM.: Cassandre.

Cassandre es considerado como el mejor cartelista de todo el mundo desde los afios 20 hasta los 40.



. . \
Su estilo inflvide primero por el cubismo, ordenads y geoméirico; después respondiende al

«constructivismo de lo Bauhaus, tenia sobre todo, el impacto grafico que requiere el mensaje
publicitario puesta en la pared. . -

Sus disefios eran sencillos, audaces y enfatizaban !a bidimensionalidad; estaban compuestos por
planos de color amplios y simplificados. Al simplificar sus temas como simbolos casi iconégraficos, se
aproximé al cubismo sintético.  De él pueae decirse que todavia es un gieﬁblo y modelo en el dificil
arte de crear y realizor carteles, porque en él existe la concepcién perfecta de la imagen llamativa,
la imagen grafica que explica certeramente lo que anuncla y la imagen simple, eficozmenta sintética

.
que permite recordar o mejor dicho, que obliga a recordar lo anunciado.

Con el estallido de la primera Guerra Mundial enJ 1914 el arte del cartel experimenté un cambio
radical, los carteles pasaron a ser instrumentos de propaganda. Compardndolos con los estilos
anteriores de cartel, estos resultaban artisticamente toscos, pero con mensajes contundentes.

Desde 1914 hasta 1918 el cartel alcanzé el cenit de suimportancia como medio de comunicacién,
puesto que durante este conflicto les gobiernos recurrieron al cartel como forma principal de
propaganda y persasidn visual. -

Los carteles que hacian un llamado o la necesidad de proteger los valores tradicionales, el hogar y
la familia, eran los carteles britanicos; tal vez su cartel mds efective de los uﬁo‘s de guerra ‘fue “El

,

reclutamiento Militar”, realizado por Alfred Leete en 1915.

Cartel de reclutamiento milltar, alrededor del aie
§915, de Alfred Leere. Esta. hojo impresa hace
contacto visual y enfrenta ol espectador.
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James Montgomery elabord cerca de 46 carteles de guerra y fueron impresas 5 millones de coplas
del cartel llamado “Tio Sam” de Flagg, el cual es considerado como el cartel mds ampliamente

reproducido en la historia. '

‘ Dentro de la linea Post-Impresionista y Fauvista, cabe citar o Ludwing Holwein quien perpetué el
estilo totalmente raro de los hermanos Beggastaff usando dreas planas de color y plastas para
delinear figuras, asi como una impresionante cantidad de caracteres humanos. Fjemplo de esto Io
podemos ver en el cartel que disefic para lo cruz roja en 1914, Su cbra mantiene la. filosefia del

cartel simbédlico de otros disefiadores graficos de potencias centrales y el cartel utilizade por los

1
[l

aliadoes.

.

Cartel de rectutamiento militar (1917), de James
Montgomery Flagg. El fomaoso autorretrato de
Flagg disfrozade come & Tio Sam se ha
convertido en wun icono de lo comunicacién
mosiva. Fue reimpreso cvando MNorteamérica
entrd en la Segunda Guerra Mundial.

.
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' NEAREST RECRUNING STATION

Cartel  para. recolectar fondos de B B
Ludwig Helweln [1914). Un simholo
ardfica | laeruz de color rojo) se
/ " combina con wun smbolo gréfico wn
widade herlde en uvna apelaclén
con cualidades de fuerzo lonal y .
- parg atroer la atencién visual,
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Las Imégenes fotograficas aplicadas ol cartel aparecen hacia 1918, destacande Nagy, Vox y
Heartfield. Saltan o las paredes, al mismo tiempo, los primeros corteles propagande aspectos
]

sociales e ideas politicas.
En 1923 son registrodos varios carteles del britdnico Edward. Wadsworth con un estilo
absolutamente “op” es decir, en la linea y como un anticipo del llamado “Optic Art".

Entre 1930 y 1945, ademds de Cassandre también destacan en Francia Carld, Colin y Leupot.

Cartel de un ferrocarrll, 1927, AM.Cassandre. Adem@s de ser
un  magnifico disefio abstracto este  onuncio del  tren nocturne
Estrella  del More de Paris o Amsterdem comunica un aspecto
intangible del vlaje —la experlencia desconocida y la esperanzo
de un destino lejanc en el futuro-,

Paul Colin es considerade como uno de los disefiadores mds prelificos y constantes del Art Deco,
creb aproximodamente de 1000 a 2000 carteles y se le atribuye una coleceién de 8000 disefios.
Su erganizacion més frecuente consiste en colocar una figura o un objeto en el centro delante de un
fondo de color y el tipo o cintille lo sitia arriba © abajo de la figura. Estas imégenes fuertes,
centrales estdn animadas por vorias téenicas, crea una doble imagen, con diferentes técnicas de
dibujo y con cambios de escala emplea lo transparencia en imégenes sobrepuestas como un medio

para que dos objetos formen uno solo.



* Pavl Colin. Bal Négre.

Uegades yo o nuestra década, la fotografia invade todes los campos de la publicidad, puesio
que se piensa que lo fotografia es mucho mas persuasiva y real que el dibujo pero a pesar de un
afdn incansable de retener la atencién y fijar ef recuerdo, el cartel dibujado y pintado sigue en la
brecha.

También en los afics 20 y 30 alconzaron gran imporiancia los carteles no comerciales, realizados
por artistas, sobre todo en Alemania y Rusia. lLos daodaistas John Heratfield, George Grosz y el
Lissitzky, experimentaron con carteles folograficos {en lugar de pintados) hadendo complejos
fotomontajes con fragmentos de diferentes fotografias.

Los miembros de la Bauhaus y los seguidores de De Stijl establecieron modelos que fueron de
crucial importancia para generaciones -futuras; introdujeron el collage y la fotografia. La escuela
alemana de la Bavhaus en Weimar, Dessau y Berlir] fue la picnera en crear nuevas formas de arte
gréfico, integrando el texto del cartel en el dibujo y utilizande, en algunos casos, las palabras o letras
para componer todo el dibuio.- Lo obra del artista estadounidense {ausirioco de nacimiento) Herbert
Bayer situé el dibujo gréfico de carteles en un nivel de refinamiento no igualado hasta la década de

1960.

R



En el cartel polaco destaca Tadeusz Trepkowski, reconocido como el primer cortelisto polaco que
oparecié después de la guerra.  Su enfoque involucraba la reduccién de imagenes y palabras hasta
que el contorno era sublimado o su més simple presentacién.  Su mds famoso cartel de 1953
solamente contiene la polabra “no”; este cartel llegd a ser ef gran orgulle nacicnal en Polonia y su
popel en la vida cultural de la nacién es Unico.  Durante lo década de 1960 fue lograda una

/'- - N -’ - . .
extracrdinaria gama de inventive grafica por parte de una generacién de artistas de carteles

polacos que llegaron a ser prominentes. :

’

Tadeusz Trapkowski, cartel contra la guerra,
ARo 1953. Trepkowski reduje w apasionada
declaraclén o una palabra, pare la emocién
lnvadia las imégenes,

Entre los lideres inportantes del disefio gréfico cubano destacan Radl Martinez y Félix Beltran. En
Cuba se pone énfasis en los medios de mayor alcance y se intenta que lleguen también a los dreas
rurales, por lo que los carteles son distribvidos ampliamente.  Los carteles para los peliculas son
vivaces, felices acontecimientos que son impresos en serigrafio multicolor, utilizando una paleta de

colores briilantes y libre de inhibiclones. \ :

Rad! Martinez, cartel que celebro ai puebie

cubane, 1970, Los lideres y trabolodores

son alegremente reprasentados en un estile
v de tira cémico y an colores brillantes.




Y empieza el s.XX. En tendencias lo historia del cartel sigue paralela con la histerie del arte.  Ef
cartel evropeo de la primera mitad del s. XX, es una contribucién de los anuncios de la década de
1890, pero su rumbo fue altamente afectado por los movimientos artisticos modernos y por las

necesidades de comunicacidén de las 2 Guerras Mundiales.

El modernismo gréfico, considerado como una de las corrientes mds trascendentes del disefio
gréfico del 5. XX, se inicié con el cartel para los cerillos Priester de Lucian Bernhard del cuél fue una
respuesta a las necesidodes de comunicacién de la Primera Guerra Mundial y las Innovaciones
formales del cubismo y de otros movimientos de arte moderno que surgieron después de la guerra.

Lucian Bernhard, con su fomoso disefio del cartel para los cerillos Priester, redujo la comunicacién a
una palabra y dos cerillos.  Bernhard habia llevade un pase adelonte al cartel visual en el proceso
de simplificacién y reduecién del naturalismo ¥ el lenguaje gréfi'co de las formas.

El estableci6 una nueva proposicién del cartel ol emplear sélo formas de colores lisos, el nombre y

la imagen dei producto. -

Aruncio de los cerillos Priester, alrededor del afio
1905, El cobor s& convirtié en &l instrumento visual
que permitié @ Bernhord proyecdiar wna imagen
vigorosa con un minime de informacién. El
contraste con un fondo de color café  oscuro, los
letras en azul brillante y los cerillos en color
escarlate con  puntas  de  color omarille
resplandecen brillantemente.




il

Lucian Bemhard, Stiller | ) '

Finalizaré comentando que después de. la Segur;dc Guerra Mundial se desarrollaron diversos
movimientos artisticos en todo el mundo que han definido en rumbo del cartel hasta nuestros dias. A
principlos del $.XX se sustituyd la piedra litogréfica por plaocas de metal y mdquinc‘ls impresoras, las
cuales reproducian de una manera muy répida la gran cantidad de carteles que demandaba la
sociedad de aquello época.

Actuaimente son utilizadas las placas de zinc o aluminio que se fijon al cilindro de 1o maquina de
impresién, asegurando velocidades de reproduccién de varios miles de ejemplares por horq. En la
actualidad contamos con medies fo!omecénicps para ia I:eproduccién de imégenes a color y de una
gran variedad de tintas {as que dan diversos acabados y efectos. "
y ' ‘ )

Con la actudl tecnologio se va impeniendo un sello entre los cartelistas del Gltimo cuarte de siglo;

las computadoras y mdquinas controladas electrénicamente son parte del nuevo camirio que va

tomando el cartel.
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EL CARTEL POPULAR EN MEXICO.

| medic Impreso que se conoce como Cortel Popular es aquel que por décadas ha decorado los muros
y las bardas de las calles, en las pequefias poblaciones, las diversas ciudades de provincia y la gran
Ciudad de México. El Cartel Popular estd presente y es parte de la vida de los habitantes de estos
lugares, como lo fue de las generaciones anteriores, ha sobrevivido a través del tiempo y conforma el
entorno soclal, ya sea rural o urbano.

El Cartel Popular es aguel que promueve y anuncia eventos de cardcter religioso y tradicional,
espectaculos y adividades ligados a la cultura popular, entendida ésta como la que es comun del
pueblo. Al cartel que se identifica como prototipo del género popular se le conoce como maonta,
sdbana o mural, estd impreso en tres partes debido a su gran tamaofio, mide 1.8C m de altura per 75

cm de ancho, es un cartel de proporciones verticales en el que lo mismo se anuncia un programa de

lucha libre que una funcién de teatro de revista.

Refiriéndonos ol Cartel Manta éste se ha hecho popular o través del tiempo ¥ ha conservado la
misma apariencia que tenia en décadas pasadas, cuando en él se anunciaban funciones de cine,
teatro, circo, toros, lucha libre, box y futbol, animando y dédndole coloride a las calles de las
pequeiias poblaciones que poco a poco se fueron convirtiendo en cludades, Ha pasado a formar
parte de nuestras costumbres y del paisaje urbano.  El cardcter de su informacion estd perfectamente
identificado por el receptor, es una imagen con gran tradicién mexicana. ‘ .

El disefio de la estructura fisica de este cartel estd constituido basicamente por lo tipografia o
letras de diferentes tipos o formas: el tamafie de algunas de estas letras alcanza hasta 30 cm de
altura. Para su elaboracién se usan principalmente maydsculas y la composicién se enriquece con
ormamentaciones de lineas o plecas, esirellas y pequefios grabados de dibujos reallzados en maderq,
linéleumn o metal.

El formoto de cada parte del cartel manta es horizontal en su composicién; es comin que una
misma palabra tenga letras de diferentes familios tipograficas. Los colores que se le gplican son

casi siempre el rojo, azul, negro y verde.




[

En la actvalidad el cartel mexicano, es muy apreciucio tanto por su calidad estética y funciona!
como por su nivel artistico que adguiere diariamente. No queda la menor duda de que cuando
observamos carteles especislizados en diferentes temas, éstos nos comunican un determinade mensaje
de viva voz. E cartel mexicano asocia toques de humor e ironia, de un vasto mundo del que se
percibe todo tipo de referencias I\nleresuntes & Importantes para la realizacién de los mismos; por
esto actualmente el cartel es inciispensub!e paro la comunicacidn en la sociedad, donde coda vez va
adquiriendo mayor desarrctle cultural, social e informativo, asi mismo, dia con dia surge mds publico
interesado en la creacién de carteles que son columna indispensable de la informacidn que nos redea

actuaimente.

.

BEL

LUPANA

Hay ¢elebraciones naciondles, ya sea religiosas, profanas o piblicas que se llevan o cabo anvalments en tode o gran parte de!
pofs.  Entre ellas destacan por su Imponangia el dia de la Candelaria, af Midrcoles de Cenlzo, el dia de Carpus Cristi, of dia de

" Muertos y la festividad de la Virgen de Guadalupe.

“?



EL CARTEL ILUSTRADO

e ha diche que las tecnologias electrénicas aplicadas al anuncio, con su capacidad cinética y de
cambio continuo, vuelven cbsoleto al cartel; de ninguna manera. Ahora bien, esta competencia Ié da
al carte! una posicion completamente definida,

Pasa un fendmeno semejante a la reaccién de los pintores ante el descubrimiento de la fotografia
en el siglo pasade, que sintiéndose desalojados de la mterpretucnon de la realidad produjeron la
explosién impresionista y su preccupacién por la luz. Es asi que el dlsenudor de carteles utiliza
condiciones que aparentemente son desvenlaius como es lo estdtico y repetitivo del medio en
beneficlo de una comunicacién mds sdlida y permanente.

Cuando en los afios 60 se empezé « utilizor la fotografia en el disefio de carteles se pensé que el
ilustrador habia perdido su importancia.  Sin embargo, aln en afios anteriores vemos un dominio
absolute de la ilustracién sobre la fotografia.  La ilustracién es mas personal y puede tomar caminos
mas conceptuales y metaféricos que dan una comprensién instantanea y contundente como se requiere
que seq un cartel.

El cartel por su facil y econdémica reproduccion puede ser reiterative y omnipresenté, siendo por
ello un medio masivo de comunicacién, Al estar el cartel asediado por otros medios, su creador tiene
que buscar nuevas expresiones que lo alejen de los chvias utilizadas por medios comerciales
convirtiéndolo, muy a menudo en una obra de arte, para el goce de un gran numero de pérsonus y
pieza de coleccién para el “diletante” contemporéneo, que no cuenta con el dinero suficiente para
adquirir un eriginal o, en el mejor de los casos, un objeto de musec que refleja una impertante faceto
de la vida cotidiana de la sociedad contemporénea. '

Tal vez la mayor op6rfuniclad que ha perdido la ilystracién con el correr de los afios ha side la
falta de trabajo en carteles grandes.  Un cartel es un medio gréfico sencillo y en el mejor de los
casos, trasmite un solo mensaje muy poderoso y sin embarge la gran mayoria no son mas que un

gigantesco anuncio impreso.

La publicidad es ofra gran ampliccién en el campe del llustrador y fue en la segunda mitad del
s.XIX cvando lo publicidad en revistas, periédicos y por medio de carteles, adquirié categoria propio.
El impacto visual ¥ el potencial comunicative del cartel lo han convertide en un eficaz Instrumento para

el anunciante. En los dltimos 30 afios el arte del cartel ha progresado aun mds con artistas como



Milton Glaser gue han dado un alto n-ivel de habilidad grafica y de disefio, asi como un mayor
impacto visual.  “Hoy en dia el cartel no sélo es una ilustracién que comunica informacién o anuncia
un producto, sino que también es una obra de arte por derecho propio "5,

A pesar de lo expansién del campo de actividades del ilustrador y la sofisticacién tecnolégica de
los moteriales y de los procesos de reproduccidn, el papel del ilustrader no ha cambiado
sustancialmente.  Aln sigue trabajando al servicio de un potrdn comercial y de los medios de

comunicacion,

5. Terence Dalley. Gulg Completa..
p. B.




ESTILOS Y MODALIDADES DEL CARTEL.
-

ay muchas clases de carteles y no es que unos sean mejores-que ofros, sino que en cada caso hay que
buscar la solucién mas apropiada.
MOTIVOS ABSTRACTOS: Es decir, en el ‘ccrtel ro hay nada figurative, sélo manchas de color. El
grafismo abstracto es menos usual en el cartel que en otras manifestaciones publicitarias, tal vez
porque el cartel no se mira sélo se ve al pasar, no obstante en algunos temas como por ejemplo en la
arquitectura o en ofros de dificil simbologia como congresos, productes farmacéuticos, ete,, se acude
o motivos abstractos. ) :

Lo que llega a'ser mds frecuente es el cartel de composicién abstracia completado con un pequefio

motive figurativo.

- [JNGR

CFRVANTES

' Teatro .

Francisco Heméndez utiliza en este cartel redlizade en
19466, un motive abstracto. Su effcacia grafica es indudable.




FOTOGRAFIA:  Es utilizada con frecuencia en el cartel actual, sc;bre todo en el turistico. El problema
consiste en elegir lo fotegrafia més adecuada y en determinar por donde serd cortada y donde
colocar las letras, de qué color ¥ tipo. ’

El fotomontaje ofrece grandes posibilidades si se tiene imoginacién.  Se trata de cortar, pegar,
combinar fotos y letras de lo mejor manera posible. Los carteles polacos son considerados como

verdaderos maestros en el arte del fotomontale.

Carteles disefiados per itale lupl pora una compafio de Domus Magozine.

.

ARCAISMOS DELIBERADQOS: Se puede emplear un arcaismo en un cartel de concepcién modernd,
rcomo por ejemplo un teléfono antiguo dibujado en el estilo de la época o recortade de alguna revista
de aquellos tiempos y después ampligndelo fotegraficamente.

S se pretende que el cartel pase realmente por ﬁno de la époco, cuyo caso serd mejor reproducir

uno antiguo, deberd dar a su obra el leve tono irénico que la distancia femporal impone.

.
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Este “histérico” Darracq Anastasie de 1906 constituye
per si mismo un estupende y decorative motive para
un cartel. '

£STILO PI'CTOR!CQ: Este estllo tradicional ¢ldsico realista, ha quedado prdacticamente sustitvide peor
la fotografia en color. El poder de conviccién de una fotografio es siempre superior of de una
pintura realisto puesto que la gente plensa que la fotografio ne engafia, cosa que sabemos r.iue no es
cierta debido a los fotomontales. ‘

lo que esta en auge en el estilo pictérico obvio, es la pinfura decidida, expresionista o

impresionista en la que no se Intenta disimular lo pincelada, sine hacerla visible.

Carta! disefiado por Heinz Edelmann para un teatro.



UTILIZACION DE ELEMENTOS DIVERSOS:  Aqui todo lo que sirve vale: fragmentos de fotos,
grabados antiguos, trozos de tela, papel pqutado para misica, etc.  Todo esto y mucho mds puede

ser usado en un cartel, lo Importante es que cualquier elemento que utilicemos este ahi en funcién de la

eficacia del cartel y de su adecuacién at tema.
- ]

Geschlossen!

N 1
Cartel disefiade por Mendell Oberer.

para promocionar exhibiclén del cartel.

[ ‘

FORMAS GEOMETRICAS:  Adecuado para temas de libros, construccidn, ete.  Casi siempre de gran
efecto si los colores y las formas estan bien elegidos. .
Las formas geoméiricas serenas cansan menos que cualquier ofras, por lo que conviene para

carteles que vayan a ser contempladeos o vistos repetidamente por las mismas personas.

"IN roDon

Cartel para ef Festival de Broel.




HUMOR: Requiere de un especialista, como lo son, en Espaiio Mingote o Chumy.  Si ne estamos
espedializados en dibujo de humor lo mejor seré que nos limitemos a rotular y monter el cartel,

, dejando el dibujo de humor a un especialisto.

Cartel publichiaris de Paul Degen.

LETRAS: _Dentro d’e este podemos encontrar dos variantes:  La primera es mds frecvente, utiliza
caracteres de imprenta o letraset, lo.que hace sus posibilidades mas inmensas, puesto que no debemos
olvidar que las letras son en si mismas un motive decorativo.  Las letras solas pueaen constituir un
excelente cartel. En la segunda en un cartel de imprenta, puede ocurrir que se encargue o un
grafista, ya que el amplio conocimiento de la tipografia y de los tipos que dispone la imprenta es

/
.importante para realizar el trabajo.

Cartel de A.M. Cassandre.

Vsl



GENEROS DEL CARTEL.

os principales génercs del cartel aparte de los tradicionales en publicidad come preductos o
servicios, que son los -mc':s frecuentes podrian ser estos:
- Turismo, Congresos y Ferlas
- Cine
- Teatro y Mdsico
- Toros [ en Espaiia, México y otros pocos paises )
- Carteles Polifécos, Estatales o de interés publico
- carteles de prestigio.

En cada uno de estos géneros - y dentro de ellos en el case concreto - aplicaremos el estilo y la
modalidad que nos parezca mds convenlente.

En el cartel turistico por ejemplo, recurriremos cast siempre o lo fotografia, mientras el cartel de
toros tiene una tradicidn muy peculiar siendo casi exclusivamente hi\spénico o mexicano, a base de

estilo pictérico mas o menos expresionista, del cual es casi imposible opartarse.

-~ Curro DURAN

gl ¢ s, N i e




Les de cine teatro y Misica, por su parte, permiten ser tratados de muy diversas maneras, desde
la fotografia al humer, pasando por los motivos abstractos o la simple fotografia. Pero sobre todo,
los elementos de tales medios de expresion - La cdmara de cine, la pelicula, las cardtulas teatrales,
las notas musicales...- nos ofrecen una rica simbologia grafica que podemos aprovechar en nuestros
carteles, ] ' ‘

Los cclf'feles -politicos, estatales o de interés poblico, .en general, estén dirigidos a todos les
habitantes o ciudadanes de un pais. Deberén pues, llamar fuertemente [a atencién y ser facilmente
comprendidos por cualquierg, incluso por un analfabeto a ser posible,’

En cuanto o los carteles “de prestigio” suele encargarios una empresa comercial para dar o sus
productos una clerta resonancla artistica cultural o humana.  Con frecuencia no tienen una relacién
directa con el producto, sino hue se refieren a temas més © menos importantes, de fipo general. El

que se llamen de prestigio ya nos da una pista sobre cuol habrd de ser su estilo; distinguido, refinado,

destinado a dar la impresién de que la empresa patrocinadora del cartel tiene “categoria”.




CARACTERISTICAS FISICAS DEL CARTEL.

a realizacién de un cartel podriames decir que es algo puramente crectivo, y la creatividad se tiene,
se lleva, no se¢ ensefia asi como asi; pero se sugiere, te explica y sobre todo se cultiva mediante la
ensefianza de normas generales y de ejemplos concretos, para que a la posire, la pequefia o gran
dosis de creatividad que innegablemente todos llevaomos dentro, se desarrolle, crezca y puveda llegar
a convertirse en un conocimiento y una habilidad. '

El cartel como tode mensaje publicitario tiene por fin la promocion o venta de ideas, productos o
servicios, ’ofrecie:ndo al mismo tiempo un contenido psico-fisico, que fije el recverdo lde lo anunciado y
en consec;uenciu incite a la acclén.  Se trata en suma de fijar el recuerdo, factor que en el cartel se
consigue mediante una imagen llamativa, comprensible y persuasiva.

Es elemental que hay que pintar carteles que puestos en la calle llamen la atencién de la gente y
en estas circunstancios 3qué hacer para llamer lo atencién de lo gente, qué hacer para que 1o gente
oiga y mire hacia fuera y vea un cartel3.

Como es sabido el Psicdloge y Pedagego distingue entre dos tipos o clases de atencién; la de
orden sensitive y la de orden emotive. Lo primera se produce independiememéme de nuestra
voluntad y es de cardcter psicofisico y la segunda es de carlcter psiquico, siende voluniaria
consciente.  La atencidn espontanea se preduce por ejemplo cuando estamos leyendo o escribiendo
y de pronto un ruldo inesperado nos hace voltear hacia el lugar donde proviene, éste es una llomada
de atencién espontdnea o inconsciente.  Este tipo de otencién no es duradera.  Por el controrio la
atencién voluntaria es una forma de otencién estable, activa, en la que Interviene lo inteligencia, la
comprensién, el juicio.

%

Come los factores mds importantes promotores de la atencién espontéinea se citan los siguientes:

FORMA: El conceplo forma, serd para nuestros efectos igual al concepto perfil o contorne pues en la
R
prdctica cuando pensamos en la forma de uno mano, vemos el contorno, la silveta de la mano.
- ] " ~ .
Concebida la forma de esta manera puede presentarse bajo tres aspectos representativos de tres

grondes grupos que son los siguientes: ) ™
a) Formas geométricos: Simples o compuestas, tales come un cuadrado, un cireulo, un recténgulo, ete.

Este tipo de formas son las mdas preferidas, puesto que segin estudios realizados se debe a un

principio de Hedonismo: “lograr la méxima satisfaccion con el minimo esfuerzo”,
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b) Formas naturales: Representativas de cuerpos y sujetos de lo naturaleza, de los especies
animales, vegetales, etc. y de objetos creados por el hombre. La figura humana y tedos los objetos y
sujetos intimamente ligados al hombre, son una prolongacién de nuestro yo ¥ nuestro yo, es lo mas

importante pero nosotros mismos.

¢) Formas abstractas:  Son las formas que no tienen ninguna relacién con algo conocido.  Este tipo
de formas no son recomendables pueste que son consideradas come la antitesis del factor comprensian

y del obietivo fijar el recuerdo. -

Forma abstracta Forma natural Forma geométrica

)

COLOR: EI tema del color es sumamente extenso por lo que sélo mencionaré algunos aspectos
generales que deben ser considerades para la realnzacuén de un cartel, -

Una imagen a color llama més la atencién que una imagen en blanco y negro, aungue no todo lo
de color es llamativo.  El color es uno arma fundamental en la realizacién de carteles, por lo que
debemos saber servimos de ella y sacarle el méximo partido.  El color juega un pupel muy
importante en las sensaciones del hombre y los carteles van dirigidos, o ellos.

Los colores son utilizados como medio de expresién; por tante viilizando las diferentes sensaciones
que proveca el color podemos decir que una de sus finalidades es.reforzar o imagen (forma) con el
mensoje que se desea transmitir. El color crea impactos visuales instant@neos, siendo en muchas

- ocasiones captado’antes que la forma, ya que el color es una sensacién visual prc;du;idu al incidir
en la retina del ojo los rayos lumineseos difundidos o refiejados por los cuerpos (percepcion visual},

Hablando de carteles y de cofores para lfamar la atencién en las grandes ciudades, hay que
pensar en los herederos de los impresionistas: los fouvistas; estos eran pintores que pintoban con
colores planos y extraordinariamente vivos. En la practica se acostumbra la combinacioh de dos o

'




mds colores, los cuales nos llevan al contraste.  El contraste es un factor de primer orden para llamar
la atencidn, como un flash gue se enciende y se apaga, que llama y grita y sujeta por unos momentos
el pensamiente del hombre en o colle, es la diferencia percibido entre dos efectos comparados. Los

efectos del color son intensificados o debilitados por el contraste.

Por medio del contraste se da la relacién de fondo-figura, considerando los cambios visuales

existen variantes como:

a} Figura pequefio = fondo amplio. -

b) ; Figura que perfora el fondo. .
‘c) Fondo percibido come superficie.

d) Fondo percibido como espacio.

Otro cambio visual que ayuda of contraste es el color: Los colores calientes y luminosos son mas
cercanos y grandes {sensacidn de cercania). Los colores oscuros o frios son mds lejonos.  Los colores
puros son mds cercanos y ligeros y los oscuros son mds pesados.  Los calientes avanzan y los frios
retroceden. Un color se ve mas ligero si esta sobre un fondo de color mas oscuro; st ponemos blanco
al lado de un color oscuro éste parecerd mas intenso.  Un color oscuro se ve mas débil cerco del
negro y un color claro se ve mas pélido cerca de un blanco.

Existen dos tipos de contraste: el contraste de tono y de color, El contraste de tono es el que se
obtiene con la yuxtaposicién de dos tonos opuestos como pueden ser gris oscuro y gris claro, ete.  El
contraste de color es aquel que se obtiene con la yuxtaposicidn de dos colores de diferente tonalidad
como azul intenso y amarilio; al ser cdores de tonalidad opuesta ofrecen un contraste vielenlo.

También existen dos fendémenos o leyes de contraste que pueden influir en ef sentido de suavizar,
equilibrar o acentuar el contraste, Estos son: la ley de contrastes simultaneos y la ley de controstes
sucesivos. .

Lo ley de contrastes simultdneos: nos-dice que un color resvlta mas claro cuante mas oscuro es el
tono del color que le rodea . Por.eiehp!o: dos manchas de .color amarillo; la primera rodeada de
rojc v ta segunda de negro, ofrecerén en apariencia un amarillo més oscuro junte al rojo y més claro

junto al negro.
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La Ie_y de contrastes sucesivos: Consiste en mirar fijamente, durante varios segundos, un ohjeto de')
color brillante y después de retirade el objeto, seguir viendo su silueta en negativo.y en su color
complementario.  Esta ley de contraste simultaneo aunada o la ley de induccién o simpatia de
complementarios establecida por Chevreul nos permite afirmar que un color arroja sobre el color
vecino, su propic complementario.

Del libro de José Ma. Parramén “A;i se pinta un cartel" he aqui una serie de combinaciones de
dos colores, analizandoe el contraste y la facilidad de lectura, pintando letras de un deferminade color

sobre un fondo de color diferente:

1. Negro sobre blanco 2. Negro sobre amarille 3. Rojo sobre blance 4. Blanco sobre negro
5. Amarillo sobre negre 4. Azul sobre blanco 7. Blanco sobre azul 8. Blanco sobre rojeo

- 9. Negro sobre rojo 10. Rojo sobre negro

N

Siendo conveniente aprendernos de menos los dos primeras y los dos Gltimos.

1 . 2 '
NEGRO NEGRO '
" sobre s0bre i -
BLANCO |  AMARILLO




IMAGEN: §i es cierto gue uno imagen vale mdas que mil palabras, pero no basta crear y uﬁiizur’
imagenes, sino que ha de lograrse que las imagenes visualicen realmente las ideas, que las Imégenes
hablen por si mismas, que ellas sean no un complemento © un elemento decorotivo, sino el principio ¥y
fin del mensaje. Mo hoy que olvidar que los buenos carteles son los que se recuerdan, explican y
comprenden por fa imagen. ' ’

Segon una definicién que nos da Abroham Moles: “la imagen es considerada como un soporte de
la comunlcacién visual que materializa un fragmento del mundo perceptivo (entorno visual, susceptible
de subsistir o través del tlempo™. Asi tenemos que toda imagen se caracteriza por sy grade de
iconicidad, correspondiente al grade de reglismo de uno imagen con’ respecto al objeto que
representq; su grado de simbolismo o abstraccidn de la realidad.

En el cartel la imagen se rep;resemu de muy diversas marieras, dependiendo de lo que se quiera

expresor; en algunos casos la imagen es cien por ciento figurativa o fotogrdfica y en otros puede ser
completamente icénica, tendiendo a o geometrizacién,
Hay varias maneras de producir una imagen, yo que dentro de la creatividad no existen limites.  El
disefiador, en sv bisquedo de! elemento, visual, debe ser reflexivo y minucioso observador de su-
entorno.  Ademds de tener una conctenc}a de lo realidad que lo rodeg, debe sensibilizarse ante la
naturaleza y los objetos,

También hay que tener en cuenta si esa imagen serd ilustracien o fotografia?.  Se ha dicho y
probado infinidad de veces que la imagen fotegrdafica ofrece un moyor realismo y comperta una
mayer credibilidad, pero también se ha dicho y probado que lo realidad, por ser cotidiana y verdad
vista, acabo per ser intrascendente, de manera tol que no impresiona los sentidos, no provoca un
choque emocional como el que puede esperarse de una imagen dibujoda por un artista.

Quizas haya sus excepciones, como cwando el producto debe de aporecer tal y como es en el
cartel, o como en aquellos casos que la imagen ha de tener un valor de testimonio docvmental como
por ejemplo en un cartel de turismo.

TEXTO: Otro componente del cartel es el texto, entendido éste come el que refuerza lo ideo que se
expresa a través de la imagen; este texto por lo general, debe ser corto, clare y preciso. El tipo de
letrd que se utiliza debe de ser sencillo y legible para poder ser leido o distancia y'el color debe
resaltar sobre el fonde.  El texto puede traer consigo una modalidad positiva e innovadora, que

seria la ausencia o sustitucién de la imagen, constituyendo el llamado Cartel Tipogréfico.



Sabemos que generaimente el cortel cuenta con un texto breve, un titular y un encabezado o
“slogan”.  En todos estos casos hablamos de una frase, que segdn estudios de percepcién, no debe
de exceder He 8 palabras, yo que ef receptor del mensaje sélo le va a dedicar de 3 a & segundos
de lectura visual.  Asi el slogan tiene varias funciones: impulsa, une, resume, allento; ademds es el
instrumento linglistico mas eficaz en el cartel politico. Ademas actio como texto primario y si es
necesario, viene enseguida otra informacién secundaria, que puede ordenarse en ?I espacio visual del

cartel de muy diversos modos: Coe

’ [
Cuando todas las lineas del texto tienen el mismo largo estdn “{ustificadas en’columna”.

Cuando tienen diferentes largos se dice que estén “injustificadas”,

Cuando el texto se alinea a la derecha “justificacién o la derecha”.

A oWwoN

Cuando el texte se alinea o la izgulerda “justificacion a la izquierda”.

‘FORMATO: A todos los efectos y como medida Internacional, el cartel publicifario comin mide
70x100cm. Pero también son corrientes los carteles de media hoja 50x70 em, un cuarto 35x50 cm y
un octavo de hoja 25:( 35 em. . \ _

El.cartel de 70x100 cm, generalmente es fijado en paredes o muros reservados para tal fin. El
cartel de 35x50 ¢m y el de 25x35 cm, son usados en Interiores de tiendas y comercios, o en
cristaleras, vidrieras y escaparates siendo considerado entonces como parte del medio llamado
"public{dod en el punto de venta”.

Teniendo ‘estas medidas podemos observar que el cartel es muy versétil ya que puede adoptar
grandes dimensiones. Todo.esto es debide a que el desarrollo de los medios de transporte, las
transformaciones viales, la irrupcién de la velocidad hicieron que el cartel se trasladara o un nuevo
conlexfo} los avenidas y carreteras en donde las circunstancias eron mas competitivas y se esperaba
una lectura rapida.  Asi es como se crea la valla {también conocida como anuncio espectacular) como
un cartel; Lo valla se desarrolld mas en la sociedad Norteamericana.  Sus medidas son variados, en
Espafia per ejemplo miden por lo regular 3x4m. Algunas de estas vaollas exhiben carteles impresos
que ocupan tode lo exlensic:m de éstas. Aqui en México existen unas medidas de papeles paro

impresion que son los sig:

56x87 em, ° 60x90cm, 70x95ecm, y - 87x114ch.



Proporciones al formato de una hoja carta y a los cuales debe adaptarse todo material impreso,
tomando en cuenta el dptimo aprovechamiento del papel.  Asi pueden darse gron variedad de
formatos al cartel respetando estas medidas,

Del libro “Publicidad, técnica y practico” de Parramén, encontrames unas medidas muy usadas
para ::urteles impresos en papel: )

25 x 35 em, 35 x 50 em. Yy 70x100cm.

En general el formato del cartel es rectangular, pero dependerd también de! muro, del edificio o
del conjunto arquitecténico en donde quedara vbicado; lo condicién serd logicamente sus

posibilidades de atroer al espectador sin exigirle ningin esfuerzo fisico especial.

TIPOGRA'FIA: La tipogra.fl'u es lo actividad afin ol disefio grafico que contempla el disefio y uso
de letras, alfabetos y textos. La producclén tipogrifica se realiza hoy en dia por medios

informaticos, pero su terminologia se ha montenido desde su origen.

i
Asi por ejemplo, lo linea base es la recta sobre la que se apoyan los letras; las mayusculos se
llaman asi o de caja altg; las versalitas son mayUsculas de la misma altura que una mindscula {caja
baja), la altura del caracter es la altura de la letra “x”, que depende del tamafio del tipo; interlinea
es o separacién entre lineas.
Respecte a la interlineo, hay que declr que no modifica el alté ni el ancho de la letra, solamente
separa las fineas entre si. Y respecio a la separacién entre palabras {o interletraje) ésta se basa en

divisiones de la letra "M” de coda tipo o familia de caracteres. La medida basica es el cuadratin,

~



que a su vez se divide en dos, tres, cuatro o sels partes.  Asi pues, la anchura de los blancos del tipo
ésta siempre en funcién del tamaiio de la letra con la que se esté trabajando.
Ctro tema a tener en cuanta son los estilos que se le aplican o las diferentes tipografias: normal,

negritas, cursivas, versalitas, super negras, etc.

Normal (Plain)
Negrita (Bold) o
Cursiva (Itdlica) -
VErRsaLTA (Smail caps)
Supernegra (Exfrobold)

Diferentes estilos que se pueden aplicar o una tipegrafia.

Al Igual que la tipografia puede ser: romana { como por ejemplo una times) en la que en los
acabados de las fetras hay unas terminaciones; o bien de palo {come por ejemple una Helvética) que

no posee estos acebados.

Tipografia romana
Tipografia de palo

Aqui se ve claramente la diferencia entre tipografio romana y de palo,
cbserve que los acabados de la primera no estan en lo segunda.

‘En un cartel pueden ser utilizados dos tipos de corocteres: los tipograficos o dibujodos.  Los
tipograficos son los mencionados anteriormente y los dibujados son los que admiten todas las
variantes y fantasias. Cuante més sencillo es un tipo de cardcter, resulta mas legible, por ello es

preferible elegir siempre caracteres sencillos.




Los’caracteres demaslado pequefios resultan fatigesos de leer y los demasiado grandes causan
4

malestar. Parc codo parte del texto del cortel existe uno dimension éptima; asi el titulo o

encabezado debe estar compuesto por caracleres suficientemente gruesos para atraer la atencion.

La tipografia bold puede ser usada para poner énfasis en algin texto, o en cantidades pequefias.

Un cardcter grueso se odapta bien para los textos cortos o titulares.  Toda la tipografia escrita en

altas y bajas es mds legible yo que crea~espacios o aires entre las palabras que permiten coptar y
1 N

diferenciar mas rapidamente cada una de las letras. '

Existen carteles puramente tipogréficos de gran belleza, que no requieren de lo imagen, puesto
que los caracteres acton en funcién de ésta; ejemple de esto lo podemos ver en los carteles

disefindos por Kandinsky, los dadalstas y Maholy- Nagy

SISTEMAS DE IMPRESION.

’ !/
ara carteles de formato pequefio y edicion limitada, que han de ser impresos en un méxime de tres
tintas planas, es posible y aconsejable el uso de la serigrafio por su bajo costo.  Pero en férmino;
generales y salvo raras excepciones, el sistema de impresién mas utilizade para la edicién de carteles
es la litegrofia en sy deri‘vuclén actuak lito-offset. Este sistemo de impresién permite utilizar papeles
de calidad standard (sin necesidad de Hlegar a un extra como el couché por ejemplo), logrando
impresiones perfectas a tode color.

Hay que disﬁngujr, ademds entre impresioén en tintas planas e impresidn en tintas degradodas. £l
término tintas plonas responde a la idea de colores planos, de tono uniforme, sin degradados. Lo
superposicién de dos tintas planas proporciona un tercer color igualmente planc, pero cuando esta
superposicion tiene lugar entre dos tintas degradadas, el resultado es un tercer color en una g;:mu de
tonos varlados.  Se dice entonces que el cartel ha sido impreso en cuatricromia. ‘

Conocida ésta como el resultado de imprimir con cuatro tintos, siendo éstas las correspondientes a
los colores omarille, cyan, magenta y negro. !'Eslc.: impresiénles realizada con un juege de cuatro

i
grabados o planchas, permitiendo en resumen reproducir todos los colores de la naturaleza.




Amplloclén de la cuatricromia mostrada
en la sig. Péging, en la que se oprecion
los puntos de los tromas.

.

Colores que forman la imagen.




Amarillo y cian.

A,

Cuatro colores.

-

Amarillo, cian y magenta.



Con todo lo dicho anteriormente podemos observar que el cartel es considerado como uno de los |
medios de comunicacion mds contundentes de nuestra época, puesto que pregona eventos, grito
justicia y recloma derechos.

Aunque no haya alcanzado la notoriedad de la pintura, el cartel ha logrado una aceptacién
popular y cotidiana que le do su sitic y ounque a menude efimero en su funcidn, permanece colgado
en nuestras paredes mds que muchos ofr::s medios graficos.

A pesar de su transitoria utilidad, el cartel perdura fuera del tiempe, meticulosamente conservud&:
en colecciones y museos, testigo de los acontecimientos de nuestro tiempo.

Dentro de nuesiro avanzado mundo tecnoldgico de ordenadores, el cartel se ;'nunﬁene todavia
vigoroso y lleno de juventud, sin haber sido abatido ni derrotado por el intrépido voltaje del cerebro
electrénico.

Su proceso de fabricacién a veces casi o‘nesanal del cual sigue gozando el cartel, le da quizd, esta
perdurable atraccién y poder que se desprende de él cada vez que lo contemplamos.

:

Espero que este capitulo dedicado al cartel éonlengc: orientaciones utiles acerca del mundo del
cartel con su gama de posibilidades; posibilidades que innegablemente no serdn egotadas, pues dia
tras dia los medios técnicos de reproduccidn se superan unos con otros.

Ya hemos visto la enorme importancia que tiene el cartel en el mundo actual, por tanto, he puesto o
la vista las consideraciones comerciales que en torno a él se mueven. Hemos recorrido juntos su

pasade antiquisimo, con un futuro prometedor,

No se escapd o este breve estudio la invesligocién del campo del color, para aplicar el lenguaje
del mejor medo posiBIe, los estilos y modalidades det cartel con su amplia gema de posibilidades )
sobre |las cuales trabajar. ‘

Finalmente he analizado sus diversos géneres y las ventajas e inconvenientes que cada posibilidad
profesional ofrece.  Es alentador saber que nunca se hicieron tan buencs cartéles como hoy y que

éste no es estdtico en cuanto o su evolucidn.

i







EL HOMBRE Y SU HABITAT

t

n esta Uhima década del siglo XX el hombre se enfrenta a grandes retos. Entre ellos, uno™de los més

importantes y que nos involucra a todos es la conservacion de nuestro patrimonio natural, ya que esto
marcarda en el futuro grandes diferencias en nuestra forma de vido. ‘

La salud, en el universo en que vivimos, significa lo conservacidn y proteccidon de los seres y

elementos naturales, tal como la naturaleza nos los entregd: el mundo animal, el vegetal y el mlneral

‘

que forman, en su canjunta, el ser y el entorno del hobltm humanoe.

Todos los seres humanos debemos tener en cuemc: que solo tenemos un planeta tierra y por tanto,

debemos cuidarlo como a nosotros mismes. Lo naturaleza nos 'o ha proporcionado todo, agua,

. alimento, clima, etc. Y sin embargo, como podemos observar o lo largo de la historia de la
humanidad, e! hombre no se ha preccupado por salvaguardar los recursos naturales; es dificil
encontrar alguna parte del mundo en donde el hombre no haya tocado la naturaleza, simplemente se
sirve y abusa de ella sin\trafor de mejorarla y mantenerla, provocando gue nuestro ploneta agonice
dia con dia. Lo perdidalde hébitats es la mas grande amenaza a la supervivencia de los organismos
naturales porque significa inanicién y una probuiale muerte.

Desde tiempos remotos el hombre se instalaba en un lugar, lo explotaba abusivamente y cuando lo
agotaba simplemente se trasladaba a-ofro lugar y comenzaba nuevamente.  Esta indiferencia ante
los recursos naturales esta presente en todo momento, sin imaginar que algin dia la tierra se agotard;

. .
de ahi que los lagos, rios, bosques y animales estén luchando segundo a segundo por su supervivencia,

Derrames de petréleo, desforestaciones y sustancias téxicas, estdn acabando digriamente con mas
de 50 especies animales y mas de 100 especies de plantas.  Es consabide que México cuenta con
un lugar primordial entre los 4 paises con mayor deforestacién y o pesar de saber esto, no estamos
dispuestos o tomar conciencia de la gravedad de esta situacidn.  El hombre debe preccuparse
porgué un hdbitat suficientemente rico y variado se conserve, para proveer sus necesidades

comerciales y para que elsistema evolucione, pues también él forma parte de dicho sistema.




Apenas hace 4 afias, fue cuando la palabra ecologin empezéd o ser tomada en cuenta por el
hombre y a raiz de la importancia por la preservacién de la flora y fauna nacional, lo conservacién
ha sido definida como el use adecuade y planificado de los recursos naturales.  Organismos como la
SEDESOL, estan tomando cartas en el asunto y estén redlizande programas de mejoramiento de
nuestras zonas y animales en peligro de extincién.  Pero no se obtendrdn resultades si nosotros no
estamos dispuestos a colaborar con estas asociaclones, o si no queremos colaborar, por lo menas no
entorpecer sus actividades y procurer obedecer sus reglamentos en los lugares que visitamos.

La superficie de México, es rica en recursos naturales puesto qué cuenta con grandes zonas
boscosas, mismas que se han ido deteriorando y acabando por el Hamado “progreso” del hombre.
Mientras el hombre ha permanecide en la tierra durante siglos; especies onimales no han corrido con
la misma suerte y han ido desapareciendo cientos de ellas, ya sea por la caza, furtiva de animales o
por la destruccién de sus habitats.

Et aprovechamiente de la flora, para uso comercial ha puesto en peligro de extincidén a varias
especies, este aprovechamiento se orienta especialmente hacio las coniferas como el pino ¥ el oyomel,
a los maderas preciosas como la caoba y el cedro, también las maderas y resinas,  De una u otra
‘forma todos estamos implicados en este aprovechomiento y destruc‘cién de los bosques; la manera en
que se puede contribuir desde nuestra cosa a la conservacion es utilizande menos los productos que
requieran moateriales ne blodegradables, como por ejemplo, preferir en vez de émpuques de
pléstico, empaques de vidrio o pc:tpel; comprar productos naturales y a granel; sustituir las servilletas

' .
de papel por las de telg, etc. Y muchas otras cosas que podriamos hacer sin realizar un esfuerzo
extraordinario y asi poder contribuir c; frenm; el aprovechomiento desmedide de los bosques y
produccidn de basura.

La salud, en el universo en que vivimos, slgnifica la conservacién y prqrecdén de los~seres y
elementos naturales, tal como la naturaleza nos los legd: el mundeo animal, el vegetal y el mineral, que
forman, en su conjunto, el ser y el entorno de! habitat humano.

Ya expuesta anteriormente la problematica a la que se enfrenta el hombre para lo preservacién
de su habitat, a continuacién me referiré al lugar que México ha declorade como Reserva Especial
de la Biosfera: El Monasterio de la Mariposa ‘Monurcu, considerado como una zona dnica ¥ la cual se
enéuentru también expuesta a su extincién.

En primer lugar, expondré un esbozo general de las mariposas sus inicios y evolucién. Enseguida

me enfocaré solamente o la especle Danaus Plexippus Linneo, cominmente conocido como Mariposa

Monarca.




GENERALIDADES.

n su generalidad los mariposas estan entre los mas bellos dones ofrecidos o la humanidad.  Han sido
admiradas y estudiadas durante siglos; todas las formas artisticas han  usado sus colores y dibujos
como adorno; todos Iosrhornbres, myjeres y nifios las han visto. .
Sin embargo, es cierto que pocos personas advierten més de un pequefio nimerc de las mariposas
que viven en forno a ellas; menos ain son los que pueden identificar més de una docena y wwando la .
gente sale de su pais, apenas reconoce y puede dor nombre a las mariposas qbe encuenira o su

paso.

A los animales se les ha clasificado en grupos llamados Phyla, cada Phyla incluye criaturas cuya
similaridad radica en las caracteristicas mas generales de su morfologia. Lo clase mds extensa de
los artrépodos y también dentro del Reino Animal, es to Hexépoda o Insecta, clase a lo que
pertenecen las mariposas.

Los insectos son los méas comunes en el mundo, 3 de cada 4 animales son alguna clase de insecto: las
mariposas, palomillas, hormigas, moscas, escarabajos, cucarachas, chopulines, etc, son todos Insectos.
Diches insectos han estado en la tierra desde hace 400 millones de afios y se calculo que el 75% de
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las especies del Reino Animal estan integradas por elios.

Nadie sabe con exactitud cuéntas especies de insectos hoy en el mundo, porque continuamente se
descubren més de ellas.  Actualmente los cientifices han clasificado mas de un millén de especies de
insectos pero onuolmente son clasificados por vez primera, cerca de 6 mil insectos diferentes. Este
significa que existen por lo menos 3 veces mds especies de ellos que del conjunto restante del Reino
Animal.

Los insectos son unos de los animales mas importantes dentro de las cadenas alimenticias sobre la
tierra. Lo gran mayorio de los animales, incluyendo al hombre, perecerian sin ellos.  Menos del 1%
de los insectos son considerados como dafiinos al hombre, mientras que el $9% restante nos benefician

directa o indirectamente.




LAS PRIMERAS MARIPOSAS,

os reptiles gigantes no fueron los Unicos animales en la tierra, los hubo fambién pequefios y la mayoria

fueron inseclos. Dinosaurles y mariposas vivieron juntos cuande menos 10 millones de aifios,
v -

posteriormente los dinosaurios llegaron a extingulrse.  Esto seria otros 25 millones dé afios antes de

que los primeros humanos caminaran en la tierra.  Los cientificos, creen que aquelias mariposas han

existido en su forma actual por 70 millones de aiios.

!

Las primeras mariposas

y palomillas habltaron la tierra
junto con los dinosaurios y otros
animales prehlstéricos.

Las mariposas fueron pintadas en las paredes de tas tumbas por los antiguos egipclos y adornaron
las primeras alfarerias chinas. Los romanos estaban fcscjnodos con ellas y los lamaban “Papilio”.
“ Entre los insectos prehistéricos hube uno que tenia sus alas cublerlas con pelo; estos fueron. los
Coddisflies, de los cuales algunas clases los podemos ain encontror en estas fechos, algunos
de ellos cambioron o lo 'que n;sotros hoy llamamos mariposas.””  Entonces como ahora, los
Caddisflies vivieron en agua y slempre han tenido una habilidad especial para hacer hilo de seda,

el cval utilizan para atrapar a los insectes y pequefios peces para alimentarse.  Algunos de los

Caddisflles empezaron probablemente a posar su
tiempo en lo tierra cozando pequefios inseclos
1. Dunn Gary. Discover.. verdes; en su etapa de advltos fueron débiles

p. 44, voladores, esperaban la oscurldad para ponerse

activos pere conforme pasd el empo, fueron visitando

flores durante el dia.



Los Caddisflles tenian sus alas cawbiertas con pele.

Las primeras mariposas tal y come las conocemos chora aparecieron cerca de hace 70 millenes de
afios.  Sus alas eran largas y modeladas en blanco, café ¥ negre. Después de muchos afios mds,
los otros colores empezaren a aparecer en las alas y cuerpos de las mariposas; estos nuevos colores
ayudaron o las mariposas o protegerse de los pajaros y ofros animales, asi  las mariposas se
transformaron en una de las mas bellas closes de insectos.

El estudio de los fasiles, en el caso de las mariposas Hega o ser bastante dificil, puesto que son
crioturas muy delicados, cuyos cuerpos se desintegran al morir. “Los foslles de mariposas que”
muestran detalles de venacién en las alas, aparecen hace 30 millones de afies durante el periodo
Oligocénico, bajo la forma de impresiones en los depdsitos de futita.  En Florida Coelorado, EULA,,
se han encontrado fésiles con una antigiedad hasta de 70 millones de afies.”?  Estos fésiles nos
han propercicnado una importante informacién acerca del origen de las mariposas y es sorprendente

—
que siendo especies extinguidas, éstas son similares o las especies actuales.

La informacién genética obtenida a lo largo de millones de afios de una especie extinguida, es

irrecuperable, jomds podria regenerarse. El pensar en la extincidén de una especie nos deberia

provocar ansiedad y tristeza, pues en este fenémeno

de extincidn no sdlo desaparece una vida Unica y

avtosuficiente, sino gue dejomos de heredar posibles 2. Goftfried Carlos. Monarcas,
beneficios o soluciones variadas como de tipo p. 19,

medicinal, ecolégico y alimenticio, que podrian

derivarse de ella.

|




El estudio de las mariposas data de apenas dos centurias. 'Lepidopterls.ms, estudiosos de las
mariposas, ahora saben muchas realidades acerca de sus cirevlos de vida, alimentacién, habitats,
rqigracién y estructuras de su cuerpo.

En la actuclidad podemos encentrar o las mariposas donde quiera que podamos Imaginar, pueden
ser encontradas en el Polo Norte y en las altiplanicies de las montafias.  Ellas viven en deslertos,
bosques y junglas, han side encontradas volando de ciudad en cludad, el dnico lugar donde no viven
es en la Antdrtida cerca del Polo Sur.  Los mariposas son comunes cuando el tiempo es frio pero adn

mds comunes cuando el tiempo es caliente, como en la primavera, puesto que el calor les da muche

tiempo para crecer.

ORIGEN Y CLASIFICACION.

odos los insectos tienen algo en comin: todos poseen cabeza, térax y abdomen; é patas y un par de
antenas, demds de similares caracteristicas en su estructura @ historia.

Los encontramos divididos en dos importantes subclases: los Apterygota [sin alas) y los Pterygota
{alados) y estos Gliimos a su vez se subdividen en Exopterygota y Endopterygota. La divisién de
estos Gltimos se divide en ordenes y en una de ellas encontramos a la arden Lepidéptera, palabra

que significa provistos de alas escamosas; o esta orden s a la que pertenecen las mariposas diurnas

y nocturnas o palomillas. .
.
El ciclo de vida de esios insectos comprende los siguientes etapas evolutivas: huevecillo, larva,
-
crisdlida y adulto.  Actualmente dentro de la orden Lepidéptera son conocidas alrededor de 135 mil
especies ya dasificadas de las’cuales 111 mil pertenecen a las mariposas nocturnas y 24 mil a las
mariposas diurnos.  Estas dos clases de mariposas son muy similares porque perfenecen al mismo
i .

grupo de insectos pero sus diferencias radican en que las mariposas diurna vuelan durante el dig, sus
colores son mas brillantes y llamativos, estan pintadas en rojo, naranja, omarillo, verde, ozul, pirpura
Y plata; estdn dotadas de antenas con los extremos dilotados.  En cambio las mariposas nocturnas
vuelan durante la noche y por lo general sus colores son més opacos usualmente en gris y café; sus
antenas pueden ser plumosq\s o filiformes.  Otra forma de diferenciarlas es por lo manera en que
entrelazan sus alas durante el vuelo, las mariposas diuma maontienen sus alas totalmente erectas,

mientras que las noctumas colecan las alas delanteras hacia atrds encima de las traseras.



v

Las mariposas divrng y nocturnas son el segunde grupo mds grande de insectos, todos los demds

grupos son mucho menos comunes.

Los cuerpos y las alas de las mariposas diurna y nocturnas estén cubiertas por una escala de
colores.  El polvo que nos queda en los dedos después de tocar a una maripesa diurna o necturna,
es uno sustancio de tacto peculiar que se compone de clentos de escamas diminutas, las cuales

.
propercionan a las alas las combinacicnes de color y tombién sirven para dar a estos insectos su

nombre cientifico.

Maoriposas y palomillas son los Onicos
insectos’ con escala de colores en sus
alas.

La orden Lepidéptera se divide en familias y estas se componen de especles; las mariposas

monarca pertenecen o lo fomilia Dancide y su nombre cientifico es el de Danaus Plexippus Linneo.

I

¢POR QUE SON IMPORTANTES LAS MARIPOSAS?

as mariposas son mas que solo hermosas, son una parte importante del munde natural.  Las mariposas
son importantes polinizadoras de plantas, la polinizacién es necesaria para que las plantas produzean
nuevas semillas, si no hay semillas, no hay nuevas plantas.  Las mariposas son atraidas a las flores a
comer su dulce néclar; al volar las mariposas consumen demaslada energio y el azicar es uno fuente

muy importante de energia para ellas.



o

Al acarrear el polen de flor en flor, la marlpesa ayudo o las plantas a sobrevivir y’viceversa. Las
orugas, crlsé1idus y mariposas son la mayor fuente de comida para muchos animales, las orugas y
crisélidas son devoradas por ratones, ratas, pélares, escorplcnes, moscas, avispas y ofros insectos,
las mariposas son devoradas por péijaros; algunos murciélagos, changos, araiias, etc., Inclusive algunas
plantas comen mariposas. ’ :

No todas las morlposos son comunes, algunos moriposas son lan raras que sus pueden ser
tacilmente contadas cada afio.  Estas mariposas estan en peligro, lo que quiere decir que ellas tal

vaz pronto van o llegar g extinguirse y se Irén para slempre.

Una mariposa que estd ohora extinta &5 la Xerces Azul, ésta solia vivir cerca de San l"ronclsco
California, pero su hébitat fue destruido por la contaminacién y otros cambios.  La Oltima de estas
mariposas fue vista en 1944, Otra mariposa extinta es la Palos Verde Azul, en 1983 fue la dlfma

vez que se llegé o ver una.

‘ :

Xercet ozul, extinta en 1944.



¢ POR QUE SUFREN LAS MARIPOSAS CUANDO PIERDEN SU HABITAT?

a dnica razén es porque pierden su alimento: las plantas.  Las mariposas son dependientes del néctar
de lus flores y cado clase de orugo puede comer una clase especial de planta. Si estas plantas
especiales no crecen alrededor, las orugas y mariposas estardn sentenciodas a muerte.

Las personas son las responsables de muchos de esos cambios en el hébitat de las mariposas, las
plantas son destruidas por incendlos, construcclones,etc.  Las plantas nativas son siempre remplazadas
por pavimentos y edificios y tristemente las mariposas que sobre\)ri_ven estos camblos son ‘gradugimente

muertas por los venenosos quimicos usados en campos, jardines y tierras.

.

Agqui podemos observar dos e[emplos tipicos de deforestacién de los bosques.

La creciente poblacién humana. ha destruido el habitat de las mariposas en muchas partes del
mundo, incluyendo habitats en sus propios vecindarios.

Afortunadamente hoy en dia varios personas tomando conclencia de esta grave situacién, estén
ayudando a las mariposas a proteger sus habitats, lambién muchas organizaciones de natura vy

gobiernos han estado tratando de preservar hosta lo Gltime de la mariposa monarea,



MARIPOSA MONARCA ’

e entre tanta vorledad, las. mariposas monarca deben ser Unicas entre las mariposas,
lndepe?dlememente de ser una de las mas bellas, su migracién anual desde Canadd y EU: a sus
refuglos Invemales en  unos pequefics sitios en los pinares de las altas montafias de México, es uno
de los mas notables fenémenos del mundo naturat.

“Todas los especies migratorias requieren de medidas especiales de conservacidn pues en sus rutas
frecuentemente cruzan fronteras nacionales y todos sus sitios .de descanso a lo largo del caming:
necesitan de proteccién.  Particularmente la monarca requlere de 4 generaciones para llevar a cabo

uno migracién hacia el norte.  Una generacidn hace el viale de regreso lo que significa més de
3,000 miltgs.”3 ‘

El enorme Interés que ahora suscita se debe no tanto a su Innegable encanto fisico y - sv
majestuoso vuelo como o nuestra conciencio de sus extraordinarias migraciones en masa, porque se
trata del intrépido viojero del r;\undo de las mariposas.

Como su hombre lo indica, s uno relna de la supervivencia y de la belleza.  Eligié las slerras de
Michoacén y el estado de México para hibernar, en un fenémeno que rebasa la comprensidn

humana.

kY

3. Gottfried Carlos. Monarcos,
p. 21.

‘




CARACTERISTICAS DEL SANTUARIO.

os Santuarios de los mariposas menarca se localizan en bosques templados o 3,200 m de altitud, el
cual forma parte de los estados de México y Michoacdn, en un drea préfegidu por la Secretaria de
Desarrollo Urbano y Ecologia (SEDUE).  “Estos Santuarios fueron denominados Reserva Especial de
la Biosferg, con el fin de preservar el habital de  esta especie. Este decreto dc‘lfa de 1986 y
abarce una superficie de 16110 hectérens™ 4  La mariposa monarca es un insecto migratorio que
viaja desde Canadd al principlar el invierno hasta México. Se trata de un maravilloso e intrincado
patrén de supervivencfo,- vigjan grandes distancias como si fuera un ave, en un vuelo redondo

marcado por los cambios estacionales y ciclos reproductivos.

Un cumpesind ayudd a Icfculizcr este lugar, oculte por tantos afios debido o que cientificos
canadienses hobion marcado algunos ejemplares, pidiendo que enviaran las mariposas o la
Universidad de Teronto, donde el dector Urquhart |qs ha estudiado durante 40 aiios; asi que este
sefior mexicano dio aviso, permitiendo localizar a las mariposos viajeras, no sin asombro, puesto que
en Conadd y EU. no forman colonias y es aqui en donde se rednen por miles, en un éreo reducida.
Este hallazgo ocurrié en enero de 1975, montones de ellas estaban reunidas a una altitud de 2,500 m
en la cordillera Sierra madre al noroeslé de la ciudad de México, sorprendente distancia paro ser
cublerta por cualquier animal volador.

CARACTERISTICAS DE LAS MONARCA
EL CUERPO.

a estructure de la maripose monarca adulta, no difiere del resto de las mariposas e insectos

relacionades con ella como lo son tas avispas, abejas y

escarabaljos.  El cuerpo posee tres regiones principales

que son: cabeza, torax y abdomen, fodas ellos poseen 4, Cartel informative publicado por
una estructuro especializada que les permite llevar a Enviroment... 1997,

cabo diferentes funciones. Cada una de estas partes

{cabeza, 16rax y abdomen), estan cublertas por una

!i



copa de escamaos diminutas que le dan al cuerpo de la mariposa eso apariencla suave y sedosa, asi
como su coloracién tan peculiar. )

Los monarca adultas no fienen mandibulas, no muerd;n ni mostican sus alimentos, por lo que
slempre deberéan -c|1imenlc|rse con liquidos, ellas necesitan ingerir agua constontemente por lo gue un

rasgo caracteristico en ellas es su congregocién en los rios lodoses.

En la base de las antenas de las Monarca se localiza un drgano espéciulizudo gue recibe el
nombre de Johnston, el cual realiza la funcién de orientacién, principalmente durante el vuelo.
Sus ‘ojos son hemisféricos y notablemente protuberantes, se piénsa que las Monarca cbservan su
alrededor como si se tratase de un complejo mosaico formado por pequefias fotografias. Los ojos
del macho son mds grandes y estdn dotados de una visién mas aguda para buscor y detectar a las
hembras. '

En la parte superior de la cabeza y enire sus grandes ojos compuestos, se encuentran estructuras
sensibles a la luz, conocidas como oceles, se piensa que se- valen de este medio para el inicio de sus
migraciones hacia ¢l sur y hacia el norte, d.ependiendo de la cantidad de luz amblente y‘ de la

estacién del afio.

LA CABEZA EL CUERF:O

Los patas de las monarca tamblén son capaces de detectar ondas sanoras v se valen de ellas pora
oir. Las monarco son tipicomente activas durante el dia (diurnas) y la mayoric vuela solamente
cuando existe clerta intensidad de rayos solares. La altura de su vuelo es varlable; pueden volar
por encima de las superficies de vegetacidén bajo, mientras que oiras vuelan a cientos de metros de
altura, especialmente durante v m}gracién. En cuonto a sus colores, estos pueden ser producidos

por pigmentos, estructura © una combinacién de ambos.



APAREAMIENTO Y CORTEJO.

a funcién principal de las mariposas adultas es ia reproduccion; en las monarca, el cortejo ademds
de ser interesante es bello.  Hay dos diferentes comportamientos en el-apareamiento: uno entre las
generaciones no migrantes en el campo abierto y otro en lo generacion migrante en el santuario.

En el campo abierto, el cortejo lo indica el macho,’el cual marca y domina un territorio. Este se
encuentra deniro de un drea que contiene asclepios y vuela agresivamente persiguiendo mariposas
e insectos que penetran en su terriforio invisible.  Diseminando en el aire sus fuertes aromas
afrodisiacos {feromonas), espera atroer a lo hembra y ésta al acercarse es inmediatamente
detectada; entonces el macho acelera su velocidad de vuelo para perseguirla y estimularla con sus

aromas.

Una vez que alcanza o lo hembra, la persigue fratande de sujetar sus alas y asi lograr que
aterrice en su territorio.  Después del aterrizaje, la hembra dispuesta al cortejo rlnumiene sus alas
parcialmente abiertas, facilitando asi el acercamiente del macho, quien sigue aleteando clrededor
de la hembro estimulandola con su aroma y vuelo.”  Una vez .que ambos han side estimulados, el
macho se adhiere con el exiremo de su abdomen al de la hembra, llevéndola posteriormente en un
vuele nupcial.  Después de este vuelo tan peculiar, la parejo aterriza en aIgL'rn- lugar seguro para

llevar a cabo el apareamiento.




En el Sontuario los circunstancios y comportamiento son diferentes o los de campo abierto.
Durante la primavera dentro del santuario, millones de monarcas migrantes maduran de repente
sexualmente, despertandose en ellas el desec del apareamiento.  Aqui el cortejo también lo inicia el
macho, pero simplemente persigue o cualquier hembro tratando de copturaria.  El apareamiento
1toma algun tiempo, una pareja puede permanecer unida durante mas de una hora y o veces toda la

noche.

CICLO DE VIDA.

u ciclo de vida incuye los estados larval y crisdlida antes de llegar a adulto.  Lla larva es
Ay

completomente diferente del adulto, tante en apariencia como en habitos.  La ¢risdlida es inactiva y

no se alimenta; de ella brota el adulto.

-

El ciclo completo de huevo o adulto dura aproximadamente entre tres y cinco semanas,

dependiendo de la temperatura ambiente y otros factores climatolégicas. y

Los hembras monarca depositan aproximadamente 400 huevos sobre cientos de asclepias, de los
cuales se olimentara posteriormente la larva; para que por I-o menos algunos sobrevivan y lleguen a
aleanzar satisfactorianente su etapa de adulte.  Los huevecillos de las monarcas son de color verde
claro y su forma es ovalada con la parte inferior achatoda.  El alimento necesaric se encuentra
dentro del hveve y serd consumido gradualmente segun las necesidades de desarrollo de la joven
larva.  El huevo esuno de los mds importantes estados dentro del cicle de vida, es pequefio y es a
la vez una unidad de vida compacta.

La larva de los monarca es sucve; estd coloreada con brillantes franjas blancas, amarillas y-
negras, su cabeza €3 uno capsula redonda y dura, completamente diferente o lo del adulto en cuanto
a sus estructuras.  Durante esta etapa de su vida se alimenta de las hojas de las asclepias; posee un
par de prominentes mandibulas dentadas con las que cortan, muerden o fragmentan lo comida,
desmenuzandola en particulas muy peqguefios. Lo larva no posee ojos compuestos, parece ser que
son incapaces de crear L;no imagen de campo visual y probablemente, sdlo detectan la diferencia

entre la obscuridad y la luz. ' :




‘ Ciclo de vida.



Debide a la suavided de su piel, no tiene esqueleto apropiade para fijar los moisculos. Su
mavimiento rastrero tan caracteristico, se realiza mediante {a interaccién coordinada de cientos de les
misculos de la pared del cuerpo y la presion interna del fluido corporal. Lo coordinacién perfecta

de estos musculos {cuatro veces mds numerosas que las del hombre), es realmente asombrosa.

Conforme la larva va creciendo, llena por completo su piel, lo que llega a resultar muy estrecha;
por esta razédn la lorva cambia de piel {(muda), siendo la nueva mds omplia que la anterior.  Este

cambio se repite cinco veces antes de que la larva haya alcanzade su crecimiento total,

Las larvas de las monarcas son extraordinariamente especificas en sus hdbitos alimenticios y sélo
ingieren clertas especies de asclepias, prefiriendo morir antes que comer ofra especie de planta.
Reconocen a las plantas asclepias a partir de ciertos aceites vegetales aromdticos que estas poseen.
Su estado larvario es el principol dentro de su ciclo,de vida, por lo cual la larva. se alimenta
vorGzmente, ademds son crioturas perezosas comparadas con los adultos y para protegerse,
desarrollan estructuras y habitos especiafes que las hacen parecer poco atractivas o desagradables a

cualquier posible depredador.

El fin del estado de larva estd determinado pqrtla dltima muda que da origen a la crisglida. .
Cuando la larva se encuentra perfectamente t‘iesurrolludo. selecciona un lugar especial donde pueda
producir esta transformacidn.  Después de producir y formar su red de seda, lo larva de cvatro o
seis centimetros de largo se cuelga de la red de seda con las ufias de sus patas traseras y permanece

en esta posicidn durante aproximadamente 48 horas.

La crisdélida inicialmente es de color verde amarillo con una consistencia como de gelatina y va
cembiande gradualmente de forma, encogiéndose y endureciéndose. Lo capa externa se vuelve de
wn verde azul brillante con varios puntos dorados y negros.  La crisdlida no tiene movimiento; no
come ni bebe, ya que tanto su boca como su ano se encuentran cerrados, aungue a veces produce un
ruido similar al que produce la larva, después de 8 a 10 dias, o crisdlida se obscurece hasta que las

alas negras y anaranjadas aparecen dentro-de la piel traslicida.  Esto indico el brote del’adulto.



Después de 4 a 5 horas de la aparicién de los pigmentos colorantes de las alas, la piel de Jo
crisélida empieza a regarse-por detrds de la cabeza; primero liberard sus patas y unféncs, poco
tiempo después el resto de su cuerpo.  Inmediatamente después de la aparicién de las alas, éstas
son ya suaves, aunque un poco arrugadas; la mariposa buscard entonces un lugar en el cual pueda

colgor sus alas hacia abaio, facilitando la entrada de o sangre hacia su interior.

Las alas se expanden gracias a lo extensidn de una gran cantidad de pequefios dobleces y una
vez que hayan alcenzado sy tamafie normal, la monarca las mantendré colgande hasta que estén
secas y duras. )

" El excremento que se ha acumulade en su tacto digestivo cerrado, serd expulsado y descansard
hasta el siguiente dia; sélo entonces iniclard su vuelo por primera vez. Lo funcién principal del adulto
es la dispersidn geografica y reproduccion. )

Aproximadamente a los 3 dias de eme‘rger, normalmente los érganos sexuales maduran y se inicia
nuevamente el ciclo de vida con une nueve generacidn.  La interrupcién de su ciclo de vida se da con
) .
lo falta de asclepias durante el ctofio y se reanudara hasta la primavera siguiente.  Las monarcas
propician nuevas generaciones durante la primavera hasta fines del verano, estacién en la que el cicloi-
anval se repite.  En un ofio nacen entre 3 y 5 generaciones.

La metamarfosis es fascinante e intrigante pues es increible que el gusano lento y terresire se
transforme en un dindmico y hermosos ser alade. Esta transformacién nos atrae ol sabernos testigos

en algunos secretos de la naturalezao, realizados ante nuestra vista.

Antes de que las monarca sean capaces de volar, las temperaturas de sus cuerpos debe ser lo
suficlentemente  elevada. Lo temperatura minima necesario para el despegue es de
aproximadamente 15° C.  Si las monarca se encuentran en un lugar fric y ne hay el suficiente sol ’
para calentar su cuerpo, pueden recurrir o un sistema ouxiliar de fuerza para generar sélo el calor
necesario para volar hacia un lugar més calide.  Las mariposas monarca también “tiemblan™ de frio
y generan calor confrayendo sus misculos fordcicos rapidamente en un movimiento que es visible. Su
térax posee un aislante que le proporciona un dense revestimiento de pelos y escamas; si sus mosculos

.se calientan demasiade, resultan incapaces de funcionar adecuadamente.

.
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EL VUELO.

n cuanto o sus alas, éstas no fienen ni mosculos ni tendones, sino que son meras superficies
aerodinamicas controladas y reforzadas desde el torax, el cual es su motor de vuelo pues es de
donde emana toda su fuerza y control, Unicamente los adultos poseen alas completamente
desarrolladas y la mayor parte del ala es insensible, no obstante, algunos de sus pelos actian como
érganos sensitivos, para ello el ala esté dotada de unas cuantas fibras nerviosas.

La mayoria de las familius de los insectos, han mostrade una tendencia evolutiva hacia un par de
alas para todos los fines practicos.  Los insectos de 4 alas, como sen las monurca, se aproximan
a las condiciones de las 2 alas af acoplar y sincronizar juntas sus alas delanteras y traseras.

En los santuarios cuando estén volando las monarea, se oye como si estuviera lloviendo, pero en
realidad son millones de maonarcas palmeando sus alas. Es emocionante oir el magnifico y bello

aptause que nos ofrece este increible fendmeno de la natvraleza,




SU RELACION CON LAS ASCLEPIAS. ’

s interesante saber que las asclepios son un material lechoso fundamental pare lo ecologia dre las
monarca, puesto que constituyen su soporte ¥ alimentacion cwendo son orugas, aumentando su peso
a 2500 veces en 2 semanas (como si un bebé de 4 kilos, subiera de peso a 10 toneladas en tan sélo
15 dios). Llas ventajas primordiales que obtienen en su relacién con las asclepias son la nutricidn y la
proteccién ya que los huevos de las monarca depositades en la parte inferior de las hojas de ésta
planta serdn protegidos por ellas.  Las larvas de las monorca que se alimentas de las asclepias, se
“

convertiran en seres de olor y sabor desagradable; ésta planta es su dnico alimento y vno de sus
principales defensores, ya que al comer esta planta también llamada venenillo o algodoncillo
desarrollan una proteccién en contra de sus depredadores, quien de comerselas sufrirdn molestias
digestivas, por lo cual las aves éprende-n a no alimentarse de estas mariposas. ) i :

Por su parte ésta planta recibe de los monarca un importante beneficio que es la polinizacién
directa, misma que propicia la sobrevivencia de la especie.

-Durante lo primavera y el verano, las hembras monarcas buscan y encuentran las asdepias donde
depositardn sus huevecillos.  Mientras se completa el ciclo de vida de las menarcas y emergen !o;
adultos, las asclepias dan flores de fragancias dulces: los nuevos adultos se alimentardn con el néctar
de éstas, pero lambién recogerdn su polen.  Asi cuando esta nueva generacion de menarcos se
alejo de su lugar natal para dirigirse o ofros y alejados territorios de asclepias, llevaran en sus
patas el polen necesario para lograr una pelinizacién efectiva.  Probablemente la asclepia ha
sobrevivido graciaos o su habilidad para reproducirse satisfactoriomente y cubrir. grandes dreas
geograficas, pero lo que hace qu;a todo lo ofnerior sea posible, ‘es la fertilizacién que llevan a cabo

los insectos ¥ entre ellos especialmente las monarca por su relacidn con estas especies.




METODOS DE AUTODEFENSA.

urante todas las etopas de su cicle de vida, las monarcas son vulnerables al ataque de los

depredadores, entre los cuales podemos incluir a ofros fipos de insectos, asi como aves, reptiles y
mamiferos pequefios. Por consecuencia las monarcas han desarrollade algunos métodos . de
proteccién, para con ellos reduclr los posibilidades de ataque de sus depredadores. Hay varigs
formas para evadirios: una de ellas es la que permite tanto o las monarca como a sus larvas escapar
de la atencién de su posible atacante mediante su gran parecido can los alrededores; y otra mas, es
lo que hace que ambas, las monarcas y sus Iurvcs, parezcan al depredador poce apetecibles y de
mal sabor.

La tersura del cverpe de las larvas los hacen propensas a ser agredidas Y es precisamente en esta
etapa de su ciclo de vida cuando desarrollardn una extensa gama de elementos para su profeccién.
Las larvas de las monarcas preducen un olor detestable a sus posibles depredadores ¥ son capaces
de detectar sonidos y se alarman con ondas sonoras que oscilan entre 32 y 1,023 ciclos por segundo.
Estas al ser fisicamente agredidas, se sueltan de sus ramas y caen por el aire hasta que se pueden
agarrar de ramas inferiores de la planta; también son capaces de producir un ruido audible que
pueden usar para chuyentar a sus posibles depredadores.

Todos los disefios de color que encontramos en las mariposas, desde los mds obscuros y opocos
hasta los de coloridos més brillantes, tienen algin valer para la sobrevivencia o alguna significacidn
adaptativa.  Esto no s6lo se aplica al insecto adulte, sine también o cada una de las etopas de su
ciclo de vida.

Para las mariposas los disefios de camuflaje son las formas més obvias de coloracion protectora, o
esto se le llamo fendmeno de cripsis.  Los colores opacos de camuflaje o colores cripticos de las
monarcas, normalmente son aquellos que se encuentran en las partes de sus cuerpos que son visibles

cuande estan descansando.



Aunque un espécimen parezca tener un sorprendente disefio observandolo dentro de uno coleccidn,

cuando se le vea en su ombiente natural, serd capaz de mezclarse totalmente con el medio que le
PR 4 . n . ' .

rodea. Sus disefios o manera de hojas, asi como su aspecto, son ejemplos comunes en el camuflaje de

’

color. .

Las mariposas que poseen disefios de color sorprendente, como los menarcas, obtienen con ellos
gran proteccién, ya que les sirven paro asustar a sus enemigos con movimienlos repentinos que
revelan esos colores. A esto se le conoce también como colorocién de destello.

Aquellas mariposas que como las monarcas estan protegidos por fluidos corporales venenosos o
desagradables, generalmente adoptan un disefic muy sorprendente para advertirse e identificarse
durante el vuelo. Para ellas ésta es una gron ventajo en el caso de que sus enemigos las reconozcan
como incomestibles antes de ser atacadas, por esta razén, las monarcas presentan brillantes colores
con advertencia como el anaranjado, en disefios conirastantes con rayas negras y café obscuro.

Las moriposas mas conocidas universalmente por este tipo de colores de advertencia son las

Mariposas Monarca.

Desde el descubrimiento de los lugares de invernacién en México, se ha aprendido mucho acerca
del apetite de las aves hacia las monarcas.  En cuanto se noté que el espacio debajo de los drboles

tupidos de monarcas se encontraba tapizado de caddveres de éstas, se descubrié que 3 especies de




péjaros, calandrias y tigrillos, se estaban alimentando con monarcas, dejando algunas dafadas pero
sin ingerirlas completamente.

Posteriormente se llegé a la conclusidn de que estos pajaros han lagrade romper la defensa de las

.
monarcas al cultivar ung especie de sensibilidad de “gourmet” respecto a los glucésidas cardiocos.
Las aves, al probar las monarcas, pueden distinguir lo diferencia no sélo entre monarcas venenosas y
no venenosas, sino también enire los partes de la mariposa que lo son y otras que ne lo son.

Por otn':-lado, cabe destacor que la proporcién de monarcas venenosas estd disminuyende y esto
se debe a la disminucidn de los habitats de las asclepias venenosas, originada a partir del desarrolle
agricola en nyestro continente, lo cual ha derivade en un mayer nimero de.especies de asclepias no
venenosas.  En conclusién, este proceso ha provocado que cada vez sea mayor el nimero de
monarcas que se ven privadas de sus defensas quimicas naturales.

El porcentaje de monarcas venenosas que invernan en México es menor c‘d de las de California. En

-el Oeste de Norteumé'ricu ain predominan las asclepias venenosas debido o que existe menaos
agricultura y mayor conservacién de lo Hierra.  Esto también puede ayudar a los cientificos en lo
obtencién de datos acerca del lugar de nocimiento de las monarcas.  Cada variedad de asclepios
crece en una regién geogréfica bien definida y cada una de estas variedades tiene sus propios
venenos como si se trafurc; de una especie de huella digital quimica.  Las monarcas también deben

tener esta huella quimica dentro de sus cuerpes, por lo cual se podria deducir su origen.

-FACTORES SOLARES.

E n cuanto a su relacién con los factores solares se puede decir que el glegre lucimiento de las monarea
es algo més que un elemento decorativo, sus alas brillantes juegan un papel importante en el control
de. la temperatura; estas crioturas poseen un sistemo altamente eficaz de colentamiento vy
enfriomiento y como parte de él, las alos actban como colectores solares en miniatura, convirli;endo Iu.

tuz solar en la energio necesaria para volar, _
Las monarcas que son de sangre frig colectan calor asoledndose y se retiran a la sombra cvando
necesitan refrescarse.  Ademds de su espectacular coloride, tas clas de las monarcas son notables por
su elegante construccién.  Claromente fijas, bien aisfadas y de colores obscures en la base, las alas

bajan la velocidad de las corrientes de aire para mantener el calor en el sitio dénde mas lo necesitan;



que es a un lado de la seccién cilindrica de su cuerpo, llamado térax, en donde se localizan ios
musculos del vyelo. -

Asi mismo las alas sirven de proteccidn contra el aire o contra corrientes frias, de la misma forma
que contrariamente también son utilizadas como ventiladores en el coso de que las monarca se

sobrecalienten ligeramente.

RELACION CON OTRAS ESPECIES.
| éxito de una poblacién depende de sus relaciones con ofras especies, asi como la relacién con otros :
individuos de su misma especie.  La relacion que llama més la atencién es aquella que sostienen las
monarca con sus imitadoras.  Clertamente ésta es una de las coracteristicas maés sorprendentes e
interesante de las monarcas, dado que las imitaderas son muy similares a pesar de pertenecer a otra
familia de mariposas. - , ‘

Las mariposas inapetecibles son conocidas con el nombre de “modelos”, mientras que los
apetecibles son llamadas “imitadoras”.

Existen varios casos de imitacién en el mundo animal, en los cuoles olgunas especies inofensivas
han adoptado los disefios de color de algunas criaturas desagradables o peligrosas, para asi

defenderse de sus depredadores. i ™

tmitadara




Los detalles que distinguen a los especies dofiinas o venenosas, son generalmente los disefios de
colores llamativos y contrastantes, a manera de una insignia facllmente reconocible por los
deprec-iadores. El punto importante es, que una vez ‘que el pdjaro haya aprendido @ evitar atacar
mariposas que posean un determinado disefio de color, posteriormente rechazard o todas aquellas
que presenten lus mismas caracteristicas, aunque se trate de mariposas inofensivas. De ésfc manera
las imitadoras gozan de la misma proteccion que las del medelo cuando ombos se encuentran en el
mismo habitat.

Los imitadoras han llegado o perfeccionar a tal grado este procedimiento que en algunos casos
sélo pueden ser distinguidas a partir de un examen de la venacion de sus alas, ya que la imitacién se
extiende tanto a los colores come’al compartamiento. Lo mariposa imitadora adoptard los hdbitos
'y el comportamiento del vuelo inherente a los especies modelo y cualquier rasge que tienda a revelar

la imitacién serd eliminado o través de un largo periodo de seleccidn natural.

LA MIGRACION Y CALENDARIO ANUAL. .
. : L .
; .

v motivo de migracién se debe a los cambios climatolégicos que tienen un efecto considerable en las
diferentes etapas del cicle anual de las monarca.  Duronte el otofie es la estocidn desfavorable
paro fa reproduccion ya que trae consigo 1o desaparicion de las asclepias.  En el otofio se propicia
ta inactividad de io repreduccién, la interrupcién en el desarrollo sexual de la Glfima generacién y
finalmente marca la migracién masiva hacia el sur en busca de sus lugares de invernacién y erigen.

Dado que las asclepios ‘son especies perennes, las mariposas monarcas se ven obligados a
sobrevivir durante el estado latente de las plantas.  Este periodo del afio es de octubre a marzo:
« Paro gorentizar la supervivencia, la naturaleza ha preparado increiblemente a la dltima
generacién de monarcas del afio que tendrd que emigrar, invernar'y después reproducirse.  Esta
generocion de monarcas migrantes sufrird una serie de cambios fisioldgicos.

Mientras las monarca dan principio a sus vuelos migratorios hacio el sur, en la planicie mexicono se
inicia el cambio de los patrones climatologicos, des‘pués de 4 meses Ia\ estacion de lluvigs se
acerca o su fin y en la Sierra Madre aparecen miles de diferentes y abundontes flores silvestres.

Existen muchas hipstesis acerca de por qué migran las mariposas monarca y una de las mas

aceptables es la siguiente: debldo ¢ que la mayoria de los cientos de especies de asclepias

'



.
existentes en América son originarios de México y tomando en cuenta el vinculo que existe entre
las meonarca y las asclepias, resulta légico pensar que las monarca son originarias de México. A

- través del tiempo y durante la época de deshielo, los habitats de las osclepias se fueron extendiendo

-

hacia el norte y con ellos también las menarcas.

Las meonarca siempre han regresado a “sus origenes”, esperando que también upurezcdn las
asclepias durante la primavera. A través del tiempo, la distancia o “cosa” fue tal, que cada vez era
necesario volar vn mayor trayecto para llegar hasta ella.

Actualmente estas mariposas pueden realizar extraordinarios vicjes desde Nueva Escocia hasta
Michoacan, mas de 4,000 kilémetros.  Debido o una seleccién natural desarrolloda durante millones
de afios, Unicamente los descendientes de las monarca que eran fuertes voladores y poseian
extraordinarios instintos de orientacién, logrando sobrevivir hasto nuestros dios, hipétesis que aon rio

s& ha obtenido.

Espécular acerca de la razén por la cual emigran las mariposas, es un aspecto relativamente facil
comparado con lo especulacién  sabre ¢dmo se trasladan miles y miles de kilémetros con tanta
exactitud a un sitic predeterminade.  Debido @ que la especie humana ha lograde adquirir una
cierta cantidad de inteligencia nata en un lapso relativamente pequefio { aprox. 2-miliones de afios),
tendemos a subestimar los instintos de nosotros animales que fienen mucha més edad que nosotros
mismos. . g

De la misma forma que el ser humano nace con el 'insﬂnto de succionar el pecho materno, las
monarcas migrantes nacen con el instinte de volar miles de kilometros para lleger a su desting, su
santuario gue nunca han visto, pero cuya informacion existe en sus genes.

Se ha sugeride gue lus monarca contienen dentro de su memoria (que ha sido pasada
genéticamente), un Cfo;P'in progroma de novegocién,  De esta manera vuelan y navegan a su sitic
predeterminado que jamés han conocido, a tiempo y o 4,000 kilémetros de distancio. También
se ha comprebado que contienen material magnético dentro de sus cuerpos, principalmente en su
cub;zu y térox y usan estos campos magnéticos para su navegacién; fas rutas de navegacién de las
monarcas son conocidas gracias a los programas de etiquetacién y recuperacién efectuadas por mas
de 30 afios.  Ademds es ahora bien conocido que fallos geolégicas y montaiios crean anomalias

magnéticas.  Se debe nolar que todos los santuarios en México estdn sobre montafias y encima de



follas geolégicas mayores que muestran anomalias magnéticas, entorces zes una colncidenda o los
santuarios ademd;s de ser sitios con una naturaleza ideal contienen la identificacion magnética de su
destino? , la confirmacién de esté hipotesis ain no se ha obtenide.

*  Durante sus largos vuelos de migracién las monarca se detienen paro succionar el néctar de las

flores. Con ayuda de las etiquetas con que se marca a las monarca, se comprobé que una mariposa

habia volade casi 130 kms en un solo dia y que ninguna  mariposa vuela de noche. La mejor -

informacién obtenida sobre el comportamiento en su migracién se debe gracias a este método de
etiquetar o las monarcas, yo que de esta manera se ha llevado o cabo una estadistica de ruta,
promedios de velocidad, sobrevivencia y se han llegade o descubrir muchos de los secretos de esta

especie.

Método de etiquetaclén de los
Mariposas Monarca.

También se ha comprobado que las menarcas en su migracién no vuelan en parvadas, sino que cada
una hace su vigje solo; sin em‘borgo, hay corrientes dentro de su viaje en donde se pueden ver miles
de ellas volando a fa vez.  Por otre lade se ha sugerido que las monarcas durante su vuelo sueltan
sustancias odorificas dejondo pistas para las mariposas que vienen detrds de ellos. .
Después de su exhaustivo viaje, al llegar las monarcas a la Sierra Madre, su recuperacion es muy
rdbidu, ya que las flores silvestres se encuentran en su apogeo y saturadas de néctar. La engorda y

reserva de grasas que lograrén cerca de sus sonfuarlos les durard la mayor parte de su invernacién.



Las monarca que han logrado sobrevivir los vuelos migratorios se encuentran en sus santuarios.  Un
santyario generalmente se localiza sobre una montoafia, por lo regular en la cara que se dirige hacia
el poniente.  La vegetacién predominante es el oyamel {Abies Religiosa), olgunos pinos, encinos y
cedros; se ha visto -que las monarca prefieren bosques de oyamel de alta densidad para asi ser
protegidas por estos de las’ tormentas, lluvias, vientos y heladas.  Estos bosques conforman. las
cdracteristicas  fisicas ideales pare que las mariposas completen sy ciclo de vida durante el invierno
ya que estdn rodeados por muchas flores silvestres, con agua cerca, los corrientes de aire en el
atardecer les son favorables porque les facilitan el vuelo de regreso al santuario, la temperotura es
templada, estable e ideal para el bajo metabolismo que presenta ta mariposa durante la mayor
parte de su invernacién.

La mayoria de los santuarios mexicanos se encuentran a una cltura de 2,750 meiros, lo que
también es ideal, ya que la bajo densidad del aire contiene un nivel de oxigeno menor y ayuda al

bajo grado de metabolismo de los monarca.

Normalmente las monarca Invernan por lo menos a dos metros de aftura por sobre la superficie, ya

que lo temperatura cerca del svele es mas baja y en especial durante la madrugada en donde se

corre el riesgo de una heloda. Lo mortandad en el santuario, también es causadea por el mal tiempo

y por las heladas.



Las monarca emigran hacia el norte durante lo primavera y la mayoria de los machos mueren
durante este vuelo,- pero las hembras fertilizadas sobreviven para depositar sus huevecillos™y con ellos
Jiniciar un nuevo ciclo de vida.

Durante el verano las lluvias y el clima templode que se presenta asegura la centinva
disponibilidad de las asclepios hasta principios del otofio cuando el ciclo anual de las mariposas se
repite. A fines del ciclo anval, pero ontes -de o migracién, se estima que la poblacién mds densa
se localiza alrededor de los grandes lagos de estados Unidos y Canadd. A finales del verano
nacerd lo generacién més numerosa 'y también la m'igrutoriu. Esta generacién apartada varios
generaciones de lds migratorias anteriores tendrd el destino de migrar, Invernar y empezer un nuevo

ciclo de reproduccién y poblacién,

FACTORES CLIMATOLOGICOS.

ablando de faclores climatolégicos, la humedad es muy importante para todos los insectos, tanto
las larvas como los adultos eviton lo resequedad excesiva y buscan dreas altamente humedas
para descansar. Lo deshidratacién es un problema muy grave para los animales pequefios como lo
son los Insectos, consecuentemente la pérdida de agua por evaporacién seré relativamente mucho

mayor a menor fomofio del animal. -

Asi pues, el permanecer en atmésferas himedas disminuye las posibilidades de que las monarcas se
deshidraten y du.;rcmie la invernacién disminuye su frecuente necesidad de beber aguo. Las heladas
severas, las nevadas y temperaturas congelantes son evitadas por los menarca, .ya que sbandonan
sus hdbitats del norte precisamente por estas circunstancias.

Estos patrones del tiempo son una amenaza cuando las monarca estan invernando en sus santuarios
porque si la temperatura llegara @ descender 170 2° por debaijo de sy limite legarian a morir
millones de mariposas en una sola noche, ro

“Se estima gue en 1981 murieron aproximadamente 2.5 millones de monarcas migrantes en un sélo
santuario a cavsa de una inesperoc;jc tormenta de nieve que cayd durante 2 dios en la alta Sierra

AY

Madre. Milagrosamente los dos tercios restantes fueron capaces de su estupor invernante y volar




hacia lugares calidos apartados més bajos, sobre la misma montafa™.?
Esta reubicacién masiva aporté conecimiento acerca del gran instinte de supervivencia de estas

criaturas.

LEYENDAS ACERCA DE LAS MARIPOSAS MONARCA.

Irededor de este impresionante fendmeno natural, existen varias leyendas indigenas.  Una de ellas
es lo relativa a la cora humana que se cree idenfificar en algunas moriposas monarca, por lo que se
dice que son las almas de los nifios muertos que regresan y curiosamente, las mariposas comienzan a
llegar a | santuario, el 2 de noviembre, fecha en que se conmemora el Dia de los muertos.  Entre los
aztecas, recibion el nombre de Quetzalpapalotl, nombre que lleva un palacio de Texcoco, erigido en
su honor.  Les indigenas Mazahuas las llaman “Hijas del Sol”.

Se .c.onoce otra historia con relacién a otros indigenas que emigraban desde lus mentaiias
Rocallosos de Norteamérica, hasta el centro de los Fstados Unidos. Debido al intenso frio no
pudieron continuar su viaje juntos, abandonando a ancianos y @ nifos, quienes para resistir, se
cubrieron de resina de drboles y polen. Cuentan que entonces aparecié su Dios, convirtiéndolos
en mariposas para facilitarles la localizacién de sus fomiliares y fue asi, como llegoron hasta México,

encontrando en los pinos, la representacion de sus padres, que los esperaban con los brazos abiertos.

-

l
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SU RELACION CON EL HOMBRE.

as relaciones del hombre con los animales son amplias y variadas, gracias. o su inteligencia ha sido
espectador y fiel discipulo de la naturaleza y del comportamiento de los animales; como tal, ha
obtenido Qrundes lecciones y ensefianza de ellos. ’ '

Durante millones de milenios el hombre vivié en natural armonia con su entarno y reclentemente fras’
unc proiongada época de incoherencia entre la accién del hombre y los proceses de la noturaleza,
se ha empezado a tomar conciencia de la estrecha relacién existente entre el ser humeno y el medio
fisico que lo rodea, yo que el dafiar o destruir nuestro entorno, el aniquilar una especie, constituye
de alguna manera un dofic a nosotras mismos, a nuestros hijos y a las futuras generaciones.  El
hombre por esencia puede modificar sus hdbitos en periodos relativamente cortos porque él,‘ es el
Unico ser en el planeta que por sy inteligencia cuenta con esta copacidad.  Sus necesidades algunas
veces han sido satisfechas de manera ordenada, coherente y arménica, pero otras veces las han
satisfecho a costa'de un equilibrio, que una vez perdido es imposible de recuperar.  La experiencia
nos dice que el hombre ha destruido, desvastado, pere sin émbcrgo, es prerrogativa del hombre el
preservar, salvar. ’

" A cada monarca que en el sontuario se le impasibilita su destino natural de reproducirse, puede
presentar el remover una futura poblacidn importante de monarcas.  Por esto la monarca dentro del
santuario Hiene aon més valor.  Es necesario tomor los medidas paro dorle inmunidad de las
circunstancias que ahora prevalece. - ,

Es un crimen que después de volar grandes distancias, ganandele o todas las posibilidades
noturales, sea victima de un descuido; la fragilidad de millones de mariposas congregadas en los
santuarios, es tal, que una omisién o una accidn irrespensable podria facilmente acobar con ellas,

interrumpiendo un proceso cuyo contenido nos rebasa.

)
'

las monarcas en si, necesitan de pocos cuidados; sin embargo su habilat esta sujeto a diversos
amenazas que las ponen en peligro. La intensa actividad ogricola desarrolioda en nuestro
confinente ha traido como consecuencia la disminucién de dreas de vegetacién silvestre donde crecia

la asclepin, que come hemos visto anteriormente, resulta indispensable paro las monareas.

Y



Desde hace algunos afios, con el desarrollo de la guimica, algunos agricultores hacen uso frecuente
N
de insecticidas y herbicidas que si bien protegen las cosechas de plagas y enfermedades, su efecto
es indiscriminable y afecta o todo fipo de insectos y animales.

Debide a sus hdbites alimenticios los monarcas no sélo son inofensivas para lo agricultura, sine que
contribuyen ampliomente en la polinizacidén. Al hacerlo se convierten en grandes aliadas del hombre
como de todos los animales y plantas.

El pastoreo como se practica en algunos zonas de nuestre pais afecta a! crecimiento del bosque
por el dafio que los animales cousan a los retofics.  Asi mismo, los animales de no ser controlados
seguirdn, como en ocasiones sucede, alimentandose de monarcas invernontes. -

'Uno‘ de los sucesos mds pemiciosos y para su habital en general, lo constituyen los incendios, que
son cavsados en muchas ocasiones voluntariomente por personas que tienen lo costumbre de limpiar
la maleza de sus campas con el fuego.  Estos incendios a veces se vuelven incontrolables destruyendo
grandes extensiones del bosque y desdichadamente ‘Mmbién secciones de los santuarios.

Se requieren occiones coordinadas e inteligentes que permitan analizar y resolver problemas
complejos. Estas acciones deben apoyarse en planteamientos més amplios y objefives pesibles que
reconozcan desde su inicio el conflicto existente entre los necesidades vitales de los monarca y la

satisfaccién de las necesidades de los grupos humanos que habitan en esas éreas.
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| disefic grafico podria ser definido como un lenguaje visual que, mediante sus signos méas o menos
Ls v .

convencionales, resuelve las necesidades comunicativas entre un emisor y miltiples receptores, Es

aplicable o cualguier tipo de concepto, idea ¢ mensaje {sea © no comercial) que se plantee comunicar_

y su efectividad estard en funcién del control que se tenga de los elementos que lo eonforman.

Ei disefiador gruflco reuhza lo funcién de “traductor” en este proceso de comunicacién y para ello,
debe conocer untes que nada el lenguaje propiomente dlcho, el mensaje .a transmitir, quién lo
transmite, el medio {cartel, TV, radio, etc.) ¥ a quien va dirigido.

No es lo mismo disefiar un folleto para un anuncio publicitario de un coche para ejecutives, que
disefiar un folleto de conciencnucmn para la juventud sobre los problemas dél consumo de alcohol.
Como cualquier otro lenguaje, el disefio grafico cuenta con una serie de elementos bdsicos a los que
se les denomina signos.  Estos en disefio grafico corresponden a toda imagen o elemento formal que
funcione como uno. unidod minima de Informacién y puede ser des‘de un caracter tipografico, un
grafismo o icono, hasta una fotografia o ilustracién. .

El disefio gréfico no tiene como finalidad crear imdgenes que representen fgtogréficomeme 1o
realidad, sino crear formas con el fin de emitir un mensaje o dar una sensacion; por lo que la eleccion

en el uso de los diferentes signos sélo dependerda del objetivo que se pretenda.-

!
Lo publicidad, entidades corporativas, la publicacion de libros y revistas, el envase y promociones,

el cine, la TV y las gréficas por computadora; el objetivo comin de todos estos medios es comunicar
algo o cierta audiencia, ya sea a cierta audiencia © ¢ un piblico 'dete;minudo; puede ser al piblico
en-general o a una audiencio escogida, como los grupos de profesionistas, émicos o politicos, o
sectores de |lo audiencia clasificados por edad, por ejemplo [évenes, ancianos, ete. Al considerar la
enorme variedad de estos grupos es léglco que en cublquier mensaje que se emita, a cualquier
audiencia, deberé considerarse su enfoque y su'forma,

En el transcurso de los acontecimientos humanos se ha generado la necesidad de legar uno
constancia de la vida del hombre, en su paso por el mundo. Es por ello que o través de la historia
se han creado los mas ingeniosc;'s sisternas de comunicacion visual,  Los invesrigodores en el campo de

A
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tos ideogramas han encontrade nueves preceptos en el comportamiento de los signos y simbolas,
creando con ello una nueva problemdtica, fundamentalmente en lo relotive a la retencién mental de-
las formas.

En un principio el disefio se\enfoca en simbolos pufo la creacion y percepcidn de una forma
determinada, pero en la acivalidad se considera que no es suficiente el diferenciar y percibir una
forma adecuqdomenle, sino que ésta, debe quedar grobada en la mente para ser recordudu con
facilidad.  Si un grafico cumple con este dltimo precepto, lograra con ello la aceptacién y demanda
de los productos y servicios que representa. .

El hombre como receptor de mensales, obtiene informacién a través de sus cinco sentidos; pero
cada uno de ellos realiza una funcién de diversa indole. Actuando por seporado, cada une de los
sentidos tiene tan sélo un porcentaje relative de efectividad: el gusto, el oido, el olfalo y el tu;:to, en
conjunto, consiguen el 20% de informacidn, mientras que a través de lo vista se capta el 80%
restante.  De ahi lo importancia que adquiere cualguier sistema de comunicacién catologado como
visual; entendida ésta como tode aquello que capta nuesira vista, desde una cromatica flor hasta un
-vistoso cartel.

En comunicacion visual todo puede expresarse mediante el uso de imdgenes adecvadas y el éxito
de fos mismas dependera de las formas empleadas, del color seleccionado, la proporcién usada y de

la claridad de expresién del grafico.

El avance modernc de la semidtica o dencio de los signos tomdé como punto de partida el
prodigiose y sintomdtico desarroilo de la lingiistica, de que ha s:do escenario el s.XX.

Casi todas las cosas que llegan a nuestros sentidos slgmhcon olgo para nosolros y esta
significacién esta forjado alrededor de y gracias al funcionamiento del signo, es decir, gracias al
famoso cardcter Eie entidad doble propic de todo signo: tiene un soporte material, fisico, evidente,
palpable o audible, que llamamos significante, capaz de comunicarnos una cierta cantidad de
informacién que denominamos el significado de aquel signe.

Tres argumentos nos autorizan a intentar {con tedas las reservas que proceda) una aproximacién
metodoléglica del disefio por el camino de la semiclogia. ‘
- La primera fazén es que nuestro esbozo metodoldgico se basa en ¢l hecho de que los objetos son

aunque sordomudos, portadores de cierta significacién, cierto valor de signo.



- lasegunda coso que nos permite usor un método semiolégico en el andlisis del disefio es que no
vamos o usar ningin esquema derivado, complejo o excesivamente analitico. Vamos a
remodelar aquel esquema de acverdo con nuestras necesidades y caracteristicas de! tema que
nos occupa. ) ' -

- Y por 0ltimo el tercer argumento es quizds el mas sencillo y rotundo porque no vamos a pretender

.tanto una semiologia del disefio come una semiologia de fo reduccidn lingiiistica del disedio.
Un objeto de diseiic es en cierto modo, equivalente a un pequeiio texto que se puede hablar y se

puede escribir.
“
Jackobson llegé a representar el conjunto de factores que intervienen en la comunicacién lingiistica

de acuerdo a este esquema:

En teoria de la comunicacién tenemos un emisor (disefiador)que es el que determina el mensaje, el
demandante o solicitante {cliente}, el cual determina las caracteristicas del mensaje por sus propias
necesidades y el receptor (piblico), es a quien va dirigido el mensaje.

El disefiador esta ubicade entre el cliente y el piblico receptor, para codificar el mensaje.  Si el
cédigo del mensaje es tal que el receptor no es capoz de decodificarlo, el mensaje obviomente se

pierde; €l o la disefiadora fracasé en su tarea y este fracaso pone en claro basicomente que’ lo



habilidad y el ingenio del disefiador para disefiar cédigos (capacidad d,e disefio) se desperdicig, i
"él o ella no entienden las caracteristicas y pecullaridades de un piblico determinade.  Por lo tanto,
es obligatorio para los disefiadores tener empatia, es dedr, la caopacidad de ponerse en las
condicion;as’ mentales y fisicas de las personas o quienes dirigen sus meénsajes, con el fin de ver el
mundo de la misma forma en que lo hace la audiencia.” .
Todo medio visval transmite informacién, por consiguiente, la tarec del disefiodor es crear la
atencién, logror la comprensién y hacer que esa informacién sea notoria.

r
- ! i ’

EMISOR Y RECEPTOR. ®

J

El emisor orlgina el proceso codificando el mensaie, éste es puesto en una forma transmisible pora
que a su vez, el receptor convierta el mensaje en simbolos, mentgles, es decir, fo decodifique.  El
emisor y el receptor deben tener caracteristicas comunes, que hacen posible la comunicacién; un

codigo conocido por ambos.
MENSAJE. ' ’

El mensaje es el contenido de lo comunicacién y es transmitido por un ¢ddigo compartido por los
integrantes del proceso de comunicacion y que es e! conjunto de simbolos que tienen el mismo
significado, tanto para el emlsor como para el receptor; el mensaje posee un contenido que serd la
Informacién que el emisor selecclona para transmitlr al receptor; a su vez, el tratamiento es la forma

en que se selecciona y estructura el cédigo y el contenido.

MEDIO.

El medic es el recurso por el cual se transmite o se reciben mensajes y para seleccionar el medio

. mas adecuado, se deben exurninar los propésitos de lo comunicacion, las caracteristicas del emisor,
del receptor b del mensaje; asi como las caracteristicas.propias del medio.

En el proceso de la comunlcacion exlsten barreras o rvidos que son las mrerferencms que

disminuyen o alteran la efectividad de una comunicucién, estas barreras se pueden encontrar en

cualquier elemento que participa en el proceso. N



Para determinar las ceracteristicas de la c_omunicqcién- so debe consideror en primer lugar al
receptor, tomar en cuenta sus habilidodes, adlitudes y conocimientos, ya gque a &l es o quien va
dirigido el mensaje y de &l se espera una respuesta o reaccién que complete el ciclo en el procese de
comunicacion. '

Es importante conocer la estructuro de la comunicacién para prevenir fallos en los elementos que
intervienen en el proceso; asi el emisor debe definir el mensaje y el propésito que va a comunicar;

debe estudiar al receptor para adecuor el proceso seleccionado, el cédigo contenido y tratamiento

del mensaje asi como el medio més conveniente.

Disefiador Grafit

La comunlcacidn y todos sus el En icacién visual el Disefiador Gréfico ejerce de traductor del mensaje.

Come sabemos bien, en el disefio gréfico no existe una metodologiu precisa de disefio, pero si
podemos basarnos en los esquemas aportados por tedricos como Bruno Munari, Jackobson, ete.  La
comunicacién es un proceso que ha sido analizado per éstos y muchos mds especialistas, que han
desarrollado diversos esquemas o modelos; en los que sé visualizan los elementos pnr}lélpanfes y el

sentido en que operon para tratar de clarificar el proceso. Desde los griegos se consideraban tres
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elementos basicos: el orador, el discurso y el auditorio; en realidad todos los esquemas posteriores se
basan fundamentaimente en estos elementos; atn cuando son més completos y precisos.

Comprender el procese de comunicacidn es fundamental para desarrollar cualquier propuesta
grafica, el disefiador y comunicador grafico estdn siempre involucrados en un proceso de
comunicacién, participan como emisores o mejor dicho como codificadores del mensaje, ya que es su
labor adecuar los elementos que constituyen el mensaje y asi cumplir con los objetivos e intenciones de
fa cc;municuci:'m. Ademas de involucrarse en la codificacion  del mensaje, es necesario hacerio en la
produccidn del mismo, eleccién del medio, su dis?ribucién y por supuesto el ondlisis de la respuesta del

receptor. Esto con el fin de enriquecer la experiencia en la préctica profesional, detectar y prevenir

fallas en el proceso, en fin, responsabilizarse del trabajo en todas las fases del proceso.

)

"EMPEZANDO UN PROYECTO: EL PROCESO DE DISENO.
(METODOLOGIA).

a amplia experiencia en la practica de las diversas areas del disefio demuestra que si la actividad
del disefio se considera como uwna formo de solucionar problemas, una clerta secuencia de
procedimlentos ayudard a la eventual solucién y garantizara que ésta sea la mejor respuesta y la
mas oproplada al problema,

Llos primeros pasos en este procedimiento del disefic son: el plonteamiento de! problema,
reconocimiento del drea problematica, reclizacidn de un onteproyecio que definao el problema,

incluyendo una lista de objetivos, metas, criterios, limitaciones y pardametros.

La suma de todas las limitaciones y los parédmetros, define lo que se debe evitar y no se debe de
hacer; esto indica la direccién o-seguir y por lo tanto, define las metas a lograr. Un equipo de
conoéimiento tedrice oyuda al disefiodor en su trabojo.  Disefiar es tener un plan antes de llevarlo a
cabo: en el disefio, el proceso del pensomiento siempre debe preceder al hacer.  Puede decirse que
la actividad del disefio, es un.proceso de ordenamiento y que el orden que se logre depende dé la

cantidad de simplificacién y unificacién en determinadas circunstancias.



Cuando un disefiador recibe un encargo, debe iniciar un proceso que le permita ser eficaz en la
traduccion del mensaje al lenguale gréfico. Seguidamente presento uno de los métodos mds idéneos
para lograr tal cometido.

En primer lugar y tras haberse entrevistado con el clienfe\, el disefiador debe tener claras todas las
condicionantes del encargo en cuestién como lo es el soporte, el tipo de publico al que, va dirigido,
efe...

En este momento, el disefiador debe proceder a conceptualizar el proyecto: ideas basicas a
transmitir, Jerarguia-de los diferentes mensajes,.. y todo aquelle que pueda ayudar o lo hora de
aplicar los signos que conformarén la imagen.

Seguidamente, es aconsejoble iniciar un*proceso de documentacién tonto tedrico como grafico, es

~ decir, buscar informacién diversa sobre et tema paro entender todavia mas de qué trate el proyecto.
También es interesante conocer otras soluciones de disefio rleulizudcs sobre el mismo tema con
onterioridad, asi se evitara coer en tdpicos erréneos y podré diferenciarse de la competencia
logrando mayor efectivided en la solucién definitiva.

Tras estas dos fases del conocimiento y documentacién sobre el proyecio, el disefiador podré

proceder al bocetaje.

Produccidn

Bl proceso de disefio




. . -

Con los primeros bocetos tratados de una forma aproximada, se empezardn a plasmar las primeras
imagenes que traduzcan las ideas que han aportado las fases anteriores.

Una vez que hayames definido ung o varias lineas a seguir, se deberén plantear todos las
condiciénuntes técnicas que, sin duda, definiran cémo debera ser la solucién final.  Nunco estara de
mas que, en cualquier momento del proceso de disefio, el disefiador, haga un andlisis de lo hecho -
hasta el momento a mado de “feedback”. - .

Una vez l!egado este punto, el disefiador ya podra proceder a realizar un boceto (layout} mucho
mas acabado, que muesire una posible solucién definitivo, que pueda ser presentadao ol cliente y éste
pueda valorarla.  §i la propuesta és aceptada, e! disefiador empezard todos los pasos a concretar
hasta el dltimo detalle la producclédn de-lo imagen gréfica, controlando todos 'Iog procesos técnicos de
tal forma que, en el proceso de produccién, no se vean afectades los objetives planteados desde un

principio.

PROPUESTA GRAFICA. . .
PLANTEAMIENTO. : -

EXPOSICION DE DATOS: ‘
1. INVESTIGACION DOCUMENTAL.

urante esta etapa, me di a lo tarea deu recabar la mayor informacién posible, acudiendo a diferentes
bibliotecas y seleccionando libros, cuyos contenidos sirvieron a mi trabajo de investigacién.

Este proceso fue lento y minuciose, debido en gran pane a la escasa informacién que existe sobre
las mariposas menarca. Durante toeda mi investigacién, no dejé de llamarme la atencién la
peculiaridad en cuanto @ que, en todos los matices referentes a las mariposas monarea, incluyendo su
entorno, no se aborda el tema del peligro de su extincién.  Sélo se ‘dedican a mepcionar que es un

fendmeno espectacular, Unico en México, a difundir los festivales culturales, ets.

Antes de comenzor a disefiar mi cortel era necesario tener conocimiento. de las condiciones del
Santuario pare determinar las caracteristicas que debian revestir o mi disefio, tales como su contexto
visual, el 1ipo de motivaclién grafico que debia denotar el significante, el tipo de piblico al que iria

dirigido, costumbres, gustes, conductas, etc.

1



Parda lograr esto investigué en libros, documentales transmitidos por T.V., artficulos presentados en
revistas ecologicos y periédicos.  En resumen ésta fue la informacién que encontré proporcicnada por

parte de lus Guteridades a cargo:

N

Las monarca necesitan de! bosque para subsistir y alimentarse en su periodo de hibernacién, lo cual
implica para México la necesidad de proteger estos dreas durante todo el afio. Tomando en cuenta
gue la explotacién forestal ha sido tradicional en la regién, se ha hecho un gran esfuerzo al dausurar

© expropiar los aserraderos que habia en fas cercanios. Precisamente en sierra Chincva, estabo
ubicado uno de los aserraderos més grandes de Ia zc‘m\u, con 800 hectdreas de superficie, el cual fue
comprado y expropiado por lo SEDUE, como informd la Dra. Laura de la Gorzb, Directora General
de Conservocitn Ecolégica de los Recursos Noturales de esa secretaria. Los poblaciones ahi
establecidas, dependian econdémicamente de los aserraderas y el aprovechamiento de la madera,
por lo que ha fenido que cambiar sus actividades para poder preservar el bosque.

Asociaciones como Monarca A.C,, dan trabajo a algunas de estas personas en su vivero, el cual
produce cerca de 150 mil arbolitos de oyamel al afio, que es una especié dificil de prepagar, pero
indispensable para las moriposas.

Algunos ;x-empleudos del ejido de! rosario, se dedican ahora a limpiar la region de arboles.
muertos o enfermos cuando los mariposas se han ido; a dar mantenimiento o las instalaciones o a
atender al turismo que acude en gran cantided of santuario, donde se instruye a la gente que llega a
conocer a las mariposas en el centro de visitantes, ohi se le explica que va o ver, cémo fiene que
observar.y el respetc que hay que guardar, para asi evitar una depredacién por desconocimiento.
Existe también una capocitacién para los habitantes del lugar, a quienes se les ensefio a vigilar y
conservar sus recursos naturales.

Después de que el visitante recibe la informacién preliminar, puvede pasar y pasear por los
senderos, que son cominos especiales para recorrer la zono y que permiten también descansar,
observar ¢l paisaje y a las mariposas. Al principiar el recorrido se pueden comprar folletos que

proporcionan datos sobre la zona y las colonias de las monarcas.

Asl como el turista recibe informacién, los promotores o agencias turisticas que deseen entrar al
santuario, deben recibir una copacitacién que’los acredite con el objeto de garantizar un conocimiento

especifico sobre el fenémeno de lo mariposa, su cuidade y la proteccion de su habitat.




De igual modo, se indica el respeto que deben de tener los turistas, como lo es el no hacer ruido, no
tirar basurg, respetar los rutas establecidas, no extraer mariposas vivas ¢ muertas ni algin otro
animal o vegetal y no fumar.  Durante el recorrido también podemas observar letreros en los que se
explican los aspectos mds importantes de las mariposas y su héabirat. ‘

Se considera que para 1992, los ingresos que obtuvo el Rosario, por concepto del turismo que ellos
mismos manejan, en sustitucién de sus antiguas adividades forestales, fue de aproximadamente los

1200 millones de pesos.

Debido al cierre de los aserraderos y de uno mina, se han presentado situaciones de pobreza
enfre los habitantes de les municipios de Angangueo, Ocampo y El Rosario, que probablemente
causan tala furtive, por lo que en el mes de febrero de 1997, se confiscaron 143 toneladas de
madera en 11 aserraderos clandestinos. Las autoridades realizan constontes inspecciones para
preservar este ecosistema tan singular, aun en los terrenos localizados fuera de lo reserva de las
monharcas y s& promueven ofras actividades como las arfesanias, lo obfencién de aceites esenciales de
pino, produccién de celulosa y papel ecolégice, osi  como también las actividades retacionadas con

el turismo; todo esto para desalentar la explotacién forestal.

Aqul podamoes ver una muestra de
las artesanias que se venden en el
Santyaric como wn  medio de
subsistencio  mas.




_Esta documentacién e imagenes adjunias a continuacién fueron encontradas en Internet. Como
podemos observar, en Alta Vista podemos localizar $857 web pages sobre las mariposas monarca y
también existe un “The Butterfly WekSite” donde se habla de las diferentes mariposas existentes, su

ciclo de vida, conservacién, habitat, etc.
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Estas dos imégenes y las de la pagina
siguients fueron sacadas de galerias
personales de Internet realizadas por
Oscor Gutiérrez, El Weed City Park
* Muscatine, lourney North, Long Hand

Gallery, etc.
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Como podemos observar algunas de ellas

son fotomontales, otras son templetes para ‘
que los nifios que vishan estas pginas las

puedan dibulor a su gusto.  Uno de los

sitlos donde podemos encontrar estos

templetes es por ejemplo en el Children’s

Butterfly Site Coloring Page of Monarch

Butterfly Life Cycfe. .
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Estas muestras de articulos de perlddico y revistas fueron publicades en un lapso de 2 afios {1997-
1999) y en su mayoria fueron publicades en los meses en que estuvieron las mariposas monarca en

nyestroe pais. ‘

Creardn Bosque Modelo
: ‘para mariposa Monarea
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2. INVESTIGACION DE CAMPO.
na vez recabads la informacién documental, durante la investigacién de campo, visité en varias
ocoasiones el Santuario de ius Mariposas Monarca; en esta etapa , lo observacién, cuestionamlentos e
instrumentos, fueron vitales para obtener una Informacién directa y veraz.

Lo informulcién que obtuve de las autoridades por diferentes medios y que anteriormente mencioné,
a mi parecer, dista en gran parte de la realidad.  Por tanto, la sintesis de mi investigacion concluye
enlo siguiente: _ . . :

£l Santuario de las mariposas monarca, recibe una gran afluencia de visitantes durante su estancia
en nuestro pais, lanto extranjeras, como nocionbles, grupos de escuelas, excursionistas, etc.

"Durante mi recorrido pc:r el monasterio enclavado en Angangueo, Michoacdn, mi primer impulso fue
huscar folletos de informacién relativos al lugar y a los mariposas monarca.  Encontré a mi pase un
cubicule de informacién para sus visitantes, en el cual expenden entre muchas otras cosas, folletos,
(\:uicomanias‘, playeras y una gran cantidad de artesanias propias del lugar.

Naturalmente los folletos contienen una informacién bdésica sobre los peculioridac’es del Santuario,
los o'rigeﬁes' de las monal:cu, la forma en que llegaron a nuestro pais, Hempos de estancia, horarios;
en fin, sélo informacién turistica.  Asi que me encaminé en busco de informacién y posibles carteles a
Lo Secretaria de Turismo de Michoacén. Lamentablemente no logré mi objetivo, pues me informaron
que ahi ne tenian carteles, solo me obsequiaron unos cuantos folletos peroc todos con la misme
informacion antes mencionada. \/

Posteriormente me di a lo tarea de asistir a SEDESOL y S[!EMARNAP pero también me informaren
que no existe cartel Iulguno enfocado o la preservacidén de las monarca ni ningin otro medio
publicitario que contenga el mismo fin; solamente me pudieron proporcionar dos carteles pero’
enfoc‘udos a difundir los festivales culturales efectuados afio con afio.  Mas ain, existe la triste
realidad, que ain entre ‘gente dledaiia ¢ este lugar, desconoce el pe.ligro de extincién que corren las
menarca debido a la falta de informacion ol respecto.

Pude constatar todo esto mediante enirevistas con los ejidataries. MNo existe en el lugar, entre sus

~
habitantes, una cultura ecoldgica basica.  En realidad un buen nimero de elios, son nutivps del lugar
y han crecide junto a las monarca en sus periodos de hibernacién y se ha constituido para ellos un
fenémeno cotidiano, dande por resultado un vivir-convivir con la mariposa, sin ir mas alld de lo que la
naturaleza les ofrece. Desde lvego, saben que la zona ha side decretada como Reserva E;peciul de



la Biosfera, péro lomentablemente todo se gueda ahi, porgue en realidad no saben lo que este
decrete conllever con exactitud,  Este decreto, come podemos ver no es suficiente, es hecesarlo, como
mencioné anteriormente, que reciban una instruccion ecoldgica bésica. i’

En cuanto a los autoridades, en entrevistas que les hon reaglizade televisoras, solamente se dedican
a preponderar el Santuario e informar que estd en dptimas condiciones, muy vigilade; que ya no se
talan drboles y los efidalarios ya tlenen otras actividodes y han recibido instruccién; pero ‘
lamentablemente esto carece de veracidad. Lla realidad es que el Santuario esta en malas
condiciones, o si no en malas condiciones ne esté como debiera, pues no hay botes de basura, por lo
que en el camine podemos encontrar tode tigo de deshecho, hasta paales usados. la gente que lo
visita, lo disfruta come un dia de campo vy es poca gente I\a que de verdad valora ese espectaculo y
lo disfruto.  Los letreros que hoy en el Santuario relacionados con las. reglas, @ seguir durante la
estancia son deplorables.  Estdn hechos con maderas o pedazos de cartén en malas condiclones, con

una letra apenas entendible, foltas de ortografio y ademds de tamafc pequefic. )

. .

Asi que tomando en consideracidn la falta de informacién sobre la posible extincién de las
monarcas, pretendo inicior un proyecto_de disefio de dicho tema, para motivar a sus habitantes a
valorar este fenémeno que no se efectia en todos partes del mundo y logror que tomen conciencio de
que su extincion equivaldria también a prescindir de c;pories tanto ecolégicos como econdémicos
provenientes de la afluencia turistica al lugar, l

Importantes industrias como la omiguu-plunta de resistol, fabricante de conglomerados y laminados
decorolivos’ﬂlamoda ahora Rexcel) sitvada en Michoacén cerca de Ocampo, se presume responsable
hace algunos afios de la deforestacion de los Santuaries.  Sin embargo, o lo fecho Rexcel se ha |
constituldo un apoye para los sontuarios, con el firme proposito de proteger a las Mariposés Monarca
y con ello también aportar ganancias para aquellos que la protegen, mediante la afluencia turistica.

Rexcel cventa con programas para la Pprevencién de incendios y con una brigada para combatir los
s'lniestros que se puedan producir. © Como podemos observar esto fabrica en un tiempo amenaza
constante del hdbitat de las monarca, ha llegado o concientizarse y es chora protectora de estos
Insectos.

Es imprescindible, que tanto pobladores como visitantes de los Santuarios, tombién tomemos

conciencio, pero para ello, necesitamos encontrar a huestro pasc informacion que nos edugue vy

. .




mueva o reflexién, para volver a refomar nuestros valores y contribiir al buen funcionamienio de
nuestro planeta. A pesar de que a I’n fecha se ha notado mds contribucién por parte de la gente
para preservar el hdbitat de los monarca, dicha contribucién ain ne ha sido generalizada, ni ha
llegado o ser suficiente puesto que el Santuario de Chivaquihvacal ha sufrido graves problemas de
deterioro de la colidad del bosque por la tala inmoderada, que hubo en aiios anteriores. Como
consecuencia de esto las mariposas ya no emigraron o éste lugar refugldndose en los Santuarios
restantes.  Este Santuario es sefialado cr;mo al primer Santuario al que acudieron por vez primera las

mariposas y a la fecha se esta Intentando su recuperacion.

Aln estamos o tiempo de preservar los Sontuarios restantes, con la profunda conviccidon que si ellas
se avenfuran a recerrer distancias tan largas es porque seguramente no han encontrade lugares tan

adecvados como éstos.

. Y
Las imdgenes gue a confinuacion presento son de los folletos, carteles y papeleria acerca de las
monarca que pude obtener en El Gobierno de Michoacdn, En lo Secretaria de Turismo y en el

Santuario de Angangueo.

En of 5 ta pod ar gran
variedad de postoles come ésta.




El folleto que presento o continuacién y el de la siguiente pdgina sélo son proporcionados en La
Secretario de Turismo y- en El Gobierno de Michoacén, en el Santuario no los proporcionan, son

folletas gratuitos exclusivos para los turistas extranjeros.
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Este folleto y guie turistica son [a dnica
fuente de informacién que podemos
encontrar en el Santuario y éstos no
son gratitos; por lo que la gente gue
no tiene © no quiere comprarlos se
queda ajena a toda informacion
relaclonade con éste fendmenc.
Ademds éstos folletos en  comparocion
con los de las paginas anteriores, tienen
menor calidad en lo que se refiere a
disefio, papel e impresion.




Los cuatro carteles mostrados @ continuacién
son los unicos que tenion en todos los lugares
o los que acudi durante la investigacién de

campo.

.

Monarch.,



Como podemos observar estos cuatre carteles
sélo son carteles turisticos. A la fecha no se
ha reclizado ningin cartel para difundir lo

preservacidn de las monarca.
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ELECCION E IMPORTANCIA DEL TEMA.
M i opcién por el tema de la-preservacion de especies se debe o que éste ostenta en si un cardcter

universal, es decir, en él estamos invelucrados tedos, pues la pérdidu. de la diversidad bicldgica, es y

debe ser considerada come un verdadero flagelo que afecta severamente tanto el desarrollo como el
bienestar humuqo y con actiones conjuntas de cada uno de nosotres, gozaremes de una mejor calidad
de vida. ‘ b

Lc}s acciones y esfuerzos conjuntos serém una aportacion valiosa pdara evitar que a la postre la
extincién masive de las especies sea una doloresa realidad. .

Ante la imposibilidad 'de abarcar un amplio numerg de especies, me he enfocado Jnicamente a la
preservacién de los Santuarios de la Mariposa Monarca, por tener ésta la peculiaridad de ser en
nuestro pais un fendémeno Unico y de gron belleza. Retomando el tema de |o extincién de especies,
el Santuario de las mariposas. monarca no escapa a este peligro, - cémo ya lo he analizado en el
capitule anterior- por maltiples causas y uditudés, preponderantemente, por la tala de érbeles de la
cual subsisten los pobladores del lugar.
< Por tanto, el objetivo de este proyecto es desarrollar un cartél para la preservacién de las
Monarea, con la finalidad de motivar al piblico para que contribuya o la preservacidn de sus
hébitats y por ende de la mariposa monarca.  Este cartel serd ilustrado, pues la ilustracion es
considerada como un medio de comunicacion atractivo que crea impactos visuales, motivando al
receptor @ lo inspecclén total.  Es un medio que ofrece ricas e ilimitadas posibilidades de expresidn
pues exige el conocimiento de bases teéricas por su composicion formal y de contenido; asi como de
conocimientos técnicos para su produccién.

; -

La ilustracidn demanda también gran empefio y dedicacién. Las imdgenes visuales son un
elémenfo enriquecedor y en muchos casos fundamental pora integrar procesos de comunicacidn, la
ilustracién resulta una eficaz alternativa al integrarse a procesos de ensefianza ya que al realizarse
bajo lo premisa de cubrir objetivos especificos, permite la manipulacién intencionada de los elementos
.que la integran, para lograr las imagenes idéneas.

No debemos olvidar que las reservas son una herencia de la naturolezo y aprender a cuidar y
admirar sus hébitals es de suma importancia paro. una sociedad en decadencla que se encaming
hacia un mundo material cuya capacidad de asembro y pérdida de valores es cada vez mayor. '

Con la presente tesis deseo aunar mi esfuerzo al de todos aquellos que se estdn dando o la tarea

de contribuir o la preservacién de los hdbitels de las mariposas monated.. e e -
4 - e =T :
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DESARROALO DEL CARTEL .

a elaboracidn de carteles requiere de un alto cvidado, tanto en su nivel Informativo como en su
aspecto gréfico y no se debe ignorar ningun detalle.  En el capitulo 2 mencionéd todos los aspectos
que deben ser considerados para la realizacién de un cartel y conseguir hacer de é| un medic eficaz
de difusian. . I v

TEMA. Cartel para la preservacion de las mariposas monarca.
AUDIENCIA.  Visitantes y pobladores de Angangueo, Michoacdn,

TRATAMIENTO..” Se utilizard un lenguaje visual clare, sencille y directo, con ilustracién a color. La
identificacién personal con las monarca y su relacién directa con tedo lo que les rodea.

. . f ‘ ,

MEDIO. Cortel llustrado. o -

IMAGEN. Ya sea ésta ilustrodo o fotografica, debe transmitir el pais o drea del'mundo, el tipo de
'gente al que se dirige el cartel, por ejemplo: familias, solteros, ancianes, etc..., el disefiader debe
utilizar la tipografia para completar las partes de la historia que no se pueden comunicar con la

imagen.,

A continuacidn voy a sistematizar el proceso de creacién; desmenuzar cada una de las etapas de
la realizacion del cartel. ' En primera estancia elaboré un vocobulario de los formas, es decir,
i
vislumbrar las posibilidades de expresién grafica de diversas ideas. * Puesto que el cartel va dirigide
a tedo poblico, se debe manejar una idea sencilfa para su facil asimilacién y que mueva a reflexion.
s
Para desarrollar dicha propuesta resulta ir.nporfunte primeramente identificar dentro de este
procese de comunicacién las partes que lo integran y reqlizar el analisis del proceso con el cual se
descubren los objetivos, el tratamiento del tema, eleccién del medio y por supuesto los caracteristicas

del receptor.




EMISOR. '

La Secretaria de Desarrollo Social (SEDESOL), es dentro de todo este proceso el emisor, ya que
tiene la necesidad de establecer comunicacidn con los habitantes de Angangueo y sus visitantes.  Asi
el departamento de difusién es el responsable ée definir los objetivos a cubrir, el tema y el mensaje
adecuados y llevar a cabo la supervision de lo codificacidn del mensaje. La codificacion del
mensdje es el proceso por el cual se desarrollan y eligen las imégenes pertinentes, para conformar el
mensale que se lieva a cabo a través de la propuesta gréfica. )

Es a partir de este punto que se iniclo mi respensobilidod como disefladora grafica, sobre el

desarrollo del proceso de comunicacidn, slempre con el ‘apoye y supervisién de SEDESOL.
GENERALIDADES DE SEDESOL.

El 25 de mayo de 1992, se crea la Secretario de Desarrollo Social a la cual se transfieren,
basicamente las atribuciones de la Secretaria de Programaocién y Presupuesto, particularmente la
Coordinacién del Programa Nacional de Solidaridad, mds las que se le adiciones, para dar
cumplimiento al espiritu del decreto de atender integralmente la problemética social de México.

En lo que se refiere a los atribuciones conferidas en materia de ecologia, fueron creados dos
érganos desconcentrados: El Institule Nocional de  Ecologia con atribuciones, entre otras, para
establecer normas técnicas y criterios ecolégicos para el use y destino de los recursos naturales y para
preservar el medic ambiente y determinar las normas que oaseguren lo conservacién de los
ecosistemas fundamentales para el desarrolle de las comunidades; asi como la Procuraduria Federal
de Proteccion ol Ambiente con atribuciones para vigilar lo aplicacién de las normas y programas
para lo proteccidén o restauracion de los sistemas ecolégicos del pais y organizar y fomentar

investigaciones en materia de ecoclogia.
L

RECEPTOR.

Este es o quien va dirigido el mensaje y de quien se espera una respuesta.  Esta comunicacién esta
planeada paro receptores de todas los edodes.  Cuando el mensaje sea decodificade por el

receptor se esperc cumplir con los objetivos del proceso de comunicacién y lograr estimular la



valoracién de los beneficios obtenidos de las monarca; asi como predisponer al receptor al contacto y

conocimiento que obtendrd en su visita al Santuario.
MENSAJE.

Esta es basicamente la informacién que se proporciona, en este casol, los diferentes beneficios que
obtendrdn si preservan a las monarco.  La forma en que se selecciona el contenido, tratamiento y
cédigos empleados va en funcién del receptor. Se llevo a cabo lo investigacién documental y de
campo del tema y se Hlegd a estructurar el contenido pora integrarlo en un cartel, para que ofreciera
una informacién basicas

“La urgente necesidad de preservar el hdbitat de las mariposas monarca”
g P p

MEDIO.

El medio que elegi para lo transmisién del mensaje, es el cartel. Seleccioné este medio por su
capucldcl.d de dirigirse y llegar a un grupo numeroso de receptores a la vez; sy empleo creq una
situacidn favorable para captar ta atencién del receptor, facilitar la comprensién, permanencia y
recebf:ién del mensaje.  Entre los compos de lo conducta semidtica encontrames la informacién
unilateral que es la que ofrece un cartel, pues es el tipo de informacién que se establece cando se
envia informacién en un solo sentido, sin que haya respuesta alguna. Este es el campe que interesa al
disefio grafico, por sus caracteristicas en la emisién de mensojes siempre en una direccién.

NECESIDAD. S

Desarrollar un cartel gue logre establecer una comunicacién especifica para atender a un sector de

pobladores y visitantes que hasta ahora no cuentan con un medic de informacién adecvado.




ETAPA DE BOCETAIE. : '

na vex decidldo el medio idéneo pciru difundir el mensaje, hay que ponerse a disefiar. Antes que
nada, se hacen unos bosquejos para ver el aspecto que tendré la obro acabada; es lo que se llama
visualizar. Este paso previo es necesaric slempre, tanto si el material va a imprimirse como st va a
fotocopiarse o u confeccionarse a mano. . El eshozo de las diversas soluciones posibles ayuda o
centrar las ideas y tomar decisiones antes de hacer nada definitivo; ayudard a experimentar y
visualizar los detalles de lo que se quiere hacer, evitando experimentar directamente sobre el dummie
y desperdiciar material y tiempo, " '

Cuando el encargo consiste en un cartel lo més comodo seré disefor o escala, aunque trabajando
rigurosamenie a escala para conserver los’ proporciones. Cuando se traboja o escala ne es
necesarlo escribir todo el tektc ni de reproducir los ilustraciones con exactitud; una vez mas o meno;
decidido el disefio final, entonces si podemos hacer un esbozo més detallado y con un poco de color si

; ‘
se desea. ) ;

En este apartado muestro los bosquejos que realicé del cartel en cuestién.  Una vez realizada la

seleccion de los elementos mds {déneos procedi a fr'ubaiar con ellos, organizandolos de diferentes

formas; en algunos el texto es identificado mediante lineas o 1apiz.

Estos bosguejos nos ayudardn a responder a dos preguntas basicas:
& Qué es lo mas importante del mensaje? y 3Dénde debe estar el énfasis visual?.  Tras elegir la
organizacion éptimo, se avanza un poco mds en la visualizacién; cambiando y desplozande los

elementos, hasta dar con una solucién setisfactoria.

Lo finclidad del bosquejo es visualizar el aspecto finol del disefio. Pero antes-de proceder a
realizar un bosquejo detallade es precise saber el métode de produccion que se va o emplear, tipd
de papel, cartuling, efc., en que se reproducird el disefio; forma de escritura, fotogrofias e

ilustraciones; impresién en color o en blanco y negro.




1° serie de bocetos (a):
La priméra etapa de la produccidn de imégenes se Iniclé con el bocetaje o mano. A partir de
astos bocetos se selecciond la imagen definitiva. Coq‘w primer paso procedi o realizar una seleccion
v -
de elementos basicos que conformarian el cartel; dichos elementos fueron la mariposa monarca, las

manos y el mundo. .

Para realizor ésta seleccidn se tomaron elementos que tuvieran un significado wniversal, de facil

entendimiento, tomando en consideracion el tipo de piblico al que iria dirigido.

A saber las manos tienen un significado universal como simbolo de cuidado, poder ¥y mando.  Se
sabe también que segin la posicién en la que se encuentren, poseen una denotacion diferente.  Por
ejemplificar lo anterior podemos decir que:
manos abiertas — libertad
manos lienas — abundancia
manos cerradas - mezquinded, daiar, lastimar
manos unidas — unidn.

Y asi podria continuar con una lista enorme de significados que tienen las manes segln su posicion,
Elegi las manos porque aparte de tener un significade universal, las ‘mariposas estdn en peligro de

extincién por culpa del homhre y las manos son las ejecutantes de sus intenciones.,

‘El elemento mundo, posee un significado como el conjunto total de o creado, de entre ellas, por
supvesto el generc humano, amen de idea de universalidad.
Por tanto elegi éste con la idea de relacionalidad y dependencia, al destrvir a los animdles se

comenzard una cadena de aniquilamiento.

En lo que se refiere a la mariposa monarca, elemento principal del cartel, fue becetada en
diferentes posiciones: con los alos abiertas para dar sensacién de libertad; no "amenazada por el
hombre, con las olas dobladas para denotar pellgro y en su dltima etapa de metamorfosis como

\imbolo de una vida nueva y la importancia de su continvidad.










2° serie de bocetos (b):

En esto etapa realicé una serie de bocetos a lapiz, utilizando los elementos presentados en la

etapa anterior y asi poder visvalizar posibilidades de expresion grafica.

~

MONARCAS

UN SANTUARIO
PROFANADO

»
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3" Setie de bocstos (c):

’
f

s

En esta tercera y iitimo etapa realicé pruebas de color de qlgurlos de los bocetos realizados en la

segunda etapa.

v

Propuesta No 1,

En este boceto los elementos utilizades fueron las manos, simbole de proteccidn cuidado, lo mariposa y et mundo. Con estos tres
elementos quise dar 1a idea de integracién en el mundo de la especie humona y anima), conviviende en armonia en el mundo Con
las manes expresar cvidado hacia lo mariposa. P - c e e
El lexto “protégelos”, varias veces es rodeando 1o imogen; pura referzar el memole A

)



MONARCAS

UN SANTUARIO
PROFANADO

¢
'

Propuasta No 2.
En este boceto trabaije con una mano y la marlposa. La mane agarrando lo mariposa, otrapandola. Simbolo de destruccidn ¥

con ¢l texto que acompaita la imagen “Un sanario profanade”, gueds ¢laro el mensale de lo destruccién que se esta generando
por parte del hombre, principal depredador de lus mariposas.




Propuesta No 3.
~  Aqui eliminé Ias manes y continué trabalondo con el mundo y lo mariposa.  En este boceto le quise dar mayor impertantic a lo

moriposa y al co!ocarlo conh ws qlas extendidas, dor la sensacidn de libertad y movimients, como deben estor lay moriposas libres;
libres de la destruccién del hombre. W
La marlposa volando por entima del mundo nos hace referencia o las grandes distancios que recorre para Hegar a nuestro pais,
tobrepasando la comprensién humana.  El texto en la parte superior “Monarcas” y en la inferior “protégelas”. En °i'.°.,..-t-’°‘°'°~—
in¢lui el nombre de la maripost poro evitar posibles.confuilones-con otra espacle. T !
~
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Propuesta No 4.

En este boceto el elemento uiilizade fue dnicamente la mariposa en s faceta final de metamorfosis v dos copullos vacios v

sacos.  Esta imagen lo selaccione por impactante, puesto que esta ransformacion nos llama lo atencidn al sabemos testigos de
algunos secratos de la naturaleza reclizados ante nuestra vista y si no culdames el hébitat de las monarca, james volveremos o ver
este procese de metamorfosis de lus monarco; odemds de que es una imagen con Jo que estén plenamente identiflcados las
habitantes del lugar, pues desde pequefios hon disfrutado de sste proceso.

‘ quedara Unlcamenta si no presarvamos o las monarca; inanicién, posible muerte.
toxto mds ruda, que dejara interrogantes.

Los capullos vacios son uwna muestra de 1o que nos
En este boceto el texto cambio; era necesario un




¢

+

C
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Una vez terminados dichas pruebas a color, el paso siguiente fue llevarias o SEDESCL para la
seleccién del boceta més adecuado a sus propésirés.. Este proceso de seleccién dio por‘r:esulfcdo‘ la
eleccidn de la propuesta nimero 4 . . ’

Para la eleccién del boceto mds adecuado se consideraron varios aspectos como: la sencillez, la
Imagen que cousara mds impacto en el publico, con o que se identificaran més y que el mensaje les
dejara inquietudes e interrogoﬁ_tes. ’ R

h i

V
Cabe recalcar que las cuatro propuestas anteriormente expuestos cumplen con los requerimientos-
- T . .

necesarios que debe tener un cartel para ser eficoz.

IMAGEN FINAL. N
DESCRIPCION: ) ' . :

3 .

arte! de formato vemca1 de 40 x 40 cm.  Este formato fue establecido por el departamento de
dlfusién de SEDESCL, por ser el formato que regu[crmcnte usan en sus campanas de difusion y
preservacion, Ademés de que este formato es el que mas se adecva o los requerimientos de!
Santuario; lugar donde serdn exhibidos los carteles principalmente. . . >

El cartel es de tipa informativo,  La motivacién grafica que denota el significante {cartel) es
analégica, pues represenm la denotacién grufrcu o Imagen de un sujeto reul conocido dentro del
ambito en el cual se vsard y que puede tener lo forma de una personc, objeto o animal.

Esta imagen es de tipo icénico y recibe no’minulmente el nombre de pidoigrumo. Esta forma icdnica

puede abstroerse formalinente pero nunca debe pérder su configuracidn caracteristica.
. 1
DIAGRAMACION.. .

Unc: vez establecido el formato se debe considerar la diagramacién del carte] para ubicar cada
“uno de los elementos y que éstos tengan und |ushf|camon adecuada. | ~
£l proceso de geometrizacién es necesario para vusuahzor las formas busmus de los elememos que

N
componen el cartel, permitiendo la integracién y armomzaclon de Ios mlsmos, consiguiendo un- asi

diseﬁo mas equilibrade. _  _ Lo . . L

18



Serie de Fibonnaci.

La serie de nomercs naturales: 1, 2, 3, 4, 5, &, etc..,, tienen cada uno, una unidad mas grande que
el anterior vy una menos que el siguiente; estableciendo una relacién igual y constante, de simetria
simple, mondtona.  Si esta série se hace aditiva, es decir, que cada término seo igual a 1o suma de fos
dos anteriores, se obtendrd una serie simétrica, pero arménica, por ser proporcional.  Ej 1+1=2,
1+2=3, 2+3=5, 3+5=8, etc. ‘

Asi se forma la serie de Fibonnacl que eslasig: 1,2, 3, 5, 8,13, 21, etc.  En geometria el Nimero
de Oro es la Proporcion Aurea y este nimero representa la relacion de proporciones de tamaiio,

entre dos lineas, dos figuros geométricas, dos cuerpos poliédricos de medidas diferentes.

Su simbolo es el NOomero de Oro = 1.4618.

| i
v . y
o —————— P

Recrangulos dureos divididos en seccidn durea.




Rectangulos Arménicos.

Su lodo mide igual a la diogonal del cuadrado hecho con la medida de su lado corto. La relacion
entre sus lados mayor y menor se expresa con raices cuadrades, ya que los resultados de dividir uno
de los lados mayores por uno de los menores da un cociente, o seq, un resto.

Rectangulos Subarménicos.

Para hacer mas amplio, ritmico y razonable el repertorio de los rectangulos més frecuentemente
usados por los pldsticos, se partié de la observacién de la diferencia de proporciones que resulta de
la confrontacién de los tres figuras cultas ya conocidas: Recténgulo Aureo, el Arménico y el cbodrado
base de ambos. A estas tres figuras las suponemos con el lado menos coman, es decir, de la misma
medida; de esta manera se hace notorio el diferente largo de los tres lados mayores, diferencia que
proponemos dividir en medios y tercios, provocando el surgimiento de otros rectingulos nuevos que

llamaremos Subarménicos. :
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DIAGRAMACION DE LA PROPUESTA FINAL.

/ \
N/ A\

La disgramacion se obtuvo por medio de trazos dureos, al multiplicar por .418 los medidas del formato.
. ,
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PAPEL Y SISTEMA DE IMPRESION PARA EL CARTEL. .

Este aspecto debe ser considerado por el disedadeor, antes de comenzar o realizar su proyecto,
debe conocer los tomafios de las hojas de papel, sus fipos y caracteristicas mas Importentes de la
impresién en offset porque sélo asi podré reulizbr proyectos odecuud;s. En las artes grufu:as el
papel posee una vital Importancla, puesto que es usado en una infinita varledad de producciones
editoriales. ! s

Para compaginar, ya sea en disefio publicitarie o edﬂonal, se siguen las mismeas reglas: la
subdivisién de les espacws debe ser realizado conforme a canones casi tan antiguos como la
imprenta. Lo primero que hay que tener presente es el formato, entendido coma espacio ~ papel y

como espacio — texto — imagen y por tanto, fo relacién que debe existir entre ellos.

El formoto del papel es el primer elemento que hay que considerar.  Libros, revistas, carteles,
presentan o menudo medidas estandares que se adoptan a los formatos comerciales de papel y a las
medidas de las maquinas de imprimir.  En la actualidad los tamafios de las hojas o phegos de papel
se han normatizado, correspondiendo a coda une de efos multiplos de formatos que mantienen una
proporcién y que coleboran en un menor desperdicic de papel. Podemos encontrar una extensa lista
de tipos de papeles, con gll'amaies, medidas, pesos y colores. Algunos pdpeles son usados con

¢

frecuencia por las caracteristicas que presentan en el medio de lo impresion,
Estes son dos de los més comunes:

1. Hojas de 57 X 87 cm, son miltiplos de tamafio carta, ) . -

2. Holos de 70 X 95 c¢m, son miitiplos de tamaiio oficio.

4

Estos dos formatos son los més comunes porque permiten reclizar los proyectos para o Impresion
de una manera rapida y sencilla. Y corresponden o su vez a los formatos que caben en las maquinas
offset para la impresién y ias dobladoras de pliegos. Hay maquinas offset que imprimen media

carta y también las hay que imprimen hasta 18 cartos.

A



En cuanto al tipo de papel que mas se usa para la impresion de carteles, tripticos, revistas, etc., es
el papel cuche o lustrolito, este tipo de papel se encuentra en las sigulentes medidas: 57 x 87,
70 % 95,61 x 90,77 x 100y 61 x 90.  Su peso varia de los 75 gr./m. Y los 255 gr./m. Este tipe
de papel lo podemos encontrar sélo en blonco de 1 ¢ 2 caras, satinado o mate.  Los cuche son 1iso;'y
présenfan/una superficie sin textura, muy recomendados en trabajos finos y delicados de impresion;

ideal para trabgojos en seleccién de color.

Por tanto el papel utilizado para la impresién del cartel en cuestién, es el cuche satinado de doble

cara con una medida de 57 x 87 cm, con un gramaje de 150 gr./mt cuadrado.  El métedo de
N -

impresion empleado para la reproduccién del cartel es la seleccién de color debido o las

caracteristicas del disefio.

COLORES SELECCIONADOS PARA LA PROPUESTA FINAL.
. hY
(IMAGEN Y TEXTO) ~

.

El color es una arma fundamentol en g realizacién de carleles, por lo que debemos saber servirnos
de ella y sacarle el maximo partide.  El color juega un papel muy importante en las sensaciones del

hombre y los carteles van dirigides a ellos. .

,Los colares son utilizados como medic de expresién; por tonto utilizando las diferentes sensaciones
que provoca el color podemos decir que una de sus finolidades es reforzar la imagen (forma) con el
mensaje que se desea transmitir.

Para el coloir que llevaria el fondo seleccioné el negro, con base en la teoriac que dice que
_ cualquler color colocado sobre negro aumenta su visibilidad y en este casc era necesario que ningin
otro color quitara importoncia ¢ ensombreciera la riqueza y colorido de la muripd‘so monarca y sus

capullos.

Lo mariposa monarca cuenta con las mas otractivas tonalidades en sus alas, estos colores son el
blanco, ancranjado y el rojo, creande multiples combinaciones luminosas. - Los colores rojo y
anaranjodo  son colores cdlidos; nos dan la sensacién de vida.  Estos valeres poseen una gron

lyminosidad e intensidad para destacar la relacién figura — fondo.



Es consabido que todos relacionamos al negro con lo triste, lo nulo, lo muerte. Como podemos ver
el color del fondo y los colores de la mcrip‘osa nos muestran dos facetas:  Muere o Vida.  Sino
cvidamos a las mariposos predominard la muerte - un fonde negro, vacio -, La decision de lo gue
queremos ver es personal.

En cuanto a la tipografia (texio) elegl el color blanco porque el blonco sobre el negro resalta y es
bastante legible a distancia. Consideraciones importantes, puesto que en este cartel, el texto sirve

de apoyo a la imagen para el fécil entendimlento del mensaje que se quiere transmitir.

* TECNICA APLICADA AL CARTEL.

OQpté trabajar con aerdgrafo, pues con esta técnica se puede conseguir un alte grado de detalle y

realismo; permite la obtencién de fundidos muy suaves impesibles de lograr con otros procedimientos.

No debemos olvidar que el aspecto mds importante de !a ilustrocién botdnica es registrar
informacidn con precisién y por poner un ejemplo, con la fotogrofio raramente se consigue lo precisién

del detalle que es esencial para este tipo de ilustracién.

En la actualidad la téenlca del aerdgrafo cyenta con muchos seguidores, es aceptado tanto en el
ambito de las Bellas Artes como en el mundo del Arte Comercial ¥ del Disefio Gréfico; ademés de los
terrenos tradicionales (modelismo y retoque fotografico} en cine, decoracién de autos, onimacién,
restauracion, etc.

El mundo de la publicidad es el que mas beneficios plasticos ha sabido exiraer de esta técnica, con
tal perfeccién que las obras realizadas con fines publicitarlos exceden por su calidad, los limites mas
o menos estrechos de lo 0til, para llegor a ser verdaderas obras maestras de la creacidn artistica

contemporanea. .



TIPOGRAFIA.

En el diccionario la palabra fipografia es definida como “el arte de imprimir”, pero esta definicién
omite el enorme impacto que ésta tiene en lo vida de todas las personas alfabetas, Aunque lo
tipografia es menos glamorosa que la fotogrofia, el cine o la ilustracién, no hay que subestimar su
importancia pues este es el mélodo que utilizamos para traducir la palabra hablada o la pagina
impresa.

La funcién de este lenguaje visual es lo de comunicar ideas, historias e informacién, o través de
todo tipo de medios; desde boletos de autobis, etiquetos de ropa y sefales, hasta carteles
publicitarios, libros, revistas y periddicos.

'

Parece haber tantas familios de tipos como estilos de letras manuscrita, si( examinamos una

coleccion de material impreso, por ejemplo, un exhibidor de periédicos o las envolturas en un estante

lleno de golosinas, resultara facil detectar la enorme variedad de familias de tipos y sus usos,

A finales del 5.XX, somos unes refinados visuales y estamos acostumbrados o leer e interpretar
imagenes. Es trabajo del tipégrafo sober que determinados tipos dispararén reacciones y emaciones
predecibles.

Por dar dos ejemplos obvios; un tipo fluido y caligrdfico se asocia instantaneamente con la ficcién
romantica, la era victoriana o con lujosas cojos de chocolate,  En cambio, tipos sencillos, bien
explicitos se encuentran con frecuencia en carteles politicos y en publicidad para las industrias de |a
construccion y de productos manufacturades.  Las asociaciones con los tipos son parte integral de

nuestra cultura popular.

A continuacion muestro diferentes opciones de tipografia que realicé para seleccionar la mas

adecvada ol cartel.




Xerces hlue Palos verde blue Danaus plexippus

extinta en extinta en linneo

1244 1983 Mariposa Neonarca

¢ Sera la proxima ?

Univers. _J

Xerces blue Palos verde blue Danaus plexippus
extinta en extinta en linneo
1944 1983 Mariposa Monarca

¢ Sera la préxima ?

Arena Condensed. y

Xerces blue Palos verde blue Danaus plexippus
extinta en extinta en linneo

1944 1983 Mariposa Monarca

¢ Sera la proxima ?

Arial Black.




Xerces blue Palos verde blue Danaus plexippus

extinta en extinta en linneo
1944 1983 Mariposa Monarca

¢ Serala préxima ?

Arial.

Xerces blue Palos verde blue  Danaus plexippus
extinta en extinta en linneo

1944 1983 Mariposa Monarca

; Sera la proxima ?

Book Antiqua. [

Xerces blue Palos verde blue Danaus plexippus

extinta en extinta en linneo
1944 1983 Mariposa WNonarca

¢ Sera la préoxima ?

VAG. Rounded tb.J




En un cartel, lus letras deben ser grandes y con un estilo claro y legible; nunca debe usarse una
escritura dificil de leer y que,confundo mds gue informar. En base o esto opte por la tipegrafia
“Arial ", de la familia palo seco, en altas y bajas para el texto secundario y “Arial black”, de la
familia palo seco en altas y bajos para el texto principal.  Con justificacién centrada e interlineado

de 1.5 pts.

ARIAL BLACK.







Inclui 'en el cartel el emblema de “SEDESOL", por ser esta la Institucién putrociqadoru del cartel en
) ) .
cuestion.  Esta encargada de preservar los Santuarlos, de difundiries y de colaborar junte con el

Gobierno de Michoacdn para lo realizacion de los Festivales' Culturales Regionales de la Mariposa

Monarca.
N ) .
~ ‘ ‘
SECRETARIA DE DESARROLLO SOCIAL _

PRESUPUESTOS.

‘ Para llevar a buen fin el proyecto, SEDESOL cuenta con un presupuesto de  $ 40,000.00 Estos
gastos corren por parte de lo Partida Presupuestal de la Coordinacitn de Difusién de Comunicacién
Social, referente a impresos.  De los cuales $15,000.00 estan destinados para Ia. realizacién del
cartel. . ‘ '

En cuonto o los costos de realizacién del cartel no hubo desacuerdos con el diente (SEDESOL).

Hubo conformidad por ambas partes en cuanto a los términos y costos del cartel.



REDUCCION Y AMPLIACION.

La reduccion y ampliacién se puede realizar tanto en texto como en ilusiraciones, pero per lo

general solo se aplica en éstas Gltimas. . .

Hay dos for:ﬁ;os de realizarlo: por célculo o graficamente. Por caleulo simﬁlemente se. di‘viden las
dos dimensiones de la ilustracién por un mismo nimero; por ejemplo si mide 100 x 70 em y se quiere
redu:if a la mitad, sdlo basta con dividir los d;s valores entre dos, asi 1a imagen reducida medira 50
% 35 ¢m. Y sise desea ampliar, en vez de dividir se multiplica.  Este método no siempre nos es til,
porque las dimensiones pocas veces son miltiplos exactos y serd dificil adaptar numé;icameme uras
proporciones a las otras.

La otra forma es gréficamente, ésta suele ser mas facil.  Para ello se dibujan las dimensiones de
la ilustracién en un material transparente; se le traza una diagenal al recuadro ¥ en cualquier punto
de esta diagonal pueden dibujarse 2 perpendiculares paralelas a los lades de la imagen original,
para obtener un formate mayor proporcicnal.

Para la reduccion se sigue con el mismo procedimiento sélo que en este caso la diagonal no saldré
de la imagen de partida, porque el rectdngulo que represente la nueva Imagen serd mas pequefio.

Es importante recordar que nunco se debe de trabajor directamente sobre la imagen, sine sobre un

calco superpuesto a la misma.  En el calco también se trazan algunos elementos para que sirvan de

referencia de colocaciéon al impresor.

Ampliacién : Reduccién

4



LUGARES DE EXHIBICION PARA EL CARTEL. '

El carte! en cuestion puede ser exhibido en diferentes partes de los Santuarios, logrando con ello
recordar constantemente que debemos cuidar o las Mariposas. Incluso venderlos y con ello contribuir
o la.restayracién de los Santuarios.  En los poblados, por ejemplo en los interiores de a Secretaria
de Turismo de Michoacdn, en el Instituto Michoaocano de cultura, en Escuelas y Universidades, en

institucia'nes comoe S\EDESOL; SEMARNAP, etc.

VISIBILIDAD DEL CARTEL

Lo primero que debe preocupar al disefiador es el modo de satisfacer la necesidad de legibilidad
inmediata. Aqui no hay mds remedic que adaptar la longitud del texto a las medidas del soporte y
al tamafio de las letras. De nada sirve’ airear un mensaje que nadie podra leer,

A mayar distencia, los letras ademdas de ser mds grandes deberdn estar més separadas; en este
caso conviene excederse a quedarse corto. . Las letras muy decoradas y de trazo fino tienen que ser
més grandes y en cuanto o la colocacion del cartel: si esta muy alto o muy baijo, los letras se verdn
deformes. R

También hay gue tomar en cuenta el contexio visual de los alrededores en que aparecerd el disefio,

esto es muy importante pues estaremos de acuerdo en que el fonde de un supermercade difiere

mucho al de una tienda exclusiva y ambes al de una cartelero.

Dade ser colocado o no mas
de 5m de alivra gl nlve! del
piso.

¥ no menos de 2m de alivra
al nivel del plso.




v

COSTES. ' S -

“En carteles hasta 50 ejemplares, la serigrafia es fo mejor., pero por encima de ese nimero hay que
pensar mejor én la litografio.  Siempre es mas borato imprimir en un solo color y éste no tiene que
ser el negs.fo, pues al impresor le dard igual usar una tinto que otra; lo que cuenta es el nimero de
veces que debe pasar el cartel por la prensa la cual imprime los colores de uno por uno.: '

En’ formatos pequefios y en cantidades superiores o los 500 ejemplares, la litografio sale
relativamente barata y es adecvada para reproducir letras pequefias e ilustraciones o fotografias.
detallados. - ) ' .

[N

~ [ ‘ .
t

En cuanto a la serigrafia, ésta admite carteles hosta de 594 x B41 mm y es baostante barata

para formatos grandes. Debido a la calidad de fintas los mejores resultados s& obtienen cuando
.
hay areas amplias de colores planos e intensos.
Oftra ventaja de la serigrafia es que no precisa de maquinas complicadas y puede hacerse en casq,

,siempre y cuondo la firada y el formato no sean muy grandes.

3
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Enseguida presento algunos presupuestos que obtuve pora la reproduccidn del cartel en cuestion.

Estos son los sigulentes:

Multi Graphics

Ubicada en José Peén Contreras 169. Col. Algafin.  Mex. D.F. -

Cartel 40 x 60 ‘

Seleccién $1,080.00 ‘ ! .

Formacién $ 360.00 Entrega en & dias. .

Impresién © $1,060.00

Papel 150 gr. $§ 628.00 _ . :
+ Acabado $ 100.00 ; ) , k P

$3,768.00 + VA



.

n esta ciudad como en ofros tantas, en que la vida franscurre con demasiada rapidez, muchos veces
nos es imposible ocupar espacios destinados a nuestras ocupaciones cotidianos, en detenernos a leer
alge muy largo o tal vez de ver la T.V. o escuchar la radio. :

Si tomamos en consideracién estos factores y el que los mensojes televisivos estdn .altamente
cotizados, fc’:cilméme se podrd concluir que el cartel es el medio de comunicacién gréfica idéneo por
ser éste versatll y de facil manejo. Puede ser colocado y_ difundide en cualquier sector social y o

varios sectores a la vez, si pensamos en una serie masiva. N

Es una realidod que el cartel no sélo informa en la colle, lugares publicos, turisticos, ete,, sino que
también tiene una funcién econdmica y de mercado 76 que los coleccionistas o la gente lo compra e
incluso lo intercombia por su valor estético. Ademds tiene la virtud, de cumplir funciones de
decoracién o adorno con un contenido rico en informacién.  Por tanite, realizar carteles de difusién
implica trabajo de investigacién, esfuerzo y compenetracién, pues para que el resultudo sea dptime
es necesario empaparse de informacién tante tedrica como visval y ordenar ’Ios elenrlenfos que le

redean; que le dan vida y sentido.

Para obtener esta informacién, fue necesaric acudir al Santuario de Angangueo situado en
Michoacén y'recabar toda lo informacién posible; platicar con los ejidatarios, con los guias del lugar,
tomar varias fotografias, revisar carteles existentes sobre el tema, revisar libros, efc.

Recabande esta informacién, observé que existen muy pocos carteles enfocades a la preservacién
de esta especie. La mayoria sdlo estén hechos para anunciar la fecha de inicio de los Festivales
Culturales Regionales de lo Mariposa Meonarca que se efectian cada afio con la llegada de las

mariposas.




Por supuesto estos festivales estan hechos con la finciidad de que la gente se identifique con la
Monarca y el lugar donde llega o hibernar, que lo conozca mdés a fondo, la valore y por
consecuencia la preserve. Légicamente la gente que no acude a estos festivales, no recibe esa
informacién, ni adn por otros medios y es necesarie que acudiendo o no a los festivales regionales,
dicha informacién sea transmitida para una contribucion masiva.

Como mencioné anteriormente la existencia de libros sobre las Monarca y en si de las mariposas en
general es muy escasa y los pocos que hay sen Idemasicdo cientificos, por lo que basicamente trabaje
con dos libros en donde se obarcaba més ampliomente esta mariposa.  También fueron de gran

ayudo folletos que.recabé en el Santuaric y documentales transmitidos por TV,

Este cartel cumple con su finalidad por el trabajo de investigacién de que fue abjeto, la informacién
recabada y la compenetracidn en los medios informatives.  Este lleva el propésite de que tanto los
campesinos con;o lo  poblacidn local se unan con el firme propdsite de preservar a la mariposa
monarca, de centribuir con los programas de reforestacidon de las zonas mas afectadas y esto se
vuelva parie de su vida cotidiona yd gue es una fuente importonte de trabojo por el enorme
potencial ecoturistico que represemu..

Que auvtoridades y ciudadania trabajando en conjunto puedan preserver lo mucho que nos regala
la monarca; un maravilloso espectaculo de vida cada temporada invernal.

Y que sean los propios pobladores que han vivido cerca de los Santuarios desde siempre, quienes
reciban los beneficios que les da este maravilloso insecto y que se lo agradezcan protegiéndola.
Séle asi podremos seguir admirando en el tercer milenio la llegada cada 2 de Noviembre de la

mariposa monarca.
Al concluir este trabajo, deseo poner en consideracion algunos ejemplos:

En el periddico Reforma publicado el 11 de Octubre de 1998, se dio lo noficia de que en los
Santuarios de los Mariposas Monarca habita un gusano descortezador el cunl se ha convertido en el

principal enemigo de la Mariposa Monarca, su consecuencia ho sido el derribamiento de $00 arboles

en los Santuarios.



Segin informes proporcionados por la agrupacién efidel, la Secretaria del medio ambiente y la
Procuraduriao Federal de Proteccidn al Ambiente, la reserva sufrié ataque de incendios y plagas casi
en forma simultanea.

-

#Hasta dénde interviene la mano del hombre y hasta dénde la naturaleza?,
o d

No hay ceﬂeiu alguna, salvo posteriores verificaciones.  El hecho sobresaliente seguro es éste:
nos falta un medio adecuado de informacion.  Ahl es cuando es necesario e importante la lubor del
Disefiador Grafico y en algunos casos como Unica opcidn, porque, éQué diremos de aquelios lugares
en donde no existen medios masives de comunicacién, tales como la televisién, la radio o el periédico
y se puede aunar o todo esto el anclfabetismo de algunas poblaciones?. ¢ Qué posibilidad de
difusién entrard en juego?, iNo serd a case el cartel con sus imagenes el Unico medio idéneo para
este sector?,

Antafio como hoy, la labor del Disefiader Grafico, con su abanico de posibilidades es y serd
necesaria e importante.

¥

Ejemplo clare de lo dicho anteriormente lo pod;mos observar en cierta parte de Africa, lugar

donde sus habitantes en su mayoria sbn analfabetas, no existen medios televisivos, no hay radio, ni
.

periddico; ocurrié la enfermedad masiva lamada “Ebola”.

Las autoridades de salud que acudieron a ayudar o la poblacion, se -encontraron con la

problematica de ¢cémo difundir entre ellos fas reglas sonitarias y asi prevenir contagios masivos.  El
Unice medio que funcionaria seria el éortel, con sus imdgenes y simbolos propios de la poblacién para
su facil comprensién. Y asi fue, la imagen y el simbolo, sustituyé ia escritura.

' Esto demuestra con certeza absoluta la eficacio y necesidad del cartel y del papel tan impertante

que juega el Disefiador Gréfico en nuesira sociedad,

B .

Finalmente ‘a manera de comentario mencionaré que uno de mis sincdales me hizo la observacién
de que el titulo de la tesis, por la estructura del indice debié de haber sido Ilustracfén de Cartel o
Cartel llustrade para la Preservacion de fas Mariposas Monarca.  Dicho comentario a mi parecer fue
acertado, por lo que concluyo que el titulo correcto de mi tesis debié ser “Cartel llustrado para la
Preservocion de las Mariposas Monarca”,
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