T

kg




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



A000




Canpeche Qaxaca Zacarecasi.luarez §$C.J'dare2 ampeche QOaxaczlacatecasl.Juarez
g 12 16 25 L6 1 52 58
11 15 19 23 ] : : 48 53 57 51
1. Sitio 2425 2. Aceidn 36-37 ’

(& ¢ arguitectdéni {proteger ,asimilar,penetrar y separar})

B ——

Introduccidn

Este documento se presenta como tesis en el sentido esencial de la palabra. La tesis estd formulada en
las siguientes p&ginas. Los Ltres capitulos restantes contienen la documentacidn del proceso de
experimentacidn; derivado de esta idea v aplicado en cuatre proyectos arquitecténicos.

El proceso es a la vez generacidn de la idea, va que la tesis fué formulada durante el desarrollo de
los provectos gue La conforman, por 1o gue la propuesta de este trabajo no debe entenderse como ldea
preconcebida. La documentacidn del proceso es también representacidn de las ideas desarrolladas y peor
1o tanto no debe de entenderse como idea concluida. Tos proyectos arguitectdénicos y urbanos 1o son una
realidad concreta hasta estar construidos, v por lo tanto lo gue este documento contiene es, Gnicamente,
la representaciédn zbstraciz de ilos mismos. Aun construidos no son la tesis misma.

Entendiéndolia de otra manera la tesis es una idez en-contrada.

E1 docurmento se conforma por cuatro provectos divididos a lo large de tres capiitulos. Existen dos
posibies lecturas; La lectura simple, proyvecto por provecto. Bl lechor puede comenzar por el encendi-
miento del lugar donde se ubica, seguir con las ideas e imdgenes arguitectédnicas v una vez terminadeo
el primer provecto se podria segulr con el sigulente, hasta terminar con los cuatro.

Lz segunda es la lectura gue Droponen Los capitulos del documento, va gue son proceso de generacidbn vy
representacién de la idea 21 haber sido el orden utilizado en el pensamiento de los provectes. EL
capituio sitio analiza los cuatro lugares del provecto. 21 capitulo accién describe las ideas generadas
nara la creacidn de cadas provecto. Finalmente situacidn re-presenta 1os cuatyo proyvectos reallizades.
Esta forma de lechtura, aun cuando mis compleiaz, permite enternder el trabaio coxo tesis v tetralogia.

Es el lector el gue finalmente establece un recuento fragmentaric de la idea y la construccidn mental
del resultado arquitecténice, mediado por 1a representacidén misma de 1os proyecios.
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El lecter encontrard en este documento el desarrollo de cuatro provectos situados en cuatro ciudades
de México. La intencién inicial fué experimentar y trabajar sin pre-juicios ni pre-concepciones en
cuanto a su resultade arguitecténico.

En otro orden de ideas la intencidén de este “rzbajo es entender los lugares donde se experimenta con
el arte como actividad esencial para el conocimiento humano. Por le tanto el tema propuesto €s un
prograra arguitecténico gue se ha denominado: Centro Regional de Experimentaciodn Artistica {C.R.E.A.R).
La necesidad de conformar un nuevo programa arquitecténico para estas actividades se propone desde ia
obsolescencia de ios programas existentes, como musecs o escuelas de arte, ¢ue fundadas en la tradicién
de las bellas artes, no han podido resolver las necesidades espacio~temporales de lLas manifestacicnes
artisticas contemporaneas,

La propuesta fué formulada después de terminada mi educacién formal en 1 facultad de arguitectura. El
procesc fué iniclado en 1996 con los recorridos por las ciudades. Los provectos fueron terminados en
1583. Por lo tanteo, este documento 20 solamente presenta la tesis propuesta y la tetralogia gue 1o
elemplifica, sinc un trabaioc de reflexién realizado después de La educacién académica de _a facultad
de arguitectura. In este sentido el trabajo resuelve, por medic de la experimentacidn, el caricter de
integracién entre lugar, arquitectura, paisaje v urbanismo.

Al haber olvidado las obsoletas estructuras académicas, el trabajo se presenta como proceso, 1O COme
idea preconcebida, sine como recorride, viaje a la deriva por cuatro ciudades v st posterior recreacién
Iragmentaria en cuatro rroyectos.

El indice como recorrido temporal expone la complejidad de la ejecucidn del provecto, del cual es
vidente su ambicioso planteamiento inicial. Bl resultando de las ideas encontradas en el canino
an sobrepasado cualguier expectativa, convirtiendo el proceso mismo en tesis v estructura.
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armando oLiver suinaga, 2000
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La tesis se conforma de tres capitulos gue se describen z continunacién. Eshos tres capitulos-idsas
conforman por medic del procese la documentacidén de cada provecto v la tesis misma que se resume en la
siguiente péginz.

Sitio

Los lugares para los proyectos se seleccionaron a partir de la idea de experimentar con cuatro
condiciones zegionales diferentes. Mejor descritas por su condicién topografica, se ubicd el provecto
en las siguientes cludades: Campeche (costa-mar), Oaxaca {(valle), Zacatecas (cafiada) y Ciudad Juarez
- {desierto-frontera). Descritas, siempre, en éste orden oriente-poniente.

| Bl proceso consistié en la realizacién de una serie de visitas a cada una de las cuatro ciudades para
determinar el espaclio propicio para la creacidn del provecto arquitectiénico. La idea consiste en “leer
la ciudad” a2 partir de 3 escalas de anédlisis: regidn, ciudad y lugar. Se describen amplizrmente en las
pagiras sigulentes. Estos recorrides por cada regién, transformaron el viaie en una forma de pensar el
lugar para los provectos. Bl viajar, ern si mismo, establece una relacidn entre el sitio encontrado v
La percepcién gue se conforma durante el transcurso. Encontrar un iugar significa conformar una
experiencia de conocimiento, determinando una relacidn estrecha entre _a arguitectura v la ciuvdad-
regidn donde éste se construve.

De esta idea surge la propuesta de nombrar ia primera etapa como: sitio tratardo de resumir en una

" palabra ei proceso por el cual se encuentra un lugar.

Sitio es la primers etapa del proyecto v consiste en encontrar ideas, Imégenes, espacics y obleros
relacionados con la percepcién de lz regidn, de la ciudad v del lugar. Esta experiencia del conccimiento
crea, finalmente, una idez conceptuzl gue da pasc a ia segunda etapa del provecto.
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- arquitecténico. Posteriormente se utiliza el verbo como punto de partida para otro viaje a

Esta etapa consiste en resumir las experiencias de percepcidn dando pasco a un periodo de refiexidn v
asociaciones. Zsta reflexidn surgld de las ideas recolectadas para ser asociada con las actividades y
la funeidn del proyecto. La acumulacién de ideas, con respecto a las regiones v ciudades, regquiere de
un proceso de sintesis resumido en un solo verbo como concepic para cada unc de los provectos gue forman
1z tetralogiz: Campeche (proteger), Caxaca (asimilar), Zacatecas {penetrar) v Ciudad Juérez (separar).
Este verbo propone un “puente conceptual” enitre la percepcidn de iz ciudad y la concepeidn del proyecto
través de
ias ideas derivadas de éste primer concepto, estableciendo las relaciones necesarias entre lugar v
arguitectura. Bstas ideas son confrontadas como una serie de relaciones entre las actividades, la
funcidén del edificlio v 1los espaclos sugeridos por el progeso. La arquitectura, asi conceptiualizada, se

- provectz a partir de nuestra experiencla concreta del mundo.

La segundz efapa, zccidrm, resume el proceso con el cual se defire el concepto para la creacién de los
provectos a partir de cada uno cde estos cuatro verbos.



Situacion, tesis arquitecténica

La rzelacién de las dos ideas anteriores: sitio + acecidn, al ser ascciada,
propone la idea de sitmacidr como proceso. La propuesta es entender la arqgui-
tectura en los dos sentidos de la palabra.?

La definicién de situacidédn como la: Yaccidn y efecto de situar” resume la
relacién espacio-tiempo de la arquitectura. En el sentido espacial como la
“accion de situar” y en el sentido temporal como el “efecto de situar”.

Percibir es una representacién y por lo tanto una abstraccién en el momento que
forma parte de nuestro pensar. La arquitectura, se concibe a vartir de relacio-
res abstractas originadas de nuestra experiencia concreta de los lugares. Es un
objete abstracto creade, derivado de nuestra percepcién y que es situado en un
lugar especifico.

Esta tesis propone que la arguitectura es colocada por medio de una accién en un
determinadeo sitio. ZIsta accidén crea un efecto del situar gque se define como una
situacién en el sentidec temporal, es decir como suceso © evento.?

La capacidad de crear estos lugares/eventos proviene de la accidén gque la
arquitectura realizz sobre lo existente. Por 1o tanto, la capacidad de encontrar
significade a los lugares que ya existen se conforme a partir de la accién gue
la arquitectura realiza sobre ellos.

L& propuesta es pensar la argquitectura como c¢blietc creade donde lo concrete
percibido de los lugares (sitio), es transformado por nuestra mente en ideas vy
conceptos abstractos para crear nuevos espacios (accidén). Zstos conceptos
transformados en lugares son llamados arguitectura, como objeto cultural.

El desarrollc de la tetralogia arquitectdénica gue presentan los siguientes
capitulos experimentan con la idea de situacidn como tesis arguitecténica.
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situacidén es la accidén por la cual un sitio deviene en situacidn.

* Bl uso del termine situacién difiere del use dade peor ia
Internacionhal Situacionista, aun cuando algunas ideas han
sido integradas dentro del desarrollo de los proyectos por
ia relevancia de las ideas urbanas del movimiento.

¥ Se entiende evento en el sentide gue Bernard Tschumi en su
texto "Spaces and Events™ en "Architecture and Disjunctioa”
MIT press 18%4.
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Norberg Sauliz, Christian, op. oft.

Genius Lacis se temé comc base en el guliédn del racerrido.
tecténica, que propone el autor, forma 1z estructurae késica del primer
tule fundamentando el andGlisis de los lugazes Gl provecto.

e seleccidn de las cludedes especiliices, donde se ublicezn cade unc de los centros
de artes ex:e.—;m—;..u.es, implica la seleccifn de una regifn cultural o c.e Influ
ciz. Z9tz regidn €5 .2 Qué nutre el espiritu del proyecto a través de Lo ciudad.

in exbargo, .a declislidén de sealizer cuatiro cenutros reglonales no Implica la
divisibn del pais en cuatre Gnicas regicnes, sine la intencién de deserrollar
diferentes condiciones pare log provettos v entender diferentes relacicnes con la
ciudad v con el terrizoric.

3 Nerberg Smulvz,Ceriztian, op. «it.

Zsta tesis enticnde palizaie en el sentifo de “landscape’ v asentaniento en el
sextido de “Serilement” gue maneis ol autor. ZI “Sertlement” lo def
como un “Qultural landscope” gue podrismos nombrar como palscie cultural.

Y ~El _conocimiento de una ciudad se realiza a partir de experiencias

1magenes; cbjetos y espacios,

forman 1la
;axla selectiva, conforma lo

Iugaxr debe entenderse como un punto determinado geogrifica v temporal-
- 'S 1 tlo“"n mente.zxnﬁste sentide v atendiendo 2 lo esencial de la definicidn podriamos decir
“““““ que enin lugar se sobreponen experiencias de tiempo y espacio.

Esta relacién, particularmente temporal, le confiere a un lugar especifico el cardcter de evento. Desde
el punto de vista de esta tesis un sitio tiene una categoria distinta a lo que seria un lugar en los
términos definidos anteriormente. El término sitio denota una condicién de existencia sin even to, es
decir un lugar antes de un suceso, o atendiendo la tfesis, sin el evente gque lo modifica en situacién.

Sstos eventos son analizados desde lo que se propone come escalas de percepaidn. Este andlisis establece
las ideas necesarias para los provectos arguitecténicos. Las diferentes escalas de percepcidn mantienen
un vinculo entre el lugar encontrado v laz arquitectura.

Cuando percibimos, los aspectos néds aprehensibles corresponden a lz escala de directa relacién con
nuestra experiencia, es decir, nuestra interaccidn con las cosas que forman el mundo. Por medio del
recorrido por los lugares qgue forman una ciudad se establece una memoria urbana.

El conocimiento de una ciudad se realiza az partir de experiencias fragmentarias. Ia experiencia
concreta de lo gue “nos encontrameos” en nuestro camine. Estas ideas, Imédgenes, objetos vy espacios,
forman la memoriz gue tenemos de la ciudad. La recoleccidn de esta memoria fragmentaria v selectiva,
cenforma lo gque esta tesis propone como sitio.”

La primera escala corresponde a la regidén donde se uvbica el provecto v comprende los aspectos gque
identificaros con el paisaje y los asentamientes en un entorno geogriafico e histérice similar. Za
segunda escala, analiza la condicién urbana, es decir la ciudad, a través de una descripcidn de su
espacio y cardcter. Finalmente es necesaria una descripcidn v un andlisis de los aspectos concretos del

lugar encontzadeo para entender el lugar de proyecto, como materia prima, como preexistencia a la accién
arguitecténica, tema del segundo capitulo.

Regiodn?

Los ‘ac‘.o*es conunes definen lo gue entendemos por regién. Para establecer Lo que se convertiria en iz
regién de infliuencia para cada una de ias ciudades y para los proyechos, se realizd tna sobreposicién
de ‘actores fisico-geograficos (paisaje) y divisiones histéricas (culfura). En las siguientes péginas
se realiza una lectura de las regiones, (palisaje natural} y de las ciudades del provecto (palisaje
cuitural).? EI textc establece ias relaciones entre el paisaje natural y los asentanientes humanos.

La descripcidén de la topografia hace énfasis en las cualidades de los espacios naturales de La regidn,
asi como en el suceso topogréfico que define el espacio del provecto. Lz lectura histérica de 12 regién
apunta ideas sobre lz forma como _os asentamientos se han relacionado con el paisaje. Tirnalmente un

breve andlisis de la ciudad trata los aspectos de 1a relacién entre el paiszie especifico v el
asentamientce del proyecto.



fragmentarias. La experiencia concreta de lo

memoria que tenemos de la ciudad.
Ciudad

La lectura de la ciudad se conforma por un texto que resume los aspectos recolectadeos, describiendo
el espacio y cardcter de cada una de las ciudades. Las fotografias aéreas de ias péginas 44, 48, 52,
¥ 56 proponen ideas abstractas sobre espacios y elementos concretos del espacio urbano. El texto de las
siguientes paginas es una lectura de cada ciudad.

Este texto comienza por el andlisis del espacio que la ciudad, como conjunto, ocupa sobre el paisaje
ratural, haciendo énfasis en lo gue define lo espacial de la ciudad y su relacién con la regién. El
origen de la ciudad forma una parte esencial de su existencia y de las relaciones que leos habitantes
establecen con la regidn, va que el sucesc de fundacién de una ciudad es un acto de situacidn, en el
sentido que esta tesis entiende la palabra. Se puede comprender el cardcter o espiritu de la ciundad a
partir del entendimiento de su origen. La estructura urbana define el espaclo de la c¢iudad, partiendo
de la historia de su desarrollec y de la localizacién de los factores que conforman las diferentes
experiencias urbanas. EL cardcter de una ciudad es perceptible a través de factores fisicos, como los
materiales con los cuales estd construida, asi como con elementos propios de la arquitectura.
Finalmente el espiritu de los lugares puede ser percibido en ciertos espacios construidos.

2l concepio derivade, con el cual serén realizados los proyectos arquitecténicos, se suglere en el final
del an&lisis por ser fundamental en la seleccién del lugar para el provecto.

Lugar

Cada uno de los lugares para realizar los proyectos fue localizado de acuerdo a un proceso de
pexcepcidn v de relaciones conceptuales, descrito al inicic de cada texto. Entendiendo este trabaZo
como tetralogia, cada provecto se encuentra en una diferente ubiecacidén con respecto a la ciudad. Tsta
intencién experimenta con curatro condiciones urbanas: Campeche (periferia), Cazaca (paisaje exterior),
Zacatecas (centro-ciudad) y Ciudad Judrez (zona marginal).

~& ubicacién implica una relacién conceptual entre la regidn v z ciudad, por lo tanto ~a descripcisdn
del procesc hace énfasis en los aspectos concretos considerados para La seleccidn del lugar especifico.
-2 ubicacién del proyecto, con respecto a la ciudad sugiere por si misma una diferencia para con otras
posibles relaciones dentrc de la misma ciudad, es decir, que ubicar el provecto en el centro o en iz
periferiz de una misma ciudad evidentemente modifica st relacién con la civdad. Las imégenes concep-

Tuales hacen énfasis en las relaciones.

1 texto describe los aspectos concretos del sitio encontrado estableciendo una lectura del lugar. El
rimer aspecto consistiria en los objetos existentes en el que se estructuran las relaciones concep-—

cuales con la cludad. De la misma manera el orden del sitio, tantc en los aspectos naturales como los
artificiales, que conforman parte de nuestra experiencia. La tercera idea corresponderia al caracter
del iugar icdentificéndolo a partir de las relaciones gue manifiestan el espiritu urbano. -a luz conforma
otra cualidad que modifica nuestra percepcién. La ultima relacién estaria dada por medio del tiempe,
anto en el sentido de transcurso v movimiento, come en el sentido histérico.

[ O]
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nalmente una reflexidn sobre la posicién del provecto en la tetralogia permite entender su relacién
con el proceso del conjunto entendido como tesis arquitecténica.
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4 Kuriack Bacso, Eduarde B. et. alt.

Atlas arquecldgico de Yucatdn: inferencias sobre la
ublcacidn de los asentamientos prehispanices.
CQuadernos de Arquitectura Mescamsricana # 29, Marzo
1995, Fac. de RArg. UNAM.

CAMPECHE

Peninsula / plataforma de Yucatan

La ciudad de Campeche se encuentra en una region claramente definida por su geografia v ubicacién. La
condicidén de peninsula la convierte en una unidad geogrdfica, en tanto gque su topografia, sin una
elevacidn considerable, se extiende del Mar Caribe al Golfo de México como plataforma.

La costa que rodea la regidn, impone un limite y mantiene la vnidad. El centro se conserva practicamente
inaccesible por la densidad de la selva, salvo en las llanuras y regicnes secas del norte. En las selvas
se mantiene la sensacién de profundidad, interior v misterio. En los cenotes esta sensacidn cobra una
fuerza pasmante al comprender la cavernosidad y permeabilidad del suelo, el agua vital se encuentra
oculta, E1 Mar es limite o inicioc de esta interiorizacién, definiendo la regidn precisamente en el
perimetro.

En la cosmogonia maya se comprende el mundo rodeado por agua; simbolizando con ello su mundo/regidn/
peninsula. BEs relevante la unidad étnica v lingiiistica maya, ya que nos indica un estrecho vincule de
los asentamientos v los habitantes con el territorio. Este “aislamients” ha permitido el decantar una
cultura propia, come vivencia vy adecuacidén estrecha al paisaje. La dependencia s esta regién carente
de reservas y corrientes acuiferas superficizles convierte su cultura en un interesante cuimulo de
experiencias de relacién con el territoric. La ubicacién de las ciudades mavas dependia en gran medida
de este entendimiento hombre-naturaleza.

La estratificacién divina maya entiende la interreliacién cielo-tierra al mismo tiempo gue se representa
el caracter del lugar a través de la vineculacién de deidades especificas con ciudades y territorios,
por ejemplo los mascarones zoomorfos de la Zona Chenes {pozos) (Chac-Itzamni = agua-inframundo).

Los sucesos en el paisaje (antericres a la especie humana) determinan la ubicacidn de sus asentamienos,
asi diferentes condiciones dentro de la peninsula se convierten en variantes culturales; Tierras altas
>Peten, Selva >Rio Bec, pozos >Zona Chenes, Serrania >Zona Puuc, Costa »Asentamientos tardios.

La distribucion y relaciones entre los sitios corresponde a una jerarguia socio-politica tanto como
geografica de 1a cual los Sacheob son testimonios escritos en el paisaje.! Esta constelacién de
ciudades-estado con diferentes caracterizaciones del espiritu del lugar parece persistir arraigéndose
fuertemente a la tierra.

La irrupcidn colonial permeabiliza la peninsula a influencias culturales extra-continentales. La
Ciudad de Campeche como testimonio de esta irrupcidn, es en si misma un ataque sobre este lugar cerrado,
un barco encallado en esta costa/perimetro, fisicamente un poro abierto sobre la piel del territorio.
A través de esta puerta la peninsula de Yucatén se coloniza. Por medio de este puerto se modifica el
paisaje. Durante la época colonial 1a relacién Campeche-Mérida, a través del Camino Real, se convierte
en otro Sache, dejando en su paso una serie de haciendas come nuevas y diferentes ciudades-estado.
Podriaz tambi&n entenderse Campeche comc la mas reciente de las ciudades postcldsicas de la costa
(poniente} o pensar que parece preexistir en Tulum, en la costa oriente. ’

Campeche es la ciudad mas extrafia/extranjera de la peninsula, sin embargo la de mayor relacidén
conceptual. Aun cuando.la ciudad ya se ubica protegida por la Sonda de Campeche v en el interior del
Golfo de México, después de 200 afios de atagues piratas, los habitantes entienden la vulnerabilidad
costefia de esta plataforma/peninsula; la ciudad se amuralla. En 1295 Roxana, como evente violento
recuerda a la ciudad una memoria fundada en la desproteccidn territorial. Este Gltimo atagque pareceria
despertar la regidén de una decadencia suicida v recordar a la ciudad gue es una Madre protectora.
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Ciudad de Campeche

Espacialmente Campeche se ubica en este limite/perimetro siende una puerta/puerto de la regién. Esta
ubicacidn es resultade de la funcién que le confiere la colonia como puerto comercial. Viniendo del
norte Campeche se encuentra al sur de una extensa reserva de manglares, donde comienza una topografia
con elevaciones sobre la costa permitiendo tener un lugar con un abrige espacial para la ciudad. Entre
dos de estas elevaciones se asienta la ciudad, posteriormente ser&n utilizadas como fuertes de defensa.

Campeche tiene su origen en una ciudad prehispénica postclésica, capital de la provincia de Ah-Kim-
Pech.® Como ciudad colenial se segrega la poblacién creando una ciudad de Espaficles, y dos barrios
perimetrales; San Francisco para los Naturales y San Roman para los Mexicanos. Espacialmente es
relevante esta separacidén va que en la posterior construccién de las murallas estos barrios son
excluidos del encierro. Esta ciudad importada se cierra sobre si misma, reconociende su vulnerabilidad
dentro de un territorio cultural ajenc, se cierra esperando mantener su condicién. Como un arca
encallada que nunca desembarca, la tripulacién espera algin dia levar anclas. La construccién de estas
murallas, tardiamente, resuelve el trawma ciudad-territeric.

La estructura urbana se define en su perimetro, por su prefeccidn; por las murallas y baluartes de la
ciudad. Al interior una densa reticula de importacién, mientras gue al exterior la ciudad se dispersa.
La segunda muralla es virtual, esta construida por dos fuertes / elevaciones: San Miguel, y San José.
EL POLVORIN, tierra adentro, triangula el abastecimientc de pélvora y cierra, junto con la flota que
en ctra época defendia esta costa, el circulo de protececidn virtual. Este segundo perimetro parece
imponer un limite a la ciudad siendo la situacién actual de su periferia.

El ultimo ataque pirata, la demolicidén de sus murallas, de las cuales solo gquedan dos tramos, dos
buertas y los baluartes defensivos. Igualmente vanddlico, se “gana” espacio, va gue anteriocrmente el
mar rompia en la muralla y 1a Puerta de mar se convertia en un muelle. Este limite es (re)emplazado por
una débil pantalla de construcciones *modernas” gue se relacionan con la nuewa suburbia de importacién
gue ataca fuertemente el espiritu Urbano.

Dentro del recinto amurallado el caracter de la ciudad estad construido como una piel seca vy salitrcsa,
a partir de la misma permeable caliza y sascab gue conforman la tierra. La humedad ¥ 1a luz marcan el
tiempo transcurrido, la obligan a mostrar un arralgamiento al suelo. En contraste detalles vy elementos
arquitecténicos recuerdan influencias de numercsos lugares y la adecuacién a este nueve paisaje

cultural. Basta mirar las ctpulas centroeuropeas de la catedral, la arquitectura militar o las primeras
iglesias franciscanas.

Conceptualnente estos elementos complementan el espiritu del lugar: los atries elevados las almenas vy
espadafias en las iglesias o el Jardin principal totalmente cercado. Si Campeche es una puerta protegida

esto se hace evidente en las puertas y ventanas donde una serie de elementos arquitecténicos resguardan
el interior.

Campeche se debate, entre vulnerabilidad y proteccién. En la costa de la regidn, en =l perimetro de la
ciudad y en la piel de sus construcciones se encuentra el significade del lugar.

5 Pina Chan, Romén. Campeche durante el pericdo
colonial, SEP-INAH, México 1977.



el polvorin

Perimetro / en la periferia de Campeche

La ubicacién de Campeche en la costa, v por le tanto su relacién con el mar, genera las ideas gue
asociamos con la cindad. ILa regidén se comprende a partir de la costa, por lo que la primera intencidn
fue ubicar el proyecto justamente en el extenso malecdn de la ciudad. Sin embargo, en el proceso de
entender/pensar la ciudad, la idea de des-proteccién sugiridé la bisgueda de un lugar en 1la
periferia(perimetro}, ya que las posibles ubicaciones de centro-ciudad y fuera-ciudad no permitian
encontrar una relacién con la ciudad a partir del concepte de proteger.

La periferia de Campeche comienzz en sus murallas, siendo atractivo el emplazamiento del proyecto en

esta zona. Sin embarge, la mayor parte de las murallas han sido destruidas por ello la re~construccidén

seria un acto fuera de tiempo, siendo ahora este perimetro/iimite memoria. La segunda “muralla virtual”
. se construye por medio de la flota gue defendia laz costa v las elevaciones convertidas en fuertes: San

Miguel y San José. “El polvorin”, que cierra este circule, se encuentra actualmente en la periferia de

Campeche, ya que en el momento de su construccidén, entre 1725 y 1733, se ubicéd extramuros, por el

inminente peligro de tener un depdsito de pélvora dentro de la ciudad.?

Este edificio establece una relatidn conceptual con la ciudad, puesto gue el cuerpo principal se

encuentra "protegido”, como se describe en el siguiente texto:

“...El primero, que ocupa una superficie de 494.35 m?, se compone: de un galerdn de 16.80m

de large v 5.00 m de ancho, techade con bdveda de cafién, rodeade y protegide por un espacio

abierto, a mapera de atrio, limitado por una barda de mamposteria de 3.10 mts. de altura,

que en su esquina norceste contiene un garitdn con sus correspondientes aspilleras”.’

En este caso la analcgia con la ciudad es directa; el edificio, en tanto interifor, se encuentra protegido
como, Campeche (interior} estd protegida por las murallas (perimetrc), y el circulo wvirtual del que el
‘Polvorin forma parte. La regién de la peninsula de Yucatan({selva interior} se encuentra protegida por
la costa (perimetro), de la cual la ciudad de Campeche forma parte como puerta/puerto. En este sentido
] . el edificio redine las cualidades para establecer la relacidn conceptual con la ciudad, a partir de la
N X S X accion de proteger.

Sin embargo, el edificic se encuentra desprotegide ante la invasion de la periferia moderna. Los ataques

de las construcciones colindantes llegan hasta las murallas del edificic, (ves foteedmsa pie.. il

Existen construcciones adicionales que forman una “muralla virtual” en torno al propio polvorin:
“"El segqundo edificio o “cuartel”, con una superficie de 254.91 m?, se compone: de una terraza
o patic con pretil de mamposteria rodeado por tres de sus lados a las habitaciones, compuestas
a su vez de un portal con arcos de medic punto y dos piezas mds; tode el destechado y con sus
muros de mamposteria. Muy cerca de esta construccidn se encuentra otra méds pequeiia. también de
mamposteria, con techo de viga de madera o rollizos, gue posiblemente se utilizaban como
cocina v despensa.”®

Aun cuando estos edificios tienen un valor arquitectdnico e histdrico evidente, el conjunto no tiene una
funcién particular en la actualidad, y su situacidén periférica no promueve el interés de la poblacidn,
por lo gue el deteriore de los mismos es considerable. La idea de conformar un “lugar” por medic de

P Prciclopsdia Yucatananse, T. IV p. 550 nuevas .c‘onstzuc?lones en torne al_ Po?.v?m_n es muy sug'e{ente. En. e}_. s.entldo con_ceptual las relaciones <?cin
Ficha tecnica proporcionada por [NEA, Campeche. ia regidn, la ciudad y el lugar insinfian la proteccidn del edificio por medio del usc y la proteccidn
7 Encicl... Op. Cit. virtual del edificio gue en si estd va protegido.

8 Encicl... Op. Cit.
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el Polvorin

Una vez establecidas las razones conceptuales del por qué ubicar el proyecto de Campeche en la zona del
Polvorin se hace necesaria una descripcién de los aspectos concretos del sitie para entender los
diferentes plancs de la lectura del lugar, y por lo tanto, una respuesta/acecidn arquitectdnica.

En el Peolvorin encontramos numercosos objetos gue aluden al concepto de proteger como los muros
perimetrales, analogos a la propia muralla de la ciudad. La puerta de acceso protegida por una barrera
de mamposteria para evitar el acceso directo, equivale a la puerta de tierra de la ciudad. Incluso el
mismo edificio en su funcién de contener un interior se relaciona con la ciudad en su funcién de
Proteger la poblacidén de atagues. Estos objetos entendidos como tipologia propia de la arguitectura
militar conforman una estructura de proteccién.

La ubicacidén elevada del Polvorin genera el orden espacial del lugar. Alejado de la ciudad v tierra
adentro, el pelvorin establece una relacidn visual hacia el poniente con la ciudad y al fondeo con el
Golfo de México. Esta visual determina la orientacién de la puerta del edificio principal asi como la
orientacién del pédrtico de la casa de guardias. Sin embargc existe una evidente adecuacidn topogrdfica
a las condiciones del terrenc, como 1o revelan las variaciones entre las construcciones. Esta insercién
en la topografia recuerda experiencias previas en el paisaje de algunas acrépolis mayas. Esta
adecuacién topografica, asi como la sitvacién de dominio visual sobre las zonas aledafias, refuerzan el
espiritu del lugar. Sin embargo esta relacidén visual se ve interrumpida por las construcciones que
invaden el espacio entre el Pelvorin y el cuartel.

51 bien la tipologia militar establece en gran medida el caricter del sitio, la ubicacién como sitio
elevado, y su funcién de proteger un interior, define un ambiente que ¢generan una sensacién de
separacidn con el enteorno, particularmente con las actuales construcciones que invaden el espacio
propio de la colina del Polvorin. El uso de la piedra caliza para la construccién de los edificios asi
como el propio terreno de sascab conforman otra cualidad del caracter, a través de una piel salitrosa
que cubre la superficie del sitio.

Una cualidad singular de la peninsula de Yucatan es la luz como presencia agresiva, su intensidad genera
un interior obscuro y protegide del calor. La caliza refleja la luz dandcle una intensidad blanca. EL
Polvorin solamente tiene dos entradas de luz; la puerta ¥ una alta ventana hacia el oriente. Las
cualidades de ésta luz coinciden con el uso de la luz en otras construcciones de la peninsula anteriores
a la época colonial.

El tiempo, en el espacio del Polvorin, se encuentra protegido, sin movimiento. Es un tiempo conservado
por el mismo edificio, gque en su propia sobriedad militar se convierte en un edificio atemporal o
permanente. La estructura del edificio conformada por un Gnico espacioc con una entrada protegida,
genera una sensacidn de estar en un inrericr permanente, sin posibilidades de intrusidn del exterior.

En un texto encontrado, Roman Pifia Chan menciona, que: “....bajo el gobiernc del brigadier Antonio de
Oliver se continud la instruccidn militar del batalldn que se denomind los “Pardos”; se volvid a abrir
el colegio anexo a San José, dirigido por franciscanos y se inicidé la construccidn del Castille de San
Miguel, en lo alto del cerro, y el de 3an Luis al borde del mar, todo elioc en 1771." Posteriormente mi
abuelo nacid en la ciudad, la cual conoci por medio de los relatos familiares, situando mi relacién
personal con Campeche en el plano del tiempo. Por lo tanto mi percepcién del espacio del polvorin
recurre a ciertos lugares de mi memoria genética y colectiva, y tanto la relacién con el sitio como la
accidén arquitecténica cobran un otro significado.

i1

Pifia Chan, Romén. op. cit. pagina 96,



ic Winter, Marcus C. Templo-Patio-Adoratorio: un
conjunto arquitectdnico no—residaencial en el Caxaca
Prehispdnico, Cuadernos de Arquitectura Mesoamericana 4
7, Abril 1986, FA. UNAM. .

OAXACA

Valles / cuencas de 1la sierra madre del sur

La regidn de Oaxaca, se conforma por una zona gue no podemos identificar por su homogeneidad sineo por
la interesante diversidad que conforma el paisaje natural v cultural. Este territorio mantiene su
equilibric a través de los codiciados Valles Centrales come mediadeores entre las diferentes situaciones
de paisaje vy asentamiento.

El Valle se define por la geografia que lo contiene. La topografia es fundamental, la contencidn permite
reconocerlo como espacio geografico en toda su extensidn. Esta contencién controla la percepceidn
espacial, emmarcando vistas v dirigiendo el pensamiento hacia los sucesos del paisaje. A los valles
descienden fuerzas ¢ influencias de las diferentes sierras de la regién. En la suavidad de su descenso
se epcuentra la fertilidad acumulada en las tierras del centro. Los valles, como zZcha de concentracidn,
no acceden a la polaridad demandada entre las regiones, sino que fomentan la convivencia de las
miltiples Influencias.

El emplazamientc de los diferentes asentamientos préhispanicos confirma la relacién con el paisaje. Es
precisamente en Monte Alb&n donde se entiende la situacidn estratégica del sitio en relacidn con la
regién, donde el dominic visual sobre los valles es mas evidente. Estos asentamientos se dan después
de un profundo conocimiento derivado de habitar el territorio. Monte Alb&n se funde/funda con el
paisaje, al mismo tiempo gque su arquitectura asimila el espacio geografico vy devuelve una (re) interpretacidn
espacial de los valles. La resonancia espacial que existe en Monte Alban esta profundamente vinculada
con su entorno. Los (templos-patios-adoratorios)i®de Monte Alban, asi como los patios hundidos, logran
describir al maximo este espacio conceptual, patio/valle. El niiclec habitacional de estas ciudades
agricolas y ceremoniales estaba ubicado, nc en los Valles cultivables, sino en las laderas de las
sierras. La forma basica de habitacién: un patio rodeado de habitaciones reconoce, en si mismo, el
concepto de contencidn del valle, ubicando la habitacidén en los muros gue corresponden a estos patios/
valles.!* Las actividades diurnas y ceremoniales se realizan en el exterior, es decir en los patios v
valles. Las nocturnas en el interior, en las habitaciones sobre las laderas. Habitar los valles
significa contenerlos, el hecho simboliza la relacidén cielo- tierra.

YAGUL va gue se encuentra sobre una meseta circundada por tierras cultivables, llega a tener una
relacidn simbdélica con el entorno; se habita/entiende la relacién hombre-naturaleza. Si recordamos los
adoratorios centrados dentro de los patios, Yagul, en el centro de un patio/valle confirma la
abstraccidn del espacio geografice en el espacic arquitecténico. Mitla comprende este paisaje en el
misme sentide conceptual, sin embargo, las condiciones culturales no exigen un emplazamiento protegido
come Monte Alb&n o Yagul: aqui los patios se asientan casi en los wvalles cultivables, donde la
topografia se hace mas suave. La serie de patics asimilan esta topografia y descienden de la misma
manera gue el entorno. La relacidn que existe entre lpos patios abiertos/hundidos v los completamente
cerrados sugiere un interesante sucesc de interiorizacidn, profundidad v privacia.

Estos patios/valles parecen tener un asentamiento estrecho en la tierra, sin embarge, &3 su relacidn
con ¢l cielo, la que les impone crientacion y estructura, por medio del tiempo que implica el movimiento
de los astros. En su observacién se asimila el hecho de habitar/existir.

En el punto de eguilibrio y confiuencia de tres extensos valles se agienta la ultima de estas ciudades.
Oaxaca entiende el paisaje circundante enh su propia ubicacidn, el punto de estabilizacidn entre ellos
radica justo en el emplazamiento de la ciudad. La regidn se comprende en el papel de la ciudad como
cbservadora, en las situaciones del paisaje fuera de la ciudad.
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Ciudad de Oaxaca

El espacio geografice define la localizacién de Oaxaca en el lugar donde los tres valles se tocan. La
antigua situacién de dominio que ejerce Monte Alb&n es sustituida por una econdmica en la cual QOaxaca
cumple un equiiibrio primordial en la regién. La proximidad entre las sierras, genera un resguardo,
dentro de una suave topografia, con posibilidades de existencia representadas por el Rio Verde y las

Zzonas agricoelas, permitiendo que la localizacién de la ciudad cumpla con el papel de intercambio dentro
de la multiplicidad cultural de la zona.

El origen de Caxaca es el de una ciudad de fundacién colonial sobre una guarnicién Mexica que se imponia
sobre el territorio. A partir de la conquista/fundacién de Oaxaca, en 1521, ésta es un centro de
convergencia, manifestando su dependencia eiudad-territoric.

Una implacable reticula de manzanas cuadradas genera la estructura urbana de la ciudad, la cual se
convierte en una nueva topografia; en las plazas y patios se intuye el significado de los valles. La
estructura rigida esté intervenida en ciertos puntos por medio de los conventos e iglesias. De la misma
manera que las ciudades se sitdan en estos valles, interviniendo una reticula agricola, ios Conventos
e iglesias se sitdan en la ciudad, interviniendo la topografia de la reticula urbana. Los edificios en
la ciudad asimilan el papel de las ciudades en los valles. Santo Pomingo, Santa Catalina de Sena o Los
Siete Principes son en si mismos ciudades dentro de la ciudad; los patios (dentre de los conventos),
2 su vez, recrean la condicién de las plazas (dentro de la ciudad).

Este principio de entendimiento y reflexidn, proporciona el caracter; al espacio/construccién gue
pensamos sagradeo, simbolizando las situaciones concretas de existencia en este lugar. Este principio,
aun cuando transformado, parte del pasado prehispanico hasta la construccién de la ciudad colonial.
Basta pensar las relaciones: ciudades-valles, Monte Alban-topografia, conventos/plazas-Oaxaca, pa-

tics-construcciones. La interiorizacidn del paizaje confiere cardcter v significado a la existencia de
los habitantes de Oaxaca.

El cardcter es conferidc por las relaciones Que se establecen con el entorno; asi en los zaguanes se
comprende la transicidn del exterior al interior como una transmufacidn. La construccién de los
espacios exteriores revela la dependencia con el cielo, permitiendo el movimiento v la corientacion. La
relacién con la tierra se hace evidente a través de la pesantez de los edificios, necesaria por el
cardcter sismico de la regidn.

Los materiales con los que se construye la ciudad imponen un cardcter propic, asi la cantera verde que
contiene las laderas del Valle se convierte en paredes/habitaciones er los edificios. Esta cantera es
extraida de un valle abierto dentro de la ciudad, que como lugar es conceptualmente atractive. EL
caracter de Oaxaca se pierde en las nuevas construcciones, los edificios no hacen referencia a la
experiencia del entorno v las condiciones basicas de orientacidn e identificacidn se pierden en la
ciudad. La tendencia manifiesta en esta arquitectura, aun cuando construida con los materiales v a

partir de las “apariencias ccloniales”, termina con el espiritu del lugar, dejando de experimentar con
€l un profundo conocimiento de la existencia,

La cludad/existencia se comprende al invertir la interiorizacidn Y pengsarla fuera de si misma/fuera de
si mismo.

La ciudad de Oaxaca asimila el entorno por medio de ia contencidn del paisaje. Esta relacidn se

hace gvidente dentro de los valles de la regidn, en el paisaje exterior a la ciudad y en los patios de
sus construcciones.
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1z Fahmel Bever, Bernd. La Arguitectura ds Monte
Albdn, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas,
México 1991.



12 Fahmel Beyer, Bernd op. cit.
Se han encontrado asentamientos Zapotecas en
Teotihuacan donde no solamente la arquitectura tiene
razgos distintos z la arquitectura tectihuscana sine
que las orientaciones de los templos zapotecas ...

Valle de Yagul

Paisaje / a 40 kms., fuera de Qaxaca.

La seleccién de Gaxaca partié de una intencidén topegrdfica de trabajar con los valles, y de adentrarse
en una rica zona cultural como e¢sta regidn. En este sentido el proyecto encontrd en la ciudad el punto
de equilibrio para con la regién y su multiplicidad. El primer viaje a Oaxaca veld/(re-veld) el concepto
con el que se trabajaria en el proyecto, llevando &ste fuera de la ciudad, sin definir el concepto para
la accidn arguitectdnica. Sin embargo el entender la ciudad de Oaxaca como un ctmulo de experiencias
previas en el paisaje sugirié la idea de buscar un lugar en el paisaje eircundante que resumiera la
regién y la propia ciudad.

R partir de las ideas sugeridas, se encontré un espacio propicic para la ublcacién del proyecto en una
situacidn fuera-ciudad. En gran medida la idea partié de pensar las experiencias espaciales en los
asentamientos prehispénicos de Monte Alban, Yagul y Mitla, donde las miltiples ideas de entender el
paisaje (regidn) desde la arquitectura(lugar} hicieron pensar en asimilar come concepto. Particularmen—
te la resonancia espacial dentro de Monte Albdn wvinculada a los valles centrales de Oaxaca, © los
asentamientos zapotecas en Teotihuacdn, donde la arguitectura “wiensa” Monte Albdn fuera de la cludad.?
La ubicacién del proyecto requeria de un lugar lo suficientemente lejano para no pertenescer a la ciudad,
pero si dentro de su radio de influencia para entenderse como referente a la ciudad. Asi, la extensidn
de los valles de Oaxaca permiten tenmer upa relacidén con la ciudad atin a cierta distancia, ya gue se
perciben como una unidad geografica.

¥n Yagul se encontrd una ubicacidn extraordinaria, puesto que su emplazamiento en lo alto de una meseta
permite zl asentamiento ser el centro de un sistema de valles, dentro de los valles centrales de Caxaca.
Es una manera de asimilar el paisaje, simplemente con la situacién del asentamienteo. En este caso, el
concepto sugeria la insercién del proyecte arquitectdénico en el sitio mismo de Yagul. Sin embargo, la
idea de contener un valle por medio de un asentamiento contemporéneo y del propio asentamiento
prehispanico me 1levs a buscar un lugar confrontado a Yagul, fves peyecto de paisaje pig. 501

Entre Yagul v la ciudad mezcalera de Tlacolula, en la ladera de una elevacidén que contiene el sistema
de valles, se encuentra un espacioc natural formado por dos mesetas y un monticulo. Este lugar es,
actualmente, un campo de tiro abandonado gue se convierte en una preexistencia para la realizacidn del
proyecto. Trabajar con el campo de tirc como si fuera una ruina contempordnea sugiere una interesante
relacién con los tiempos del paisaje. Simulténeamente la idea de pensar Oaxaca, fuera y distante de la
ciudad, plantea la posibilidad de confrontar las ideas encontradas en la ciudad con el paisaje pre-
existente a lo urbano. Iguaimente Yagul puede ser confrontade en el campo de tiro para asimilar las
ideas arquitecténicas del asentamiento.

La relacién conceptual con la ciudad, 2 partir de la accidn de asimilar establece una compleja analogia
con Daxaca, situande el proyvecto confrontado a Yagul y conteniendo un “patio-valle”; de la misma manera

como la ciudad de Oaxaca como una topografia urbana contiene las plazas de la ciudad como “plazas-

valles”, asimilando el paisaje circundante, siendo que la regién de Oazaca se define por contener 1os
valles centrales.

Conformar un “lugar” mediante la insercién del provecto confrontade con Yagul y Oaxaca, ingintia una
interesante relacién de asimilacién del paisaje/existencia, por medio de 1la situacidn del proyecto en
el paisaje fuera de la ciudad, pero come “pensamiento” de la ciudad misma.

i4
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Campo de Tiro

La siguiente descripcién de los aspecteos concretos del sitio establece una lectura del lugar fundamento
de la respuesta/accidén arquitectdnica.

Caminando de Yagul hacia el campo de tiro existen algunos objetos encontrados que podrian ser asimilados
a través del proyecto. Yagul en si mismo es un objeto de tensidn desde el campo de tire, con el cual
se establece tanto una relacién visual como fisica, a través del sendero que los comunica. Un espacio
hundido, como otro objeto abandonado sugiere la existencia en algun momento reciente de una caja de
agua, finalmente una roca en una plataforma como objeto natural y el propic campo de tiro como objeto
virtual. La topografia del lugar contiene en si misma objetos que se refieren a la funcién del campo

de tiro, estos son unos postes para cclocar los blancos, las lineas de piedras y la propia caseta donde
se efectuaba la practica.

En dicho espacio se encuentra un orden natural, dado por la propia topografia y orientacidn del terreno,
que descienden del norte y poniente hacia el valle de Yagul. Existe también un orden artificial generade
por la relacién wisual con Yagul y el trazo virtwal del campo de tiro, que es sugeride por la sutil
intervencidn en el paisaje donde se ha retirado la wvegetacién y donde se encuentran las lineas de
piedras y los peostes de tiro. La confrontacién del orden natural y el artificial en el terreno
estructura los aspectos concretos del sitio.

El paisaje circundante genera un lugar de contemplacidn que define en gran medida el caracter del
espacio. La propila vegetacién y la superficie pedregosa dan un caracter Arido al lugar natural. El
propioc material pétreo con el gue se encuentra cubierta la superficie sugiere su utilizacién para
asimilar la arquitectura, entendiendo que la construccidén misma se ha convertido en paisaje. El
cardcter artificial del lugar esta dado por la propia funcidn del espacio natural como campo de tiro,
donde uno se encuentra expuesto. La construccién virtual de la lirea de fuego confiere al caricter del
sitio una cualidad dindmica, que al ser confrontada con la cualidad contemplativa del paisaje sugiere
posibilidades espaciales en tensidn.

La atmdsfera en Caxaca permite una luz transparente. Las formas son percibidas por las cbscuras sombras
dque arroja la transparencia de esta luz. La extensidn de los valles permite percibir la distancia como
luz, al cbservar el movimiento de certinas de lluvia en las montafias que contienen los valles.
Particularmente en Oaxaca existe una sensacién del tiempo, de un tiempo de coexistencia entre miultiples
realidades, a partir de espacios que existen simultdneamente. La idea de insertar el proyecto en el
paisaje se involucra con el tiempo a partir de una simultaneidad entre los diferentes tiempos del
paisaje; el tiempo de Yagul, el tiempo de Oaxaca o el propio tiempo del campe de tiro que, adn siendo
reciente, se encuentra abandonado. La asimilaeidén de un espacio permeable permite suponer la posibi-
lidad de una intervencidén contemporénea en el paisaje, por medioc de la creacién de un tiempo propio.

Lz ciudad de Caxaca presentd la mayor dificultad, tanto para encontrar un sitic para el proyecto, como
para la creacidén de un concepto, debido en parte, por ser el primer viaje realizado durante el proceso.
Se requirié de un large periodo de asimilacidn para entender las relaciones de la ciudad con la regién.
Finalmente, el segundo viaje a la ciudad fue el ultimo del proceso de percepcidn, donde se encontrd el
sitio para el proyecto y se establecieron las ideas conceptuales para la accién arguitecténica. Es
importante considerar este factor por ser el proyecto que inicia y termina el proceso de percepcidn,
donde el concepto de asimilar ha cobrado un papel fundamental.
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ZACATECAS

Sierra / cafiadas de occidente/ mesa del centro

La regién del centro-norte esta definida por la vertiente de las cafiadas de la sierra madre occidental
haclia la meseta central del pais; Zacatecas, como regidén interior, tiene una homogeneidad topografica
que se extiende hacia el centro v el norte. La extensa superficie comienza a plegarse en la zona de las
cafiadas. En uno de los pliegues de esta superficie se ubica la ciudad de Zacatecas.

las cafiadas se conforman por el repliegue de la superficie, produciende inclinaciones en el suelo que
contienen estos espacios interiores. En este territoriloc agreste parece indeseable la fundacién de una
ciudad, sin embargo, es en este sitic donde la riqueza mineral surge develando la superficie,
permitiendo mediante la extraccidn de la plata, posibilidades para ¢l emergimienteo/crecimiento de un
lugar habitable.

Histéricamente, este lugar ha sideo una frontera cultural en el pais. Para muchos autores en este sitio
comenzaba aridoamérica v terminaba mesoamérica. Definide por las condiciones geogréficas y climéticas,
este Iimite virtual diferencia la situacién de los asentamientos al norte y sur, obligande en un tiempo
a los pobladores del norte a vivir en un semibarbarismo, donde son escasos los asentamientos
definitivos. Ante la agresividad del paisaje cultural, La Quemada, (asentamiento prehispénico} ademas
de sifuarse en una ubicacidén defensiva delimita su entorno por una muralla. Miticamente Aztlan, origen
de las tribus mexicas, tiene su ubicacién en esta zona. Numercsos grupos humanos, como los chichimecas,
partieron de estos lugares para invadir el altiplanc. Estas ctontinuas incursiones modificaron el
paisaje cultural del centro del pais al penetrar el frdgil limite.

A partir de la invasidn espafiola los territorios, que en principio aparecen pobres e infertiles, son
penetrados desde el territoric ya conguistado. La situacién se invierte y ahora, las incursiones
violentas provienen del centro antes penetrado. Zacatecas es ahora traspasade y violado su subsuelo.
La importancia de los yacimientos de mineral, descubiertos a mediados del sigle XVI, permiten edificar
una serie de asentamientos minercs. El territorioc es obligado a proveer rigueza, la extraccidn es
violenta y continna. Los caserios coloniales se vieron atacados por las tribus nomadicas que defendian
esta superficie, ahora horadada, como si fuera la propia.

Esta frontera se convierte postericrmente en un centro de expansidn de la cultura colonial, a partir
de agqui se fundan otras ciudades mineras donde se descubren nuevos depdsitos. Zacatecas también sirve
come base para la evangelizacidn/colonizacidn/penetracidn del norte del pais. Por lo extenso y agresivo
del territorioc, el mayor peligro de estas ciudades es el despoblamiento. La zona y la misma ciudad de
Zacatecas viven épocas de prosperidad alternadas con la pobreza, determinadas por Ila excavacidn en las
minas v la extraccidn de plata.® :
Estos vacimientecs/asentamientos hacen posible 1a vida en estrecha relacién con la tierra. La riqueza
extrajda fecunda la tierra; la relacidén hombre-naturaleza se encuentra en un estado agresivo y de
preovidencia.
Zacatecas es en si misma un casis en filujo, un interior dentro de la regidn interior, una cafiada dentro
de la cafiada. Zacatecas penetra la superficie/cuerpo de la regidén, de la misma manera gque sus
construcciones penetran la superficie/cuerpe de la ciudad. La penetracidén genera fertilidad, esta
fertilidad es evidente en los interiores de la ciudad. La transicidn del exterior 21 interior se
experimenta como un enriguecimiento (dada la aspereza exterior) en la exuberancia/extravagancia de las
entradas/portadas de estos cuerpos. La ciudad revela en su trama/trawmma la relacién con el paisaje,
principalmente con la tierra, con la intimidad de esta superficie.

Zacatecas es una Virgen ansiosa.
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Ciudad de Zacatecas

Zacatecas se encuentra situada en el espacio interior del angosto cauce del Rio de la Plata. El dificil
pero necesario emplazamiento penetra la caflada entre dos cerros. Es espacial-mente interesante pensarx
que debajo de la ciudad y los cerros que conforman la cafiada existe otra ciudad de minas y vetas
Pperforadas en el subsuelo. La relacidn entre ambos espacios (interior/extericr) se manifiesta en la
ciudad y en la relacién ciudad-territoriec.

Una serie de asentamientos en torno a las minas encontradas en este desierto frio permitieron que esta
ciudad, resolviende algunas necesidades practicas, se desarrollara mas que las otras. Las minas, origen
de la ciudad, permiten su rigueza. Asi, Zacatecas se convirtid en el centro de actividad de la regién.

La cindad conforma su estructura urbana siguiendo el cauce del Rio de la Plata. Tiene su fundacién al
norte, cercana al ex-convento de San Francisco, que como ruina seduce por la penetracidén del tiempo/
violacidn/destruccién violenta. El cauce de esta cafada/calle se abre en la plaza principal para sentir
la invasidn de la catedral en el espacio de la plaza, penetrando el cuerpo de la ciudad en el centro,
separando ia plaza en dos, la catedral se empotra sobre la ciudad. La plaza al sur es posteriormente
penetrada/ocupada por el mercado Gonzdlez Ortega. Hacia el sur, el parque Enrique Estrada en su relacién
topolégica con la plaza de toros, sugiere una interesante visualizacién/complementacidn del paisaje,
como poz&/hondonada artificial bajo una hondonada natural.

Dada la penetracidén de la ciudad en una regién tan extensa y agresiva se tiene la necesidad de
construcciones sélidas y de espacios introvertidos ocupando los espacios abiertos. La ciudad fluye en
el paisaje por medio de una transicidn gradual entre lo rural y lo urbano,

El caracter de la ciudad como una violenta penetracidn es reforzado por el color de la cantera con que
esti construida la ciudad, la superficie/cuerpo de la regién/ciudad sangra por la profundidad de esos

huecos. Contrastantes cuerpos blancos se encajan en la ciudad, infiltrando veolumenes, espacios,
actividades y vida fértil.

El interior cavernoso, de la superficie/cuerpo destaca por la riqueza que contiene, tanto en las minas,
{rigueza en bruto)}, como en la catedral, {rigqueza extraida/fertilizada/fertilizando el Jlygar). La
brosperidad de la ciudad se representa en la exuberante portada de catedral ¥ en los retablos del
interior. Este acceso recuerda el ingresar a las minas deseando plata. Puritanos extranjexros, rasuran
perversamente ofendidos la portada de San Agustin, parecen entender el deseo de la ciudad v negarle el
deleite voluptuoso de estos accesos.

La penetracion genera fertilidad. Al desarrollar esta analogia conceptual se encuentra el lugar del
pProyecto en ei centro de la ciudad. SANTC DOMINGO estd consagrada antes al Espiritu Santo y después a
la Concepcidn, ¥ SANTO DOMINGO representa (como fuerza fertilizadora) la penetracién o bajada a la
tierra {entrar a las minas/penetrar el cuerpo), y la catedral consagrada a La Ascensidn, la subida al
cielo (salir de las minas/fertilizande el cuerpo) .

Mientras que SANTO DOMINGO expresa el espiritu del lugar en la penetracidn, la Asuncidn expresa el deseo
del Jugar en la fertilizgcidn-ascensidn.

Ambos “"espaciocs sagrados” simbolizan la dialéctica espacial/conceptual de la ciudad.

En Zacatecas la existencia es posible, penetrande la tierra pPara extraer fertilidad, penetrande las
cafiadas de la regidén y el ¢centro de la ciudad, accediendo al interior de sus construcciones.

i7

14 Bargellini, Clara, op. cit.
Un capitulo del libro se refiere a la catedral de
Jacatecas.



plaza de Santo Domingo

Centro / en el ceniro de Zacatecas 7
En Zacatecas la analogia conceptual se manifestd inmediatamente como una vinculacidn estrecha con la
superficie. La existenciz de la ciudad debe su origen a la perforacidn del subsuelo, y su supervivencia
nunca hubiera sido pesible sin la extraccidn de la plata, que fertiliza el paisaje drido de la regidn.
La dependencia se manifiesta en la propia existencia de la ciudad.

*...En una olla o barranca yace la ciudad de Zacatecas”.'®

Topogrdficamente la ciudad revela un interesante paisaje/espacic a través de su insercidn en la ceiiada
del Rioc de la Plata. (ver fotografia atre= en pegana 52) J\a perforacidn minera define la evolucidén de Zacatecas en
miltiples aspectos, sugiriendo ideas relacionadas con la penetracidn de la superficie, representada por
la ciudad misma.

. El concepto de penetrar obligd la eleccidn de un lugar en el centro-ciudad, va gque las posibles
ubicaciones de periferia, fuera-civdad v zona marginal no permitian encontrar una relacidén conceptual
con Zacatecas. De esta manera se encontré un lugar con posibilidades para el desarrollo del proyecto,
puesto gue su ubicacidn en el centro de la ciudad retne las cualidades necesarias para realizar un
proyecto a partir del concepto de penetrar.

Es relevante que esta idea fue accedida tanto por el proceso como por algunas insinuaciones arguitec-
tonicas existentes. La forma como la catedral penetra el espacio de la plaza principal de Zacatecas se
describe en el siguiente texto:

*...la iglesia mayor de Zacatecas es uno de los edificics mids importantes que nos ha legado
la colonia. De cantera rosa cuya tonalidad varia y se Intensifica en ciertas condiciones de luz, el
templo impresiona, en primer lugar por su tamafio. Apretade entre oltras construcciones y limitada la
visidn de su fachada por 1a estrechez del espacio urbanc, parece no caber ni en el dmbito fisico, ni

en la mirada” 16 {Subraya del auter}

La ocupacidn de la zona sur de la plaza que realiza el mercado porfirianc, obedece a gue este espacio
funcionaba como el lugar donde se efectuaban las actividades de comercio, sugiriendo en este sentido,
el re-emplazamienteo de un Iugar urbano por un cuerpe arquitectdnico, develando un reconocimiento de la
fuerza urbana de las actividades humanas.

Partiendo de las relaciones conceptuales con la ciudad se encontrd la Plaza de Santo Domingo al poniente
de la catedral, donde el espacio urbano refne las cualidades iddnezas para conformar un *lugar” por medio
del proyecto. En Zacatecas algunos espacios urbanos han sido transformades en espacios peatonales,
devolviendo a la ciudad su escala, sin embargo la Plaza de Santo Domingo estd actualmente, invadida per

el trafico motorizado. Situacidn que sugiere el penetrar la plaza para la realizacidén de actividades
humanas.

La plaza de Santo Domingo se encuentra contenida en tres de sus lados. La cara oriente no lliega a
-conformar la plaza ya que una edificacién al sur-criente tiene dnicamente un pisc. Es interesante
sustituir esa construccisén actual por medio de un cuerpo extrafio gue, al penetrar la traza urbana
provocard una mavor intensidad urbana, al mismo tiempo de contener una plaza piblica.

15 Bargellini, C(Clara. op. cit. v . . . _

descripién ds Joseph Rivera Bernfrdez de 1732 citada La relacidn conceptual con la cn:adad establecl:e una ¢lara analogia con Zacatecas, al suzttxar el proyecte
en el texto de Bargellini. penetrando la plaza de Santo Domingo de la misma manera como Racatecas penetra la cafiada del Rio de la
16 Bargellini, Clara, cp. cit.

Plata. Esta accidn de penetrar fertiliza la civdad con las actividades artisticas del provecto, de la

misma manera como la penetracion del subsuelo en Zacatecas fertiliza la regidn.
is
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Plaza de Santo Domingo

La accidn arquitectdnica esta vinculada a la percepciédn que tenemos de la ciudad. El sitie requiere de
una descripcién de sus aspectos concretos para entender las cnalidades.

Los cbjetos encoentrades en Zacatecas hacen referencia, en diferentes escalas de percepcidn, al
concepto. La ciudad misma, encontrada como un objeto, penetra la caflada/superficie.' 35 Las minas
como objeto/espacio penetran, a su vez, el subsuels. Dentro de la evidente densidad urbana, percibida
en las fotos aéreas, y desde el Cerro de la Bufa, los espacios urbanos son penetrados/reemplazades por
la catedral y el mercado como objetos/construcciones. Las portadas de la catedral v de Santo Domingo
bueden ser consideradas como objetos/accesos para ser penetrados/accedidos, ambos en estrecha relacidn
con el &rea del proyecto. En el caso de la aceidn del proyecto arquitecténico propuesto, la ciudad misma
se transforma en ese objeto gque desea ser penetrado,

La plaza se encuentra conformada espacialmente por la Iglesia de Santo Domingo hacia el norte, y el ex-
convento, ahora Museo Pedro Coronel, hacia el poniente, generande el orden de la escala arquitecténica.
A una escala urbana la cafiada, shora transformada en calle, penetra con su flujo la estructura del
proyecte en el costade oriente. Igualmente existen dos presencias que generan otro orden sobre el
espacio, la catedral como presencia m&s prdxima se percibe hacia el oriente de la plaza formando un
orden artificial. La vista lejana del Cerro de la Bufa, asi como la propia topografia de la plaza,
generan el orden natural del proyecto.

El caricter de la ciudad de Zacatecas esté definido por su situacién topografica y su insercidn en el
paisaje. Desde la mayoria de los espacios abiertos, el Cerro de la Bufa ocupa el espacic visual. La
inclinacidn de la topografia indica siempre la relacién con la cafiada. Esta situacién provoca un
vardcter de proximidad urbana y friceidn intima dentro de la ciudad. Las construcciones con cantera
naranja, extraida de la superficie, proporcionan a la ciudad una sensacién de encontrarse en el interior
de un pliegue de la piel del paisaje.

Zacatecas esté caracterizada por una transparente atmésfera, sin embargo, diferente de la caxaguefia;
en la ciudad la claridad del cielo es azul profunds. Bajo esta atmésfera la luz penetra y contrasta con
el color naranja del paisaje urbano. En las portadas de la catedral y de Santo Dominge la profundidad
de esta luz es necesaria para hacer tangible la topologia/topografia intrincada del trabajo en la
cantera. Las sombras permifen los contrastes. Desde la profundidad de las minas la luz es valorada como
una cualidad que da vida al espacio estéril.

El tiempo en Zacatecas ge experimenta como un tiempo representade per la ciudad colenial, penetrado v
violado por las actividades contempordneas. La arquitectura colonial, como recuerdos construides, se
ven interrumpidos por el tiempo de la ciudad moderna. Las actividades contemporineas realizadas a un
ritmo diferente del paisaje urbano provocan la violacidn del espacio en tanto tiempo construido. La
continua invasidn de los esp?cios brivades, al caminax los espacios pitblicos, evidencia esta diferente
percepcidn del tiempo. Esta situacién permite suponer la creacidn de estructuras espaciales relacio-
nadas con las estructuras temporales de nuestras actividades, perc al mismo tiempe siende jnvadidas por
el tiempo pasadec de la ciudad.

La Plaza de Santo Domingo presenta las caracteristicas para conformar un espacic gue relacione las ideas
conceptuales sugeridas por la ciudad. El sitio para el proyecto es en si mismo el concepto para la

aceién arquitecténica. Representa, por lo tanto, el proyecto de la tetralogia donde la claridad del
proceso es mas evidente.
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CIUDAD JUAREZS! pase

Altiplanicie desértica / frontera norte

La regidn desértica de la frontera norte scrprende por su extensidn horizontal. Los limites geogrificos
contienen la regién por medio de los sistemas montaficsos de la sierra madre v las montafias rocallosas.
El desierto estad dividido por el Rio Brave del Norte / Rio Grande que a la vez se convierte en la
frontera de los dos paises.

El desierto se manifiesta como la fuerza més clara del paisaje. La imposibiliidad de la existencia en
la aridez se experimenta como significante en la propia ubicacién del asentamientor en la orilla del
rio, resolviendo las coandiciones minimas de habitabilidad. Este sitio ha sido, desde tiempos remotos,
un lugar de trdnsito forzado por las condiciones del terrenc. Agui, donde se encuentra un vado, el rio
permite su pasc, mientras que las sierras cercanas generan un abrigo necesario para el asentamiento.
La existencia es posibie en el margen del Rio.

Estos territorios fueron ocupados por tribus que recorrian el desierto sin establecerse en un
asentamiento fijo. Después de siglos de recorrer nomddicamente el territorio, estos grupos humanos
generaron poblados estrechamente ligados con la tierra y el cielo. Reconociendo en la misma forma de
asentarse, el cimulo de experiencias que corresponden a la existencia en el desierto. Se sedentarizan
en ciudades como Paquimé o Casas Grandes al sur v Taos hacia el norte. Agui La relacidén hombre-
naturaleza se manifiesta en la supervivencia.

Durante la Colonia esta zona rechazd continuamente la irrupcidn espaficla que tenia por objeto poblar
el territorio, dominarlo y crear em~plazamientos definitivos, es decir plazas/ciudades en el sentido
eurcpeo del espacio, los poderes civiles en la plaza con la iglesia a un costade. El mismo nombre gue,
desde esa época, reciben regidn y ciudad manifiesta su caracter de zona marginal con respecto al centro
del territerioc de la Nueva Espafia. ILa zona es nombrada Interno del Norte en 1824, dividiéndose
posteriormente en los estados de Chihuahua, Coahuila, Texas y Nuevo México, optando estos dos tltimos
por separarse de México en 1845 y 1848 respectivamente.

La historia escrita en el paisaje, por medioc de una frontera econdmica, no se comprende en el sentido
regional y étnico; el paisaje no impone una frontera mds alla del rio gue separa dos midrgenss. El
deseguilibrio econdmico entre dos paises es patente en sus fronteras. lLa marginacidn econdmica
acrecienta las desigualdades aislando un margen del rio sobre el otro, en una continua lucha por
aprovechar las diferencias v las proximidades. Esta condicidn degrada la existencia en el sitio.

Ciudad Juarez se beneficia de las condiciones del “otro lado”, de la misma manera que ELl Paso utiliza
ciertas ventajas en laz legislaciones mexicanas. Las maguiladoras han modificado el paisaje urbano. Los
emigrados, en su deseo por mejores posibilidades de trabaljo, trazan la ciudad. Las ZONAS MARGINALES,
como la de ANAPRA en Ciudad Judrez, son texto escrito sobre el paisaije de las contradicciones entre dos
sociedades gue se manifiestan en la frontera, come un deseo/derecho a mejores oportunidades de
bienestar. Los desechos de ambas sociedades se descargan sobre el rio, suponiendo que en la frontera
se afecta solo la mitad del territoric propio, sin considerar la unidad regional de un entorno. Asi los
habitantes de esta ciudad diwvidida cumplen sus funciones separados por una frontera que se complica con
una carga manifiesta en ambos mdrgenes por un deseo de separarse.

La separacidn fisica se concretiza por el rio/frontera/muro/malla ciclidnica, este limite es permeable.
En su permeabilidad se encuentra el deseo.

Judrez estd enamorada de otra.
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Ciudad Juare:z

Este espacio horizontal, el desierto, es en si mismo una regién gue corre de norte a sur, independien-
temente de las limitaciones humanas. La Frontera Norte, como espacio artificial sobre el paisaje, es
una regidén/franja que corre de este a oeste y se manifiesta por una cultura propia gue trata de
establecer diferencias con respecto al interior de ambos paises. BEn la interseccidn se encuentran las
ciudades “gemelas” de la frontera.

Ciudad Judrez/Fl Paso se encuentra en el sitio geograficamente mas interesante., En este punto y hacia
el este, el Rio Bravo, comienza a ser la frontera sinucsa entre México vy los Estados Unidos. Hacia el
ceste la frontera la constituye una Ilinea recta en el desierto. Este punto constituye, hacia el norte
de los EE.UU, la frontera de Texas y Nuevo México.

Esta ciudad dividida tiene su origen come una ciudad de trénsito y pasc. En este punto la facilidad para
cruzar el Rio Bravo/Grande permitié el asentamiento de la primera “Villa de EI Paso del Rio del Norte”.
Estas ciudades se denominaban presidios por la cultura colonial del 1700. Los presidios, como fuertes
militares, tenian por funcién el proteger/separar a los colonos de los posibles ataques de las tribus
originalmente asentadas en el territorio. EI Paso tenia por funcién unir los dos mdrgenes del rio y
permitir el trdnsite de mercancias, y colehos entre las ciudades del sur v las del norte, hasta Santa

Fe de Nuevo Méxice. En su mismo nombre, El Paso del Rio del Norte, el asentamiento recenccia la relacién
espacial ciudad-territorio.

En la estructura urbana las ciudades reconocen su origen, relacién con el paisaje e historia. En 1848
el Rio separa la ciudad. Cuando estos territorios se separan de México para formar el estado
Norteamericano de Nuevo México y parte del territorio de Texas, se crea la presencia mas fuerte en la
estructura de ambas ciudades. Para la ciudad de El Paso la frontera parece ser un origen del que se
reniega, un traspatio alejado y excluido, sin embargo, un subconsciente necesario para la propia
existencia. Para Ciudad Juérez, en su inconsciente atencidén sobre la frontera, esta el deseo por captar
€l derrame econdémico de la otra ciudad. En el flujo/desec del indocumentado por mejorar sus condiciones,
este se separa del paisaje propio, familia, ciudad, y nacién. En los cadédveres de los desechos téxicos,
indocumentados, narcotraficantes y prostitutas que corren por el rio, se confirma una frontera
polarizada, empefiada en la mutua disociacidn.

Un espacio interesante en la estructura urbana de ambas ciudades es el pargue del Chamizal, que siendo
barte del territorioc mexicano, un cambio en el fluir del rio sirve para convertirse en el ultimo pedazo
de territorio separado, hasta qgue en 13867 es devuelto a México.

El desierto y la frontera imponen el caricter posible de la ciudad, ante ia posibilidad de reconoccerse
Vv entenderse en el sitio, la ciudad rechaza la existencia en el paisaje/regién.

La ciudad vive en el interior de aparcamientos, yonkes, malls, maquiladoras, bares y prostibules,
magnificos teatros de la sociedad de consumeo. $in relacién con el exterior, manifiestan una vida
disociada, de rechazo, exclusidon y aislamiento de las emociones del paisaje desértico; soledad vy
silencio. Excluyéndose mutuamente, ambas ciudades se polarizan en sus diferencias v en la negacidn de
sus propios aspectos existenciales, marginalizando las posibilidades de supervivencia en el lugar.

Cludad Judrez se polariza al separvar el LUGAR en el margen/limite: El rio/frontera separa/marginaliza
la regidn; la ciudad se une/divide en el desierto/frontera; las construcciones disgregan el interior
del exterior,
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Marginal / en la fronfera entre El Paso v C. Juirez

La intencién de experimentar cen la ubicacién del proyecto en la zona marginal de una ciudad llevé el
uitimo proyecto a Ciudad Juérez. La ciudad, gue en si misma es marginal, ofrece posibilidades de
desarrolleo de un proyecto en la zona fronteriza, y vinculadeo con una condicién desértica. En el proceso
de pensar Ia ciudad se identificaron la serie de ideas necesarias para establecer la relacidn conceptual
del lugar con la ciudad v la regién.

En el caso de Ciudad Judrez la regidn se define en gran parte por la condicidn artificial que es
cualguier frontera. Este espacio horigontal es definido por las relaciones manifiestas entre los
asentamientos que se encuentran de un lado y otro de la lIinea divisoria. Siendo una relacién en
desequilibrio, se marginailiza 1a regidén de menor ingreso econdmico. 3in embargo, las relaciones mutuas
determinan Ia existencia de ambas.

La seleccién de Ciudad Juarez como lugér para uno de los proyvectos definia, en un principio, la seleccién
de una uvbicacidn marginal con respecto a la ciudad, razén que obligd la bisqgueda de un lugar para el
proyecto en la zZona limite de Ciudad Judrez. Hacia el oriente de la ciudad se encuentra una amplia zona
de asentamientos irregulares denominada *El rancho ANAPRA” . Esta zona ubicada frente & una viejz zona
industrial de EI Paso, que se encuentra del otro lade de la frontera, presentaba interesantes factores
de marginalidad como para confrontar el proyecto con una realidad degradada. El concepto de separar,
actua como una pregunta, ya que ia palabra, en si misma, contiene su opuesto concepto de unir. La idea
definid la ubicacidén del proyecto en la frontera, siendo frontera o uniendo los mdrgenes del rio gque
separa dos espacios vinculados.

Se encontrd el espacio propicio, en la zona de Anapra, frente a una fabrica de acero en el territorio
norteamericano. La confrontacidn inmediata entre la zona industrial de El Pago v la zoha marginal de
Ciudad Judrez, proveoca una violenta relacidn conceptual entre los dos lugares, las dos ciudades v los
dos paises. EIl proyecto se sitiia en el borde marginade de esta confrontacidn.

El lugar establece una analogia con la ciudad, siendo gque Ciudad Juirez/El Paso, como una sola entidad,
ge encuentran separadas por la frontera de la misma manera como éste lugar se encuentra también
separado, Ila relacidén inaccesible con éste otro entorno. En la escala regicnal la franija fronteriza,
que corre en el sentido herizontal, se encuentra separada si la consideramos como unidad geogrifica. La
franja fronteriza manifiesta una mutua disociacidn del paisaje por medio de la constante necesidad de
manifestar su pertenencia a una entidad nacional, sin entenderse como una regidn en si misma. Se
encuentran, tanto en Ciudad Juarez como en El Paso, las condiciones de segregacidn para establecer la
separacién como cualidad existencial creada en el lugar.

El lugar del proyecto esta ubicado justamente en la frontera en el punto donde el Rio Bravo comienza a
ser la frontera sinuosa entre México y los EE.UU. Hacia el poniente la frontera la constituve una linea
recta trazada en el desierte. Por lo tanto, esta ubicacién sugiere las dos pesibilidades de frontera,
y ahi, cualidades diferentes para el provecte. Su ubicacién en la frontera le permite tener una relacién
directa con el rie vy la topografia resultante. .

En &1 planc urbano el lugar estéd conformado por las cabezas de manzana de -1a zona marginal de Ciudad
Juirez. La situacidn encontrada en el lugar sugiere el separar como concepto, yva que los mirgenes del
rio se encuentran desunidos. Sin embargo, ofra lectura del lugar sugiere el deseo de pertenencia como
un concepto de unir los bordes.
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El proyecto al ser ubicado en Ciudad Juérez/El Pasc sugiere por si nismo una lectura del lugar.
Determinado el sitio, la accién parte de los aspectos concretos del lugar.

Ciudad Juirez/El Pasoc relaciona, a través del recorride hecho por las dos ciudades, numerosos objetos
encontrados referentes a la idea de separar como concepto. La frontera presenta el primer objeto de
separacidén, conformada ella misma por otra serie de cbjetos de separacidn como son: el rio, las rejas
de malla ciclénica, los bordes construidos del rio, los puentes divididos, y la misma existencia de dos
ciudades unidas/separadas por la frontera.

La frontera misma establece un orden artifiecial en el terrenc dande un frente que establece la
organizacién del terreno en una direccién oriente-poniente. El centro de la ciudad se encuentra hacia
el oriente del lugar, estableciendo un foco de atraccidn. El Rio Brave genera un orden natural para el
proyecto. En esta escala urbana el orden natural y artificial se encuentran empalmados, generando un
Gnico orden en el terrenc que obedece al concepto de separar. En la escala arquitecténica no se
establece ningin orden importante para la organizacién del lugar.

Ciudad Juérez/El Paso presenta un cardcter fragmentario definido por la separacién del entorne. La
situacién divide el espacio visual del proyecto, de un lade existe una condicién con un cardcter
diferente para con el otro lado. Sin embargo, el caricter que prevalece es esa sensacidn de estar
dividido, de un deseo existente y de una limitacién al libre flujo. El desierto conforma una cualidad
extraordinaria del lugar al encontrarse omnipresente en la franja gue corre norte-sur. Su presencia
establece el cardcter del lugar por medio de las cualidades fisicas de la arena con el gue se forma,
¥ por lo tanto la necesidad de espacios separados de la agresividad del paisaje.

La luz del desierto es identificada con el propio calor que genera. Esta luz se presenta separada, cae
scbre el paisaje y separa el interior de la existencia exterior, La Juz amarilla del desierto separa
el dia de la noche de una manera tajante por la temperatura provocada en la superficie.

En Ciudad Juérez se encuentra un tiempo contrastade por la existencia permanente del desierto, que
cenforma un espacio atemporal donde se insertan las temporales actividades de la vida contemporanea,
representadas por los dos asentamientos: Ciudad Juarez/El Paso. Es en este sentido, un tiempo
fragmentario y disociado, un tiempo que fragmenta la existencia del lugar donde transcurre. La
existencia de los dos asentamientos proporciona ctra sensacidn del tiempo en el momento que se insertan
las actividades en los marcos culturales de una y la otra. En este sentido el lugar elegido presenta
dos tiempos confrontades, representados por la zona marginal vy la zona industyial. Otro contraste

temporal se encuentra entre el propio desierto en tanto tiempc permanente, y el rie como tiempo gue
fluye.

El concepto establecido se presenta como el de separar con todas las caracteristicas de fragmentacidn,
¥ discciacicn de los aspectos concretos que conforman el sitio. Esta accién sugerida, fupciona como una
pregunta ante la conclusién gue se extrae de la tendencia manifiesta en la frontera. El acto
artificial, que significa una frontera como limite a la existencia en una regién, impone la meditacidén
sobre la manera de relacionar los aspectos culturales con un sitio.

BEs, a partir de esta meditacién, que la sitmacidn como estrategia arquitectdnica se propone para
conformar un lugar. Partir de una lectura del sitio (regidn/ciudad/lugar) para encontrar el concepto de
una aceidn (arquitectura), estableciendo la situacién, en tanto accidn de situar, del obieto cultural
en un lugar especifico.
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1. Sitio

{ dbace arguitecténico )

caja negra mesa blanca
laca negra scobre conglomerado }aca blanca scbre
1.22*0.30%0.30 ) triplay de
triplay de caobilla de 3 wmm. pino 3/4”

tubo de luz fluorescente 1.20 1.20%0.60%0.04
imagenes/objetos encontrados en: mangos de zapapico

Campeche, OCaxaca, Zacatecas
y Ciudad Juarez

Sitio es el primer objeto construide a partir de la idea de
situacidn como estrategia arquitecténica. Esta pieza resume

- el procedimiento para selecciocnar el lugar donde se insertan
los proyectos. Como proceso mental, la bGsqueda de un lugar
es una forma de percepcidn, un sistema de recoleccidn de
ideas, de sensibilizacidn al mundo y de intuicidn sobre los
aspectos concretos que conforman nuestra existencia. Este
proceso se ha docunentado, como se describe en las paginas
anteriores, por medio de: imAgenes, objetos y espacios, “en-
contrades” en las ciudades donde se ubican los cuatro proyec-
tos de arquitectura.

El objeto se compone de 4 espacios que corresponden a cada
una de las ciudades de: Campeche, Oaxaca, Zacatecas y Ciudad
Juarez. Scbre cada una de estas areas se sobreponen 3 capas
que corresponden a cada uvna de las tres escalas de percepcidén
del sitio. { regidén sobre ciudad scobre lugar )
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Las im&genes de regidn y ciudad se definen por medioc de
planos cartograficos y fotos aéreas. Las ideas que se mani-
fiestan en el proceso de encontrar el sitio estdn escritas
sobre la ciudad. La tercera imagen que corresponde al lugar,
visualiza, una vez abierta la caja, la insercién de la arqui-
tectura/objeto dentroe de la ciudad/imagen.

La caja, al estar cerrada, permite entender la sobreposicidn de
las tres escalas de percepciédn sobre el espacio de cada
proyecto. En el interior de esta caja se han reunido una serie
de objetos colocados infundadamente sobre cualguiera de las
cuatro &reas. Estos “objetos encontrados” estén “catalogados”
coen la fecha vy lugar de donde han sido extraidos.

Esta idea convierte la caja en una magquina de compute, en un
abaco que asocla cobjetos vy espacios, independientemente del
lugar donde han side encontrados. Los objetos, por su ubica=-
cién v proceso, se encuentran descontextualizades, pueden
ser transportades. Estos objetos se encuentran ashstraidos,
sin embargo, la superficie del cuadrante/sitio determina, la
aceidén por medio de la cual, los objetos se sitdan en el
espacic.

En este sentido, éste dbaco arquitectdénico funciona como
maquina que asocia ideas encontradas. El objeto come repre-
sentacidén propone que la percepciédn es un proceso indepen-—
diente del lugar, donde las ideas son culturalmente transpor-
tables. La incorporacidén de estas ideas, siempre ajenas vy
abstractas, a un espacio/tiempo determinado, se realiza por
medio de la situaciédén como estrategia arguitectdnica.
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7 Norberg Shults, Cheistian, op. it. peg 16

-.."Places are hence designated by nouns. Thls Ixglies that they are considered
real Tihings thot exist™, which is the originzl meanimg of the word "substantive”.
Space, Instead, as a systes of relations, is denoted by prapesitions.

- ..Chavacter, Tinallv, i denoted Dy adjectives, ... We see, thus, that the very
structure of everyday Lanquace confirms our analysis of place.
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un “puente conceptua

Las ideas sugeridas por el proceso de Percepcién se resumen en
una serie de imégenes vy textos recolectados, estas ideas al ser
encontradas, conforman una memoria fragmertariaz de la expe-
“flencia adquirida. Esta Fecoleccién fragmentaria se representaz en las analogias conceptuales destinadadas
a generar el com’:e io de cada %oyecto.

1a.percepc1on de la ciudad y
El verbo Como *esouesta al “Genivs Loci”

La estructura de este andlisis partié de una lectura del “Genius Loci” de Christian Norberg-Shulz, cue
entendido como el “espiritu del Lugar” forma el sustento principal del primer capitulo. El texto,
reflexionando sobre la relacién entre lenguaje v existencia, describe come los lugares tienern ia maver
parte de las veces un nombre, los espacios se ublcan por medic de preposiciones v el caracter se define
vy describe por medio de adjetivoes.

Zsta tetralogia medita la posibilidad de entender el verbo como arguitectura. Por medio del verkho
podemos definir lo gue este trabajo propone como el “deseo del lugar”, pismo gue seriz una respuesta
a2l espiritu del lugar, vy por lo tanto 2 la existencia concreta en una ciudad.

& partir de este deseo se derivae la arguitectura.

la arquitecturz entendida como lenguaje, cormo verbo, propone una relacidn con la ciudad v sus espacios.
En esta propuesta la arguitectura parte de la intencién de commicar 1z experiencia concreta de nuestra
existencia, 2 través de la arquitectura come experiencia de conocimiento.

Bajc esta idea se propone una arquitectura que, al ser derivada del espiritu de cada ciudad, recrea este
espiritu en su esencia. Esta idez permite una relacién con la ciudad por medio de ideas v conceptos,
¥ por lo tante no existe ningura necesidad de una relacidn contextual superficial.

La relacidn con la ciudad se mantiene conceptualmente.

Asociaciones o conjugar el wverbo

Partiendo de las ideas, Im&genes, espacios v objetos encontrados en lz primera etapa, se propone un
procesc ce asoclaciones para vincular lo concreto percibido con ideas y reflexiones abstractas. Esta
relacidn del concepto con las actividades y iz funcién del provecto conforman un proceso de sintesis
para la realizacidén de cada uno de 1os proyvectos que forman la tetralogia Las ideas derivadas de estas
relaciones proponen ldeas para cada uno de los proyvectos, permitiende comparaciones, analogias y
variantes. La propuesta permite gue cada provecto establezca una relacidn con la ciudad donde se inserta
sin que exista ningurna pre-concepcibdn o pre-juicio.

Bl proponer la arguitectura come una accidn sobre el sitio, es necesario entender la forma cormo modifica
el espacic de la ciudad, ia superficie del lugar, y las relaciones que genera con los usuarios. A partir
de estos tres temas se provecta cada edificio de acuerdo al concepto arguitecténico: la Ubicacidn del
provecto con respecte a la ciudad, su Insercién en 1a superficie del paisaje existente y su Confron-
tacién con los uswarios, habitantes o espectadores. Estos temas conformarian 1o que el trabaje denomina
come intencidén o estrategia de situacidn, tema del tercer capitulo y definido en cada proyecto a parti
del verbe como concepto.



Programa / actividades / espacios / eventos

Aun cuando el programa arquitecténico es el mismo para cada uno de los proyectos, existen variantes en
cuanto a la forma como las funcicones se organizan en el lugar. Estas variantes reconocen las diferencias
regionales y urbanas a partir de la abstraccién conceptual.

El programa: C.R.E.A.R , { “Centro Regional de Experimentacién Artistica” ) se forma por tres Areas de
actividades: Percepcién-Creacién-Percepcién. En el edificio se recrea el procesoc artistico, entendido
como relacién de comunicacidén entre creador y espectador.

La forma como las diferentes dreas se organizan en el espacio se define a partir del verbo como concepto
arquitecténico. La estrategia de situacién define el concepto de vinculacién con los espacios
exteriores, generando la forma como las diferentes actividades y funciones del edificio se relacionan
eatre si. Por medio de esta intencién, el concepto arquitecténico define los sucesos o eventos, a partir
de la idea de situacién como estrategia arquitecténica.

Locacién y guién / sitio y accién

la arquitectura estd cada vez mds cerca de las ‘nuevas artes” al tiempo gue se ha librads del peso de

las “bellas artes”. La arquitectura come proceso de conocimiento ¥ reflexidn se vincula cada dia mas

con las experiencias desarrolladas en procesos artisticos contemporéneos. Las analogias conceptuales

gue las siguientes paginas desarrollan, proponen una arquitectura de sucesos, tramas o eventos. La

arquitectura, como situacidn, establece un vinculo con la cinematografia como percepcién y creacién, . i ) e L )
- N - : . . Croguis do Montale de Aloxander Novsxy, Sergel Eimsonstelin.

&n su reiacién espacio-temporal. Este trabajo establece una analogia conceptual entre cine v arquitec—

tura, a partir de imdgenes extraidas de algunas cintas que sugieren relaciones con los proyectes, por

medio del recuerdo de la trama, de los conceptos tratados ¢ de la relacién del filme con la locaciédn.

En Campeche la relacidn se establece con “El Acorazade Potemkin” de Sergei Einsenstein como montaje vy
ritme dramético’, particularmente la imagen de la madre con su hijo en brazos ante un pelotén de
fusilamiento. “Las Alas del Deseo” de Wim Wenders sstablece como trama v concepto otra relacidn con ia
idea del ser humano desprotegide.

En Qaxaca, Tarkovskij con tres filmes permite una analogia fisica con el
canpo ¢e tiro en “El Espejo”, con la idea del paisaje-mental en “Solaris”
¥ con el exilic urbano que medita el sentido de la sociedad contemporénea
en “Sacrificic” . Ideas desarrolladas en el proyecho caxagueiioc.

Bufiuel y Zacatecas se presentan inseparables por medic de “Ese obscurc
objeto del deseo” representados a través del insatisfecho v persistente
deseo de Mathieu, la virginidad de Conchita v la violerncia urbana personi-
ficada en una sexie de atentados que persiguen la relacidn vy finalmente
terminan con eila. En “Bella de dim”, sexualidad, religién vy violenciz
forman la trama transferida al provecto arquitecténico de Zacatecas.
Ciuvdad Juarez establece cos relaciones. La primera con 1a estructura siamesa de Greenaway en ‘Zoo;’_ por

medio de ios hermanos iguales, separados de nacimiento y el ensayo final sobre ia descomposicién’. La -8 Eisensteln, Sexgel. I sencide del cine, siglo KD editores, Mixico 1974,
segunda relacién con “Paris, Texas” de Wim Wenders se establece sobre varios parémetros como el paisaje '5? :Vggf‘;i;”u’;‘:‘;f’%j:::‘f;“fﬂi"ﬂzﬁfj?a;‘f;""fg{_‘: mjyfif.aggq
desértico de moteles y highways contrapuesto al concepto de ideatidad v pertenencia a un lugar, por o oon Feter.. T TR T TR SR e

rmedio de un relato vy una fotografia. Finalmente el aislamiento en las relaciores contemporéneas

representade por la relacidén entre Travis y Jane, mediada por una cabina de un sexy-cilub.
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Campeche amurallada vulnerabilidad

murallas / garitas / almenas / piel seca y salitrosa
puertas / atrios elevados / almenas y espadafias
puertas protegidas resguardan el Iinterior .

el polvorin

ey topografia pié.fafqﬁna

g

3
atempora
tiempo - continudge : S luz agzesiva, Zuz blanca
sia m _ ' : N - luz protegida { scmbra )

interiorlizacidén

proteger,abrigar, defender,
resguardar,cuidar

referencias

Wim Wenders

I "Las alas del deseo”, ’
2 “Fan lejos, tan cerca” ; -
Sergel Eisenstein

3 “El arorazado Potemkin”

Leon Tolstol “"Resurreccidén” .. 2
Franz Xafka “Z1 Proceso” abandono = desproteccién .. USO = proteccion

transformacién del &reaz del peolvorin por medic de la proteccidn
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percepcién  introspectiva /
L meditativa
L

creacién /experimentacidn inde-
pendiente

exposicion / difusidn
proteger los objetos de -creacidén

conjunte = ( barricada urbana )

Confron aJi.Jén o}
resgquardo ) habltante_/_‘_g,‘s 2

and protected for the fufure,

caracter = (

obscuridad / luz = espacios de

sombra - silencio

patio cerrado / elevado

alimentacién = ritual de espacic propio
contacto protegido

espacios unitarios
acceso preotegido
interior <=> exterior

tiempo

cnitaric / coOntinuo

estatico

P Ir O t e

=>regidn / perimetro<=>ciudad-/~piel<=>construccidn insercidn
S R R N

[Er—

occulta
o TETL E RS { orden oculto )

( independencia )

2 libertad / poder
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Oaxaca

ciudad <=> territorio { confluencia )
transicién exterior/interior :
transmutacidn

 reticula intervenida

tiempo permeable

Monte Alban, Yagul, Mitla, Oaxacai =2 FEeess
muitiplicidad

pensamiento / concentracién
(re}interpretacién espacial de
los valles resonancia espacial | 13

simultaneidady

! ubicacién = fuerad de Oaxaca { 40 Km. en Yagui ]
asimilacién de lo urbano por exilio { lo no-urbanc )

transformar OCaxaca al pensar la ciudad, por medic de una accidn,
{ asimilar ) fuera de la ciudad

ruina| contempordnea:

gifusa, transparente

v | i i tancia
trans mutacidn’ R — T

car, inferir, deduc s <
discernir, conocer, agdivinar

referencias
Andrel Tarkovskii
1 “Solaris”

2 "El espejo”

3 "Sacgrificioc™

cuerpe adolescente

asimilaz( {nellte )

Paul Valery
“Monsieur Teste” campo de tiro en "el espejo”
3¢




percepcidén observar / discutir / asimilar
: creacidn /experimentacidén permeabilidad / transmutacién
greacion

exposicién / difusidn
comunicar {cuestionar) la ciudad con el paisaie exterior
a2 partir de los objetos de creacidn

( meditar el lugar)

insercidén de “lo urbano” (Qaxaca) en el paisaje ( transmutado )

2cclion \ vinculacidén a
asimilar el palsaje a partir del proyecte ¢ preexistencias

asimilar el provecto a partir del paisaje

habitante/usua rio/espectdor

luz permeable= espacios de penumbra caracter = ( transiciones )J
eco del paisaje/umbral extraurbano
patio topografico

comer/pensar el lugar tiempO COeXi Stente

contacto con la tierra multiplicidad de movimientos / permeabilidad espacial

( tradicidn )

educacidén / usos / costumbres

S 1milarcr

valles<=>regidén / paisaje <=>ciudad / patio<=>construccion
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racatecas cafiada _

transicién exterior >> interior

enriguecimiento

fada = repliegue de la superficie {espacic interior)
xtraccidén de plata ={viclenta y continual . ioness
sbsuelo traspasado/ violado/ obligado a proveer Iig

interioridad

a2 ciudad pepetra la superficie /cuerpo de laz regién

3 ierr
2 riqueza extraida fecundz la tlerra

la penetracidn genera fertilidad

 penetrar ( cuerpo )

{penetrante, profunda.

s

| !

ubicacidn = centro de Zacatecas

3 . 2 % o i b -""r :
referencias implantar, encajar, empotrar, embutir, iit ansformar Zacatecas al Eenetrar el centro de

Zuis Bufuel bieto del deseo” enclavar, inciuir, inyectar, impreg- ;la ciudad; infiltrando, velimenes, espacios, activi-
1 “Ese obscurc ©

: i r ‘dades v vida Fértil.
3 wBells de dia” nar, embeber, calar, entrar, ingresar, édaa y vica lertil
o Tana £iltrar, invadir / (expulsar) . . . s .
igas ! es de ulu” intervenirgel centro histérico con actividades/espacios genera
3 “ras edades

nuevas relaciones con la ciudad
rBilbao” 32 .



percepcidn deseo / proximidad / intromisién / discusiédn

’ creacién /experimentacién invadida / transgredida / provocaciédn

E exposicidn / difusidén
confrontar violentamente la creacidn artistica con el
habitante de la ciudad, el deseo:

( penetrar el lugar)

penetrar el sitio con el proyecteo
penetrar el sitio con el programa
penetrar el proyecto con el programa

penetracidén del sitio/proyecto por los
habitantes/creadores/actividades/eventos

modificacidn traumdtica
de la traza

penetr

>regién / centro<=>ciudad / acceso<=>construccion

intromisiones visuales caracter = ( irrupcién )
espacio urbano penetrado por silencio/edificio
patio hiimedc,oasis/fertilidad
alimentacién/irrupcién de espacios

deseo / proximidad/tacto / contacto

tiempo
( religidn ) interrumpido

sexualidad
rupturas tempcrales / movimiento espacial interrumpido

memoria / recuerdos sobre espacios

finjertar el objeto/edificio en el cuerpo/topografia de la
kciudad ,provocando una confrontacién violenta entre el habi-
ftante/espectador v el artista

3
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de S i e ]C t O = muerte comni-presente

muerte (gunir?)

Ciudad Juarez

alle de ANAPRA

desierto/paisaje: unidad regional
aisaje de contradicciones

frontera = espacio artificial
rio / paso / sedentarizaciodn
encuentro /limite / interseccion

tiempo separado
fragmentado

singularidad

Frontera = separa identidades

soledad y silencio exterior
espacio = rechazo / exclusidn

marginal

a la ciudadl

ubica marginal con respecto
transforma i1a identidad en la zona
excluida del desarrollo urbano

separacidén fisica = rio/frontera/muro/malla ciclénica

. “disgregacidn”

TEL L 7 1uz agresiva, (TerTeTo)

permeabilidad =

ocacion e ¢ unidad ?

referencias

Wim Wenders

“pParis, Texas”

Peter Greenaway

Z00: "A zed and two noughts”

Theo Angelopoulus

“paisaje en la Niebla”

“g1 pase suspendido de la clgtiefia”

apartar, aleijar, disociar, disgregar,
dividir, aislar, desviar, gquitar, librar,
desligar, desechar, substraer, deshacer

rechazar, apartar, excluir, eliminar,
degradar,

Jean Baudrillard
“América”

pPaul Bowles

“rhe sheltering sky”



Percepcion fragmentada / separada ( entre un margen y otro margen )
[ creacidn /experimentacién multiplicidad / diversidad

2 pararcr

rio/frontera<¢>regidn / margen<=>ciudad / limite<=>construcciones

exposicidén / difusidn
confrontar el habitante con la disociacidén de la regidn
a partir de la propia experiencia fragmentaria
del proyecto. atencién desviada

( unir el lugar)
u!**separar el sitio del pro-
yecto

( iden tidad ) caracter { descomposj-cj-én } sSseparar el sitic del pro-

- . . s ‘“Vgrama
nacionalidad defasamiento/variacién e mgseparar el proyecto del

H

nodificacién del entorno = sgeparar la relacién literal ?
ciuvdad<=>sitio = relac1on urbana de disgregacién

vistas fragmentarias vistas/reflejos
desierto = silencio/scledad exterior
Patic disocla (interior <=> exterior)
lugares de alimentacién alslados
espacios vacios de Ho=C@

tiémpo fragmentado

rupturas temporales / movimiento espacial interrumpido

orden fragmentado
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cajas de lu=z

laca negra scbre solera met&lica .
de 60 cms X 20 cms X 1/8% - L
dngulo perimetral de 1/8~ R
tubo de luz fluorescente 60 oms. :

imagenes impresas sobe papel:- .-
Campeche-proteger, Oaxaca—aszmla;r

tadependencia
# resst

MM,~ .

Las cajas de luz proponen la ldea 6&
sobre el sitio. Estas plezas resumen

cada una de las ciudades para creax 1 ys fqultecto—i
una mahera

las piezas, se compone de dos espacios que c@v
la jzquierda a las ideas scbre el sitie,: y e
la aceidn arquitecténica. R

corresponde a lo que se define como el sxtio del proyecto,
circundado por una imagen fen gris) del esquaq:?. ﬁonceptual del | . ) A ) .~ oo A
edificic. Este esguema conceptual fué reallzédc c:olocando ;Los‘ ’ - B el s o -

ohjetos encontrados que forman la primer ' ’ ’ ’ )
sobre una copiadora, posteriormente dlglta‘_t

dos. Vo
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Cada esquema se realizd por medio del wverbeo como concepto
arquitecténico, en el primer momente de su propesicién. Por lo
tanto se puede entender come la idea en abstracto, en su
primera concepcién.

La imagen principal de la seccidn derecha de la caja de luz la
forma la imagen del sitio con la insercién del esguema concep-
tual. Al insertar el esguema conceptual scbre la imagen, el
esquema se modifica, es decir se sitGa. La primera imagen es
también transformada, haciendo referencia a la forma como la
arquitectura realiza una accién sobre el sitio, modificéandeclo
Y provocando nuevas situaciones, en el sentido temporal de la
palabra.

El verbo, como concepto arquitecténico, define la relacién de
la arguitectura con la ciudad donde se inserta. La forma como
los proyectos se sitdan se define a partir de los verbos gque
resumen el “deseo del lugar”: proteger, asimilar, penctrar, y
separar. Cada una de las cajas contiene las ideas sugeridas por
este concepto, vy a partir de las cuales los proyectos arquitec-
ténicos se estructuran en torno a diferentes categorias, como
por ejemplo el tiempo.

Las imagenes provenientes de diferentes filmes, proponen ana-
logias en la lectura del proyecto arqguitecténico y en la
relacidén con la ciudad donde son insertados. Entre Odessa y
Campeche, Sclaris y Oaxaca, Conchita y Zacatecas, Travis y
Ciudad Judrez, se establecen relacicnes analégicas. Los verbos
como conceptos arquitectdnicos, y las ideas derivadas, esta-
blecen las relaciones entre la propuesta arquitectdnica y los
personajes, la trama, o la locacién.
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20-"La philosophie, en tant que pouvelir de la pensée séparée et
pensée du pouvoir separé n’a jamais pu par slle—meme dépasser
iz théologie. le spect:acle est 1z reconsf:.ructzon

a5

s5ipé las nuages religieux g .’Zes hommes avalentflplace :leurs
propres pouvelrs dat‘ai‘::lzes d.»ew;h elle les a seu;gxggnt z:el.tes
4 une base terresire. Ainsi c'est la vie la plus terrestre qui
devient opague et irrespirable. Elle ne rejette plus dans le
ciel, ‘mais elle héberge chez elle sa récusation absolune, scn
fallacieux paradis. Le spectacle est la réallsation technigque
de l'exil des pouveirs humains dans un au-dela; la scission
achevée a l'intérieur de ]'homme.”

34~"Le spectacle est le capital a un tel degré d-accumulation
qu'il devient image.”

"La Société du Spectacle" Guy Debord.

Guy Debord, "The Naked City™

THE BAKER BITY

ILLUSTRATION BE LAYPOTRISE DES PLASYSS

TGURNANTES SN PSYCRCSERBRASRIBYS et D
22 Andrectti, liberc y Costa, Xavier "Situacionistas, arte, politica, urbanismo™
Mugeu d'Art Contemporani de Barcelona, ACTAR-MAC.BA Barcelona 1935.

Andreotti, Libero (Antologia) "Theory of the Dérive and other situationist

writings on the city™ ACTAR-MAC.BR Barcelonz 1996.
Docurentos de la exposicidn howdnima en el miseo de arte contemporaneo de Barcelona, la
antologia contiene los textos relevantes del movimiento.

23 Sadler, Simon "The Situationist City", MIT Press, Cambridge, Mzss. 1998
24 Debord, Guy "La Societé du Spectacle"™, Gallimard, Paris 1992
25 Debord, Guy "Comentarios sobre la sociedad del espectacule®, Edit. Anagrama,

Barcelona 1980
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El primer capitulo de este trabajo desarrolla la idea de cémo entender los lugares de cada proyecto por
medlo de nuestra experiencia concreta. El segundo c:apltulc desarrclla un cencepto para el pr&yﬁcto a

Er el momento de utilizar la palabra situacién, como tema y titulo del trabajo, se establece una
relacién involuntaria con la Internacional Situacionista y con las ideas desarrclladas en la cortz vida
del movimiento. Las préximas paginas describen los conceptos fundamentales expresados en algunos
textos situacionistas para establecer la relacién entre el mevimienio y el presente trabajo. Este
capitulo realiza tan sclo una descripcidn de las ideas més importantes v su influencia en el urbanismo
contemporaneo. Esta influencia es esencial para entender el postulado de esta tesis en sl contexto de
ias ideas arquiteg:zténicas de fin de siglo. Un estudio exhaustivo del movimiento sobrepasa el tema del
presente trabajo.

Es importante reconocer la influencia de las tesis s:.tuac:.om.stas” en el debate arqultectomco-urbano
contempordneo. Esta influencia Ka sido dlgerlda ¥ traducida por medio de textos v construcciones
realizadas en los Ultimos 30 afios. Este debate, evidentemente, ha influenciado la practica arquitec—
ténica de fin de siglo v en este sentido las bases sobre las cuales este trabkajo se presenta como tesis.
Sin embargo es importante establecer como esta tesis se diferencia del movimiento y esencialmente como
no pretende ser un trabajo "Situacionista”. Definitivamente el uso de la misma palabra debe inscribirse
en un contexto de debate con conceptos afines e ideas confrontadas.

El resultado del debate ss =l libro objeto que forma esta tesis, la instalacidnm que Ilo expone; y los
Proyectos arcuitectdénicos una vez construidos y confrontados con los habitantes/usuarios.

ILa Internacional Situacionista

La Internacienal Situacionista (I.S.- Internationale Situationniste) se desarrolla de 1857 a 1972 a
partir de varios movimientos y personalidades que le preceden como la Bzuhaus Imaginista 1854-57
derivada de CoBrA 1948-51 (Copenhage-Brussels-Amsterdam) formada por Asger Jorn, y la Internacional
Letrista 1952 57 formada por Guy Debord, Su maximo desarrollo lo alcanzdé en los eventos parisinos de
mayo del 68."

Contrapuesto a su corta duracidén como movimiento es interesante realizar una reflexién scobre la
anticipacidn, y el efecto de sus postulados, en la practica actual del urbanismo.

La Sociedad del Espectaculo

En 1967 Guy Debord publica “La Société du Spectacle” donde sienta las bases para el entendimiento del
fendmeno urbano contemporéneo asociado con el cambic de funciones en la sociedad de produccién hacia
la sociedad de los servicics y el ocic. Particularmente reconoce en el “entretenimiento” el muievo campao
de batalla de la lucha de clases, la tesis 34 ejemplifica este concepto:

"Le spectacle est le capital a un tel degré d accumulation gqu’il devient image. a

Debord define en 1967 la sociedad contemporénea a partir del espectaculo moderno come “el reinado
autocratico de la economia mercantil, que ha conseguido un estatuto de scberania irresponsable , y el
conjunto de nuevas técnicas de gobierno que corresponden a ese reinado.”

En 1988 escribe los “Comentarios sobre la Sociedad del Espectidculo” donde argumenta y profundiza en los
postulados realizados 20 afios atrds. Reconoce que su primera descripcién de lo espectacular concentrade
en los gobiernos autocraticos v lo espectacular difuso en la sociedad americana dara pasc a lo
espectacular integrado, derrota medidtica de la guerra “fria”.
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*Lla sociedad modernizada hasta el estadio de lo espectacular integrado se caracteriza por el efecto
combinado de cinco rasgos principales que son: la incesante innovacién tecnolégica, .‘La\”s fusidn
econdmico-estatal, el secreto generalizado, la falsedad sin réplica y un perpetuo presente.”’

La lucidez de Debord hace evidente el “status quo” de la segunda mitad del sigle XX y anticipa en algunas
décadas el efecto de la mediatizacién de nuestra sociedad hasta el exceso de la transformacién en
espectaculo de los horrores humanos como en le caso de las guerras. televisadas de fin de siglo.
Jean Baudrillard en el texto “The Timisoara Syndrome” amplia el debate scbre este efecto mediatico en
nuestra sociedad, “In fact, the mediatic intervention, properly replaces military interwvention.
Information rules are all over the world because it determines the right of existence” G

El existencialismo de pos-guerra

Es interesante tener en cuenta la influencia existencialista en la Europa de posguerra y por supuesto
el significado de la palabra situacién para Jean-Paul Sartre. Sadler argumenta que Debord influenciado
por la percepcién sartriana de la realidad, como una serie de situaciones que afectan la conciencia v
deseo del individuo, pretende crear y manejar las situaciones de manera qgue el individuo recupere el
control de su existencia, arrebatado por la sociedad contemporénea.

El origen del movimiento situacionista estd influenciado por 1os origines del movimiento moderno (Arts
and Crafts, Deutsche Werkbund, Bauhaus) tanto en su esencia de vanguardia como en el deseo por hacer
de las artes una forma de vida.

Sin embarge sus propuestas se contextualizan en el debate de pos-guerra donde el urbanismo es, sin duda
alguna, el gran derrotadc. Le Corbu y la Carta de Atenas son cuestionados por la realidad misma. A
partir de numerosas experiencias las propuestas funcicnalistas son abandonadas para ser aplicadas en
el tercer mundo gue no puede seguir el paso.

En esta critica a la vanguardia institucionalizada, los argquitectos “rebeldes” a la doctrina CIBAMesca
se integran en 1556 en el Team 10. Alison y Peter Smithson de Inglaterra, Alde van Eyck y Jacob Bakema
de Helanda y Giancarlo De Carlo de Italia, integran el grupo que realiza la critéLgca més consistente al
programa funcional por medic de un agercamiento “pragmatico” a cada proyecto.

Esta critica al funcionalismo estatal acerca a numerosos artistas al problema del Urbanismo. La
relacién entre Van Eyck y el escultor Constant Nieuwenhuys permite ha este Ultime acercarse a la
arquitectura abordando, finalmente, el problema del urbanismo contempordnec. Asi es como Constant se

‘convierte junto con Depord y Jorn en fundador de la Internacional Situaclenista en 1957.

Es evidente que las influencias cruzadas entre el Team 10 v la I.S. son fundamentales para entender la
propuesta del Urbanisme Unitario de Debord v Constant. De la misma manera el tema 10 encontrard en la
Sociedad del Espectdculo un aliado critico, sin embargo, las diferencias disciplinarias en el
acercamiento a la realidad “por construir” se convertiran, con los afios, en diferencias cenceptuales
divergentes. Mientras que la ¢ritica del Team 10 se basa en la recuperaclién del habitat como fundamento
de la ciudad a partir del hogar, barric, v distrita,

Antagdnicamente la propuesta de Constant propone la “vaporizacién”au de teda frontera privada dentro de
una megaestructura aleatoria para la construccién de situaciones.

Debord responde “La forma mas elemental de Urbanismo Unitario no es la casa sino el Complejo Arqui-
tectdnico gue combina todos los factores que hacen un ambiente, o una serie de distintos ambientes
en la escala de situaciones construidas. El desarrollc espacial debe tomar en cuenta los efectos
emocionales que la ciudad experimental determinard. Los camaradas que llaman por una nueva, libre
arguitectura, deben entender gque esta nueva arquitectura debe basarse primariamente no en lineas y
formas libres y poéticas -en el sentido que la pintura “lirica abstracta” actual usa las palabras-

sino en los efectos atmosféricos de cuartos, pasillos y calles, atmésferas ligadas a les gestos que
contienen.”"

Constant Nieuwenhuys, Groep Sectoren 1959

26 Debord, Guy "Coment.... op. cit.

27 Baudrillard, Jean "The Timiscara Syndrome: The Télécratie and the
revolution®, 1992 En "Columbia Documents of Architecture and Theory" Vol 2 Columbia
University.

28 Sadler, $imen op. cit.

29 Wigley, Mark "Constant s New Habylon, The Hyper Architecture of Desire" 010
Publishers, Rotterdam 19%8.

kit] Wigley Mark op.cit.

31 Debord, Guy "Report on the Censtruction of Situations™ citade en "Constant ' s

Wew Rabylon...op. cit.
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Posteriocrmente la aplicacidn arquitectdnica del Urbanismo Unitario, por medio de la Nueva Babilonia
de Constant, confrontari al dogma Debordiano incapaz de resclver el problema entre una critica
estructurada v 1la necesidad de crear imidgenes concretas como ejemplo de la anhelada sociedad fundada
en su propia construccidn de situaciones. Después de la divergencia con Debord, v su consecuente
salida de 1a I.S. Constant procurard no hablar de situacionismo aun cuando la influencia es evidente.
Constant asiste a varias universidades, particularmente en Delft, donde una generacién de estudiantes
empiezan a verse permeados por las propuestas situacionistas. De la misma manera lz caracteristica
utdpica de su propuesta lo acerca a arguitectos como Buckminster ¥uller y Yona Friedman. Beter Cook
de Archigram lo introduce en la avanzada briténica, a partir de este momento el situacionismo ha
influenciado de manera definitiva la practica arquitectdénica de los contextos culturzles donde se ha
hecho presente.

Tschumi parte de la construccidn de situaciones para proponer diversas ideas sobre los eventos en la
arquitectura “a insercidn de los términos evento y movimiente estaban influenciados por el Discurso
Situacionista y la era del 68. Les événements, como eran llamadoes, nc solo eran eventos en accidn sino
. también en pensamiento, Erigir una barricada (fi uncidén) en una calie de Parls (forma) no es equivalente
a seF¥ un Flaneur (funcidn) en 14 misma calle (forma).

Es innegable que la Internacional Situacionista debe haber tenido una influencia directa en el
pragmatismo del realismo sucio de la escuela holandesa. Particularmente en Rem Koolhas, quien no
admite tener influencias tedricas ni una biésgueda de una teoria consistente para su practica. Zun
cuando ciertas ideas de su texto “Bigness, or the problem of Large” vy buena parte de sus propuestas
parecen ser un eco distante del laberinto programético de la Nueva Babilonia de Constant.

“Where architecture reveals, Bigness perplexess Bigness transforms the city from a summation of
certainties into an accumulation of mysteries”.

Blgunos conceptos situacionistas

Los conceptos desarrollados por la I.S. han transformado la idea original del provecto. Particular-
mente el concepto del urbanismo unitario, la construccidn de situacicnes y las ideas de Dérive y
Detournement. La propuesta urbana y arquitectédnica después de la confrontacién, se ha ampliado
considerablemente en su escala de intervencidn urbana vy arguitecténica.

. Dérive / deriva

% lLa primera parte de este proyecto, entendida como sitio, se manifiesta como el lugar en-contrado para
+ el edificio, peor medio de un discurso conceptual gue plantea un recorrido por la ciudad. Este
- recorrido establece el concepte de cada proyecto por medio de la idea de encontrar: €1 lugar para un
" proyecto. El recorrido a la deriva, utilizando la propuesta situacionista del Dérive, coincide con
el recorride documentado por la primera seccidn de esta tesis y que finaliza con la pieza 1. sitio
gque realiza una construccién con lo encontrade.

. . “Among the various situvationist methods is the dériwe, a technique of transient passage through
Constant Niswsenhuys, Rods Sactor 1958 : varied ambiances. Yhe dérive entails playful-constructive behavior and awareness of psycho-geographical
effects; which completely distinguish it from the classical notions of the journey and the stroll.
...The element of chance is less determinant than one might think: from the dérive point of view
cities have a psychogeographical relief, with constant currents, fixed points and vortexes which

7] Tschumi, Bernard, "Architecture and Disjunction” MIT press, Cambridge, strongly discourage entry into or exit from certain zZones.”
1"Iassachusett§zl 1984, SIX CONCEPTS, Concept 6, Events: Tnz Turning point. Los viajes realizados se pueden entender como la idea de Derivar por la ciudad hasta encontrar el
B3 Koolhas, Rem, "SMLXL", The Monacelli press, 199 : : ‘s
Evenement puede ser traducido come incidente o suceso y flaneur coro caminante o vagabundo. lugar para crear un proyecto, primer acto arquitectdnico.
34 Debord, Guy "Theory of the Dérive”, Internaticnal situatiomniste, no. 2. Dec 1958

repreducide ent "Art in theory 1800-1990%, an snthology of changing ideas, Charles Harriscn Detournement / en—contrar, trans-portar
& Paul Wood Edit Blackwell, 1882
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Otra propuesta de la I.S. es el concepto de detournement el cual se entiende como el reuso de-
elementos artisticos preexistentes en un nuevo ensamblaje, (“the reuse of preexisting artistic elements
in a new ensamble”)}.” .

Este proyecto propone a partir del concepto de en-contrar espacios, objetos, imagenes e ideas; el reuso
por medio de la trans-portacién a otro espacio. Los espacios en~contrades, (arquitectura) son trans-;?\
portados, e insertados en otro sitio, por medio de la situacién como estrategia arquitecténica. { vers
1. sitio en pags.24-25 }

“"The two fundamental laws of detournement are the loss of importance of each detourned
autonomeus element -which may go so far as to lese its original sense completely- and at the same
time the organization of another meaningful ensemble that confers on each element its new scope and
effect.”" :
En Campeche, Caxaca y Zacatecas se propone el trabajo con las preexistencias a partir de una relacién.’
dindmica con la ciudad construida por medio de un proceso de abstraccién. En los proyectos de paisaje
de Campeche y Oaxaca, los objetos son descontextualizados por el proyecto, al entenderse como objetos:
trans-portados. En los proyectos urbanos y de paisaie el concepto de encontrar ¥ transportar se hace. .

evidente, por medic de las estrategias de situacién gue proponen una aplicacidén arquitecténica del’
detournement,

El urbanismo unitarioc

La escala de la propuesta original del proyecto consideraba dnicanente el conjunte arquitecténico, a
partir del urbanismo unitaric que proponen Constant y Debord el proyecto se desarrolla sobre una escala
mds amplia.

"10. La creacidn de una situacidn significa la creacidn de un micromundo transitorio y -por
un dnico momento en la vida de unos pocos- de un Jjuego de acontecimientos. No puede ser separada de O
la creacidn de un ambiente universal, relativamente mds duradero, mediante un urbanismo unitario.” %

“"11l. Una situacién creada es un medioc para acercarse al urbanismo uni tario, y el urbanismo ’
unitario es la base indispensable para .E3azT ereacidn -a considerar como juego y como tarea seria- de woL
la situacidn de ung sociedad mds libre.” 7

¥

A partir del urbanismo unitaric la escala de actuacién de cada uno de los proyectes realizadeos para ... :

. o T
Campeche, Oaxaca, Zacatecas y Ciudad Judrez se invelucra con el espacio total de la ciudad que esConstait Nieuwend
intervenida. La idea surge de proponer el mismo verbe para la creacién de un ceoncepto urbanc, de paisaje

vy arquitectdnico. Al ser entendido como una aceidn scbre el sitio, esta tesis propone un sistema amplio 35t Debord, Gu? ];fetf:;;tement:;ﬂfegation ;;zcz Preé}::de”, Internat}:nal
n 2 ” . - : : . situationniste, no, 3. Dec , reproducido en:™, in theory... op. cit.
del “arte espacial ‘que la I.8. sugiere como fnedlo para lfpgrar ¢l urbanismo unltarl'o. ' ps Debord, Guy, "Detournement ... op. Git.

“Our perspectives of action on the enviromment ul timately lead us Lo the notion of unitary 37 Wieuwenhuys,Constant v Debord, Guy "Definiciones Situacionistas” , Rmsterdam
urbanism. Unitary urbanism is defined first of all by the use of the ensemble of the arts and 10 noviembre 1958, reproducido en: Ulrich, Conrads, “"Programas y manifiestos de la
technics as means contributing to an integral composition of the miliew. ..... It must ipnclude the aé"?mte"t;:goi‘zl Zﬁ§l°|f§;w;ridzt§f;f:t}m:jzt/iiiiﬁzziii;ﬁ?;? 501

2 . . . r = Jolk Ny
c.zjeat.zon of new forms and the detournement of previous forms of architecture, urbanism, peetry and reprodﬂcido en: "Art in theory... op. cit.
cinema. Integral art which has been talked about so much, can only be realized at the level of
urbanism. ” 32

Constant en su su a-tépica relacién con la ciudad condena el proyecto a un coma
tebrico.Quizd la menera mds evidente as el entender como la mayeria de las imdgenes de
Diferenci as tedricas la Nueva Babilonia se situan come una serie de laberintos sobre algunas ciudades euro-

, R , . . E i , R peas. Amsterdam, Paris ¢ Barcelona adquieren, en la idea mega~estructural de Constant,
Algunas ideas situacionistas han influenciado de manera directa este trabaj ©, mientras que otras 1o han uns relacidn antre ellas por medio de 1 superposicidn. En esta idea u-tSpica y a~

hecho de manera indirecta, por medio de la teoria digerida de Tschumi y el pragmatismo holandés. tdpica la relacidn con la ciudad existente es necesaria, aun cuande la megaesCructure
Aun cuando este proyecte propone el uso del termino situacién, existen diferencias en cuanto a la PoUria situarse sobre tisrra virgen o un desierto se situa sebre la ciudad existante,

: . : P . s \ . s sobre ella. Quizd el situacionismo no puede desprenderse de su origen en la percepcian
aplicacidén .arqultef:tonlca de las ideas concurrentes. Este vacic que queda entre la teoria sn,tuaf:lom.sta, psicogecgrdfica de las ciudades que recorrian como diferentes zonas de Pards o Londres.
sus recorridos psicogeografices sobre ambientes existentes, ¥ la creacién %eg nuevas situaciones que A las cusles les reconocen el caracter de awbientes sstructurados dignos de ser recrea—

lieva a Constant a crear una megaestructura destinada a la deriva infinita.
Este trabajo pretende resolver ese vacio entre percepeisdn como teoria ¥ creacidén como accidén, el
siguiente capitulo contiene los proyectos concretos derivados de estas ideas.

dos en nuevas situaciongs.
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Partiendo de la posibilidad de entender la propuesta en una escala mds amplia, el provecto se desarrolla
en un adrea de intervencidédn gue scobrepasa el espacio arquitecténice para trabajar un concepto urbanc ¥y
de paisaje. La propuesta de esta tesis es entender la forma como el concepto puede ser utilizado para
determ1nar aspectos arqu_ztectonlcos en sus d_zferentes escalas‘. El verbo, como z:espuesta al*™ esplr:r.tu"

chferen’te para ¢ada {ina; okiste otra idda, 'y ‘a3 expexlmentar cof cdatro ¢ondicidhes dentro de la ciudad.
Esta condicién con respecto a la ciudad {en abstracte) la entendemos como su situzeidn urbana. EL
provecto de Campeche se encuentra en la periferia, el de Oaxaca en el exterior de la ciudad, pero en
completa relacién conceptual. El proyecto de Zacatecas ge ublicz en una situacidn de centro-ciudad y
Ciudad Juirez se propone en una condicién marginal. El proyecto no pretende establecer como dnicas estas
cuatro condiciocnes, sin embargo, aun cuando existen otras ubicaciones dentro de la ciudad, se podria
_afirmar que son las mas generales.

" No existe ninguna necesidad de crear un modele tipoidgico aplicable a cualquiér situacidn ni mucho menos

PTL ek s

la determinacidn tipoldgica, formal o estética de una ciudad scbre el proyecto.

K “_3 Es importante reconocer el trabajo de Rossi y la escuela italiana en torpo al ciudad, sin embargo la

40 Montaner, Josep Maria, "La Modernidad Superada, Arguitectura, arte vy pensa-—

miento del sigle XX",

Gustave Gili, bArcelona 1997

bisqueda de modelos ideales tipolégicos y estructurales ha llevado a la arquitectura “a un destino

blogueado, encerrado en el anilisis y la-composicidn, idealizando la estructura de la ciudad existente
come un valor inmutable & indiscutible”

La situacidén urbana determina aspectos de los provectos, tanto arguitecténicos como urbanos y de
paisaje, de donde podemos suponer que proyectos en una situaciédn de centro-ciudad tienden a ser
similares entre si, aun cuando pertenezcan a regiones y ciudades diferentes.

Sin embargo lo que esta tesis plantea comeo definitivo, es la imposibilidad de crear preototipos para ser
aplicados en cualquier ciudad. Estrategia ampliamente utilizada per organizacicnes, ptiblicas v priva-
das, (por necesidades politicas o mercadotécnicas), <«ue imponen su imagen sobre cualquier entendimien-
to de lo urbano y regional.

En el orden politico las instituciones deben ser reconccidas claramente, por ejemplo, los conjuntos
habitacionales ¢ las clinicas de salud se representan por medio de una “arquitectura institucional”.
De la misma manera la franguicia transnacional necesita ser reconccida claramente por el consumidor.
En ambas estrategias no existe diferencia alguna, el ciudadano, como votante o consumidor de mercan-—
cias, es utilizado por el poder politice o econdmico, el objetivo el consumo/control del usuario.

La arguitectura “tipclégica” reduce las posibilidades de la arguitectura a una mera eleccidn mercadoldgica,
el consumidor se pone la arquitectura de su preferencia como si fuera vestimenta de marca comercial,
consume la arquitectura como fast-food sazonada con especies exdticas.

La capacidad humana de modificar estéticamente su existencia reducida a una mera eleccidn dentro del
infinito de posibilidzades; presentadas, obviamente, por el poder politico-econdmico.

Por lo tanto este proyecto presenta la propuesta pragmitica de situar un proyvecto por medic de lo gue
el trabaic ha dencominado como estrategias. En este sentido se reconoce el caracter particular a cada
situacién dada y por lo tantoe la imposibilidad de establecer un prototipo tebriceo o estructural para
ser aplicado en cualgquier caso del proyecto.
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Zstrateglas de situacidn

La idea de situacidér como estrategia urbana crea una relacidn con el conjunto de la ciudad. ILas
estrategias de situaciébn, consideran la interaccién con lo urbano a partir de tres temas: el espacio
de la ciudad, la superficie del lugar, el habitante/usuario.

Ubicacidn

La ubicacién del proyecto con respecto a la ciudad modifica el espacic urbane, simplemente por su
localizacién. Las ideas generadas a partir de la ubicacién del proyecto en las cuatro situaciones
urbanas: centre-ciudad, periferia, marginal y exterior proponen ideas aplicables a proyectos gue se
encuentren en una situacién similar, aun cuando se encuentren en ciudades diferentes. El tamafio del
pProyecto urbano depende de la ubicaecidn, por el @spacic que la propia ciudad permite intervenir, siendo
evidente que conforme nos alejamos del centro de la cludad, la disminucidén de la densidad urbana permite
un proyecto urbano de mayor escala.

La ubicacién permite definir el concepto urbano como el c¢aso de una plaza piblica en Zacatecas, un
Parque suburbane en Campeche, y una franja marginal en Ciudad Juirez. Bl proyecte de Qaxaca ubicado en
el paisaje exterior a la ciudad, propone, como proyecto, intervenir el paisaje existente por medioc de
unz abstraccién de lo urbano. La propuesta es meditar las blazas centrales de Oaxaca dentro del paisaje

abierto. La idea permite establecer una relacién conceptual con Qaxaca mediante la ubicacién del
proyecto, es decir su situacién urbana.

Insercién

La Insercién del proyecto en el Lugar existente conforma otra estrategia de situacién, al definir el
trabajo con la superficie. Desarrollande la idea de la argquitectura como accidn sobre el sitio, el
efecto principal se establece en la forma como la arquitectura medifica la superficie de un lugar. Este
trabajo es inminentemente topogrifice, por lo que la superficie existente, al ser intervenida por un
accién que la modifica determina los trazos del concepto arguitecténico usado.

La accién define la forma de inserciédn del conjunto arquitecténico en 1a superficie del sitio. Asi en
el proyecto de Campeche, el edificic se inserta de una manera oculta (proteger), en Caxaca la insercidn
Parte de una relacién de mimesis o resonancia espacial para con el paisaje existente {asimilar}. En
Zacatecas el concepto de penetrar establece el mismo concepto de insercién en lo urbano. Finalmente
Zacatecas se disocia del sitio (separar) .

La arquitectura como objete abstracto situade tiene un runte de contacto con la superficie del sitio,
la accidn del proyecto se hace evidente Q& partir de su iasercidn.

Confrontacién

Bl verbo como concepto arquitecténico define la forma como el edificio se sitaa, (ubicacién e
insercién). Evidentemente la confrontacién entre el artista y el espectador esta influenciada por la
forma como el edificioc se ubica e inserta en una ciudad. Sin embarge, provocar nuevas situaciones
proviens de la capacidad dei concepto como accidn sobre el sitio. Las situacicnes creadas, por medio
de la arquitectura, provocan una confrontacién entre el artista Yy el espectador, de la misma manera como
el edificio se confrontz con la ciudad.

La situacidn entendida como “colocar un objeto en un lugar” provoca una nueva relacién con el espa=-
cio del lugar, y por lo tanto con los habitantes. La manera como las diferentes Areas se organizan
en el espacio se define a partir del verbo como concepto arquitecténico. La confrontacién define el
concepto de vinculacidn con los espacios exteriores, generandc la forma como las diferentes activi-
dades y funciones del edificio se relacionan entre si

Por medio de esta infencidn de confrontacidn el concepto arquitecténico define los sucesos o eventos
en el espacio, a partir de la idea de la situacién como estrategia arquitecidnica.

No existe una teoria
urbana unitaria con 1la
cual abordar el tema
de la ciudad
contemporanea,
Gnicamente existen
situaciones.
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Situacidén como paisaje

Bl provecto de paisaje se define come el espacic de interseccidn de lo urbano y 1o arguitecténico, v
por lo tanto disedado como vinculacién del conjunto arquitecténice con la ciudad intervenida. Los
provectos de paisaje experimentan con las cuatro condiciones urbanas, y con el verbo como concepto.

concepto de paisaje

El provecto de Campeche se propone como pzlsaje suburbano, y a partir del concepto de proteger, como
un parque contenide v protegide por diferentes estructuras y espacios. El proyecto de Oaxacs, i una
situacién urbana exterior se conforma comc un paisaje abstracto que asimila el paisaje natural.
Zacatecas, como ya Se ha menciorado, se encuentra en una sitwacién de centro-ciudad per lo que el
disefio de paisaje presents la idea de intervencidén de la Plaza de Santo Domingo para su utilizacién
peatonal. Este préyecto se conforma como un proyecto de paisaje urbano, donde &1 propioc edificio se
concibe como un cbjeto que penetra la superficie de la ciudad. En Ciudad Juarez el proyecto se define
por su situvacidén marginal, en la orilla del rio gque forma la frontera. El proyecto de paisaje

corresponde, entonces, al verbo de separar v a la misma situacidén urbana.
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espacios encontrados / transportados

Entender la arquitectura como objeto cmlturalmente transportable se presenta por medio de la idea de

los espacios encontrados. La arquitectura como creacidén abstracta es transportada hasta un paisaje

existente, donde es situada. Esta situacidn se realiza por medico de una accidén sobre el sitio. La idea
de encontrar y transpertar como estrategia arquitectdnica, se presenta por medio de las fotografias de
estas paginas. Al presentarse como espacios encontrados durante el transcurso del proyecte, son
transportadas a uno de los lugares del proyecto. El paisaje encontrado en Veracruz propone ideas
especificas para el proyecto de Ciudad Juirez. De esta manera, se presentan, el viaje a 1la deriva v el
ejercicio de abstraccién como forma de conocimiento arguitectdnico.

Estructuras de Paisaje

El proyecto de paisaje se disefia a partir del verbo como concepto ¥ por medioc de lo gque la situacidn
urbana del proyectc establece. El paisaje como el disefio del espacio exterior se propone a partir de
la relacién urbana con el conjunto arquitecténico, como nodo en el disefio del paisaje. En este sentido
lo que se propone como estructuras de paisaje, en su cenjunto, forman la relacidn del proyecto con io
urbano v con lo arguitectdnico.

"La tepografia establece una relacién con la propuesta y con el concepto de paisaje. De la misma manera

la topografia creada se propone para establecer ias relaciones espaciales necesarias con el proyecto
arquitectédnico. Por ejemplo, en Campsche la elevacidn existente del Polvorin determina laz utilizacién
v 2l concepte de proteger, de ia misma mahera como un talud perimetral genera el parque protegido.
Tl disefio del exterior se involucra con la densidad de la propuesta de palsaje v con los espacios
abiertes por el proyecto, como nucleos de actividades, gue son determinadas por el concepto.

El proyecto de paisaje come recorrido se propone en la escala peatonal que el habitante establece entre
la ciudad v el proyecio. En este sentido el concepto de cada lntervencidn propone diferentes relacicnes
con el espacio urbano y del paisaje. En Caxaca, el reccrrido entre Yagul y el proyecto asimila el
paisalje como concepto.

P T T AP T Y Y Y U T Y Y Y Y Y W Y



Entender la arquitectura como parte del paisaje lleva a la idea de los objetos construidos, como nodos
a partir de los cuales se estructura el espacio circundante. E1 concepto de objeto construido, se hace
evidente en Zacatecas donde el proyecto de palsaje como plaza y edificio/cuerpo penetra la superficie
urbana.

La vegetacién como elemento para la construccién del espacio abierto, se presenta como una estructura
del paisaje, disepada de acuerdo con el verbo como concepte arquitectédnico. La vegetacidn en Ciudad

Judrez se propone como lineas, o limites gue contrapuestas a la frontera dura establecen el verbo de
Separar como concepto en el diseflo del paisaje.

Situacién, cuatroe provectes

La 8ituacién urbana del proyvecto se expresa, en las paginas siguientes, Con la scbreposicién del
proyecto sobre fotografias aéreas. La comparacidn de las intervenciones establece claramente las
diferencias de lo gue el provecto entiende por situacién urbana.

Las relaciones con lo urbano, que definen 1o que el proyecto propons como estrategias de situacién, se
presentan en las imdgenes siguientes. las fotografias aéreas permiten entender la ubicacidn del
proyecto con respecto a la ciudad. De la misma manera, puede evaluarse la insercidn del proyecto de
paisaie dentro del tejido urbano, asi como la imsereiédn del conjunto arquitecténico dentro del proyecto
de paisaje. La confrontacién del proyecto urbaneo, de palsaje o arquitecténico gqueda escrito, es el
lector quien a partir de su recorride a la deriva por el libro-objetoe quien suplanta la confrontacién
del usuario con respecto al edificioc construido.
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Campeche proteger

Situacidén Urbana( Periferia }

La peninsula de Yucatan se define como regidén por la costa, como
borde, donde se localiza Campeche, gque a su vez se encuentra
amurallada. El proyecto urbanc para Campeche se ubica en el
drea periférica de la ciudad, reflexionande esta relacidn
conceptual con la regién y la ciudad fves ségines 811

Los suburbios de Campeche se alejan cada vez més del espiritu
urbano manifestado en el centro de la ciudad; edificios “impor-
tados” , modernos piratas suburbanos, atacan el paisaje campe-
chano desde tierras “ganadas” al mar. El perfil urbanc comienza
a perder su relacién horizontal con el mar ¥ la plataforma de
Yucatadn.

A partir de estas consideraciones urbanas, la construccidén del
C.R.E.A.R, en la periferia de Campeche, seria de gran beneficio
para la ciudad y las colonias populares cercanas al conjunto
arguitecténico. Esta drea generaria un pelo urbane alternativo
a la densidad del centro histérico de la ciudad. El beneficio
social del proyecto podria evaluarse desde la memoria colectiva
donde las murallas de la ciudad separaban diferencias sociales.
En este, sentido la construccién del proyecto en la periferia,
permite un sentido de pertenencia en las zonas que se encuen-—
tran “alejadas” del centro urbano. Por medio de la arquitectura
se puede generar una identidad cultural en la zona mas atacada
de Campeche.

Estrategias de Situacidn

partiendo de la propuesta conceptual v el andlisis urbanc se
propone la ubicacién del proyecto en la zona de “el Polvorin”.
El proyectoc urbano integra la zona por medic de un conjunto
arquitecténico vy un provecto de paisaje conformado por un
pargue suburkbanc. La ubicacién del provecto sugiere un espacio
de transicidén entre la costa v la selva, la ciudad y los
guburbios.

La insereién del proyecte en la ciudad puede evaluarse por
medio de la fotografia aérea donde el proyecto de paisaje ocupa
un terreno actualmente amenazade por el crecimiento periférico
de la ciudad. La propuesta seria la de insertar un paisaje
protegido. Construyende un recinte interior, contenido por
elevaciones, gue mantiene una relacién peatonal con las calles
existentes.
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A partir del concepto de proteger se propone una insercidn ocul ta, del conjunto arquitecténico, con
respecto a la superficie, con accesos protegidos como el propioc edificio del “Polvorin”.

La insercién del edifico toma posesién de la elevacién topografica a partir del cardcter defensivo, que
determiné la construccién del edifi-
cio colonial.

La relacién de los habitantes con el
*Polvorin” es de olvide . El edificio
se encuentra fisicamente amenazado,
por el crecimiento de la ciudad, en
la zona periférica.

La confrontacién, con los habitantes
de Campeche, se propone como una re-
lacién protegida por el espacio crea-
do, donde la preexistencia se encon-
traria en una relacidén de didlogo con
el edificio construido.

. — — —— — A m— — ity b

El proyecto propone la proteccidn del
edificio por medio del uso, ubicando
las dreas del conjunto arquitectdni-
co en torno al edificio existente,

Con el tiempo el polvorin podria trans-
rormarse en una barricada urbana que
protege pdlvora cultural.

Concepto de Paisaje ( Parque Suburbano )

El concepto urbano y de palsaje propone el mismo verbo gue es concepto de la arquitectura: proteger.
El proyecto se define como un “paisaje protegide con claros abiertos donde se encuentran ruinas
contempordneas”. En este sentido el pargue mantendria una relacidén conceptual con las ideas definidas
en la percepcién de la regién, la ciudad y el lugar.

Estructuras de Paisaje

La topografia del polvorin propone en si misma una situacidn pbrotegida. El edificic aprovecha la
ubicacién elevada para dominar el paisaje v las vistas lejanas. El talud perimetral, del provecto de
paisaje, recuerda las murallas de Campeche. El parque seria accedido por una puerta de mar v otra de
tierra, orientadss de la misma manera. El talud conforma un limite al crecimiento urbanoc al tiempo que
contiene un interior y f£iltra las relaciones con las calles existentes.

En este interior, “la selva” contiene ruinas y espacios abiertos. Estos espacios permiten la relacidén
con el conjunto arquitecténico por medic de escalinatas. Estos portales horizontales definen las
transiciones entre los espacics abiertos v la arquitectura, conformando limites virtuales al proyecto
de paisaje. El vinculo, y la cercania con el conjunto, permitiria el trabajo de los artistas en estos
espacios asi como la posible confrontacién de los habitantes con los artistas.

Una excavacidn, a manera de plataforma inundada, recupera la relacidn con el agua, accidén antagdénica
a la vanddlica forma de ganarle terrenocs al mar.
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El concepto de recorrido en el pargue suburbanc seria perime-
tral, en la parte alta del talud, de tal manera se recordarian
los recorrides por las murallas campechanas. La manera de
llegar al conjunto artistico, a partir del proyecto de paisaje,
partiria de una intencién de ascender la colina por medio de

rampas y escaleras; recordando la manera defensiva de entrar a
fuertes vy baterias costeras.

El concepto para la realizacién de les cobjetos construidos,
dentro del proyecto de paisaje, seria el de “encontrar ruinas”
dentro de claros de la selva. En este parque suburbano se
insertan construcciones ocultas; recordando acrépolis perdidas
en la selva. Los edificios adicionzles al €.R.E.A.R estarian
destinades para actividades propias del suburbio de la ciudad,
como pueden ser la recreacién y dispersién.

La vegetacién en el pargue estaria formada por macizos de
arboles gue resguardan un interior. Los macizos arbéreocs co-
rresponderian a especies de la regién de la peninsula de
Yucatan come el palo de tinte, ceibos, y chicles.
Estos macizos arbéreos resguardarian huertos productivos con
frutales como el mamey, la guandbana, vy el marafion.

Estos espacios de dispersién urbana tendrian caracteristicas
de una plantacién tierra adentrc a manera de filtro entre las
condicicnes urbanas y rurales

Arquitectura ( Proteger el polvorin )

El proyecto arguitectdnico propone la creacién de un centro
donde se realizan actividades artisticas contempordneas; por
lo gue el “polvorin” estaria protegido por el uso del espacio.

En este sentido la relacién de los campechanos con el suburbio
de su ciudad, y con el edificio se transformaria hacia la
recuperacién de lo gque el propio “espiritu” de la ciudad
sugiere. (proteger el Polvorin)

La relacién de los habitantes, usuarios o espectadores, con la
pre-existencia y con las nuevas construccicnes se estableceria
en un planc conceptual. La reflexidn y la transformacién de
Campeche sucederia sin necesidad de demoler o construir mura-
llas.






~transicion entre la costa y la selva,
la ciudad vy los suburbios.



Oaxaca asimilar

Situacién Urbana( Externa )}

Oaxaca se localiza en la convergencia de los tres valles gue
definen la regidén. Los valles contienen una confluencia de
grupes humanos que determinan la multiplicidad cultural de
Oaxaca. La contencién, por medic de las sierras circundantes,
preduce una relacion existencial de los habitantes con la
topografia. Monte Albén condensa la idea. El proyecto para la
regidon de OQaxaca se propone a partir de la relacidén de los
habitantes con los valles.

La ubicacidén del proyecto fuera de la ciudad de Oaxaca propone
una vinculacién con diferentes lugares Oaxagueficos. Particulazr-
mente con Yagul, como conjunte prehispanico, frente al cual se
plantea el C.R.E.A.R. El proyecto de Paisaje forma un espacio
de interseccidn entre las dos construcciones, entendidas como
polos en coexistencisz. Esta drea se propone come un espacio
artistico que vincula el centro regional con el espacio prehis-
pénico. El provecio zl estar situado entre el paisaje y la

ciudad reflexiona sobre los asentamientos humanos como eventos &

del propio paisaje. Es decir, generados por el iugar, o cabe
preguntar si jestos eventos generan el lugar?

Oaxaca, como centro cultural, ha sintetizade esta influencia
funcionando como punte de equilibrio para con la regidn. Bajo
esta meditacién, la idea de construir el Centre Regional de
Experimentacién Artistica fuera de la ciudad de Oaxaca permite
suponer la funcién catalirzadora del edificio con respecte a los
asentamientos cercanos. De esta manera el proyecto propone una
vinculacidn regional en el sur del pais.

Estrategias de Situacion

El proyecto se propone en la zona del valle de Yagul. La
relacidén del asentamiento prehispénico con el sitio del proyec-—
to es fundamental en la idea arquitecténica y de paisaje.

La ubicacidn del provecto fuera de Oaxaca, es decir en una
situacién urbana exterior, permite una relacidn conceptual con
la ciudad, al tiempo que establece otra relacién con el paisalie
v el asentamiento prehispanico de Yagul.

El concepto del proyecto: asimilar, se refleja por la inten-
cién de entender lo urbano fuera de la ciudad. La ubicacién
parte del concepto de un “exilio urkano”, una especie de
convento alejado de la Oaxaca plena de conventos transformados
en centros de actividades.
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El concepto propone una insercién del proyecto en la topografia a partir de una
idea de crear una resonancia espacial con el entorno. Esta idea sugiere una
relacién de mimesis hacia el espacio existente. Ciertas preexistencias en el
sitio forman un campo de tiro abandeonado. EL proyecto las integra consideran-
dolas como ruina contemporanea en confrontacién con Yagul como ruina histérica.

La transformacién de la ciudad de Oaxaca, por medio de una accién fuera de la
ciudad, seria lograda por la eenfrontacién de los artistas con el paisaje y los
poblados cercanos. En este sentido se estableceria un didlogo fuera de la ciudad
de Caxaca. Esta confrontacién con les habitantes, finalmente espectadores,
pProvocaria en los artistas “exiliados” una vinculacidn con el paisaje vy sus
preexistencias. El aislamiento del edificio con respecto a lo urbano propone
espacios de transicidn permeable, para meditar la vinculacién con el entorno.

Concepto de Paisaje ( Pargque exterior )

El concepto urbanc y de paisaje para Oagaca parte de la accién de asimilar. EL
proyecto confronta Yagul con la ciudad de Oaxaca, estableciendo una compleia
analogia. Bl concepto del parque como un: "recorrido entre Yagul yel edificio
bara meditar las preexistencias del paisaje v entender lo urbanc, fuera de la

ciudad”. La idea estableceria una relacién conceptual con los diferentes
asentamientos de la regidn.

Estructuras de Paisaie

Yagul v el campo de tiro se encuentran en una relacidén visual herizontal, por
lo que el proyecte de paisaje se contiene por la topografia de los dos polos.
Las elevaciones encontradas en el terrenc se consideran como “puntos de situa-
c¢ién”, a partir de ios cuales, el proyecto se vincula con el terrenc.

El lugar al ser percibido como espacieo abierte contenido, se medita como el
patio/valle de Yagul, Monte Albén, Mitla o las plazas centrales de Caxaca. El
campc de tiro conforma una preexistencia espacial virtual, sobre la cual el
proyecto se asienta, una vez descontextualizada y abstraida se transforma en
paisaje. La interseccién se propone come un lugar donde los espacios de Oazaca,
transformados y meditados por el proyecto arquitecténico del C.R.E.A R, se
scbreponen conceptualmente a los espacios de Yagul conformande un "jardin de
encuentro y asimilacidén”.

El concepto principal, para la propuesta de paisaje, es establecer una relacién
conceptual por medio del recorrido entre Yagul y el &rea de proyecto. Este viaje
temporal, entre la ciudad prehispénica y el centro de experimentacién artisti-
ca, se concibe como un transcurse donde son encontrados espacios y eventos.

Estos espacios pueden ser utilizados para experiencias artisticas logrande
eventualmente una transformacidn mental del paisaje.

Los edificios que conformarian el conjunto arguitecténice, al ser considerados
como objetos construidos, se proponen como edificios urbanos que son {abs)traidos
del centro de la ciudad de Qaxaca. Los objetos acotan espacialmente la plaza
central de Oaxaca. Cuarenta kilémetros hacia el oriente aparecen situades en
la ladera del campo de tiro abandonade. La forma como los cbjetos se des-plazan
en ¢l paisaje se define por la topografia del sitic. De esta manera se asimila
el lugar, al meditar estos objetos como Oaxaca (lo urbane), en su vinculacién
con el paisaje.

La arquitectura situada come eco, similar a la resonancia esgpacial de Monte
Alban y Yagul.

La polarizacién del proyecto de paisaje permitiria tener dos zonas de vegeta-
cién: la del lugar como un area densa y cerrada hacia Yagul, y la traida cemo
lineas de vegetacidén formadas por especies implantadas por la colonia. Bxisti-
ria una zona de superposicidn vegetal; el “paisaje prehispanico” integrado con
el “paisaije colonial”, haciendo referencia al concepto de asimilar. En este
espacic de interseccién se propone un patio vegetal entre los campos de
cultive, como abstraccidn de los patios de Mitla y Yagul.

Arquitectura ( Asimilar el paisaje )

El proyecto arquitecténico al proponer una situacién fuera de la ciudad
permite la meditacién de diferentes aspectos de la historia de los asentamien-
tos ocaxagquefios. Bl edificic propone un espacio de actividades artisticas
contemporaneas que posibilitaria una vinculacién de los usuarios con el paisaje
natural vy cultural de la regién de Oaxaca. La relacidn con los habitantes,
usuarios ¢ espectadores que el provecto propone seria la de una transformacién

mental del pailsaje v el vinculo con los asentamientos, particularmente con
Oaxaca.
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Zacatecas penetrar

Situacidén Urbana ( Centro-ciudad )

Zacatecas como regidén, ha dependido de la extraccidn de plata
para su desarrollo v crecimiento. El arido paisaje zacatecano
ha gido enriquecido por la fertilidad que la ciudad extrae del
subsuelo. Esta dependencia profunda con la cafiada, del ric de
la plata, propone el concepto de trabajo para el proyecto

i Tz ficie/oue
urbano y de palsaje ives siginas 1619 B

. intering/exter

Zacatecas presenta un interesante dmbito urbano para la crea-~
cién de un proyecto en el centro de la ciudad. La ciudad misma,
al ser considerada como un paisaje topogréfico, permite pensar
las calles como cafiadas urbanas. Al pensar Zacatecas comc un
objeto gue penetra la caflada, se propone una interesante
analogia para concebir el proyecto. La ciudad como paisaje
donde se inserta un edificio, de la misma manera como la ciludad
se inserta en el paisaje.

En el centro de Racatecas se localizan numerosas instalaciones gEpy Ly Saf
culturales, entre las cuales, la insercién de un nuevo conjunto [§
arquitecténico puede promover una relacién de mayor intensi-
dad. Las posibilidades de interaccién con los habitantes de la
ciudad se establecerian en numerosos planos. La ptropia con-
frontacidn de los habitantes con la ciudad y la estrechez de su
paisaje se veria violentada por la insercidén de un centro de
experimentacidn artistica.

Las posibilidades de crear nuevas actividades en centros his-
téricos deben ser re-evaluadas a partir de la proliferacién de
proyectos “contextuales”, que si bien, aparenfemente “"respe-
tan” la arguitectura vy 1os espacios existentes, el dafic concep=~
tual a nuestras ciudades los ha convertido en tumores canceri-
gencs de dificil extirpacién. Camaleones perversos de la so-
ciedad de la conserva.

Lo gua una construccidn parece ser ne puede recrear el “espi-
ritu del lugar”. las apariencias *contextuales” dejan un vacio
conceptual en la relacidén con el paisaje urbano v particular-
mente con las nuevas situaciones; creadas por la cultura
contempordnea de nuestras ciudades.

L mepean fergiliidag
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Estrategias de Situacién

Partiendo de la reflexidn anterior, este proyecto propone una actuacién en el

centro histérico de la ciudad de Zacatecas. Es decir en una situacién de
cepntro-ciundad.

La ubicacién del proyecto arguitecténico en el centro urbano experimenta con
los conflictos de la misma ubicacién. El edificio genera una relacidn dindmica
entre la ciudad y las actividades desarrclladas en el edificio. El proyecto
arquitecténico se conforma como un centro de trabajo orientadc hacia las
actividades artisticas experimentales. $u ubicacién en la ciudad parte de la
propuesta de provecar una relacién urbana intensa, al ser situado en el centro
de la ciudad entre espacics culturales, politicos y religioses.

El espacioc prepicio para la insercién del proyecto fue encontrads en la Plaza
de Santo Domingo. La propuesta de ingercién seria la de recrear el espacio
generado por la excavacidn minera. La primera idea es la de conformar una sala
urbana debajo de la superficie de la plaza de Santo Dominge, ya scbre la
superficie se inserta el edificic principal en un terrenc de la esquina sur-
oriente de la misma plaza.

Esta estrategia permitiria crear; un espacio y un cuerpo, El concepto arquitec-
tonico de penetrar provoca relaciones en friccidn, al transformar el centro
urbano permitiendo el trénsito libre por sus espacics vy la creacién de una
plaza piblica sobre las instalaciones del C.R.E.A R.

Evidentemente la confrontacidn entre el artista y el espectador estd influen-
clada por la forma como el edificio se ubica e inserta en la ciudad. ILa
situacidn provocada por el edificio generaria una interesante relacidn de los
usuarios/artistas con los habitantes/espectadores. Esta relacién se propone
como una intensa y mutua confrontacidn, el dialogo/transgresisdn del espacic
urbano tendria su contraparte en la relacién creacién-percepcién.

Concepte de Paisaje ( Plaza urbana )

Zacateczs establece, a través del concepto sugerido por el espiritu de la
cludad, una relacién con el lugar del provecto; La accién arquitectdédnica de
Penotrar. .

A partir de este concepto se propone: “penetrar la Plaza de Santo Domingo para
insertar actividades y eventos, débajo del espacio ptiblico”.

El mismo concepto arquitectédnico propone una topografia para cubrir el espacio
excavado de la Plaza de Santo Domingo, conformando la propusesta principal del
proyecto de paisaje. La relacién conceptual entre la regién/ciudad y la
propuesta de paisaje/arquitectura se establece desde el verbo sugerido.

Estructuras de Paisaje

El proyecto arguitectédnico ¥y de paisaje se propone como unidad topografica, a
partir de la ubicacidn del proyecto en el centro-ciudad. Considerande gue un
proyecto de paisaje en un centro urbano se conforma por los espacios duros de
las plazas, patiocs y azoteas, el edificio propone una insercién topografica en
la ciudad de Zacatecas.

La insercién del proyecto en la misma caflada recuerda la penetracién del
subsuelo para la extraccién de plata. El edificio seria una veta encontrada en
este paisaje subterrdneo.

La Plaza de Santo Dominge, recuperada para el peatédn/habitante/espectador, se
propone como cubierta topogréfica de la exzcavacién. Sin embargo, a partir de
su recuperacién como espacio abierto se transforma como un espacio de didlogo
v confrontacidn urbana. El cuerpo insertadc en la topografia urbana permite
también la creacién de patios ablertos en la trama de la ciudad ahora
transformada en trauma.

Los espacios generados por esta penetracién urbana sugieren recorridoz de
relacidén con la ciudad. Las posibilidades del edificio, como parte del reco-
rrido urbano, se conforman & partir de la facilidad con la cual el edificio es
penetrade por el peatdn. Los habitantes/espectadores son continuamente con-
frontados con los usuarios/artistas. lLa excavacidn del espacio bajo la Flaza
de Santo Domingo permite un recorrido subterrdneo. Comunicado, por medio del
cuerpe principal, con un recorrido visual de la ciudad a partir de la creacién
de una azotea publica.

El edificio provocaria una tensidn y transgresisén en los recorrides urbancs y
topograficos.

El edificioc destinado para el centro regional se propone come un objete
construido ¢ insertado en la ciudad de Zacatecas. Como objeto insertado en el
paisaje, el edificio provoca una dinamica cen la ciudad que parte de la idea
de penetrar con espacios, actividades, v eventos la ciudad misma.

Arguitectura (Penetrar la Plaza de Santo Domingo)

El concepto, al proponer una situacién urbana de centro-ciudad, genera una
relacidén entre el proyecto de paisaje y el arquitectdnico donde la actuacidn
es bésicamente una sola propuesta. En este caso, la arguitectura es paisaje.
La vinculacidn con leos habltantes/espectadores propondria una relacién de

confrontacidn intensa gue podria generar nuevas relaciones con el &mbito
urbane y el paisaje.

Zacatecas seduce por su propla relacidn con el paisaje.
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Ciudad Juarez separar

Situacidén Urbana ( Marginal )

La frontera norte se define por la linea impuesta por el ser
humane que divide el paisaje en una franja gue corre del este al
ceste del continente. Este espacio se intersecta con el espacio
horizontal, indivisible, del desierto que corre en una franja
norte-sur. Las ciudades fronterizas se localizan en la inter-
seccidén. Las ciudades “gemelas” de la frontera se encuentran v
limitan en una frontera cada dia més diferenciada.

La trama urbana de las ciudades de frontera se define en gran
medida por el punte de paso, las vias que conducen hacia este
lugar de contacto determinan el desarrcllo de la ciudad.
Ciudad Judrez, por el trdnsito de materias primas y productos
terminados, se ha formado a partir de la confluencia de las vias
de comunicacién entre ambos paises. Las lineas de ferrocarril
forman una importante elemento de la traza urbana.

Las maguiladoras, apostadas en la frontera a manera de trinche-
ras econdmicas, aprovechan el bajo costo de la manc de obra.
Como objetos, sus dimensicnes han modificado el paisaje urbano;
como polos esondmicos, la poblacién que atraen modifica irreme-
diablemente el tamafioc de los asentamientos, segregéndolos cada
dia mds de las caracteristicas del lugar.

Tradicionalmente las estrategias culturales y artisticas se
enfocan hacia los espacios gue las han albergado con anteriori-
dad; en este sentide las zonas marginales se degradan mas por
medio de cada provecto agregado en las zonas o regiones favore-
cidas. Las ciudades fronterizas requieren de espacios para la
creacién de proyectos destinados al trabajo artistico y cultu-~
ral. ‘

Bajo esta idea se propone el Centro Regional de Experimentacién
Artistica en la zona marginal de Ciudad Juarez. FEl proyects
evalda la posibilidad de crear nticleos culturales en las zonas
sistematicamente deterioradas de nuestras ciudades.

El proyecte propone un espacic cultural y artistico en la zona
marginal de una ciudad limite dentro de una frontera empefada
en discociarse.
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Estrategias de Situacién

La ubicacién del proyecto experimenta con las zonas limite de nuestras ciuda-
des, La ubicacién marginal, con respecto a la ciudad y al pais, permite
expleorar las posibilidades de identidad en las zonas excluidas. La ubicacién
del proyecto permite confrontar ambas poblaciones. El Paso ¥ Cliudad Juérez, en
su ubicacién, aprovechan la condicidén de ciudades fronterizas, sin embargo,
las zonas desfavorecidas son degradadas por la divisién que polariza sus
diferencias.

Particularmente, la zona de ANAPRRL en Ciudad Judrez se presenta como un borde
urbane, de crecimiento ne planeado, producido por los migrantes. Este desarrc-
llo urbano espontaneo genera una zona de gran marginacidn.

El desarrollo del concepto anterior propone el proyecto en una insercioén
disociada en relacién a la ciudad. Como espacic cultural y artistico debia
éncontrarse en mejor ubicacién, por ejemplo el parque “El Chamizal”. Sin
embargo su dis-locacidn, con respecto a las zonas favorecidas en las estrate—
gias culturales, le permite una relacién con las zonas marginales.

La insercién, como una forma de pensar el paisaje urbano, se determina por una
relacién fragmentaria y temporal. Los espacios propuestos se insertan separan-
do la frontera, por medio de un espacic de actividades artisticas ¥ culturales.

El proyecto urbanc y de paisaje propueste se determina por una estrategia que
prepone una eonfrontacién del usuvario/artista con el paisaje mismo. La con-
frontacién con el paisaje cultural, propuesto por la frontera como una linea
abstracta. La confrontacién con los habitantes de la ciudad opuesta permite
pensar diversas experiencias artisticas.

Lla transformacidn eventual del espacio de ambas ciudades, por el proyecto,
evidenciaria la confrontacién entre las dos poblaciones. La relacién del
usuario/artista con el habitante/espectador tendria en todo memento el cues-
tionamiento de la frontera como limite cultural.

Concepto de Paisaje ( Terraza marginal }

La idea, del verbo como accidn sobre el sitio, se manifiesta en el proyecto de
Ciudad Juarez como un solo concepto para el proyecto de paisaje urbano v para
el conjunto arquitecténico: separar. Como concepto plantea, desde un inicio,
una lectura regional y urbana, sin embarge, pusde ser pensado como el opuesto
concepte de unir o como pregunta sunidad?.

En este sentido el proyecto de paisaje, gue redne la propuesta urbanaz, se
entiende como un espacio dislocade, come un espacio de limites y divisiones.
Se propone come “un paisaje de estructuras que separan la frontera dura por
medio de un espacio horizontal de actividades artisticas marginales”.

Estructuras de Paisaje

La topografia, de la frontera norte, se manifiesta como una horizontalidad
desértica donde el rio forma una zanja ablerta. Bl paisaje se proyecta a partir
de incisiones en el terreno, sobre las cuales la cubierta scbrepone otra
topografia, desértica, horizontal.

La fragmentacidn terraceada del borde del rio es una alternativa a la frontera
dura del talud de concreto del margen opuesto. Las terrazas come trincheras de
migracidn cultural.

La cubierta se fragmenta con espacios abiertos, incisiones de cuerpes dis-
localizados, transportados. Las lineas de vegetacidn conforman espacios, & la
vez que los separan en un patrén ritmico. Las actividades marginales se
realizan en los espacios ablertos de un parque separado y dividido por cbjetos,
recorrides y lineas de vegetacién.

La cubierta horizontal, separade del sitio, se propone como espacie marginal
parz entender los recorxrridos del espacic fronterizo. La multiplicidad de
recorridos del des-plazado, el ir y venir de la migra, el gquerer pasar del
migrante. El recorrido lineal este-oceste se ve interrumpido por la cubierta
como puente cultural. ELl recorrido como lugar de reunidn, come una tregua que
permite pensar el palsaje, tante natural comec cultural.

El continuo mowvimiento de la frontera se manifiesta en el edificio como
cbjetos construidos, colocados infundadamente baje la cubierta. La transporta-
cidén los dis-localiza, deja incisiones en la situacién original.

El edificio como objete emigrado, como cadéver en el borde del ric, se
fragmenta y separa en mtltiples espacios de confrontacién. lLos espacios dejados
por los cuerpos, en su separacién, permiten actividades y eventos marginales.
La fragmentacidn espacial permite la multiplicidad cultural.

El proyecto de paisaje propone una frontera verde insertada en la frontera dura
{(fronteras confrontadas). La vegetacién, propuesta como series de lineas/
bordes/limites, forma espacios entre-cortados, espacios lineales. Los espacios
verdes se proponen para separar la frontera.

Arquitectura {( Separar™ 1lg frontera )

£l proyecto al considerar la situacién urbana marginal, determina el concepto
para el proyecto urbano y de paisaje. Separar la frontera por medio de un
edificio que siendo un Centro Regional de Experimentacidn Artistica, propone
una relacidén con el habitante de ambas ciudades.

La confrontacidn sugerida por el proyecto permite entender el edificio no como
frontera, sino como puente “cultural”. Sin embargo, el edificic en sudisloca~
¢lidn, espera un sitio.
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anaetas topagréflca
scala 1:17000 - 2
ACampeche -cera, .
T Oaxaca - cinta maglca,

Zacatecas - media neg,ra,
Cludad Jué.zez - rejl_??la

:}.;zafrwi“ﬁ”ublcaCJOn del proyecto urbano
il espacico de la derecha lo forma una

ﬁ’i‘qwrt:ectonlca del edificio, que hace evidente su in-

S

sercion dentro del paisaje, natural y cultural.

La seccién izquierda de la pieza estd compuesta por una foto-
grafia aérea, escala 1:57000, de la ciudad sobre la cual se
insertan cada uno de los provectos de paisaje. La fotografia se

encuentra a la misma escala, lo gue permite evaluar el proyecto |

a partir de su ubicacidn. -

La seccidn derecha sSe compone por una maqueta topografica de un
drea escala 1:17 000, mostrando Gnicamente el conjunto arquitec—
ténico: La magueta permite reflexionar sobre la insercién de
la arquitectura en el sitio. La propuesta de cada objeto es
.entender com¢ la topografia de cada lugar determina la inser—
cién dél edificio.
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EBEsta topografia forma el paisaje del proyecto y conforma dife-
rencias en la lectura de la ciudad. Cada una de las situaciones
(suburbana, exterior, urhana y marginal} se entiende desde el
paisaje que forma el sitic del proyecto,

Lz idea de la arguitectura como situacién, es decir como
una accidn sobre el sitio, es determinada por el verbo, comoc
concepto arquitecténice. Esta accidén modifica el lugar previo y
por lo tanto regenera el espacio de la ¢iudad donde se inserta,
La forma comc la arguitectura se sitda en ¢l lugar depende de la
superficie topogrdfica, en este sentide, los c¢bjetos plantean
per medioc de su topografia el concepto de cada proyecte. Bl
material con el que esta cublerta cada una de las topografias,
parte del wverbo comc “deseo del Lugar”: proteger, asimilar,
penetrar, y Separar. De esta manera el concepto determina,

inclusive, el material con el que se representa la superficie
del sitio.

3.8ituacidén, formado por las catas topogrdficas, permi-
te visualizar cada provecto en su situacién urbana vy de paisaje.
Los objetcos de 2.aceidn, las cajas de Juglverpemass 3531 permiten
entender las ideas abstractas, gue se encuentran detrzs del
concepto arquitectédnico gue determina esta situacidn.
La primera pieza, l.sitic o el dbaco arquitectdnicolves raginas 24-25)
propone, desde un inicio la idea sobre come la superficie del
lugar encontrado, pre-determina la situacién del objeto.
El dbaco, como mdguina de computo, puede ser utilizado para
situar objetos en las cajas topogrdficas.
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"Cualquier creacion artistica es hija de su tiempo y - la mayoria
de las: yeces, madrede nuegtros. sentimientos. - “ -
Igvalmente, cada per_zodp cultura_z produce un arte que le»es prop.zo SltuaCJ.on como eStr ategla arqul tecltonlca o
v q'tze"nc puede® repefzzrse.‘”Preteﬂder revivir printipios artisticos = . e - T ¥ = B R o
del pasade puede dar como resultado,en el mejor de los cases,
de arte gue sean gomo un hifio muerto antes de nacer.”
Introduccidn a "De 1o espiritual en el arte" Wassily Kandiskij.

0bras probablemente las ideas ésenciales de la tesis, expuestas en las primeras paginas, estarian resuelitas
en los primeros dos capitulos. Sin embargo, como en todo procesc teorico es necesaria la experimenta-
cidn, en la arquitectura es necesaria la aplicacidn concreta de las ideas abstractas sobre un provecto.
Para profundizar en el tema, particularmente en la propuesta qgue esta tesis realiza sobre el fendmeno
de la creacidn artistica, se propone egperimentar comn un programa que permita resolver diferentes
relaciones com la ciudad v el espectador. La arquitectura, en tanto actividad artistica, tendria cabida
en este programa. El programa nace de los postulados mismos de la tesis, identificando las tres etapas
en el proceso de comunicacidén artistica con los tres capitulos de 1la tesis. Percepcisdn (del sitio)-
Creacidén {de la accidén)- Percepcién (de la situacisn).

En otro orden de jideas estas tres etapas en el procesc artistico, a su vez espacios programéticeos del
broyecto, se relacionan con las estrategias de situacién en lo gue hemos denominado Situacidén urbana.
Percepcidn (del sitio} como wbicacién, Creacién (de la accién) como Iasercidn, Percepcién (de la
situacién) como Confrontacién.

El concepto de Situacién, come estrategia Urbana, se define por la interacciém de los procesos de
creacidn artistica y la relacién que ellos guardan con la idea que da crigen a la arquitectura.

T Nuestra percepcidn de las caracteristicas concretas del sitio depende de la ubicacidn del proyecto es
T decir su Situacidn Urbana. Esta percepcidn genera una idea abstracta, en esta tesis propuesta como un
verbo, para representar la accidn que se realiza sobre el sitio. La accidn sobre el si tio, es decir la
insercidn, modifica nuestra primera percepcion del mismo y por supuesto la idea abstracta. Es decir la
idea se sitda. Hasta esta etapa la arquitectura es solo un concepto situado v es en este punto donde
la confrontacidn, como tercera etapa en la comunicacidn artistica, cobra significado. En esta confron-
tacidn el modelado final, la situacidn definitiva del proyecte, la realizan las actividades como
eventos en el propioc edificio situado.

Estas Ctres etapas en el fendmeno de creacién artistica son las tres areas programdticas de cada uno de
los proyectos arquitecténicos. La disposicién de las Areas en el sitio y la relacién entre si depende
del concepto de cada proyecto: derivado de la propia percepcién. Los proyectos arguitecténicoes no
Pretenden exponer una organizacidén lineal del proceso artistlco, por medio de la arguitectura, como
representacién funcional de las actividades del edificio.’

Sin embarge la disposicién de las dreas, entendidas como actividades temporales, genera la disposicién
de las diferentes partes del proyecto. La volumetria y forma del edificio se encuentra, en cada caso,
rmodificada y modelada por las fuerzas urbanas, es decir la situacién particular de cada provecto. El
programa abstracto es “situado” por medio del concepto o la accién derivada de la percepcién del sitio.
El concepto de Situacidn, como estrategia Arquitecténica, se define por la interaccidén de las
actividades como eventos dentro del propio edificio como idea.

41 El texto de Wassily Kendinskij "De lo espiritual en el Arte® a sido fundamen-

tal en la conceppeién moderna del arte como commicacién entre artista v espectador. La arguitectura “situada” generaria espacios arquitecténicos diferenciados por las actividades
programaticas. Cada espacio establece, de una manera arquitecténica, un paralelismo o relacidén con las

42 La caracteristica programatica de cada edificic define en buensa medida las

relaciones dentro dsl propic edificio como su relacién con la ciudad v 1os habitances de actividades realizadas en el edifico. Las actividades realizadas serian de caracter temporal y
la misna. Sin embargo la concepeidn funcionalista y tipolegica de los edifcios, es decir @Xperimental. La insercién de los proyectos, en el contexto urbanc o en la topografia de un lugar, debe

digefiar el edificio como traduccisn directa del programa arquitecténice, ha probade, de  ser congruente con &l caridcter de las actividades.
sobra, su incapacidad de estalecer relaciones con la ciudad v con los usuarios del edi~
facio.
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centro regional de experimentacién artistica

BL programa propuesto partiria de la relacién entre diferentes artes y los medios experimentales. El
proyecto reuniria, en un mismo espacio, diferentes creadores y espectadores de tal manera gue se
orientarian las actividades hacia la utilizacidn de diferentes artes en una sola propuesta. Por su
naturaleza el centro fomentaria los medios alternatives, instalaciones, la fotografia, y la utilizacién
de medios digitales. Por lo tanto un espacio para la experimentacién artistica debe buscar la maxima
confrontacién e interaccién-con los espectadores por medio de sus espacios.

Esto determinaria la creacién de un nueve (no-tradicional) espacio arquitecténico. La arquitectura
tendria que establecer por medic de sus propios elementos la nmisma relacién artistica que establecen
estas actividades con sus prepios espectadores.

Este programa arquitecténico es necesaric ya que los espacios tradicionales como, museos y escuelas han
ﬂpggg}do gran capacidad de comunicacién con los estudiantes, ¢spectadores y creadores. - .
Aun cuande podriamos entenderlo como un centro de Arte Contempordnec la intencién experimental y la
intencién regional del proyecto deben ser expuestas. Es entonces come el programa se ha denominado
Centro Regional de Experimentaciéh Artistica, con las siglas de C.R.E.Ar como propuesta para identi-
ficar el programa arquitecténico.

creacién cultural entre globalizacidén y regionalismo

La fuerza de transformacién cultural de cada unc de los cuatro proyectos que conforman esta tesis es
relevante a partir de su idea como institucién regional para actividades globales.

El Centro Regional de Experimentacidn Artistica estd realizado a partir de la regién como unidad y por
medio de las mGltiples sugerencias que la existencia en la regidn aporta. La funcidén del edificic es
intrinsecamente global al estar construida para actividades artisticas relacionadas con el arte
contemporaneo. La propuesta pretende ser una percepcidn gldbal de las regilones donde se asientan

De este tema deriva la importancia de la tetralegia al insertar los programas arquitecténicos dentro
de un escenario de globalizacién y regionalismes.

Las perspectivas que el entorno global plantea sugieren interesantes fuerzas para la transformacién del
espacio urbano en las ciudades contemporéneas, con grandes repercusiones en la forma, calidad de vida
y experiencias cotidianas de los habitantes. Si bien la globalizacidn habrd de terminar con la idea de
nacién, veremos y hemos experimentado el surgimiento de los regionalismos.

Una vez superadc el trauma de la inutil blsqueda de identidad, heredado de la creacién del mito
nacional, habremos de retornar a un arraigo regional donde entendamcs nuestra existencia desde la
vinculacién con este paisaje natural y cultural.

Ta globalizacién trae consigo la disclucién de la idea de la nacién-estado, los regionalismos tratarén
de ocupar los vacios de poder liberados por la transformacién de nuestras estructuras politicas v
sociales. Esta regionalizacién ha procurado encentrar sentido por medie de los mismos recursocs
utilizados para la creacién de los mitos nacionales, rescatando de culturas vy tradiciones previas la
justificacién para conformar un nuevo estado; diferente a los vecinos por el mismo hecho de haber dejado
tras de si la disolucidén de la nacidén gue los unia.
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Icazimir Malevich, "Cuadro Negre", (1913) 1923~
29, Museo Estatal Ruso, San Petesburgo.
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cién en 1965,
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Mareel Duchamp, readymede
"rueda da bicicleta”, 1951
(tercera version despues de la
desaparicidn del original 1913)

Joseph Kosuth, Silla, museo Georges Pompidon, Paris.
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Los mites nacionales se han vuelto irrelevantes en el contexto global, sin embargo la perdida de la
deseada “unidad nacional” trae consige un vacio gue puede ser sustituideo por nuevas estructuras
regicnales. El papel gue estas nuevas estructuras regionales tendrén en un futuro serd fundamental
para regular las relacicones humanas con las grandes corporaciones del contexto global.

Este vacio puede ser sustituido por estructuras sustentadas en el poder a través de la creacidén de un
nuevo orden regional. Las nuevas jerarquias habran de buscar, en sus tradiciones y culturas populares,
mitos e ideas para mantener el poder. Se entiende de esta manera la particular predileccidn de
anteriores gocbiernos por establecer la identidad de “lo mexicano”.

Estos nuevos poderes, pueden utilizar este vacid para conformarse como lideres, utilizando una
ideclogia regional a través de lo étnico, lo religioso o los hechos histdéricos para conformarse como
nuave poder autoconfirmado. En casos anacrénicos la revancha étnica y religicsa ha llegado a
conflictos humanos.

Igualmente estos vacios de poder serdn aprovechades por las corporaciones globales en blasgueda de
mercados cautivos, procurando conformar la identidad de estas nuevas regiones a partir de una nueva
identidad gleobal tecnocratica.

En la conformacién de este nuevo mundo, de regionalismos y globalizacién, la creacién cultural
conforma un papel preponderante para no ser utilizada como confirmante de los grupos de poder.

La creacién cultural es fundamental en la recuperacisén del sentido de pertenencia para con la regidn,
perc preccupante su utilizacién retérica por guien se encuentra en el poder, v desea mantenerse en €l
por medio de la autoconfirmacién que la cultura y el arte le proporcionan.

Opuesto a esto se encuentra el vigoroso potencial cuestionador, desmitificador e irreverente del arte
contemporaneo para con todas las instituciones o corporaciones, asl como con toda tradicidén popular
y técnica contemporédnea. Las posibilidades de conformar una convivencia global, dentro de Ios limites
virtuales de las regiones, puede ser valorada a partir del arte contemporinec como posibilidad de
coexistencia cultural. Es relevante el papsl que ha jugado el arte en este proceso de globalizacién,
particularmente el arte moderno, ya que artistas y movimientos se han reconocide ajenos a las
fronteras nacionales. En otros casos han participadeo en los cambios de estructuras.

NMuestro pais se enfrentard con la desmitificacién de la “identidad mexicana” que tanto han buscado
artistas y particularmente arquitectos. Comc el gobierno en el poder, pretenden autojustificarse al
presentarse como poseedores de esa identidad; “identidad” gue otros no tendriamos si hacemos caso a
su insinuacién. El que no pretende realizar una azquitectura etiquetada de antemano con un naciona-
lismo, retérico, queda excluido del debate arquitectédnico como extranjero amenazante.

El peor peligro en el émbito cultural es la censura por el poder.

Nos encontramos como en épocas pasadas ante un nuevo peligre de censura y conservadurismo donde el
poder nacional sea sustituido por estrechas visiones conservadoras y tradicionales de la regidn.
Parafraseando a Debord, la Sociedad del espectaculo transformada en la sociedad de la conserva.

Es por lo tanto importante y necesario la creacidn de escuelas de arte gue cuestionen las fronteras
regionales antes de su imposicidn, que cuestionen el arte tradicional antes de su conversidn en arte
de estado, gue propongan nuevas ideas ante las desgastadas tradiciones. El arte contemporaneo
representa ideales universales e internacionales por su misma existencia.

El Centroc Regional debe funcionar como un bastién de defensa de la libertad creativa y de la libertad
de exposicién, libertad contra la censura burocriatica.

P T S T U ST Y W



experimentacién artistica como antidoto cultural
(ante la sociedad de la conserva)

la caracteristica experimental de los edificios se manifiesta como una intenciédn en el propioc proceso -
de su concepcidn como arguitectura. Bs decir, la tesis gque lo expone come idea es en si misma una

documentacién del experimento artistico que concibe los edificios mismos.

Al entender la propuesta programdtica de los proyectos destaca la influencia de ciertos postulados
sobre la concepcidn artistica centempordnea. Este documento hace hincapié en el fendmeno de ia %

percepcisén humana, tomando como base para el primer capitulo el Genius Loci de Christian Morberg
Shultz como fundamento de la lectura de los lugares. Es indudable la influencia de Heidegger y en el
proceso de creacién de esta tesis, como construccién, es coherente preguntar *¢ hasta que punto el
construir es inherente al habitar?”

La fenomencvlogia ha modificado la creacién artistica contempordnea al introducir el empirico ser
arrojade gue crea el mundo a partir de su propia percepcién. Para Ignasi de Sola Morales el
existencialismo influenciado por la fenomenologia no recenoce un sistema estético estructurado sino
*la voluntad@célel sujeto por relacionarse con el munde todavia por construir a través de la mediacidn
del cuerpe”. De esta manera, el cuerpc y sus extensiones sensoriales traducen lo percibide v
conforman la experiencia del artista que lo lleva a crear una obra de arte, nueva en el mundo y sujeta
a4 una nueva percepcidn por otres individuos.

Merleau-Ponty explora en su fenomenologia la relacién entre el lenguaje y la percepcidn corporal que
podriamos entepder en su ¢ita “Come pedria el poeta o el pintor expresar otra cosa gue su encuentro
con el nmundo” .

A través de sus estudios del comportamiento animal, Edward T Hall en “la dimensidn oculta” establece
el papel cultural de los sentides perceptuales humanos en la nocidn de territorio v espacio propio.
De cierta manera amplia y experimenta “cientificamente” con lo gue la filosofia habia sugeride al
establecer el papel de nuestra percepcidén en la construccién cultural del mundo. EL autor hablande del
papel de los lenguajes en la percepcién asegura que “la experiencia percibida a través de una serie
de filtros %ensorios normados culturalmente es muy diferente de la experiencia percibida a través de
otra serie.

Estas ideas seran fundamentales en la propuesta que Juhani Pallasmaa realizara al integrar, de la
misma manera que Hall, su previo estudio sobre las construcciones de moradas animales a una propuesta
esencialmente fencmenolégica de la arquitectura. Pallasmaa propone una arquitectura polisensorial que
integre las diferentes experiencias abandonando el ocularcentrismo. Reconoce el papel de los sentidos
como .. no solamente mediadores de informacidn para el juicio del intelecto, sino canales gque
encienden la imaginacién y articulan el pensamiento sensorial.”

De esta linea de pensamientc, que comienza con las vanguardias artisticas del siglo XX y el
existencialismo fenomenclégico, surge la idea de realizar un centre de experimentacién artistica como
antidoto cultural a las estructuras tradicionales en la educacién artistica. Esta respuesta se
fundamenta en la nueva relacién entre creador, obra de arte y espectador mediada culturalmente.

La estructura del centro de experimentacién explora la divisién programitica y espacial de los
edificios por medio de las relaciones de percepcisdn humana.

Cuestiona la tradicional divisién académica de las bellas artes. De esta manera el pPrograma
arguitectdnico propueste incorporxa las neciones culturales de la percepcidén dentro del programa mismo
del edificic. Esta idea transforma tanto el proceso mismo de la tetralogia como los edificios.

el b SR
Fndy Geldwerthy, "Black Stones Red Pools", Escocia, Dumfriesshire
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Toviere 1994-5"" "

"Der Bezug des Menschen zu Orten und durch Orte zu
Réumen berut im Wohnen. D&s Verhdltnis von Mensch
und Raum ist nichts anderes als das wesentlich
gedachte Wohnen.

Wenn wir auf die versuchte Weise der Beziehung
zwischen Ort und Raum, aber auch dem Verhdltnis von
Mensch und Raum nachdenken, f31l1t ein Licht auf des
Wesen <:1ie4r3 Dinge, die Orte sind und die wir Bautemn
nennen, "

Bauen Wohnen Denken, Martin Heidegger

43 "La referencia del hombre a los lugares v a través de los lugares a los
espacios reside en el habitar. La relacién de hombre vy espacio no es otra cosa que sl
habitar pensando en su esencia.

81 del modo intentado reflexionamos sobre la relacién entre lugar v espacio pero
también sobre la relacién de hombre y espacio, caeri un rayo de luz sobre el ser de
las cosas que son lugares ¥ que denominamos construcciones.™

Construir habitar Pensar, Martin Heldegger

44 Heidegger, Martin, "Construir Habitar Pensar™(1951), Alcidén Editora, Argen-
tina 1997

45 De Sclé-Morales, Ignasi, "Diferencias. Topografia de la arquitectura com~
temporénea.™ Gustavo Gili, Barcelona, 1895

46 Merleau Ponty, Maurice, "8igns®, citado en "The eves of the skim,
Architecture and the senses”,de Juhani Pallasmaa.

41 Hall, Bdward T., "la dimensién Oculta®(1966) Siglo XXI Edit., México 1988
48 Pallasmaz, Juhenl, "The eves of the skin, Architecture and the senses”,

Academy Editions, Great Britain, 1996.
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Es necesario describir las Areas generales del proyecto, y el programa especifico, para entender come
las ideas abstractas, traducidas en cuerpcs amorfos por medio de la situacién urbana, se transforman
en espacio y tiempo arquitectédnico. Esta transformacién la realizan las actividades; en tanto
confrontacién, o percepcidén, de la idez abstracta por el usuario/espectador.

Programa como actividades/eventos

Las tres areas generales del programa se dividen, como se ha mencionado por medio de las tres etapas
de conocimiento artistico: Percepcién-Creacién-Percepcidn.

Percepcidn

Se conforma por las zonas de investigacién y educacidén. Esta Srea se entliende como el lugar donde el
usuario del centro “percibe”. La caracteristica principal de los espacios de percepcién es la de la
concentracidn y bisqueda de informacidn por diversos medios. Como mediateca/biblioteca de las artes
sus espacios podrian ser utilizados libremente por los usuarios/habitantes de cada ciudad. Lz idea

principal es no concebirla como escuela sino como centro de informacidn v documentac:.én en las artes
contempordneas.

Describiéndolo de mejor manera, el programa consiste en los siguientes espacios:

Biblioteca con acervo abisrto, acervo cerrado, salas de reunioén y discusién v cubiculos cerrados de
lectura. Los servicios necesarios de administracién y almacén, estan incluidos en el espacioc.
Mediateca contiene espacios de consulta y acervo asi como log cubiculos para audievisuales.

Sala de Computeo con Areas comunes de trabajo y cubiculos individuales. ’

Sala de Proyecciones contiene un espacio para minimo 10 espectadores.

Zulas para la exposicidén de temas, trabajos con grupos ¢ cursos temporales.

Creacién

Se conforma por las 4reas de Experimentacién. En esta 4rea los usuarios del edificio encontrarian los
espacios destinados a la c¢reacidn artistica. Los espacios estarian wvacios v con algunos objetos
fitiles para cada actividad. Sin embarge la idea principal es encontrarlos como espacics sujetcs a 1a
intervencién de los usuarios.

El espacio de creacién se divide en cinco talleres de trabajo, diferenciados, no por la tradicional
divisién de las bellas artes, sino por los sentidos perceptuales humanos como fundamento de la idea
de proyecto. El proyecto no pretende establecer una rigida divisién de los espacios de trabajo por
medio de las experiencias sensoriales; sino permitir al usuario/creador la seleccidén de los espacios
que mejor permitan el desarrollo de su proyecto creative."”

El 4drea de creacidén se divide en los siguientes talleres de trabajo:

Taller Visual con un taller de trabajo amplio, para diversos proyectos. Un espacio de cbscuridad para
el trabajo de lo no wisual. Laboratorios especificos para fotografia y video, asi como un taller
destinado a imagen digitzl. Un taller de menores dimensiones podria albergar grupos de trabajo sobre
proyectos de mayor escala, como por ejemplo arquitecténicos o urbanos.

Taller Auditivo un espacio de trabajc amplio permite mfiltiples proyectos, ademé&s, por la escala del
proyecto se ha integradco con el mismo espacio del foro del &rea de percepcién. Algunos cubicules v
espacios de experimentacidn incluidos en el auditorio permitirian su uso como espacio creativo.
Paller Tictil contiene un espacioc de grandes dimensiones para proyectos de gran escala, asi como
espacios destinados a los talleres especificos de Iastalaciones v escultura. Los medios alternativos
tendrian cabida en el espacic de grandes dimensiones. Un espacio de menores dimensiones también puede
ser utilizado para grupos de trabajo en proyectos de mehor escala como arguitectdnicos o urbanos.



Patics de trabajo con diversas experiencias sensoriales. Los patics permiten el trabajo creativeo de
los usuarios al encontrarse en directa relacién con otros talleres creativos del edificio.
Cafeteria/comedor podria permitir la intervencién de los artistas en la preparacidn de ciertos
platillos asi como cursos dedicados a la experimentacién artistica con los alimentos.

viviendas/talleres individuales para artistss iavitados. Complementando los talleres de experimenta-
cidén existirian viviendas/talleres. Espacios individuales para artistas invitados, Su trabajo podria
realizarse dentro de las viviendas individuales (privadas) ¢ en los talleres sensoriales (publicos).

Esto permitiria a los habitantes/espectadores visitar el centro regional y encontrar el artista

invitade trabajando en algin proyecto creative con aprendices locales o sin ellos. La intencién
primordial de las viviendas/talleres seria la de fomentar el trabajo artistico entre las regiones, por

medio de estancias temporales, y de fomentar el trabajo sobre la regidn y sus aspectos culturales por
parte del artista “importade” .,

Percepeidn, se refiere a la percepciédn del espectador/habitante de la obra realizada. Estos espacios
se forman por la zona de confrontacién entre creador 'y espectador. El &rea incluiria los espacios
formales para actividades de Difusién y Exposicién. La diferencia con los talleres de experimentacién
radica en que en estos se realizaria la difusién y exposicién de la obra artistica terminada; no asi
en los talleres donde la idea principal es el contacto directo con el trabajo del artista.

Las &reas de percepcldn se conforman por lcs siguientes espacios:

Exposiciones temporales con espacios amplios para el montaje de piezas creadas en el centro de
experimentacién o fuera del mismo. Instalaciones, performances o acciones pueden ser realizadas en
ellas o en otras dreas del edificio sin obligar a los usuarios a utilizar los espacios especificamente
diseflados para ello.

Patios de exposiciones todos los patlos, terrazas y azoteas del edificio pueden ser utilizadas para
la exposicidén de objetos, la realizZacidén de performances, acciones ¢ la provocacién de situaciones.
Cuarto de Video en cada edificic existiria un espacio especialmente destinado a la presentacién de
informacién digital con las caracteristicas de obscuridad necesarias.

Foro experimental/auditorio destinado a ias presentaciones de grupos artisticos con un publico maximo
de 100 espectadores. Las actividades diversas pueden ir desde danza, teatro y actividades tradicio-
nales hasta actividades realizadas o presentacién/uso de objetos creados en el centro regional. El
foro tendria un espacic de camerinos y espacios de proyeccilién audiovisual.

Galeria/tienda tendria un pequefio espacio dentro de las 4reas vestibulares y de exposiciones
temporales. La galeria permitiria la exposicién de objetos creados en el centro regional gue puedan
ser adguiridos por los habitantes/espectadores. Con ello la estancia de los artistas invitados pedria
redituar en beneficio del propio centro regional.

Administracién y servicios. El edificio tendria los servicios complementarios a los talleres y dreas
de informacién y exposicicnes. El drea de administracién no debe pasar del 5% del total construidoe.
La organizacidn del edificio quedaria a cargo de un director y tres coordinadores, uno por cada area:
la mediateca, los talleres y el curador del &rea de difusién, Bl resto de las actividades contendran
el personal minimo y en directa relacidén Zon los proyectos creativos a ser desarrollados,

La burocracia cultural decide los programas de estudio, las exposiciones que deben ser expuestas y
los proyectos gue deben ser realizados. Escuslas, museos ¢ institutos se encuentran sitiados por
la sociedad de la conserva. En este sentido la no-burocratizacidn del edificioc es esencial para
obtener resultados creativos.
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En Zacatecas los espacms se encuentran "penetrados” por
actividades que invaden arsas ajenas. La circulacién en
miltiples niveles traspasa las diferentes 4reas del edificio
sin encontrar Areas de actividades diferenciadas.

En Ciudad Juarez las tres dreas de actividades se encuentran
"separadas” en tres grupcs fragmentarios de actividades. lLa
circulacidén iineal cruza los limites de las areas y los
espacios propios de cada actividad.
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“Pendant 1’acte de création, l’artiste va de 1'intention & la
realisation en passant par une chaine de reactions totalement
subjectives, La lutte vers la réalisation est une série d’ef-
forts, de douleurs, de satisfactions, de refus, de décisions qui
ne peuvent ni ne doivent &tre pleinement censcients, du moins sur
le plan esthéthigue.

Le résultat de cette lutte est une différence entre 1'intention
et sa réalisation,,w différence dont l’artiste n’est nullement
conscient. --}?%t'

En fait, un chainopiitanque & la chaine des réactions qui accompa-
gnent l’acte.de création ; cette coupure qui représente
1/ impossibili¥é pour l’artiste d’exprimer complétement son in-
tention, cette différence entre ce gqu’il avait projeté de réali-
ser et ce qu’il a réalise est le << coefficient d’axrt >> persannel

contenu dans 17(Buvre.»
“Le processus créatif”, Marcel Duchamp, 1957.

“"Bn el acto creative, el artista va de la iptepcidén a la realiza-~
cidn por medic de una cadens de reacciones totalmente subjetivas.
Su lucha hacia la realizacidén es una serie de esfuerzos, de
delores, de satisfacciones, de rechazes, de decisiones que no
pueden ni debsn ser plensmente conscisntes, por lo menos en el
plano estético.

El resultado de esta lucha es una diferencia entre la intencidn y
su realizacién, diferencia de la cwnal el artista ho es conscien-
te.

De hecho, una liga falta de esta cadena de reaccicnes gque acompafan
el acto creative, este vacio que representa la imposibilidad para
el artista de expresar completamente su intencidn, esta diferencia
entre eso que &1 ha proyectade por realizar y lo que ha sido

realizado es el <<cosficiente de arte>> personal contenide en la
obra¥®.

Conclusiones

El proceso de este documento a transformade las ideas originales de trabajo. La
idea de inicio fue el proyectar el mismo edificio en cuatro ciudades, experimen-
tando con el programa, para observar variaciones y similitudes en el proceso de
creacién arquitectdnica. Aun cuando la intencién determinaba la idea de la

influencia cultural sobre la arguitectura, las ideas desarrclladas en el trans-
curso se han transformado en tesis,

Los capitulos del documento son en si mismos proceso de creacidén arquitectédnica,
propuesta de situacidén urbanz o arquitectdnica, y Aareas programiticas de los
proyectos una vez construldos. El resultado scbrepasa cualguier expectativa
inicial y lo transforma en tetralogiz al establecer relaciones entre los cuatro
proyectos por medio de la documentacidn del proceso de experimentaciodn.

Si bien la tesis expuesta esta ejemplificada por cuatro proyectos, estos no
deben entenderse como tesis sino como proyectos aplicados a partir de las ideas
propuestas. En este sentide las conclusiones derivadas de este proceso se
presentan en los proyectos como ideas aplicadas gue pueden ser congruentes o
contradictorias con los planteamientos originales.

En este sentido, desde el punto de vista del autor, el proyecto de Oaxaca no
resuelve la tesis de la manera como lo realizan los proyectos restantes. Las
ideas iniciales necesitarian ser desarrolladas con mayor profundidad,
particularmente las referencias de situacién para con el paisaje. El proyecto
necesita trabajar con mayor profundidad con la idea de abs-traer el espacio
urbano en el paisaje por medio de una interaccién topogrédfica con el terreno.

Los proyectos de Campeche, Zacatecas y Ciludad Juérez presentan ideas congruen-
tes con el sentido y desarrollo de la tesis. En los tres proyectos las ideas de
proteger, penetrar y separar tienen c¢laras referencias a la ciudad donde el
proyecto se sitda. De la misma manera la traduccién del concepto en ideas y
espacios arquitecténicos, a juicio del autor, es clara e inteligible.

Sin embargo es el lector el que debe establecer sus propias conclusiones sobre
el trabajo realizado. Es el lector, como usuario/espectador/habitante, el que
entenderd o desechara las posibilidades de la estrategla arquitecténica que
este documento ha tratado de desarrollar a partir de la tesis propuesta:

“gituacidén es la accidén por la cual un sitio deviene en situacién”.

140

(I B B NN BN AN OB OB BN NN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN



200 Q00O0OCHNAONOOOOOSOOYS

Bibliografia

- & & & & @

Andrectti, Libero, “Theory of the Dérive and other situationist writings on the city", (Antologia)
ACTAR-MAC.BA, Barcelona 19%6.

Andrecttl, Liberc y Costm, Xavier, “Sitpacionistas, arte, pelitica, urbanismo”, Museu d’Art
Contemporani de Barcelona, ACTAR-MAC.BA, Barcelona 1996.

Bargellind, Clara, "“La Arguitectura de la Plata, iglesiss monomentales del centro-norte de
México 1640-17507, Turner/UNAM, Institute de Investigaciones Estéticas, México 1991,
Baudrillard, Jean “The Timiscara Syndrome: The Télécratie and the revelution”, En “Columbia
Documents of Architecture and Theory” Vol 2, Columbia University 1992.

Charles Harrisom & Paul Wood, ™"Art in theory I1900-19907, ap anthology cof changing ideas, Edit
Blackwell, 1992.

Debord, Guy, “Theory of the Dérive”, International situationniste, no. 2. Dec 1958.

Debord, Guy “La Societé du Spectacle”, Gallimard, Paris 1992 foriginal 1868).

Debord, Guy “Comentarios sobre la sociedad del espectdculo”, Edit. Anagrama, Barcelona 1990.
Deboxd, &uy, “Detournement as Negation and Prelude”, International situationniste #3. Dec 1959.
Debord, Guy, “Toward a Situationist international” 1957.

De BSold-Moralss, Ignasi, “Diferencias. Topografia de la arquitectura contempordnea.”, Gustave
Gili, Barcelona 1995.

Duchamp, Marcel, “Le processus créatif”, L'Echoppe, Paris, 1987.

Eisenstein, Sergei, “El sentido del cine”, siglc XXI editores, México 1974.

Fanmel Beyer, Bernd, “La Arquitectura de Monte Albdn”, UNAM, Instituto de Investigaciones
Estéticas, México 1991.

Greenaway, Peter, “A zed and twoe noughts”, Dis Voir, Paris 1998.

Hall, Edward T., “La dimensién Oculta”(1966) Siglo XXI Edir., México 198%.

Heidegger, Martin, “Construir Habitar Pensar”(1951}, Alcidn Editora, Argentina 1897.

Randiskit, Wassily, “De lo espiritval en el arte”, bremid, la nave de los locos, México 1983.
Koolbas, Rem, “SMLXL”, The Monacelli press, 1995.

Kurjack Bacso, Eduardo B. et. alt., "“Atlas argqueocldgico de Yucatdn: inferencias sobre la
ubicacidn de los asentamientos prehispdnices”, Cuadernos de Arquitecturs Mesoamericana # 29,
Marze 1995, Fac. de Arg. UNAM.

Mentaner, Josep Maria, “La Modernidad Superada, Arquitectura, arte Y pensamiento del sigle XX7.
Gustave Gili, Barcelona 1997

Nieuwenhuys,Constant y Debord, Guy, "“Definiciones Situacionistas”, Amsterdam 10 noviembre 1958.
Norberg Shultz, Christian, “Genius Loci, towards a phenomenclogy of architecture”. RIZZ0OLI, New
York 1980. Versidn origihal italiana Electa 1978.

FPallasmaa, Juhani, “The eyes of the skin, Architecturs and the senses”, Academy Editions, Great
Britain, 1996,

Pifla Chan, Romén, “Campeche durante el periodo colonial”, SEP-INAH, México 1977.

Enciclopedia Yucatanense, T. IV p. 550, ficha tecnica proporcionada por INAH, Campeche.

Sadler, Simon, “The Situationist City”, MIT Press, Cambridge, Mass. 1998.

Tarkovskij, Andrej. “Sculpting in time”, Paperback, mayo 1989.

Tschumi, Bernard, “Architecture and Disjunction” MIT press, Cambridge, Massachusetts, 1994, 5IX
CONCEPTS, Concept 6, Events: The Turning point.

Ulrich, Conrads, “Programas y manifiestos de la arquitectura del siglo XX”, Editorial lumen /
Palabra en el tiempo 101.

Wigley, Mark, “Constant’s New Babylon, The Hyper Architecture of Desire”, 010 Publishers, Rotter-
dam 1988.

Winter, Marcus C., “Templo~Patio-Adoratorio: un conjunto arguitectdnice no-residencial en el
Oaxaca Prehispdnico”, Cuadernos de Arquitectura Mesvamericana # 7, Abril 1986, FA. UNAM.

181



