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Hay escritores que han dado un camine
eguivocado, un caminoc Facil, creyendo gue
la iiteratura es un simbolo de poder v de
aristocracia. La literatura tiene otra
funcién. La funcién de 1la 2iteratura
contemporanea, y la de México, sobre
todo, tiene que ser la conciencia critica
de la sociedad. Entonces, hay que ir a
las fuentes, y las fuentes son la calle,

los mercados, el campo.

Juan Bafiuelos*

“Becerra fino, Hernidn, Los escritores chiapanscos opinan sobre el EZLN, EBEdamex, p. 47.
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INTRODUCCION

El Plan de estudios de la licenciatura en Clencias de la
Comunicacién 1996, en torno a los objetivos de la carrera

refiere gue:

"Bl profesional de esta especialidad debera tener
conocimiento de las técnicas de investigacién, de los
géneros periodisticos, de las técnicas de difusidén y
expresién en los diversos medics, asi como de 1la
organizacién de las instituciones informativas, por
lo tanto podrd desempefiarse come reporterc, analista,
conductor, redactor, jefe de redaccién, jefe de
informacidn, articulista, cronista, mederador,
novelista, y entrevistader™ (Subrayado de quien esto

escribe) .

Cudl es entonces la cercania que, como comanicélogos
permite ingresar al campo de la novela, cudles son sus lineas
divisorias y en qué forma se puede realigar el trabajo vy

funcién social de esta area socio~humanista.

Tanto el literato come el periodista trabajan con la
lengua, con las formas discursivas: narran, describen,
exponen, argumentan e integran un relate con diferente
finalidad de acuerdo a su ccupacidn y expectativas, literatura
© periodismo, tal vez ambos y en ocasiones es dificil saber de

cudl se trata.

La literatura, come toda creacidn humana, estd sujeta a

constantes cambios; lo que fue en una época va no lo es en
- - -

otra. Tan pronto las caracteristicas del cuentc o la novela

4
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parecen 1dentificadas, algln escritor las rompe. Es por ello
gue en este trabajo se realiza un corte dentroe del universe de
la literatura para tomarlce diacrdnicamente, es decir, en un
lapso en gque ne es tan marcada la diferencia entre una obra y
otra, mejor dicheo, las diferencias no son al extremo tajantes

¥y peor tanto imposible de agrupar.

Bl periodismo tiene entre sus objetivos informar a la
brevedad posible asuntos de interés colective, profundizar en
el tema, hacer la interpretacidn, valorarle y emitir una

opinidn.

Otra consideracién polémica es la pertenencia del
periodisme a la famillia literaria comec un género menor. En
nmedio de estas discusicnes se encuentran la novela de no-
ficcién y uno de sus exponentes renombrados: Truman Capote,
con A sangre fria y el “Nueve pericdismo” gue Tom Wolfe retoma
v documenta. Aquél en donde la crénica y el reportaie recogen
las técnicas del cuento y la novelaay las mezclan con las
caracteristicas obligadas del periodismo: actualidad, interés

social y objetividad.

El periodisme y la literatura tienen delimitados sus
campos de actiwvidad, sin embargo en las dltimas décadas se han
llegade a fundir en alge gue no es totalmente periodismo y

tampoce es la ficecidn de la literatura.

Para los comunicdlogos puede ser de utilidad aplicar las
técnicas que Tom Wolfe propone en su trabajo; nc come una
forma de imitar el periodismo norteamericano, sinc come una
forma de darle voz a los dque conforman ia realidad mexicana y
que son olvidados en su forma de hablar, en su problemitica

social vy econdmica.



Con la informacidn bibliografica se incluyen entrevistas
de autores mexicanos que escriben dentro del periodismo y 1a
literatura (aclarande que ninguno de ellos estudid pericdismo,
pere se encuentran en cargos dentro del periodismo), scémo wven
ellcs esta relacién? ;cdéme la aprovechan? y ;cudl es la
preblematica que enfrentan en nuestre pails para escribir?.
Entre ellos: René Avilés Fabila, director del suplemento

cultural de Excélsior: El Buhe y escritor de mas de veinte

obras entre las gque destaca El gran solitario de Palacio.
Federico Campbell, periocdista de oficio, autor del Manuwal de
periodismo escritc y la novela Pretexta. Marco BAurelio
Carballo, director de la revista Siempre! y creador de la
novela Polvos ardientes de la segunda calle. Ménica Lavin,
quien celabord como co-conductora en la XEW con el programa

cientifico Muy interesante, en periodismo escrito en ILa voz

invitada de El Universal y en 1996 obtuve el Premio Nacional
de literatura Gilberte Owen con su libro de cuentos Ruby
Tuesday no ha muerto. Juan Villoro, director del suplemento

cultural La Jornada Semanal y quien ha escrito libros como ILa

noche navegable y EI disparc de Argdn.



ESTRUCTURAS DISCURSIVAS

La lengua tiene dos aspectos: el feondo y la forma, es decir,
el significadoc y el significante, gque expresan, mediante el
signe linghistico, una idea y para elle se emplea la

descripecién, la narracién, la exposicién y la argumentacidn.

Descripeidn

“Describir es conseguir gue se vea algoe —un objeto

material ¢ un proceso espiritual—".?!

La descripcidn presenta a
los personajes, objetos, animales, lugares, épocas, conceptos,
precesos, hechos o situaciones. Puede utilizarse por si misma
© en combinacidn con las otras estructuras discursivas; aungue
por leo general se alternan. La descripcién emplea el adjetivo,
su funcidén consiste en seflalar las cualidades concretas y

abstractas del sustantivo al cual se refiere.

La descripcion literaria busca provocar una impresién:
agradable o desagradable, un sentimiento: dolor, alegria,
admiracién... Lo descritc debe crear las reacclones gque el
escritor, al realizar su trabaje, se propuso. Se puede
describir el cardcter, un cuadro, el pasoc del tiempo, un

aisaje, una persona, un animal o cualquier cosa gque se desee.
P Jje, P ;

El cardcter, en el aspecto psicelégice se delinean las
cualidades, los defectos, las costumbres de una persoha
o de un grupo vy su comportamiento ante cilertas

situacicnes y problemas.

! Martin Vivaldi, Gonzale. Curso de redaccidn, Paraninfo, Madrid, p. 296,
7



El cuadro, representa los sucesos u objetos con viveza y sus
diferentes matices a través de la palabra, un objeto
puede ser verde, pero tal vez de un verde especial ssgin

los ojos de quien lo describa.

La crenografia, ccnsiste en la descripcidn del tiempo en que
se realiza un hecho cualgquiera. Lo gue sucede es

secundarioc.

E]l paisaje, describe la wvista que ofrece cierta extensidén de
terreno, incluyendo los elementos gue hay en é&l. Hay

paisajes rurales, citadinos, fabriles, urbanos.

El retrato, dibuja con detalles personajes reales o ficticios.
Las caracteristicas fisicas del modelo son lo mas
importante. Se le llama retrato porqgue la impresién
buscada es semejante a la que produce una camara
fotografica, la diferencia estd en que se hace a través
de la palabra. El retrato no debe detenerse en detalles

innecesarios gue lo aparten de su finalidad.

Cuzlquier tipo de descripeién lleva implicito un
procedimiento, de acuerdo con Martin Vivaldi se incliuye el

punto de vista, la observacidén previa, la reflexidn y el plan:

El punto de vista. “Nadie es omnisciente: ni lo sabemos todo,
ni lo vemos tode. Cada cual wve un trozo de la realidad”?® porque
1a vista es selectiva y tratar de abarcar mas de los aspectos

de los gue se pueden contrelar lleva a la superficialidad.

La observacién previa. “Para conseguir gque alguien vea lo que
@stamos describiendo, es precisoc gque, con anterioridad,

nosotros lo hayamos visto bien”.’ No se puede describir algo

2

Idem, p. 297. -
® Idem, p. 298.



gue ne se ha visto, ya sea real o imaginario; si es preciso,

delinear un boceto.

La reflexidén. “Para gue una descripcién sea completa, no basta
la observacidn, digamcs fisica: es preciso profundizar, calar
hasta el fonde de 1las cosas; analizar y valorar... 1la
valoracidén de esos rasgos fisicos, andlisis del movimiento de

una mano, sentideo de su modo de hablar”.®

El plan. ™“Ordenar los materiales, de tal manera gue se
distingan las ideas esenciales de las secundarias y también
que dichas ideas fundamentales sigan un orden 1légico de

acuerdo con el punto de wista”.®

Narracidn

Es la forma literaria mé&s recurrente en los cuentos, las
novelas, las crénicas, los reportajes, las biografias y todos
los textos en gue se cuenta una historia real o imaginaria. En
sus inicies fue verbal vy poco a poco gand su lugar en lo
escrito. Es un relato, en prosa, mediante el cual se mencionan
una serie de episodios que se desarrollan en un tiempo,
conformando un ambiente y aiguien se encarga de contarlos. Su
finalidad es contar gué pasa con las cosas, las acciones o

personajes.

La narracién emplea verbos y sustantivos: la accién y a

guién le pasa, en gué lugar y cuande. “La diferencia

’ Idem, p. 299.
Idem.
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fundamental entre descripeién V4 narracién reside,
esencialmente, en el Jjuego de un factor gue se resume en dos
palabras ‘vida interiocr’. Mientras la descripcién se contenta
con fijar el aspecto externo de los hechos percibidos por
nuestros sentides, la narracidn intenta averiguar o conocer,
ademis de las acciones, sus causas morales; los sentimientos,
el cardcter, en suma, gué impulsa a actuar a los personajes en

un sentido determinado’.®

El orden de la narracién puede ser cronolégica: si el
cdmo sucediercon los hechos es lo mas importante; climatico, si
los hechos se presentan de manera que recreen la atmdsfera

deseada por el autor.

Para realizar una narracidén hay que tomar en cuenta lo

siguiente:

a) La posicién del narrador: el chservador, dice qué sucede a
las personas involucradas. El personaje principal relata en
primera persona, estd dentro de la historia y cuenta lo que
ve en ella. El personaje testigo relata en primera perscna
pero se refiere a lo que sucedié alrededor del personaje
principal ¥ no a sus propias aventuras o problemas. EL
protagonista, «cuenta su propia historia. _E1l narrador
omnisciente cuenta la historia en tercera perscna y sabe

hasta lo que piensan los personajes.

b} Tipo de narracién: es realistas si el autor retrata 1lo
empirico, fantéstica si el autor recurre a una historia

producto de la imaginacién.

¢) Predominic de la lengua: expositiva o discursiva.

® Idem, p. 380.
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d) Las fechas y lugares en gue ocurren los acontecimientos:
delimitar ddénde y cuadndo sucede lc gue se guliere contar

para dar la impresidn buscada.

e} Los personajes: ;todos son necesarios?, ;qué papel tendran
dentro de la narracién?, ;cémo se entrelazan en la

historia?, :cémo afectan o ayudan al perscnaje central?

f) Culdl es el suceso relevante con respecto al tema central y

cudles los temas ligados por el personaje ¢ la situacién.

La narracién tiene cierto orden o esquema, consta de

elementos indispensables y caracteristicas constantes, entre

ellas:

Personaje(s): se necesita una persona que cuente, con base en
experiencias o conocimientos proplos, acerca de algo; en ellos
recae la accidén del argumento, ya sea creando situaciones o
padeciendo sus efectos. Hay diferentes grados de importancia:

protagonista, antagenista, personaje secundario.

Tema: es aguel gque se puede resumir en unas cuantas palabras;

el amor, el odie, la muerte, la wvida...

Argumento: lo integra la sucesidén de los acontecimientos gque
el auter va imaginando y entretejiendo para desarrolilar el
tema. Bl oxden de los acontecimientos es parte de 1la

genialidad del autor y del tono literario que pretenda.

Circunstancias de tiempo y lugar: se refieren a la época
del sucesc, en qué ambiente social, politico, religiecso o

cultural se desarrolla lo gue se guiere contar.

El destinataric: aunque el narrador no sepa quién sera
su receptor, estd implicito que el mensaje wva dirigido a
alguien, presente © no.

i1




Hay diferentes criterios para clasificar la narracién,
pero este trabajo sélc refiere dos: informativa v expresiva.

Esta clasificacién es en funcidén de la finalidad gue persigue

el escritor.

Narracidn informativa. Si el escritor gquiere que los datos
posean la mayor fidelidad y la maxima objetividad
posible, entonces recurre a este tipo de narracidén. Los
datos y circunstancias deben ser tal como existen en la
realidad, independientes de la opinién del escritor. El
lenguaje figurado no tiene lugar, 1la fidelidad es
primordial vy la forma pasa a segundo términe, puede en

cambio echar manc de la antitesis o la comparacién.

Narracidén expresiva. Lo mas importante es la forma, es decir,
que el escritor tiene plena libertad para expresarse en
los términes que desea, es un relato subjetivo. Tiene
una finalidad emotiva, inclusec tratandose de los sucesos
cientificos, el escritor crea emccién a través del
emplec del lenguaje figurado, de lo sorpresivo ¢ de las
maneras que su inspiracidén se lo permita. El lenguaije

utilizado por el escritor da lugar a la interpretacién

del mensaje.

Argumentacidn

La argumentacién se utiliza cuando se quiere persuadir
al lector. Es la forma de expresién en la cual se presentan
comentarios, razonamientos y problemas de acuerdo a la opinién

del autor. La argumentacién se compone de dos partes:
1. La tesls o conclusidn del razonamiento.

2. Los datos que la sustentan.

12



La argumentacion emplea fundamentalmente verbos,
sustantives y adjetives; acclones gue realizan las personas o

lugares donde algo ocurre y sus caracteristicas.

Para argumentar &s necesario sefialar lo ya probade y lo
que falta por probar, precisar el significade de 1los
conceptos, diferenciar entre las opiniones y los hechos,
apovar la tesis con ejemples y considerar la contra-
argumentacién. La persuasién se lograrid si el emisor impacta
emocionalmente al receptor al presentar el tema c<on una

estructura légica adecuada.

Exposicidn

Un texto exXpositive es un texto informative, enuncia
hechos e ideas. Su propdsite consiste en explicar un objeto,
acontecimiento o idea. Se dirige al intelecto y no a las

emociones como sucede con la descripcién literaria, 1a

narracién o la argumentacién.

Formas de exposicion:

1. El anélisis, el objeto de interés se descompone en sus

partes de manera ordenada.

2. El resumen, la expresidén condensada de los principales

elementos del cobjeto o sujete referide.

3. La resefia, es el informe de un libro después de haberloc
leido o de una pelicula después de haberla visto, su tema, los

personajes y/o posible mensaie.

4. El informe es la expresidn escrita de una investigacién,
da respuesta a una pregunta especifica.

13



5. En el ensayo se estudia, didacticamente, un tema cultural
sin agotarlo. Expone un problema desde la intuicién. Se basa
en la cobservacién y en el punto de vista personal sobre un
tema cualquiera. Refleja la apreciacién de su autor respecto
del mundo gue 1o rodea. E1 ensayista busca despertar un
sentimientc a través de un trabajo informativo, interpretativo

Yy ameno.
Tipos de ensayo:

A. Formal, es una discusién argumentativa. El escritor
expone un tema apegandose a la realidad de los hechos y a su
conocimiento de ellos. En este tipo de ensaye nc cabe la
imaginacién, la abstraccidn o las apreciaciones emotivas; por
lo general son tan extensos y serios que rebasan los articulos

de opinidén y devienen en libros.

B. El ensayc infermal, a este tipo pertenece el ensayo
periodistice, resulta de la reflexidén en tornc a un tema de
interés general. Se incluyen juicies, el relato y la
descripecién, aungue no de manera simultanea. E1 ensayo
periodistico es un articule de opinién en el cual se hace una
breve reflexién que refleja la manera en gue el periodista ve,

interpreta y siente lo gue escribe.

El relato

“Es toda obra de ficcidén gque se constituye como
narrativa. Es decir, relato es una organizacidén verbal —un
discursc que erige un universo propic en el gue el lector
asiste a una serie de acontecimientos gue suceden alli, dentro
de sus palabras—"." El1 relato, sea llamado cuento, novela,

crénica, tiene comc objetive contar una historia mediante la

i Paredes, Alberto. Mannal de téecnicas narrativas, Grijalbo, México, p. 17.
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intervencién de un narrador o personajes. La descripcidn, la
narracién, la exposicidn y la argumentacidén componen el

relato.

El relato, ademas de circunscribirse en el campo de la
ficcidn, también se utiliza para otro tipe de trabajos, como

se sefiala a continuacidn.

{ Novela

Cuento

fLiteraria Epopeya
i Fabula

Relato —» Narracién { Leyenda

\ Mito

L

No literaria{ Noticiosa

Histérica

La configuracidn del relato:

Conforme a la escuela que busgue definir las partes o
caracteristicas gue se encuentran en el relatc se designan

diferentes nombres.

Tema: es el asunto que trata la obra, la idea gque se

busca desarrclilar, el amor, la guerra, la paz...

La trama: es 1o que sucede con el tema, “usualmente iz

trama activa un complejo mecanismo formal que se opone a los

15



hechos y los reorganiza en la fijacién intelectual de la

escritura”.?®

Accidén: M“Entiendo por accidén los hechos Yy procesos
psiguicos que suceden y con los sujetos humancs; los que por
esta razdén han llegado a ser denominades zctores o actantes”.’
En otras palabras, accién es cdmoc se desarrclla el tema

respecto a la trama.

Realidad, verosimilitud y ficcién: se ha diche que la
creacién literaria es parte de la ficcién, pero dentrec de
ella hay elementos de realidad, aquellos gue el lector puede
decir pasaron en su mundo: de un acontecimiento muy nombrado,
guizd una noticia, tal wvez alge gue ocurre con cierta
frecuencia a un defterminado grupo de gente, o bien, incide en
una persona. Otros temas se busca sean creibles, verosimiles,
para gue el lector se interese en ellos, se pretende crear una
ilusién de coherencia ldégica de una obra fantéstica, los
hechos que se presentan consignan datos pricticos provenientes
de una cultura. En el lade contrario se encuentra la ficcién
que busca adherir al lector a lo narrads y haga parte saya la

propuesta del autor.

lLos peréonajes: “El personaje es el ser humano ficticio
que aparece y participa en toda obra narrativa”.'® Son
ficticios porgue existen en un mundc dentrc del relato,
aunque paralelo al munde “real”, tienen cierta organizacién y

leyes propias que el autor busca hacer verosimiles.

Idem, p. 286.
* ldem, p. 27.
o Idem, p. 28.
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Representan la conducta humana en diversos ambitos, pero
resaltadas en «ciertos aspectos de acuerdo con el tema del
relate. Los personajes, en la definicién de Paredes, es que
son humanos, mas adelante explica las excepciones, en donde
los personajes son anlmales —tal es el caso de la fabula—,

sin embargc su referente es el ser humano.

Los personajes se dividen de acuerdo a la funcidn que
tienen en el relato: protagonista, si alrededor de &1 giran
todes los acontecimientos. El1 personaje secundario existe para
complementar al protagenista, poniéndole cbstaculos
{antagonista) o bien facilitandole el camino en la consecucidn

de sus fines.

Hacer un cuentc © una novela sin narrar o describir es
imposible. La ilacidén de los acontecimientos no resultaria sin
la accidn a que se hace referencia en la narracién, cémo crear
expectacidon en el lector si no se describe aquello que se
pretende. Al lector no le interesaria si no logra “ver” los

escenarios de la trama-

17



La Invencidn. “La invencidn, pues, supone un esfuerzo
para encontrar un tema y todos los detalles con &l
relacionados. Es una bisqueda de las ideas necesarias para

producir una impresién determinada”.™

No significa crear una
historia de la nada, es aguel cconocimiento previc gue permite
escribir sobre un tema. Se puede escribir acerca de los
problemas pelitices, de la juventud, de la religién o de
cualguier cesa. El escritor es quien puede transformar los
acontecimientes de la vida cotidiana en una cobra de arte y
producir en el lector una emocidén. Entre mas conocimiento se
tenga acerca de la historia, mejor serda la estructura y el

contenido.

La disposicidén, Consiste en ordenar lo gque se va a
escribir: cudles seran los elementos mé&s importantes que iran
al principio para atrapar la atencién del lector; los detalles
que conformaran el final para dejar wuna impresién. La

disposicidén es la forma del escrito.

La elocuciodn. “O expresidén del escrite de las ideas
surgidas con la invencién y dispuestas segin el planteamiento
previo. Si los dos momentos anteriores tocan al fondo del
problema, la elocucién se refiere a la forma”.'® Bs en si
escribir esas ideas de la invencidn en el orden decidido de

acuerdo a la disposiciédn.

£l retogue, “todo escrito ha de considerarse como un
bosquejo que ha de ser revisade, corregido y... abreviade~”.!®
Se deben corregir los errores, buscar la palabra adecuada y

dejar con la mayor armonia posible el escrito.

Idem. .
¥ Idem, p. 252.
Idem, p. 253.
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Caracteristicas de las obras literarias

Imaginativas: En las obras literarias, el escritor ofrece su
visidn particular del mundo, observa lo gue acontece a su
alrededor y 1lo transforma en un arte estético. Recrea
ambientes, lugares y una atmésfera adecuada a la historia para

hacer sentir al lector parte de elia.

"La literatura tiene que ver con la realidad,
cuando se dice ficcidén literaria, parece que se
esta hablando de algo ajeno a la realidad. Es
decir, las ideas y las cbras literarias no se
crean a partir de la nada, se crean a partir del

ser humano~.!

Subjetivas: El autor interpreta lo que narra, elabora un marco
en el cual sucede el acontecimiento. Al leer alguna obra
literaria se puede reconocer gque el autor esta describiende =
cilerto personaje de la vida politica, econdmica o cultural del
pais bajo otro nombre, con ciudades inventadas, con cargos
ficticios, comec lo hace René Avilés en su novela El gran
solitario de palacio, un presidente rodeado de gente y en su

scledad toma decisiones que corresponden a todo un pais.

“"Nunca he creido gue la literatura sea capaz de
cambiar a la sociedad, perc jamids he dudado que
se trata de una poderosa arma que prepara para
efectuar esas transformacicnes que hacen los
grandes politices revelucionarios... En todo
caso, la literaturaz del 68 enjuicié en el campeo

moral al sistema gue proedujo la masacre. Este es

7 . . n + n
" Becerra Pine, Hernan. La mdguina de escribir, entrevistas cen Federice

Campbell, CONACULTA, Méxice, 1997, p. llé.
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el valor que le concedo a mi propio libro EI gran

selitaric de Palacio” .

Estética: Come obra literaria es una obra de arte generada con

la intencién de crear un ritmo armoniosc en las palabras.

Deben provecar la imaginacidn:

“Si escribe un cuentc busco que cuando yo 1o
revise lo entienda. Quiero gque se note la
intencién al escribir, que la palabra empleada
sea la mds exacta y guitar parrafos que estan de

mas".1?

Al realizar su trabajo,

el

escritor percibe las situaciones de la vida haciendo netar al

lector agquellos aspectos psicelégicos y fisicos gue tal wvez

nunca habia advertido.

"“La idea de la literatura comc conocimiento y del
narrador como participe de la operacién no se
limita a la escala de grados y calidades.
Encuentra un desarrolle amplic en los relatos de
ficcién que ofrecen la analogia entre la realidad
ficticia que el narrador aprende y la realidad
fictica sobre la gque especula el autor Teal; el
autor implicito esti en la bisagra que relaciona
ambos mundocs, en una blsqueda y elucidacidén de la
realidad cierta en el texto y fuera de &1 (...}
también pusede afirmarse que toda produccién
estética nace de una bilisqueda de werdad vy la

presenta” .?°

¥ pvilés Fabila, René. Op. cit. p. 129.
* Entrevista a Ménica Lavin, febrero 1998.
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Paredes, Alberto. op. cit, p. 93.
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El arte de la 1literatura, con las muchas c¢ pocas
transformaciones gue pueda aportar a la sociedad, es una forma
de recuperar los suefios, los ideales, los anhelos de cambio, de
reflejar las frustraciones y los traumas, no sélo del autor,
sino del lector porgue “es clerto gque uno soluciocna sus
problemas en el papel, se libra de ellos. Es como ir al

21

psiquiatra pero gratis”.?

Los géneros literarios

Génerc, de acuerde al Diccionario de retérica y poética

es el tipo de discurso literaric a que puede pertenecer una
obra; una organizacién de la literatura conforme a su forma y
contenido. Esas relaciones genéricas estdn sujetas a épocas
socioculturales y movimientos artisticos. Todo discurso
poético posee una forma natural ¥y un génerc, en otras palabras
un género mayor y uno menor, mas aln un género retdrice y uno

histérico.

Los géneros mayores

La creacién literaria parte del conocimiento de un hecho
con las caracteristicas y funciones mencionadas. ;Cémo
expresar esas ideas? es ahl donde entran los llamados géneros
mayores o formas naturales de la literatura: lirica, épica y

dramdtica.

La lirica busca expresar las emociones, utiliza las
palabras que mejor manifiestan sensaciones y sentimientos.
Predomina la actitud subjetiva del poeta para expresar amor,

odio, admiracidén, compasién, ternura o soledad, entre otros.

®' Avilés Fabila, René. El Financiero, 12 de abril de 1991.
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“"Los géneros liricos suponen ante todo el
testimonio de los estados animicos y actitudes
vitales de sus autores. El creador literario
parece reclamar con ellos una atencién e interés
hacia su wvida y experiencia interior, una
simpatia participadecra de los altos y bajos en su

espiritur.??

En las obras épicas predemina la ocbjetividad narrativa,
su funcién es la de hacer referencia a cierto aspecte de la
vida social. Presenta hazafias o aventuras de héroes o

personajes relevantes.

“"En los géneros épicos ¢ narratives el autor se
hace testigo de lo existente y da cuenta de los
grandes sectores de lc real: la Naturaleza, la
Historia, Dios. El discursc épico es aguél gue se
hace cargo de la globalidad del existir, y expone
su testimonio mas o menos objetivo °

comprometideo”.??

Las obras dramaticas, ademas de incluir un texte
escrito, cuentan con que habra actores que por medio de
didlogos imiten o representen la vida en un escenario. En
estas obras existe una tensién entre dos o mas fuerzas gue
entran en conflicto y el desarrollo de la accién esta

encaminado a presentar cémo evoluciona este conflicto.

“Los géneros dramdticos llevan al limite el
designio testifical del autor, quien
‘desaparece’... el merc texto, entonces, aparece

sustituide por una representacién corpérea vy

i Abad, Francisco. Géneros literarios, Salvat, México 1981, p. 13.
Idem.
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tangible en el escenario de un fragmento de

vida®”. %

Los géneros menores

Se conoce comc génercs menores a las obras gue poseen
una estructura semejante entre si {cuento, hnovela, poema...)
Toda creacidn literaria no pertenece uUnicamente a un género
mavor, al comenzar a escribir, el autor tiene una idea del
lenguaje gue utilizard: expresivo (lirica), referencial
(épica) o representative (dramatica); lo que guiere hacer: una
obra de teatro, wuna novela, un cuento o un ensayo. Peroc no
porgue tenga las reglas de cada unc de ellos, sino porque
parte de ciertos criterics de composicién verificables en
otras obras, por lo dque a los géneros menores también se les
conoce como histéricos ¥ ne tienen caracteristicas

permanentes, estan en constante evolucidn.

El escritor parte del dominic de un género © de su
rechazo y lc modifica hasta transformarlc en otro mediante un
proceso que puede variar en tiempc: de unos afios a décadas. Un
génerc se transforma no de manera aislada, lo hace porque asi
sucede con otroes, motivo por el cual no se puede hacer la
historia de un género separandolo de los otros, tienen entre
ellos una correlacién y una influencia gque los hace cambiar de
jerarquia; en un periode son importantes y para otro son

desplazados.

Cuento

Cuando el hombre hizo su aparicidén sobre la tierra, la
escritura no existia, 1los acontecimientos relevantes eran

transmitidos oralmente Yy si la memoria faltaba, la

% 1dem.
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imaginacidén fecundisima, suplia espléndidamente la falta”,*®
los temas principales eran el origen del universo, los dioses,
los héroes. Alguncs de estos cusntos pudiercn retcmarse para
forjar las bases de la religidn. Una wvez inventada la
escritura, los hombres conservaron los acontecimientos sobre
el origen de las ciudades, las guerras vy demis hechos

sobresalientes integrando la Historia.

Mas tarde, vya con plena conciencia de creacidn, se
hicieron cuentos con finalidad moralizante o de ensefianza. Los
cuentos mas antiguos que se conocen provienen de los egipcios,
como son el Cuento de Satni, El de lIos hermanos, descubierto
en 1852; son cuentos prodigioscs pletédricos de magia; le sigue
en antigiiedad el cuentoc persa. En la India se producen cuentos
mas sublimes, los dioses no poseen las debilidades de los del
Olimpo; son ejemplo de moralidad entre ellos el Rig Veda, y el
Ramayana. No hay que olvidar el cuento griego, pero quizéd el
que mas influyd en la evolucidén del cuento fue el oriental
como Las mil y una noches, ya para la edad media aparecen los
grandes cuentistas: Don Juan Manuel en Espafia, Boccaccio en
Italia con sus cuentos del Decamercon y Chaucer en Inglaterra

con Los Cuentos de Canterbury.

En el romanticismec el cuente adguiere un toque poético y
después toman lugar otros mas realistas como los de Chejov o
ios de Joyce. A la fecha cuento es aguel “relato cuycs fines
se encaminan a la obtencién de un efecto principal, por encima

de los demads objetos expresivos”.®

* Tapia, Daalel. Cuentos del Ateneo, Cia general de ediciones, México, p. 1G
=% paredes, Alberto. op. cit., p. 18.
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El cuento se refiere a una situacidn de crislis, busca
obtener wun efecto, por lo que no se desvia en temas
secundarios o en diversos personajes; las fases de transicién
no tienen lugar porgue es un relato intenso Y por tal se
presta para que tenga cierta brevedad, sin liegar a ser una
caracteristica, pues existen cuentos de gran extensidén. EI1
cuente es también “una narracién corta, ingenua y facil de un
hecho mas o menos ficticio, de la cual pusde desprenderse una
ensefanza®” . %’

La trama tiene implicita una expectativa, se sabe gue
“algo” va a ocurrir, la tensién esta presente a cada momento.
El resultado de esa expectativa puede suceder al final, o
bien, en alguna otra parte del relato y para el final se deja
el efecto que causa. Ese efecto gue se busca, en la mayoria de
los cuentos estd indicado en ciertas frases para que el lector
especule sobre lo gue puede ocurrir, en otras ocasiones el
desenlace es totalmente inesperade o contraric a lo gue se
esperaba, como en el caso de “L.a noche boca arriba” de
Cortazar: el sacrificiec del qgue es objeto el personaje aparece
como en un suefio o alucinacidén gue tiene mientras va en su
moto a gran velocidad, pero no es asi, la alucinacién es que
va en la motocicleta mientras ésté siendo preparade para el

ritual del sacrificio de las guerras floridas.

Pero el cuente, como cualguier ctra creacién literaria,
no tiene reglas fijas y estd en constante cambic. En sus
inicics el cuente tenia un final sorpresivo y luego en partes
intermedias y a la fecha hay otros gue carecen de sorpresa o

bien estdn impregnados de ellas.

o Rey, Juan. Perspectiva literaria, Sal terrae, Espafia 1969, p. 160,
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Una wvariante del cuentc es el relato breve, tiene las
caracteristicas del cuento y las suyas propias: se lleva a
cabo en un tiempo cortec, con pocas acciones y  escasos
perscnajes. En el relato breve el escritor retrata un aspecto
de la naturaleza humana en forma de conflicto, evita las
descripciones extensas. Los personajes se describsn vy
presentan por si mismos a través de sus palabras. No hay cosas
triviales porque dejan de serlo al estar inmersas en un ambito

que les da un significado trascendente.

Al microcuento pertenecen las narraciones literarias
breves. Conserva les elementes estructurales para crear
expectacidén en el lector: planteamiento, nudo, climax vy
desenlace; por la brevedad, se parece a la anécdota pero ésta
se caracteriza por lo auténtica, ligera y cotidiana, o tal vez
lo poco conocido, gue ilustra la vida de una persona y por

estar encaminada a la expectacidén el climax casi desaparece.

Novela

“"Se dice que la novela es la antigua epopeya
destronada, la dltima degeneracién de la epopeya,
la poesia objetiva, en formaz de narracién, del
munde mederno (...} cuando la sociedad fue
cambiando, cuandc los hombres no se consideraban
capaces del arrangue heroico de la epopeya, del
patetismo religioso de la tragedia o del wvuelo de
la lirica, cuando se miraba cada vez con mas
indiferencia la wvida  poblica: cuando se
desarrollaba de un modo creciente la vida
familiar y las relaciones se hacia mas complejas;
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cuando se mezclaban las razas distintas con sus
peculiares ritos, pintorescas costumbres,
cosmopoclitismo alimentade  por los viajes,
entonces vino un modo nueve de contemplar la wvida

y de pintarla”.”?

Come obra literaria, presenta la recreacién de la
realidad, da vida a perscnajes, los colma de caracteristicas,
los describe en sus aspectos internos, emociones vy
sentimientos. Es una “representacién fidelisima y completa de
la vida humana, es tan rica y variada como 1z vida misma”.?® La
novela es una narracién donde se presentan los hechos con
detalle y complejidad, a diferencia del cuento ™“la novela
viene a ser el relato cuyos elementos no actiian en funcidn de
un solo efecto primordial, ni mucho menos exclusivo, que se
obtuviera gracias a un cierto orden cerrade ¢ rigurosoc del

nicleo temdtice y demds recursos literarios en conjunto”, *

La novela invelucra varios personajes, diversas acciones
gue se van entrelazande en torno del personaje principal,
puede haber varios temas con similar importancia o temas
secundarios gque van a conformar al principal. Esta
caracteristica puede derivar en otra gue es la extensién, sin

due sea una regla.

zo
e
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Idem, p. 162.
Rey, Juan. op. cit, p. 159
Paredes, Alberto. op. cit., p. 24
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PERIODI SHMO

El periodismo en México

El pericdismo en México comienza con la publicacién mensual de

la Gaceta de México y Noticias de Nueva Fspafia, en 1722, por

el clérige Juan Ignacio de Castorena inicia una publicacién
periédica con infeormacidn religiosa, comercial, scocial, minera
Yy maritima. Su piblice es reducido yva que pocos son los gue

leen.

En 1768, José BAntonio Alzate y Ramirez publica cada

semana @1 Diario Literario de México. El 14 de enerc de 1784,
Manuel Antonic Valdés logra llevar al periodismo a la posicién
de instrumento de poder piblico, con la Gaceta, de publicacién
guincenal. De sus inicios a esta fecha el periodisme fue
manual, practicamente no habia divisién del trabajo, una misma

persona escribia, era el director y redactor.

De 1la ‘calma’ colonial, se pasa a un desec de
independencia, motivado por otros movimientos similares.

Aparece en 1805 El Diaric de Méxice, en un principio de

tendencia gobiernista y poce a poco 1llegd a ser de oposicién;
con elle se da también la primera persecucién en contra de

periodistas.

En las guerras de independencia el periodisme logra una

hazafia: El Despertadecr Americano de Hidalgo aumenta su tiraje

a 2,000 ejemplares. Al periodista se le encomienda ser 1la
tribuna del pueblo y comienza ia proliferacién de diarios. En
ese periodo ne tiene tanta importancia la noticia por si sola,

sino la opinidén o interpretacidén que de ella se haga.
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Con el triunfo de la independencia surgen dos grupos:
los simpatizantes con el imperic y los republicancs, con ellos
aparecen diarios ¢ue apoyan o se oponen a dichos grupos. En
los estados surgen diversos periddicos, entre ellos EL Diaric
de los Nifios (1838) los dirigides 2 la mujer como Iris, en

donde se publicd la primer caricatura politica.

En el siglec XIX el periddico es usado por escritores
come érganc de difusidén de sus obras, compuestas
principalmente por crénicas que elevan al maximo la cultura
procedente de Buropa y en cierta medida el nacionalismo, las
costumbres y miserias del pueblo. En esta fase el periodista
goza de cierta gloria, es &1 gquien hace sobresalir al
personaje y por tanto es admitide en los mas altos circulos

para qué los conozca y los dé a conocer.

Ya en los primeros afies de independencia era posible
notar gque en una sociedad sin hébitos de lectura, el
amarillismo era una alternativa para atraer vy retener
lectores. Asi es como la nota y el espectdcule viclento toman
la delantera en el periodismo y por consecuencia el reportero
cazador de primicias en crimenes macabros. Se identifica al
périodismo como un érgano corrupto vy servil que eleogia las
actividades gubernamentales y se vende zl mejor postor. Al
lado de este periodisme marcha otro al gque se le considera
critico y gque sirve para contrclar los exceses de los
gobernantes mediante la denuncia y gue sirve como pretexto
para abelir el fuero promulgado por Judrez en 1868 gue
indicaba jurados especiales para los delitos de imprenta. Bajo
el gobiernc de Manuel Gongzalez, en 1883, comienza la
persecucidén de escritores, periocdistas y todos aguellos gque
tengan gue ver con la impresién y reproduccién de propaganda

opositora.
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Perfirio Diaz pretende unificar la prensa dividida
porgque “es ella quien “guia a la sociedad”. En 1896 Rafael
Reyes Espindola, bajo el patrocinic directo de Diaz inicia el
pericdismo industrial (en grandes wolumenes y a bajo costo)
con El Imparcial gque incluye escritores de fama nacional,
ademas reproduce las técnicas publicitarias del periodisme
norteamericano como sorteos, obsequiocs de novelas populares e
incluye propaganda. Se inicia un periodo en donde es necesaria
la caza de la informacidén y la elaboracidén de reportajes para

cubrir la publicacidén diaria.

En agosto de 1900 los hermancs Jesis, Enrigue y Ricardo
Flores Magdn crearon Regeneracidén, un periédico politico vy
doctrinario gue atacaba al régimen de Porfiric Diaz. En 1915

se funda El Universal y Excélsior en 1917 durante la primera

Guerra Mundial, donde Estados Unidos estid en pleno desarrollo
en el monopelic informative. El director de Excélsior, Rafael
Alducin, adopta métodos norteamericancs de publicidad e
instaura el 10 de maye como el Dia de las madres y otorga
premics al mejor en cualquier ambitc. Es el momento de la
noticia, de lo irrepetible, l¢ sensacional, aguellc que

satisface el morbo.

En 1912, Francisce I. Maderc pide al poder legislativo
leyes gue fijen la libertad de escribir, perc ne insiste a
pesar de la noteoria critica y linchamiente del que es objeto.
Venustiane Carranza en 1917, mas consciente de las
repercusicnes de la prensa, promulga una Ley de Imprenta.
Obregdén se da mayor cuenta de la importancia del periodismo v
lo utiliza para su causa. A Lazaro Cardenas no le interesa
ninguna postura y deja total libertad al fascisme, a los
pronazis, a la izdgquierda, a la derecha, al machismc o al

comunismno.
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El presidente Manuel Avila Camacho personaliza las
criticas: si critican al gobierne lo misme hacen con el
gobernante y el gobernante es intocable. Entre el gobierno de
Avila Camache y Miguel BAlemdn se extingue la critica al
gobiernc y a la wvez la credibilidad en la prensa. De la
censura sSe pasa a la autocensura motivada por las golpizas y
las deficiencia econémica a la gue se somete a aquel gue ose
traspasar los limites impuestos. No basta con la censuxa y
autocensura, hay que garantizar el silencic y el acatamiento =
las ordenes gubernamentales pagando y ademds se les ahorra el

trabajo enviando boletines de prensa.

Durante casi tres décadas (1940-1970) el periodismo
tiene una descripcién casi homogénea: informacidén de tendencia
fascista ¥y de constante elogic a la vida espectacular de
toreros, cantantes, bailarines, estrellas del cine; para los
estratos altos toda una visidén triunfalista de la modernidad,
para los del pueble un panorama fatalista para amedrentar:

alégrate de que sigquas vivo.

La derecha promueve la mentalidad colonial, la visidn de
que Estades Unides es lo maximo y ello incluye el consumismo.
A la izguierda estan las consignas con frases repetidas hasta
el cansancic gue promulgan estar a un pase del triunfo,
recurren al insulto como técnica, a excepcién de Siempre! Y
Politica gque intentar xecrear el ambiente ideoclégico de 1ia

Revolucidén cubana.

Para 1968 confluye en Excélsior un grupc encabezado por
Julic Scherer gue insiste en el profesionalismo y actitud
critica que debe prevalecer en la prensa. Se busca una
reivindicacién del diario a través de la credibilidad del
articulo, de la crénica y el reportaje come instrumentos
analiticos. No se hace tardar la reaccién y Excélsior comienza
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a ser vetado. También los reporteros se apasionan ¥y recurren a
lo sorprendente, a lo catastréfico, al contraste de lo

declarado en cifras.

Un golpe a los medios de comunicacidén en general se da
en el Movimiento estudiantil de 18568, que se lleva a cabo con
gran éxito a pesar de la campafia que se promueve en su contra.
El Movimiento goza de simpatia y apoyo del pueble, aun en
contra de los calificativos gue se le imputan: comunista y
ateo. Desafortunadamente la guerra la ganan los medios con las
consecuencias ya conocidas, se vienen abajo todos los suefics y

anheleos de cambic y se forma una sociedad medrosa.

Echeverria recibe un pais lleno de jévenes resentidos y
se ve obligade a permitir cierta apertura para restablecer la
credibilidad pérdida, se allega alguncs de los lideres del

movimiento y tolera la critica, incluso llega a protegerla.

Excélsior sigue a la vanguardia hasta el 8 de Julio de
1976 cuando se guita de la cabeza a Julic Scherer. Esos ocho
afios de trabajo pericdistico tuvieron su ganancia: lectores

criticos.

De nueve la reaccidn, é&sta vez es la tecnologia quien
produce la comunicacién de masas. La televisién se desempefia
como la verdad de verdadess, lleva al espectador hasta el lugar
de los heches, sin embargo tiene una desventaja: se ocupa de
la nota, lo gue da la oportunidad a la prensa al hacer la
historia del acontecimiento y la critica, dado el caso. Es en
la década de los 80 cuando comienza la preliferacién de

escuelas de periocodisme y comunicacién.

De la divisidén de Excélsior surge unomdsuno y Proceso,

que retoman la actitud denunciante, sin embargo pocoes son los

enterados y pronto se les olvida. La poelitica pasa a formar
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parte del especticulo, a los dimes y diretes de los grupos
politicos, a ser escenario de las fisuras entre co-partidarios
Y @& tribuna de denuncias escandalosas de los desvios

econémicos ¥y de la corrupcién.

De nuevo un salte en la tecnologia, que puede, llegado
el momento, transformar la comunicacién. Para algunocs un
elemento apocaliptico y para otros més la fuente de
informacién donde tode es posible: Internet. No nueva en el

mundo, pereo si en el ambito politico mexicano.

En 1994 surge el Ejército Zapatista de TLiberacién
Nacional (EZLN) en Chiapas, encabezado por un guerrillero
moderno, el sub comandante Marcos, gque utiliza la red de redes
a través de la cual difunde su postura, su sentido del humor y
narrativa, sin gue nadie sepa cudl es su paradero exacto.
Tiene a su alcance cémo allegarse informacidén y distribuirla,
sin depender de un periédico, revista, televisora o estacién
de radio. Encuentra en el nuevo medic la posibilidad de
didlogo, intercambic de opiniones y retroalimentaciédn casi
instantanea en cualquier parte del planeta. La desventaja esta

en quiénes y cudntos tienen acceso a este medio.

La historia sigus escribiéndose, varias de las
caracteristicas del pericdismo se repiten con sus virtudes y
mas aldn sus vicios. ARlgo que pudiera inyectar renovados brios
al pericdismo son las técnicas literarias en la crénica y el
reportaje para documentar la forma de ser nacional, las
Costumbres, los perscnajes predominantes, las frustraciones,
los anhelos, la forma de hablar introduciendo 1la primera
persona como parte del discurso. Ir mds alld de la nota roja y
del amarillisme donde se reszlta la demencia y las bajas
pasiones de los desamparadeos y las excentricidades y malas

rachas de los poderoses.
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El pericdista

En sus inicios el periodismo era una actaividad gue lo
mismo era ejercida por literatos, politices, abogados,
negociantes, © perscnas sin més educacidén que la escuela
primaria; el periodismec actual reclama, cada vez mas,
exponentes mejor calificades. Un “profesional de prensa, capaz
de relatar a los hombres gque hacen cada dia, explicarles las
razones de sus aCLtos y aun anticiparles el futuro con la
valorizacidén de los heches y la proyeccién de cada
acontecimiente con sus consecuencizas”.® Un periodista debe ser
capaz de comprender a los expertos de todas las disciplinas.
No es necesario que sea economista ¢ politélogo, sino que sepa

de su materia.

“Cuando se habla de especializacién en la prensa,
raramente se remite a la efectiva especializacién
periodistica. No se ftrata de fragmentar los
repertoriocs intelectuales y tener un periodista
especializados en politica, otro en economia vy
otro en deportes. El propio fendmeno es
globalizador, es entrelazador de los grupos
especializades de 1la sociedad industrial. E1
pericdista debe interligar escs fragmentog —no
puede ser un especializado, encerrado en

determinado circuie de informacién”.¥

Un especialista va a ser leido por aquellos gue dominan
el mismo tema, quedaran fuera del texto la mayoria de 1la

poblacién por no entender el vocabulario.

* Araujo, Cremilda. EI rol del periodista, Ciespal, Ecuador 1980, p. 28.

T Idem, p. 104.
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Los géneros interpretativos

“"El periodismo deriva su nombre del elemento
ﬁeriod1c1dad. La transmisidén regular, semanal,
diaria, cada hora o sin interrupcién de
informacién se convierte en periodismoc si ademas
relne el cardcter publice y el interés

colectivo”.?’

El periodismo debe servir a la verdad y proporcicnar
beneficios a la comunidad en gue se desarrolla, CTiene comeo
finalidad comunicar, analizar y valorar noticias y opiniones.
El periodismo se vale de diferentes formas de expresién
ilamados géneros periodisticos. Bntre ellos los informativos
(nota y entrevista), interpretativos (reportaje, crénica) y de

opinidén (articule, columna, editerial).

£l periodismoc interpretative wva mas allad de 1l1a
descripcién de la noticla, pero sin llegar a juzgarla como en
los articulos de opinidén. Su intensidén es proporcionar un
conocimiento a fondo a partir de antecedentes y consecuencias,
Es un trabajo de investigacién gque requiere de cierte tiempo
para indagar y profundizar el tema, las motivaciones que hay
detrds de las acclones encubiertas vy las gue saltan a la luz.
Esta forma de hacer periodismo se conforma de cuatro partes

fundamentales: la noticia en si misma, cbjetiva y directa —el

reportero repreduce lo gue ve y oye— se realiza una
indagacidni se valoran los datos obtenides y se presenta un
andlisis interpretativo para presentarlo al lector ¥ due éste

a su vez lo juzgue:

33 Guajarde, Horacio. Elementos de periodismo, Gerhika, México 1988. p. 2.
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La noticia, presta mavyer atencidn al hecho (qué}, a la
persona, institucidén u cbjeto (quién), la fecha, la temporada,
guizd la hora sn gque se realizd (cudndo) y el lugar (dénde).
Pero en el periodismo interpretative no basta saber las
respuestas de las preguntas anteriores, perque la noticia no
se produce en un ambiente aislade, tiene una connotacién
sccial, politica y econdémica concreta; estd inserta en una
realidad, esos hechos se relacicnan con otros que se
produjeron anteriormente, gue suceden o pueden ocurrir en el

futuro.

Los antecedentes proporcionan una situacién de fondo,
refieren acontecimientos similares, problematicas relacionadas
con el asuntc que se estd trabajando. Tiene el propdsito de
indicar al lector que el hecho abordado no ocurre por primera

vez y basdndose en ellc puede anticipar consecuencias por

semejanza.

Analizar es dividir el todo en sus partes que lo
conforman, sus elementos, lo que lo originé. La valoracidn
estd implicita en el anilisis, surge de recoger la opinién de
los expertos o de perscnas implicadas en el hecho; si las
opinicnes son en diversas direcciones, se logra un relato mas
objetive. El periodista entrelaza los hechos que Jjuzga
convenientes en una jerarquia gue lleve z la explicacién del
mensaje y que el lector interprete, valors e incluse haga un

juicio critico.

Por sus caracteristicas, son el reportaje y la crénica

los gque se prestan para ser periodismo interpretativo.
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El repeortaje

La aparicién de los medios audiovisuales ha cbligade a
les periddicos a recurrir con mayer frecuencila al reportaie
para hacer el recuentc de otros acontecimientos relacionados
con la nota y a proporcicnar antecedentes, lo gue guizi para
un medio como la televisidn seria complicado o poco redituable
en términos monetarios {(a menos que se trate de
acontecimientos escandalosos). El suceso se origina de un

problema o de una determinada situacién de interés publico.

El publico gue requiere profundidad en el
acontecimiento, recurre al periddice, en donde con seguridad
encuentra la nota, la interpretacidén y la opinién a favor o en
contra, tiene la oportunidad de comparar, leer una y otra vez
hasta que considere gue ha comprendido, si tal es el caso. Los
reportajes se elaboran para ampliar, completar y profundizar
en la noticia; para explicar un problema a través de sus

antecedentes, plantear o argumentar una tesis.

La palabra reportaje tiene como origen etimolégico el
francés, y es aguel que refiere o informa una noticia. EI
reportaje no se limita a la exposicién. El reportero narra,
describe, anaiiza y pone a prueba su capacidad de
investigacién, la prestezza para unir notas, integrar
entrevistas e intercalar anctaciones provenientes de otros
escritos; es en si un trabajo con antecedentes y posibles
resultados. En el reportaje el periodista hace intervenir su
propia sensibilidad literaria; tiene el toque perscnal de su

autor. Da vida a lo que cuenta, sin alterar la realidad.

Un reportaje, por lo general, es un trabajo extenso, se
Plantean diferentes puntos de wvista, diversos datos y un

lenguaje sencille. E1 objetivo principal es mantener el
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interés del lector. Al evitar contradicciones y explicar lo
confuso, el periodista puede provocar la imaginacidén del
lector y hacerlo razonar la informacidn obtenida; considerando
qgue el reportaje es un género Iinterpretativo y que los
argumentos no son del reporterc, sino de las personas del tema

que se esta tratando.

“Los dos elementos basices de un buen reportaje
son la informacién objetiva y completa por una
parte y el adecuado manejo del idioma en un
estile inminentemente literario por la otra. En
esta forma el texte se vuelve atractive vy

confiable” ™

El reporxtaje incluye en su legade la wvisidn humanista
del acontecimiento, surge de la capacidad para captar o
detectar les valores mas significativos del mundo, de las

cosas y del ser humano.

“Un paso més y estaremos ya en la novela, la
inica diferencia entre 1la novela y el gran
reportaje reside en gue en aguélla hay mads ‘wvida
interior’. O mejor: gque en la novela auténtica lo
externo, -la accidén estda al servicio de lo
interne, es decir, de los problemas espirituales.
Dichce de otro modo: el reportaje centra su

atencién preferentemente ‘en lo gque pasa’”.*

Un reportaje bien elaborade se asemeja, en ocasicnes, al
cuento: amenec, mantiene en ascenso el interés del lector,

dibuja personajes, describe lugares, plantea y configura una

* Ifingo, Alejandro. Periodisme literario, Gernika, México 1897, p. 8.
* Martin Vivaldi, Gonzalo. Curso de redaccidm, Paraminfo, Madrid, p. 354.
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intriga. Se puede reconocer en él planteamiento, trama vy

desenlace.

“Tal vez la comparacidn mas Eeliz sea aguélla
que lco sitha cerca de la novela policiaca que
intriga ¥y sorprende: magnificas entradas para
atrapar la huidiza atencidn del lector,
descripcidén de escenarios en forma detallada,
bicgrafias atractivas de perscnas e
instituciones; andlisis de caracteres v
fisonomias hasta el extremo de penetrar los mas
dificiles escondites psicolégices vy presentar
verdaderos retratos escritos. Sin faltar el

desenlace, que suele tener signo sorpresivo”.®

Crdnica

La crdnica en el periodismo tiene sus analogias vy
diferencias con otras como la literaria, la crdénica previa a
la periodistica pertenece més a la narracién gque a la
interpretacidén. Deriva de la voz griega cronos, que significa
tiempe y se ocupa del cdmo suceden los hechos: informa, naxra,
juzga, interpreta, amplia, complementa y ordena los hechos a

SU manera.

La crénica en México tiene sus inicioz en el periodo de
la conguista, los espafioles la utilizaron para narrar los
acontecimientos de la Nueva Espafia, cada unc de losg autores da
su versién de los hechos: Cortés en sus Cartas de Relacidn,
Bernal del Castillec contraresta lo escrito por Cortés con su

Historia Verdadera de la Nueva Espafia, a elles les siguen

3% Guajarde, Horaclo. op. cit. p. 45.
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otros cronistas, an su mayoria religiosos, con 1a
interpretacidén de la conguista. Burante un periode mas ¢ menos
extenso se deja a la crénica el papel de relatar la Historia,
el retrato del pueblo y sus costumbres. Tiene altibajes,
utilizada primero por clérigos, luego por literatos y méas

tarde por periodistas.

Las caracteristicas principales de la crénica son que
narra e interpreta a la vez, lo gue ayuda al cronista a
desarrollar un estilo literario propio, puede permitirse gires
sintacticos, metaforas o cualquier otro recurseo lirico,
siempre y cuande los hechos narrados se presten para elle. La
exigencia es el lenguaje claro y sencillo, comprensible para
el comin de los lectores y ofrecerse en el momento preciso,

cuando acabka de ocurrir.
Tipos de Crénica:

a) crdnica informativa: el cronista se limita a informar
sobre un suceso, sin emitir opinienes. Los datos se wvan
proporcionande en el orden como fueron ocurriendo. “La crénica

informativa, amplia desmenuza el hecho noticioso®.?’

b} la crénica interpretativa es un relato gue enjuicia
al misme tiempo. Sus temas son acontecimientos previstos, pero
encuentra su mejor elemente en los imprevistos. Lo fundamental
no es la informacién, sino el juicic que se hace de ella. Se
recurre a la narracidn para el relato de los acontecimientos,
a fin de destacar su trascendencia; v a la forma descriptiva
para hacer sentir al lector inmersc en el ambiente y que

perciba les detalles come si estuviera presenciande el suceso.

*7 Lefiero, Vicente. Manuzl de periodismo, Grijalbo, México 1986, p. 156.
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¢} la crénica de opinidn “es el relato de un suceso
P

presenciade o reconstruido. Los elementos ‘objetivo! %
‘subjetivoe’ encuentran en este tipeo de cronica su
equilibrie” .,

“Hay reporteros gue no se limitan a transcribir
la informacién, tenemos periodistas que dan su
cpinién,. gue narran una historia, es entonces
cuando tenemos un periodismo mAs humano, mas
cerca de la literatura y que por leo tanto va a
llamar mas la atencién”.®

iQué tan cerca estan?, ;se liegan a unir? :es posible
liegar a confundir un reportaje o una crénica con un cuento?,
icoémo  pueden, llegado el momento, enlazarse y o¢btener una
buena convivencia en beneficio de la literatura y del

periodisme?

3? Idem, p. 167.

Entrevista a Ménica Lavin, febrero de 1998.

"
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el cuento v la novela”.

PERIOCDISMO ¥ LITERATITRA .,

UN IR ¥ VENIR DE PRESTAMOS

“El periodismo es un género literario, tanto como 1o son

Es una frase gue m&s de uno refutaria

conh variocs argumentcs, como gue la objetividad debe pravalecer

en el periodismo,

manera de ver &l mundo a partir del personaje”.®

tiene limitaciones gue no se encuentran en la literatura.

"Siento al periodismo mas real, no hecesitames
crear un mundo, nos referirnos a las cosas que
estan a muestro alrededor: informacidén en todo un
contexto histérico. A wveces puede no ser tan
divertido come podria ser una novela en donde te
quedas con los persconajes y los recuerdas por

mucho tiempo®.

Y que “la literatura es muy subietiva,

la

Blguien mis diria que nc es posible porgue el periodismo

YEl tiempo ne permite hacer del reportzje una
obra maestra, porque 1a tenemos gque entregar
mafiana. El reportaje nc se puede tardar varios
dias en este mundo ultra comunicado. En
literatura tenemos tede el  tiempo  para
correcciones, para darle belleza. La literatura
es el reino de lo imposible v en el periocdismo
trabajamos con temas de realidad, veraces ¥y

comprobables” . 2

10

Enfrevista a Juan Villoro, encre de 13898,

! Entrevista a Ménica Lavin, febrero de 1998.
*2 Entrevista a René Avilés Fabila, diciembre de 1997.
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Alguien mas diria gue exlste una linea muy delgada que

los separa.

“Las diferencias entre literatura y periodismo
son muy sutiles. El periodismo de entrada te dice
ne uses adjetivos y en narrativa se usan con
bastante cuidado, un texto con muchos adjetivos
es desagradable. EL lenguaje es el puente de
comunicacidn. Hay mas coincidencias que
divergencias” .t

Lo clerto es gue la tendencia de los literatos de hacer
trabajos basados en el periodismo son cada vez mas frecuentes
y ni qué decir de los periodistas que tienden a hacer de sus
trabajos chbras literarias (cuento o novela). Sin perder de

vista que,

“Cuando se escribe periodismo es claro gue es el
periodista dirigiéndese al lector, a un péblice.
8e comunica una idea y es necesario que se
expligue todo lo necesario. En la literatura el
escritor escoge un narrador que cuenta la
historia, un personaje, un protagonista a cargo
de una ficcién, de una realidad paralela, uno se
desprende de opiniones. Se crea un mundo
verosimil que se pueda Ver y tocar en el trate

cotidiane”.*

31 el pericdista tiene en sus manos la informacién que
brota dia a dia, aguella gque conforma una &poca o

caracteristica que quizd no se vuelva a repetir en

a3

e Entrevista a Marco Aurelio Carballo, noviembre de 1597.

Entrevista a Mdénica Lavin, febrero de 1988,
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generaclones, por gqué no trabajar con ella mas allad del
periddico. Con el conocimientoc que tiene de la sociedad puede
retratar al individuo en su medio, con sus vicios y virtudes,
como parte de un tode que afecta a otros directa o
indirectamente. Plasmar el momento cuando deja de ser la
persona ¥ sus necesidades para convertirse en una
caracteristica de la sociedad, cbmo influye el individuo en
esa socledad v cbOmo la sociedad influye en é&1. Al hacerlo en
los periédicos se arriesga a gue su trabajo quede en las
hemerotecas, en cambio si lo transforme en Jliteratura su

tiempo de vida puede ser diferente.

¥ por gque olvidar al literato, (acase el material con
que cuenta es suficiente?, necesita conocer otros aspectos de
la wvida, la forma de pensar de los diferentes estratos
soclales, de diferentes culturas a las que se puede acercar
por medio del periodismo. Estos elementos brindan diversidad a
su trabajo. Incursicnar en el pericdismo puede permitir al
literato penetrar en el mundo ‘real’ para encontrar la materia
prima de sus textos; reportear, cubrir eventos, entrevistar,
realizar investigaciocnes con finalidad literaria, le brinda
una amplia gama de temas gque antes pudieron pasar

inadvertidos.

En literatura el pericdista puede descargar toda la
informacidén que en su trabaiec diaric no puede, aqui es libre
de interpretar, imaginar y sugerir. Puede hallar en 1la
literatura una forma de denuncia en la que rara vez encentrara
represién. £z decir, en algo gue no es la ficeidn
caracteristica de 1la literatura, pero dque tampoco es la
cbjetividad del pericdisme, sinc un punto medic en gue es

fécil ir y venir, tomar y rescatar.
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Cuande la realidad supera la imaginacidn

Existen acontecimientos tan brutales, cadticos s
absurdos gue mids parecen de ficcién, real:idades insélitas que
parecieran no caber en el alma humana, y sin embargo, estan
ahi. El periodismo informa sobre el acontacimiento, pero rara
vez dice los motives gque llevaron al personaje a acruar de
clerta manera, y es ahi donde el escritor podria internarse en
la literatura: para hacer visible 1a parte invisible de 1la

realidad enmarcando la historia con un principio y un final.

En Mdscara negra hay un texto llamado “El avién de 1z
muerte” en donde Federico Campbell describe el drama que vive
un pilote: la avioneta gue tripula tiene fallas en el motor A
se ve obligado a aterrizar, va az la ciudad de Chihuahua por el
mecanico y refacciones, al vragresar se encuentran con
scldados, guienes los torturan confundiéndeolos con
narcotraficantes, dos de los soldados les piden que los lleve
al cuartel, Artilano, el piloto, frustradoe y deprimideo decide

estrellar el avidén con todo v sus pasajeros.

"No es un cuento. Es wna nota pericdistica de
Miguel Cabildeo. En todo case el autor de esa
historia es Miguel Cabildo porque &1 fue enviado
como  reporterc por Preocese a Chihuahua a
entrevistar a los familiares y amigos de Atilano
el pilcoto. Después los Tigres del Norte 1la
recogieron en unc de sus corridos ‘prohibidos’

que se llama ‘El avidén de la muerte’” . *®

s Becerra Pine, Hernin. op. cit, p. 171.
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Otro ejemplo estid en Juan Villoro:

“"La novela El disparc de Argdn, transcurre en
una clinica de ojes. Escribi un reportaje previo
acerca de los ojos, de la mirada, los hospitales
y el trafico de coérneas. Realicé entrevistas con
médicos y oftalmdlogos para saber cuales eran sus
gustos vy su forma de vida. Finalmente resultd un
trabaje de ficcién”.*

Existen ciertas &reas en donde no se puede obtener
ningtin elemento para un trabajo literario “los comunicados de
prensa, los boletines, el trabaje de agencias, el trabajo
neticioso que trata de responder las preguntas de qué, cdmo,
cuando, dénde y por qué, se apartan de la literatura porgue
ahi no hay adjetivos, son los hechos en brute, tal y come

ocurrieron, 1o gue nosotros llamames hilos informativos”.'’

La no—ficcidn

“Se le llama no-ficcidn porque todo es real, esta
apegado al pericdismo. No creo gue sea totalmente
no ficcién, porque Truman Capote o Norman Meyer
al trasmitir las sensaciones de los personajes se
estan entrometiende en alge gue no ies

corresponde”.*®

El autor investiga, se documenta con tedo lo escrito
sobre el tema, realiza entrevistas, pregunta no sélo el

acontecimiento, sino se interna en los sentimientos; conoce

° Entrevista a Juan Villore, enero de 1998.
Idem.,
Entrevista a René Avilés Fabila, noviembre de 1997.
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bien a sus personajes, se sitia a un lado de ellos, los
observa y los analiza comoe pericdista. Es un testigo

presencial. Este es el tipo de trabajo gue rezlizé Truman

Capote.

“"En literatura, uno no puede trasmitir las
emociones, los sentimientos, las pasiones, con la
misma intensidad gue el protagonista lo sintid,
puede mejorarlo; pero ;cémo trasmitir ese odio,
la pasién?, sobre todo si lo voy a escribir tres

o cuatro afios después”.*®

Truman capote vy A sangre fria

Truman Capote nacid en 1925, fue lector de guiones
cinematograficos, bailarin y office boy en la redaccidn de The
New Yorker. Publicé varios libros entre cuento y novela en las
Que no Tuve gran trascendencia. Fue hasta A sangre fria cuando
se dic a conocer con é&xito. Para realizar esta novela, Truman
Capote entrevisté en wvarias ocasiones a Perry Smith Yy a
Richard Hickock, asesincs de una familia de granjercs en
Holcomb Kansas; para realizar las entrevistas no utilizé ni su
grabadora ni cuaderno de apuntes y esperd hasta el desenlace
que se dioc con la ejecucidén de los dos asesinos para realizar
una recreacidén del acontecimiento con todo el material

obtenido, lo que dio por resultado una novela de no-ficcidn.

“BEl se propuse segulr rigurcsa, obsesivamente la
realidad. De este modo consiguid escribir una
obra clasica del siglo XX: A sangre fria. AGn

asi, Perry y Dick, al pasar al papel, cobraron

*? Tdenm.
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una dimensién distinta y  menos cefiida a

realidad”.>®

Truman Capote realizé un trabajo periodistice

al

entrevistar y realizar una investigacién acerca de Perry Smith

v & Richard Hickock, los asesinos,

logré con esto ir mas allad

de la simple nota ¢ ia entrevista y la crénica periodistica,

enlazd todes los elementos vy les dio la estructura de ncvela.

“bavid Toscana decia gque en Estados Unidos se
hace una diferenciacién muy clarz de los libros:
ficcidén y no-ficcidn, y el de Truman Capote esta
situado en los de no-ficcidn, pero también es una
novela, un hecho recreado, un hecho periodistico
muy recreado. A muchas novelas las dispara un
acontecimiente real, perc ctras son inventadas.
Es un género negro lo gue hace Truman Capote,
explera a través de un hecho sangrientoe 1la
condicidn humana, cudles son los limites, por qué
somos capaces de llegar a cosas tan destructivas.
Estableceria puentes de ida y wvuelta, cualquier
nota roja es un hecho frio come estd contado,

pero puedes ir a hacer el reportaje”.®

No queda dentro del periodismo, peroc tampoco es parte de

la invencién de la literatura.

"Hay un periodismc escrite con imaginacién, pero
la practica periodistica diaria ({las tareas de
informacién) no tienen resulitados gue tengan que

ver con lo literarie... En algunos casos

* Aviiés Fabila, René. op. cit., p. 137.
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excepcionales lo es, sobre tode cuando se
confunde con la novela realista y el reporterc
escribe tan bien come un historiador amenc. Peroc
en dgeneral no. lo m&s frecuente es que el

periodisme se guede en la infermacidn®.>®

El nuevo periodi=smo © periodismo

literario

"E1l llamado nuevo periodismo es la mezcla de
literatura y periodisme. Un poco la unién del
estile, es decir la adjetivacién, el punto de
vista subjetive del escriter y la informacién
testimonial. En el periodismo se trata de contar
la realidad como un relate, sin tergiversarla,
cambiarla o revivirla como la puede revivir 1la
literatura pero sin perder el hilo argumental de
los sucesos”.®®

El nuevo pericdismo lo fue en los afics 60-70, en &l los
periocdistas aplican las técnicas del realismo, traducidc como
lz realidad concreta y emotiva para llevarla al diaric. Tom

Wolfe propuso los siguiente:

“Lo fundamental es la construccidén escena por escena,
contando la historia saltando de wuna escena a otra vy
recurriende le menos posible a la mera narracién histérica” %
La intencidn es escribir como ocurre en la vwvida con el

lenguaje y las actitudes, se habla y se piensa a la vez, se

Becerra Pino, Hernan. op. cit. p. 153.
Entrevista a Juan Villoro, enerc de 1998,
Wolfe, Tom. El nueve periodisme, Rnagrama, Barcelona, 1994.
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hacen movimientos con las mancs y el cuerpo, hay un ambiente

cargado de ruldes y scnidos diversos.

“El didlogo realista capta al lector de forma mas
completa que cualguier otro procedimiento indiwvidual. Al mismo
tiempo afirma y sitla al personaje con mayor rapidez vy
&g

eficacia”” en el ambiente que se esta desarrcllando, lo hace

sentir ahi, justo en donde ocurre.

Al evitar la narracién como forma discursiva, el
periodista recurre al didloge y proyecta al piblice una
versidén en tercera persona “para dar la sensacién de estar
metido en la piel del perscnaje y de experimentar la realidad
emotiva de la escena tal como él la estd experimentando”.® La
limitante del periodismo de wutilizar la primera persocna,
desaparece, porgue no es el periocdista quien estd diciendo lo
gue siente o ve, sino 10 gue su personaje percibe, lo cual se

logra entrevistandolo acerca d& sus emociones y pensamientos.

"La relacién de gestos cotidiancs, hdbitos, modales,
costumbres, estilos de mobiliario, de wvestir, de decoracién,
estileos de viajar, de comer, de llevar la casa, modos de
comportamiento frente a les nifios, criadoes, superiores,
inferiores, iguales, ademds de las diversas apariencias,
miradas, pases, estilos de andar y otros detalles simbélicos
que pueden existir en el interior de una escena”” no aparecen
en el perjodismo tradicional, agqui toman relevancia porgue
sefialan el contexto en gue sucede la accidn y cémo son las

personas gue intervienen, eso ayuda a interpretar el mensaje.

Ha habide periodistas mexicanos que se internaron en

este tipo de periodismo, tal es el caso de Fernando Benitez

= rdem.
5 rdem.
*7 1dem.
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con Viaje a la Tarahumara, Elena Poniatowska con Ia noche de
Tiatelolco, Carlos Monsivais en sus crénicas; a pesar de ello
no se generalizd su uso, tal vez por el poco conocimiento que

se tiene de €1 o la mala interpretacién.

Quizé el nombre més apropiade para este tipo de trabajo
sea perjodisme literavio, de acuerdo a la propuesta de
Alejandreo Ifiige quien escribe “registrar los hechos con

técnicas de ficcién” .t

=1 Preriodismo como una limitante para

hacer literatura
“La mayor parte de los periodistas nunca
escribirin un cuento nil una novela porqgue viven
en un tiempo mental distinto al del hombhre de
letras. El periodista es alguien gque esta en la
faena de todos los dias y todas las noches
sacandc un periédico con la presién del tiempo
encima. De pronte se encuentra en la sierra de
Guerrerc aburridisime porque en dos o tres dias
no puede conseguir la entrevista con un lider
guerrillero. El escritor en cambio, vive en otro
ritme mental; mds despacic, mAs sereno., EL
periodisfa por otra parte no tiene mucho interés
en figurar como autor; su trabajo es mas
impersonal ¥ es menos narcisista que el escritor

que vive como autor’ .,

El ritmo acelerado y las presiones de escribir para el
mismo dia o <conseguir la entrevista no son el Wnico

inconveniente para que el periodista con  aspiracicnes

[

%

, Ifigo, Alejandre. op. cit, p. 56.
° Entrevista a Marco Aurelio Carballo, noviembre de 1897.
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literarias realice su trabaje,

ex1ste tamblén una situacién

econémica, que pese a que el periodismo es un oficioc mal

pagado, publicar un libro resulta mas dificil.

necesidad de realizar una obra gque respalde como creador;

“Ser pericdista en México significa ejercer un
oficic con muchas limitaciones, sobre todo en
términos de sobrevivencia econdmica. También
comporta una experiencia ho satisfactoria muy
frustrante en el sentide de que lo gue uno
escribe para los periddicos se lo lleva el viento
(ciertamente gueda en las hemerotecas pero es
algo muy pasajerc). La escritura periodistica es
alge gue se va de las manos como el agua. Como la
obra del periodista no es tangible, nc gueda nada

y & nadie le importsé”.™

Nec dejar huella de su paso por la vida conlleva a la

el pericdismoe no lo permite, ahi estd el libro.

“Bmpescé a reportear en los diarios, pero esoc era
muy desgastante, mientras era reporterc de diario
a duras penas pude escribir unos cuentos y una
novela gue nunca publigue. A lo mejor ahora con
mi experiencia podria hacer las dos cosas, pero
al principioc s=in conocer el oficico ni  las

herramientas es casi imposible”.®

%0 Tdem.

€1

Idem.

si
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El periocodismco como u1ina salida emocional

El diario acontecer, 1a censura, la autocensura, la
ética, 1legan a crear en el pericdista cierta incomedidad que

puede encontrar salida de otra forma.

Pese a las quejas v a ese afan de huida gque tienen del
diarismo en gran medida Federico Campbell, un poco menos Marcoe
Burelio Cavballe y la aceptacidén-negacidén de René Avilés
Febila, el pericdismo ejerce wna influencia de 1la cual no
pueden huir.

"El pericdismc es un efecto cautivante. Para
muches el centro o parte principal de 1la
corrupcidn nacional, para mi ha resultado una
szlida emocional perfecta: pueds hacer piblico mi
malestar politico, social o econdmico y encontrar

casi de irmmediato una respuesta”.®

Ren¢ Rvilés ha afirmado que escribir es como ir al
psicdloge, porgue se Pueden sacar las frustraciones. Para
Marce Rurelio Carballe mis que frustraciones son obsesiones
que s pudiercn adguirir en la nifiez o en la adolescencia y
que se sacan a la luz por medio de 1a escritura para ajustar

las cuentas pendientes consige mismo.

La mejor forma que encuentra el pericdista para echar
fuera todo aquello gue no pudo verter en el pericdismo es a
través de 1la literatura, cambia nombres, ciudades y los

acontecimientos; personajes se vislumbran entrelineas.

“Para mi es una salida escribir un iibro cuando
oo se puede publicar en los periédicos. E1L

escritor es come un vampire que anda chupando

*2 Avilés Fabila, René. Excélsior, marzo 10, 194g.
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sangre por todas partes. Son un =stimulo los
rasgos ocultos de la vada, puede ver algo
lnesperado pere para proteger la identidad de una

perscna es mejor transformarla en una nowvela”.®®
Porgue

"Bl pericdismo te da como un permiso para entrar
a muchos lugares. Por discrecidén no llegamos a la
casa del artista o del futbolista gque admiramos o
de un politico porgue no tenemos un preterxto para
hacerlo. El periocdisme te lo permite, entras en
muchas Aareas y esto por supuesto, enriquece tus
experiencias de la vida y por lo tanto potencian

muche tu actividad como escritor”.™

Periodista y/o escritoxr

pericdista y escritor,

De acuerde a lineas anteriores, hay ventajas al ser

acuerdo a la opinidén de Marco Burelio Carballo.

“Creo que mis intentes de ser narrador son los
que han beneficiado mas mi prosa periodistica vy
no al revés, porque el oficio de reportearo
desgasta mucho el lenguaje, lo circunscribe a un
vocabulario muy pobre. En los periddicos hay que
escribir para que todo el mundo lo entienda, y
conforme vas enriqueciende tu vocabulario, al

misme  tiempo, vas desechando esas nuevas

o o

3
4

Entrevista a Juan Villore, enero de 1998.

1

dem.

sin embarge no tedo es ganancia de
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palabras, muy oscuras o muy técnicas. Eso es lo

perjudicial del oficic de redactor”.

Juan Villoro sefiala que ¢l recurre al periodismo “para
huir de la soledad que deja el hacer literatura”, pero ademis
de este apoyo estédn los elementos, los personajes pueden

surgir del ejercicic diario.

“Hay escritores gue no necesitan ningdn estimule
para hacer su trabajo, estan en su casa vy al ver
el wuelo de una mosca hacen una fabula sin
inmiscuirse en el mundo periodistico para
escribir. Yo tengo que combinar las dos cosas.
Quiza soy més de ficcién, pere me basoc en
ambas... el periodismo te suscita el conocimiento
de algo que no te parecia tan significative y en
donde t& eres el primero en sorprenderte. Por
ejemplo, realicé una serie de crénicas sobre el
mundial de Italia en 1990 y cuando regresé a
México me enteré de los jueges de pelota en
Sinaloa. Yo, como muchos mexicanos, pensé que los
juegos de pelota era algo del pasado. Para mi era
asombrosoe que suplera mucho del mundial y nada

sobre nuestro pais”.®

£l periodismo ha influido en estos escritores con
respecto a redaccidén y sintaxis, es decir, la influencis que
acepta Marco Aurelic Carballc es en cuanto a estilo, René
Avilés Fabila se defiende diciendo que ante todo es un

literato y en €1 no ha influido el periodismo, pero comoe quien

&

Entrevista a Marco Aurelico Carballc, noviembre de 1997.
Entrevista a Juan Villoro, enero de 1698.
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ne gulere involucrarse del todo y defendiendo de escritor como

ocupacidn principal y periodista por situacién.

"“Sin haberloc desdefiado, tomé el periodismo como
una segunda o© tercera actividad luego de 1la
literatura y la docencia. Cuando 1lo escribia,
primerc ocasicnalmente, luege con mayor
frecuencia hasta convertirse en algo cotidiano,
me repetia la multicitada frase de Hemingway: hay

gque hacerlo y saberse retirar a tiempo”.%

Estos escritores periodistas se clasifican a si mismos,

se justifican en lo que ellos prefieren.

"Yo me considerc mas literato. Lo que sucede es
que en la vida no he podidc contrarrestar el
perlodismo. Empecé casi al mismo tlempo las dos
carreras: Ciencias politicas y periodisme.
Participé como fundador de unomdsuno, después en
otros experimentos peoliticos y finalmente vine a
caer a BExcélsior, deonde me han dado estas
oportunidades, primero de dirigir la seccién
cultural y después de fundar El BGho. Parece que
todo en los Altimos cuatro afios se va
concentrandc en el pericdisme, que tiene una
magia de la cual 1la literatura carece, la
maravilla de gque unc escribe y al dia siguiente
ya se conocen las opiniones. Esto me encanta, asi
como ver mi nombre impreso en los periddicos, Yy a

pesar del gran amor y respeto que le tengo a la

=7

Avilés Fabila, René. Excelsior, marzo 10, 1998.
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literatura, tal vez no me ha dado tante como el
periodismc. Pilenso que alguna vez dejaré la

actividad periodistica y volveré a escribir

k]

literatura”.

Juan Villoro es otro escritor inmerso en el periodismo
per conviccidn, como &l sefiala, para tener elementos en su

trabajo literario y como una distraccidn.

“Como escritor de cuentos se vive en el
aislamiente y £l periodismo me parece un recursoc
para combatir esa soledad de la ficcién. Mi
motivo al entrar al periodismo fue tener contacto
con personas de la wvida del deporte, de 1la
cultura y la posibilidad de encontrar estimulos

en la realidag”.®®

Hay algunos escritores gue podrian confundir al lector
no muy conocedor, porgue no se sabe con exactitud a gqué
ambiente pertenecen. Se sabe que tienen una actividad peolitica
¥ al mismo tiempo colaboraciones en los medios de informacisn.
Mientras que “muchos intelectuales o “analistas politicos™
creen gue porgue colaboran con un articulo de opinidén ya son

periodistas... son oficies diferentes, aunque emparentades®.’®

Idem.
Entrevista a Juan Villoro, enero de 1998.
Becerra Pino, Hernan. op. cit. p.154
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EY., I.=CTOR

El lector no se presenta ante el medio de comunicacidén con la
mente incélume, se encuentran en él una serie de creenclas,
tendencias y predisposiciones con las cuales interpreta,

transforma y modela el significade del mensaje recibido.

Entre el piblico hay perscnas que aceptan lo que se les
presenta en los medios de comunicacidn electrdnices, noticias
provenientes de los boletines de prensa sin mAs comentaric, y

otro grupe, mas reducido, gusta de leer y realizar una critica

del mensaje.

“E1l nivel socioecondémico puede ser una forma de
ver al lector, hay gente gue aungue nc tenga un
buen nivel econdmico, sus referencias por lo que
ha leldo o vwviste le pueden ayudar a entender
ciertos textos. Guadalupe Loaeza escribe sobre la
clase alta, utiliza un lenguaje que tal vez una
persona de una clase muy baja no entiende porgue
menciona ciertas marcas de ropa o situaciocnes

dificiies de entender para zlguien que no conoce

ese ambiente”.™

Cuando el escritor realiza su trabaje no lo hace
pensando en gquién va a recibir el mensaje, escribe de acuerdo

a sus circunstancias, al medic gque lo rodea.

81 bien el escritor se basa en realidades gue ha
observado o escuchado, no siempre sus escritos son
autobiograficos. La funcidén del escritor es la invencién,

modifica la realidad y la hace creible.

" Entrevista a Ménica Lavin, febrero de 1998.
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"El lector poco avezado se slente obligadeo a
pensar due estéd ante una obra de cardcter
autobicgrafico. Nada mas falsc. El novelista es
un mentiroso, un ainventor de otras realidades,
alguren que toma un punte de partida en concretc
{y a wveces ni eso) y comienza a transformarlo
hasta gue la historia v sus personajes gquedan por

2

completo fuera del campo gue los origino”.”?

Se entiende que el mensaje va dirigido a alguien,

tiene una idea exacta de quién, Ménica Lavin,

ejemplo, dice, escribe para si misma.

“En cuantoe a los temss, parto de mi experiencia;
no voy a tratar de escribir de los chavos banda
de Netzahualcéyotl sélo por tener ese tipo de
lectores. El escritor es productc del medio en

que crecid”.”

pero

por

No se trata tampoco de cerrarse a un nimers limitado de

temas “es un reto escribir sobre algo ajenc al mundo en que

vives’” .

"Al trabajar en un medio de comunicacién hay que
escribir para un piblico muy variadoe. La misma
crénica deportiva puede entrar en la seccidn
cultural, dependiendo de céme se escriba. Tampoco
Se trata de hacer un periodismo populista en
donde se borren los matices socloculturales del
autor. La idea es no Ser agresive y en la medida

que sea muy clara la escritura se intuye 1lo que

¢ René Avilés Fabila, op. cit., p. 140.
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Idem.
Idem.
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quiere decir sin hacer sentir incomode a quien

lee" 75

Sin embargo cpuede el lector distinguir entre

un

articule de opinidn, una ncticia, una interpretacidén o en todo

caso literatura dentro de los periddicos?

periodisticos es dificil,

“Es importante que el lector sepa si lo que se le
estd proporciocnandc a través de los periddices es
gl testimonic real, una crdénica recreada o© un
texto de ficcién, ahora gue lo mas importante de
un periddico es la informacidén. Ya en segundo
planc entran les articules de opinién, la crénica
vy en el caso extreme lo que se publica en los

suplementos: la poesia, el cuento, la ficcisn”.’®

Que el lector pueda distinguir entre los géneros

luege entonces cdmo sabe si lo que

estd leyende es literatura ¢ periodisme y més especificamente,

si es cuento o novela, reportaje o crénica.

“El lector no puede distinguir entre literatura y
pericdismo. © en México, leos lectores seon
especialmente cretinos o estamos mnmuy mal
formados, yo no me muevo entre gente ni pobre ni
ignorante, por razones obvias; los mas ignorantes
son mis alumnos... Hay un pufiado de buencs
lectores que saben, pero son pocos. En Méxice se
lee muy poco, los mexicanos leen media pagina
promedio al afio, se guejaban los de la ascciaclén
de lectores de este pails, es decir no leen v

los gue lo hacen son los alumnos,

7 Tdem.

"¢ Entrevista a Juan Villoro, enerc de 1998,
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terminan la carrera y no vualven a leer, son
analfabetas funcicnales y lo que leen son
porquerias. La mayor parte de la informacidén de
los mexicancs proviene de los medios electrénicos

de comunicacidn.””

Tampoco se puede hacer una aclaracién escrita gue diga:
lo gue usted va a leer a contlnuacién es producto del trabajo
pericdistico. Hay periédices que sefizlan en sus secciones
cuando se trata de opinidén y andlisis. Si ne es asi, tal vez
leyendo cen cierta frecuencia determinade periédico se puede

llegar a conocer tanto al autor como les temas gue trata.

En literatura, René Avilés sefiala gue los problemas para
saber leer no son Unicamente del lector, se encuentra también
la falta de criticos que gulen por el texte, guidn es el
autor, gué lo llevéd a escribir scbre tal o cual tema, qué

busca refledjar a {ravés de sus textos.

“En México ne hay critica literaria, no estoy
diciendo gue no hava criticos, los hay perc son
unes cuantos. Nosotres no sabemos el valor de los
libros de Fuentes, de Paz, ;tcdos los libros de
Paz son geniales? ;o hay partes que no tienen la
misma calidad? ;Todo Fuentes es genial? ;José
Agustin es realmente el lider de 1a contracultura
nacional? O es un buen padre de Ffamilia
cenveancional? (No lo sabemos!, porgue nadie nos
explica los valores de los libros, conforme wvan
apareciendo. En estados Unidos el critico es un

egresade de las aulas gque no gquiere escribir,

" Entrevista a René Avilés Fabila, diciembre de 1997.
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quiere hacer critica nada mé&s. En México los
criticos son Juez y parte, vwvaloran desde su
propla perspectiva, en funcidén de lo gue a ellos
les gusta, conforme ellos escriben. Estamos
perdidos porque ;quiénes son los jurades de los
premics literarios? ;escritores!, no criticos,
entences hay  intereses, hay afinidades o

antipatias y esta gran ausencia es demoledora”.’®

Idem.
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COMNCLUSITONES

Periodismo y literatura tienen en comin el manejo de la
lengua, y las estructuras discursivas, trabajan con la
sociedad y sus acontecimlentos ademas de que al ser escritas
estad implicite que habrid un lector. En el cuadro siguiente se

hace una distincién més clara entre ellos.
PERIODISMO LITERATURA

¥ Por su finalidad esencial » Tiene un publico selecto. De
se transmite a través de acuerdo al estilo del
un medio de comunicacién escritor, habra un lector.
y estad dirigide a wun

piblico heterogéneo.

¥ Es resultado de los » Es resultadoe de los
acontecimientos de la acontecimientos de la
vida social. sociedad, aungue no es

indispensable gque asi sea.

» El autor debe reproducir » Los escritos son de tipo

lo mas fiel posibkble subjetivo, el auter no se
agquello gque presencid o concreta a contar lo gque ve,
investigd. da su interpretacién.

» La informacidn est4d por » Son creadas con la intencién
encima de la forma, lo de crear un ritme estético.
que no guiere decir que

prescinda de ella.

» Veraz. » Verosimil.
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# El pericdaista proporciona

lo gue vio, sin dejar que
su 1maginacién intervenga

de manera predominante.

# Entre mas directo y claro

sea el escrito, mejor
comprensidn tendra el
lector.

Su prioridad es informar

a la brevedad.

> Su extensién se limita al
espacio que en la

redaccidén le destinen.

> Predomina la informacidn

de interés social; mejor
si es reciente.

# Utilidad inmediata.

* Denuncia, critica,

expresa y propone.

Hay en este enlace dos

Los autores proporcionan su

muy  particular punto de

vista a través de 1la
capacidad de observacién e
imaginacién de

que son

capaces.

Por lo general las ideas que
transmite el autor nco estan
explicitas, es necesario

deducirlas.

Lz literatura tiene un uso
indistinto de tiempo Yy

espacio.

Goza de la extensidn gue su

auter eliia.

Predominan las asociacicnes
con la realidad, la moral y

el arte.

No tiene un tiempo, se puede

leer

ahora o cien afios
después.
Denuncia, critica, expresa y

propone. (no es obligatorio)

conceptos para denominar a cada

una de las disciplinas: periodismo literario y no-ficcién.
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En el pericdisme literarie se retoman las técnicas de la
literatura para aplicarlas en los géneros interpretativos
{reportaje y crénica). El pericdista retoma la disposicidén de
los géneros literarios para tratar asuntos noticicsos de
interés social y seguir por el camino de la objetividad. La
finalidad de este periodismo es atraer al lector y situarle en
lo gue se narra a través de didlogos y descripcicnes

entrelazadas.

La no-ficeidén se integra con entrevistas y reportajes,
asuntos que fueron o son noticia y se lleva a los libres con

el enfoque literario; recreacién e interpretacién.

La necesidad de informacidén en el periodismo no permite
redundar, se requieren datos exactos que no se presten a malas
interpretaciones, situacidn que limita ia posible intervencién
del periodista para ir més alld de la nota ¥ que bien podria
trabajar en un cuento o una novela. Realizar cualguiera de los
dos trabajos no es una obligacidén que deba cumplir el
periodista; pero si es una alternativa por la gue desde hace
tiempo algunos han optado, tal es el caso de los escritores—

periodistas entrevistados para la realizacién de esta tesis.

Reng Avilés Fabila es un literato que se adentra en el
periodisme, donde puede transmitir ideas, criticar y protestar
contra el sistema politico y encontrar eco inmediato (al dia
siguiente), 10 que no consigue dentre de la literatura.
Ademas, al ser publicado en periédicos consigue lectores para

51 trabajo literario.

Federico Campbell se encuentra decepcionado del
periodismo, lo considera un sistema corrompide, y por elio

prefiere la literatura, siendo é&sta una forma ideal para
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explayar sus opiniones, su descontanto y tratar temas

i1ntocables en el perilodismo.

En Marco Aurelio Carballc, el periodismo es una forma de
sobrevivir econdmicamente y hacer literatura; a la wvez le
ayuda a tener rapidez al realizar su trabaje literaric, pero
lo limita en cuants a lenguaje; aquél que se utiliza en el

pericdismo se circunscribe a unas cuantas frases.

En Ménica Lavin se encuentra una distancia mayor entre
sus dos occupaciones; los temas literarios gue trata son acerca
del ser humane y su sentir, en cuanto a su trabajo
periodistico predomina aguello gque tiene que ver con 1la
ciencia. Ella es un ejemplo de como &5 que no s& necesita ser
periodista para escribir en los diarios o participar en los

medios electrénicos

Juan Villoro es un escritor que encuentra mayor provecho
al estar inmerso en el periodismo; retoma sucesos tratados en
los diaries y conoce temas que no tenia idea de su existencia.
A la vez puede escribir en literatura aguelle, gue por razones
&ticas o de respeto hacia la gente, no puede publicar con

nombres reales en las paginas de los periddicos.

51 el periodista tiens en sus manos la informacién que
breta dia a dia, aquella gue confoerma una época, una
caracteristica de la sociedad, que quizd no se wvuelva a
repetir en generaciones, por gqué no trabajar con ella més allid

del periddico.

La cercania entre literatura y periodismo brinda a los
comunicdlogos la oportunidad de ingresar al mundo literario
siguiende los ejemplos de otros autores mexicanos b
norteamericancs. Con el cenocimiento que el periodista tiene

de la scciedad, puede retratar al individuo comc parte de su
&7



medio, no al individue con sus viclos y wvirtudes, sinc como
parte de un todo que afecta a otros directa o indirectamente.
Plasmar el momento cuando deja de ser la perscna y sSus
necesidades para convertirse en la caracteristica de una

sociedad determinada.

En el caso del literato, ;el material con gue cuenta es
suficiente? ;necesita conocer otros aspectos de la vida? qué
tal la forma de pensar de los diferentes estratos sociales, de
otras culturas a las que puede tener accesc por medio del
periodisme, ahl estd la “Bestia” que menciona Tom Wolfe: 1a
informacién diaria que ha llegado a los limites de lo irreal v
1o fantastico. Hay un monstruo de informacién que requiere ser

trabajade y domado para el publico.
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RENE AVILES FABTITI.A

EN MEXITCO NGO HAY CRITICA LITERARTD

Evangelina Zepeda Garcia

Estudig Ciencias Politicas en la UNAM y el posgrado en Paris.
El pericdismo me ilamé 1la atencién desde que empecé a
escribir. No soy un pericdista que se acercé a la literatura,
como escritor llegué al periodismo. Comencé a escribir cuentos
¥ novelas desde 1953, tal vez a los dieciocho afios. Alrededor
de 1266 publiqué mis primeros libros, todes de literatura. Por
esa época también me acergué al periodismc por lo inmediato.
Tenge una deformacién peolitica y le he dado rienda suelta a
traves del periodismo; es un vehiculo ideal para trasmitir
ideas, criticar y protestar. En literatura ne se puede hacer,
sobre todo porgue la literatura que escribo es amorosa ¥

fantastica con un mensaje complicado.

El periodismo parece una especie de droga, nunca le pude
dejar. Comencé a ascribir en la seccidén cultural de EL Dia,
hice entrevistas y me ejercité como pericdista con Fernando
Benitez, cuando su jefe de redaccién era José Emiliec Pacheco.
Al principio fueron entrevistas a escritores, a ciertos
funcionarios relacicnados con el munde de la academia y la
literatura. También busqué hacer articulos de fondo con temas
politicos, no fue tan facil, me costd mucho trabajo para gue
me admitieran en un periddico, ya no como colaborador de 1a
seccidn cultural sino de politica abiertamente. Yo creo que es
hasta el unomasuno de Manuel Becerra Acosta cuando ingreso a

una seccidén editorial.



Al escribir periodisme encontré gque no sabia los
géneros. La entrevista, para algunos muy sencilla, fue muy
complicada; ne sabla preguntar na responder cuando me decian
algo que no esperaba o cémoe volver a preguntar, entonces
recurrl a los cuesticnarios. Me costé mucho trabaje aprender
los géneros, la crénica, el reportaje. Ms imagino que ahora

los manejo con cierta fluidez, pero ya son muchos afios.

Hubo épocas en que me tocd hacer diez articulos a la
semana, fue una gran escuela para mi. Ya en el Diario de
México podia hacer articules a destajo, con gente gue también
habia salide de unomasunc: Marce Aurelio Carballo, Rafael

Cardona y varios mas.

La literatura es mas facii, €stoy preparado para ello.
Me formeé en un mundo sin televisién, donde los nifos leian, no
estaban viendo a la retrasada mental de Paty Chapoy o
telecomedias imbéciles. Desde <chico me aficiend a 1a
literatura, el paso siguiente fue escribir cuentos, obras de
teatre y relatos. Escribia cositas, muy malas tal vez. Una vez
Rualfe comentd que me perdia mi facilidad para escribir.
Malignamente dijo que estaria bien que escribiera mencs pero

meqjor.

Al principio me gustaban los temas politices. Escribi un
par de novelas Los Juegos y El gran solitario de palacie, gue
escribi entre 1970 y 1971 en Paris, lo escribi como resultade
de mi participacién en el movimiento del 68, el cual me deja
may adoloride; mis amigoes Yy maestros estaban muertos o
encarcelados. Ful muchos afios militante del partido comunista
hasta su extincidén en el 80 u 81. Si hubiera escrito EI gran
solitario de palacio unos afios mis adelante, hubiera tenido
més frialdad, tal vez menos contenide politice y mas calidad

literaria, perc yo tenia que escribir para deshacerme de los
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fantasmas gque me estaban molestando. Escribir es liberador,

catartico.

Empecé escribiendo cuentos fantésticos, rehaciendo temas
kbiblicos, mitoldgicos; la mitologia griega ha sido muy
importante para mi, fui un lector voraz de todos los clasicos
griegos, particularmente de Homero. Un tema importante es el
amor, amc a las mujeres, pero a todas. He vivide rodeado
Siempre de mujeres, mama, tias... no tuve papd por ejemplo;
Una de dos, o me haciz homosexual o perseguia a todas y opté
por la segunda que era mas facil en esa época. El tema amoroso
ha sido constante. Acabo de terminar un libro gue se llama
Cuentos de hadas amorosas gue son veintitantos cuentos de

amor, mas o menos cortos.

Encuentro cierta relacién entre literatura y periodismo.
Cela y Gala, dos literatos cabalmente, han declarado,
anteponiende un cédigo, que son la misma cosa. Fs muy curioso,
porgue ambes se han dado cuenta que por 2l tiempo no lo son.
El tiempe no permite hacer del reportaje una obra naestra,
porgue la tenemos que entregar mafiana. El reportaje no se
puede tardar varios dizs en este mundo ultra comunicade, de la
famosa aldez global, no gueda mds que yva no corregirlo tanto.
En literatura tenemos todo el tiempo para darle belleza. La
literatura es el reinc de lo imposible y en el periodismo

trabajamos con temas de realidad, veraces y comprobables.

51 hay puntos de contacto entre la literatura y el
periodismo. Estoy preparandc una antolegia de lo que han dicho
un gran namere de escritores y periodistas sobre esto. Creo
més bien que es una buena cochabitacidén, de repente se juntan,
se aman y se separan, habria que distinguir entre ambas y no

decir gue son la misma cosa.
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Les géneros se han ido fundiende, mezclando y de pronto
tenemos que los reportajes de Garcia Marguez son textos
literarios. Siempre ponge un ejemplo: no imagino al cretino de
Reyes Raso escribiende como Joyce y tampoco a Proust
escribiendo como Reyes Raso. Creo que es5 muy dificil.
Hemingway, quien mis ha hablado sobre literatura vy periodismo,
dice que todo aspirants de escritor tiene que pasar por el
periodisme y retirarse a tiempo. No he creido en esa maxima Y
he tratadsc de hacer periodisme v literaturz lo mejor posible

por respeto a mi vy al lector.

Hay momentos en que uno se despierta con ganas de hacer
un cuento, una novela, un ensaye literario ¥y otres en gue uno
disfruta haciende un cuento o una entrevista... No dejaria de

escribir periodismo.

El lector no puede distinguir entre literatura y
periodisme. C© en México, los lectores son especialmente
cretincs o estamos muy mal formados, no me muevo entre gente
n1 pobre ni ignerante, por razones obvias, los mas ignorantes
son mis alumnos. Escribo cuentos —por 1o general— en el
Suplementec cultural vy toda la gente me dice, oye lei tu
articulo. No saben distinguir los géneros y lo veo con los
alumnos que va estdn terminado la carrera, se refieren a un
cuente y es un articulo de fondo, se refieren a un cuento y es
una entrevista. Esto es realmente grave. Un dia ni mas ni
menos, el presidente de los escritores, me dijo: jove que
buenisimo estd tu articuloe!, 1le contesté que ne era un
articule, sino un cuento, jcrees gue en un articule una mujer
vuela y los fantasmas se aparecen? Y estaba a punteo de
recordarle que era un error de mis azlumnos perc era una

majaderia decirselo,
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Se ha complicado con esto gue llamamos el nuevo
periodismo; de pronto el lector encuentra un reportaje
novelado y cree gque es una novela. FEn ese aspecto 1la
literatura ha sidc gran benefactora del pericdisme, esto no es
nuevo; como dice un amige mic, Marco Aurelioc Carballe, siempre
ha habide periodistas qgue quieren ser literatos y literatos

que guieren hacer periodismo.

Los escritores norteamericanos de mediados de siglo
trataron de dar con algo que Truman Capcte llamd no ficcidn v
es muy discutible. Ejlemplos no sélo como A sangre Fria o Los
secretos de la noche, dos libros en donde estd totalmente
presente el periodismo, son dos grandes reportajes. Se le
llama ne ficeidn porgue todo es real, estd apegade al
periodismo. No creo gque sea totalmente no ficcidn, porgue
Truman Capote o Norman Meyer al trasmitir las sensaciones de
los persorajes se estan entrometiendo en algo que no Lles
corresponde. En literatura, no se pueden trasmitir las
emociones, los sentimientos y las pasiones con la misma
intensidad que el protagonista, puede mejorarlo, pero ;cdmo
trasmitir ese odio, la pasién?, sobre todo si lo voy a

ezcribir tres o cuatro afics después.

La autcbiogralfia también es un género de ficcidn, uno es
selectivo; me acabo de romper la pierna y no es la primera
vez, las cantinas a las que VoY sSon muy inseguras, tienen
muchos hoyos... fosas sgépticas en lugar de bafios. Traté de
recordar hace diez ¢ doce =afios que me rompi la otra pierna y
no me acuerdo cuante tiempo estuve enyesado, si usé bastén o
muletas. La mente selecciona un montdén de recuerdos. Mi papé
decia que siempre recuerdas lo mas idiota, puede ser. No estas
haciendo una rigurosa vy wveraz autocbiografia. Como diria
Octavic Paz, unc estd siempre echandole crema a sus tacos funa

expresién fina del maestro).



Hay un pufiade de buenos lectores gque saben porgue en
México se lee muy poco. Los mexicanos leen media pagina
promedic al afio, se guejaban los de la asociacidén de lectores
de este pails, es decir no leen y los que lo hacen son los
alumnos, terminan la carrera Yy ne vuelven a leer, son
analfabetas funcionales vy lo que leen son porgquerias. La mayor
parte de la informacién de los mexicancs proviens de los
medios electrdénicos de comunicacidn en general. Es muy facil
distinguir cuande llega un alumne c¢on cierta fineza e
inteligencia. Sabes gue los padres tienen una conversacidn
inteligente, pero es uno entre infinidad de generaciones, he
tenido tres o cuatre en 23 afios. Hay gquienes hacen verdaderos

esfuerzos, gente gue aman los libros, la cultura.

En México no hay critica literaria, no estoy diciendo
que no haya critices, hay unos cuantos. No sabemos el wvalor de
los libros de Fuentes, de Paz, :tedos los libros de Paz son
geniales? ;o hay partes gue no tienen la misma calidad? :Tode
Fuentes es genial? ;José Agustin es realmente el lider de 1a
contracultura nacional? ;o es un buen padre de familia
convencicnal? jNo lo sabemos!, porgue nadis nos explica 1iocs
valores de los libros, conforme van apareciendo. En Estados
Unides el critico es un egresado de las aulas que no quiere
escribir, gquiere hacer c¢ritica nada mas; en México los
criticos son juez y parte, valoran desde su propia
perspectiva, en funcidén de lo gue a ellos les gusta, conforme
2llos escriben. Estamos perdidos porgque :quiénes son los
jurades de los premios literarios? ;escriteores!, no criticos,
entonces hay intereses, afinidades o antipatias y ésta gran

ausencia es demoledora.

Ne sabemos que valor tiene El gran solitario de Palacio,
debe ser bueno porgue lleva trece o catorce ediciones. Se

publicé originalmente en Buenos Aires, tiene historia el
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libro. De prontc veo que cuando lo comentan otros sscritores
no le dan g¢gran wvalor, otros si, porque les conmueve el
problema del '68. En Alemania escuché decir a Monsivais gue no
era el gran libre, que era el de Elena Poniatowska, le dije
que efectivamente, porque sra unz novela v el de Elena era un

tema periodistico.

Los periddicos deberian preocuparse de tener en su
seccidén cultural criticos que sdlo escriban esc. Se necesita
el especialista, no un todéloge que escriba de masica,

literatura, pintura...

VII



RENE AVILES FABILA

Nacié en Méxice, D.F. el 15 de Noviembre de 1940. Licenciado
en Relaciones Extericres por la Universidad Nacional Autdnoma
de Méxice  (UNAM). Realizé estudios superiores en la
Universidad de la Sorbona, Paris. Fue director de Difusién
Cultural en la UNAM de 1985 a 19%86. Actual profesor en la

Universidad Auténoma Metropolitana plantel Xochimilco.

Colaboracicnes periodisticas:

Mester, Volantin, Juego de Hojas, La cultura en México,

Excélsior, Cuadernos Semestrales de Cuentos (Perud).

Chras publicadas:

Novelas:

¥ Los Juegos, ed. del autoxr, 1967, UAS, Sinaloa, México.

» EI gran Solitario de Palacio, Lesada, Bs.BAs., Argentina,
1970.

> Pantandel, FCE, 1975.
¥ La cancidn de Odette, Premia Editora, 1982.

» Réguiem por un suicida, Ed. Libertarias-Prodhufi, Madrid,
1983.

» Recordanzas, Aldvs.

Cuentos:

» La lluvia no mata las flores, Joaguin Mortiz, 1970.

» La desaparicién de Hollywood, La Habana, Casa de las

Américas, 1872, Serie del Volador, Joaquln Mortiz, 1973.

» Nueva utopia y Los Guerrilleros, Premio Casa de las

Américas 1972, Joaquin Mortiz, 1573.
» Fl1 pueblo en sombras, V siglos, 1978,

VI



~ PFantasias en carrusel, Bd. Cultura Popular, 1978.

- Lejos del Edén, la tierra, UV, 1380.

» Los fantasmas y yo, Casa de las Américas, Cuba, 1985.

¥ Todo el amor, Col. La Red de Jonas, Premid editera, 1986.

» Borges y yo, Grupe Editorial 7, 1991.

¥ Memorias de un comunista (manuscrito encontrade en un
basurerc de Perisur), Gernika, 1991.*

Relatos:

» Los oficios perdidos, UNAM, 1983.

» Cuentos y descuentos, Col. Ficcidn, UV, 1986.

» El diccionario de los homenajes, Plaza y Valdés, 1988.

» Los animales prodigiocsos, Col. Caballo Verde, INBA-Eds.
Armella, 19%90.

Ensayos:

» Albert Schweitzer o el respeto por la vida, FCE, 1967.

» EI escritor y sus problemas, FCE, 1975.

» Introduccidn al estudio del derecho mexicano, SEP, 1978.

» Cdmo escribir una novela y convertirla en best seller, El

Mendruge, 1979,

X



FEDERICO CAMPRBEILL.

Nacid en Tijuana en 1941. En 1967 obtuve la beca The world
Press Institute, en Saint Pzaul, Minnesota (EEUY) y cumplid
enfonces una estancia de trabajo en The Hartford Courant {en
Hartford, Conneticut). En 1969 fue corresponsal en
Washington, DC, de la Agencia Mexicana de Noticias, En 1877
funddé la editorial “La Maquina de escribir”. Ha colaborado en
diversas publicaciones de América Latina tales como Amaru, en
Lima, Pert; El Nacional, en Caracas, Venezuela; Excélsior,
Siempre! y trabajé de 1977 a 1988 como repeortero del semanaric
Proceso. ZEntre 1960 y 1965 estudié derecho y filosofia vy
letras en la UNAM vy periodisme sn Macalester College, St. Paul
Minnesota. Ha sido miembro del Sistema Nacional de Creadores \Y%

en 1995 obtuve la beca John Simon Guggenheim.

Obras publicadas:

Novela:

Pretexta (o el cronista enmascarado), 1979.
Mdscara negra.

Post scriptum triste.

La invencidn del poder.

Transpeninsular.

Todo lo de las focas, 1982.

¥ ¥ V¥V ¥V Vv ¥V Y

Tijuanense.



Cuenteos y relatos:

#» Los brothers, 1984,

> La nmuerte del desseo.

Entrevistas:

» Infame Turba.

Reportaje:

» La memoria de Sciascia.

El texto:

> Manual de periodismo escrito.

XI



MARCO AUREILTCG CARBATI.I.O

ENTRE L&A LITERATURA Y EL PERITIODISMO

Evangelina Zepeda Garcia.

—¢ Por gqué periodismo?

—No estudié periodisme, soy autodidacte. Fui a la
escuela a estudiar economia, dejé la carrera porgue ne era &so
lo gqus gqueria, sali de ahl para meterme a un periédice en
donde practiqué el oficic. Compré un curso de pericdismo de un
autor argentino de apellido Romero, ese era mi libro de
cabecera. Después leil otres textos, sobre todo de autores
norteamericancs. Habia un autor mexicanc de apellidoe Borrego,
perc tenia mala fama, se decia fascista y pro-nazi, eso me
prejuicié y no lei a estes autores mexicanos. Asi fue como me

formé, aparte de mis ejercicios practicos.

Ya tengo mas de treinta afios en el oficio. A la mejor el
ser autodidacto te perjudica; si estudias en la escuela llegas
a aprender mas rapido. Ser autodidactc en cualquier oficio es
muy lento. Sin embargo, si no estis dotade emocionalmente para
asistir a una escuela puss entonces no hay ctra alternativa
gue ser autodidacto. Y ne hubiera podide de ser de otra
manera, yo nacl en la selva, entonces soy medio salvaje v era
muy dificil gue soportara a ciertos maestros; digo tampeoco les

aventaba jitomates, lo gue hacia era no asistir a clases Y va.

No terminé la carrera de econcmia porgue senti que
estaba perdiendo el tiempo y no me arrepiento; porgue en tanto
mé&s répido empieces a reportear mejor. La generacién anterior
a la mia, a los guince & dieciséis afies ya eran reportercs o
ayudantes de redaccidén, yo tuve que esperarme a terminar la

pPrepa y luego estudiar tres afics de economia, cuando entré a
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un periédico me di cuesnta que andaba atrasadc por querer sar
profesionista, me concentré en mi trabajo y creo que aprendi

21 oficio.

Empecé a reportear en los diarics, pero eso era muy
desgastante, mientras era reportero de diario a duras penas
pude escribir unos cuentos y una novela que nunca publiqué. A
lo mejor ahora, con experiencia, podria hacer las dos cosas;

al principio, sin ccocnocer el oficie ni las herramientas es

casi imposible.

Come autodidacta la mejor fuente de informacidén que te
ayuda a aprender es la fuente policiaca, ahi aprendes a
reportear y a escribir, porgue en las otras fuentes sdlo
tienes que recoger el beletin. Reportear un asunto policiace
implica, casi, escribir una crdénica, y la c¢rénica en el orden
ascendente de importancia esta por encima de la entrevista y
antes que el reportaje; por es0 es que reportear policia fue
practicamente aprender el oficio no sélo de repertero sino de
escritor. Primerc guise escribir una novela, no pude, me
faltaba vivencia, el oficic. Imaginé que podia trabajar como
reportero, eso me iba a permitir viajar y después haria el

intento de escribir.

Hacer novelas no es nada facil y en el periodismo aungue
te pagan sueldos miserables, viajas y conoces gente. Los
peliticos no son interesantes, puedes refundir en un matraz la
personalidad de diez de ellos y a lo mejor con esc te da para

un personaje medic interesantén.

—:Dejaria de escribir literatura, quizd periodismo?
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—Estoy metide en los dos oficios, no los podria
disocilar, en primer lugar porqgue del periodisme medio vivo, o
gracias al periodismo no me rmuero de hambre, eso me permite
escribir. Cuando alguien guiere escribir narrativa tiene que
ir buscando =1 mejor camino que le permita escribir novelas o
cuentos. El camino que yo encontré fue el de los semanarios y

las revistas.

Siendo reportero de diaric queria salirme para escribir
cuentos y novelas, pero ;cdmo?, ;de qgué viviria?, hasta que
descubri como viajar con peco dinerc; come reperters te
malacostumbras porque viajas en jets, llegas a hoteles de
cinco estrellas y bebes whisky porque no te cuesta. Ahora no
podria hacerlo de otra manera, ademds ya no estoy en edad, si

tuviera 20 afios viajaria de aventones.

Comc dijec Faulkner: me hubiera gustado vivir en un
burdel y gue las prostitutas me mantuvieran, como eso no puede
ser me casé con una mujer ue trabaja y aportaz dinero a la
casa; la otra s no casarse, no tener hijos ni obligaciones de
@sa naturaleza. Muchos lo han hecho, en términos generales los
artistas no somos buencs padres n1 buenos esposos al uso
tradicional. Tu compafiera debiera darse cuenta desde un
principio que est&s medio deschavetado y si no se da cuenta
entonces tienes la obligacidn decirle gue agarre la onda, para
evitar gquejas (i{No me dijiste que estabas loco! iQue te

faltaba un tornillotl).

3i el artista concibiera wivir sole y alguien 1lo
mantuviera (el gobierno, las prostitutas) no habria problema.
Estoy contento haciende periodismo, pero me deja mas contento
lo otre, aunque no me deje dinerc. A algunos si, perc a uno de
cada mil. En periodismo no dejaria de escribir mis

colaberaciones para dos semanarios: la revista Siempre! vy El
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Buho de Excélsior, gue no son exigencias muy grandes; escribo

dos © tres cuartillas de periodismo a la semana y es

suficiente, 31 tuviera gque hacer veinte seria desgastante.

—;Encuentra alguna diferencia entre literatura y

periodismo?

~—Las diferencias entre literatura y periodismo son muy
sutiles: el periodismo de entrada te dice no uses adjetivos y
en narrativa se usan con bastante cuidado, debes saber
usarlos. Un texte narrative con muchos adjetives es
desagradable, aungue a los males lectores les gustan; un
lector avezado, detesta el uso y abuso de adjetives en

narrativa.

La mayor relacidén entre literatura vy periodismc es el
lenguaje escrite, es el puente de comunicacién. Creo que hay
més coincidencias gque divergencias, a lo mejor en el género
noticia es en dende no se hecha mano de las herramientas de la
narrativa, pero si en la crénica y el reportaje. En periodismo
el espacio es mas apreciado, no puedes escribir extenso. En
narrativa si escribes un cuente c¢on ripios se cae; debes
eliminar tedo lec gue le sobra, conseguirle es muy dificil, asi
como no le puede sobrar no le debe faltar. La novela es mas
libre, tiene mas extensidén, ahi cabe todo, pero igual hay que
equilibrar los ingredientes. 351 este fuera una sopa de pollo,
no le puedes poner mas verdura porgue sale muy espesa o mucha
agua porgue sale aguada. Tienes gue mantener el equilibrio de
las wunidades gue integran el texto narrativo: accién,

reflexién vy descripcidn.
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—;Cudl es la mayor dificultad que ha encontrado para

realizar su trabaje?

—A la mejor la peor dificultad ¢ue encuentras como
reportero es gue no se te abren ias puertas y las tienes que
abrir a puntapiés, eancontrar la forma de obtener la
informacién, colarte por la ventana, darle la vuelta, entrar
por algin resguicie, poner a prueba tu imaginacién para buscar
las fuentes alternas. Generalmente cuandec uno es joven guiere
entrar por la unica puerta que hay y los politicos, los
funcionarios ne te la abren, lo gque debes hacer es
diversificar las fuentes de informacién. La otra dificultad es
no merirte de  hambre, haces verdaderos esfuerzos por

sostenerte con tu salario.

— Y en literatura?

—Al escribir literatura la mayor dificultad es no tener
frangquilidad ni silenclec, aungue el reporterc se acostumbra a
escribir con ruide; prefiero poner misica a alto volumen gue
contestar el teléfono o atender a mis hijos o & mi compafiera
cuando m& esta aporreandc las puertas. Si no tienes capacidad
de abstraccién para concentrarte estds frito. Escribe un
borrador bien pertrechado en mi casa, eso no significa que no
pueda venir aqui al café y a pesar del ruido de los pseudo-
misicos, corregir la cuartilla diaria que escribo, 1la corrijo
tres veces y luego la lleve a mi computadora para meter las
correcciones, el dia gque no lo hago me ponge neurdtico Yy

frenético.

No basta con desesar, tienes un determinado talento y no

lo puedes tener ni mejor ni peor, lo puedes empeorar bebiendo
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© no trabajando. Debes defender tu tiempo para escribar vy
pener el mejor esfuerzo, sSi siempre salen bien las cosas (las
novelas ¢ los cuentos) estd bilen y si no salen pues ni modo,

seguramente fue por falta de capacidad no por ganas.

—;Cudles son los temas mds frecuentes en su trabajo

literario?

—Los temas mas recurrentes en mis obras literarias son
el sexo y el alcohol; como no tenge fortaleza para el alcohol,
me gusta escribir del alcohol y como las mujeres no me hacen
caso, invento historias en las gque si. Cuando termino de
escribir un texto, no antes, me doy cuenta gque los personajes
estédn luchando contra el sometimiento y la sojuzgacién,
zafarse de los compromisos, ser absolutamente libres. En la
realidad no es pesible, el ser humano nunca es libre del todo,
siempre lo sujetan otras personas, vicios, gobierno... ILa
libertad podria ser el tema no visceral, el tema espiritual.

El alcchol y el sexo también son una manera de sujeciédn.
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MARCO AURELIC CARBALLC

Marco Aurelio Carballe, (1942) nacid en Tapachula, Chiapas,
donde estudid primaria, secundaria y preparatcoria. En la UNAM
tres afos en la Facultad de Economia. Entre 1964 y 1967 fue

auxiliar de redaccidén en El Diario de Méxice y reportero en la

agencia de noticias PIMSA. En 1968 reporterc de £1 Scl de
México y de El Heraldo de México. De 1969 a julic de 1976

reportero de Exzcélsior. De 1976 a 13%77 cocordind el taller de
perrodismo en la Universidad Auténcma de Xochimilco. Trabajd
como reporteroc en Proceso en el seqgunde semestre de 1976. En
1977 cofundador de unomdsuno dende fungié como jefe de
informacién y corresponsal de guerra en Nicaragua en dos
ocasiones. De 1991 a la fecha publica una columna sditorial en
la revista Siempre!. Fn diciembre de 1993 fundé y dirigié 1a
revista mensual El correo (fechada en Tapachula y de
circulacién en el Estado de Chiapas.Asesor de 1z direccisén
general de El Nacional. Ceolaborador del suplemento Cultural E1

Buho de Excélsior.

Cbtuve mencidén especial en el concursc de cusnto “La
Palabra y el hombre” de la Universidad Veracruzana en 1978.
Mencién en el “Concurse Hispancamericano de cuento”, 1978, con
el libro Historieta de la carmelita descalza gque engatusdé a
Feldespato el cdndido y otros cuentos. Mencidn honorifica en
el Frimer Concurso nacional de Cuento de la ciudad de Ledén en
1987. En 1993 tercer lugar en el Concurso Nacional de cuento
“La Guadalupana”. Premio Chiapas de Literatura “Resario

Castellancs”, 1994.
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Obras publicadas:

Novela:
# El hombre equivocado, Mortiz, 1588 (novela colectiva).
» Polvos ardientes de la segunda calle, Mortiz, 19%0.

<

» (Crénica de novela, Grupo editorial 7, 1992.

Cuento:
» La tarde anaranjada, ediciones el mendruge, 1876.

» Historieta de la carmelita descalza que engatusé
Feldespato el cdndido y otros cuentos. Editorial de

Universidad Buténoma de Sinaleca, 1980.
> La novela de Betoven y otros relatos, Katin, 1986.
» LXos cuentos negros, Plaza y valdés, 1988.
> Los siete pecados capitales, 1989. {cuento colectivo).

» En letras se rompen géneros, Institute Chiapaneco

Cultura,19293.

» Los amores de Maluja y otros cuentos, editada por

Socliedad General de escritores de México, 1994,

a

la

de

la

En 1991 publicé su autobiografia en la coleccién “De cuerpo

entero”.
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MONICH ILavin

HACER ILITERATURDSD ES HACER TTNA
ENTREVISTA A LA IMAGINACION

Evangelina Zepeda Garcia

—¢Cudl &5 su formacidn académica?

—Estudié biologla en la Universidad Autdénoma Metropolitana
(UAM), plantel Xochimilco, primera generacién en 1974. Desde
los diecisiete afies me gustaba escribir y acudi al taller de
Felipe San Josg, teriendo como condiscipulo a César Glemes,
quien hace narrativa y a Miriam Moscono guien escribe poesia.
En el taller de Mempo Giardinelli se definid mi formacién y
armé mi primer libro de cuentos, excepto uno, todos fueron

creados en el taller.

Estuve trabajando como docente un afioc y después entré a
trabajar en el Instituto de Investigacién y Ecologia. En 1982
hice un libro de cuentos didacticos para nifies acerca de los
ecosistemas en México; en ellos se encuentra una mezcla de

investigacidn y escritura.

—¢Cudl ha side su trabajo dentro del periodisme?

—Hice pericdismo cientifico en 1la revista Ciencia v
Desarrollo del CONACYT. Se publicd el libro Talleres de la
Ciencia para Maestros del CONAFE. Mandé un articulo a El
Universal con Paco Ignacic Taibe I y dias después salié

publicado, todos los articulos gue llevé posteriormente



salieron publicados. Y desde 1996 escribo todos los jueves en

Y“La voz invitada” de El Universal.

En una revista gque se llamaba Crénica Cultural de

Coyoacan, dirigida por Martin Casillas, tenia una seccidén de
gastronomia “A la carta”, me encanta comer, saber sobre los
platillos, su origen y esas cosas entretenidas. En la revista
Nonotsa, escribi todo un nimere titulado las letras en
México, entrevisté a Carlos Fuentes, José Luls Martinez padre
¥ otros no se dejaron entrevistar. Eran temas relacicnados con
les Premios Nacionales en México. Fui asesora en Chispa vy
durante un tiempo me dedigué a administrar un negocio y seguil
haciende periodismo. En 199%4 estuve en Memoria, hice tres
crénicas largas, de 60 paginas con ilustraciones; una sobre
paisaje, haciamos entrevistas vy buscdbamos informacidn; otra
de mariachis y el narcocorrido, otra méds sobre mujeres mito

{Frida Khalo, Tina Modoti, Maria Félix).

Ocupée el puesto de Jjefa del departamento editorial en la

URM, escribiendo en la Revista Casa del Tiempo y los libros

Molinos de Viento, Cultura Universitaria v Plagqueta de Poesia.
Ricarde Rocha me invitd a un programa de Radio con Mauricio
José Schwart y Mario Méndez Acosta, ambos periodistas y Mario
escritor. El programa lleva ya deos afios, primero empezdéd en la
¥EQ y luego se pasd a la XEW. Regresé al periodisme cientifico

sin habérmelc propusesto.

—;Cudl ha sido su labor en cuanto a literaturar?

—Mi primer libro de cuentos se publicd en 1986, se llamaba
Encuentros de desencuentro. En 1991 salid Nicelasa y los

encajes en Joaguin Mortiz.



A partir de 1990 comencé a tener mis propilos talleres.
En 1892 trabajé en una editorial llamada Edicol e hicimos un
taller donde combindbamcs la escritura con la lectura del
Quijote. BEn 1993 terminé un libro para Banobras que se llamé
Paisaje Imagen y Palabra, era una semblanza de la exXpresisén
pléstica y literaria de las diferentes regiones de México. En
1883 me llamarcen de una empresa llamada Mazapanes Toledo,
perteneciente a unos refugiados de la guerra, guienes cumplian
30 afios en México, me encargaron revisar tedo un libro Y
escribir algunos capitules como la historia de 1la almendra,

del hueve, del azlcar y del mazapdn en México.

—ifay alguna diferencia entre literatura y periodismo?

-—Cuando se escribe periodisme es claro que es el periodista
dirigiéndose al lector, a un publico, se comunica una idea ¥
es necesario que se expligue todo lo necesario. En literatura
el escritor escoge un narrador que cuenta la historia, un
personaje, un protagonista a carge de una ficcién, de una
realidad paralela, unc se desprende de opiniones. Se crea un
munde verosimil gqgue se pueda ver y tocar en el trato

cotidianoc.

—¢Existe alguna semejanza entre literatura vy periodismo?

—Se trabaja con la palabra, con la fuerza del lenguaje, la
precisidn, la claridad en ambos casos son elementales. Las
cosas criticas no funcienan ni en la literatura n1 en el
periodismo, la c¢laridad ante todo, que se entienda lo que se
quiere decir. Siento al periodisme mAs real, no necesitamos

Crear un munde, nos referimos a las cosas que estan a nuestro

XX



alrededor: informacidén en todo un contexto histérico, a veces
puasde no ser tan divertide como podria ser una novela donde te
quedas con los persconajes y los recusrdas por mucho tiempo. E1
pericdismo es a vuela pluma, a la wvelocidad que ocurxen las
cosas a nuestro alrededer, es otro ritmo. Es un ejercicio

fundamental para escribir bien.

—¢Cudl es su opinidn acerca del nuevo periodismo?

—Lc gue hace Truman Capote en A sangre fria es investigar,
a la vez que imagina sentimientos; hay una parte de ficcidn.
David Toscana decla que en Estados Unidos se hace una
diferenciaclén muy clara de los libros: ficcidn y no-ficcién.
¥ el de Truman Capote esta situade en la no~ficcién, perc
también es una novela, un hecho recreado, un  hecho
periodistico muy recreado. A muchas novelas las dispara un
acontecimiento real, pero otras son inventadas. Es un género
negre lo que hace Truman Capote. Explora a través de un hecho
sangriento la condicién humana, cudles son los limites, por
qué somos capaces de llegar a cosas tan destructivas.
Estableceria puentes de ida y vuelta, cualguier nota roja es
un hecho friec come estéd contado, pero puedes hacer el
reportaje. El1 pericdismo entre menos fric sea es mas

atractivo, mostrar los sentimientos humanos, sin caer en 1la

ficcidn.

Hemos descuidado la crénica, perc no en cuante a la
sucesién de 1leos hechos, sino aguella en donde la voz del
periodista es notable, donde no es nada m&s un vehiculo para
transcribir la informacidén. Nuestro punte de vista debe estar
presente, por es0 leemos & Sutane v no a Mengano o el

editorial tal, porque hay una veoz. Hay reporteros gue no se
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limitan a transcribir la informacién; en radio tenemos
periodistas gque dan su opinién, narran una historia, es
&ntences cuando tenemos un periodismo mAs humanc, mas cerca de
la literatura y por lo tanto llama mas a la poblacién. En esta
época de competencia en los medics de comunlcacidén vale mas
céme se transmite la informacidén, no sélo en estilo, sino la

forma personal de decir.

—:E1l lector puwede distinguir cuindo se trata de literatura

¥ cudndo de periedismo?

—Hay wuna crénica periodistica ¥y una literaria. En la
crénica cultural se hace referencia al pasade, al presente y
puece hacer una reflexién gel devenir. Lo mas importante es la
voz del periodista. Si haces una crénica literaria, puede ser
gue haya algin problema, porque el lector puede tener la duda
51 realmente pasé o es una historia inventada. Tenemos gue
formar lectores para este tipo de crénica, hasta ahora 1la

gente estad formada para leer la informacidn escueta.

—¢Se puede hacer una clasificacién de los lectores?

—Los peridédiceos tienen secciones para atender a diferentes
tipos de pdblice. La misma crénica deportiva puede entrar en
la seccién cultural, dependiendo de céme se escriba. E1 nivel
sociocultural puede ser una forma de ver al lector, hay gente
que aungue no tenga un buen nivel econdmico, sus referencias,
por lo que ha leide o wvisto 1le pueden ayudar a entender
ciertes textos. Guadalupe Loaeza escribe sobre la clase alta,
utiliza un lenguajs que tal vez una perscna de una clase muy

baja no entiende porgue menciona a ciertas marcas de ropa o
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situacicnes dificiles de entender para alguien gue no conoce
el ambiente. Tampoco se trata de hacer un periodismo populista
donde borres los matices socioculturales del autor. La idea es
ne ser agresivo y en la medida que sea muy clara tu escritura
se intuye lo que guieres decir sin hacer sentir incomodo a
quién lee. 31 estds escribiendo acerca de un pintor, de un
cuadre, de la misica de Wagner, entonces si dejas fuera a

ciertas personas.

—; Al escribir, lo hace para un grupe de gente en

particular?

—Cuando realizo mi trabajo no pienso en quién me va a leer.
Buscoe que cuando vo lo revise lo entienda. 3Si escribo un
cuente, al releerlo un mes después, hay veces que va no lo
entiendo. Yo soy mi primer lector. Quierc gue se note la
intencidén al escribir, que la palzbra empleada sea la mas
exacta, gquitar parrafos que estdn de més. En cuanto a los
temas, parto de mi exXperiencia; no voy a tratar de escribir de
los chavos banda de Netzahualcdyotl, sélo por tener ese tipo
de lectores. El escritor es preducto del medio en que crecisd y
es un reto escribir sobre algo ajenc al mundo en gue vives.
Miguel de Cervantes Saavedra con el Quijote, trato de darle
vida a distintos personajes, perc era €l cuando el Hidalge
participaba. Tenia el oide vy la sensibilidad para captar a
Sancho Panza, quien pertenecia al pueblo. En el ejemplo de los
chavos banda, si quisiera escribir scbre elleos tendria que
poner mucha atencidén en cémo hablan para gue ellos me lo

crean.

En el periocdisme cultural hago referencias a

conccimientos, gue suponge, el lector fiene. Acabo de hacer un



articulo sobre Dali y gulen no sepa gque es un pintor
surrealista, no le va a entender, tal vez le entretenga pero
nada mas. 351 te piden gue escribas sobre la clonacién, para
estudiantes de secundaria, entonces sabes qué lenguaje debes
emplear para gque te entiendan. En general, escribo para gque la
gente gue cenversa conmigo me entienda, tampoco wvoy a dar
explicaciones obvias porgue puede ser insultante para el
lector, mejor que él haga un esfuerze. La mis faulera, esta
escrita para jévenses; es una novela en donde una adolescente
que jusga baloncesto, slempre esta cometiendo faltas en el
juego, es buena para jugar, pero las contrarias saben bien
coémo pueden eliminarla y la provocan. Aprende que debe estar

serena y no dejarse llevar por el hostigamiento de 1las

rivales.

—Cudles son los temas de sus obras literarias?

—8i pudiera hablar de un tema, es el ser humanc vy su
condicién de soledad; en Nicolasa y los éncajes se trata de
una mujer gue limpia los bafios de un restaurante, yo le
invento una historia. En otro cuento narro la historia de una
solterona y la muchacha que limpia su casa, la jovén se
enferma vy la patrona les presta su cama, los parientes vienen a
visitarla y se quedan, al grado gue la soltercna se tiene gque
ir a un cuarto de azotea en donde muere. Me impacta lo sérdido
de la vida, busco las razones del personaje, el por qué de la
infidelidad, los pros y contras, son mis bien temas tristes vy

duros.



—¢iHan influido los temas periodisticos en su  trabajo

literario?

-—De una noticia del robe de un cuadro en 0slo, hago una
historia. Al robarse esa obra de arte lo hicieron sacadndola
por una ventana muy pequefla, entconces hago una historia donde
imagino que pudo ser un jockey por el tamafio. Hacer literatura
es hacer una entrevista a la imaginacién con cosas gue sean
légicas, porque es un elemento que se requiere tante en el

periocdisme come en la literatura, la coherencia.
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MONICA LAVIN

Distriteo Federal, 1955. Bidloga de profesién. Colaboradora en

publicaciocnes culturales, suplementos ¥ revistas de

divulgacidn cientifica. Cronista en la revista Memoria de

Papel. Ha estado a cargo del departamento editorial de 1a
Direccién de Difusién Cultural de la UAM, donde se publica

mensualmente la revista Casa del tiempo, tlene una columna

semanal en la seccidén cultural de El Universal y co-conductora

del programa radiofénice “Muy interesante”.

En 1993 recibidé una mencidén honorifica en el 2° Premio
Internacional de Cuento “La Guadalupana” en cuya antologia
aparece. Finalista del premio Agustin Yahez para primera
novela. Gand el Premic Literario Gilberto Owen con el libro de

cuentos Ruby Tuesday no ha muerto.

Cbras publicadas:

Novela:

» Tonada de un viejo amer, Selector, 1996.

> La mds faulera.

Cuento:

» Cuentos de desencuentre y ofros, Coleccidn Letras Nuevas,

SEP-CREA, 1986.

» Nicolasa y los encajes, Serie El Volador, Joaquin Mortiz,
1891.

» Retazos, Ed. Taba, 1995.

» Ruby Tuesday no ha muerto, Diana/Difccur Sinaloa, Méxiceo,
1998.

Aparece en las antologias Prosa de Letras Nuevas, 1989;

New Writing in Mexico, 1992, Fiction International 25,
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Mexzcan Fiction, 1994; Arrapados en la2 escnela, 19%4; Cuentos

erdticos mexicanos, 1995.

Es coautora del libro Historia y Leyenda del Mazapdn,
Ediciones $an Angel, 19%0. Coordinadora del 1libro Paisaje,
imagen, palabra. La expresidn artistica de México al fin del
milenic Bancbras, 199%3. El libro ecoldgico Donde vives...

nifio y la naturaleza, IMSS Patria, 1982.

El
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muchas areas y esto, por supuesto, enriquece tus experiencias

de la vida y potencian mucho tu actividad como escritor.

La novela FEl disparoc de Argdn, transcurre en una clinica
de ojos. Escribi un reportaje previc acerca de los olos, de la
mirada, los hospitales y el trafico de cérneas. Realicé
entrevistas con médicos vy oftalmélogos para saber cudles eran
sus gustos y su forma de vida, finalmente resulté un trabajo

de ficciédén.

En otros casos el periodismo te suscita el conocimiento
de alge gue no te parecia tan significative v en donde tu eres
el primerc en sorprenderte. Por ejemplo, realicé una serie de
crénicas sobre el mundial de Ttalia en 19930 y cuando regresé a
Mézico me enteré de los juegos de pelota en Sinaloa. Yo, como
muchos mexicanos, pensé gue los juegos de pelota eran algo del
pasado. Para mi era asombroso gque supiera mucho del mundial y

nada sobre nuestro pails.

—:;Cudl es el género periodistice que mds se aproxima a la

literatura?

—Hay un tipo de informacién periodistica que no es
personalizada: los comunicados de prensa, los boletines, el
trabajo de agencias, el noticioso gue trata de responder a las
preguntas de qué, cdéme, cudnde, dénde y por qué, se apartan de
la literatura porque ahi no hay adjetivos, es decir son los
hechos en brutoe tal y como ocurrieron. Lo gue nosotros
llamames hiles informativos. La literatura es muy subjetiva.

Es la manera de ver el mundo a partir del personaje.

Considero que en la crénica es donde hay mayores puntos

de contacto, ahi se mezcla el tone subjetivo de los testigos,
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que se parece mucho al punte de vista de los personajes de una
novela. Podemos entrar a la mente de los actores del suceso.
Gente como Carleos Monsivais, Elena Poniatowska, Vicente
Lefiero, entre otros escritores mexicanos han cultivado sobre

todo la crénica dentro del periodismo.

Es importante gque el lector sepa cuando es el testimonio
real, una crénica recreada o un texto de ficcidn, ahcra gue 1o
mas importante de un periédico es la informacién. Ya en
szgundo plano éntran los articulos de opinién, la crénica vy en
el caso extreme lo gue se publica en los suplementos: la
poesia, el cuento, la ficcién, obviamente el lector debe saber
que estid leyendo ficcién y no le estidn vendiendo una

informacién tergiversada.

—Las personas gue trabajan en los medios de cemunicacion
son gente formadas en disciplinas diferentes a lo gue es el

periodismo ;A qué considera que se debpa?

—El periodismo trata de reflejar las principales noticias
dque pasan en el mundo: unas son c¢lentificas, otras son
politicas, religiosas, culturales, socliales, econdmicas,
entonces para hacer buen pericdismo se necesita un grupe
interdisciplinario. Si uno lee, 1oz mejores periddicos son los
que tiene gente de diferentes ramas: arquitectos, personas que
pueden hablar sobre los sismos, astronomia, de temas
religioses y para eso se necesita que el periddice aglutine a
muchas personas. Para bhablar de religién nada mejor que un
religiosoc. Por lo general, la gente que sélo estudia
periodisme tiene una preparacién ma&s baja en campos
especializados; por ejemplo, no sabe mucho de economia v guien

viene de las Areas de economia no necesariamente sabe redactar
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bien. Es como un pacte: el economista aprende a escribir bien

o el periodista se especializa en economia para escribir de
ello.

—iCudl es su opinidén del nueve periodismc?

—Ei llamado nuevo periodisme es la mezcla de literatura y
periodismo. Un poce la unmidn del estilo, es decir la
adjetivacién, el punto de wvista subjetivo del escritor y la
informacidn testimonial. En el periodismc se trata de contar
la realidad como un relato, sin tergiversarla, cambiarla o
revivirla comc la puede revivir la literatura pero sin perder

el hilo argumental de los sucesos.

—:Cudl es la diferencia entre literatura y periodismec?

—E1 pericdisme te obliga a escribir bajo presién, tienes
que escribir con un plazo de entrega muy breve y con una
realidad gque no puedes modificar, ahi es muy Aimportante
utilizar todos los gajes del oficio para encontrar la
historia. La realidad estéd m&s o menos propuesta, pero de

alguna manera oculta, no es obvia para tode el mundo.

—:;Cudl es la mayor semejanza entre literatura y periodismo?

—En un evento como fue la marcha que hubo hace poco por
Chiapas, un sucesc de guerra, de Estado, buscas, como si fuese
un relato, c¢entar un principio, un conflicto y un desenlace
que realmente parezca gue ahi debe empezar y que ahi debe

terminar y éste es un ejercicio en comin con el escritor.
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—iCudl es la mayor dificultad que ha encontrado al escribir

periedismo?

—En México somos muy irrespetucsos con respecto a las
personas; hay gente que esta muy <cansada de que la
entrevisten, un caso muy notorio de fin de sigleo es la tragica
muerte de la princesa Diana y su acompaflante por el acoso de
los medics, no se raconcce el dereche a la vida privada; se
dice, esa persona es un sangrén porgue nc dio la entrevista.
A veces uno no da una entrevista porque no tiene nada que
decir o en todo caso nadie tiene la obligacidn de ser como un
oracule gue da respuestas a todo. Al hacer periodisme he
encoentrado gente gue ha cancelado citas, gue no quiere dar una
enirevista, gente que tiene mucho miedo de soltar una
informacién. Perc son gajes del oficio, es como decir: quierc
jugar fatbol, pero no guiero gque me den una patada, tarde o

temprano lo van a hacer. Lo mismo ocurre en el pericdisme.

~—<En alguna ocasidn se ha cepsurado a si mismo?

—He tratade de no daflar a 1la gente diciendo algo gue
lesione su vida privada, por ejemplo, he hecho crénicas de
boxec y entrevistas zbajo del ring. Tuve la oportunidad, a
través de la Comisién Nacional de Boxeo, de acercarme a
boxeadores y hacer reportajes, conoci parte de su vida privada
Que no trataria dentro del periodismo, preferiria hacerlo en
una novela. Ademas cuando te dan una confianza también hay un
criterio de lo gue tu debes decir, hay que saber contenerse

para no dafiar la vida privada de la gente,.

Para mi es una salida escribir un libre cuande no se

puede publicar en los periddicos. El escritor es como un
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vamplre gque anda chupandce sangre por todas partes, son un
estimule los rasgos oculteos de la vida, pusde ver algo
inesperadc pero para proteger la identidad de una persona es
mejor transfeormarla en una novela. En el periodismoe pasa una
cantidad increible de personas vy colaboradores, si escribiera

come perilcdista los ofenderia, pero lo puedo transformar a la

literatura de manera vampirica.

—En cuanto a censura, ;Ha encontrado censura en el

pericdismor?

—FEl pericdismo siempre va a tener censura, ya no como
antes, cuando era adolescente se dio un golpe muy fuerte a
Excélsior y contra la libertad de expresién pero a partir de
entonces se ha ido liberalizando el medic. Hay bastantes
periédicos independientes, atn en la televisién, muy en
especial televisa ha tenido un cambio de actitud, entiende que
la modernidad tiens otras reglas del juego. Antes era: si eres
amigc de los peodesrosos, los poderesos te van a ayudar, hoy en
dia, sl eres poderosec en tu informacidn, los poderosos te van
a temer y te wvan a tratar bien, pero no por el trafico de

influencias, sino por tu pederioc informativo.

Sigue habiendo elementos de censura y en todos 1os
paises hay secretos de Estado, figuras religiosas con las gue
alguien no se puede meter, con deportistas; no tiene mucho
sentide escribir algo contra Jorge Campos gue eS un mito, un
idelo de la aficidn, cosas asi, inclusc hasta en las resefias

de libros hay personas intocables,
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—<¢Dejaria de escribir algunc de los dos?

—Y¥o e&scribo muche mas litsratura y lo gue mas trabaje me
costaria dejar, pero también me gusta el pericdismo, no

dejaria de hacer ninguna de las dos cosas.
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