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La figura femenina en novelas de Emilia Pardo Bazan

Introduccion

La moral social de la Espafia del siglo XIX heredd, asimilé y
continud la tradicién de discriminar y seqregar a la mujer del quehacer
intelectual, en cualquiera de sus planos o manifestaciones. En este
contexto surge la figura de Emilia Pardo Bazan, intefigencia y
temperamento que sabria rebelarse contra la costumbre impuesta por la
estructura social que al varén, por el sélo hecho de serlo, le concedia

todo, y a la mujer, por ta misma condicidn, le vedaba lo mismo.

La novelistica y gran parte de la obra de Emilia Pardo es un
caso interesante para el estudio de la mujer en la Esparfa
contemporanea, pues era, en general, el extremo opuesto del ideal

tradicional de mujer. .

Emilia Parde Bazan centra sus esfuerzos en exponer la
desfavorable situacién de la mujer, con la idea de convocar a la

sociedad hacia la reivindicacién de su género: novelas, textos criticos,




participacién en congresos pedagogicos, congresos feministas, fundacion
de una biblioteca de la mujer, eic. No obstante, en general, se advierte
una recepcion fria, cuando no hostil, hacia su obra ¢ postura feminista,
quiza esta fue la razén que la motivé a desarrollar sus temas en forma

novelesca.

La situacién de la mujer en esta etapa historica repercute en
la novela, porque la reduccién a un tipo Unico femenino, es decir, la
simplificacién de la figura de la mujer, a la que se le impide diversificarse,
reduce las posibilidades de la propia novela. La mujer espafiola sigue su
camino siempre dentro del circulo de {o previsto y trazado de antemano
por el habito secular. Sin embargo, la escritora gallega, ademas de ser la
primera novelista que describe a la mujer vista por una mujer, dada su
formacion e inclinacion feminista, propone, en su misma obra, caminos

que posibiliten la diversificacién del tipo femenino.

En el presente trabajo se ha cuidado que la voz de los
personajes incluidos en las novelas objeto de estudio, pronuncien las
tesis de la autora. En algunos casos se ha recurrido a otros autores para
validar aseveraciones, ain cuando el estilo de la autora, adscrito a la
corriente realista, de suyo, no requeriria de tales validaciones. Cabe
sefalar que la preocupacién, mostrada por dofia Emilia, por [a condicién
social de la mujer de la época, fue compartida por otros autores

contemporaneos: Pérez Galdds, Miguel de Unamuno, Ibsen, entre otros.




El cuerpo del trabajo se presenta, esquematicamente, de |la
manera siguiente: en el capitulo 1, desde el enfoque naturalista que se le
pretendié adjudicar a la produccion literaria de Emilia Pardo, observamos
como su estilo la deslinda de tal corriente, segun la categoriza su autor,
Emilio Zola. Al mismo tiempo, la autora propone que la voluntad,
condicién innata en el ser humano, puede ser el eje que permitira a la
mujer contravenir la situacion 7en que se encuentra confinada todavia al

final dei siglo XIX.

Ei capitulo 2 presenta una panorama pormencrizado de la
situacion en que se inscribe la mujer en el siglo XIX, segln lo retrata y
denuncia Emilia Pardo, a través de algunas de sus novelas. Se plantea la
desventajosa condicién, respecto del vardn, en que se le ubica en los
ordenes educativo, moral, religioso y legal; considerandola como un ser

cuyo destino estaria determinado en funcién de otros y no de st mismo,

El capitulo 3, "Proclama de la mujer del futuro®, es la
contraparte del capitulo aneterior. Se resumen los esfuerzos que
emprendio Emilia Pardo, por dignificar la condicion del género femenino.
En este apartado se plantea una hip6tesis del perfil que sobre la mujer
del porvenir delineé la autora, segun se puede deducir a partir de los
textos de sus novelas. Se enuncian, también, las inercias que la sociedad
en su conjunto debera romper y las acciones que debera emprender para

crear las condiciones de igualdad que el nuevo trato exige.




CAPITULO 1

La mujer en el "Naturalismo™ de Emilia Pardo Bazan

El controvertido naturafismo literario de Emilia Pardo Bazan',
permite acercarnos a sus ideas. Bajo el influjo de esta corriente denuncia
la condicion femenina y plantea tesis sobre su rqfc_;rma. A partir de sus
novelas sefalaremos elementos, rasgos, topicos naturalistas que
muestran el problema femening y que confluyen, de manera tacita ©

explicita, en las propuestas que, scbre ef mismo, preccupan a la autora.

Resulta primordial puntualizar que la literatura de Emilia
Pardo se inscribe en los margenes de la corriente realista, no obstante la
pretendida intencién de calificarla de naturaiista o como partidaria de este
movimiento, juicio que se acentudé a partir de la publicacién de La
cuestion palpitante. Esta provoco, en la anquilosada sociedad espafiola,
gran revuelo con matices de escandalo; superlativo si se considera
proveniente de una mujer. El naturalismo, la literatura y la moral francesa,
en general, causaban escozor entre la conservadora y tradicionalista
colectividad espariola. Postura que obnubilé hasta a los mismos criticos,
quienes, en lugar de valorar la literatura de dofia Emilia con |a objetividad
que el ejercicio de la critica exige, optaron por estigmatizarla como

naturalista en la acepcién obscena’ que se le atribuia a la literatura gala.

1.«También calificado como naturalismo color de rosa, en razén de que mientras rechazaba el
determinismo absoluto de Emilo Zola, concedla a la herencia y al medio un papel importante en
la vida humana. Admitia, pues, un determinismo relativo perfectamente conciliable con la
deologia catolicas» Cfr. Nelly Clemecy, Emilia Pardo Bazén como novelista, Fundacién
Universitaria Espaficla, Madrid, 1981, p. 108




También resulta oportuno precisar qué tiene de naturalista, al
estilo francés, la literatura de dofia Emilia. Para el caso, quién mejor que

el propio Emilio Zola, padre del naturalismo, para hacer el deslinde.

Puntualicemos qué es el naturalismo francés. «Zola esgrimié
la palabra naturalismo para designar, en definitiva, ta estética literaria que
tomaba como materia de arte la verdad objetiva de la vida sensible,
basandose fundamentalmente en ta observacién. Pero Zola quiso hacer
obra cientifica positivista de la novela, a la manera de Claude Bernard?
con la Medicina y, [...] no lo consiguié. Sin embargo, dio a sus novelas
un sello inconfundible al adaptar en ellas ios principios deterministas del
medio de Taine® -muy en primer término—, la selectividad de las especies
de Darwin® -mas circunstancial, pero también manifiesta— y las leyes de
la herencia, expuestas por el doctor Lucas®; utilizadas por el novelista

francés un poco a ciegas, elementalmente. Asimismo tomo en

1 <En la mitologla espafiola, el francés ocupa un lugar muy especial, En cuestiones sexuales,
es la personificacion de la perversion. Por eso, en la Peninsula, decir novela francesa es como
si se dijera novela obscena [...] Para los espafioles una novela de Zola es soez © porgueria.»,
apunta Robert Osborne, en Emilia Pardo Bazén, su vida y sus obras, Osborne, Ediciones
Andrea, Coleccion Studium No. 42, México, 1964, p. 33, 35.

2. «Zola adoptd las teorlas de Claude Bernard: la experimentacion cientlfica, basada en
hipétesis, traspuesta a la novela en forma de investigaciones sicologicas.» Guillermo De Torre,
«Emilia Pardo Bazan y las Cuestiones del Naturalismo», en Cuadernos Americanos, marzo -
abril, México, 1960, p. 250

3. Taine influye con su famosa teoria determinista, como clave de la historia y de la vida,
sintetizada en la famosa ¥rfada: la raza, el medio, el momento. Ha sido el verdadero filosofo del
naturalismo, Guillermo De Torre, Op. Cit. p. 251

4. Darwin, sus doctrinas sobre el origen y la evolucion de las especies, son otras fuentes o
fundamentos del naturalismo. Guillermo De Torre, Op. Cit. p.252

5 Del Traité de I’ heredité naturéile. de Prosper Lucas, Zola extrajo sus leyes de la herencia y
que le sirvié para establecer el arbol teratologico [estudio de las anomallas y monstruosidades
en los seres vivos] de los personajes que pueblan sus novelas. Guilermo De Torre, Op. Cit. p.
251




consideracion el estudio sobre la fisiologia de las pasiones de Comte®. El
término naturalismo se refiere a una corriente literaria en la que dominan
las fuerzas naturales instintivas, se acepta la realidad sin seleccionar, por
obscena, por escatolégica o vulgar que sea, y lo fisiolégico de cualquier
orden se describe sin eufemismos»’.

Por otro lado, cuando enteran al autor francés respecto del
ejercicio del pretendido naturalismo de la autora gallega, comenta: «Lo
que no puedo ocultar es mi extrafieza de que 1a sefiora Emilia Pardo sea
catolica ferviente, militante, y a la vez naturalista; y me lo explico sélo por
lo que oigo decir, que su naturalismo es puramente formal, artistico y
literario»®. El mismo autor francés admite que el estio de Emilia
corresponde a otra forma de naturalismo; da a entender que la
religiosidad que profesa representaria un definitivo obstaculo para

desarroliar el naturalismo al mds puro estilo zolesco.

Marcelino Menéndez Pelayo advierte semejanzas en cuanto
a la técnica empleada por Emilia Pardo, pero no en los postulados
filosoficos de Zola®, es decir, no pretende hacer de la novela otra cosa

distinta de lo que es.

6. Comte eensefiaba que la sicologia era un capitulo de la fisiologia; que el estudio de los
caracteres era el estudio de los temperamentos; que el medio fisico pesa desde todos sus
lados sobre el destino; que la historia de los individuos, estd sometida al mas riguraso
determinismo» Guillermo De Torre, Op. Cit. p. 251

7. Cfr. Laureano Bonet, en Emilio Zola, £f Naturalismo, Ediciones Peninsula, Barcelona, 1972,
Introduccion.

8. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emiliz Pardo Baz4n, Revista de Occidente, Madrid,
1962, p. 89

9. Cfr.F;\Ielly Clemecy, Emilia Pardo Bazan como novelista, p. 55




Por otro lado, la autora gallega, misma que se estimaba de
amplio criterio y ecléctica, confiesa haber tomado como modelos a
diversos movimientos artisticos. el realismo cervantino, el exceso
churrigueresco, lo escatolégico o profano con estilo satirico de Quevedo,
el impresionismo de Goya'®. Dofa Emilia «no pretende embellecer ni
idealizar a sus personajes; pretende pintarlos como son [...] es naturalista
puesto que copia del natural, pero sin incurrir jamas en los extravios en
que incurrieron, siguiendo o exagerando los procedimientos naturalistas,

los discipulos del maestro de Medan» ",

Por esta razén la escenografia, comportamiento de los
personajes y situaciones que se abordan en sus novelas es disimbola, de
amplio espectro: la cigarrera, la carcel, la chula, el verdugo, el parto, la
necroprofanacion, la pena capital, la belleza masculina, etc. No se puede,
entonces, pensar que su descripcion detallada de cuadros cotidianos se
deba a Ia pretensién de ajustarse a la escuela francesa, sino al vasto

bagaje propio.

10. Cfr. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazédn, p. 113, 116, 117
11. Emilia Pardo Bazan, Un Viaje de Novios, Introduccion, p. 60




1.1 Caracteristicas del Naturalismo de Emilia Pardo Bazan

1.1.1. Verismo en el didlogo y en las descripciones de tipos, lugares y

situaciones.

El Realismo como el Naturalismo se valen de la minucia
pormenorizada, retratan la realidad tal cual, donde tenga lugar. Como
corrientes literarias, tienen antecedente inmediato en el idealismo
romantico, razén por la que se cambia la escenografia de fantasia, de
castilio y lago, por otra mas inmediata, la calle, el mercado, la carcel, alli

donde se pulsa la vida. Enfoque que incide en la impresién que deja

entre los lectores.

El contraste se acentua porque entre Realismo y Naturalismo
también hay marcada disparidad, Manuel De la Revilla hace una
pertinente precision «la diferencia entre Realismo y Naturalismo es que

éste es la exageracion de! Realismon.”

El realismo lievado al extremo, en el sentido del regodeo de
la minucia descriptiva, cosa que hace dofia Emilia y que confunde a la
propia critica llamandole Zofa femenina, fue motivo de alboroto, le llaman
naturalismo, grosero, inmoral. Por extension, termind llamandose
naturalismo a cuanto pareciera de mal gusto e inmoral, repugnante a la

colectividad.?

1, Nelly Clemecy, Emilia Pardo Bazén como novelista, p. 58
2. Cfr. Emilia Pardo Bazan, Prefacio a Pascual Lépez en Obras complefas, tomo ll, p. 11, 13.



Por ejemplo, la descripcion del parto de Amparo en La
tribuna, desata el escandalo, como si describir un acto tan natural tuviese
algo de soez’. Sin embargo, el Naturalismo gustaba de enfatizar la
condicion de animalidad de la especie humana. En el cuento No o
Invento, Carmelo, el sepulturero, profana la tumba de una joven recién
casada, lo aprehenden y le grita a la cara a la sociedad machista los
vicios que practica y oculta, y el trato de infima categoria que le da a la
mujer «!mas frias y mas insensibles que las mujeres que entierro, estan
algunas vivas que ustedes pagan!»’. En este cuento y en la expresion
final se puede observar el naturalismo de Emilia. Es el retrato de un
acontecimiento veraz, que por su crudeza molesta al lector y al no lector,
al que conoce de oldas, porque le cuentan. Reaccion inmediata:
«Algunas personas lo consideran bestial...,, es una burrada, es una
salvajada del naturalismo, si, pero también es un caso real»®. Lo que
significa que entre tanto que se retrate la realidad que no atente contra
los valores convenidos por la sociedad, entonces la literatura de Emilia
es Realismo. En cambio, si retrata la simulacion, sefiala el defecto,
denuncia la lacra, describe la aberracién no importando su caracter de

verosimilitud; entonces es vulgar naturalismo.

Seis novelas de Emilia Pardo tienen marcado corte

naturalista: Insolacién, Morrifia, Los pazos de Ulloa, La madre naluraleza

3. Cfr. Emilia Pardo Bazan, La fribuna, p. 222
4. Emilia Pardo Bazan, No lo invento, en Cbras completas, Editorial Aguilar, Madrid, 1873, tomo

m, p. 370
5. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazan, p. 187



y La piedra angular, segun apunta Donald Brown®. En ellas se
desarrollan temas que causaron incomodidad entre los lectores: el
incesto, concepcidén naturalista del amor, la pena de muerte; el amor

humano en un sacerdote; el concubinate; problemas de las clases bajas.

6. Guillermo de Torre, «Emilia Pardo Bazdén y las Cuestiones del Naturalismos, en Cuadernos
Americanos, p. 250




1.1.2 Influencia de la herencia

En La madre naluraleza, tiene lugar el incesto. Segun el
criterio naturalista, los personajes, Perucho y Manueia, no son culpables

del hecho, sino [a herencia.

La adolescente Manuela es hija de Pedro Moscoso y
Marcelina, Perucho es hijo del mismo Pedro Moscoso y de Sabel,
asistente en la hacienda. Marcelina, recien casada, acusa signos de
cierta enfermedad que Gabriel Pardo y el doctor Maximo Juncal suponen

hereditaria.

Manuela, en La madre naturaleza, presenta el mismo cuadro
de padecimientos, tiene «fuertes accesos nerviosos, convulsiones,
loreras, soponcios. Desvaria un poco... yo creo que hay delirio —afirma el
doctor Juncal-. Bien! Mal conocido, herencia materna {..}] la pobre

sefiora Marcelina, que en gloria esté, era nerviosa y algo débil»"

Lo hereditario no se circunscribe solamente al plano de lo
fisico? , como sostiene el mismo Zola, sino también a la genética de lo
psicolégico, es decir, a la herencia de actitudes. Idea que se ve

ejemplificada en la inclinacién que muestra Marcelina hacia lo religioso y

1. Emilia Pardo Bazén, La madre naturaleza, Alianza Editorial, Col. El libro de Bolsillo, No, 395,
Madrid, 1972,pp. 284-285

2. «Crep que la cuestién de la herencia tiene mucha influencia en las manifestaciones
intelectuales y pasionales del hombre» Zola, p. 42




el reclutamiento en el convento en que termina Manuela.
«Decepcionada,con sentimiento de culpa, la nifia Manuela, quien no se
quiere casar con Gabriel, le dice al cura que quiere ser monja. «jOjala la
madre hubiese entrado en el convento también! Dios llama a la

hija...jQue vaya! —apunta el sacerdote—»°

Emilia Pardo ironiza al franco-naturalismo porque éste deja
de lado la participacion religiosa; en cambio el de ella, suponiendo que lo
fuese, la subraya, le concede notable importancia: «para remediar la falta
de nuestros primeros padres y sanar a la naturaleza enferma [...] La ley
de la naturaleza, aislada, sola, invoquenla las bestias: nosotros
invocamos otra mas alta».* La autora esgrime la idea de que el
determinismo s6lo tiene influencia decisiva e inexorable sobre la materia
y la naturaleza animada, pero no sobre el ser humano, en cuanto que en

éste opera el sentido de religiosidad.

A partir de este enfoque, el incesto, asunto central de la
novela, tendria lugar porque ambos personajes en sus respectivas
genealogias tuvieron parientes proclives o sujetos a la misma tara. En la
novela hay un pasaje donde Pedro Moscoso, repentinamente, descubre
como habil catador de licores y tabaco, «ni él mismo podia decir dénde
habia adquirido esta ciencia: acaso le viene de casta, como al gitano ser

chalodn y al arabe apreciar armas y caballos»”. Lo que explica que aun

3. Emilia Pardo Bazan, La madre naturaleza, p. 315
4. idem, p. 316




cuando en la novela no haya antecedente familiar del mal que se
describe, hay propensiones que afloran de pronto porque ingénitas, estan

latentes en el individuo.

Emilia quiere demostrar que el incesto solo es reprobable por
la convencion social, por el género humano; en las demas especies se
practica sin reparos: «un cerdo, sefialado por Goros, es descendiente de
una cerda que aun vivia y seguia criando, y de la que el mismo Goros

dice: “Matamos el cerdo viejo [...] y quedd ése para padre”. Mientras
Gabriel consideraba a aquél Edipo de la raza porcina»®. Incluso el origen
y desarrollo de la humanidad tiene, segun los valores religiosos de fa
propia autora, punto de partida en una sola pareja y en el incesto como

practica comun.

Emilia Pardo expone su pensamiento respecto del incesto a
través del personaje Gabriel Pardo: «aqui se han trenzado moralmente
dos existencias; se les ha estropeado la existencia a dos seres en la flor
de la edad. Los dos se causan horror a si mismos; los dos se creen reos
de un crimen, de un pecado espantoso, y los dos, bien o veo, seguiran
queriéndose largo tiempo atn ¢ Son delincuentes en rigor? Por de pronto,

que no lo sabian; pero supongamos que lo supiesen, y asi y todo... No;

5. idem p. 232.
6. Pardo Bazan, Emilia, La madre naturaleza, p. 299




dentro de la ley natural, eso no s un crimen, ni lo ha sido nunca. Si en

los tiempos primitivos de una sola pareja se formé la raza humana...»’

Nuevamente la autora da un sesgo religioso en la solucién
del problema. Pinta prolificamente, nos instala frente a un documento de
estudio donde se aborda un tema escabroso pero finalmente tiende una
salida de escape que el naturalismo puro no considera. Es naturalista

formalmente, pero no en cuanto a las tesis.

En el contexto positivista en boga, en el que «los partidarios
de la evolucién y la transmisiébn hereditaria [..] se obstinan,
menoscabando nuestra dignidad, en borrarnos el caracter de racionales
[...] y en equipararnos con el orangutan»®, la mujer jugaba un papel de
comparsa, su comportamiento en el mundo debia ser el de repetir lo que
por herencia bioldégica y social se le asignaba. Dofia Emilia pretende
probar que la herencia tiene relativa influencia, perc no definitiva, y
demostrar que el influjo de ésta se puede revertir. Asi, Manuela podria

imponerse a las condiciones prefijadas.

Otro ejemplo del predominio hereditario lo encontramos en
Morrifia, la mas naturalista de las novelas de dofia Emilia. Se aborda un

tema calificado de escabroso porque raya en lo inmoral, segun el codigo

7. idemp. 285
B. Emilia Pardo Bazan, La piedra angular, en Obras completas, tomo |, Editorial Aguilar,

Madrid, 1973, p. 360




de la época. E! sacerdote Lamas se relaciona sexualmente con una
jovencita, apenas aicanzada la edad nubil, quien luego de dar a luz a una

nifia es separada del cura y enviada a Montevideo.®

Esclavitud, perscnaje central de fa novela, producte del
escandaloso ayuntamiento, trabaja como sirvienta en la casa de Aurora,
madre de Rogelio. En un momento de reflexién se observa que Ia
muchacha se sabe presa del determinismo fatal: «ya desde que naciste
estas en poder del enemigo de soltar lo que agarra. Por mucho que te
empefies en ser un angel estaras eternamente en pecado mortal. Ya lo
tienes de obligacién. Para ti no hay padres, ni madre, ni nada mas que
verglienza cuando te pregunten por ellos. Y asi, todo lo que hagas te
tiene que salir del revés...»'%, En esta casa se dan las condiciones para
que los jovenes se relacionen sexualmente: aflora la ascendiente tara vy,
sin poderse precisar qué otros factores se conjugaron, tiene lugar la

repeticion de la triste historia.

Algo semejante se presenta entre llduara, madre, y Argos,
hija, en las novelas del ciclo Adan y Eva; ambas tienen accesos de
histeria, o cuadros producto de la opresion de la fantasia, que algunos

autores relacionan con la represion sexual.

En el contexto de naturalismo catélico de Emilia Pardo, en el

9. Cfr. Emilia Pardo Bazan, Morifia, en Obras completas, tomo |, Editorial Aguilar, Madrid,
1964, pp. 489-480
10. Idem, p. 508




que se concede capital importancia al libre albedrio, a la voluntad, a la
capacidad de decision, Argos podria desenvolverse de modo que
quedaria posibilitada para imponerse al designio predeterminado.




2.1.3 Influencia del momento

Ei naturalismo asume que el hombre es la victima de su
medio ambiente y de su herencia; el libre albedrio no existe y el hombre
es un animal como los otros, EI momento se refiere a la ocasién en que
una situacién produce cierta crisis, y ante ésta puede tener lugar el
" bloqueo de las facultades intelectuales y espiritua[és, quedando el
individuo, emocionalmente, a la deriva y bajo el influjo instintivo de su
sexualidad. Al respecto Emilia Pardo Bazan dice: «el instinto sexual,

como todos los instintos, no descansa, aunque lo reprima la razény» .

En la novelistica de Emilia Pardo, el momento es lugar
comOn: Asis, en /nsolacién; Amparo, en La Htibuna; Esclavitud, en
Morrifia; Argos, en Las memorias de un solteron; Manuela, en La madre
naturaleza; la parricida de Marineda, en La piedra angular. En La prueba,
aungue se da la situacion de crisis, el momento no convierte en victima a
la protagonista porque desde el titulo esta previsto que ella resista los

embates de la pasion que pudiera desencadenar la ocasion.

El sol tomado por Francisca Taboada, la hercina de
Insolacién, en una verbena popular de la pradera de San Isidro, influye
como elemento determinante en su sensualismo amoroso: «Asis dudd un

momento. All4 dentro percibia, a manera de inundacién que todo lo

1. Emilia Pardo Bazan, Una cristiana, en Obras completas, tomo |, Editorial Aguilar, Madrid,
1964, p. 577



arrolla, un torrente de pasién desatado»?. «Una mujer de instintos nobles
es manchada, vilipendiada, infamada por toda su vida a consecuencia de

un minuto de extravio»®

En fisivlogia, la fiebre es una sefal de alarma, indicador de
que en el funcionamiento ordinario del organismo tiene lugar alguna
anomalfa; en cuanto a la conducta, «las fiebres pasionales tienen algo de
necesario y fatidico, cual en las otras fiebres la calentura»®. Explicacién
que pretenderia reducir a fenomenclogia pura la génesis y evolucién de
una situacion meramente subjetiva. La pasion sometida a lo mensurable.

Tal es la postura naturalista.

El desarrollo de la novela parece inscribirse en el estricto
patrén naturalista; sin embargo, vuelve a advertirse un repliegue hacia el
final: la protagonista «de no casarse con aquél a quien se cree ligada |...}
se anula, se despide de la felicidad»’. La autora superpone el valor moral
y religioso a fa condicidn natural y termina la trama en compromiso

matrimonial.

En La tribuna, Amparo tambien es victima del momento.
Pretenciosa, altiva, se resiste a los embates de Chinto, quien incluso se

muestra dispuesto a reconocer al hijo ilegitimo; a la presion ejercida por

2. Emilia Pardo Bazén, /nsolacién, en Obras completas, tomo |, Editortal Aguitar, Madrid, 1964,
p. 472

3. Idem p. 448

4. Nelly Clemecy, Emilia Pardo Bazan como novelista, p. 473

5, Emilia Pardo Bazan, Insolacion, p. 448
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su propia madre y companieras de trabajo para que, consciente de su
realidad, se case con el mismo Chinto, o con alguien de su misma clase.
Esta convencida de que puede casarse con Baltasar Sobrado, a pesar de
la diferencia social: los dos somos hijos del trabajo, se repite tratando de
argumentar igualdad, sabe que el padre de Baltasar habia sido
trabajador cargador de tabaco®. No obstante lo reticente que se mostro al
principio de la relacién con Sobrado, en cierta ocasion en que van de
paseo al campo, toman moscatel y, bajo el efecto del vinillo, se da el
momento, la crisis, la obnubilacidn de los sentidos y la hija del pueblo se
rinde. Sobrado le promete matrimonio, por Dios, por su madre...” «La
copula es el fin desgraciado o feliz en que terminan todas las relaciones
entre hombre y mujer. Hacia este final van todas las aventuras. El
apareamiento con toda su fatalidad natural preocupa a todos los
novelistas [...] Es obsesiva la idea de la copula en toda la novela

naturalista»®.

En Morrifia, Rogelio, al cuidado de su madre enferma,
instala una cama para él en la misma habitacion; durante la noche,
mientras vela el suefio de la enferma, pide a Esclavitud, su sirvienta, que
se recueste con él. El silencio, la quietud, 1a noche, la sed de afecto de la
muchacha, quien no tiene a nadie, y el despertar del impulso erético del
muchacho, propician el momento de acercamiento; ambos se olvidan de

sus respectivas condiciones sociales, sélo importan el aqui y el ahora. El
6. Cfr. Pardo Bazan, Emilia, La tribuna, p. 162

7. Cfr. Emilia Pardo Bazan, La tribuna, p. 200
8. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazéan, p. 159
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El impulso instintivo se impone®.

En La madre naturaleza, la pareja de jovenes se aleja de la
hacienda, llega a un lugar virgen; Perucho sugiere recostarse “como
marido y mujer’. De pronto, «un misterioso aviso, una especie de
punzada [...] Al fin, sin saber cémo, sin estudiq, sin premeditacién, tan
impensadamente como se encuentran las mariposas en la atmosfera
primaveral, los labios se juntaron...»'. Las fiebres pasionales tienen algo
de necesario y fatidico, cual en las otras fiebres la calentura’.
Explicacion de una conducta meramente animada, similar a la de las
otras especies: sin estudio, sin premeditacion. E| momento vuelve a

favorecer la superposicion del automatismo natural.

Resulta interesante sefialar que dofia Emilia, en ninguna de
sus novelas, pormenoriza la relacion sexual, apenas la sugiere, apela a
la complicidad del fector. El naturalismo frances, en este aspecto, es

crudo. Otra diferencia, entre uno y otro.

9. Cfr. Emilia Parde Bazan, Morrifia. p. p. 506, 507
10. Emilia Pardo Bazan, La madre naturaleza, p. 211
11. Cfr. Nelly Clemecy, Emifia Pardo Bazén como novelista, p. 473
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1.1.4 Influencia del medio

Herbert Spencer demostré que el ambiente influye en el
hombre y en el mundo inanimado; sostenia que todo se transforma de
acuerdo con las leyes de la evolucion, que abarcan incluso el campo de

las estructuras sociales y de las categorias morales’.

La influencia del medio se observa determinante en varios
pasajes de las novelas de la autora. En La tribuna, los aires de libertad
de Amparo, su espiritu indomable, actitud de coraje ante la vida, se
explican por su cotidiana relacién con la calle;, desde nifia ese era su
mundo. La hija del pueblo, pequefia adn, aprende a agenciarse el pan
haciendo barquilios?, leyendo periodicos en la peluqueria, en la fabrica
de cigarros. Amparo siempre se vera intentando contravenir las érdenes
dictadas por las circunstancias. No lo consigue, pero su grito postrero es
un anuncio de esperanza; jViva la Republica Federall, es decir, el
cambio, la renovacién y todo lo que implica, incluido el predominio sobre

el medio.

En Los pazos de Ufloa, Marcelina, como muchacha criada en
una ciudad, siente hostilidad en el ambiente de la hacienda, pues no
conoce las labores del campo ni sabe cdmo enfrentarlas. Circunstancia

determinante en su comportamiento que incide en su salud y que acaba

1. Nelly Clemecy, Emilia Pardo Bazéan como novelista, p. 473
2. Cfr. Emilia Pardo Bazan, La tribuna, p.p. 118, 131
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con su vida. Caso analogo ocurre con Esclavitud, en Morrifa: la

hostilidad que percibe en la ciudad termina costandole la vida.

En La madre naturaleza, ya en el titulo subyace la idea del
todo dominador, la naturaleza que determina, influye, opera, dicta.
Perucho y Manuela han crecido libres, en estado de primitivismo,
teniendo como contexto el medio natural y sus jeyes. Todo a su
alrededor no hace otra cosa que promover la idea de que son parte de
los seres animalezcos que alli conviven, con sus etologias y ciclos
reproductivos correspondientes. Despierta en ellos el deseo sexual sin
reparar en formulismos del canon moral humano; estas normas para los

personajes no significan marco de referencia alguno.

E! Doctor Moragas, en La piedra angular, le hace ver a Juan
Rojo que su esposa le dejo y se perdié como resultado de la presion que

fue ejerciendo sobre ella [a sociedad, por ser la mujer del verdugo®.

Producto de esa misma circunstancia social es la
discriminacion de que es victima Telmo, el hijo de Juan Rojo. La
resultante es que poco a poco, pero inexorablemente, se le va orillando a
la tUnica salida posible; convertirse en sucesor del padre en el

desempefio del oficio.

El Doctor Moragas hace notar a Juan Rojo que su voluntad

3, Cfr. Emilia Pardo Bazan, La piedra anguiar, p. 398
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de decisién para renunciar al infame oficio, cambiaria el sentido de su
suerte y la de Telmo; le hace ver que la educacion haria del hijo una
persona con expectativas distintas, de mejoria; insiste en que es posible
revertir la influencia del medio en su favor. Sera el mismo Moragas quien
actie en favor del chico para reivindicarle ante la sociedad, y para

deslindar a Emilia Pardo del precepto del naturalismo literario.

i




CAPITULO 2
La mujer espafiola en el siglo XIX

2.1 Marco historico

La sociedad espafiola de la segunda mitad del siglo XIX se
inscribe entre circunstancias [;c;liticas, sociales y econémicas que inciden
en su comportamiento. Se observa en la sociedad hispana cierto
aislamiento respecto de los paises vecinos; un estado de animo
disminuido, o anonadamiento, producto de [a nostalgia de afiejas «glorias
castizas» o de colonias perdidas; se cifie, ademas, sobre ella y al final se
perpetrard, la amenaza de la pérdida de las Ultimas colonias: Filipinas,
Cuba y Puerto Rico; las estructuras econémicas y politicas acusan serio
desgaste, profunda crisis: casi nulo desarrollo industrial; el campo es un

problema que no se logra resolver; los intentos democratizadores quedan

apenas en vagos esbozos.

Todo esto ocurria ante una Europa en la cual ia relativa paz
subsistente durante largos afos, permitia una fructifera adaptacion
economica al capitalismo y al maquinismo que Esparia no pudo efectuar a
causa de los cambios politicos, movimientos militares y revoluciones
civiles. La restauracion fue, ante todo, la obra de Antonio Canovas del
Castillo, politico liberal-conservador; mantenia la idea de crear un regimen
de libertad y concordia, un sistema estable basado en un poder civil

prestigioso, apoyado en partidos politicos sdlidos y fuertes capaces de
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alternar arménicamente en el gobierno,; construir un estado centralizado y
bien estructurado con una Constitucion abierta, de soberania compartida
entre la Corona y las Cortes'. De este modo resolvié el problema de
gobierno que el pais arrastraba a lo largo del siglo XIX. La restauracion
borbénica, en la persona de Alfonso XIl (1875), parecié anunciar un
periodo constructivo, pero sus gobiernos no supieron atacar de frente los

grandes males que atenazaban el desarrollo politico y economico del pais.

Asi como las tesis ilustradas penetraron en la Peninsula, via
Francia, las ideas republicanas y democraticas, que podrian sacudir o
convulsionar el pais, debian darse merced al influjo de ios cambios que
tenian lugar en los paises vecinos. Sin embargo, no seria sino hasta la
pérdida de sus ultimas colonias, en las postrimerias del siglo, cuando se
opere en Espafia y en su gente la revolucion que fijaria un norte distinto,
nuevos ideales y otra Espafia. La generacién del noventa y ocho, en
mirada retrospectiva y critica, observa la problematica espafiola, pero,
ademas, propondrad una respuesta, decisién que las generaciones
precedentes, incluida la que nos ocupa, en estado de anquilosamiento, no

se habian resuelto a tomar.

1Cfr. Juan Pablo Fusi y Jordi Palafox, en Espafia: 1808-1896. El desafio de la modernidad,
Espasa Férum, Madrid 1997, pp. 87 - 91 -
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2.2 Moral social

La moral social de la época, caracterizada por diversos
atavismos, heredé, asimilé y continué prohijando practicas donde la mujer
era considerada como ente de segunda clase o sin categoria; se le seguia
segregando de Jos ambitos extradomeésticos: econdmico, politico o
intelectual, en cualquiera de sus manifestaciones. Conservadora moral,
similar a la que prevalecidé en los tiempos del padre Feijoo', segun se
descubre en su Defensa de la Mujer, y en otras épocas y culturas atn
mas remotas, pero igualmente discriminatorias: «La mujer espafiola vive
en un mundo mindgsculo, ajenc a todo o que no sea sus minucias

domésticas, apartada de ideas sociales y culturales»?

La multifacética realidad de la mujer espafiola del siglo XIX se
encuentra distendida, ricamente matizada, en {a obra de Emilia Pardo
Bazan. Tal realidad comprende, desde e! marco social en que se
desenvuelve la mujer, y por el cual se desenvuelve, como se advierte,
hasta aspectos nimios de la vida cotidiana, pasando por la educacion, la
religion y demas factores que inciden de manera determinante en la

configuracién del perfil del género.

En el contexto del concepto de moral social propuesto por

1 «José Cadalso ve en la gente que le rodea una relajacién de costumbres que concreta en el
hecho singular del trato entre hombres y mujeres. La mujer espafiola, nos dice el autor, ha
pasado a ser objeto, un ser inferior y sometido a! ser masculino» José Cadalso, Cartas
manuecas, estudio preliminar de Angeles Cardona de Gibert y Enrique Rodriguez Vilanova,
Editorial Bruguera, Barcelona, 1967, Introduccion, p. 21

2. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazén, p. 240
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José Luis Aranguren®, se precisa que el término se refiere a las formas de
vida colectiva, es decir, a su comportamiento efectivo y real; se inscriben
los diversos valores, usos, practicas, costumbres, vicios, etc. que se
descubren en la sociedad de la época de Emilia Pardo, a partir de sus

escritos.

Ei esparfiol del siglo XIX considera a la mujer como el «eje
inmovil del planetas®, apuhta dofia Emilia. Contundente, resume el trato
que la sociedad otorga a la mujer; se le concede relativa importancia,
vinculada a la condicidn de inamovilidad, lo que implica una valoracion

mas proxima al bien mueble que a la semejanza racional.

Entre el trato de objetc que se le otorga y la estimacion
racional que merece, la mujer recibe otras consideraciones que mas
corresponden al animal que al ser humano: «la hembra significa una

fuente de placer, unos brazos de trabajo, animal reproductor»® .

En las novelas de Emilia Pardo se observa el desglose de io
anterior. En La fribuna, por ejemplo, cuando Baltasar Sobrado acabé de
hacer el inventario de la belleza juvenil de Amparo, comenzod la
separacion®. Mauro Pareja, en Las memorias de un solterén, sostiene que

la relacion de pareja no tiene mas que «breves horas de embriaguez

3. José Luis Aranguren, Moral y sociedad, Editorial Taurus, Madrid, 1982, p. 7

4, Lidia Falcén, Mujer y sociedad, anélisis de un fenémeno revoiucionario, Editorial Fontanella,
Barcelona, 1973, p. 64

5, Cfr. Emilia Pardo Bazan, La fribuna, en Obras completas, tomo I, Editorial Aguilar, Madrid,
1973, p. 201




fisica, no siempre mutua»®. Este Ultimo rasgo enfatiza que al placer,
que en correspondencia la mujer pudiera experimentar o necesitar, no

se le concede importancia alguna.

Respecto del sentido utilitario que justifica la existencia de la
mujer, resumida en la expresion unos brazos de trabajo, abigarrados
personajes femeninos circulan en diversas novelas, subrayando esta
condicion: en Una cristiana, la madre de Salustio «todas las horas las
empleaba en algo Util»”; Amparo, en La tribuna, nifia o adulta se ve
trabajando, mas alla de la rutina doméstica; en Dorfia Mifagros, llduara se

ve sucumbir bajo el peso del trabajo doméstico y de la maternidad.

Con relacion a la acepcion animal reproductor, en Los pazos
de Ulloa se lee que «la gestacién y el alumbramiento son la verdadera
funcién femenina». Paginas mas adelante se plantea como muestra
representativa la realidad de las mujeres de Galicia: «suelen emigrar a
Lisboa [...] volviendo sélo al pais un par de meses para casarse y

propagar la raza»®,

En cualquiera de sus tipos: doncella, esposa, madre o viuda,
la mujer es victima de las presiones que ejerce |la sociedad, primero para
configurarla, y para someterla a los canones que la misma colectividad
impone, después.

6. Cfr. Emilia Pardo Bazan, Las memorias de un solteron, en Obras completas, tomo Il, Editorial
Aguilar, Madrid, 1973, p. 526
7. Emilia Pardo Bazéan, {na cristiana, p. 557

8. Emilia Pardo Bazan, Los pazos de Ulloa, Cidsicos Castellangs, Editorial Espasa Calpe,
Madrid, 1987 pp. 273y 294
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1.2.1 Doncella

Desde nifa, en el seno familiar se establecen normas que
contribuyen a la construccion del perfil de la mujer de su tiempo: «El
hombre prefiere a la mujer con el minimo de cultura»'. Actitud que
prevalece en el animo de la época y bajo este criteric se orienta y

- -delimitan sentido y margenes de accién. En Las memorias de un solferén,
Benicio, el padre de Feita, se queja con Mauro Pareja y pide su ayuda

para erradicar !as pretensiones de libertad de {a muchacha.

En la generalidad de sefioritas que circulan en las novelas de
Emila Pardo se observa que los padres han ejercido sobre ellas dominio
emocional, les han inculcado el miedo a lo inmoral, en el sentido de lo que
va contra lo convenido, coritribuyendo asi a la configuracién de jévenes
dependientes, de aislada individualidad, sin libertad de accion, sin
iniciativa®, personalidades frustradas apenas en el arranque. En Las
memorias de un solterén, Feita denuncia [a total dependencia de las hijas:
«Si en vez de mujeres fuesemos hombres, saldriamos adelante, jvaya si
saldriamos! [eran diez hermanas] No entiendo que serd de nosotras,
porque realmente no servimos mas que de estorbo»®. En La madre
naturaleza, apunta critica: «mufiecas todas, rien como por resorte [...] que
andan igual que si las tirasen de un hilito»*. Esta connotacién de

marioneta ilustra categéricamente a la doncella espanola del siglo pasado.

1Emilia Pardo Bazan, La mujer espafiola, edicién preparada por Leda Schiavo, Editora
Nacional, Madrid, 1881, p. 52

2 Antonio Pareja Serrada sostiene que la autonomia e iniciativa propias de las mujeres se
encuentran sometidas totalmente, al padre o al marido, en Mary Nash, Mujer, familia y trabajo en
Espafia, 1875-1936, Editorial Anthropos, Barcelona, 1983, p. 19

3. Emilia Pardo Bazan, Dofia Milagras, en Obras completas, Editorial Aguilar, tomo I, Madrid,
1973, p. 390

4. Emilia Pardo Bazan, La madre naturaleza, p. 214,
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La dama joven nos aproxima a un ejemplo de cancelacién de deseos
propios apenas en sus albores. Concha parece tener arrestos y
argumentos para convertirse en artista. Ante la posibilidad de que pudiera
“perderse” —preocupacién de la hermana mayor, victima del engarfio
viril— Concha sostiene que este riesgo se corre en todos lados, en el
taller, el teatro o en cualquier lugar. Sin embargo, ante la concreta oferta
de trabajo, la presién social la rinde: prefiere el gris porvenir matrimonial
¢on un muchacho de su clase. «Ahi se queda para siempre, sepultada,

obscurecida»®.

Una solucion espariola, en el sentido que resume el esplritu
de una época y de una idicsincrasia: personalidad colectiva caracterizada
por su falta de arranque, por su infinito temor al riesgo; ta prevalencia de
la mediocridad, en el sentido lato de la palabra.

«La sociedad considera a la mujer como criatura fragil y mas
o menos tonta»®, apunta Galdds en Tristana. En el mismo sentido se
pronuncia Emilia Pardo en Las memorias de un softerén, donde sostiene
que «E! hombre prefiere a la mujer mientras mas rastica mejor», y en
razon de lo que pretende, induce «el descuido, la indiferencia,
[volviendola) al estado de salvaje»’. En Los pazos de Ulloa, Pedro
Moscoso se siente atraido por Rita, muchacha atractiva y vivaz, sin
embargo, se resiste a relacionarse con ella porque, dada la forma de ser
de ésta, le supone mas despierta la malicia y un pasado amoroso poco
claro. Moscoso, temiendo que se le tache de ingenuo, renuncia a Rita y

5 Emilia Pardo Bazan, La dama joven, en Obras completas, tomo |, Editorial Aguilar, Madrid,
1964, p. 902

6. Benito Pérez Galdds, Tristana, en Obras completas, tomo V, Editorial Aguilar, Madrid, 1957, p.
1604

7. Emilia Pardo Bazan, Las memonias de un solterén, p. 489

31




ofrece matrimonio a Marcelina, hermana de aquélla, pero de persenalidad
apocada. ®

Otros pasajes donde se enfatiza la preferencia por la mujer
con poca preparacion se descubren en Un wiaje de novios, donde
Miranda se casa con una quinceariera; algo semejante ocurre en Mujer,
donde el marido de Ana es definido como una persona que «ya nada

ignora y quiza cansado de todo»®

La minima instruccion, por lo demdés insustancial, propinada a
ia mujer y a la doncella, en particular, la hacian proclive a la supersticion™.
Lo que nos pone frente a un virtual proceso de bestializacion, en el que la
inteligencia femenina se acredita a |a sagacidad instintiva'!, mas cercana
a la condicion animal que a! atributo racional. Premisa que halla
fundamento en las tesis positivistas en boga, en el sentido de que el
cerebro de la mujer era de menor tamafio: «a pesar de la ciencia positiva
que pesa el cerebro de la mujer y lo halla menor que el del varon»'?. Los
intelectuales de la época, enfre ellos Marceline Menendez Pelayo,
confirman esta idea: «Parece increible y es para mi [...] patente la

inferioridad intelectual de las mujeres, bien compensada con oftras

8. Cfr. Emilia Pardo Bazén, Los pazos de Ulloa, p. 203

9. Emilia Pardo Bazan, Mujer, en Obra completas, tomo Il, Editorial Aguilar, Madrid, 1973, p.
1134

10, Cfr. Carla Her, «Una aproximacion literaria y filosofica de la problematica femenina del siglo
KIX» en Actas del Tercer Congreso Internacional de Esludios Galdosianos, 1(1989), p. 225

11. Se consideraba a la mujer «fista y sagaz por natura» Cfr. Emilia Pardo Bazan, La mujer
espafiola, p. 55

12. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazan, p. 77 «Basados en estudios
del fisiologo T. Bischoff, el cerebro del varon, en promedio, pesaba 1,362 gramos y el de la mujer
1219 gramos» Geraldine M. Scanlon, La polémica feminista en la Espafia contemporédnaa (1875-
1936), Editorial Siglo XX!, Madrid, 1976, p. 165
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excelencias» 2.

La supersticién, disposicién cercana a lo irracional, germina
en la ignorancia y en la incapacidad de dar explicacién logica a los
hechos del entorng; en Morrifia, cuando Esclavitud y Rogelio se estan
despidiendo, cruza un ave negra, «mala sefial» —dice ella—, al recordar
que algo similar habia sucedido poco antes de la muerte de su padre™. La
mujer promedio del siglo XIX, provista de deficiente formacién intelectual,
serd presa facil de esta suerte de credulidad, en razén de la innata

inclinacion humana por la busqueda de respuestas.

En un Aagit asomo por este proceso degradante, de
bestializacion, en el ambito rural la realidad es patética: en Madre
Naturaleza «Las aldeanas aungue no se dediquen a labrar ta tierra [...] en
general se ajan y marchitan desde los veinticinco arios... Si la aldeana
permanece soltera, la lozania de los primeros aiios dura algo mas; pero si
se casa'’”, es segura [a ruina inmediata de su hermosura [...] y al afio de
consorcio no es posible conocerlas ni creer que son las mismas. [...] Todo
el peso del hogar les cae encima, y adios risa alegre y labios colorados»™.

Su vitalidad se pierde a |la brevedad. Evidentemente lo tinico que importa

13. Marcelino Menéndez Pelayo, en Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardc
Bazan, p. 134

14. Cfr. Emilia Pardo Bazan, Morrifta, p. 529

15, «muchos de los folletos que recomendaban encarecidamente a las mujeres las virtudes
tradicionales de sumision y obediencia, insistiendo en que su Unico papel en la vida era el de
esposa y madre, fueron escritos por mujeres» La cita prueba la expectativa generalizada que
respecto del matrimonio tenla la mujer.», apunta Faustina Saez de Melgar, en Geralding
Scanlon, La polémica feminista en la Espafia contemporénea (1875-1936), p. 60

16. Cfr. Pardo Bazéan, Emilia, La madre naturaleza, p. 126
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es la mujer como ser animado y mientras que la lozania perdure. Sobra
decir que en el renglon intelectual las mujeres ni siquiera sabian leer".
Manuela, en {a misma novela, como caso de excepcion, aprende porque

Perucho |le ensefia.

La idea de relacién directa entre lozania y la nula actividad
intelectual se ejemplifica en Una Cristiana: Felipe y Salustio van a una
casa de citas; el primero departe con una mujer mayor, de gallardas
formas, de quien juzga que «se conservaba muy agradable, gracias a su
robusta salud [...] y acaso a la falta de meditaciéon profunda y de fatiga
intelectual, {...] esta incapacidad de elevarse a la region de las ideas
generales y abstractas, conservan toda su fuerza para la accion»™, Y
como si la energia buscara un canal, ésta se emplea en acciones: las

cotidianas. Una especie de sublimacion.

La vacuidad intelectual femenina es una desatencion premeditada, es
una practica convenida por la sociedad'®. Para el caso, resulta altamente
significativo un didlogo sostenido entre Mauro Pareja y Feita, : «-—jlLa
ignorancia, la inocencia le sentarian a usted tan bien! son esos
fatales libros,son ciertos estudios impropios los que destruyeron en

usted el mayor hechizo de su edad y de su sexo».?® —sostiene

17. Concha de Marco apunta en La mujer espafiola del romanticismo, tomo |, Editorial Everest,
Madrid, 1969, p. 99, que incluso para aspirar a una plaza de maestra «en cuanto a leer y
escribir, bastaba con algunos rudimentosx

18. Cfr. Emilia Pardo Bazan, Una cristiana, en Cbras completas, tomo |, Editorial Aguilar, Madrid,
1964, pp. 556-557.

19. «la ignorancia relativa no era una garantia de virtud, domesticidad u obediencias, en
Geraldine Scanlon, La polémica feminista en la Espafia conternpordnea (1875-1936), p. 23

20. Emilia Pardo Bazéan, Las memorias de un solteron, p. 505
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Pareja—, ajustandose a la moral del momento. Ademas de ponderar los
rasgos que nimban la personalidad femenina prototipo, se destaca como
necesario un marcado distanciamiento o desentendimiento del quehacer

intelectual.

A propésito de esta especie de cerco intelectual del que son
victimas las jovenes, Emilia Pardo critica duramente la costumbre de
los padres de familia al censurar las lecturas de sus hifas: «Que los libros
de Zola no deben andar en las manos de la sefioritas. {Valanos Dios! Lo
primero que habria que empezar por dilucidar si conviene mas a las
sefioritas vivir en paradisiaca inocencia, o conocer la vida y sus escollos y
sirtes, para evitarlos»?'. De Io que se desprende que era preferible que no
supieran leer; si aprendian, que fueran apenas los elementales
rudimentos; y si dominaban la lectura y la convertian en habito, el jefe de
familia debia desempefar el desangelado acto de escrutinio?, a la
semejanza del barbero de La Mancha. Se les priva la posibilidad de
aprender a partir del conocimiento del vicio ajeno. En Pascual Lopez, el
personaje Vicente de Formaseda afirma que el teatro es un espectaculo

muy inmoral e impropio de las muchachas solteras. 2

Estimada incapaz para el ejercicio de las ideas, la actividad

21. Emilia Pardo Bazan, La cuestidn paipitante en Obras completas, toma IIl, Editorial Aguilar,
Madrid, 1973, p. 635

22 apadres [de familia] que ponen objeciones a que sus hijas pierdan el tempo aprendiendo a
feer, a escribir y hacer cuentas aritméticas» en Geraldine Scanlon, La poiémica femninista en Ia
Espafia contempordnea (1875-1936), p. 65

23. Cfr. Emilia Pardo Bazan, Pascual Lépez en Obras completas, tomo I, Editorial Aguilar,
Madrid, 1973, p. 42
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mental de la solteria femenina se ve «consagrada en fruslerias y
menudencias de quinta clase»®. Concha de Marco explica este
comportamiento: «Todos sus anhelos de emancipacion [de la espaficla
del siglo XIX] se cifraban en que se les permitiera salir mas a la calle,
asistir a bailes y diversiones publicas, pasear por el Prado manana y
tarde y gastar sin tasa en el adorno de su persona. De esta manera se .
inicia el reinado del trapo en todos sus aspectos, vestidos, andrajos,
harapos, bordados, trapo, futilidad, materias deleznables y efimeras que
se queman y gastan»®. Asi, en DoAa Milagros, vemos a Rosa, la mas
guapa de la hijas de Benicio, con el figurin entre las manos, pensando en
las modificaciones que debera hacer a los viejos vestidos para estar a la
moda®®; en La trbuna, Josefina Garcia marcaba la moda, «muchas
sefioritas ta imitaban»; mas adelante se le ve paseando en compafiia de
las hermanas de Baltasar Sobrado, con la intencién de agradar a éste®’:
se ve a las hijas de Benicio en un festejo de Semana Santa, provocando
el alboroto de los varones®; «para fingirse candidas —cuando van a la
zarzuela— ponen cara de tontas donde hay frases de doble sentido [...] van
a misa por rutina y por ver al novio y a pases para que rabie la amiguita si
tienen gala que estrenar»®®; Manuela, también en La madre naturaleza, se
ve libre, recorriendo el campo, en estado semisalvaje. La vision global de
la realidad del siglo XIX, expuesta por Concha de Marco se ve distendida

puntualmente en las novelas de dofia Emilia

24. Emilia Pardo Bazan, La mujer espafiola, p. 55

25. Concha de Marco, La mujer espafiola del romanticismo, tomo I, p. 281
26. Cfr. Pardo Bazan, Emilia, Dofia Milagros, 455

27. Cfr. Emilia Pardo Bazan, La tribuna, p. 130

28. Cfr. Emilia Pardo Bazéan, Dofla Milagros, p. 507

29. Emilia Pardo Bazan, La madre naturaleza, p. 224




2.2.2 Casada

La condicidbn de casada no modificard mucho la vida de ia
mujer; llanamente ésta sélo cambiara de duefio. La sefiorita dejara la
influencia paterna para quedar bajo la autoridad del marido, y al faltar
éste, el hijo respondera por ella. Es objeto gue cambia de propietario. Las
expectativas de la dencella espafiola respecto del matrimenio pronto se
veran canceladas; crece con la ilusidn de que la institucién conyugal la
haréa participar de libertades que el seno familiar, hasta entonces, le habia
vedado, y a la brevedad tomara cuenta de la distante realidad. Emilia
Pardo denuncia, en sus novelas, la preccupacién vital de las senoritas por

conseguir marido y el valor que representa socialmente el matrimonio.

El matrimonic aparece como institucidbn redentora a cuyo
amparo recurre la mujer, no siempre para mejorar pero si como medio
para ir en busca de un horizonte distinto, de los pocos que ofrece su
universo de expectativas, gque le dé un nuevo aire a su cautividad
doméstica. La frase citada en la Tristana galdosiana recoge, sobre el
caso, la ideologia decimononica: «Mi pobre mama no pensd mas que en
darme la educacién insustancial de las nifias que aprenden para llevar un
buen yerno a casa»'. Con base en esta premisa «las seforitas no tienen
mas carrera que el matrimonio [...] se privan de cosas para tener buena

ropa y paseos para favorecer la pesca conyugal»?

1. Benito Pérez Galdés, Tristana, p.1565
2. Emilia Pardo Bazan, La mujer espafiocla, p. 50
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Al asumir su papel de casada germinaba en la mente de la
mujer un concepto singular de la autoridad conyugal, le parecia que su
marido tenia derecho perfecto, incontestable, evidente a vedarle todo
género de goces y alegrias®. En Una cristiana, por ejemplo, Saiustio invita
a bailar a Carmen, ésta se niega: «No. Este es el tltimo vals. Las casadas
no bailan»*. En Un viaje de novios se advierte que mientras Aurelio
Miranda, recién casado, se divierte con Zulema, una bailarina parisina,
Lucia, la joven esposa, se ocupaba en labores domésticas®. Algo
semejante ocurre en Los pazos de Ulloa; Marcelina, flamantemente
casada con Pedro Moscoso apenas llega a la hacienda, sufre un marcado
distanciamiento, por parte de su marido. Al tiempo que se observa que la
mujer esta educada para el matrimonio con sus naturales implicaciones,

también se percibe la desmedida autoridad concedida al marido® .

El prestigio de reinar en su casa era el mévil que impulsaba a
las solteras a «acoger bien al primero que les dice algo de amores»’.
Maurc Pareja compara la eleccidn de esposa con la seleccién de una
compafiera de baile. La chica se prepara, va creciendo en emocion
pensando que tal joven la invitaria a bailar cuando tenga lugar la fiesta.

Cuando ésta se verifica, ella espera que se dé lo que fantased, pero el

3. «la mujer al casarse tiene que renunciar a su autonomia e iniciativa propias para someterse
totalmente al marido», apunta Antonio Pareja Serrada en Mary Nash, Mujer, familia y trabajo en
Espafia, 1875-1936, p. 18

4. Emilia Pardo Bazan, Una cristiana, p. 588

A este respecto Lily Litvak, en Erotismo fin de siglo, A. Bosch, Barcelona, 1979, denuncia que la
mujer del siglo XIX, hasta en la intimidad debla asumir conductas de represién, p 182

5. Cfr. Emilia Pardo Bazén, Un viaje de novios, en Obras completas, Editorial Aguilar, tomao |,
Madrid, 1964, p. 137

6. Cfr. Emilia Pardo Bazan, Los pazos de Ulioa, p. 342

7. Cfr. Emilia Pardo Bazan, La prueba, en Obras completas, Editorial Aguilar, tomo I, Madrid,
1964, p. 576
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muchacho no la toma en cuenta, convive o departe con otras. Asi, otro
joven se acercara a ella y terminara por esfumarse con él. «Y si del baile
sale boda, la situacién serda la misma. La elegida vendra a mi casa,

mientras su deseo estara en casa del vecino»®

EI matrimonio, en el siglo XIX, aparece como un sacrificio en
el que la muje_:rv se ofrenda en aras de un espejismo de felicidad. El peso
de la convencidn social otorgado al lazo matrimonial, la condena a vivir,
incluso, en el desamor. Carmen, en Una cristiana, se casa con un hombre
a quien ho ama; se vio corillada a comprometerse con Felipe por diversas
circunstancias; no siente amor por &l sino repulsa. Rita Méndez, en La
fribuna,® robaba cigarros porque su marido se lo exigla; quedd suspendida
de sus labores en la fabrica hasta que, finalmente, descubierta !a
reincidencia, promovida por la sumision, le costé el empleo. Lo que
significa que el pretendido comportamiento sumiso no es garante definitivo
de estabilidad, ni de felicidad, ni de lo benéfico. Si, en cambio, convierte o
sume graduaimente a la mujer en la infelicidad. Carmen, de la misma
manera, sumisa a su esposo a pesar de la replugnancia que media,
permanece con él hasta el momento de su muerte. Esta sumision le hace
privarse del amor entre iguales, con Salustio. La autora la califica, desde
el titulo, como Una cristiana y el soportar la carga gue implican la
repulsion y subordinacién, como Una prueba. Carmen busca un respiro
ante tal sumision, que mas se aproxima a un estado de cautiverio, yendo

a misa, de compras, la ocupacion cotidiana, que paulatinamente la privan

8. Pardo Bazan, Emilia, Las memorias de un solterén, p. 455
9, Cfr. Pardo Bazan, Emilia, La tribuna, p. 297
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o alejan del bienestar o de la felicidad. También en La f{ribuna, Carmen
recomienda a Amparo, quien esta entusiasmada con la idea de casarse
con Baltasar Sobrado, duefio de una mejor condicion econdmica, «Déjate
de politicas y de sefioritos [...] Es por tu bien»'®; le aconseja, como vocero
de la colectividad, a abandonarse a su suerte de mujer sumisa, a la misma
que habia sugerido su madre cuandc le recrimind haberse negade a
casarse con Chinto. Recomendar a Amparo que se case con un individuo
que le parece repugnante, nos presenta la predisposicién a la infelicidad

que implicaba el matrimonio'".

Es decir, este valor convenido de que la mujer debia ser
educada para el matrimonio, la convertia muchas veces en una perpetua
infeliz. La mujer del siglo XiX siempre espera la felicidad en funcion de

otros, y ésta frecuentemente se ve diferida.

Instalada en su papel de esposa, las actividades propias de
esta nueva condicién civil también estaran en funcién de las costumbres.
Asi como la chica cree que debe sostenerla exclusivamente el trabajo del
hombre, el candidato a esposo, por su parte, aspiraria a que «el carifio

hiciera de la novia mas mujer, mas domestica, mas corriente y atil», "2

Es decir, la mujer casada terminaba rindiéndose a la

10, Idem. p. 243

11. «un marido malo y un matrimonio infeliz era preferibles a 1a humillacion de ser etiquetada
como solterona o a tener que admitir su necesidad de irabajar» apunta Faustina Saez de
Melgar, en Geraldine Scanlon, La polémica feminista en la Espafia contemporanea (1875-1936),
p. 60

12 Benito Pérez Galdds, Trisfana, p. 565
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domesticidad. La época misma le adjudica a esta laboriosidad caracter
sagrado, segun apunta Mauro Pareja en Memorias de un Softerén:
«...tampoco ha de negarse que a ustedes —expone a Feita— les toca su
parte de trabajo, y de trabajo constante y sagrado y meritorio. jDénde
deja usted el gobierno de la casa la crianza y cuidado de los hijos? Como

® En la frase final subyace un mal

se propongan ustedes t_rabajar...»’
augurio, al pensamiento masculino le parece inconcebible la idea del
trabajo extradoméstico. En Dofia Milagros, Benicio Neira, jefe de una
familia tipo, exaltado se refiere a las actividades que deberia desempefiar
la mujer: «jQué! Lo que hicieron siempre..., lo que hizo mi santa madre!

iMucho coser...rezar...en casita...y querer a su marido y a sus hijos.»"

Juan Valera sefiala que las mujeres, mas que pretender
dedicarse a los quehaceres intelectuales, tienen otros destinos mas
grandes e importantes que cumplir sobre la tierra. Califica de santa y
hermosa la domesticidad, se proclama partidaric de la mujer sin
independencia y como auxiliar del hombre, Resulta altamente significativo,
en el sentido que el connotado intelectual califique de hermosa y santa a
la domesticidad, cuando a la luz del realismo de Emilia Pardo Bazan ésta
se advierte como causa de atrofia personal y claustro, o desvinculacién de
la vida social. Esta postura antagdnica tendria que ver con el cambio
generacional, que ambos autores representan, y en el que se advierte el

cambio de la mentalidad tradicional a la mentalidad burguesa.’® Valera

13. Emilia Pardo Bazan, Las memorias de un soitarén, p. 455
14. Emilia Pardo Bazan, Dofia Milagros, p. 412
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nos muestra de manera por demas contundente el conceplo que
prevalecia respecto del desempefio o rol femenino. Resulta incongruente
que la denominada hermosa y santa domesticidad convirtiese, de hecho,

ala mujer en esclava domiciliaria al servicio del hombre.'®

La mujer debia ser resguardada por el macho, y su esfera de
accidn restringirse al hogar y al cuidado de los hijos. La mujer en casa y
con la pata rota, rezaba un dicho espafiol, compendio de la realidad
finisecular. «La mujer mejor esta dando biberén que discurriendo»',

sostiene Feita en ejercicio de reflexion.

La virtuosa de lo doméstico no se desprenderd de su
condicion de trabajo aln cuando las circunstancias varien. La madre de
Salustio seguira trabajandc aunque éste después pueda manteneria
holgadamente «aungue mi madre apalease el dinero habia de agitarse lo
mismo, dada su indole»'®. En el otro extremo vemos a llduara, en Dofia
Milagros, que sucumbe victima de la gradual pero agobiante pobreza y la
maternidad fecunda'®, Los vicios de la época también inciden en la carga

de trabajo doméstico: «La mujer descornandose y reventandose a trabajar

15 «Valera [...] conmigo disputaba, por mejor decir, discutia mucho Deon Juan, pues teniamos
criterios distintos, y yo era de otra generacion, lo cual siempre abre zanja», en Carmen Bravo
Villante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazén, p. 249
16. Juan Valera, Critica literaria en Obras compiletas, Tomo 1l Editorial Aguilar, Madrid , 1957,
. 861
57. Pardo Bazan, Emilia, Dofla Mifagros, p. 385
18. Emilia Pardo Bazan, Una cristiana p. 557
19, En Doffa Milagros se lee que llduara concibio diez hijos «me vivian diez retoflos» p. 417




mientras los borrachines maridos cultivan el ocio con dignidad [...] y con

brisca»°

Establecido el contrato conyugal, terminado el inventario de
la belleza femenina y asumidas las correspondientes responsabilidades, el
hombre se distancia. La esposa, también como parte del papel que le toca
jugar, debe buscar formas de retenerlo o de atraerlo; la conducta asumida
por Carmen lo confirma, intenta despertar el deseo de su distanciado
marido: «remedando los artificios de las cortesanas cuando procuran
agradar, no ya al indiferente recién llegado, sino al mismo hombre que les

2 Otra cita que recoge una

infunde repulsibn y aborrecimiento».
costumbre vergonzante, pero admitida, se presenta en el cuento
Paracaidas, donde Celina, siendo victima del engafic de su esposa,
busca desquitarse de la misma manera, lo confia a su madre buscando
respaldo. Sin embargo, la diferencia generacional hace que la madre
recomiende la practica del cédigo al uso: «las mujeres fueron hechas
para ser burladas y perdonar».22 El deseo de venganza de Celina debe

entenderse como un reclamo de respeto reciproco.

20. Emilia Pardo Bazan, La piedra angular, p. 291

21. Emilia Pardo Bazén, La prueba, p. 639

22. Emilia Pardo Bazan, Paracaldas, en Obras completas, tomo I, Editorial Aguilar, Madrid,
1947, p. 1472
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2.2.3 Madre

La mujer en la maternidad hallaria justificacidon a su paso por
la vida; sin embargo, pareciera que para la época ésta fuera la Unica
funcién trascendental de la existencia femenina. La problematica que
entrafia la maternidad dentro del matrimonio es inherente a las
condiciones de sumisién al varan, al trato que éste y la tradicién ancestral
le otorgan. «Si tiene esposo tendra honra, virtud y pan»'. Su quehacer se
circunscribe a repetir las formas de comportamiento adquiridas. Un buen
ejemplo de este prototipo de mujer madre lo encontramos en tlduara, en
Dofla Mifagros. No cbstante los conatos de rebeldia hacia su marido, se
ajusta al molde convenido: sirve para la reproduccion y crianza de los
hijos. Como premisa fundamental, es la madre que lucha por preservar {a
estabilidad de su familia; los enojos, las diferencias que tiene con su
marido y la baja estima en que tiene a éste, son consecuencia de 1a falta
de caracter que se observa en él, de su personalidad apocada y de sus
expectativas poco ambiciosas. llduara lo sefiala como responsable de la
gradual pobreza que enfrentan. La incapacidad de Benicio la rinde, se
siente decepcionada. Espera que Froildn, su tnico hijo varén, al mas puro
estilo espafiol de final de siglo, cultive aptifudes para figurar en algin

puesto de importancia y le dé un aire de frescura a su porvenir.

Marcelina, en La Pazos de Ulloa, también nos remite al

modelo de la mujer madre. Es un buen ejemplo de la observacién aguda

1.Emilia Pardo Bazan, La mujer espafiola, p. 158
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de Mauro Pareja, en el sentido de que contraido el matrimonio, la relacion
conyugal se deteriora en breve «luego, [le sigue] una eternidad de
indiferencia y prosa»®. Apenas llegan a la hacienda, Marcelina tiene poco
trato con su marido, su suerte estd decidida: atendera a su hija y se .
aventurard a incursionar en los quehaceres domésticos propios del

campe, que hasta entonces desconocia.

Algo semejante denuncia de manera sutil dofia Emilia, en el
escandaloso cuento No fo invento. Carmelo, el sepulturero oficial, profana
todas las tumbas de mujeres; al ser descubierto es aprehendido. La
multitud condena el acto. Cinico grita a sus acusadores: «!mas frias y mas
insensibles que las mujeres que entierro, estan algunas vivas que
ustedes pagani» °. Frase tremenda esta Ultima; denuncia el trato que se
le da a la mujer; es un trasto de alquiler, su individulidad e interioridad
nada importan. Aun cuando en este caso se refiere a la mujer publica, la
gue vende su cuerpo, el trato que la sociedad y el varén, en particular, el
trato que prodigan a la casada no va a la zaga. Es decir, en natural
correspondencia a la desatencion, a la poca estima en que se le tiene, la
mujer se tornara insensible, desinteresada, distante con su marido. Esta
falta de armonia conyugal, como la denomina dofia Emilia, forzara que el
interés de la madre se vuelque hacia los hijos. Otra forma de sublimacion.
De este modo, asistimos como espectadores, a la virtual desintegracion

de la personalidad de la mujere casada.
2. Emilia Pardo Bazan, Las memorias de un sofferén, p. 455

3. Emilia Pardo Bazan, No /o invento, en Obras compietas, tomo Ill, Editorial Aguilar, Madrid,
1973, p. 370
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Asi como la mujer casada tenia esposo, honra y pan, la
madre soltera, o soltera encinta, carecia de ello: ni honra, ni virtud, y
dependia de ella misma ganar su propio sustento. La maternidad, fuera
del contrato civil, representaba seriocs problemas para la mujer; el
inquisidor ojo social estaba atento a los hechos; apurado condenaba la
paja en el ajeno, sefialaba, satanizaba, incluso volvia proclives a la

prostitucion a las victimas.

En Una cristiana, Josefa Urrutia, la duefia de la casa de
huéspedes donde se aloja Salustio, es victima del engaiio viril, queda
encinta y a su suerte. En el establecimiento se convierte en amante de un
huésped, quien no le reporta ningun tipe de beneficio sino una carga.
Terminado el vinculo sentimental con éste, se rendira a ofro y asi
sucesivamente’. A propdsito de este episodio, la escritora gallega
pinta minuciosamente la génesis y gestacién de la seduccién. El hombre
pulsa y rinde los ingenuos ardides de defensa de la muchacha®, cita en
Las memorias de un solterén; luego, en Una cristiana, complementa «De
los devaneos de Pepa habia resultado lo de costumbre: al principio
muchas carantofias; luego, frutos [hijos] de bendicion sin la del cura;
luego, hastio del seductor, lagrimas de la victima, abandono, juramentos
de venganza y planes de exterminio, escandalos callejeros con
presentacion de rorro en mantillas, reclamacién ante el juez y providencia

de éste a favor de la ofendida,»®. Todo en detrimento de la reputacién,

4. Emilia Pardo Bazan, Una cristiana, p. 453
5. Cfr. Pardo Bazan, Emilia, Las memorias de un solterén, p. 526
6. Emifia Pardo Bazan, Una cristiana, p. 535

46




real perjuicio y potencial “perdicion” de la victima.

En La dama joven, Dolores, victima del enganc de un

hombre, al faltar la madre cuida de Concha, su hermana menor;

En La dama joven, Dolores, quien habia sido victima del
engafio de un hombre: «unos amorios breves, la seduccion, la deshonra,
el desengano...», a la muerte de la madre cuida de Concha, su hermana
menar. A lo fargo de la novela se percibe fa permanente preocupacién

porque su triste historia no se repita con Concha. 4

En La tribuna, la madre de Amparo, que conoce la naturaleza
del engario viril, la previene: la prefiere casada con un individuo det mismo
nivel social, aungue bajo, gue verla burlada por un sefionto. Sin embargo,
ocurre lo que teme; deslumbrada de Baltasar Sobrado y bajo el sefiuelo
del matrimonio, Amparo es seducida, queda encinta®, infamada, prociive a

la desventurada secuela °. Esquema recurrente.

7. Emilia Pardo Bazan, La dama joven, p. 902

8. Cfr. Emilia Pardo Bazan, La fribuna, p. 178

9. Al respecto, Lily Litvak apunta que «La proslitucion tenia su causa en la pobreza y la
seduccidn, La seducida, sobre todo si terminaba encinta, se le consideraba deshonrada y se le
expulsaba de la casa. Resultado de ello que el nifio era ingresado en un orfanatorio y la madre
en el convento o en ei burdel» en Erotismo fin de sigio p. 202, En el mismo tenor se expresa
Margarita Nelken: «La mayorla de las prostitutas espafiolas proceden de las capas populares,
son obreras o muchachas de campo que trabajan en el servicio doméstico y que, una vez
seducidas y embarazadas, son abandonadas por el sefforito o patrono seductor», en Nash,
Mary, Mujer, familia y trabsjo en Espafta, 1875-1936, p. 32
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1.2.4 Viuda

Con relacion a la mujer que enviuda, el peso de la moral
oficial se centra en ella. Apenas ocurre la separacion fisica del esposo, la
sociedad se torna ojo vigilante, practicamente la acosa, esta al pendiente
de cuanto hace; ni en la propia casa tiene privacidad. Las expectativas
que se le proponen, en cuanto a su conducta, no varian mucho de las que
corresponden a la sefiorita y a la madre, son una mezcla de ambas; como
a la primera, se le exige recalo, y de la segunda, total dedicacion a los

hijos.

Si la viuda es joven, los hombres, sin importar el estado civil
de éstos, propician situaciones que generen, a costa de aquélla, provecho
discolo a su favor; importunan, acosan, tejen insidias procurando el desliz
femenino. El vardn pretendera hacer prevalecer su orgullo viril, sin
importar la ulterior situacién de la dama. Si la viuda no corresponde a la
oferta sexual, ni la estratagema funciona pero se tienen pruebas o
esbozos de pruebas sobre las que se puede deducir, con cierto margen
de I6gica, alguna relacidon condenable por parte de la viuda con otro
hombre, el desdefiado intentara sacar ventaja de ia situacion, obtener, por
presion o chantaje lo no logrado con ardides. En Insofacién, la marquesa
viuda de Andrade, Francisca Taboada, Asis, nos aproxima vivamente a lo
sefialado. Es una viuda joven y atractiva que hasta en casa se siente
vigilada por fa diabla, su propia criada; cuando Asis sale da explicaciones

o lo hace encubiertamente. De esta manera Asfs y Pacheco, seductor hijo
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de familia, se dirigen a Las Ventas, cuidando no ser vistos. En otro
momento, se observa que la gente baja de Madrid, que asiste a la fonda
donde departe la pareja, cuchichea en torno a ella’. Su confesor queria
que en Asis «todo fuera virtud a rajatabla»®. Gabrie! Pardo como no puede
obtener los favores de la viuda por la via del carifio, cuando encuentra en
el recibidor de la casa de ésta, una tarjetera masculina con las iniciales de
Pacheco, andaluz, teje una intriga atentatoria contra e! buen nombre de

Francisca. ®

En esta novela que termina (para evitar el escandalo entre los
lectores) en compromiso de matrimonio, se advierte que la sociedad es
dura contra 1a mujer que se entrega al hombre: una vez burlada, si no hay

boda, |a mujer pasaria a formar parte de! gremio de las mujeres galantes.*

Lucia®, en Un Viaje de Novios, vuelve encinta de su luna de
miel y sin la compafiia de Miranda, su esposo. Este sospecha que fue
engafiado y que el hijo que se espera no es de él. La protagonista queda
sin marido; por respeto a la institucién matrimonial y por el fuerte influjo
que significa la convencion social, renuncia al amor de Artegui, quien le

habia propuesto escapar. Regresa a la casa paterna, virtuaimente viuda 'y

1, Cfr. Emilia Pardo Bazéan, fnsolacién, p. 461

2. ldemp. 476

3, Cfr. fdem, p. 447

4. Cfr. Ifdem, p. 447

5. Cfr. Emilia Pardo Bazan, Un vigje de novios en Obras complelas, tomo |, Editorial Aguilar,
Madrid, 1964, p. 152.

Lucia es un personaje interesante en razén de que encarna los cuatro tipos de mujeres: hija,
casada, madre y, de hecho, viuda, Hubiera sido muy interesante su desarrollo en novelas
subsecuentes, como sucede con otros personajes que circulan en varias obras: Amparo, Doctor
Moragas, Gabriel Pardo.
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préxima a ser madre, bajo la hostildad de la mirada y corrillos de |la gente.

En La iribuna, nos quedamos con la imagen “congelada” del
nacimiento del hijo de la cigarrera y de Baltasar Sobrado. En Las
memorias de un solferén estos personajes aparecen reanimados y
evolucionados. Amparo ha sobrevivido a las vicisitudes que enfrenta la
madre soltera, reaparece virtualmente viuda y bajo la proteccién y
dependencia de su hijo. Esto Uitimo lo prueba el hecho de que el joven
procura y fuerza legitimar su lazo matrimonial con Sobrado. La viuda,

pues, queda bajo la autoridad del hijo.

Si la viuda se encuentra entrada en affos, aunque sus
funciones son las ya citadas: «Sacaba el jugo al dinero y a la propiedad,
realizando esos prodigios de buen gobierno, frugalidad y orden de la
mujer cuando vive sola»® |, respecto de los hijos su ocupacién por ellos se
trasforma en preocupacion en cuanto a la hacienda y a su porvenir, al
faltar ella. La madre de Salustio insiste en que él tiene derecho a los
bienes de su tio Felipe’. Las viudas de edad que se advierien
intransigentes, vicio propio de la experiencia, exigen de la juventud lo que
a ellas se les demandé en su momento, sin reparar en la dinamica natural
de los afectos y del comportamiento social. En Morrifia, Aurora, la madre
de Rogelio, se siente agredida cuando Lain Caivo le deja entrever la

posibilidad de una relacion afectiva entre Esclavitud y Rogelio; asevera

6. Emilia Pardo Bazén, Una cristiana p. 600
7. Cfr. Emilia Pardo Bazan, La prueba, p. 549
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«Mi nifio no seduce a las criadas de la casa de su madre»®. Se colige que
segun la experiencia de la viuda y la formacién moral de su hijo, el
muchacho no daria un paso fuera de lo convenido, ademas, que la
muchacha, dada la marcada distancia social, no deberia, ni por asomo,

pretender relacionarse con alguien de condicion distinta.

8. Emilia Pardo Bazan, Morrifia, p. 518
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2.3. Educacion

Espafia, durante el siglo XIX, imparte una educacion que
privilegia al varon. La educacion de la mujer se entiende como la
transmisién de buenas maneras', porque en cuanto a la adquisicion de
conocimientos, la ideologia dominante impone que solo se le impartan
rudimentos basicos, nociones elementales. Sobre todo se deben inculcar
ideas de dependencia, de preparacion para el matrimonio y para la
maternidad. «La educacién de 'a mujer no puede llamarse tal educacion
sino doma, pues se propone por fin la obediencia, la pasividad y la
sumisién»®, apunta Emilia Pardo. Concha de Marco al respecto confirma
que «lo que realmente habia que ensefiar a las alumnas resultaba ser el
catecismo y la calceta, primeras disciplinas de una mujer de bien»®>.
Preocupante, porque en este sentido estan orientados los objetivos de la
instruccién formal, la que se imparte en las escuelas, la que propone el
Estado para sus jovenes. En este orden resulta logico esperar que al
interior de la familia se procure que |as hijas repitan las habilidades
aprendidas y practicadas por la madre desde su juventud, «coser, bordar,

rezar y barrer, dice mi padre que le basta a una seforita»” —refiere Feita.

«La mujer se ahoga, presa de las estrechas mallas de una red

1. «La palabra educacion, que parece deber abarcar toda la Pedagogia, se usa en Espafia
generaimente como muestra de civilidad y buen trato, y asl una persona bien educada, no es
alguien que tenga vastos conocimientos adquiridos a través de sabios maestros, sino quien sabe
decir gentilezas, saiudar a su tiempo y ceder el paso a las sefioras», apunia Fernando Dlaz
Plaja, en La vida espafiola del siglo XIX, p. 99

2 Carmen Bravo Viliasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazén, p. 184

3. Concha de Marco, La mujer espafiola del romanticismo, p. 297

4 Emilia Pardo Bazan, Las memorias de un solteron p.470
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moral, menuda. Debercitos: gustar, lucir en el saldén. Instruccioncita:
musica, algo de baile, migajas de historia, nociones superficiales y
truncadas. Devocioncilla: practica rutinaria, genuflexiones, rezos
maquinales, todo enano, raquitico...»°. Puerilidades todas. Resultado de
esta forma miope de proceder es que poca gente del género sabe leer y
escribir®; la madre de Salustio, por ejemplo, escribe una carta «sin asome
de puntuacién, ni division de periodos, con parrafos aparte o mayudscula...
redobles de erres»’. Para el caso, Amparo, en La fribuna, resulta una
excepcion; ella sabe leer y da relacion de la revuelta civil que publican los
periddicos diarios para enterar a las demas cigarreras quienes, se infiere,

no lo saben hacer*.

Un defecto trae a colacion los vicios que lo causaron o las
consecuencias que deriva. Dofia Emilia, en otro momento, denuncia que
la generalidad de la poblacién no lee, y que, incluso, la riqueza intelectual
de los autores de la época se observa reducida: «La novela representa
poca utilidad al autor... cuesta dos o tres pesetas, lo mismo que naranjas,
pero el espafiol no faciimente la compra»® y, cuando enumera las razones
que impidieron la aclimatacién del naturalismo literario en Esparia, apunta:

«También se han podido advertir deficiencias en la cultura general de los

5. Emilia Pardo Bazan, en Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazan, p.184
6. La casada, «Si sabla leer, habilidad que no era muy frecuente en las mujeres de antafio»
apunta Lidia Falcon en Mujer y sociedad p. 98. Por su parte Concha De Marco observa: <A
medida que se avanza en el siglo se observa un retroceso en el interés por las enseflanzas de
tipo intelectual, mientras aumenta el dedicado por las labores femeninas» en La mujer espafiola
del romanticismo, p.297

7. Emitia Pardo Bazan, Una cristiana, p. 550

8. Cfr. Emilia Pardo Bazan, La fribuna, p. 77

9. Pardo Bazan, Emilia, La cuestitn palpitante , p. 640
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novelistas» '°.

Subestimada por este denigrante tipo de formacién, la mujer,
considerada incapaz para el quehacer intelectual, no puede ingresar a
instituciones superiores, ni al instituto, ni al Ateneo'', ni a la Academia.
Bastante elocuente resulta el pasaje que Feita refiere en Las memorias de
un solterén: «Un dia recuerdo que me puse de rodillas para que me
enviasen al Instituto, como a Froilan, y papa salidé con que me hartaria de

azotes si volvia a hablar de semejante cosa...» 2.

La unica posibilidad de instruccion intelectual para fa mujer es
el autodidactismo, aunque aparezca apenas como una hendidura. Feita
también es prototipo: «Hoy me arremango y voy si quiero; pero hoy ya
estudio yo sola, lo mismo que en el instituto. O mas si se me antoja,

hombre!» 1

El papel del marido, por la afinidad que entrafia el carifio,
podria contribuir a la civilizacion y crecimiento espiritual de la mujer, pero
no es asi; al contrario, la sume en la dinamica de la inercia, en
desatencién hasta traducirla en indolencia. En Un Viaje de Novios,
Miranda, en plena luna de miel, se ve divitiendose con una artista,

mientras Lucia, quien esta embarazada, hace labor'. Pedro Moscoso, en

10.1ddlern

11. La costumbre veda a las damas la asistencia a los centros intelectuales, en este caso al
Ateneo. Cfr. Emilia Pardo Bazan, La cuestién paipitante p. 577

12. Emilia Pardo Bazan, Las memorias de un solterén. p. 470

13. idem

14. Cfr. Emilia Pardo Bazan, Un vigje de novios, p. 137
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Los pazos de Ulloa, apenas llega a la hacienda en compafiia de su
esposa, se desentiende de ésta argumentando que la educacion que se
da a las seforitas de ciudad no representa beneficio efectivo alguno; «en
las ciudades, se educa a las muchachas de un modo y por agui de otro...
Alla queréis unas mojigatas, unas mirame y no me toques que estén
haciendo siempre remilgos, que no sirvan para nada, que se pongan a
morir en cuanto muevan un pie de aqui a la escalera de la cocina...
luego, al primer hijo, se emplastan, se acoquinan, y luego revientan,
revientan de puro maulas, perezosas y poco cumplidoras en sus
obligaciones»'. En la misma novela, mientras suegro y yerno discuten,
Marcelina con cabeza baja se ve haciendo bolitas. Estampa viva de la

sumision y el silencio,"®

De los escritos de dofa Emilia se pueden engarzar diversas
citas al respecto de la educacion dada a la mujer, todas tomadas de la
realidad, todas criticas, todas rotundas: «Tal es la situacion de la mujer:
abiertos todos los caminos del sentimiento, cerrados todos los de la
inteligencia»; «La educacion que se da a las nifias distinguidas es el arte
de perder el tiempo»'’, «no se puede llamar educacion sino doma...»™.
«Los hombres....en la medida que rebajan a las mujeres, son rebajados

por ellas»'%; «la sociedad la condena a perpetua infamia»?%; en la novela

15. Emilia Pardo Bazan, Los Pazos de Ulloa, p.235.

16. Cfr. fdem p. 146

17. Emilia Pardo Bazan, en Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazan.
182

F1)8. Jdem, p.184

19. Idem

20. Carla Her, «Una aproximacidn literaria y fiipsofica de la problematica femenina del siglo

XIX», en Actas def Tercer Congreso internacional de Estudios Galdosianos, p. 191
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San Francisco de Asis, sostiene que la mujer medieval
vivia en mejores condiciones que la espafola del siglo XIX*'; «La mujer
era victima de su educacion, de los hombres, de la moral y de la
sociedad»; «La mujer es el producto y la victima de una educacion
precaria. Lejos de marchar de acuerdo con el progreso social, la mujer se
ha empequefiecido al paso de los siglos... ni siquiera esta preparada para
ejercer con eficacia sus deberes de madre y ama de casa»®; «La mujer
espafiola lleva sobre si una educacion de harem, se creen destinadas al

hogar, a ser las "mujeres” del hombre»®,

Sin embargo, ella descubre y pondera virtudes en el género,
a las que en su tiempo no se les concedid ningun valor: «su aptitud para
civilizarse es mas pronunciada que en el varén»?*. «EPB sostiene que los
estudiantes mas diligentes son mujeres»?®. Emilia Pardo asevera que «la
mujer tiene por cumplir otras tareas ademas de la maternidad, el fin
social, el artistico, el politico, el cientifico, el religioso y el ejercicio de la
libertad individuai»®®. Es decir, todos los campos en que la condicién de

su sexo lo permita: arte, ciencia, letras, filosofia, politica.

Emilia Pardo vive en care propia esta forma de

depreciacién educativa «Todo el mundo esta conforme en recalcar el

21. Nelly Clemecy, Emilia Pardo Bazén como novelista, p. 257

22 Emilia Pardo Bazan, La mujer espafiola, p. 18

23 Montero-Paulson, Daria, La Jerarqufa Femenina en la Obra de Galdds, Editorial Pliegos,
Madrid, 1988, p. 42

24, Emilia Pardo Bazan, Un viaje de novios, p. 79

25. Emilia Pardo Bazan, La mujer espafola, p. 162

26. Carmen Brave Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazan, p.182
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lamento: jSi hubiera sido nifio?’. Esta exclamacién resume todo el sentir
de una época: haber nacido hombre significaba oportunidad potencial
para todo; ser mujer, simplemente lo contrario. Pérez de Ayala confirma,
cuando |a autora ya habia ganado un nombre dentro de las letras, «Si en
sus tarjetas, en vez de Emilia, pusiera jEmilio Pardo Bazan!...»*.
Franquendo numerosos obstaculos, Emilia consigue colocarse en la
universidad como catedratica, todo un acontecimiento el que una mujer
dé clases: el mundo entero esta atento a su incorporacion; sin embargo,

el prejuicio contra la docencia femenina le impide tener alumnos y queda

cesante. %°

La mirada de dofia Emilia se proyecta hacia lo que ella
piensa irremediablemente posible: el cambio, y advierte: «Cuando se
verifique la revisién de nuestras ideas contemporaneas [alude a las de
Concepcion Arenal), ha de haber infinitas por las cuales la mentalidad de

nuestra época sufra considerable depreciacion»™. Asi es.

37. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazén, p. 10
28. idem p.175
29, Idemp. 134
30. ldem p. 186
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2.4 Religion

La influencia religiosa ha sido fundamental en el
comportamiento y desarrolio de las civilizaciones. El catolicismo, para
sobrevivir al paso de los siglos, se ha tenido que adecuar a
circunstancias de indole diversa'; las presiones histéricas que ha
enfrentado terminaron apartandolo de su origen pristino hasta
corromperlo, dando como resultado la configuracion de sociedades gue
se desenvuelven en la simutacién. El catolicismo ha sido, en buena
medida, fuerte y negativa influencia en la psicologia social espafiola y en

cierta manera responsable del marasmo que se observa en el siglo XIX.

La religidn también tiene su parte de culpa en cuanto al trato
que se le brinda a la mujer: «No cabe la menor duda que la enorme
importancia de la Iglesia como institucion social y su influencia en los
asuntos politicos, econoémicos y educativos fue un factor importante en el
retraso del desarrolio del feminismo espafiol»’. El catolicismo ha sido
incapaz de aglutinar en torno a sf, como él mismo hubiese querido, el
comportamiento colectivo hispano; se ha visto impotente para normar la

conducta de sus creyentes”. El espafiol medio ve la iglesia catélica como

1 «Al igual que ha ccurrido en ofras partes, la religién organizada, que en Espafia equivale a
Iglesia catélica, tuvo gue encontrar la manera de acomodarse a las cambiantes circunstancias
pollticas y sociales», en Adrian Shubert, Historia social de Espafia (1800-19850), traduccion de
Jose Luis Gil Aristu, Editorial Nerea, Madrid, 1991, p. 390

2 Geraldine Scanlon, La polémica feminista en la Espadla contempordnea {1875-1 936),p. 7

3. ¢a mediados de siglo la iglesia habia perdido el conirel del pueblo», en Adrian Shubert,
Historia social de Espafia (1800-1990), p. 235.
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institucion social con matices decorativos, mas preocupada en
superfluidades que en asumir su papel primigenio: el bien ajeno y la
perfeccion de espiritu. La situacion “emocional” por la gue atraviesa
Espana, producto de su devenir histdrico, le han movido a observar una
conducta de espasmo, de bloqueo de la capacidades intelectuales, de

atonia.

En las novelas de Emilia Pardo, el catolicismo aparece como
un corsé al que la sociedad decimonénica ya no se puede cefiir.
Pretende imponer modelos tipo medieval en los que se considera la vida
en la Tierra como una estacion de paso, en aras de otra mejor; en la que
se tiene como divisas el sacrificio, el sufrimiento y la privacion. La
observancia de la doctrina y practicas religiosas se exigen sobre todo a
la mujer, quien desde este angulo también se advierte como victima, se
la considera: «ser asexual, religioso, espiritual, etéreo cuya entrega a la
maternidad y dedicacién a los hijos la situaba en un pedestal»®. En La
prueba, Salustio le supone a Aurora, su madre, «ciertas condiciones y
debilidades propias de su sexo... condiciones religiosas».® La inclinacion
religiosa, entonces, también forma parte del perfil femenino. En otro
momento, el mismo Salustio se sorprende de encontrarse con un fraile,
porque los supone extintos; lo que revela el desapego masculino hacia la

misma précticas, es decir, al hombre se le exculpa o libera de ella.

4 Nash, Mary, Mujer, familia y trabajo en Espafla, 1875-1336, p.34

5. Emilia Pardo Bazan, La prueba, p. 559

6. «los hombres eran mucho menos observantes [de la practica religiosa)] que 1as mujeres y los
nifios», en Adrian Shubert, Historia social de Espafa (1800-1390), p. 235.
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Entre las propuestas de vida que se plantean a la mujer se
encuentra el convento; sin embargo, es una alternativa a la que no
cualquiera puede acceder. En La tribuna, entre las cigarreras, se
observa a Carmen, quien manifiesta el deseo de recluirse en un
convento; para ello necesita de una dote imposible de reunir con el solo
producto de su trabajo. Esto es, la mujer pobre tiene, de hecho, vedado
el acceso al servicio religioso. La mujer de la clase baja no podria,
inclusive enriqueciendo, acceder a ofras formas de vida. Su sujecion al
rol que se le impone es incluso mental. Carmen gana en la loteria y como
no sabe qué hacer con la sorpresiva riqueza, lo (nico que se le ocurre es

cubrir la dote?.

También la iglesia, el convento concretamente, es reducto a
donde ocurre la sefiorita que no se quiere casar con quien la pretende,
si éste no resulta de su agrado® los padres estaban facultados para
decidir sobre la voluntad de ellas, cual trafico de mercancias. Pastora, en
Pascual Lopez, ante la propuesta matrimonial de Victor de Formaseda, al
no poder rechazarlo abiertamente, declara a sus padres que ha sentido
la vocacion religiosa y que prefiere el claustro. En Doda Milagros, Clara,
de pronto, manifiesta interés por los ejercicios espirituales y termina en el
convento. Se opera una especie de hartazgo; tiene ocho hermanas, las
mismas que, observa ella, se encuentran en espera del hombre que las

redima de la casa paterna y de su precaria condicién econémica. «Sabe
2 Cfr. Emilia Pardo Bazan, La tribuna, p. 189

3. Fray Luis de Leon hablaba de que la mujer debia ser {ibre para elegir con quien casarse,
contrario a lo que ocurria en siglo XIX. Cfr. Emilia Pardo Bazén, La madre naluraleza, p. 381
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que no ha de heredar grandes bienes de fortuna; que pasa tiempo y no la
han pretendido aquellos jovenes a quienes podria aceptar y con quienes
podria ser una buena esposa; no quiere ni imaginar bodas con un
hombre desagradable, que le repugne; y, por ultimo, en fa imaginacion ha
labrado huella el espectacuio de la incesante fecundidad de su
madre...»*. En La madre naturaleza, decepcionada, con sentimiento de
culpa, la nifa Manuela no se quiere casar con Gabriel Pardo; le dice al
cura que desea ser monja®. Es, pues, la unica salida decente frente al

matrimonio.

Emilia Pardo también retrata la existencia y la influencia de la
iglesia protestante en Espafia, en La tribuna hay un pasaje donde se ve a
gente de este credo haciendo proselitismo. En La prueba, Mo es
miembro de una familia protestante. Luis Portal ve en la muchacha
actitudes que !e parecen indicios de la conformacion de una nueva
mujer. Al final admite que se equivoco®, porque asume conductas
convencionales. Sin embargo, se puede explicar que este fallido intento
tiene su origen en gue la formacién moral y espiritual de Mo coexiste en
un entorno social desvinculado de la religiosidad, ademas de la falta de
rigor que se observa en su practica. En la novela se advierte la idea, en
germen, de la mujer del futuro que tanto proclamara Emilia Pardo; nos

deja entrever que la confeccion de la mujer del futuro debe pasar por el

4. Emilia Pardo Bazan, Doda Milagros, p. 410
5. Cfr. Emilia Pardo Bazan, La madre naturaleza, p. 315
6. Cfr. Emilia Pardo Bazan, La prueba, p. 687
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determinante influjo religioso.

Emilia Pardo ve la iglesia de Bélgica como modelo de
institucion, cuyo objetivo va mas alla de la ensefianza doctrinal y la
practica de ritos: la religiosidad es una forma de vida: regula de manera
efectiva el comportamiento social. La iglesia no sélo ofrece promesas
abstractas si no que ademés norma la vida del hombre aqui y ahora.
«Cuando EPB criticaba las hipocresias, la casuistica, el marruilerismo de
la religion de la Espafia de su tiempo, mostraba el caso de otros paises
como Beélgica, donde el catolicismo verdadero tanto se diferenciaba del

espafiol, que no parecia ni tan siquiera hermano»’.

Emilia en Bélgica habia observado «un catolicismo mas
sincero [que en-Espafia], de activa intension social. Los socialistas
belgas han despertado al catolicismo, haciéndole mas intenso y activo.
La escritora, sorprendida, observa atentamente un cristianismo [...]

orientado con sentido practico a la vida social»®

7 Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazan, pp. 205- 206
8. idem, p. en brv p. 237
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2.5 Situacion Legal

Las condiciones que prevalecen en la Espafia
contemporanea, respecto de la situacion que enfrenta la mujer, sequn el
juicio al que las sometemos desde la postrimeria del siglo XX, y que en
algunas casos nos parecen inverosimiles, encuentran explicacion en el

marco juridico entonces vigente.

Las leyes son disefiadas, propuestas, aprobadas por los
hombres, en beneficio de ellos y dificiimente modificadas. En torno a esta
realidad gira la vida social en todos sus érdenes. Durante el siglo XX la
mujer no ocupa curtl alguna en el parlamento espafiol’, lo que significa
que en el disefio de las leyes se cancela el punto de vista de la mitad de
la ciudadania. Asi por ejemplo, el codigo civil espafiol, inspirado en el
napolednico; daba el mando del hogar al marido; no habia matrimonio
civil, no habia divorcio; el articulo 22, declaraba que «la mujer casada
debe obedecer al marido»; el 58, que «la mujer esté obligada a seguir a
su marido a dondequiera que se fije su residencia»; el 59, que «el marido
era el administrador de la sociedad conyugal». El marido era el
representante de la mujer y ésta no podia, sin su presencia, comparecer
a juicio®.

Entre la ley y la religién convierten a [a mujer en

1 Juan Valera se pronuncia por la participacion de la mujer en ministerios, parlamentos ¢
academias siempre y cuando este hecho tuviera antecedente en palses vanguardistas. Juan
valera, Critica literaria en Obras completas, tomo Il, Aguilar, Madrid, 1957, p. 862

2. Lily Litvak, Erotismo fin de sigio, p. 194
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practicamente una nulidad: «la ley las obligaba [a las mujeres] a entrar a
una situacion de inferioridad, respecto del marido [..] la Iglesia
consideraba la incursién de la mujer en el ambito laboral como antinatural
y una desvirtuacién de su mision de madre»®. Emilia Pardo en aigun
momento buscara formar parte del parlamento pretendiendo participar en
la elaboracién de leyes que modifiquen las condiciones legales a favor de
su género. En sus novelas se encargara de mostrar y demostrar el grado

de injusticia y de irracionalidad aplicadas contra la criatura femenina.

Emilia Pardo expone en Francia, luego de la pérdida de las
Gltimas colonias espafolas, en 18989, la opinién que tiene sobre su pais;
critica el exceso de leyes y, respecto de lo que nos ocupa, apunta que la
sociedad del siglo XIX se caracteriza por la constante opresion de la

mujer mediante leyes.*

«En cuanto a los derechos civiles, si son solteras, disfrutan
en la mayoria de edad de los mismos que {os hombres, pero si se casan
vuelven a su condicion de menores; el marido administra sin dar cuentas;
puede gastar con mancebas las rentas de su mujer, y ésta no dispone de
lo suyo sin permiso de él»°. En Dofia Milagros observamos que Benicio
Neira recibi® una minima parte de la herencia paterna, en cambio su

hermana percibio la mayor. Esta forma de reparto causo gran disgusto en

3 Cfr. Mary Nash, Mujer, familia y trabajo en Espafia, 1675-1938, pp. 259-263

4'La Espafia de ayer y la de hoy", conferencia dictada por Emilia Pardo Bazan en
Francia,1899, en Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazan, pp. 213-214

5. Emilia Pardo Bazan, La mujer espafiola, p. 12
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llduara, esposa de Benicio, razén por la que se interpuso reclamo legal.
Sin embargo, Benicio negocia con su cufado sin tomar en cuenta las

opiniones de sus respectivas esposas®. Es lo usual.

En La piedra angular, ia parricida de Marineda es condenada
a la pena de muerte. El Licenciado Febrero argumenta en tono de
defensa: «puesto que la ley considera a fas mujeres como menores
para muchos casos, y el derecho politico las excluye, debieran encontrar
ante el derecho penal la proteccién y la indulgencia que se deben al
menor»’. Dramatica realidad en breve fragmento; la figura femenina se
observa en total estado de indefension; politicamente no tiene
participacién, no existe, es estimada como infante; penalmente,
congruente con el principio politico, debia darsele trato de menor de

edad. No es asi.

En ocasiones la legislacién raya en lo ridiculo. «Las leyes
inicuas permiten a la mujer estudiar una carrera pero no ejercerla»®. En
Memorias de un Softerén, Feita se observa aplicada en el estudio de las
ciencias enlazadas estrechamente con la medicina. Sin embargo, «en
Espafia, cuando las mujeres comenzaron a acceder a la Universidad, se

sostenia la idea de que las mujeres no debian estudiar medicina»®.

En La piedra angular al juzgar la vigencia de practicas

6. Emilia Pardo Bazan, Dofia Milagros, p. 10

7. Emilia Pardo Bazan, La piedra angular, p. 331

8. Emilia Pardo Bazén, Las memorias de un solteron, p. 469

9. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilfa Pardo Bazén, p. 185
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irracionales contenidas en la ley, como la pena capital, y considerarlas
caducas, se cita: «..todavia viven entre nosotros ejemplares de
humanidad primitiva, todavia ese espiritu de venganza personal subsiste
en los codigos»*’. A partir de esta valoracion se infiere que, en relacion

con el trato a la mujer, siguen operando criterios igualmente retrogrados.

Emilia Pardo estaba convencida de que tal grado de
inequidad seguiria prevaleciendo «mientras [las mujeres] no disfrutasen,

como el hombre, el derecho de hacer leyes que han de acatar» !

El epilogo de La piedra angular resulta metaférico: Juan Rojo,
ef verdugo, revisa los instrumentos perfeccionados por él mismo, va a la
orilla del mar y los arroja al agua; luego se cubre los ojos y finalmente
también se sumerge'?. El verdugo, es decir, la sociedad, tras la revision
de los instrumentos legales, determinado su caracter inicuo vy
discriminatorio contra la figura femenina, deberd repetir el acto de
inmersién: sumergirlos para siempre en el olvido y lo mismo gue a aquelia

forma de sociedad que toleraba y prohijaba tal practica.

10. Emilia Pardo Bazan, La piedra angular, p. 317

14. Emilia Pardo Bazan, La mujer espaficla, p.128

12. «La pena de muerte fue modificada en 1884, por orden real», en Nelly Clemecy, Emilia
Pardo Bazén como novelista, p. 250
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CAPITULO 3

Proclama de la mujer del futuro

Una imagen patética que debié haber impactado
profundamente a Emilia Pardo cuando frecuentaba la fabrica de tabaco,
en Galicia, es la que recrea en La tribuna. Amparo y fa Comadreja, al
visitar el taller de desvenado’, se encuentran a la sefiora Porcona, quien
presenta una desagradable apariencia: los parpados en carne viva y los
labios blancos y colgantes; ella habia sido una de las primeras en
ingresar en la recién instalada cigarrera, cuando contaba apenas
dieciséis afos de edad. Amparo jala del brazo a /a Comadreja
«horrorizada de aquella imagen de la decrepitud que se le aparecia como
vaga vision del porvenir»?. La misma Porcona no sabe en qué afio habia
nacido. Varios elementos se pueden destacar; primero, la terrible rutina,
bajo cuyo peso sucumbe la vitalidad de! personaje; es un espectro, un
fantasma que deambula sin mas espera que su cita con la muerte,
segundo, una generalizacion del problema de la condicion de la mujer;
Porcona representa al género, el porvenir de éste que, lejos de preverse

incierto se presume aterrador.

Es decir, la escritora gallega sabe que desde tiempo
impreciso, la figura social de la mujer es deplorable, sin cambio y sin

posibilidad de que lo haya; piensa en ta urgente necesidad de mover los

1. Cfr. Emilia Pardo Bazan, La tribuna, p. 168
2. idemp. 149
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resortes o de crear los mecanismos que permitan modificar radicalmente
sus expectativas. Entre lineas o explicitamente nos presenta su
constante preocupacion, misma que, tomada conciencia, nunca dejara de
incomodarle. De multiples maneras nos permite tomar contacto con el
problema, nos muestra los matices del mismo y sus viables propuestas

de solucion.

Tomando la voz de sus personajes o la suya propia,
recreando situaciones o planteando su realidad inmediata, dona Emilia
esboza un retrato de la mujer del futuro, la del siglo XX, la que quiere
para Espafa: una mujer emancipada de la dependencia del hombre,
desembarazada de prejuicios y tradiciones; liberada legal, politica, social,

econdmica y sexualmente. Emilia sélo la saludé de lejos.
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3.1 Mujer del futuro

Desde su infancia, Emilia Pardo percibid el clima misdgino-
intelectual prevaleciente en su época. En muchas ocasiones, en casa,
habia oido decir, refiriéndose a ella: hubjera sido nifio. Su padre habia
hecho germinar en su mente infantil el gusto por las letras y las primeras
ideas sobre liberalismo y feminismo, entendido éste como el movimiento
que reivindica para la mujer la plena igualdad de derechos con relacion al
hombre. Su primer logro en el campo de las ideas lo consigue a propdsito
de un estudio critico sobre las tesis del padre Feijoo, a quien Emiiia
reconocera como maestro, después de su padre, en materia de
feminismo. En fin, que en sus primeros afios vive situaciones
encontradas: por un lado sufre las consecuencias de la discriminacion
femenina y, por otro, alimenta ideas de igualdad y mejoria para el

género.

La realidad se encarga de subrayar su condicién de mujer, le
margina de eventos, prerrogativas de! varon. Sin embargo, Emilia Pardo,
no obstante su juventud, se sabe tan capaz o mas que cualquier hombre

para participar en actividades de caracter intelectual.

Luego de su encuentro con las tesis del padre Feijoo en la
Defensa de la mujer, en donde sostiene que «defender a las mujeres,
viene a ser lo mismo que ofender a casi todos los hombres [..] Estos

discursos contra las mujeres son de hombres superficiales [...] El mas
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corto logico sabe, que de la carencia del acto a la carencia de la potencia
no vale la ilacién; y asi de que ias mujeres no sepan mas, no se infiere
que no tengan talento para mas»', Emilia tiene en claro el norte hacia
donde orientar sus ideas. Aguda observadora del entorno, toma apuntes
del natural, de modo que cuando ingresa en el mundo de las letras, no
pierde oportunidad para denunciar, de manera velada o descarada, los
vicios de la época, entre otros el trato inicuoc que se da a la mujer. Pero
va mas alla, no soélo describe el estado que guarda la realidad, Emilia
formula hipotesis, esboza el perfil de su género en mejores condiciones y
proclama a la mujer del futuro. Es decir, a poco que se revisen sus
novelas, dispersos se encuentran en ellas trozos del retrato hablado de la
mujer del porvenir, tal y como Emilia la pensaba y tal como le urgia a la

sociedad espanola®.

A partir de esta Ultima idea y siguiendo ef orden del capitulo
anterior del presente ensayo, se describen los rasgos particulares de la
mujer del porvenir, en cada una de sus modalidades: soltera, casada,
madre, viuda, segun se descubre en las novelas de la autora gailega; asi
como las condiciones sociales, educativas, religiosas y legales que

deben prevalecer como contexto para la configuracion de la misma.

1. Carmen Bravo Viliasante, Vida v obra de Emilia Pardo Bazan, p. 51

2. Cfr. Nelly Clemecy, Emilia Pardo Bazén como novelista, p. 256

3. En diversos foros y publicaciones Emilia Pardo Bazan expuso sus ideas sobre 1a mujer del
futuro: La Espafia de ayer y la dg hoy, 1898, La mujer espafola, La educacién del hombre y la
de la mujer (sus relaciones y diferencias), Crllica a fa esclavitud femenina de Stuart Mifl;
participacién en congresos pedagogicos, congresos feministas, fundacién de una biblioleca de
1a muijer, cuentos, novelas, articulos pericdisticos, etc.
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3.1.1 Doncella

En el seno familiar se debe propiciar condiciones que
permitan potenciar en la mujer, desde nifia, las cualidades propias de la
inteligencia humana. La familia debe contribuir de manera determinante:
inculcar valores que promuevan, basicamente, actitudes de
independencia y autosuficiencia; lo demas vendria por afiadidura. Para el
caso, el padre de familia es el modelo. Dofa Emilia reconoce que en su

formacioén la influencia de su padre fue decisiva '

Considerada capital la funcién paterna, la autora gallega se
preguntaba, al tiempo que recomendaba: «;Por qué no se educa a los
hombres para que sean buenos padres?»°. L.os padres al uso del siglo
decimondnico, ejercen sobre las hijas dominio emocional e inculcan el
miedo a lo inmoral. La modernidad y el sentido comun exigiran lo
contrario, que inspiren confianza y una disposicion critica respecto de lo
que confraviene lo establecido. Cambio radical si se considera que
cualquier muchacha que se saliera del molde, tendria su razén de ser en
la falta de rigor del padre. La nueva meral exigiria al jefe de familia

promover lo que antes condenaba. «En vez de prohibiciones,

}. La idea incipiente sobre la mujer nueva o mujer porvenir en Emilia Pardo Bazan se localiza
en la influencia de su padre, quien profesaba, en este sentido, un criterip analogo al expuesto
en La esclavifud fermenina, de Stuart Mill. «En esta cuestion de los derechos de la mujer [...] no
acertaria a decir si mi conviccion profunda fue fruto de aguélla [de la paternal, o si al
concretarse naturalmente la mia, la conformidad vino a corroborar y extender los principios que
ya ambos llevames en la médula del cerebro» En Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de
Emilia Pardo Bazéan, pp. 166-167

2. ldem. p.183
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posibilidades; en lugar de retos y renuncias, regalos afirmativos»®. Para
Emilia, también aqui es punto de referencia el papel desempefiado por
don José Pardo, quien la proveia de libros, desde «la edad en que las
nifias atn juegan con las mufiecas [...] y aun [...] de aqueilos que eran
objeto de prejuicios en Espafa, porque se les consideraba perniciosos

para la juventud»®.

En Las memorias de un solterén cobra vida el personaje que
encarna las caracteristicas de la mujer nueva: Fe, «Feita», en cuyo
nombre, parece que con toda intencién, subyace una idea de esperanza.
En muchos casos, su comportamiento esta sugerido por las vivencias de
la propia autora, segun se descubre luego de la comparacion con sus
apuntes autobiograficos. A proposito de lo que nos ocupa, en la novela
se lee que Fe «Ha leido todo cuanto cayd en sus manecitas [...] desde
libros de mistica [...] hasta los de medicina. La tal Feita sabe ya de
muchisimas cosas; pero su instruccién ha sido, como suele ser la de las
personas de su sexo, confusa, precipitada, incoherente, y con lagunas y
deficiencias donde debian existir ciertas nociones sin  duda
elementales»’. Y en los apuntes biograficos se lee que durante su
infancia, Emilia «habia leido a Don Quijote, que le encanto y la Biblia,
que le impresioné. Experimentd confusamente [..] poesia espafiola,

francesa [...] Dumas, George Sand, Eugenio Sue...» 8

3. idem. p.15

4. Nelly Clemecy, Emilia Pardo Bazdn como novelista, p. 18

5. Parda Bazan, Emilia, Las memorias de un softeron, p. 469

6. Cfr. Nelly Clemecy, Emilia Pardo Bazan como novelista, p: 18
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Para los padres, las hijas no deben representar ni carga, ni
solucién a sus problemas; cada sefiorita debe ejercer su individualidad,
su personalidad Unica, sus propios deseos de realizacion. Es decir, se
debe desterrar de una vez y para siempre la imagen de marioneta que se
le advierte en el siglo XIX.

La sefiorita debe recibir atencion similar a la que se prodiga
al varon. El marco de desenvolvimiento debera ser igual para ambos, se
debe hablar de seres humanos, no de hombre o de mujer. «Mira hija mia
los hombres somos muy egoistas, observa don José Pardo, y si te dicen
alguna vez que hay cosas que pueden hacer los hombres y las mujeres
no, di que es mentira, porque no puede haber dos morales para los dos
sexos»’. En Dofia Milagros, el omnisciente Doctor Moragas expresa y
despliega la tesis de dofia Emilia, «Tampoco piense usted, dirigiéndose a
Benicio, que me parezco a esos que creen que hay dos medicinas: una

para la mujer y otra para el hombre»®.

El desarrollo del conocimiento cientifico, luego de demostrar
que la capacidad intelectual es inherente a la condicion humana y que no
esta relacionada con el sexo del individuo, modificara radicalmente
esquemas mentales, morales, educativos, legales, etc., donde e!
concepto de igualdad tendra su mas alto valor. Asi, el progreso cientifico

sera promotor de una virtual revolucion social y piedra angular en fa

7. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazan, p. 15
8. Emilia Pardo Bazan, Dofla Milagros, p. 412
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confeccion de la nueva mujer®.

Lograda la emancipacion, las jovenes podran desplazarse
libremente por las calies, como se descubre en La prueba, Mo causa
sorpresa a Luis cuando acepta caminar con él, admite la proposicion sin
empacho, «porque en el extranjero no existen esas nonertas ridiculas de
aquf, y un hombre y una sefiorita se pasean juntos sin que tiemblen [as
esferas»'°. En Las memornas de un solteron, Consolacién cuenta que la
antigua duefia de la casa donde vive Mauro, en inglaterra, era una mujer
lire que iba y venia a donde queria'’. Feita aspira a esa forma de
libertad, y todavia mas, viajar al interior, irse a Madrid'2. Mauro Pareja no

puede menos que sorprenderse.

La mujer de! porvenir podra, con absoluta normalidad, elegir
una carrera y ampliar su expectativa ocupacional, por fo que habra de
establecerse nueva reglas que deroguen medidas tan absurdas como
«las que permiten a la mujer estudiar una carrera pero no ejercerla» . En
La prueba, Emilia Pardo ejemplifica el topico: «Mo no es como esas
mujeres de por aqui, que por su ineptitud y las absurdas ideas sociales

no se les permite ganarse honradamente la vida, Mo da lecciones de

9. «Desde muy joven, dofia Emilia tuvo una opinign sobre el feminismo y no habia tardado en
profesar ideas feministas que la ponian en una situacion de completo desacuerdo con las
concepciones de la sociedad espafiola, incluso de las de los paises europeos», apunta Nelly
Clemecy, Emilia Pardo Bazén como novelista, p. 256

10. Emilia Pardo Bazan, La prueba, p. 620

11. Cfr. Emilia Pardo Bazan, Las memoarias de un solteron, p. 518

12. Idem. p. 582

13. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazén, p. 185
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ingiés, Geografia e Historia a unas sefioritas, hijas de gente rica»**.

Devengar un salario acaso sea el mas alto logro dadas las
connotaciones que implica; aqui dofia Emilia nos regala una estupenda,
por lo emotiva, y significativa imagen; cuando Feita recibe su primer
sueldo exclama «Para mi vivo, para mi [...] cogié una de las moneda y
con infantil movimiento la acercé a los labios. jQué bien me sabes! jQué
embelesada estoy contigo! Te he ganado yo, yo misma; no te he recibido
de manos de ningun hombrén; no eres sefial de mi esclavitud, jeres

prenda de mi emancipacion tota! y absolutal»'®.

El tiempo que se dedique al cuidado personal y al adorno
sera minimo. Feita ilustra: «aungue no me gusta vivir esclava de los
mofos, me arreglo lo posible, todo lo que cabe, sin derrochar un tiempo

que debo dedicar a cosas mejores»'®

La idea la de relacion directa entre lozania y la nula
actividad intelectual debera ser recordada como un risuefio mito: «jLa
ignorancia, la inocencia le sentarian a usted tan bien! Son esos fatales
libros, son ciertos estudios... impropios... los gue destruyeron en usted el
mayor hechizo de su edad y de su sexo... sostiene Mauro Pareja. Si eso
fuese un hechizo... poco me importaria carecer de €l. No aspiro a

hechizar a nadie»'’. Mas adelante, al mismo Pareja, Feita le parece
! P

14. Emilia Pardo Bazan, La prueba, p. 620

15. Emilia Pardo Bazéan, Las memorias de un solteron, p. 487
16. Idem p. 488

17. idem p. 505
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en el semblante se inciden la libertad y las lecturas'®.

La lectura sera otra de las armas de que se vaiga el espiritu
renovador para el disefio de la mujer de la nueva sociedad: «ha leido,
Feita, los libros mas perniciosos; ha desgarrado velos que conviene a
toda seforita respetar, y, por efecto de sus disparatadas lecturas y de
sus atrevidos estudios, piensa, habla y quiere proceder como procederia
una mujer emancipada»'®. «Crear la costumbre de la lectura seria

obligacién del Estado»®, afirma dofia Emilia.

;Dénde quedara el padre que tamizaba las lecturas de sus
hijas? Seguramente, su existencia, superada la sorpresa, provoque en
las generaciones futuras una sonrisa sutil, pero burlona, cuando se

pruebe su verosimilitud.

La nueva realidad de la mujer, la valoracién modificada y las
renovadas formas de trato, provocaran cambios en el modelo de
preferencias del vardn. Este dejard de interesarse por Ia mujer con el
minimo de cultura y orientara su atencién hacia otra mas afin. Es decir, no
buscara a la mujer para servirse de elta sino que pretendera encontrar una
compafiera. «Para que la mujer adelantase aqui seria necesario, en

primer lugar, que ella quisiese, y en segundo [...] alguna ayuda en el

18. Emilia Pardo Bazan, Las memerias de un softerén, p. 486
19. Idem, p. 473
20. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazan, p. 27
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hombre»?!

El matrimonio dejara de ser la preocupacién vital de la
sefiorita: «Mo, ho es como esas mujeres de por aqui, que andan en busca

de un marido que las mantenga»®.

No sera lo mas importante de la vida
sino parte de ella; representara uno mas en su acumulacion de logros, lo
mismo que la maternidad o e! éxito educativo, por ejemplo. El matrimonio

no debe oscurecer personalidades ni cancelar aspiraciones.

Si el engafio viril tuviese lugar, ta chica, dadas la condiciones
preliminares de independencia y autosuficiencia®, podra salir adelante, no
obstante el sefialamiento social y el abandono. Las puertas falsas del

convento o ja prostitucion no tendran razén de ser.

21 idem, p, 287

22 Emilia Pardo Bazan, La prueba, p. 620

23 Algunos autores de la época trataron de convencer a las mujeres de que «era preferible la
dignidad de la autosuficiencia que la humilfacidn de ta dependencia». Cfr. Geraldine Scanlon,
La polémica feminista en la Espafia contemporénea (1875-1936), p. 63
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3.1.2 Casada

Es opinién general que los hombres del siglo XIX piensen
que la vocacion natural de la mujer reside en el matrimonio. Sin embargo,
si se le dejara a la mujer en libertad de elegir, la mayoria escogeria una
distinta de la natural’. El entorno de la mujer del futuro favorecera esta
apertura sobre la eleccion. Feita, en Las memorias de un soiterén,
proyecta esta nueva ideologia. Cuando Mauro Pareja afirma que ella
vivira de lo que gane su maridito, la chica refuta «¢De donde saca usted
que quiero recibir de nadie lo que puedo agenciarme yo misma? jMe
parece cargante y retecargante y hasta humillante la ocurrencial Y no sé
coémo a ustedes los hombres no les revuelve el estémago eso de que han

de tomarlos siempre las mujeres por caballos blancos!» 2

La relacién de pareja, desde que se gesta, debe darse en
condiciones de igualdad, sin detrimento de la personalidad e
individualidad ni de uno ni de otro. El matrimonio legal, porque debe
legisiarse, no debe ser un ejercicio mas de eleccion unilateral, debe ser
propuesta y aceptacion, cosa de dos. No seran los padres quienes
decidan por la hija; orientaran, si; es su funcion natural, s6lo eso. No mas
matrimonios dispares en edad y en intereses que mas parecen entrega.
No mas matrimonios para solucionar problemas de terceros: Benicio se

hacia desentendido abrigando la esperanza de que su hija pudiera

1. Cfr. Falcon, Lidia, Mujer y sociedad, p. 87
2. Emilia Pardo Bazan, L.as memorias de un solterén, p. 470

78




casarse con un hombre rico que solucionara los problemas econdmicos
de los Neira. No mas monjas sin vocacion recluidas en los conventos:
Pastora inicia el proceso de noviciado huyendo de Victor de Formaseda,
pero enamorada de Pascual. Clara renuncia a la potencial y denigrante
situacion de ser elegida por alguien que le repugne y queda sepultada en

el claustro.

En este tono cuasi apocaliptico, el marido como compafiero
contribuira al crecimiento de la mujer en todos los sentidos, como
ejemplifica Gabriel Pardo en La madre naturaleza: «se veia, con
Manuela, disipando poco a poco su ignorancia, educandola, formandola,
iniciandola en los goces y bienes de la civilizacion»®. El papel del marido
sera contribuir al desarrollo personal y profesional de la esposa, sin
importar el antecedente familiar. Si era negativo éste, disipar la
ignorancia; si positivo, enriquecer. Detener la idea aqui, como se cbserva
en el texto, seria mantener vigentes el dominio y la dependencia del
marido. También debe darse lo contrario, es decir, la esposa contribuira,
en correspondencia, al crecimiento del marido. Podria sorprender la idea
pero se explica porque esta construida sobre la premisa del matrimonio
entre iguales. «La relacién matrimonial no debe ser simplemente un
asunto fisico, sino una intensa amistad intelectuai de un tipo que era raro
entre los hombres y mujeres del siglo XiX [...], estaria basada en el

interés y la comprensién mutuos»®.

3. Emilia Pardo Bazan, La madre naturaleza, p. 108
4. Geraldine Scanlon, La poiémica feminista en la Espafta contempordnea (1875-1936), p.69
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En el cuento Feminista, Emilia Pardo retrata la realidad del
dominio del varén al interior del matrimonio, con su consecuente dafio,
sobre todo psicologico: «El marido, recién casado, pide a su mujer que
se ponga los pantalones; con miedo obedece. —He querido que te los
pongas para que sepas que en tu vida volveras a ponértelos. Que los he
de llevar yo. Puedes quitartelos —dijo el marido—. La mujer a nadie lo
dijo; guardd ese silencio impenetrable, en que se envuelven tantas
derrotas del ideal femenino, honrado, juvenil, que pide amor y no
servidumbre...»®. Terrible expresion que atenta contra la dignidad no sdlo
femenil sino humana, todas las ilusiones hechas afiicos desde antes del
principio. El desenlace, gue ridiculiza de manera analoga al varén, no
tiene ofra intencion, que, a través de la caricaturizacién, mover a la
sociedad hacia la reflexién: el éxito conyugal sélo puede darse construido
sobre principios de respeto y equidad. Titulado el cuento asi, también se
desprende el concepto de feminismo que tiene la autora: «Yo soy una
radical feminista. Creo que todos los derechos que tiene el hombre debe
tenerlos la mujer [...] En los paises menos adelantados, es donde se

considera a la mujer bestia de apetitos y de carga»®

Tula, en Las memorias de un solferon, se casa con un
rustico pintor. Benicio se siente decepcionado porque en su prejuicio le
parece que se ha descendido en la escala social. Basta de cuadros como

este, analogia de la Espafa que afora lo que perdio, en el sentido de

5. Emilia Pardo Bazan, «Feminista», en Cuenfos en Obras completas, Tomo |, Editorial Aguilar,
Madrid, 1964, p 1697
6. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazén, p. 287
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que se niega a admitir que ef cambio llama a la puerta, que el estado de
las cosas y las estructuras evolucionan; Feita, por su parte, al tiempo
gue ironiza, también propone: «jqué bonita profesion la que va a ejercer
Tula ahora! El estropajo y la escoba sean con ella. jMas le valiera [...}
aunque fuese [...] pintar puertas como su marido!, y con lo que ganase
pagar una criadita»®. Si bien Feita propone una solucién practica y
viable, esta propuesta de trabajo conjunto no debe terminar alli,
debe, ademas, empujar hacia el crecimiento intelectual y social de la
trabajadora domestica. Es decir, se infiere que la reforma debe incluir el
mejoramiento de todas las clases sociales; dejar de lado la oscurecida
labor doméstica representaria una propuesta de cambio discriminatoria,

inconclusa y decepcionante.

7. Emilia Parde Bazan, Dofla Milagros, p. 444
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3.1.3 Madre

El cuidado de los hijos, una constante inveterada, arraiga a
las mujeres firmemente a la tierra; «el dolor del parto se transformara en
permanente cuidado; previendo, quiza, que el dolor de perder un hijo,
sera, con mucho, un dolor superior y acaso insuperable, respecto del
alumbramiento»' . Es decir, la mujer deja de vivir para si y toda ella se
vuelve cuidado, renunciando a las propias expectativas, si las hubiera,

en favor del hijo. Atencién que no cesara ya mas.

Sin pretender sefalar que, en este orden de ideas, todas las
practicas estiladas en el siglo pasado fuesen erréneas, resulta logico
esbozar el renovado papel de la madre a partir de la asociacion de
contrarios, partiendo de los caracteres que asumen los personajes de

novela de Emilia Pardo.

llduara es una mujer con mucho caracter pero envuelta en
una camisa de fuerza, socialmente hablando, presa de la maternidad y el
trabajo doméstico. Es logico suponer que dado el impetu que se le
advierte, éste le hubiera llevado a imponerse a las adversidades,; sin
embargo, estalla en histeria®>, como se llamaba al estado de animo o
patologia que producian, en la mujer del siglo pasado, las ilusiones
frustradas y la fantasia reprimida durante toda la vida. liduara vivid

permanentemente reprimida por el canon social, se le ve insatisfecha,

1. Emilia Pardo Bazan, Pascual Lépez, p. 14
2. Emilia Parde Bazan, Dofa Mifagros, 432
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frustrada a 1o largo de su vida. En Dofa Milagros, pronto vemos su
sensibilidad hecha aficos, la vocacion brutalmente reprimida, las

ilusiones canceladas.

E! ser humano en reaccion natural ante el estimulo busca
formas de compensacion, vias de escape: llduara agrede, llama
Calzonazos, pelele ® a su esposo y antes de su muerte celebra haberlo
convertido en un papamoscas, siente celos de Milagros y le hiere
gritando su esterilidad: «jsi fuera seriora, si tuviera hijos!»*; se siente
decepcionada de su Unico hijo varén...; la vida no le ofrece nada grato.

llduara se rinde, se muere.

En otras circunstancias, en otro escenario, liduara seria
buena referencia de mujer renovada. Su temple no encajaba en una
estructura social ya caduca. Intenta ajustarse al cartabdn, pero
decepcionada toma cuenta de que no es posible. Es victima de la
convencion: aparece come animal reproductivo; ef maride la despoja de
su hacienda; la adversidad le da la puntilia: en una sociedad machista jel
primogénito varén se le muere! y, como si no fuera suficiente, el otro hijo
varon, de los diez vastagos, resulta apocado como el padre. Ante tales
condiciones, liduara no tiene animo para tuchar, virtualmente se suicida,

como atinadamente juzga Feita®

3, «perdido e! principio de autoridad, !a mujer ya no sabe ser esposa, ni el hombre ejerce sus
prerrogativas de marido y padre» Emilia Pardo Bazan, La piedra angular, p. 1697

4. Cfr. Emilia Parde Bazan, Defia Milagros, p. 377

5. idem
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Amparo es, en cierto modo, un ejemplo de lo que debera ser
la mujer libre. Consciente de su realidad social no se subestima: «Mi
honor, don Baltasar, es como el de cualquiera, ;/sabe usted? [...] Soy la
hija del pueblo; pero tengo mi altivez. La socieda se opone a que usted
me dé la mano de esposo..»®. Toda mujer en su primera juventud
guarda la ilusién de un futuro promisorio. La sociedad, sus valores, su
moral, la van oriliando o confinando a ocupar el lugar preestablecido. La
tribuna esta en ese punto: romper el esquema, trascenderlo o rendirse
bajo su peso. Amparo, burlada por Baltasar Sobrado, en vez de aceptar
la propuesta matrimonial de Chinto, quien le ofrece reconocer al nifio
para evitar la afrenta, lo rechaza. Acepta con entereza el sefialamiento
social y decide encarar su maternidad. Amparo muchas veces se ha
probado a si misma y demostrado a los demas, que en el trabajo radica
la solucion a los problemas y no en la dependencia del hombre. Desde
hifia se la ve en las calles, la pelugueria, la cigarrera, comoe aprendiz,
como maestra, peleando por los duros. En la tabacalera, en el punto mas
alto de su espiritu libertario se la ve encabezando las peticiones de su
gremio, agitando, tiene conciencia de clase. Es mucho mas que una
muijer destinada a la maternidad. El patriarca, en La tribuna, «creia ver en

Amparo el vigor viviente simbolo del pueblo joven»’

6. Emilia Pardo Bazan, La tribuna, p. 175
7. Cfr. Emilia Pardo Bazan, La tribuna, cap. 18
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3.1.4 Viuda

Instalados en un contexto sccial distinto al imperante hacia el
final de siglo XIX, y afin al propuesto por Emilia Pardo Bazan, no sdlo a
la luz de sus novelas, sino segun se desglosa en ensayos, articulos y
conferencias en las que asumio su postura, se pondra fin a la asfixiante
situacion de la mujer viuda, promovera condiciones de apertura; la
sociedad trocard su ojo censor en tolerancia, entendida ésta como
permisividad y respeto hacia la individual forma de conducta. Lo contrario
representaria !a negacidon de los principios de autosuficiencia e

independencia.

Para la viuda joven estara abierta la posibilidad de establecer
una nueva relacién afectiva, de altura y estable. Es decir, sin necesidad

de enfrentar las pencsas situaciones de escondite y simulacion.

La viuda de edad madura asumira con dignidad su estado;
orientara a sus hijos, nueras, yernos y nietos pero sobre todo continuara
obteniendo utilidad de su capacidad productiva. La vida personal de la
autora es ilustrativa para el caso, que aungue, como ya se ha sefialado,
no era viuda, vivia separada del marido. Emilia quiere que su hija estudie
el bachillerato, que su formacién no sea cadtica como la propia «la Pardo
Bazan para dar ejemplo, hace que su hija Carmen curse bachilierato [...]

Educa a sus hijas con vistas al siglo XX»'

1. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazdn, p.185
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Emilia Pardo, viuda, de hecho?, asume una postura critica,
rebasa el limite de sefialar el defecto, su causa y su natural efecto;
termina por proponer, No pretende educar; sin embargo, su deseo de ver
a su sociedad sacudirse del marasmo secular y verla mas moderna, se
desborda. Emilia hubiera querido ser y hacer un mosaico abigarrado de
funciones y actividades. catedratica, ministro, autoridad; escribir recetas
de cocina, etc., para traducir a hechos su ideas, para producir los
cambios que forjasen una nueva perspectiva de pais, para poder
acercarse a la gran masa femenina, para después, en otro momento,
imbuir sus ideas de cambio, de transformacién ascendente en la mujer
hispana, y en la sociedad en general. «No le basta a la condesa, haber
realizado una labor artistica literaria, no se conforma con haber lanzado
ideas, combatido desde el libro y el periodico; todo ello le parece ideal.
Quiere el poder, ambiciona los lugares desde donde las ideas se puedan
llevar a la practica [...] Tiene 65 anos de edad y esta dispuesta a ser

todo... » 3.

Entre las viudas, por cercana afinidad, se podria considerar a
la mujer divorciada. El divorcio debera aparecer como figura juridica®,
como légica consecuencia de la aboliciéon de la sumisién y dependencia:
«El carifio de los conyuges propende a caducar si no lo fortifican

inmensas afinidades espirituales y una amistad poderosa y consciente».’

2. El rompimiento conyugal con Don José Quiroga tiene fugar en 1883, en Idem, p. 356

3. idem, p. 298

4. Como ya se indics, en el sigio XIX no habia divorcio legal, Lily Litvak, Erotismo fin de siglo, p.
194

5. Emilia Pardo Bazan, en Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazén, p. 99
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El matrimenio, o unién de dos personalidades por si mismas
suficientes, que no cumpla las expectativas que lo llevd a su consumacion
y dado el principio de libre voluntad sobre el que se establecid, podra

cancelarse.

Llama la atencién que en la novelistica de dofia Emilia no se
incluyan protagonistas divorciadas, ni siquiera tangencialmente. Quiza su
situacién personal, la de vivir separada de su esposo, haya sido la causa.
En el drama Realidad, de Benito Pérez Galdds, se presenta una especie
de divorcio emocional o psicolégico. La relacion matrimonial entre Tomas
Orozco y Augusta Cisneros, estd caracterizada por una marcada
diferencia de personalidades, «Su virtud [dice Augusta] no me convence
ni despierta emocién en mi. jDivorciados para siemprel.. No hay
simpatia espiritual [...] no hace vibrar ningun sentimiento de los que viven
en mi». Situacion semejante a la realidad de nuestra autora. Emilia Pardo

se reconoce representada en el personaje de Augusta.®

El renovado marco moral propuesto promovera situaciones
no siempre agradables o para las cuales la sociedad no faciimente estara
preparada: la igualdad moral, el amor libre, el divorcio, entre otras. Se
trata de erradicar la actitud mezquina, limitada y sumamente severa para
las supuestas faltas de fas mujeres y, en cambio, muy abierta y tolerante
hacia las mismas faltas pero cometidas por los hombres; dofia Emilia

plantea la igualdad de derechos para ef hombre y fa mujer incluso en las

6. Pardo Bazan, Emilia, Carfas a Galdés, prélogo y edicidn de Carmen Bravo Villasante,
Editorial Turner, Madrid, 1978, p. 64

87



relaciones amorosas. «Debe haber una misma vara para medir la moral

del hombre y de la mujer»’.

Enfatizando la idea de que la mujer deba contribuir a la
construccion de la relaciéon de pareja y dejar de ser simple objeto de
seleccién, y como una forma del ejercicio responsable que implica el
caracter de libertad, dofia Emilia, separada de su marido, «defiende el
amor libre en una sociedad que se caracteriza por la hipocresia y la

represion»®.

7. Emilia Pardo Bazan, La mujer espafiola, p. 10
8. idem, p. 15
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3.2 Educacion

Punto medular en la formacién de la nueva mujer es la
educacién. Segun se chserva en las novelas de Emilia Pardo, ésta

debera considerar aspectos como los que a continuacion se desglosan.

En el siglo XIX, mientras el hombre habia ganado en
derechos, libertades politicas y posibilidades de acceso a la cultura, es
decir, en tanto dictaba las claves del progreso, la mujer se habia
quedado atras: «Lejos de marchar de acuerdo con el progreso social, la
mujer se ha empequenecido al paso de los siglos [...] Todo evolucionaba
menos la mujer, por eso «se le observa frivola, vacia, sin ideales; la
culpa es del hombre, que la quiere y la forma asi»'. El nuevo siglo debe
centrar su atencién en reemplazar los principios caducos y los ideales

antiguos.

Pardo Bazan pulsa el estado que guarda {a ensefianza en la
época, y denuncia en el Congreso Pedagogico, celebrado en Francia, en
1899: «la educacion femenina es deficiente, casi nula, es preciso
extenderla hasta los mismos limites de la del hombre»®. Seguir
prohijando esta miope practica y conservando la observancia del
mezquino principio de que la mujer debia ser educada para el

matrimonio, darian como consecuencia la manifestacién de los mismos

1. Emilia Pardo Bazan, La mujer espafiola, p. 18
2. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazén, pp. 205-206
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vicios de manera recurrente: la madre educaria a los hijos del modo que

fue educada ella y asi ad infinitum.

La liberacién de la mujer, segun Pardo Bazan, «solo puede
lograrse a través de la educacién, de una educacidén completa y sélida
gue la libere de su eterno infantilismo»®. Sostiene la tesis de la
uniformidad en el tipo de instruccion que se brinde a la poblacion, que
«mas alla del macho y de la hembra»® considere al ser humano.
Coeducacién es la formula. Congruente con lo gque dice: «para dar
ejemplo, hace que su hija Carmen curse bachillerato [...] Educa a sus
hijas con vistas al siglo XX, al que considera el siglo de la mujer

rescatada»®

Cuando la educacidén esté construida sobre principios de
equidad, todo el espectro de posibilidades que se ofrece al varon sera el
mismo que se oferte a fa mujer. Sera indicador inequivoco. Dofia Emilia
esta cierta de que «la mujer puede alternar con los hombres para los
fines superiores de la cultura, sin detrimento de la dignidad»®. Idea que
encontramos expresada en Un viaje de novios, se atreve a apuntar:
«Mucho méas aptas son las mujeres para civilizarse y pulirse gue los

hombres»’.

3. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emifia Pardo Bazén, p. 18
4, ldem. p. 184

5. Idem p. 185.

6. Emilia Pardo Bazan, La mujer espafiola, p 106

7. Emilia Pardo Bazan, Un Viaje de Novios, p. 79
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Emilia Pardo sostiene, basada en su propia experiencia, su
labor pedagégica, su quehacer como Consejero de Instruccién Publica® y
como critica de las costumbres v valores de la época, que los «unicos
medios para reclificar ideas errdneas son: la lectura, los viajes, la
observacion diaria, que son los que ella ha empleado»®. Qué distantes
_los quehaceres de aquellos a los que se le arrumbaba. Feita es el
prototipo de mujer propuesto por dofia Emilia: lee cuanto quiere, hasta lo
prohibido; es autodidacta; quiere viajar y viajara, quiere valerse por si

misma y lo consigue.'®

Resulta extrafio que Las memorias de un softerén no hayan
causado ningun recibimiento fuera de lo ordinario, quiza porque saila de
lo convenido, porque en ese momento parecia obra de ficcién o porque
«la postura feminista de Emilia Pardo Bazan siempre se encontré con la

hostilidad general en Espafia»*".

Otra de las ventajas que ofrece la educacién democratica es

que permitira configurar una sociedad mas homogénea en cuanto a sus

8. Cfr. Carmen Brave Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazéan, p, 273

9. Idem, p. 215. Respecto de la lectura, en la p. 271, se lee: «Crear la costumbre de la lectura
serla obligacion del Estado [...] Porgue necesitamos leer, y de la lectura saldra la reflexién, y de
1a reflexion la extirpacion de muchos y barbaros errores...»

10. A este proposito, dofia Emilia se muestra decepcionada del desenlace de la novela
Tristana, de Benito Pérez Galdds. Habia previstc en el desarrollo de la trama el despliegue de
la mujer del futuro; afinidades con su personaje Feita: «Tengo ambicion, deseo el aplauso, fa
gloria, un nombre, ser cero, no valer mas que, con ofros iguales, formar la multitud, me
entristece» (Tristana p.1553), su proposito; «quiera saber, saber, saber.» {Tristana p. 1577),
etc. Sin embargo, la desilusién tiene lugar debido a que la novela galdosiana termina en io
vulgar, en lo comin, Tristana formando parte de la multitud femenina, en Emilia Pardo Bazan,
Nuevo Tealro Critico en Obras completas, tomo I, Editorial Aguilar, Madrid, 1973, p.1119

11. Nelly Clemecy, Emilia Pardo Bazan como novelista, p. 258
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posibilidades de desarrollo y de progreso; «la instruccién iguala las
clases», afirma Amparo en La #ribuna'?. La mujer, a quien le faltaba «el
soplo de lo ideal, la linea grandiosa, la majestad, la dignidad, el brio»"*,
no porque careciera de ellas, sino porgue se le reprimia, ahora podra
explayarse. Argos, por ejemplo, en Dofia Milagros, presenta un cuadro
de histeria. El Doctor Moragas da una explicaciéon de la etiologia, «es un
mal social el padecimiento de su hija, dice a Benicio; se presenta mas a
menudo en la mujer, no tanto por diferencias de organizacion como por
las de educacion y vida social. El varén que nace dotado de esa ardiente
fantasia, de esa sensibilidad que notamos en Argos, tiene mil modos de
emplearlas; el estudio, el arte, el trabajo, la distraccién, la multiplicidad de
las relaciones exteriores. Carrera que no da el potro en el potro se queda
Que como mujer no puede dar carrera ninguna [...] se le va almacenando
adentro, en los sentidos, en el cerebre, en el corazén toda esa fuerza [...]
y, en ciertas organizaciones se produce fataimente la explosion [...] de
suerte que las muchachas vienen a ser asi, como una bomba de

dinamita bien cargada, y que al menor contacto, al menor sacudimiento...

_No todas las muchachas, pero si algunas, bastantes, las que poseen en

alto grado ciertas facultades y no logran atrofiarlas con la vida pasiva a

que las costumbres y las instituciones condenan a la mujer»™.

Instalada en un contextc mas justo en cuanto a

oportunidades, podra desplegar y concretar sus aspiraciones de

12. Emilia Pardo Bazdn, La tribuna, p. 167
13, Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Parde Bazén, p. 184
14, Emilia Pardo Bazan, Dofia Milagros, p. 412
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crecimiento personal, espiritual y profesional. La mujer sera lo que ella

misma quiera ser.

El talento, los suefios son innatos a los seres humanos sin
distinguir sexos. La convencién social y los valores imperantes que se
encargaban de cancelarlos, entraran en juego para lo contrario; inducir y
favorecer el cambio y para, posteriormente, convertirlo en dinamica
constante. La Concha del porvenir, sera impulsada desde el seno familiar
para desterrar el miedo desmedido al riesgo v, via la educacién, destacar
en el ambito artistico, de manera analoga, y siempre a través de la
igualdad y del progreso; la Celina del futurc merecera del marido el
mismo respeto que éste exige; la nueva llduara no preferird suicidarse
victima de la frustracion; las Feitas, asi, en plural, dejaran de ser
personajes de ficcidn, no seran vistas como lo rare, ni lo anatematizado,

seran lo comun.

Los cuadros de Argos, con ridiculos, de puro inverosimifes,
cuadros de histeria, no se repetiran; las Claras, con suefios en la piel
marchitandose en sombrios claustros, ya no se volveran a presentar,
ninguna Carmen del porvenir tendra necesidad de soportar estoicamente
la repugnancia, para favorecer a terceros. Los personajes grises y
depreciados proyectados sobre pliegos en blanco, para denunciar la
inamovilidad e indefensién de la criatura femenina espafiola del XIX,
serviran tangencialmente para documentar la historia. Dofia Emilia Pardo

habra cumplido uno de sus objetivos esenciales, prefijado por ella misma:
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3.3 Religion

La religicn también tiene su parte de culpa en cuantc a la
baja autoestima femenina. El catolicismo como directriz religiosa se ha
visto impotente para normar de manera efectiva la conducta de sus
creyentes. El espafiol medio ve la iglesia catdlica como institucion social
con matices decoratives, mas preocupada en superfluidades que en
asumir su papel primigenio: el bien ajeno y la perfeccion de espiritu.
Emilia Pardo crudamente lo tacha, al catolicismo, de «hipdcrita vy

marrullero»

Pardo Bazan, sin desprenderse de su inclinacion religiosa,
mantuvo una saludable distancia respecto de la Iglesia, no obstante su
compromiso moral con el alto clero. Baste recordar que Roma dictamind
a su favor respecto de La fribuna y su supuesto naturalismo pecaminoso:
«Tu librc es bueno. No tiene nada contra el dogma, ni contra la
doctrina»®. Esta situacion no obnubild la objetividad de su juicio, incluso
criticod duramente al catolicismo por admitir y patrocinar conductas que
incidian negativamente® en el desenvolvimiento de la sociedad espafiola,

en general, y en la estima de la mujer, en lo particular.

1. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazan, p, 205, 206

2. Idem. p.288

3. idea que es compartida con otros autores, como por ejemplo Migue!l de Unarmuno, quien cita:
«Entre las mujeres mas honradas y mas revestidas con iodas las virtudes que el confesor les
inculca, es donde suelen encontrarse los espiritus mas mezquinos y mas lastimosamente
apegados a la tierra» Miguel de Unamuno, Ensayos en Obras completas, tomo li, Aguilar,
Madrid, 1873 p. 687
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La simpatia que San Francisco de Asis produjo en Emilia
Pardo, se habia derivado al observar que «el primitivismo renacentista vy
evangeélico del santo es feminista, es decir, que en aquella edad tenida
por barbara no se halla rastro de hostilidad al desarrollo y cuitivo de la
inteligencia femenina»®. Este es el prototipo de catolicismo que debe
imperar, el que le llevara a sostener que «la mujer nueva debe edificarse

sobre la mujer cristiana».’

Dofia Emilia traza como modelo el sentido religioso de los
paises del norte, Bélgica®, por ejemplo, a quien define como una «nacion
catdlica y progresiva que podria servir de modelo [...] Los belgas han
despertado el catolicismo, haciéndolo mas intenso y activo [...]; una
accion social catolica conforme a Ia Enciclica Rerum Novarum®» . Por lo
que cumplida la premisa del cristianismo bien dirigido, entendido y
respetado, {a construccién de la nueva mujer, o dicho de ofro modo, su

dignificacion, debera pasar por la practica responsable de la religion.

Prueba de la seriedad de esta orientacion sera que su
observancia deje de ser privativa de la mujer, el varén también debe
asumir su compromiso en este renglon. Feita critica a Argos porque se

confiesa hasta de que respira y reza a toda hora, «a mi me parece que

4. Cfr. Carmen Bravo Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazén, p. 77

5. idem, p. 172.
6. Idem, p. 236

7. «la enciclica de Leon X Rerum Novarum (1831), pedia una respuesta de inspiracion
catolica a las injusticias del capitalismo, mediante la creacién de sindicatos catélicos [...] En la
practica se intentd fomentar la presencia catolica en el mundo del trabajo», en Adrian Shubert,
Historia social de Espafia {1800-1980), pp. 230-231
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las mujeres [...] vaya [...] ¥ también los hombres, deben rezar una horita
[..] vy el resto del tiempo trabajar, divertirse; porque no somos frailes ni
monjas»®. En este pasaje asistimos a otra forma de igualdad, aun en lo
religioso. El varén no debe desvincularse del ambito eclesidstico, asi

como la mujer no debe ver el trabajo como algo ajeno.

Dofia Emilia ve en la propuesta religiosa protestante® una
formula viable, influyente en el crecimiento de la sociedad. Mo, en cuya
conducta subyace su formacion religiosa, es un buen ejemplo, en voz del
personaje Luis Portal expone que para fomentar las ideas que vayan
reemplazando a las antigualias, lo que hace falta es relacionarse con las
otras formas sociales coexistentes: el protestantismo, la gente extranjera,

las que ilustren un poco'®.

B. Emilia Pardo Bazan, Las memorias de un softerén, p. 386

9. «La Constitucion de 1876, en articulo 11, mentenia af catolicismo como Iglesia oficial {...],
pero permitia en privado la practica de otras religiones» Adrian Shubert, Historia social de
Espafla (1800-1990), p. 216

10.Cfr. Emilia Pardo Bazan, Una cristiana, p. 544
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Conclusion

La obra literaria de Emilia Pardo Bazan que inicid tefida del
influjo del movimiento naturalista dirigido por Emilio Zola, se desarrolla
adaptandose a las distintas propuestas estéticas que sucedieron a aquél.
Del realismo al simbolismo, Emilia Pardo sigue todas las evcluciones de
su tiempo. Lo vasto de su produccion asi como el hecho de haber sido la
primera novelista que describe a la mujer vista por una mujer, convierten a

la autora en obligado punto de referencia.

La figura de Emilia Pardo Bazan representa un hito para las
letras espariolas de la segunda mitad del siglo XIX. Irrumpe contra
modelos morales e intelectuales anejos, por lo que sus atisbos, arribos,
revoluciones y diversos aires de novedad pueden considerarse como
intrusiones. Intromision ilegal en dos sentidos: por la ruptura en si de los
modelos anquilosados, pero vigentes en su época y, el otro, en razon de
que vedada la participacién en diversas actividades por su condicion de

mujer, irrumpe, franquea obstaculos y termina por imponerse.

No obstante la incursion en dispares corrientes artisticas, en
dofia Emilia se advierte, como constante, su apegoc a los principios
religiosos. Acepta, en su momento, los postulados deterministas, concede

importancia, o influencia decisiva, al medio, a fa herencia y la raza, pero
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no supremacia, porque en su naturalismo, con matices cristianos, y que
terminara diluido en el realismo, tienen lugar la voluntad, el libre albedrio,
el sentido religioso, en general. Desde esta perspectiva, Pardo Bazan
plantea la solucion at problema de anquilosamiento que acusa la Espafia

contemporanea.

Para la autora gallega, Espafia se explica por la situacion de
sus mujeres; la clave de la regeneracion hispana esta en la mujer, en su
instruccion, en su personalidad, en su conciencia. Es decir, revertida la
influencia de las leyes naturales, el crecimiento intelectual y espiritual, y la
justipreciacion social de la criatura femenina debera pasar por la practica

responsable del valor religioso.

Emilia Pardo, mujer, es victima de costumbres seculares;
Emilia Pardo, novelista, asi lo denuncia. Su personalidad de arranque y
emprendedora le lleva a ser mucho mas que espectadora. Posicion, ésta
altima, desde la que retrata al mas puro estilo realista la condicion de la

mujer de su época.

Ademas de descubrir y describir la reaiidad social, a través
de su obra literaria, dofla Emilia valora, enjuicia, condena, propone,
encabeza, promueve. Enarbola acciones que propenden a sacudir los
vicios gue denuncia y gque son causa del marasmo que acusa la Espafa
de fin de siglo. Siente vergienza del atraso, de la pasividad, de cierta

especie de pasmo que se advierte en la actitud de su sociedad,
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contrastando radicalmente con el dinamismo y progreso que se ohserva

en los paises vecinos.

Abrir las ventanas hacia fuera, europeizar a Espana, dar un
aire de frescura a la sociedad que sigue afiorando viejas glorias; poner los
pies sobre la tierra y comenzar a trabajar. Es la propuesta de Emilia Pardo

Bazan.

Para el objeto, la autora urge la medificaciéon de las
convenciones sociales, legales y tradicionales, respecto del trato otorgado
a la mujer; no mas confinamiento al desempefio de papeles secundarios
sin trascendencia alguna; basta de encasillarsele en la maternidad y
labores domésticas; cese su funcidn de relacién, que viva por si y para si,
con independencia, con acceso a la educacién y demdas ambitos

intelectuales. Trato de ser humano, pues.

Entre el estado que guardan las cosas vy lo que se pretende,
median las novelas de dofia Emilia, mismas que recogen ambas

polarizaciones.

Emilia Parde Bazan proctama, en 1891, a la mujer espariola
del futuro, la de 1980; esboza el retrato hablado de la nueva mujer.
Aungque ella hubiera querido que ese futuro fuera inmediato, que tuviera
lugar ahi y entonces, se contentd con [a idea de que fuese, al menos,

después.
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