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I. Justificacion

La poesia mexicans de este siglo se ha presentado al mundo lerario como una

fusnte aparentemente inagotable de calidad podtica. Nombres como ¢ de Cetavie Paz
Jos¢ Gorostiza. Alf Chumacere, Navier Vijaurruia, Efrain Huena. Sabvador Nove. Elias
Naidino. Caitos Pellicer han aparecido para darios uin caudal de poemas de infiniia belieza
aestin vor. nuestia manera de ser poesia, Con

Trac

1
CAN {Jur ST Sneargh de reuntr Ing nombres

2 1966, se hace up intento por delimitar of ciclo de ln poesn
mexicana. v mis que eso. elaborar un canon de la poesia en nuesiro siglo. donde lo que
quedara fuera de ese nempo v de ese afo no valdria a pena ser recordiclo. Asi. aparecsn
$0io trexs poctas mujeres, v quedan Tuera de ella Enrigueta Ochoa. poeta de enorme calidad.
JENNAN Lisl. un poera csirkicniisty sorprendente: en oros ¢asos. ¢l comemanio ¢« somere.

s amaariceen oy cartdre s [ s s ry b pasercean .~
VOPEESTNCIA STV 165 HUSYVAs TUNCTRCIGNSS,

La pregunta cs Jhay poesia despuds de Poesny en movinnento? Evidentemente hay
poetas, pero vaidria in pena analizar si reaimenie exisie poesia v si dsta mantiene 1o calidad
.1

jositada por 1as pasadas Generdcioncs 0. et su caso, 1 stipera, Afortunadamenie v do

manenn periféned a Poesiv en micvinnenio, los poctas profiferaron de {omna so

we come F i Hemiandez, Alborto Blance,

0
Vieronica Voleow, Eduarde Hurtade, Vieents Quirarte, ot
Lstos noanbres se vieron recopilados en la slsamblea de posias jovenes de Gabriel Zaid,
mismo da cuenta de gue on nuestro sucle hav una enormie cantidad  de porsonas
eseribiendo poesia. Un fenomeno que ha surgido potente v orginal. os fa poesia eserita por
mjeres. <n especial ia poesia erogea: nombres come Siivia Tomasa Kivera. Frida Varinia
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al Parnase mexivane: todo esto parn acehar con la male denominacion del on

gencracion de los scincuenta™ vowatar de colocar en sy justo higar a cada pocta. pucs

de los poctas, hablar de la poesia misma. vs decir. Ja pocsia comn tema pringipal v loc
noetas como lineamientos. temas o comentes surcados por ésta. para descubiir la poética
de fin de siglo en Mexco: sin embargo. debo confesar que me lkino muche la atencion
elaborar una tesis exclusivamente de mujeres poetas, va que. parg muchos. es de mejor

catictad que fa escrita por hombres. . \umgue Yo 10 comuigo con esta idea, s encueniro una

b
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oiignandad v una vos i La jroeste esdbid pin itidgeres ¢it esie {inal de sigh sorprends

La intencion general es abrir ¢ panorama podtico en Mésico. dar cusnta de Ia
enorme cantdad due poeras gue v on nucsro pais v. sabre 1odo, estudiar o es10¢ pogias on

‘ .
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i Hemipe. Seogue o atebiciose, pern Wmbicn =6 yiic ~e piteds Iogear Pack estu pretendy

1o siolo v, @ exicle coma en antafio, generaciones o corrientes: dilicidar i hay vagsos

comunicantes enlie estos Poelas. ¢n sus lemas, en su estilo, en su forma. en su esiclica:

lOnes, Sean estas

tambisn pretendo hablar un poco de Ly importancia de Tas publics

lerasias u no. Tlablard brevemente do qué tan autosufickente ha side Ia poesia mexicana. es

decir, despuds de un pocia como Crelanio Pazo un grupo como Lo Conemporiness. una

wuisiera coniiuir hablandoe de a poeaa. Trascendidos jos auiores v sus wmas, i
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I1.- Introduccion

Hablar de poesia v mds aua. de podtica. no es asuido facil. El rigor académi
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quc algunas veces se troian catos objetos literarios. ke confiere un awia repelente a

poblacion estudiani! de cualquier facultad donde se estudien las letras, os decir. nadie se

lee poesia. Sin embargo. a todos nos gusta leer un poema en ¢lase v darle. a titlo muy
subjelivo, una interpretacion o un andlisis. Si hablamos de poesia contempordnea. el
resuftado ¢s almnante v sorprendente. La poesia mexicana contemporine es poco leida v

menos estudinda, Es por ¢so que he escogido esie rema.

M andlisis tieae dos pilares tedricos. Por una parte. fean Cohen con su lihro 27
fenraitaie Jdo fa poesie v Gaston Bachelard con su Poduca de Ly envoiucion, 1.a razon por
la que escogl estos dos auteres para mi fundamento teonco es simple: bay coincidencia v
afinidades entre fas dos propuestas wedricas, ademas de gue una v oA se compismenan,

T..o

Lo de Cohen por s esiricio eatudio sobre la poenicidad v ia de Bacheland por buscai i ia

acoddmica v o la oira

{enomenologia,

Cohenr afirma gue si ta totalidad existe su forma de expresidn ¢s la poesia, Con o

P Cohen refiere o ésta tolakida dad ¢35 lo que

Lu poctic
have de en texto unn possia decty de la flor so Deralided, de la Teno se lonalidad™, o
deeir, la cuplidad esencial de cada cosa, atemporal. sin antes ni despude, Poeticidad. esencia
de la poesia, producto de su sentido. Por extension. fa poesia os un lenguaje totalivgio. ne
admite oposiciones: “Privada de suooposicion. la palabra se atirma como  totalidad
SSTENNC V s¢ olorgs un sentide absoluto, Rste es ef “sentido mis puro” que la povsia da o
jas paiabeas de fo denguat El significade poéico. aungue pelisémico. ¢s iguaimente

tedaiiario on cadd una de stis Variaities. S emibargo, 88 dn soiv concepie o gue aiilizard

Ty ¢ e ls wene amvmt agmaen wr Do § dwamadvars rovr s el 31 plaee covine s agariclon annr, it yevisdonst wsanav Abgeie
ud UG IS, 3OI05 ISTTNING: U G0 31 GRTVEIRTD TG paiviico, Unihaa (3673010

crrae - ey @ o ; iy N P VEI R, . .
'!Q!‘.!'. cation paQliLd, Lom poalema en osu seniido ‘.',‘l'!f__-Y‘.J!. U hoace sentn ‘.'-‘.".’.'.'J.’."} 52

awiere decir miensadad de b opalabra. oradidad, alecin imagmario. atmosfera propia de un

ik .0 Db DdlADTL DRI, a0t IRIOIANO, AN DL

tests (nor ermples deo gue tal tento es, Chathiane” por un ambiente paticeiar gue

Seatt Cohan Freonmere iy v poesie 1 3 oVer Lis rzleronaas complatas o iliogratia eue sparecs
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recuerda a Mafka), hacer de la sensacion un mode de sentir @~ propondré patema para
claro estd segan los textos.”? Esta forma de atmosfera podtica bien puede enconirarse en
palabras como pesadez, brillantez lunez (vs decir. atmosfera propia de ia luna).
borgesianc. cortazariano. eic. "La poesia.... mediante ¢l uso del lenguaje patético nos

. . . . . . . e W] g
permile no pensar en esie munde. sino verio ¥ vivirlo. en cierto modo, verio vivir,”- De

alpiin feodo. fener i experiencia es ser fa experiencia. Lntoices 1a poesia cs, para Jean

131 1dérmino sopatia nos serd también de gran avuda. Este consepto se refivre al tipo
de simikitud que tge al lex1o poético con respecto a las cosas, v que constiiuven iambién su
poctividad. La isopatia o unidad sopitica es la cquivalenciz patéiica. ¢ deuir. v yue

ortis,

Cohen hable del patema como atmosferas v espacio totalizado, Al hablar de espacie
totalizado Cohen lo enticnde como la desaparicion de la oposicion Ligura londo de los
ohjvtos visibles, le distancia, oy dedir. Ta totalidad verdaders se logra cuando dsla cs
nducida por ia homogeneidad det campo. Una figwra homogénea ¢s 1omiidad cuande se
fusioia coit ef Tunda. Un ¢jemplo de esto o podemes observar cuando Ty una flena en o

gue o luz difusa de la luna difuve & I fguea con < fondo v cada obicio se

clemple 1o tenemos cuando nos asomamos al miepor del mar o de una piscing s
proteccion en los ojos, Efecto de velo. de sueno. fantagmal: Cohen los Hama patema:
Bachelard le nombra ensofiacion. es decir. un estado ded ser donde la concicncia esta
cereana al ominsmo PEro aun se conservi expeclmie, Colien da mads gjemplos de como
iocaiizar ef ~efecto™: ai recordar. fa memonia ¢s paiema. o sea, In impresion de la memoria

P T I DR ST S T S RN TR ST S | P Y NV D
prvatunttana: la vagiedad de Jas cosas. fa oscunidad gue tiene 1a conciencia sobre 1oy comas

chimension podios gue Mcanzan las cosas cuando dstas llenan et espaciar obietos que Henon

el cuadro diiuvendo el marco v haciendo gue la pintuen se haga ta totabidad ded mundo,

limitada, Pocticamente fa cosa es todo o ne es nadas gsto os b poeticidad, Coben concluve




el analisis cbservande gue lo conciencia podtica s totalidad v pateticidad. que sélo con fa

roesia podemos acceder al todo.

Bachelard <labora Ia base de su podlica en Ja eisohacidn. En comin con Cohen.

< tambidn wabajs con la fenomenologia. en oste caso, del estado de vigilia que

"

r conciencia on la ensofacién, que no on 2l suefio total, dende of estade vigilante ¢
pierde 13 ensofiacion e una actividad onirica ¢n la que subsiste wn resplandor de
conciencia. El sonador de ensofiactdn esta presente en su ensonacion.”™ Tal come lo sefiala
Cohen, la fenomenologia toma la imagen poctica en su propio ser: ¢ un “masavillarse”

apuntala Gaston Bachelard: ~La exigencia fenomenolégica con respecto a las imagenes

-

podncas es simpie. consisie ¢en poner el acento sobre st virtud <ic origen...”” Sefiala que ia

ensofiacion pociiva s da el muindo de los mundus”. la ensoflacion podlica es una

ensoiacion oosmica. le da al vo un no-ve gue os o tanguikiad del voo 6l como e

fa
-~

chen =n su libro. Nuevamente encentrames, complicidades con Cohen of decir

alma. un patema. bsencialmente. la propuesta de Bachelard se centra en esta frase: las

palabras suehan. Toda ensofacion nace de ks fuerzas vivas del lenguaje. Ya veiamos en
Cohen que la patabra nos mmpone su tonalidad. su forma de ser. “lmaginamos mundos
donde nuestra vida 1endria ode ¢l espiendor, 10do ¢ calor, 1oda Ia expansion posible. Los

poctas nos airastion hacia cosmos sin cesar renovados.™ Lo ensonacion s una

stacion de nuestra dmima. es deet fo que tiene nuestia alima de femenino v sus

N
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toren profundidad al poema. o decir de Bachelard.

la ensofiacion ss una poética del dminm,

R SO D S U T S Y . o £k i e ‘.
Gaston Bachelard, sin saberfu, empaia st poctivd con 1 de Cohien: Al escribir

fescubrimos en Ios palabras sonoridades  Bnterores. Nucvamente oncontramios la

g
“resonansia” gue fenen las palabras v de la gue habla o eritico francds, Para Jean Cehen,
el lengume cientifico tene un sentido conceptual o noema: para Bachelard. esta forma de

lenguaie es masculine. Para ¢l primero. ¢l sentido poctice os afectivo o patema: para @l
seeundo. una ensafiacion suraids de nuestra g, ok dears fememno. Cumdo aparece ¢l
masculine. <f poema adquiers conerecion ¢ ifimitacion. Las afinidades entre Cohen 3

Bachelard fon muchas. agul aigunas de ciiag, ias gue considero mas imponanies: ai

H . . © 3 1
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proctamar Bachelard a la ensofiacion como lenguaje sin censura, se alia ticitamente con
Cohen ¥ su idea de I poesia como lenguaje toralitario; fa aporia de lo mismo v de lo otro,
que seiiala Cohen. v ¢l desdoblamiento del sofiador en otro siendo ¢l mismo, para
Bachelard: para e} primero “la poesia ¢s ¢t canto del significado”, para ¢l segundo “La
hazafa del poeta en ia cumbre de su ensoRacion cosmica consiste €n Consruir un cosmos

de ia palabra.”

Es en el concepto de ~ensofiacion cdsmica™ donde encontramos las complicidades
mis profundas entre estos dos criticos. Para los dos. las cosas poetizadas se Vuelven
cosas-munde, es decir, universos justificados a si mismos, sin conirario, sin negacion
posibie. sin antilesis. £l patema v la ensofiacion son. a mi modo de ver. sinénimos. Los dos
son valores del alma que nos colocan en un estado preciso, inigualable. Entonces tener la
experiencia si es ser a experioncia: al decir ¢l viento somos el viento en su tolalidad: el
otefio nos hace otofio, nos pone en sstado de otofiar, Nucsira imaginacion, nosotros
mismos nos diluimos en ¢ mundo que crea nuestra ensofiacion, estamos en resenancia, en
el mismo estado de! ser. La jimitacion es ¢l unico espacio posible, “Todo ¢l ser det mundo
s¢ amasa poéticamente alrededor del cogifo del sofiador.”® El hombre de la ensofiacion
vive en todo el espacie de su volumen, cs el ser patélico, pintura que rebasa ef marco v s¢
coloca en {odos los universos. Su vo no s¢ opene al mundo. su yo es ei mundo. Todo nos
Iira ¥ nosotros mirames 1odo. “Las palabras del sofiador se transforman en 10s nombres
del mundo que tienen acceso a la maviiscula. Entonces el mundo e grande v el hombre
gue la sueha, grandeza”™ cscribe Bachelard: “La poesia no es nada mas gue esto: una
exaltacion del mundo, una celebracion de las cosas. devueltas por la conciencia totalizante
a su poder emocional originario.” 10 Esta ¢s la experiencia de Ja lectura de poesia para

Cohen v Bachelard.

Estes sen los dos pilares de mi andlisis. sin embargo. 1a tesis v su cuerpo analitico se
va a generar de una propuesta que pretende ser de algin mode sucesora v fundacional. St
bien Cohen realiza un recomido teorice v fenomenologico para legar & su idea de
poeticidad. v Bachelard acude a la psicologia para develar el suvo. mi “poéiica” sera la
unién de estos dos criticos. Ninguno de los dos verra al hablar de poesia. es mas. me

airgveria a decir que 1odo buen iecior de poesia no verra en sus andiisis ¢ inierpretaciones

81bid. p. 243
Yibid. . 26

Jean Cohu
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del poema. Para mi estos dos se cemplementan a la perfeccion. Uno necesita del otro v yo,
no sin ambicion, los junto para hacer mi analisis. Sostengo que, efectivamente, hay
palabras patema v ensofiaciones césmicas; no obstante hay un génesis particular de la
pocsia en cada pocta, es decir. hay palabras que desatan <l imaginario poético de cada
escritor, palabras que se traducen en armosfera, en ensonacion: palabras que desatan
mundo podiicos coherentes con 1a propuesta de cada poeia. Asi, tenemos iz luz, 1a funa, ¢
agua, la guerra. el amor mismo, ete. Cada poeta que analizo tiene su propia palabra
patema. El sofiador de palabras ¢s en realidad un ser patético, un sofiador de palabras
escucha el cante del sipnificado. Cohen afirma que cada texte tisne su particular unidad
isopatica; Bachelard es mis general, yna unidad de poesia se afirma sobre la unidad de
ensonacion. Yo creo que cada poeta tiene una unidad isopitica que mantiene a lo largo de
su obra. de alguna u otra forma: o sea. cada poeta a analizar tiene una ~palabra magics”
que desata los universos, 1os cosmos. las cosas-mundo que descifran estos dos criticos. una
sensacién consianie enire la diversidad de sensaciones. Si creo que la fenomenologia sea ¢l
Y pr——" 1

camino, de alghin modo. la psicoiogia del maravillarse 1ambién, Los dos criticos. aunque

a5 Bachelard, apunton que ¢! imagnaric tiene raices antiquismas. en la sensacion
primera. original del hombre ante fendmenes tan diversos come ¢l fuego, la Nuvia, el mar,
efc. Yo considero gue esto va ha sido wascendide, reinterpretado con fa luz de cada poeta.
Alguien dijjo que solo se escribia un poema, esito es en parte verdad, pere me gusta pensar
en la diversificacion de temas. Las palabras son las mismas v no 1o son: cada palabra, sea
esta la luz, tiene un itimitado nimero de universos, de mundos, de cireunstancias. Entonces
heredo de Bachelard v Cohen ia marmiia hacia cada palabra, el poder que tiene en su
ceniro sonoro. Lo dice bien el maesiro Vicente Quirarte: “Queremos nombrar ¢l ceniro

senore de las cosas.”

Encuentro analogias entre ef método que propongoe v ¢l de oiros autores. Tal es el

ey — 1

caso dv Gilles Ddeleuze y Félix Guatiari, quienes crean el concepto de “rizoma™. Fn
patabias de los autores, un 1ibio ieie “lincas de fuga de aiticulacion o de segmentariedad.
vimientos de desterritorializacidn

posicion maguinica”, gue ¢s ung

cu aliento, es decir, la de Kafka

seria una composicidn “buroerdtica”. Ser rizomorfo corvesponderia a aquel fibro o poema
gue este razado por un sm {in de raicillas subterrineas. venas gue nutren a la vez que

tramspiran nuevas cosas: multipheidad. En nuestro andlisis nos woparemos con cuatro poetss

Ugsiltes Dateus




rizomoerfos v sus magquinarias estin bien definidas en el parrafo siguiente. Nombrard un

uiltirmo poeta que habla también de ia palabra engendradora: Vicente Huidobro. Para €l

] ’Eoela conoce el cco de los llamados de las cosas a las

palabras, ve los lazos sutifes que se tienden las cosas entre si

(rizoma). ove jas voces secrefas que s¢ lanzan unas a otras
~ palabras :_Eparad;as por digtanciay inconmensurables. Hace darse
ia mano azvocabios cnemigos desde el principio del mundo. ios
agrupa v los obliga a marchar en su rebafio por rebeldes que
sean. descubre fas alusiones mas misieriosas del verbo v las
condensa en un plano superior, las entreteje en su discurso, en
donde jo arbitrario pasa a tomar un rof encantatoriy. Alli cobra
nueva fuerza v asi puede penetrar en la came v dar fiebre al
atmia, Alli rocoge esc tomblor ardiente de 1a palabra inicrna que
abre et cerebro del lector v Ie da alas y lo transporta a un plano
superior, lo cleva e rango. Entonves s¢ apoderan del alma la
tascinacion misteriosa v [a tremenda majestad.

T ac aalabeng tianan an thnrr\ rocandita un nacann A SO (k>

Beanted ';-.uuuAu-J [ |wvv (AT R RV an pravosthels dhielai Sha
soio el poeta sabe descubrir. porque ¢l siempre vueihve a ia
fiente. 12

Ast tenemos en ¢! desarrello de nu

poesia mesicana. Cada una tiene su propia
Heminder tenemos la Tuz intensa: Vieente Quirante escribe alrededor de lﬂs diatéeticas
amorosas del combate: Elsa Cross ¢s un entramado de culturas v mitologias. un telar

sagrado; v Coral Bracho con su poética de luz, de agua v de rizomas.

Finatmente congidero que ésta es una muecstra de madurez en la possia mexicana.
Trascendidas as corvientes v los grupns, la “poética” confemporinea exige un
conocimiento universalizado. pero también exige la diversidad, ¥ de esta diversidad nacen
particularidades. 1.a poesin mexicana entra ¢on sus distinlas voces, que nombran su
realidad desde un personal punto de vista, a {a universatidad de ias feras. Cada poeta de

esta generacion suscribe su podiica en und radicidn. sin cinbargo. considero que csia ¢

PETT Mgy mgeasad yam o £xa v meow faevms v e e oen f rrattren sy ek reets ~ K o I I Ay v s e R
Ui EUiicracicn (v 10 [ICTiv COTTICTIG, Eupi. §iln hre. Mo s AGUCIG ZONCTGLION do los
contemporancos qu s aulenombraban "TErupoe sim gnipo esta familia do poetas nuevoes

alli del acto podtico. Su senealogin estit bien circunserita en las raices de la poesia

mexicana del sigle XX, pero #s su propia voz fa que se desprende de las corrientes para

-
P-Vieane Hurdobre en Y pocta s la erinea Grades poetas nspasomnerieaos del siglo X\ comro
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Hil.- Breve recuento de la poesia Mexicana en ¢l sigla X \

El siglo XX ha sido para la lteraaita ‘mexicana el mds prolifico. Ya se anunciaba
con la irrupcion del modernismo, gue cicramente no WVo a su principal exponente en
nuesiros pais. Sin embargo. ia concrecion de una identidad ¥ de una forma pocica ¢s
evidente, Los auioies han proliferado a 1o largo de la reptblica: desde Tijuana hasta

Aarser ety

Yucatan. Muchos son los foctores gue han pr(;p;c;ado este cre

Desde tines det sialo pasade hasta nusstros dias, fos premmos. las facilids

hisiaricas. ia culturs sobsidiada. lag becas. la academia: todo esto v mas han contri

aue en Meéxico la salud de la poesia no este en duda. Esta no pratende ser una suma de

lugares comunes, pero os necesanio un breve recuento de fo que ha construido a la poesia
mexicana durante <f sigio XX, Divido este capituio en dos parte: una de elfas va desde los
modernisias hasta Poesiv e mevinenio, i sigutente va desde diciia amoiogia hasta

BcsTros dids. La razon de cotovar Lo aiviegia de Ociavio Paz como lined divisoiis

sugtento de mi tesis pretende <er la poesia v ios poetas. la abreviacion del penodo de

tiempo es obligada.

1.- Desde los modernistas hasta Poesin en movinicnto.

[. .- Las Revistas ¥ ius supiementos cuiturales

Una de lae tradiciones mas ricas en Io Lterarurn mexicana, desde «f siolo NIN, ba
sido la de las revistas, Durmte ol siglo NN. Meéxico vio nacer un comulo de ¢llas, Este sera
un muy breve recuento de las publicaciones gue animaron v nuttieron & la Eeramura en

Aféxico, en especial a o poesia

Dos revisiac son ol basamento de das Fumras publicaciones en Meéxicor Revisig
Modering v Reviste Azui. ambas son cnmno de 13 noesia ¥ prosa modernista en nuestro
pars. Ambas wvieron su apogeo 3 lines del sigdo pasado. De cstas surgen Savig A oderin,
Fevasee v EF Maesira, en I primera v sepunda décadas <kl sigle NN Faralelo o estas
publicaciones s gesta o grupo “aknee de da duvenud” gque Impuisa a e Los

,
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generar un afluentz propic. Per desirlo de algtin mode v siendo coherente con ! andlisis
gue me propongo llevar a cabo. cada poeta mexicano comtepipordneo es sH propia
corriente, ¥ como en 1odas las expresiones artisticas en la actualidad. Las grandes escuelas,
tradiciones v corrientes nos dejan la constancia de su €poca. ésta también lo hace no de un
modo unitario. es decir. deja su testimonio en la diversidad v en ¢l florecimiento de una

nugva forma de hacer literanura,



década surgiriz ¢l grupo més importante de la primera mitad del siglo v con ellos su revista:
Cantemporaneos. Examen v <l suplemento cullural de El Nacional, o sea. Mevico en la
Cuitura. militaron también en Ja tercera v cuarta décadas. Barandal seguinia en
importancia a Comrempordneos. pero aparece Taller v con clla una generacion brillante,
Otra publicacion importante seria Trerra Nueva., Rueca ¥ Pan son publicaciones de la
misma época. Poco después aparcce Lerras de Afévico, Ei Hijo Prodigo v Cradernos
Amiericancs, Hacia finales de los afios cnarenta s¢ publica Revista Hmérica. Los ahios
cincuenta nos deja Medio Siglo v una publicacion trascendental Revisia Mexicana de
Literamira, en su primera ctapa. Mester 2 otra publicacidn de aquelles afos. Entre Ia
década de los cincuenta v de los sesenta hay un auge en la cultura ¥ en la pubbcaciones.
Existen por 1o menos cinco revistas capitales en las letras de nuestro pais: Revista
AMexicana de Literatura en su seounda elapa. Revista Siemprel. La Cultura en México,
Revisia de ia U.N.A.0.. Diorama de la Cultura del ~“Excéisior™, ademas de Cruica, Dos

Jilos. Ei Corno Emplumado. Estaciones v os imprescindibics Cracdernos def iento.

Todas estas publicaciones alimentaron a la fiteratura en México. A su vez los
escritores alimemaron a las revistas v suplementos. Se involucraron Con sus procesos
editoriales v suscribieron sus manifiestos en los nimeros de varias de elias. Sin pensario,
muchas de elias dieron nombre a sus impuisores. Gtras sirvieron de caializadores hacia
nuevas estéticas. Se roimpieron tradicionss paia creaise oiras. En suma podriamios decir
gue s¢ hicieron las revistas para impulsar o lteratura; cuando estuvieron consolidadas Jas

editoriales, las revistas han hecho a los nueves escritores, aungque no siempre,

—
[
—

L0S grupos ¥ ias corrientes

El dominio gue extendieron los modernistas ha sido ¢l mas visible, el mas palpable,
durante el siglo XX, Suv iniluencia la encontramos desde los poctas nuevos. hasta en las
canciones populares. Como todos sabemos. empezo a fines del siglo NIN v durd hasta ia

segunda década dei sigio XN, donde Ramén Ldpez Velarde v José Juan Tablada

escribicion 1os versos i irascenderian a sus ])l'd(lCCﬁSf)l":Sl ehionees. 1a liieratura mexicana

. vendria a fortalecer la escena literaria en México. Su aportacion
fue enorme v oann invalvable. Este grupo se conocid con el nombre de “Atenco de a
Juventud”™ v o commponian preponderantemenie Julio Torm. José Vasconcelos. Martin Luis

Guzmdn., v Altonso Reves. este ullimo sena Ia lipura mds imporiante del grupo. Su

I~



influencia alcanza a todos los pectas posteriores Y su prosa es una de las mas admiradas, Es
la figura rectora en la primera mitad del siglo. Entre otras cosas. el "Ateneo de la Juventud”

dio un imponante impulso a la academia.

El grupo mas importante del siglo NN, sobre todo de la primera mitad. 3 m

sarecar. fue “Contemporaneos™. José Luis Martinez, en Letras Libres del mes de marze

—

del aio 2000 propene una lista de nueve eseritores. Cencuerdo con ella por dos cosas: la
primera ¢s la certeza gque da el tiempo. es decir. es un reconocimiento. en su sentido mas
literal. del grupo: v la segunda porgue considero que son los mds represenlativos. La hsta
es la siguiente: Carlos Pellicer. Bernardo Oriiz de Montellano. Ennque Gonzalez Rojo.
José Gorostiza. Jaime Torres Bodei. Navier Villaurruiia, jorge Cussla. Salvader Novo v
Gilberio Owen. Los Contemporaneos escribieron sobre fa muerte. 1a noche. ¢l sueito, la
naturaleza: su apuesia se contré en 1a poesia puea, Su afin intelectual los Nedd a ser

cspidndidos eritices. sus wnsaves sobre pocsia son

la literatara mexicana es nor demas acertada. Bl lenguaje con que se escribiriz on afing
posteriores pracede del aliento de estos eseritores. Cualguier cosa que pueda deciy de esie
grupo se guedara corta, ademas, no es mi prneipal lema: es solo la busqueda sucinta de las

venas que alimentaron a los poetas de la gensracion que revisamos.

Ya quz su grupo ne trascendio lo que esperaban sus precursores, pero son ain un
canal que alimenta a la poesia del siglo XN, hablaré brevemente del grupo con [a intencion
mas vanguardista de dicho siglo: los “estridentistas™ ¥ en menot medida los “agoristas™.
Estos grupos tuvicron como representantss miximos a Gennén List. Arqueles Vela ¥
Mianuel Miapies Arce. Gnico del grupo que apatece en Poesia en movimiemo. Su apuesia

podiica fue 1a de uina revolucion integral en las letras.

El siguiente grupo estd compuesto principalmente por Octavio Paz. Efrain Huerta.
Kafael Solana. Alberto Quintero v Rafnel Vega. A este grupo e dio nombre is revista
Tufler. Una cosa quicro destacar: ¢ apelativo det grupo se ha ide desvaneciendo. €5 decir,
e se e conoce 3 QOctavio Paz o Efrain Huerta por haber peiienccido a Taller. Al nombre
de Navier Villaurrutia s¢ le ligard o “Contempordness” pero a Poz rara vez s¢ le asigna a un
oripe ¢ corriente, Esto de ninguna forma demenita ¢l trabajoe peético de Villavrrutia por su
filingion & un grupe. sélo guiero resaltar que. confonne avanza ] siglo. loc grupos v las
comvergencias podlicas se vim separando. se mndnidializan posturas. como vataré de

demostrarlo. Ociose seria decrr para los propositos de 1a tesis los logros v las aclitudes

13




podticas de los mismbros de “Taller™, bastard decir que si Alfonso Reves fuc la figura
central en la primera mitad de siglo. Octavio Paz lo seria de Ia siguiente. Esto lo refiere
Anthony Stanton: ~Si algin poeta v ensayista domina la prmera mitad del siglo XX en
Meéxico. esta figura s¢ Hama Alfonso Reves: creo que Oclavio Paz cumple un papel

semejante en ia segunda mitad del sigho. 13

Para cerrar los grupos v corrientes durante ta primera mitad del sivlo. se encueniran
“Tierrs Nueva™. con las mismas caracteristicas individuales que cito del grupo “Taller™ v el
que tal vez tue ¢l tltimo grupo que lanzé un manitiesto poético. aungue de forma implicita:
jos escritores que integraron el voiumen de “La Espiga Amotinada”. El primer grupo
estuvo iniegrado principalmenie por Al Chumacero. Leopolde Zea. José Luis Maninez v
Jorge Gonzilez Durin, Estos esciitoies se adeniraron sobre wdo ¢n el nacionatismo. 3ol
Ali Chumacero iniciaria una bisqueda pogtica entre 1a luz ¥ la sombia. ¢l suetio ¥ la vigilia.
JMartinez expleran la cultura nacienal. ¢! atimoe s2 convertiria 2n uno de los mejores
crilicos de la Hteratura en México. El segundo empo tal vez sea ¢l dltimo infento por los
manifiestos poéticos. los poctas que participaron en este volumen colectivo fueron: Jaime
Augusto Shelley, Eraclio Zepeda, Juan Bafiuelos. Oscar Oliva v Jaime Labastida. De cllos
se dice en Foesia en movnttenio ~Sin someterse a los necios preceptos de “realismo
socialista’. 1os cinco han declarado gue pasa efios ei gjercicio de la poesia es inseparable de

mbio de la sociedad. Esta preiension. en fa segunda mitad del siglo XX, puede hacer
ir."14 Egta cita de Paz habla claramente que kas posturas poéticas, sobre todo las cercanas

a la politica, ihan siendo va obsoletas, Después los cince tomarian caminos distintos en ka

literatura o fuerna de ella.

Estos son. a mi parecer, 1os Zrupos mis importanies. No onito proposiio a los

postas o esciitores periféricos a estos grupos. dicho esto sin sev pevoraiive. LLos aulores que

I
ren creadores deosus po)z{:‘; crupos. en ledo case. hubo fiuras mas

Emilio Pacheco. Rosario Castellanos, Gabriel Zaide Jainse Sabines. Iaum Garcia Terres.
Joree Hernindez Campos. Eduardo Lizalde. entre otros. Todos cllos han tenide una
infiuencia enorme entre jos poetas qus me ocupan. José Emilio Pacheco o fa pasion por la

jectura, Pacheco vs uno de fos iectores mas agudos det medio firerarto mc,\:jcanoz st

12 Anthons Stanton. Jnventores de pradicion. Ensavos sobre porSiy mexiceilad miaderna, p. 13
v 70
a8

aptavie Paz prolope de Poesie on mavimicins, p
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Con ¢1 se hizo una revision de nuestro pasade literario con dos antelogias fundamentales:
Antologia de lo poesia del siglo XIX v dntofogia del Modernismo. Su labor ha abierto los
ojos hacia nuevas perspectivas de un pasado poético muchas veees olvidado. Gabriel Zaid
¢s ofro nombre importante en la critica literaria. Su facilidad de prosa v su lenguaie hacen
que la literawura esté mas cerea de Ia gente. Jaime Sabines dio a la peesia en Mexico €l paso
finai hacia una pofrica de las calles. Rosano Castelianos o Ia confusion iiberada. Su
escritura confesional impuso a la poesia escrita por mujeres el reconocinlenta anias vedes
postergado. Muchos de los escritores mencionados e este parrafo cumplieron ¥ cumplen
una brillante carrera académica. José Carles Becerra es un sseriter contradictorio) se
balances entre of placer de una escrifura exquisita v Ia herencia de la culura pop. Su
valoracion ha venido tarde. Su muerte contd una de las carreras literanias mds promisorias,
La influencia mas grande gue cjerza serd con los poctas de mi generacion. a pesar de que
también hav huellas de su cseritura en fos poemas que analizo. Su poesia ¢s iuminosa,

tortuosa, especial. Si Sabines dio ¢l paso final hacia una pociica cercana a Ia caile, Becerra

[

irasciende esto con sus poemas “Batinan” v “Ei Halcdin Maités”.

No podria terminar este apartado sin mencionar al exilio espaiiol. Sus aportaciones
2 la escritura v 2 la academia sen invaluables. imperecederas. Muchos de €stos escritores
son considerados va como mexicanos, liegaron nifios a nuestro pais v consolidaron un

aliziito propio v mexicano. Fienso en Tomas Segovia como ef pocta punial. ademds su

13

produccion no fermina v gso lo convierte en contemporénco. Sean de lo primera. segund

vva de la tercera generacién, los espaftoles nacides v re-nacidos en nussiro pais vinieron

53

completar nuestras letras v nuestra fonnacion académica.

Las antologias han sido. sin proponérselo. una forma de ruptura con una tradicion
apenas establecida para crear asi una nueva, Asi o refiere Paz en su profogo a Poesia en
mevinyeno. Bs necesaria una re-evaluacion dei pasade v ded presente. Han sido también

.

molive de disptilas. arengds, incluse injusticias. Son. sin quererio. wmovilizadoras, es

formarse por libros antoldgicos. muestra paipable de o
formadoras de un canom: ~Al concluir v excluir. al adoptar una disposicion croneldgica.

fematica o tormal -0 una mezcka de las wes- al vustaponer voordenar ciertos fextos v al

—
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Jjustificar con frecuencia su visén v sus criterios en un préloge, los antélogos participan
activamente en la creacion de perspectivas que son fundamentales en la conformacion de
tradiciones.” 1 Este serd un acercamiento a las antologias que han dominado el siglo XX:

Antologia de la Poesia Mexicana Moderna, Laurel ¥ Poesia en movimiento.

Al empezar ¢l siglo XX, surge Ia necesidad de compendiar los avances ¥ progresos
de la vida literaria con el afan de encontrar nuestra identidad como literatura. El primer
intento por compilar nuestras letras tal vez fue la dntologia del centenario. libro que se
publicé para conmemorar los cien afios de independencia. No seria hasta 1928 cuando
Jorge Cuesta inaugura ia poesia mexicana moderna con su antologia. Esle esfuerzo no
perienecid solo a Cuesia, pariiciparon en ella Navier Villaurrutia, Ortiz de Momeliano,
Toires Bodet, Aungue atin no s¢ sabe con exactitud quien participd en la seleccion de los

oetas. sise sabe que fue una iniciativa de Alfonso Reves. Una de las valiosas aportaciones

i}

de esta antologia fue mostrar la poesia que se estaba escribiendo en nuestro pais v mas gue
es0. Ja que se leia en aquel entonces. Muchos son los preblemas que traen componer una
antologia: necesariamente guedan poetas v poemas fuera. Ef antologar es un arte subjetivo.
La de Cuesta no se libera de ello: “Muchos nombres dejamos fucra de esta antologia.
Incluirios en clla habria sdlo aumenmtado prodigamente ei namero de sus paginas v el
orguiio de su indice. la poesia mexicana se enriquece, seguramenic. con poseerlos;
multiplica, indudablemente, su extension; pero no se eimpobrece esta aniologia con

olvidarios. "1 A\ pesar de todas las disputas v a la luz ded dempo. la Auniologia de la poesi

S

=]

mexicane moderna s¢ nos antoja perfecta. La antologia censta de tres partes que chedece

un orden cronoldgico: una dedicada a los modernista, otra a los mal lNamados

“posmodernistas”™ v la tercera a los “contemporancos”. Entre sus nombres destacan Lopez

Velarde, Salvador Diaz Mirén. Tablada. Owen, Gorostiza, ete. Brillan por su ausencia dos

nombres: <] de German List y mas impontante, ¢l del mismo antologador.

La amologia de Cuesta pretende ser aguella hecha por individuos que han logrado
separarse de su grupo. El criterio selectivo buscaba mds poemas individuales que de
escuclal ronmicamente buscaba o que buscaban Jos “contemporaneos™: a pocsia pura. Asi
vemos que du preferencia, cvidentemente a los jovenes. Necesitaban autodefinirse v
ubicarse como s punia finai de la radicién: “Ei senido de ia aniologia era que ¢i orden

tradiciondl ya no funcionaba: era preciso rebelitse, romper fa dominacién tivdnica para

lj‘.‘\]llil@l]}' Starvon. e Creopp. 21222

Ulorpe Cussta. prolose de . bealegis

Cuestz, prolos dela poema mexicana maderns. pp. 38-40
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establecer un equilibrio mas justo, rehacer la relacion entre pasado y presente (..} Asi. Ia
fuerza v salud de una tradicién poética dependeria no del dominio de una sola voz sino de
la cohesion colectiva de personalidades. ”17 La de Cuesta ¢s una lucha para conquistar una

mradicion.

La siguiente antologia rompe con el esquema nacionalista. En cla participan Navier
Villaurrutia ¥ Octavie Paz: el encadenamiento con el pasado v ¢l presente encamados en
estos dos oscritores. De alguna forma Villaurrutia pasa la estafeta a Paz. Laurel es una
antologia que incluve poemas en nuestra lengua escritos no sole en Mexico. sino en toda
Hispanoamérica. Sin embargo fambién consagra sus paginas a la wradicion: la respeta, la
perpenia a la vez que [a cambia. Es en esia antologia donde s¢ propone cl dudoso apeiativo
de “posmodernismo” en ¢l gue cabrian Ramon Lépez Velarde v Juan José Tablada:
ademas propone al “modernismo” no como una escuela, sino como una época. Lo
inlereeants dz esta antologia es cncontrar ¢! esquema de Villmwrutiz parn establecer la
radicion: tesis. antitesis, sintesis; es decir, para ol autor de Nostalgio de lo mmerte |a

tradicion ¢s un proceso acumulativo. Paz cambiania esta forma de ver la tradicion.

La tercera antologia serd Poesic en mevimienio: México 1213-i966. Es uma
seleccién de des poetas madures: Octavie Paz v All Chumacere; v dos jévenes: José
Emilio Pacheco y Homero Aridjis. De alguna forma continua con ka tradicidn de “pasar la
estafeta”, si Villaurrutia une a la antologia de Cussta con Lanrel donde es la figura
cardinal: Paz que elaboro también aguella. seria 1a figura principal de la antologia de 1966.
Esta radicion. como lo veremos después, termina aqui. El prologo de esta antologia es una
diserfacion sobre el cardcier de la poesia mexjcana. No soio ese. también nos advierie det
caidcier iimernacional de 1a poesia que se escribia en México. De algana forma. Faz
cmparenta las teadiciones hispanas con la nuestra. Pocsia enn miovinsienio tiene s misma
vision que sis antecesores, pues concibe una pencalogia gue comresponda a las inguistudes
de Ins mas jovenes. Sin embargo “A diferencia de las antologias anteriores. Poesia on
menimiento destaca a los fundadores de la modemidad pnélica en México. a figuras gue
rompen con ¢l modemismo v que son realmente posteriores a este movimiento en un

sentido que va mas alld de fo meramente cronelogico.™ 8

l-J.thn\' Stanten. Op, Cre pp. 39-40
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La infencién de Paz es 1a de mastrar que la poesia se mueve. avanza. sigue: cambia.
Su muestrario pretende ser ménil: una revision del pasado. una rupfura ¥ una nueva
traclicién: asi piensa que es ko modernidad: “No repeticion sine inauguracion, ruptura ¥ no
continuidad. La wadicién modemna es la tradician de la ruptura. ™19 Bajo este precepto se ha
mavido no solo la poesia. sino también la critica en todo ¢ mundo. Una ruptura de la
wradicion gue a su vez se convierte en tradicion de la ruptura: =$i para Cuesta v Villaurrutia
¢l cambio de cscuelas. movimientos v estilos habia sido <1 disfraz v ¢l indicio de la secrela
permanencia de kb Poesia, para Paz lo que consitruve una tradicion es precisamente ia

. ot e . B . s e " ]
aceleracion v repeticion de las rupiuras: ja permanchicia COMmo mascara del cambio.” 2

Al
igual gue sus anlecesoras. on Poesia ¢ MCVIRIENG 52 hace una busqueda sui generis del
pasado. mas bien.. una busqueda del future en ¢l pasade: un pasado reinventade. Para
lograr este cometido, Jos antologadores deciden empezar por los poetas jovenes, en ese
momento era Homero Aridjis v termina con José Juan Tablada. El acomodo es similar que
1o antologia de Cuesta. s6lo gue csia vez son cualro las partes: la primera es para los poetas
jovens, la segunda para los poetas que se consideraban madures, Tuego vienen los
contemporineos v cierran con una mezeia de ateneistas v Ohimos modernisias; digo esto
porgue iante Lopez Velarde como Tablada rompen con el modeinismo. Hay varias Cosas
intercsantes en la antologia de Paz: se wtilizan dos tipos de andlisis. primero se emparienta
con la ~obra abierta” tal come Umberto Eco la entendiax: despuds realiza un jucgo chino: F
Kmg o Libro de las nnaaeciones para analizar a poctas jévenes, por cjemplo, a los del
grupo ~La espiga amotinada™ otra de las cosas gue s¢ dicen al rededor de la antologia es el
parco comentario que Paz ofrece sobre uno de los poetas mas influventes en la actualidad:
Tose Carlos Becerra: también se ke cuestiona por ia faita de mujeres poetas, solo pong a tres
de cilas: isabet Freire. Thelma Nava v Rosario CastieHanos: ademas. esie volumen no

publicd a 1a generacion gue nace entre 1544 v 1946, conocida como "pmli(la."21

Lo ciero es que Paz atina ¢n su proposito de hacer una antologia mas de acuerdo al
presente cambiante, Descubre que las Winicas fronleras para ia poesia son fas de la lengua:
{as tradiciones nacionaics son ¢xpresiones de estilos ¥ tendencias inigrnacionaies. Paz
ctualize en si momento o pasado v entabld un didlogo con el futuro, Sin embargo, al
seeuirse editande 1o antologia. s¢ immoniliza, doja de cumphir su intencion de perpetuo

mevimiento, e verdad gue g8 un xite, pere b intencion era dar continuidad a la poesia
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mas que estaizarla. La antelogia se convertird en un documente invaluable que demusstra
ol punto de arrangue de la poesia actual en Mésico. Después de Poesia en movimienio. no

ha habido una antologia como las tres que he mencionado anteriormente.
2.-Desde Poesia en movismiento hasta nuestros dias.

Es importante hacer mencion, aunque sea brevemente. de las corrientes. grupos,
aniologias v publicaciones de la primera mitad del siglo, pues éstas alimeniaron a los poetas
gue ahora e ocupain. Ademis. el afio 1966 es dobleniente sinbolico para mi tesis: ademas
de la publicacion de la antologia de Paz. Elsa Cross publica su primer poemario. Si
Homere Ardjis abre <l volumen de Poesic en movimiento. Elsa Cross lo hara para
siouiente generacién, Habran de pasar casi veinte afios para que exista una compilacion que
se acerque a la de Paz. El intento mds cercano es Asamblea de poetas jovenes de Gabrel
Zaid. Sin embargo. no ticne los caracteristicas de sus predecesoras, Son mas las cosas que
las alcjan de las cosas que las acercan. Pero hayv que entender. las caracteristicas que se
dieron desde principios de siglo hasta 1966 son diametraimenic opuestas a ias de i
sighiente miiad. T aito de 1968 liberd al igual que reprinmd. ios ahos que vendrian jamds
serian iguales. Fn toda la década de los afies sesenta se dio un movimiento a nivel mundial
que ovidentemente repercuiiria en ka Biteratura. Con <! “boom™ latincamericano, ha
novelistica de los Estados Unidos, Ia poética del Aeat incluso los Featfes se vinoe a refrescar
un panorama que antes se consideraba sagrado. Es dificil hacer un recuento de las
publicaciones que se dieron en esos afios. pues empezo una costumbre gue ahora se
mantiene fuerte: las publicaciones marginales. No obstante. las revistas mas importantes

siguicron su marcha v surgicron oiras que a0n permanscen como si hwbieran safido aver.

A fines de la década de los ahos sesenta v durante los anos setenta s podian feer las
siguiemie pubiicaciones: Cradernos del viento. Diorama de la Cuimra de “Excélsior”. i
crento {revista fundamental para los nucvos escritores). S.NOB. Revista de Beffus Artes.

F

AT P ~ s £ e - I # Y il o 3 e Py
Nuova Revisia e :rl!G!Dgtt- Hispanica, La Gaoeta ael F.OEL El &ithio. Duu’u@'ua. Palas

de L Crimew 1z mas importante de esta dpoea tal vez fue Pluerall de o que naceria Teelia,
Ya en los ochenta nace Nevos, Sibado. La l oo v la Imagen. Bibhoweca Jde Mevico, Casa
del Tiempo. La Jornada Semanal en la década de los noventi ademis de las que

sobrevivieron wenemos Poesia v Crinca. El dngel, Diceversa v una nueva lranstormacion,
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dz Fuelta naceria Lewras Libres. e 1966 para nuestros dias surge tna mieva veta en las
publicaciones en México: las ediciones a cargo de las universidades. No solo en la capital
se dio el fendmeno. sino en las universidades de provincia, Aqui transcribe las mas
importantes: Punto de Partida, Material de Lectura, Garabatos, Calambur. (UN. AM.):
Laberinto (UAMY. Momior Literario (UAM-Nochimilco): Versus. Smos, Tierra Adeniro,
Cuadernos de Literatura. Zona Roja. (Michoacdn). A-ogue, Dos ﬁios. FEditorial v Revisia
(Zacatecas): Revistu del Departamento de Belfas Artes {Jalisco); v muchas otras mais. Las
universidades mas importantes en la divulgacion de 1a nueva poesia fueron: UN. AN, La
Universidad Veracruzana, la Universidad Auwtonoma Metropelitana, 1a Universidad de
Guadalajara, Ia Unniversidad de Querétaro. la Universidad de Tamaulipas v la Uiniversidad
Autonoma de Zacatecas. Hav que destacar que los gobiernos estatales también

promovieron a los nuevos ¢scritores.

Sumindese al auge en las publicaciones. la cultura oficial promovié la creacien de
premios a la literatura. Bl mds impormante tal vez sea el Premio de Poesia Agnascalientes:
también se empezaron a promover becas. como la del Centro Mexicano de Escritores v la
del FONCA. A esta explosion corresponderian dos efectos contradictorios. Por un lado la
poblacidn de potencisies poetas aumentd; por otro, la lectura de poesia descendio a niveles
ajarmanics. Gabriei Zaid sefiala en Asambica de jovenes poeias 1o siguiente “De vempo en
tiempo, se escucha: *Se acabd 1o poesia on México. (Dénde estan los jovenes sutesores de
nuestros grandes poetas?” La gente se mira. no sabe qué decir. No recuerda nombres. No
1z han avisade. Seguramente es ciente, ;Qué lastima™22 Yz en la década de los afios
sesenta alertaba sobre el poco interés de la sociedad mexicana en la lectura v 1o hacia de

forma tajante: “Si la poesia no se vende es porgue no interesa.*?3

1

La Adsamblea Je _,'o'rene:; poctas de Mdvico aparece en 1980, Da cuenta de Ia

e la
explosion de b peblacion pedtica o causa dv 1a presperidad cultural, Aparecen 164 poetas,
nacidos en ta década de los aftos cincuenta. S8lo Froncisco Hemidndez no aparece en ésip
antologia, pues a pesar de ser considerado “joven™, nace a fines de los anos cuarenta. En la
anlologia de Zaud se empieza a detectar va la falta de un comun denominador (ematico.
Bien s¢ podiia decir en ef espiritu de los tempos. ol individualisimo. es fa caracteristica
principai: ~... descubn que <i fendmeno de conjumo no io vela nadie. ni siguicra los

Misinos parbcipaities, Consulié o vanos, v e Jdi cueita de g los poeias povenes o se
I A | R
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';'-l’]'oloer\ de Gabnel Zad en Asambles de poeius javenes de Mexico. pi. 1o-1
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leian entre . fuera de un circule Hmitado.”?* Esta cita serd cardinat para entender mi
postura: no hay una linea que dé a la actal generacion un denominador comin, Ne hay
manificstos, grupos o corrientes: hav individualidades, hay 7 niimero de caudas pocticas. El
liecho de que no se leveran entre si dice mas gue explicaciones culturales. politicas. inciuso
econdmicas. Ahora los poefas se conocen entre si en plena madurez creadora; antes no
habin esio. se juniaban. se¢ manifesiaban. creaban: claro, os estilos v sellos personales
jamas serdn puesios en duda. Sélo gue ahora sc separan tanio uno del oo Gue e
imposible ponerfes una etiqucta temdtica. Nada hay ¢n la poesia sagrada de Elsa Cross gue
se parezea a la possia lumincsn de Francisce Hemnandez: a su vez éste no tiens nada que
ver con el amoroso combate de Vicente Quirarte: v este tltimo no ticne parentesce podtico
con el rizoma liguido de Coral Bracho. Los probiemas de seleccion son otro claro signo de

vartedad podtica.

Fa habido intentes por comjuntarles on alguna tematica, Ademis de Ia de Zaid
Exodio Fecalante realiza una antologia de poctas nacidos entre 1930 y 1939 Antes de

proponer cuatro lineas tematicas menciona:

Eatos jovenss de fos tiempos poscontestatarios han movilizado
un:z masy lingtlistica realmente impresionante, a la que no seria
facii enconirarie antecedente en nuestro medio, Si pensamos cn
términas de corgunto v teatamos de hacer un contraste con el
pasado, es evidenie yue s gencraciones que les antecede 1o
despliegan la profusion de registros. 1a gran voriedad tematica nd
2! radicalismo experimental gue encontramos en ellos. Sin
publicar manifiestos, sin  autopromoverse  al rango  de
abanderados ¢ una nuevs vanguardia, sin necesidad de
alambicadas disquisiciones tedricas. algunos de los esceritores de
251w corte generacional han emprendide algunas de las tentathvas

. e .. e LY
mas audaces para renovar el idioma poelico en ¢ste pars=-

A pesar de que habla de una “profusion de registros™ v “gran varicdad lematica”
Tscalante propone las siguientes cuatro ineas de analisis: 1) Radicalismo experimental, con

Coral Bracho v Alberio Bianco como sus acwres: 2) Conformacion medélica. teniendo a
Luis Migue! Aguilar v José Luis Rivas como principales exponeiies: 3) Lirismo emotive ¢
intelectual, siendo Francisco Hinojoss su fgurar 4) Cotidianidad prosaica tendendo entre

Lo 1a actualidad: Sihvia Tomasa Rivera

i
~
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into fema $eria la “restamacion vemacula” gue define dos aspectos de nuestra cobtura:
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recionalismo v etnicidad. Segim Jscalante, no intenta ser SIe Tun esquema que muestre fa

enorme miqueza e tendencias que se trabajan al interior del corte generacional de que s¢
ocupa esta recopilm:ién."'26 Por el marco cronolégico que utiliza no incluve a Francisco
Hernandez v Elsa Cross. Nunca he sido partidario de los ajustados rmarcos cronologicos.
como ¢l de Evodio Escalantc. Hay otra antoiogia anlerior 3 esta que responde con 10s
mismos marcos: Poelas de una gemeracion 1546-7549. de Jorge Gonzilez de Ledn.
Reafirmo mi postura de ignorar dichos marcos cronoldgicos. pues Hernandez ¥ Cross biein
pusden ser considerados poeias “igvenes”. a pesar de que Cross hava publicado en 1966;

Francisco Hernandez to hard hasta 1974,

Ana Chouctiio Fernandez seria otra critica que se ocuparia de los poetas jovenes.
Su Tibio Rudicalizar ¢ inferrogar fos limiies, poesia Hiexicatia 1970-19590, propone 0%
siguientes temas: 1 transeresion v subversion de 1o wradicional. con Vicente Quiraite ¥
\dacias a la cabezar los mascaras dal ~vg” v la erzacion de personajes preponderande I
figura de Mlarco Antonio Campos: pocsia narrativa. con Francisco Hernandez como
principal: poesia del fenguaje. analizando la obra de¢ Coral Bracho v David Huerla: poesia
aliada con olras artes, donde aparecen Alberto Blanco v David Huerta, Para Choucifio, 1a

actual es una generacion de escritores que transgreden Ta tradicion. A pesar de que clabora

un analisis con cinco iemas, su cojumna vertebrai serd: ~Agotar ¢l agotamiento. 0 io que e
lo misme. Hevai ciertos aspectos de 1a sradicion a os extremos, intensificarlos, jugai con
cllos. parodiarios, o cusstionar v trabajar sus Ymites. es o que hace que la poética de los
secenta v ochenta tenga que ser vista como una forma de entender la possia enfrentada al
concepto que de cste género predominaba <n 1 Romanticismo ¥ la Meodernidad. "7 Es
decir, para clla. la parodia, la transgresion a las normas. serd la clave para enlender a la
poesia mexican de los ultimos afios: llevar al extremo las propuestas del Romanticismo ¥

la Modermdad. Deba decir que Choucino escoge a la criticd estadounidense para hacer su

s sobre ios pocias. Es valido, si. pero acoge a un espiritu general para algo pariicuiar.

pocsia fuera de elia ¥ sobie todo, fuera de 1a leciura. Lna cita

itimas dos décadas del sig
varadas v ran Gicas. que no responden muy facit 4 la vision que se tiene de la poesia en

otros paises ¥ sobre todo. a und critica que trata de englobar el espiritu de 1a época, en la

T
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gpoca mism. Aun as, el de ‘Thoucifio es ¢ tnico libro que se consagra al estudio de la
W

poesia de fin de siglo en México. Ese tal vez haya sido el mayor problema que cneontro mi

tesis, la falta de una bibliografia sobre los autores.

No obstante, Choucifio dice: “L.a produccién poética mexicana de los sesenta ¥
echenta no se enmarca dentro de movimientos generacionales. Lo que se abserva apunia
mas bien hacia un pluralismo poético en el que conviven varias tendencias que on lo
técnico comparten un denominador comun: plantean principaimente una reaccion a la
poesia lirica romantica ¥ modemna.”2% La diferencia entre Escalante. Choucifio v lo gue
Propongo es que yo hablaré sobre cada poeta; cada uno €5 su propia cortiente: mientras

que para los dos criticos mencionados, varios poetas eniran £n una tendencia podtica.

Ohro motivo de diferencia €5 la influencia de los poetas. Para Escalante 1o es José
Emilio Pacheco: “Me refiero a la presencia dominante de Jos¢ Emilio Pacheco en los
poctas de esle corte generacional. No solo se e admira. se Ie imita. se le parairasea v se Ie
da un lugar priviiegiado en ios epigrafes (...) € ha impuesto un tona. un procedimientio ¥
dos 0 tres iemas caracieristicos, ligados {itinameanie a una vision det mundo, a una manera

de ver la realidad circundante.™ " Para Alberto Parcdes lo zeria José Carlos Becsira ™. ¢

3

wombre que Hene mejor oportunidad de ser dicho como santo v sefia generacional ¢s Jose

Carlos Becerra. Confrontado con sus amigos v contemporineos {...) encarnd una inusitada
indagacion; tanto su léxico, tendencias ritmicas, cxtension del verso, temas, conflictos ¥
emociones posibles. aliento organizativo de} poema, todos estos clementos de composicion
de la pieza lirica, son una franca novedad.™! ;Quién fiene fa razon? La respuesta s
simpie: los dos v ninguno. Esto no hace mids que sefialar e cardcter multifacéiico de ia

actual poesia Mmexicana.

Para terminar con este capitulo. quisiera mencionar las antologias que. ademas de 1a
de 7aid. intenian englobar a la generacion. Todas elias adolecen de un defector los
anjologadores se autoaniologaran. es decir, pocas son las nuevas compilaciones hechas por

doss o mas csciitores. Cada uno ticne su pariicular foiina de ver las cosas. Tal vez la mas
L

después de Asamiblea de posias jon
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arte si de antologias se trata, es la de denunciar 2 los agentes literarios, clare signe de
decadencia literaria para él. Su antologia pretende actualizar a las anteriores vy sdlo coloca a
autores jovenes, una diferencia importante pues rompe con ¢l esquema de las antologias
1otalizadoras como la de Paz o Cuesta. Evodio Escalante lo haria en 1988 con la va
mencionada antologia. Su aportacion fue la division tematica que propone. Es 1992 surge
una que pretende regresar a la iradicion de las grandes antologias: La rosa de los vientos
de Trancisco Servano. Il se considera portador de la “estafeta” ¥ empieza su aniologia con
los poemas “contempordneos” a Octavio Paz v recoge los mds nuevos de Poesia en
movimiento para lzgar a Julic Hubard, racide en 1962; cuatro afios antes de que Elsa
Cross publicara Navos. La de Serrano es la antologia mds ambiciosa, coloca a fos poetas de
acuerdo a la rosa de los vientos, tratando de emular los juegos gue Paz hiciera en su
antologia: Norte para tos mas erandes (Paz. Aridiis. Pacheco. etc): Oeste para los maduros
(Segovia, Lizalde. Marco Anlonio Montes de Oca. elc); Sur para los nuevos (Cross,
Hernandez, Deltoro, eic.} v Esie para los novisimos (Esquinca. Asiaisn, Hubard). s una
antologia ambiciosa. pero se queda muy corta en Comparacion con las tres qus dominaron
fa primera mitad. Alberto Paredes realiza un estudio en Haz de palabras. WNo es
forzosamente una antologia, £s mas un instrumentoe de investigacion. Relne a ocho postas
recientes v, junto con los alumnos de su seminario de estilistica det posgrado de la Facultad
de Filosofia v Letras. realiza un andlisis muy general de los poetas. Esta es su virtud v su
delecto. Virtud porque abraza a los jévenes criticos de pocsia, que tanta falta hace: detecto
porque su misma juventud hace que los aicances del libro sean francamente cortos. a veces

no realizan una lectura profunda de ios autores.

Las otras antologins no aportan maver cosa, no dejan de ser un muestrario ds
poesias. Algunas incluso ne tienen prologo. como La sirena en el espejo. otras antologan a
los Premios Aguascalientes de Poesia. En los Gitimos afios han surgido antologias que se
suscriben a una deferminada politica o ideologia, como Divinas mutanies, que €8 un
impresionaiiie muesirdiio de poesia escriia por mujeres. olias son temdiicas con la
antologia de Francisco Hemdndez sobre Ia vosa, La de Valeria Manca merece mension
aparte; su antolegia BY crerpo def desee descubre una vata de erotismo en la poesia sserita
por mujeres: “Pero donde encontré que la poesia actual lenia una actiud de fuerte
conciencia de si. del propio cuerpo v de todo 1o gue de ¢ emana. era en la poesia con
clementos eraticos.” 3 Owra antologia seria la de Yvonne Cansigno. quien bace un recuento

de lo que fue ¢l siglo XX en poesia v compila a los poctas reciente. Sin embargo tiene un




defecto: st edicion tiene deficiencias v la transcripeion de los poemas no stempre es ficl 2
los criginales. Escribe: “cuando se habla de ‘poctas jovenes' se hace alusion a ¢sas
generacionss que a partir de 1940 han logrado dar una significativa expresion a sus
manifestaciones poéticas. entrentando tormalmente esta ¢poca va *sin historia™ en ¢! campo
de lIa poesia, consolidando nuevas fendencias. novedosos estilos, cnsavando riimos.
borrando los Bmiies de fos géneros; proponiendo que ¢f poema sca apenas la hucila o la
memoria de nuesira estancia por este mundo: proclamando la avenura del ‘decir poético
con la capacidad critica de enfremtarse a una tradicion.”¥? Las demds han sido sdlo
compilacionss, muestrarios que no aportan T especifican nada de sus compilados.
Mencionaré las siguientes como esfuerzos tnicos, exactos € imvaluables: la Antofogia del
AModernismo de Pacheco v Gmnibus de poesia mexicana de Zaid; ambas dan otra clase de
informacion v po pretenden mAs gue un acercamiento. por un lado profundo. a una
apreciacion general de lo que es el corpus de la poesiz mexicana. Ambas ticnen inlenciones

disiimas a las que busco.

Vemos una coincidencia general en cuanto a la diversidad de temas v posturas, Casi
todos los autores revisados coinciden en una policromia de temas. Esle capitulo pretende
ser un analisis v recuento muy somero de lo que ha forjado a los poctas nuevos. El soto
fema de ias aniologias podria dar una tesis. también las diferencias enire fa critica o los
distintos andlisis sobre podiica. Lo dicho en ¢l capitiio tiene Ta visidn de mis dias v
pretendo un andlisis desde mi lectura. La omision de algunos autores, revistas o
informacion atrededor de ellos obedecs puramente a los aleances fisicos de mi tesis. Quisro
gue ésta sea sobre los poctas. Recolectar las raices es on trabajo que se antojo complejo ¥
sobre todo. cuasi eterno. Y es que la poesia nunca serd estdlica. siempre estard en

movimiento.

Pvvenne Cansione Lo vaz de fe poesi en Meweo p 1F
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1V.- La luz intensa v el retrato literario: un acercamiento a la poética de Francisco

Hernandez.

Varics criticos, como lo mencioné en ¢l capitule anterier. sefialan que la poesia
comtempordnea carece de corrientes; s¢ enfrentan a la problematica de ubicar la obra de
poctas dentro de un grupo v en todo caso. dentro de una estética mas general, dindole
limites cronologicos perfectamente  definidos. Es decir. s¢ llama generacion de los
~cuarenta” a fos poetas nacidos en la década que va de 1940 a 1949, y generacion de los
~¢incuenta” a los poetas nacidos en la década correspondiente., Fsto se debe, creo vo, ala
importanie diversidad de poctas ¥ poéticas yue {lorecieron, poi o menos en Méxica, ¢

esas dos décadas.

Es verdad. <f gue hacer poético se muitiplicod de una forma rapida v sorprendente.
ia calidgad. creo. se muliiplica en la pluma d¢ poelas como Fabio hiordbito. Aiberwo
Blanco. Eisa Cross. Vicente Quirarte. Silvia Tomasa Rivera. por imencionar solo algunas.
Es verdad también. gue esta generacion precede & una de Ias mds profundas ¥ de mayor
calidad peética. tante por sus temas. come per sus hallazgos, me refierc a la de Qctavie
Paz, Ali Chumacero. José Emilio Pachece. Taime Sabines, Rosario Castellanos, cle.; poetas
todos ellos pertenecientes va a la historia literaria no de México. sino de todo el mundo, T
caso de Francisco Hemandez es ¢l que me ocupara en este capitulo. Su poesia es. en

nuestros Hempos, una de 1as mis potentes v de mayor calidad.

A pesar que la de Francisco Hemandez es la generacion que precede a la de los
autores mencionados. 1a ~austeridad” econdmica que logrd el pais en la década de los afios
sesenta. influve ciertamente en la aparicién de revistas v publicaciones de tipjo cultural. Adn
asi. sorprende ¢l hecho de que haya un “hoom” podtico en los anos setenta. Muchos
crilicos. como Sandro Cohen, flaman a ésta “perdida™ esio obedece mds a una cuestion de
caniidad v no de calidad poéiica. Sin embargo, por sus iemas v hallazgos esia generacion

ia tradicion poética mexicana. en especial la de esie siglo. La aparicion
de ‘u}!-.'m- ntos culturales en periddices, revistas oficiales v subterraneas: 1 creacion de
becas, premios. fe. han hecho due varas instituciones fijen sus ojos en los jovencs
creadores. Sin embargo Sandro Cohen sefiata “México ha dejado de ser una provincia
literaria. v tiene que atrontar Jos nuevos retos de su madurez. ovitando las plagas que

consumen a los escritores v o2 da lierawra de los paises desarroflados. como fos
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mencicnados agentes lterarios: claro signo de decadencia.?3® Tras les trabajos de Pax
Sabines, Pacheco v demas poetas que integran antologia Poesia en Movipnento, s¢ abre
la necesidad de encontrar una poética personal v tnica. Esta antologia es €l canon poélico
de nuestras letras v su influencia alcanza directamente a fos poetas de las dos gencraciones
siguientes: es verdad. México adolece de caciguismo literario, fos circulos de poder han
cercado el gusio por ia poesia ¥ on algunos casos lo han definido; la fundacion de revistas
s convicrte asi en ui arma de dos filos. los poetas buscan afanosamente ser publicados.

pero en la mavoria de los casos, se dejan atn lado por una forma de nepotisma Nierario.

La bifurcacion de caminos v Ia bisqueda de un sclio personai es ¢l denominador
comin ¢n Jos escriiores que aparecen hacia la década siguienic. La poesia coloquiai de
FY

Pacheco v Sabines entran tambidn 3 empapar sensible v sensualineiie las plumas de ios

nucvos creadores. De igual forma se habla de un “infrairealismo™. o sea. u

%,

denuncia a fravés de un fone de jra v una actitud de desprecic © cinismo.
lenguaie ofensivo para trastrocar v desmitilicar los simbolos de la “alta cultura”™. Tambidn
nodemos decir gue las nuevas propuestas radicalizan v abigarran ciertos preceptos del
romanticismo v la modernidad. Sus palabras licnden a cugstionarse 4 i mismas una ¥ otra
vez: cuestionan profundaments 1a tradicion pero dialogan con efla por medio de mascaras:
creacion de persomajes o recreacion de  figuras hisidricas.  Denro de ese grupo

encontramos. como figura central, a Francisco Hernandez.

En mi lectura de Francisco Herndndez he encontrado dos importanies hineas de
estudio: ¢l retrato v 1a fuz: temdticas que Iejos de repelerse se atragn. Entrar a la poesia de
Francisco Herndndez requicre de un camwio de conocimienios historicos intenso v
profundo, Su galeria de personajes es impresionants: Ratdn Lopez Velade, Angela
Yavis. Ezn Pound. Pablo Neruda, Lezama Lima. Cesar Vallgjo, eic. Alededor de estas
fiouras crea una intrincada marsfia de imagenes ¥ complicidades con fa naturaleza v, 2l
mismo tliempo, con la historia, ¢s decir, ¢} imaginario de Francisco Hernandez acude al
supuesto, 2 la situacion que no fue v que aconteee en ¢l campo de batalla que ¢s Ta poesia
on la mente de Francisea Hemandez el pocta jerczano por fin conoce el mar: Cesar Valleio
mucre entre brujos. chamanes v unz ama que se ahoga en a memoria: cuando Schumann
1ca jos pechos de su amarie los hilos nauraies se mueven. Por otra pare. ¢n esie juego de
retiatos e elconitadn wia obvia inckinacion hauia jos juegos de fuz: su pateni responde

las posibilided




autor de Mar de fondo, 1a luz se vushe criundo poblador en los versos del veracruzano.
Durante este trabajo hablaré de algunas partes del poemario De como Robert Schumann
Jue vencido por los demonios, v de otros poemas de distintos libros. En el poemario que
Hemandez consagra a su idolo v complice musical. la luz es intensa: en Portarretratos el
poeta hace un personal ajuste de cuentas con la historia. La bibliografia que utiizaré serd
minima, iraiando de verificar mi propia inierpreiacion sobre ei hecho poéiico. Experiencia
ioial, Francisco Herndndez es ¢l poeta que quiere abarcarle lodo, este es un pequefio v

breve acercamiento a su poética ¥ un breve homenaje.
1.- El retrato literario.

Con una sensibilidad extrernadamente pulera v apasionada, Francisco Hernandez
acude al encuentro de Jos personajes con quienes siente especial afinidad. En el prologo de
Vicente Quirarte a la Poesia reunidla del poeta veracruzano s¢ comenta: “A la manera de
una personal gaieria de companeros en fa aventura comun de traducir ¢] mundo ¥ hacerlo
un fugar al menos soporiable. ha incorporado al muro de su casa ias imdgenes de quienes
han hecho de su vida of campo de batalla para las mds intensas representaciones™ . s
verdad. los retratos cuelgan de las piginas poéiicas de Francisco Hemidndez. Con sumo
cutdade v a la manera de un escultor. este poctz pule v encuénira, en sus poemas, €l
oniginal color, tamaiio v peso de los personajes historicos; retrata lo que en su imaginario
podlico columbra. Sandro Cohen escribe “Busca lo esencial v todas sus implicaciones con
la menor cantidad de vocablos posible. stempre cuidando de las cadencias v el equilibrio
postico™0, Varias son las caracteristicas de estos retratos literarios que iremos revisando:
oximoron, metifora sinestésica, 1ono narraiivo, ¢ic. Dada la extension de algunos poemas,
e serd tmposible abarcar toda la obra de Flernandez, solo transcribiré determinados
poemas donds se repitan constantes sobre ¢ retrato Kerario. Cuando togue hablar, también
brevemente, de ln instantinez o hai ku loe trapscripoiones serdn. por su extension,
completas, aungue s0lo seran las mas representativas. Empezaré con el poema que poetiza
¢l encuentro de Ramdn L(}péz Velarde con ¢l mar. En este escrito encontramos ¢l
cumplimiento ficticio de un desco que Francisco Hernandez otorga. en ¢l campe de las
ietras, al poeta jerczano. Finalmente < anficlado encuentro ocurre. Lopez Velarde conoce
el mar. Dividiré ai poema en ues partes. iraiondo de obedecer un orden icmaiico v, por

slplicsio, pur Lo exiensidin fndsing del eXio0,
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“Vicente Quirarte “Ponarretratos o la cera perdida™, en Francisco Hernindez. Poesia reunida, p. |,
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Ramdn Lopez Velarde se lovanta ab amanecer.

El cuarto del hotel es reducido, maloliente v azul.

Se afcita. con pulida hoja libre. anle un espejo que por
instantes le devuelve su mirada de Jerez en el agua del pozo.
Ei caior aumenta. Con parsimonia se pone el iraje negro.
No entrega la llave ni se despide de la encargada, .
una muchacha gue se abanica ¢ rosiro con la falda.

En esta primera parte encontramoes como figura principal ai escritor de o Swave
Pairia; esailo en lercera persona, los primeros versos nos dan un panorama general de Ja
habitacion que ocupa el personaje anies del crucial encuentro. Se menciona Jerez. el agua v
el calor, clumentos que nos remiten a la provincia: una muchacha sin quebranto se abanica
con su falda, La lentitud del poeta s ponerse <l traje negro, siempre negro. fram de
subravar nna de las carncieristicas del jerezano: I polerimd que se procura en <l rostro al
afeitarse es otro atisbo de Lopez Velarde. En cf segundo verso se presienie una cercania
mas apuntacda al ambienie de un Francisco Herndndez que al que se procurianta el nusmo
jerezano. En este sentido. varios criticos ivablan dei enmascaramiento del “vo™ autoral, s
deeir, ¢l avior oma la mdscara. fa personalidad def héroe o de fa [igura para eseribur sus
propics deseos. En este caso. el texto nace de una pldiica enire I'rancisco llemindez v
Vicente Quirarie sobre come hubiera side < encuentro del zacatecano con ol man qgue
como todos sabemoes no existié, Entonces. €] cuarto de hotel que aparece en ¢l segundo
verso, considern vo, cx mids propicio para el autor que escribe este poema. o sea, ¢l proceso
de enmascaramiento toma lugar definido en la atmosfera que da Francisco Hemandez al
cuarto donde él se hospedaria antes de conocer el mar. También considero que es un afan
por encontrar situaciones o ciementos afines entre el zacatecano v ¢l veracruzano. Los
stguienics versos son oira fomma de vnmascaramniciio, pucs en las palabras s noiz una
volunitad de escribir como Lopez Velarde 1o hubiera hecho.

Se aleja por calles pedregosas, viendo stempre a ks sombras
que e sugieren nifios erizados en ias bardas. seivas en fa
espesira de Tas bugambilias, palmeras con racimos minerales,
Sigue s levantar la frente. Wicga lo que pusa cn ¢l cielo.
Ove sus pasos retumbar en las piedras. advierte

que las piedras s¢ hacen polvo v que el polvo

se transforma en arena blanca,

108 Ires primeros versos son, o mi parecer. un acercamientn por el lado de las letras
al pocta jerezane: no s0lo encontramaos un ¢co. sino una referencia mas directa en la frase
palmeray con racinos annerdles. donde Ia adjetivacion es muy caractenstica del autor de

fon Jde febrero. El cuano verso s ambiguo; son dos partes distintas divididas por un
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punto. La primera remite ofrz vez a una caracteristica que pudo tener €l zacatecano, la
siguiente es la negacion misma de él. Tenemos que considerar que Ramon Lopez Velarde,
como &l mismo lo sefiala, practicéd una “moral de {a doble simetria”, ambigiiedad que lo
llevaba de la religion v su celibato a los placeres de 1a carne. Vemos entonces que el lector
de Francisco Hemandez deber ser un iniciado en cuestiones culturales, pues cigrtamente
exige conocer elemenios propios del retraiado. aigunos detalles de su vida ¥ de su obra.

Los dltimos tres versos son una hermosisima metifora del movimiento espacio-temporsal;

innato desplazamiento que Ueva de las pesadas piedras de la accidentada geografia

zacatecana, incluse el dure pavimente citadine de esta ciudad, hacia l2 arena de la plava.

Estos versos, los climiiicos, culminan el poema.

1 ne
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Un oor a brea invade sus pulmones.
e asfixia huven como cangrejos.
El golpe de las olas Ie liega a 1a cintura.
Alza poer fin los ojos,
El goipe de Ia olas e llega a Ia corbata.
Vive olra vez la angustia que sintiera en la pila bawtismal.

on
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Lstrucruraimente vemos que cada verso

subordinada. Todas dividas por i punio v

s no solo contizne visos d

¢s una oracion, solo el uinmo tiene una
Esta
Cada
letras

aparic. Is el climax del poema.
moimento que de suvo debid seito.
marinos que venian presintisndose

mur sino de marmero; la brea se utiliza

=

amba. El primer ver
naea pegar las jupiuras de los harcos v es justamenie esta sustancia de nso maritimo que
penetra los pulmones del poeta. como para curarlo de un mal de un orden distinto. El
segundo habla de la enfermedad gue padecta el enamorado de Fuensaria, Por fin llega el
contacto con ¢t mar. el ajuste de cuentas con ia historia. El poeta aiza ia mirada v se
“hauilza” a I nueva religion, ta refigion de Alab ¢ Ishmael, de Saigan v Hemingway. El

EaZet mantm

hisioria, tambidn un procesc de
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Anies de pasar a otro poema. considero nnportanie hablar de estas formas o
procesos de enmascaramiento. Es esta una caracteristica que varios oriticos han sefiudado
» un constante on by poesia mexicany contompoeranea, donde 2l antor recurre 3 un

fichcio para gstablecer nn didlooa con I tradicion
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historia misma. Ana Cheucific Fernandez documenta lo mencionade en su estudio sobre la
poesia mexicana cserila entre 1970 y 1990: “La oreacidn de la mascara es mids una
estrategia que usa arquetipos literarios v artisticos para conseguir un efecto buscado ds
antemano en el lector conocedor de la tradicion (...) existc un gusto grande por la

ambigledad, el juego, ¥ las paradojas que crea el uso de las mascaras. Ei empico de las

¥
mismas provota un cfecio fudico. un desmoronarse del texio, toques infertextuates y
mctapoéiicos conio indicio de la desaparicion de una obra estable. Asimismo. se percibe un
interés creciente por la historia v las biografias de personajes historicos v literarios.™37
Sefiala, come lo hemos apuntado, gue esle emmascaramiento es tambidn un didlego
historico donde las voces de poetas anteriores viven ofra vezZ Para Ana Choucifio dos
aspectos son cardinales en esta estrategia “Primero, estas composicionss suponen un
distanciamicnto del ‘vo’ de lo expresado por ellas. El pocta sc centra en otras vidas v
circunstancias diferentcs a las propias v siente una indisculibie atraccion hacia este tipo de
poema desde el momento que {2 permite jugar a ser oiro v apropiarse por un momento e
s [

otra voz. En segundo ugar. s¢ produce un cfecto de intertexiuatidad gue Heva o combinay

nueve texte gue amaloama los dos.”™™ Bl case de Francisee Herndndez corresponde
parcialmente a un cnmascararmiente. La mdscara ¢n éete aparece en Cnaderno de Borneo.
Habla Scardarelli v en algunos poemas aislados. en De cdmo Robert Schumamn fue
veneido por los demonios tenemos una amplia gama. dindole primordial importancia al

didlogo sobre ¢l enmascaramiento, como 1o veremos mas adelante.

Es interesante cémo aparcce la imfertextualidad en los textos de Hemnandez. En
diversos poemas se “llama” la voz de otro autor. No es enmascaramiento, vo lo veria como

el didlogo que Ia voz de Francisco Hemandez entabla con otru. como en el siouiente poema

La frusiracion de no poder reulizar

un retrato de Henni MMichaux

desaparecio al leer esta frase

del propio Michaux:
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Nuevamenic enconiramos a la historia wransgredida. Peror eh es¢ transgredir de fa
historia va implicito un Telrato. MISMO Que ¢ conforma en la mente del lector a ravés de
estas imagenes, sea por medio de una cita ¢ de una referencia mas vaga de otro texio. E!
punto ¢¢ que Hermandez logra congregar datos v caracteristicas de cierto personaje,
generalmente los afines a él. v le construve una aurea de imagenes v palabras que de alguna
torma define ¢l contorno Hilerario del persomaje en cuestion. Como st fuera un espeio
echo de palabras. Hemndndez da con evactitud las referencias de su retratado. Otro
ejemplo de esie fo enconiramos en ¢l siguiente poema

aguelia tarde

;.0 fue un arardecer”?
¢l rin se ahoge

dentro

de Virginia Woolf
la voivio

de pronto

transparente

Oirat ver, < refijo. ¢l Tetraio pediico de un cserior, en esiv Giso Virginia Woull,

—
3

s cspacios enire 108 Versos. el juegd Timico. {a Imagen puniual de la transparencia gue
Slasma el veracruzanc. Y ¢s que Francisco Hemadnder es tami ién una sustte de lienzo v

asn §ino

2]

leo. coratmica doetl brence en movimiente) no 56k reflzja con palabras la ima
dentro de su caja de resonancias lnminosas s me permiten la sinestesia, la imagen se revela
con 1a verdadera representacion del personajz. Mas alla de las mascaras lo que ponc en
juego Hemandez es la csencia del retratado. Si. tambien acude a las 1RAsCaras como en el
siguiente poema, fragmento de C waderno de Borneo. Ultimas paginas de Georg Trakl

Mo gusta osia quisiud, Es onso 5 insect

tomado por bosque mi cabeza. Las cosas guardan en su interior
un ruido. Mo hay nada que no suene en fodo o universe. La
brisa aon no descubre los somdos reconditos del oro. Tu

nombre: oro molido en las balanzas del sitencin
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ko csle fraginento Vemos COmo st esCrile e prumera persond. el vo del
Fiernandez enmascarado en el wve” de Traki. Ei awor sefala ~Dentro de esa escriri
CNCUETITEN A CTeU Jue uni Cascinacion, una inclinacion sobre jos persunajes. sobre esos
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para citar 2 otre personaje. 2 Rumbaud. entonces ahi intervienc quiza ¢l fetografe que no
soy, {...) hay una gran aiinidad por esos personajes reales o no, o bien los inventados que a
fin de cuentas se vuelven reales, también eso me gusta mucho. darle Ia voz a esos otros gue
sov. ¢s un acto muy natural. como la respiracion. como estar hablando™®. Todo el
poemario transcurre en tercera persona. es el mas largo que el veracruzano tienc v tal vez ¢f
mas versdiii; como en oiros poemaries. la presa podiica es la que domina en Craderno de
Borneo. Herndndez juega con el contenido de las cartas gue Georg Trakl manda desde
Bomeo a su hermana. es @imbidn una guisa de bitdcora de vajers donde aparece las
arcustias, la caspa del diable, los conjures a Rimbaud. El poemarie termina dindonos los

datos del nacimiento v muerte de Trakl, agregando ademas gue nunca estivo en Bomeo,

o, para ejemplificar mds profundamente. tenemos el poema “K.". donde
Hemdnder —pinta” & Franz Katka, En cste poemo  encontramos  nusvamente
itertexmalidad, La andedota del posma impide. » mi parecer. considerarlo como un mero
enmascaramiento de la voz podlica del Hemandez, tode o contraro. nuevamente
transgrede 1o historia para dmle una mavor fidelidad al retrato. de hecha. establece un

didlogo a waves del tempo v el espacio

Bajo el dintel. con su cara de santo
endemonindn. Franz Kafka me dice:

--Abra 1o ventana, para que a placer entien

la escarcha. el oo v Ia ventisca.

Coloca su cxtratio sombrero v ¢l total

de sus prendas en un divan surgido de la nada.
Inicia ritmicos movimientos gimndsticos

v desde su reserva me saludan fos carteros de Praga,
besoy de Felive come verdugenes v un paisaje
con {ren nyis ninos cicgos

A log pocos minutos reina la fation,

Se lava con premura, 1oima su ropa v huye
hacia los enigmas del cantiverio.

Aparecen. desde fas primeras palabras. elemenios que identificamos con ia obra de
Rafka especiloamenie £/ crervo. despuds enconiramos un oxiimoren encabalgado: sameo
eielemoninado, que ~colorea” el vostro del escritor praguense con exactiiud literaria. a

finuaeiin ¢ 1 kg e ostro posta, P . R O K
mtinuacion entabla ¢l didloge con nuestro poeta. Palabras como orfe v venres ambidn

e alrededor de Fa presencia de Katha Degpuds



identificamos una serie de situacienes v elementes gue nos remiten necesariamente 3 la
obra del autor de £/ casiillo: juego de tiempos v espacios, situaciones insolitas, cierlo terror
en la imagen de fos nifios ciegos. una huida al corazén de las tinieblas kafkianas. Es asi la
poesia de Hernandez, una tramova de situaciones ¢ imigenes gue nos acercan al personaje
retratado con caracleristicas de su obra. mas el imaginario de Francisco Hernandez,
Quirarte sefiaia ~porque construve un poema. establece un dominio auionomo. donde no
inpoita 1a informacién sino ta formacion de una historia nueva surgida a partir del poema
v. sobre todo, la fidelidad que esos personajes pusieron en sus respectivas aventuras.” ¥ Si.
Hemnindez hace suva la histeria, para dinlogar v reinterpretarla en palabras nuevas, una
bisqueda de «f mismo a través de vidas paralelas. Ocianio Paz en su libro La orra vor
comenta “Nada distingue al poeta de los otros hombres v mujeres, salvo esos momentos cn
gue. siendo ¢ mismo. ¢s otro.” Asi es Hernindez un cimulo de otros. Ls importante
mencionar que Jos persendjes que retrata con maver claridad son aquéllos que fueron
Iesimonio. a wwaves de ia focura. de ia grandeza humana: ia figura del terurado esid en ¢l
centio de la podtica de Francisco Hernandez:
Me intercsn mas ol atormentade. me Imteresy mds estos
perdedores gue ios wiunfadores. es como en ei amor. aiguien
diio que el amor feliz no tiene historia, entonces tambidn la
biografia de un irunficlor no me inicresa, me mieresa mas los

desollados, tos que de alguna manera lo perdieron todn porgue
£

o apostaron todo. v eso es o que, como decia Bonifaz Nufio v
uno cumple con apostar”. entonces quiza por mi forma de ser
también, por J mclancolis, por la depicsitn, por la lucha
continm contra todo lo que te da la sensibilidad enfermiza.
entonces te conectas con s seres mas afines, de alguna manera
con tu Iamﬂm con tus hermanos mavores, vo no escribo igual
guz Trall pero estoy seguro de haber vivido depresionss como
ias de é142,

ks mneeable gue hay  afinidades entre &y sus  compafieros e viaje:

enmascaramiento.

e Quirante € Cerp 2
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2.- Laluz intensa

Es importante para el retrato un juego de luces. una cierta iluminacion, refleios de
colores que capten la verdad de un momento o un personaje. Considero importante hablar
tambicn de fa luz en el poeia veracruzano porque ¢ inherente a fa obra que esindiamos; el
retrato, después de todo, cs esa luz que se captura, luz indisoluble, De igual manera a un
cuarto oscuro, la imaginacidn poetizante de Francisco Hemdndez no deja resquicio a
claridades externas v reproduce ¢f memento capital. ¢l instante: el absoluto ¢n Iz pabua de
Io mano. En la entrevista que amablemente el poeta veracnizano me concedio, habla de Ia
luz como ¢l elemento que fo obsesiona segin su reservado tipo de vida. su preocupacion de
nombrarla en cada poema con un sustantivo distinto “la luz esta muyv presente. me
sorprende mucho la luz todavia, ¥ la menciono continuamente. hasta lengo que buscarle
otras paiabras porgue estoy conlinuamenle poniendo Ia luz, pero st me subvuga mucho ia
Wz, me aivae awcho la luz e fengo una gran reverencia hacia §a luz, incluso a 1a uz de la
kma por tas noches™. Asi 13 luz se comvierte en I palabra polisémics en la obwa ¢

Hernandez vida, rencor, golpe. respiracién, erotisme. muerte, silencio. tristeza, cie.

Desde ¢i Hai i, hasia ¢l poema mas largo que ic he leido, Hernandez capta ia luz,

esa luz inmovilizanie que es la fotografia. Peio tambidit en sus poemas largos come los de

Moneda de ires caras, la Tz es un vaivén de fuerza poética: esa “laz intensa” con que

llame este capitulo sale de un verse del peemario que habla de Robert Schumann, Kl

poema que pondré para gjemplificar v empezar a hablar de a Iuz en nuestro POota coniuga

a
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¢l erotismo del instante v los juegos de luminosidad gue pretendo mostrar

Nama w piei oscundad,
Distendidas y calidas

percibo ius caderas.

Mi cuerpo roe Ia pennmbra,
El tienpo es un ancla sin peso.
Solo el brillo de na respiracion
te situa en el mundo.

Fl cuerpo de la mujer s cf espacio gue armoniza luz v sombra. Cuerpo chiroscuro.

Primero ¢s una fuente de oscuridad. su piel destila negrura. Es un poema de sensaciones

i
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dende 1a voz masculina anda a tientos v sélo con los sentidos se encuentra lo que se busca,
¢s también una exaltacion al cuerpo de la mujer. El tiempo pesa v se mueve. La luz que se

percibe sale anicamente de la respiracién. del aliento de/la mujer.

Alo largo de la obra de Francisco Hernandez se repetird este continuo nombrar 1a
lez. En un testimenio pedtico de o gue es la poesia para €l mencicna la “sonera
oscuridad™ que debe quedar al pulir un peema: en otre menciona que el suefio es “una luz
de aceite que se empluma™ en un poema gue recuerda tacitamente a Oliverio Girondo
menciona la “vulvaluz™. Pero el momento de esa luz capturada, ¢l momento del absoluto lo
representa ia genialidad con que con pocas palabras nos ilumina: el Har iu o las
instantancas: Herndndez ttene 0jo de forografo para descubrir ese momento preciso:

pino secc

en medio de o verde:
Hamarada

La mmagen que acuds a nuestra memoria es. valga la redundancia. instantanea. En
este poema ¢l principai sostén son ios colores. La brevedad asiste v io verdadero se
N L. PR ] 1 1 B : ms A
maniiesta en iodo su espiendor. Dados 1os colores gue encontramos en esl inskanidne
podeinos hablar de la vitalidad del paisaje v afin del drbol que se incendia en medio de lo
verde, dz lo nanural. La luz penctra la pupila del poeta v plasma ¢l instante:

peces de plata

nadai en el piru
cuando la luna

Nuvvarmenle cnconirunus coloies. en esle casu €] Juego s de vscundad v bluncura.
El biillo de los peees. Ta claridad de ta luna que os Juz on medio de lo oscuro. mds bicn

claroscuridad, La ensofacion podtica de Herndndez es

ompleja; casi podoamos decir gue

C

egtn es una imagen surrealista donde se tergiversan gravedad v agua, luz v oscuridad,
Bachelard nos da algunos lincamientas respecto a la ensonacion gue creo comveniente sacar
a colacion. sobre todo en esta instaruanen “La ensofiacion nos da el mundo de un abma. una
imnagen poctica da testimonio de un alma que descubre su mundo. ¢f munde en <l que
quisicra vivir. donde merece vivir. ™ Es en este mundo de transgresiones ¢ ireafidad

donde. tal ves Franciseo Hendndez encuentie naiwial esiade, Bachelind continua ~La

‘ -
“HGasten Burhelud, Op Cap 22
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ensofiacién. la lenta ensofiacién, descubre las profundidades en la mmaorvilidad de una
palabra. Mediante la ensofiacion creemos descubrir en una palabra el acto que nombra™*,
como es el caso del poema mas corto: Amoriajados

Amor

taja

dos

Este poemna es muestra irrefutable de la apuesta de Francisco Herndndez hacia la
palabra v la bitsqueda incesante de nombrar con fa menor cantidad de palabras Ia realidad
del hecho. La verdad que conltiene todo arte se manifiesta en estos tres poemas luminosos
que acabamos de ver. Y asi recorye la juz los aposentos podticos de Francisco Herndndez:
descubre recovecos, meja e mundo, arropa lo mismo que descubre, es inciuso alimento.

fruio du arbol de oira especic

En casa de Jomi habia ciruelas v naranjas,

pero ¢l fruto maduro era la Juz.

I~13bi:!jnfdin:s en lag paredes.

pero ei verde mas claro era ia luz.

Habia tres gatos: dos de asombro v uno de luz.

SRy 1433

Tres son los posibles significados de fa fuz ¢n esie pocma. For un lado tenemos el
fruio madury capaz va de alimeniar; lo verde de los jardines gque desiilan vida v uz el gaio
1a animalidad de Ja luz, 1a elegancia v el recclo hacia e} mundo que le rodea. La casa de
Jomi {quien quicra que s2a) ¢s la casa de la luz. habiat t natural de Francisco Hernindez, La
utilizacién de verbos en pasado me hace punsar que hay una nostalgia hacta esta casa, la
voz poética extrafia la casa donde la Tuz es alimento, aire, animalidad. La imagen es aqui
luz. Entonces hemos encontrado en estos poemas una biisqueda v una nostalgia por la luz
un crotismo v una confirmacién de la vida, colores ¥ claroscuros: vasos comunicantes enire
fuz ¢ ineatidad. Pero en el poemario donde he encontrado a la fuz como un ciemento
dindmico v consianie es en e cdmo Robert Schumann fue vencido por fos demonios.
Fsie es un poemario gue consta de 30 poemas. su (onio es narraiive v algunos eslin cseritos
en prosa. I'n ¢l profogo de Jorge Esguines a la antologia personal de EY mifierno oy ni
decir. se meneiona: “Estamos ante un povrna medular, en ¢l gue Ia eseritura de Herndndez
e replicga en siopwismo para, desde e<a tnchera, acomeler con brio v upa presision

inusitados, Pocos poemas en nuestra literamura reciente aleanzan. como dste. un [raseo
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cercane al encantamiente. Mediante un certere desplicgue de imaginacidn v eficacia verbal,
Hernandez nos hace ver en Schumann al paradiema det artista demolido por la fatalidad v
nos hace entencter. en su caida. la mds auténtica grandez;:t.""6 La extension del poemario v
de este capitulo no me permite abarcarlo todo. solo referiré tragmentos que considero
claves para mostrar mi tesis. Ademas. en este poemario se encuentra la conjuncion de las
dos lineas gue he irabajado: ei rewraio v la fuz con sus consiantes que son didlogo,
reinterpreiacion. ajuste de cuenias para la primera, ¥ colores. claroscuio. bisdueda para la
olra. Sin embargo, la luz tienc vital imporiancia. mis que el retiato ¢n este poemario, segin

lo constdere.

Si, hay didlogo con ta historia v un ajuste de cuentas de Francisco Hernandez para
favida de Schumann. un juego entre pasado v preseite. peio también luminosidad. locura

e Aadar

radiante v una historia de amor. Hay mas. juegos espacio temporales. afinidades v
complicidades con la naturnleza, En el tejido imasible del mundoe ¢f artista descubre v toca
sus hilos v la naturaleza se trastoca definitivamente. El poema que abre De como Robert
Selumann... es una apertura al didlogo con la hstoria v el tiempo. con la realidad v la

SENSACIOn. ¢ Uil poema yue se separa del resto del poemario v est escrito en cursivas

Ao fa musica de Schnmans
conne se ve un ibro, una moneda
o una lampara.

Qcupa su lugar en la sala sinwindose,
con movimiemos feiinos.

entre el recuerdo de mi padre

1 ef color de la affombra.

De pronio, pajaros muerios
esirellan las vemanas,

To miro la musica de Schumann
¥ escribo esie poema

yue crece eoit la noche:

Encontramos pari empezar una metafora sinestésica. es decir, Ia musica se ve en
fugm de oirse. adquiere ademds una presencia [isica. materiai v se le compara con oires
objeios de use coiidiane como 10 soin un libio, una lmpara v uiad moneda, AGE nos

libro. como una constancia del vo {primers persona) de

—

rdaracan e csamae ssoe 1o laele o
ieresan Gos 0505, Por Un Lauo <

“*lorge Esguinca. “Franersco Hemundez, Et canto dal ebisimo™ en EY infierno ex un deeir. antologin -
wersondd de Francisco Hemnandez .12



la voz poéticz haciz el intetor del poema, v por otro lado, la lémpara que corta la
oscuridad. Pudo mencionar el sillén. 1a silla, Ia mesa, pero estos dos objetos, junto con una
moneda, aparecen como analogos a la missica de Schumann, Los siguientes tres versos nos
remiten al gato de luz que aparece en la casa de Jomi. hav una animalidad con que se
sefala a 1a luz un movimiento felino hipnetizante, elistico. que forma parte del entorno
hasta clavarse en el recuerdo. Luego viene el rance, ia asociacion con el exterior. El esia
adentro v cuando suena la musica de Schumann nada entra. Los tics 0ltimos versos son
confesionales. se enlazan musica v tetras, v da constancia del sentido nocturao del poema.
es un estado del alma gue crece con l2 noche. Este poema abre ¢f didloge, los sentides ge
mezclan en primera v segunda persona de ahora en adelante en el poemario, mis que un

enmascaramiento hay un juego de espejos aue es finalmente un juego de luces.

Fl segundo poema que me interesa tratar s ¢l que le da tiwlo al trabajo. en ol libro

vx ¢l pimere 111 donde se celoca a Schumann con una “luz intensa

Cuando naciste surgio en ¢l bosque

una inguictud oxtrafia, .
Criawras Belcebues verlieron en un clare

<] azogue de Los Gemelos

v una guemazon de umconnos

cimbrd con su galope

¢l vértigo de la penumbra en disonancia.
--Este nifio ene (ue $er un sanle a su manera
--dijo tu padre al coniemplar fus manos.
--Serd mi Juz intensa-- dijo tu madre

con ios gjos vendados.

La mesa RIvo espigas

vorelucieron fginnas cu las paredes,
Doblaron las campanas de 1a capilla

sifi que nadie --ni ¢} vienio-- 1as tocara.

Bahos destronados por corngias
instrumentaran fu cancisn de cuna

v la noche te toma en sus brazos

como a un reldmpazo recién nacide.

El subravado es mio porque quicro resaltar como 1a mama. con los ojos vendados.
senala Ia luz intensa: Schumann, Este poema. sin meternos demasiado en las referencias
miloiogicas, esia fieno de compiieidades. Causa v efeclo. La enmaratada red s ocada

ctiando pace S himan. entonces se pierae a wanquilidad. swge una especie de caus. oira



que al nzorrealisme con que algunos criticos califican a Francisco Hernandez Notamoes
que esta escrito en seeunda persona. confirmande el dialogo con la historia. La cancion de
cuna gue aparece en el antepeniltimo verso volverd a aparecer en algunos poemas. como

leit morif.

Este posmario tiene seis poemas con solo dog verses. todos en cursivas, come und
pausa, come un silencio en una partitura para piano. Estos seis poemas nos sacan
momentaneamente de la anécdota para situamos en un plano mas general. S¢ habla de -el
pianista™. no de uno en particular. evidentemente se reticre mas a Schumann que a algin
otro, pero Ias inerpretaciones estan abiertas. Los dos mas belios son los siguientes

El pianistu cubre de rosas ol teclado,
No le imporia el perfume. Lo hace por las espinas.

El pianisia toca los peclios de sn amante.
Prian los barcos. gimen las ballenas.

Ei primere, para mi. es una meiifora de los procesos arfisticos, donde ei artista se
pucde pariir &l alma al interpretar su papel. El segundo habla de ¢sas comphcidades. de esa

intidncada red que ¢s o vida. El artista toca los pechos de su amante v como si fuera el

exaltacion de Ia mujer. Pero Schumann es inds gue eso. e¢ un atermentado. Para Choueifie
“El hablante se dirge a Schumann, figura que elige como confidente de sus propias
angustias. v relata el amor del musico. sus penalidades. su locura v su final destruccion.
Schumann s¢ convierte en simbolo de Tas obsesiones del hablante, 1a locura v el suicidio
{otro tema ¢n Herndndez). con una anica posibilidad de saivacion: el arie.”*” En cira serie
de poemas (dos), Schumann es el antifice que hace seguir el mundo. ¢s decir, la misica de
Schumann hace sakir el sol. morder una manzana. clavar una daga, quemar una bandera

besar una mujer. rodar la luna, ete.

El tercer poema de este poemario que quiere watar, hace referencia a fa histona de
.- 0o

aimul eirie 1a nifia Clara v Robeii Schumani, T la sérde es ol X

La nifin Clara camina por I plava

£
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en el limile justo de las ofas.
Ll golor de su piel toca la espuma.
L1 caracoi aprende sus palabra.

1L.a nifia Clara camina por ei bosque
con agujas de pino entre los labios.
Pasa un asui de plumas invistbles.
Una pared de hiedra se levanta,

La nifia Clara ¢camina por la nieve

sont los ojos cerrados v las mianos abicrtas.
En sus dedos hay tlores de Turingia.

En sus ¢ios tigres de Bengala

En el poemario hay cuatro personas constantes: la voz poética. Schumann. s nifia

Clara v el viejo Wicck. en algin momento aparece Wagner, los hijos del pocta. ete. Este

-

poema csta consagrado a Ia nify Clara, Encomramos oira vez €l juego de colores. El ierce
verse habla del color de su piel luninosidad gue se raosmite al e en el linite justo de
Lis olas. Fl caracol. quc billa igual guc la noche on otro pocma de Hemidndez, aprende su
oficic con ¢l mar de fondo que es la nifa Clara, espera que repita etemamente las palabras
stfenciosas de la nifia Clara, come o hace con ¢f movimiento natural del mar, ademis, ¢ la
combinacion final de todos los elementos de esta estrofa. Tos eolores son avul. blanco,
nacar v came (arena). La scgunda estrofa es otro ambito: ¢l bosque. La eterna quietud del
bosque contrasta con el elwrno cambio del mar, con sus ruidos, sus luminosidades, sus
iwmedades v sus coiores. inroduce una mmdsfera mas surveaiista. la vegeiacion aparece
vivie abededor de 1o nifia Clina, ella misina es parte de Lo flora, Hay tanbién una sensacion
de un movimicndo yue <5 ilusion. desencanto al fevantarse 1o hiedra. La torcera cstrofa os
ena explosion de colores, La luminosidad de! blance, Ia vitalidad de los tonos del tigre, la
serenidad de las flores de Alemania. Los ojos corrados v las manos abiertas nos seftalan
una confianza que no habiamos visio en la segunda estrofa, es una aceptacion, una entrega
a la vida. La tercera persona en que estd escrito este poema hace funcionar la mascara,
pues es Schurnann quien después de todo esta nombrando a o niia Clara. son ios ojos del
misico quien realmenie ia esidn mirando. L.os dos tllimos versos estin ienos de color, son

una alegoria del candeter de Ta aia Clara,

Los tiempos verbales que maneja Hernandez en De como Robert Schumann,.. son
de gran importancia para entender e dialoge que se esta dando eme ¢l v R histona.

Presemte v pasado. Francisco Ilemandez cree en ol momento. Ei preseme cominuo. e
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instante que nunca acaba que es nuestra vida. |z pe iten al veracruzano entenderse con el
musico alemén en la comodidad de su sala. Es un péndulo que maneja los tiempos v ritmos
musicales. Es interesante apuntar gue ¢l tono natrativo prevalece sobre el poético, entonces
seria verdad gue los poctas va no cantan. Mds que un retrato. esta e una invitacion a la

poesia v a la misica. a pisar el reino de ia imaginacion v su paiabra.

Los ilimos poemas de este poemario relatan la caida de Schumann a la locura, son
ademds. los mas largos v una suerte de regreso a la infancia del musico. El poema XIX
habla de fas dos personas que habitan en la cabeza de Schumann: el genio v el loce. Pero
qué artista no s victima de esta dicotomia. ya vimos que Lopez Velarde era otra dualidad.
Schumann es dos. asi como Francisco Hernandez es un camulo de voges v de mdscaras.
$u estrategia podtica va dirigida, wdudablemenie, a 1os gue como él, adoleccn ¥ estii en el
centic de la tormenta. los perdedores”. Los des Gltimos poemas 50w angustiosos.

e
Hita AR HEHH 5 -

especialmente ¢] MNIN. dende se re-crean las vltimas palabras del oenio musieal

Amtes de traspasar Las Puertas de Marfil o de Cuemo
pronunciasic

tus vltima palabras: mi v conozco.

Quetias deci mi Clara ¥ gue ¥a conocins el rostro de Dios.

que es ] rostrao de 1a Nada,

el

¢ apaga la luz. Estos cinco iwisdas son do una fucrza v do una belieza

sohrecogedora, ln alusion a la tnada N fuerte-Dios-Nada dejan sus senidos resenando en b

unaginacion det lector gue se habia identificado con la figura ded atormentado Schumann:
es ba caida de 1a grandeza del hombre vuelto piana. Tos dos versos finales se entrelazan
con la historia de amor gue teje Hemandez en este poermario. El ultimo poema es una

cancion de cuna. un arrulio. Es potente, bello v terrorifico

Cricire cirios iunman e piano verrado,
Flotz en el aire una cancion de cuna.

El piane cs la tumba del artista. La delicadeza del verbo forar, su consigtencia d2
aire permile al lector sensible o literatmente la cancidn de cuna con gue cierrs este
poemario. Es onirico v terrorifico a la wz. Se siente. Se ove. Se confirma gue ki poesia es

fenguae totaliario.

(=1

1

ido un pequeno esfuerzo por dilucidar algunos de los puntos que he 1
este breve capitulo sobre Ty obra de Hermandey, Fnoel camino se guedaron muchas velas
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ricas en temas v profundidad. De como Robert Schumann fie vencido por los demorios w5
un poemario total (totalidad igual a lenguaje poétice). asi come AMar de fondo. el cual le
hizo acreedor del premio nacional Aguascalientes de poesia en 1982, son campo fertil para
¢l analisis v Ia imaginacion. La poesia de Francisco Hemdandez es mas que relralo v
juminosidad. ¢s también humor. vielencia, amor. iromia, frusteacion. cindad, eic. Este.

como io comenté al principio. es un pequeiio accrcamienio a su pocuea.

Octavio Paz. en su libro La otra voz, hace un pequefio andlisis de la poesia hacia fin
de milenio: habla de las leves del mercado. de Ia validez de la poesia. de su permanencia v
de su perpetuo movimiento. sin embargo alerta “Ls indudable que afgo e fala a la
jiteratura conemporanea. Ese algo cs Ia silaba Vo, una silaba que ha sido siempre ci
anuicio de grandss afirmaciones, Estov seguro de que. escondido en los repiieguss de esic
fin de siglo. algo se prepara™®® Francisco Hemandez me comentd algo similar, la poesia
ha eetade desds antes gue nosotros v estard ahi sternamente. En <] breve recerride por 12
poesia sonlemporinea mexicana con que empecd este rabaje se encuentra. para mi
personal gusio. a Francisco Hernandez como el cenit en ol ciclo podtico en Meéxico. En ¢l
se concentran dradicion v ruptura, Herndndez cuva pluma es fuerte v prolifica. «s un
brillante <jempio de que esta generacion no estd perdida. Ts verdad que fa powsia no vende,

pero no se duja de eseribir poesia de ealidad, v eso es ambién verdadern.

He encontrado en este poeta veracruzana una alma alormentada, pero que sintoniza
scnsiblemente con ol cosmos. El es ¢l poela gue teje su red v e echa Jos brazos al mundo.
Diescubre con su afan fotografico. fa verdad que estd en juego constantemente v e para
< resto de fos monales es indifvrencia. Hemindez fogra un precepto vanguardista. piniar of

efecto. no i cosa, peio atn mds. 1o tiasciende v o avienta a {0 cotidizing.  Asumida en el
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‘o abrir 1o ver

las cosas. la guintaesencia de le naturaleza cruel v atormentada del genie. del artista, del

hombre, que. para L no iene redencion alguna. Luz retrato. Francisco Hernandez ozupa.

en ia policromia de la poesia contemporinen. los colores mas fuertes,




V.- El combate amorose: hacia una poética de Vicente Quirarte

Vicente Quirarte es olra nueva voz en la poesia en México. Su travectoria literaria
incluve poesin. cuento ¥ ensavo: ademas. es de los pocos escrilores que conjuga bien la
academia con su ocupacion literaria creaiiva. Maesiro en la Facuitad de Filosofia v Lerras,
Quirarte abye ¢l panorama poético hacia un paisaje con reminiscencias renacentisias v
modemas. Entre sus libros encontramos E7 dngef es vamipiro, galardonado con el premio

Navier Villaurrutia, Tencer a ke blancura. Peces del aire eltisimo, v su mas rectente
recopilacion £/ pearon es asuno de la Thevia, Su escritura es cuidada. fina, pulera. No es
dificil rastrear sus influencias podéticas: Ruben Bonifaz Nufio, Ramon Lopez Velarde. Luis
Cernuda. Gilberto Owen, ete.. a <llos debe su agudeza de oido. su segura v bien templada
pluma v su amor inefabie a las letras. En Vicente Quirarte existe un amor encendido al
combaie de fos cuerpos v ias letras. o la guerra conira ia vida v Ia muene. a fa baiakia
cotidiaia, No en falso apania Ana Chouciine que la ebia de Quirarie engloba tres grandes

artrrern Tlen avas aesrasnnl Fasturon ~ i A .
wira. Enomi personal lecturm enconiré algo mds atrds. es
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temas: el amor. o ciudad v !
decir. 2sta triada temdtive es punte de Nepada, no de partide. Su pénesis pediica es un
amerose combate. una exaliacion. una guerra amorosa hacia sus gustos: Ia ciudad. ¢ amor
v las letras. La wviolencia. como (orma activa de todo acto beligerante. es también parte
integral del corpus podtico det autor de Peces del aire altisimo. pero entendida ésta mis
como pasion que como uso de ta fuerza, El combate. I guerra amorosa. oximoronica tesis
que me propondré aclarar en las paginas stguienies., As es, Vicenie Quirarie cenira su
imaginacion podtica en fa potencia gue para €l significa ol concepto de combate. Su palabra
clave, su patema. es siempre bélico. Fn algunos de sus titalos cncontiamos esta vocacion
]

encer w fz Blancura. El amor gue deswinve lo gue nwenpr Lo armads

parte capital de ioda poesia. tiene en nuestro autor. un delicado pero fuerte equilibrio entre

la violencia v a belleza.

La wsis do ana Choud bla do tmanserestones 2 la wadivion, de personajes

mascara. ademas de las remadticas que sefiatn: “La poesia de Vicente Quirarte se contra
4

sobre tres grandes temas: I tarea podiica. ¢l amor v 1o ciudad™, donde ¢l amor humane
se transtormu en amer o T ciudad. Sin embargo. no agota la posibiidad de temas en b

ebra de Quirarte: un gran tema escapa a las apreciaciones de Choucino: Iz muerte. Sin

P ans Chouarne. Chr O
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embareo, |2 manera del posta de entender la muerte. ¢s singular, No la entiends come final
de las cosas, sino como principio de otra forma de vivir, de ser vida. Este es el tema
principal de su poemario EV angel es vampiro. donde recorre experiencias personales con
la muerte. Este temna. no obstante. se aleja un poco de mi tesis sobre Quirarte. En el tituio v
a lo largo del poemario s¢ mangja mas una paradoja que la dialéctica del combate. Sin
embargo, 1as caracicristicas que apunian esfos poemas Y su lenguaje, no dejan de lado ia
tematica beligeraiie de su obia total. La forma de esie capindlo se dividind, enionces. en
tres apartados: ¢l combate en ia ciudad. es decir. las batallas cotidianas en la calle, ¢l cine.
Jos parques, etc.: <l amer, la contienda cusrpe 2 cuempe ¥ tode lo gue implican en ¢ ks
relaciones amorosas; v el quehacer literario, donde se lucha con la hoja en blanco, la pluma

v la imaginacion.
1.- La ciudad

Al habiar de T ciudad. Vicente Quirarte da un recorrido también por su personal
liempo. La dice v a evoca, Entonces da cindad es su infancia. su adoivscencia. sus amores.
siis AMigos. incluso uia forma de mai, Cada batalia cotidiana tiene su campo e accion 2n
1a uibe. FI combale con la monotonda, con la calle, con los hioravies. El cine v los bares son
tambicn clementos que acompafian la memoria citading de nuestre autor. Para Quirane <
acto poético es un acto urbano. Tal como lo sefialo al principio de esle ensave; la vocacion
artistica del autor de £/ amor que destrive lo aue inventa nace de un amoroso combate. su
mela es ternaria v 1a ciudad es uno de esos elementos. La ciudad entrafia un combate. una

ofensiva que el poeta estd dispuesta a repefer con las armas de la poesia.

Tal como su titnle lo sefala, Calle nuestra encaja perfectamente con nuestras
intensiones de disscar la obra beligerante de nuestre pocta. En este posmario. incluido en la
recopilacion La fuz no muere soia. Quirarte deseribe <l amor que sicnte por fa Ciudad de
México. Tl primer poema. Elogio de fa calie. sehala Ia pasion que siente por el cine v su
magia ransponadora

Salir del cine

1ras habcr ascsmado

serfecto a lo miserin
_\' entre la muined sentie

o

= todo loc homibwes son Charloy

Vieren fodas s l'ﬂU!{.ILS a Cathierine Deneuve,

-
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Varias cosas a sehalar en estas primera lineas. La actitud con que empieza ¢l verso
es de violencin, siempre acechante, amplia ¥ combativa. Muchas guerras comienzan con
crimenes caseros. Agui la miseria es, de cierta forma, dominio comunal. multitudinario. En
realidad. la oscuridad de la sala de cine no distingue las clages sociales: es crimen perfecte
porque a nadie e importaria acabar con la miseria. En la oscuridad del cine. en su
intimidad. el enmascaramiento: ¢l sentimiento transitorio de que SOMOs OIros al salir de la
sala subravan ia vocacion de conformar dos ejércitos a punto de la batalia: ¢l femenina v el
mascuiino encamados en Chariot v Catherine Denguve, Este enmascaramiento ¢s también
una evasion de 1a realidad: 1a realidad de 1a uibe asesinada por el hilo luminoso gue hilvana

su telar en la pantatia. El poema continua

Jugar a que los ojos son tijeras,

recoriar los negros cdificios

comtra cl cobalto del cielo:

{esinflarle las Dantas a los Cadillacs

v esperar a su dueiio enfurecido;

mieniras deshojar pOSc 4 poco

un bbro de Walt Withman

sohre ol rio oscuro de la calle,

ver sus hojas danzar con la basura dei otono:
arrehatar a musicos ciegos sus guitarras,
hacer con todas eilas una pira

v oir el coneierto de cuerdas rotas ¥ maderas.

L

Hasta aqui seguimos Viendo una vocacion violenta contrastada con los verbos en
infiniiive. La accion en esie tiempo verbai demora, no se lieva a cabo, sin embargo ©s un
movimiento a la espera. en potencia. s tambicn ¢l retrato de ia ciudad de Vicente
Quirarte: unos ojos nifios gue recortan las Bneas de los edificios v una actitud desafiante
contra los duchos de los coches. Es una ciudad gue nes obliga al combate. En ¢l poema no
puede faltar la invocacion a quien supo hacer una linea de poesia, que acoge Ouirarte:
deshojar a Withman en el rio oscuro de 1a calle para hacerle un juego al otofio urbano. La
precision de fos adjetivos refuerzan las imagenes de violencia contemda: los versos relativos
a las guitarras de los clegos es viotenta. furiosa. La imagen es musicalmente desoladora: un

clentento que Vit s¢ vemia anunciando se puniuaiizu: fa oscuridad. ¢l povma irinscurre

primero ¢n ias sombras del cine fuego ¢l ciclo cobalio. imagen del atardecer: <} o 0scuro
de la calle v las sinichlas perpetuas de los ciegos. La sinfonin de maderas ¥ cuerdas
guenin una hosuera, un saorificio que prasiento come oo intente de gvadir la

realidad, mas aque eso, de modilicarta, trascenderin pars gque dsta sea menos dup ¥ nos
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brinde algtin tipo de certeza que nos alumbre ¢n medio de la negrura. La prra de guitarras
es para mi una ofrenda a la ciudad. Siento que se acentia la vocacion beligerante; Ia
ensofiacion de guerra, para entonar con Bachelard. necesita de una voluntad violenta: es
verdad que los verbos en indinitivo no actdan. es decir. no pasa nada, fa violencia en este
caso es latente, potencial. Bl amoroso combate es éste. la anhelada espera por Ia batalla v la
sitente guerra por venir '

Arrojar por fin en ¢l hotel fortuito

nuesiro ser fatigado de existencia,
v a punie de capitular log misculos v parpades.

amarte aitn despues de la bataila

Plesada va la noche. trascendide ¢l dia v su particuler combate de existencias,
cuando parece que la guerra termind. llega oira accion de guerra, otra batafla: Ta de Jos
amantes. Sien los primeros versos el campo de batalla es la cindad entera v su atardecer. a
de los amantes se llevara en el hotel. otro punte cardinal en la geogratia urbana de
Quirarte. Fsta fucha se lieva contra os dictados dei cansancio de 1a iid citadina. Las
paigbras du csios versos imponen vira vez su dgica marcial: capiular ¥ baialia, Pero no se
rinde de todo v al dia siguienie 1a *Ciudad™ se reconstruye tras fa baialta de la noche v se
convierte en una razon absurda de vida. La reafirmacion “aqui estamos” no habla de

vencidos pere tampoce de vencedores.

Este ¢$ un pocma genéiico, de aqui parte nuestro autor hacia el recomido de sus
ciudades. Bt poema wrbano por excelencia de Vicenie Quirarte es el “irevereniemenie
amorose” recuerdo de Quevedo “Amor constante miés alls de Insurgentes”. Este soneto
recorre mdticamente la Ciudad de México del autor, Quirarte imierte v se aprepia del
conocido seneto de Francisco de Quevedo para eseribir 1a cindad. para reinventarla v darle

un lugar entre las leiras v la historia,

Andar querran mis pasos ia dorada
calle que me miré nacer un dia

v acabaré disueito en sus 0¢asos.
cepein en ane se miran lag arpias,

Mas no en esta otra acera de Insurgentes
habran de vestafiarse mis heridas:
cantar sabe mi pluma a los delfines



y perder el respelo a la Academia,

Fiumas que espada en el amor ha sido,
versos que me defienden mis que ¢l traje,
paginas que contra el silencio escribo,

su iinta perderin. no su coraje
1a calle cantaran v €l homenaje
Holbein serd. mas Holbein v Coreggio.(49)

Ana Choucifio se refiere a este como tn poema donde ¢l amor humano se vuehe
amor 2 la ciudad, como leiamos en la cila anterior, ademas comenta “Para cantar a la
cindad de México. Quirarte se declara irreverente com las normas de la Academia. al
apropiarse v ransgredir una de fas piezas mas tradicionales de ia literamura espaiiola, "0
Reconovemos inmedisiamenie las reminiscencias barrocas, §a actiiud de hombre de armas v
de letras gue asume el awor. F vocabulario violenio v bélico nuevamenite s¢ encueniran en
medio de un remoline de bellera v amor por ' ciudad. EI canto a fa calle rompe el silencio,
Lzjos de la transpresion que eefiaka Choucifie. =1 peema relata también «f cicle diate de la
cindad en paralelo con la vida de Ta voz podtica: din-nacer v atardecer-muerfe. Con este
songte podemos colocar a Quirarte dentro del grupo de escritores nuevos que celebran la
tradicion literaria transgrediéndola. ratificandola como nuestra. Reafirmo que cada acto
poctico en este aulor ¢ fa resuitante de un amoroso combate, una contienda cuye resultado

s Ta poesia.

Fl poemario que esti consagrado a la ciudad es La armada inveeible, que relata
nuevamente la ciudad donde Quirarte hace su rifual recormido de cantinas, cines. mujeres.
mares, estaciones. ctc. Eduardo Casar, en I nota introductoria del Material de ieciura
dedicado a Guirarie afinma: ~Su beiicosidad s ta de o inierno v lo cercano, Ta de is mas
profunda piel de su lenguaje. la del héroe colidiano que Leva sobre sus espakdas la

responsabilidadd de abrir las puertas de otre cuerpo.” ! Nugvamente ¢ titulo nos dan indicio

of poeta. nadie vence ¢ eg vencido. solo quisn clandiva es
condenado Otra constante ane aparcce a o Targo dde $o obra del antor de Fencer o fo
Alemcura es el mar. Los naufragios. las embarcaciones. las ballenas. todos ellos pobladores
de las paginas del poeta capitalino, Un poema gue conjuga estas dos pastones, cas

oximoronicas. ¢¢ “iLa cudad de Leoia™ v no soie ef mar v Ia ciudad, sino todos sus
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compenentes: la cantina v sus rativos. los edificios v las mujeres. las calles v su especial
iz Ademas. considero que este poema es uno de los mas bellos de Ia reciente coleccion de

pocmas del poeta

Mas aiia de estos muros st ¢l mar,
Basta abrir 1a ventana

para otear ¢l aimizcie de sus ioros.
Auneie no 1o guisiera, la ciudad

fieva iu nombre para siempre,
Grafitos de otro idioma

marcan en tinta fransparente

las flechas que apuntan a (u casa.

Las dejo clavarse, lentas, en mi came.
v st motin e lleva hasta e calle.

Ll pooma cmpicza spuntalando la habitacion de la vos

1o dos clementos: cludad v mar, La lzianiz es un escolio. sin
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es casi nitida on el olor que se percibe al abrir la ventana, Los
PO CON UNA BNGPen s'mi:sle.‘:i:::l e lo Sﬂ!\'ﬂ‘!c del mar, de sa violencia: del instinto animal
que 3 Yo largo de la obra de Vieente Quirarte divide a la voz poética en dos. aclararé este
punto mas farde. A continuacion la voz nombra a a ciudad que tene va la wendencia
femenina, que adivinamos no solo en ¢l tituio del pocma sino en la dedicatoria. Ei peso de
fas Tetran v fas palabros. natural estado eu o paladeo verbal de Guirarte, hace su apanicion
anunciande <! camino hacia la mujer: palabras gue son flechas v gue hicren nos indican <
caming, Bl motin, palabra de violencio marttima, rebelion al capitdn de b armada nos da
una idea del combate interno silenciose que conduce a la voz poédtica a ka casa de la muger.
ala casa de ! ola. 1.a suavidad con que se deian caer Ias flechas en la carne nos acerca a un
lenguaje que va del amor a la guerra: ¢l erotismo. Otra vez no se vence wi se pierde: se
asume un control. un golpe de estado a la volunmtad det cual de preferencia. saldra
beneficiada ia voz podiica. En Ia siguiente estrofa. que no ranscribiré compieta por razones

de espacio, aparecen las consianies de ciudad: In cantina v ¢l cine. Lecmos versos como:

Quisiera dechrme voy 2 verle,

pero antes fiegarme a una canting
donde nazea 1a luz a todag horas.

bremaos 1a referencia ak cine

Pero antes de tocar a tu ])lICI’I:L



me gustana meterme a un ¢ine a estar contigo.(22

Estas dos condiciones se cumplen cabalmente en la ciudad de Quirarte: cine ¥
cantina. puntos cardinales donde se revela la naturaleza humana o bien se enmascara. dos
campes de batatia en apariencia opuestos. Ei motivo violento aparece tdcifo pero ciero, s¢
manifiesia preferentemenic en <l lenguae a lo algo de wsle poema ¥, comoe ya io menciong
anteriormenie, mantiene un fuente equilibrio con I belleza: ~cabeliera barbaira”, “jirones de
la ciudad de Lola™. “sangre mafanera”. Los modos verbales son. en su mavoria. infinitivos,
aungue Ia voz podtica mangja también tiempos en presente, Esto nos da la sensacion de un
tacito deseo, Dos son las situaciones en este poema, ¢l versa inicial (ue opone nna distancia
entre Ia habitacion de la voz poética v el cuerpo del poema. el cual revela un extrafiamiento
v un deseo. amiien en 1a distancia. L} verso final es tambien el verso inicial “\Mas alla de
es10$ Muros st ia mar”. sintindonos nuevamente en ¢i contexto de ks cuatro paredes, cs
e, f pensamicniv y o deseo hacia fa ciudad de Lofa. despucs de iodo,  esidn

encarcelados.

E=l moroso combate que este posta declara a la ciudad no s0lo 1o lleva a clementos
propios de eila (el bar. el cine. jos cafés). sino 2 un ambiente propio de ella. Esto o

CTCOMITAMOS ¢n POCMas como “Spider Afan Bines™. un cunio a ki cuiiura del conne v u
héroes propios de las grandes urbes. [ tiempo. 1a fugacidad de la vida v su combaie
también aparccen en ¢] poemaric. Asi. en el poema (i itadelle. €1 hogar sufre los estragos
del tiempe. Kl vecabulario marcial no csta exento en los versos: “Envajzcen lag cosas de mi
casa. Vienen oscuras tropas a sobvarla.”: frases adjctivas como “sillones de heroicas
cicatrices” v al final, la voz podtica se declara “oscuro general™. Todas estas lineas
refuerzan el combate diario de Quirarte por la ciudad. en esta ocasidn intima. como lo es
su propio hogar: todo s amorosa guerra contra lo que mis ama. Cada poema gue cscribe

sobre i ciudad es un poema que relsia, en buena medida. un parie miditar Ei mundo eshi

sitiado por gjércitos invisibles u oscuros: 163 campos de batalls de esias huesies son la
canting. ef cine, <! hotel. 1o casa. ete.. todo se devela se gjerce. se ama, se destuye ¥ e

a3

reimventz baje una lomica marcial bien definida. El poema que da nombr

al primer
poemario de E7 poaion es gamin de o Mevie, =L o armada invencible™, es un postilgicn
reencuentro con los vieios cines de 1a capital ¥ Ia emocion infantl de asistr a él. En este
poema los cmes son la flota naval de Ja voz pochca
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grandes galeones reales. atatavas

para sofar ¢} mundo. gue ¢s vivirlo.

Hov paso revista a esa flota
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anclada en mi memoria.

obediente a mis ordenes de capitan imberbe,
Hov encuentro esas naves

comidas por el sol. bajo la lluvia (18-19)

Entendemos. una vez mas, que la palabra neurdigica en el imaginario poético de
Quirarie es ¢f combate. Sus huestes son fas que deja el tiempo en la memona para poder
taerio de voclta, Su lenguaje es Castremse. su memonia esti ocupadi por un gaciio
apresiado pars conquistar 1a hoja <n blanco. La palabra de su cnsofiacion. su patema. os a
contienda amorosa. Fsta es la centil guerra que Quirarte le hace 2 la civdad. su forma de
caminarla con el legnaje. de decirla, de construirla a base de destruirla, despuds de todo. v

por su condicion contradicionia, €] amor destruve lo que inventa.

2.- Bl amor

Iian sido muchos los poctas que han eserito sobre el amor. A decir de alounos. ¢s ¢l
mico ema posible. Quirarte entra a esta wadicién. v to hace con ciaridad v senciiicz. Esta
s L ot vertienie en su podlica de combrate. hMe referind exclusivamenie si amor cami.
crstico. Lambicn on csia cucsiion ks Lidvs so hacon picsenivs: of amanic o5 goncial, ©

amor <s prisionere. el hotel es campo de bamBiz, ete. Varias son las fommas con gue

Cuirarte se aproxima 2 vsla veta poética; en ecasiones recwrre a un lenguaje prepie del
renacimientn, en otras ¢l enmascaramienio es su estrategia, lambién recurre a la poesia
conversacional para expresarlo, pere nunca pierde de vista que estd frente a la posibilidad
de la batalla frente a sus huestes. Puerta de verano es, en su totaidad. un poemano
AMOTOS0. $U Protagenista ia mujer v sus dmbitos cf mar v ia ciudad. Escrito en primera
perstita. Preria de verano trata. en su nayoria, del amer desgiaciado. o> decnn. de la
o} amante que sc queda vsufic. Esio no ¢s raro, Denis de Rougemoni
nos habla de la wadicion amorosa de cccidente en su Ubro L mer v scoidente “El amor
dichoso no fiene historia £..) Lo que exalta el hrismo occidental no es 1 placer de los
sentidos, ni la paz fecunda de una paregja, Nea es of amor loorado. Fs la pasion de amor. ¥
pasion significa suftimiento...”>? Asi es. el amor feliz simplemente no tiene historia. no
cucnla padi. Bl amor-pasion, ¢l erofismo os fugaz. Nada mids corcano a una aceion

combativa.
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Enconirames nuevamente vocabulario militar en la poesia amorosa de Quirarte,

Amar ¢f amor es buscar el sufrimiento, a decir de Roug:mcm “Amor-pasion: deseo de
aquelle que nos hiere v nos anonada por su tnunfe.” 33 Puerta de verane estd compuesto
por 19 poemas v un triptico. Tal comoe o sefiala su titulo. este poemario es un asomarse al
amor. a sus pasiones v su deseo. Fl primero habla de su vocacion de poeta volcada hacia la
mujer v s deseo de decirle las cosas de otra forma. Esla es la estrota tinal

Coma quicro aigun dia

llegar a ser poela.

guiero deciite v na escribirto.

que esta mafiana me gusia

para tiramos sin raicdo sobre ol pasio

en homenaje al viento gue te alzo la falda

aquella primera tarde de retérica

en gue aprendi a balbucir mi arte poética:

cuande 2l mirarte lag piernas dije vamoes.

armado de mi sed v mi tisteza.

Por ser este el pruner poema marca el estilo v la tematica del resto. La vocacion de
poeta que se revela en 1a mujer. La cronica de un encuentro pasionai con una mujer. Amar
v podiica junias surgiendo con fuerza desde las enlrafias de To voz pociica. La lorpeza
juveni! v el descaro del acio, 1a “tarde de reidrica”™ que todos algn dia esgrimimos. todo
conformando un lenguaje de suvo erdtico: el viento, a falda las piernas. Y hacia el final
dil poema, 21 puerrero aparece blandiendo sus Onicas armas, que son lag de todo peeta: sed
v irisieza. Sin embargo, ¢l poema quie a continuacion analizaré es, creo vo, el mas propicio
para hablar del amoroso combate al amor mismo. La voz se viste de héroe ante ¢l sclo
hecho del extrafamiento de la mujer

S¢ que viviendo asi.

atento al ranseurrir del calendario.,
mis hazadias no habran de regisirarse.
Llueve camino de Insurgentes.

Ningtin encabezado de penisdico me dice
que 1 en i betes otra vikka
: enumbra
Oldd.l parque soio.
pa gue hov te necesito:

il omm“o Vi) encuenire

¢ para olvidar e carencia
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no importa v stn embargo

insisto en caminar bajo la hnvia

como si fuera hazanha

ser el héroe que soy cuando te pienso.

El primer verso es la constancia del sufrimiento v ¢! abandono, el preludic. Luego
aparece, lento. ¢l paso del tiempo. La palabra es precica. exacta ~Transcumir”, ¢l verbo
tiene en & la manera de correr del agua; lents, 1an pesada gque casi ahoga. Ll tercer verso
jtos habla va de un momento despucs del naufragio. No dejarse llevar por esa agua nesada
para hablar de la hazafia del no ohvido. la pasion v el suirimiento. Lo que se sentia en el
oido ahora ticne forma: la liuvia. Ei paso se puede adivinar fento hacia un Insurgentes que
de fan coreano esia realmenle distante. La voz pochica escurme v iranscune <on el agua de
la Hunia. .‘Suponemos ¢l dinbito urbano v la oscuridad que irrumpe, Pero esta vez s
profunda. El recuerdo de ells estd tan adentro como hotel en la penumbra, oculto. La calle
inejada. siempre escurriende el agua en las lineas de este poema, La sola fraee refleja un
cdificin comn hastion anfe ¢ agna del olvido. La <oledad cs tambidn presenter el acto
heraico es solo ¢ intimo. Los himos versos son casi cadticos. ¢l cine vuelve como opcion
Al olvido: enmascaramiento. La voluntad estoica de que nadie sepa la carencia de la
persona amada, Ia profunda carencia, No es casual el uso reiterade del elemento himmedo

en esic puema: of sgua vs nalural fuera crosivnanie; 1 verbo  branscurmin casi

)

gnomatopévico de 1a accion comrosiva det agua. Phvideniemenie hayv que considerar que la
crosion e tambidn, a su manera, fuerza creadora. Ota vez ¢l amor que destruve 1o que
inventa. Ll heroismo del no olvido, ¢l 2c¢ cstoice es aclo poflice. Nusvamente
Rongemont nos jlumina al respecto “Nuestra nocion del ameor, que comprende Ta que
tenemos de la mujer. se halla ligada a una nocion del sufrmiento fecundo quz halaga o
legitimiza oscuramente. ¢n lo mds scercto de fa conciencia occidental. ¢l gusto por
ouerra.” = Para nadie ha sido un secreto que <f lenguaje del amor estd estrechamente ligado

1

on <l lenguaje mancial. Vo eorpus de ln obra de Quirarte 5 un Coninuo ir ¥ venit

L3

orabativo; su vocabulario. su forma de ver das cosas. su imaginaciin poéiica €5 Una
imaginacién LUCITEr. SU MISmO amer cumple con las funciones de un combatiente. o s,

o amar os combativn, gu combate 28 amMorose 1 4 onsofincio 1 de Opiearte o2 hehic:
¢n amor ¢s comhbativo, su combate ¢s amoreso. L ensenaaoen fptal de Quirarte 25 hehca,

PR, N e | 34 U | .py e Tl' -

nciaido on AU D0 Go CUEndas FIsiddTas e fu Historie. Lserio on pra
Juv enmascarainionio esie LUH{!C!‘I‘.() coniiene s (‘.i}‘dﬂﬁ.’!; de
Sk w20

33



colombiano gus se perdic en e Hempo v cuvas chras. ironicamente, $¢ CONSENAn Eracias o
las fotocopias de unas folocopias. Estos apuntes son una manera de aforismos. miximas
que rigen la obra de Anibal Egea. Ana Choucifio llama Ia atencion a este momento de la
escritura de Quirarte v resalta el acercamiento. mas novela gue verso. a la vida de Egea: “cl
rasgo que mas lama ia atencion de esta obra es, junto con la parodia del artista, el marco
noveiesco gque mezcia ficcion v realidad montado airededor de esia figura.”** Inseniado cn
la mascara de Epea. Quirarte se permile. una vez mds. escribir v deseribir sobve ¢l amor v
su deseo: “Victorias en presente, batallas donde lucen los pendones de seda. los charoles
ardisnies. los aceros pulides. En sug cargas suicidas. ¢l desee degprecia el espinitu. pues
sabe aque a la larga le espera lo derrota. Retomba da tierra bajo los cascos de la
caballeria.”™™ Aprovecho la cita para acoplaria al cuerpo de mi tesis sobre Vicente Quirarte.
Nuevamente relucen las armas. El autor se sabe parte de un imaginario militar. Las luchas
diarias con la ciudad v o amor s¢ resuelven en las hgjas en blanco. En general. E7
eraderne de Amibal Egea cumple con fa voiumad poetizante de Quirarte. Su miscara es ci

pocta colombiana. Gracias & L cumple con una lista de maximas ¥ consgjos: Rl secretn

Ao bx s pmemtvenain ~onsis canstar ane vimas on ol Gl ¢ crnin 057
de la supenvivencia consiste en acepiar gue vivimos en el filo de la navaja.™

Otro peema que resaita el hilito amoroso én Quirate es “Preludio para desnudar

una mujer”. incivido en ¢i poemario gue Ie valid ei premio Xavier Villaurruia. 27 dngef es

vampire, ¢ cual relaia e} momenio gue preceds a la relacion sexual. Con su acostumbrado

h

dominio det lenguaje. Quirarte se desliza por I picl de la mujer describiendo cada parte de
su cuerpo con pasmesa claddad. Lo que me interesa de este poema es encontrar un
momento cardinal en el combate amorose. Tal como o sefiala su titulo, dste apenas es

prefudio def acio amoroso. El final del poema dice

Has esperado mucho
v tieneg dereche a la violencia.
Dera que la baralia continne

vyne of amor condene « yuien clandigue.

El subravade 2s mio v lo hago con ln intencion de mostrar

rizadas,

semn
hellera de este poema consiste en su lengoaje. en ba certera adjelivacion. en ¢l manejo de

imagenes erdticas. En estos versos se cumple lo que Rougemont menciona “El amor mismo

&5 . . . -
A Cheuerno Op. Cir p 83
SOy geante Quirnrte. Bl amor gue desiri e lo qie inveripa. p 159
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va 2 comveriirsg £n una tactica.”® Asi es, un amerese combate. El poema “Francisco
Sarabia piensa en Antonia Di Filippo antes de que ‘El conguistador del Ciclo™ caiga en las
aguas del RioPotomac™. compuesto de cinco partes, relata también este momento. Este es
¢l final de 1a primera parte.

Este metal se hunde

con mis profundidad que tu mirada,

pero quiere ser ella.

Este punto metalico penctra

¢l papel v su origen.

Este metal te toca v te trastoca:

hard de tus sdhanas banderass

pero nunca de paz.

Porque si no llegas nunca, ya has Hegade:

la victoria comicnZa

en la declaracién de guerra.

Tenemos una reafirmacion de lo gue menciona ¢l autor de Admor v Qcerdente. La
pm:le no transcrita def poema habia simplememe de una pluma a punio de plasmar un
atisdarafo en una hoja en blanco del piloto Franciseo Sarabia paca Antonia Di Filippo
minuros antes de accidentarse en las aguas del rio Potomac. El epigrafe de este poema <3
extraido ¢e un diario de Torredn que relata este acomtecimiento veridico. Lo qus me
interesa sefialar de esta corta transcripeion es o memento prefudico de la batalla. No es
fortuito <l uso de vocabulario castrense para Vicente Quirarte. Nuestra autor vuelca en sus
piginas no un reprimido deseo militar. sino la confirmacion de que buena parte de la
histeria personal de cada individuo es cn si una batalla por sobrevivir, por amar o por crear.
Rougemont io teconoce en el Renacimiento: “Esic arte de guerra cxpresaba. en su plan

R

eimioices considerado inferior-, una culiura adimirable humanizada, una Ceivilizacion
profunda, os decir, o contrano de una ‘militarizacion™. ™ B espectic postico de Quirarte
acierta a levar anclas de su armada invencible, su memeoria abrevada en el pape! despuds de

una tenaz lucha con sus sentimienios amoresoes.

Al empezar esie aparfado mene ioné ties formas de Quiraric para acercarse al e

amorose. AL cumplirse e comversacional v et de estategia. ol renacentisla s¢ consuma on

Fra Fihppo Lippi: Cancionero de Lucre—ig Bur. Tin cste case, nusstro QUier reoue
puevamente a la maseaga, esta ocasion o8 un pintor renacentista. Filippo. v su amaor hacia

N 3Bp e Rovgesont. Op Ci p 259
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Lucrezia Buti, La voz pestica, en primera persena. 2t la del pintor. No deja de resultar
irdmico el mecanismo de representacion que usa Quirarte en este caso, ¥a que el pintor
utiliza un medio que no es el suvo para expresar su emocion artistica v. por €l otro lado, €l
pocla se enmascara en un arte que no es del todo suvo. Choucifio lo recalea "Pensar que a
un pinlor renacentista gue pintaba a la Virgen pudieran preocuparle las mismas cuestiones
artisticas que (uiraric. suscita cierio humerismo que. sin duda. abre campo al juego.
propoésito principal de 1a mascara en este libio."%0 Acaso sea este un afin épico. es decir. la
creacion de la méscara semete al poela a un proceso de creacién parecido al de la novela,
$in embarpo, cree ve gue ne o5 mas que un mangio exacto de la tradicién modema no sélo
podtica. sino artistica en general. pues a o largo de Ia obra de Quirmte s¢ aprecia una
lectura precisa de los clasicos asi como una vena romantica. s estar exenta nuestra
tradicion poéiica mexicana, Este es un fragmento de uno de los pocmas del cancionero,

“Mar abierto”

v detener ef vértige

JQué grito "aHard en la torments
ninplord kb medad de un ciclo sordo?
A teda vela hacia el desastie

quise saber tu nombre. madona.

no saber ni pensar. salo sentirle.

v ST uno conligo en esa lucha

donde el cielo v Ia tierra desembocan,

Escogl este fragmento porque contiene cabaiimente ia propuesta poética de Quirarte.
i1 primers pregunla comresponde @ su vocaciom de agun. de mar. Eb véniigo de vivir
buscanide. sobre todo. de no claudicar. La segunda pregunta tiene mas fondo. su respuesta
es implizita: ¢l vielo ¢s sordo porgue no existe ¢l destinatario del grite. La voz poética en
primera persona de Filipno lleos 2 este punto porgue indcia la biwqueda, sin saberlo, de
Lucrezia. Va naveganda. a rava de nanfragio, por ol Mediterraneo por un llamadao del mar,
Se¢ interna a ¢f como prugba de su amor a Lucrezia. El combate es doble: con su interior v
con las inclemencias del nempo. La tormenta esta cerea. La estrota linal empieza con los
Verses

R EPe-—") 2 sxedasne
Re f:’h,s\. con o inunfo on nus ban TS,

Eos homhnq me rodearen ] puetio
envidiando lu hazafia do mi huqu:
oA Chenemie O (o p O
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Es claro ¢l wiunfo, la hazafia que lo hace merecedor del afecto de Lucrezia. El
pucta-pintor le canta a la belleza de la dama v busca sus afectos por medio de una aceion
armiesgada. Para ser digno de la madona es necesarfo poner a prueba la vida misma v salir
avanie. biandicndo banderas de miunfo. Es importanie recordar que solo claudicar ¢s
condenable. Finalinente se puede vencer o triunfar ein ¢l amor, pero ho abdicar, Entonces,
creo haber abarcado dos de los tres elementos constantes en la pocsia de Vicente Quirarte
a la luz de un amorose combate. Reitere, la palzbra que es celumna vertebral on =l
imaginario poctice del autor de La fuz no muere sola s ¢l combate. beliserancin poética

contra 1a hoja en blanco.
3.- La creacion

Son pocos fos poetas (ue conjugan 1a cscriturd con ia academia. Vicents Quirarie
cumpic cabalimenic 1anio con una como con ia oua. En cste apartado. ¢i de la creacion
liieraria. nuesiro pocia demuestra pericia en ef mangjo del lenguaie, Sus vuelos fiterarics
son muy altos ab eseribic sobre ol acto mismio de I eacHitua. !
cambia. La voz pedlica sostienc una enconada tucha con I creacion. que es animal
dormido que despierta a ratos para poseer al escrlor con cierta bestinlidad. Asi renemos los
poemanios Teoria del oso. Vencer a la blanawra ¥ algunos de Bl angel es vampire. En
estos poemarios. la creacion se maneja como si thiera un polente mstinto  animal.
dandonos ¢cotno consecuencia, un pequeiio bestiatio en ia obra de Quirarte: 0s0s, ballenas,

vampiros. saimones, liburones. La voz pogtica s¢ desdobla v como resuitado tenemos dos

sujeios en un mismio individuo: uno animal. gue ¢ fa creacion podiica, v oiro humano.
esclmvo de la animalidad de I creacidn. Es, por decirlo de alghn modo, una suene de

Jeziadl v Hede podtico.

Iin Teoria Jdei oso. pecmario que es paric del Hbro Fencer a fa blancura €nemos

caa asidila lacka entre eb escritor v 1a creacidn. El oso retiejo la crueldad de da profesion do
wparecer en ol IBomento menas esperado ¥ RSl SOh sumb violencia.
vamente o deloade pere fuerte squilibric entre wvielencia v bellexn

(aston Rachelard, on <u Hbro Lamrdameont. nos habla de la podtica violenta v su complejo

de Lo vida animal. gue es etergia de agresion: ~Ciertos poetas deveran o asimilim ¢l
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espacio; dirlase que tienen siermpre un universo por digerir. Otros poetas. mucho menos
numerosos, se comen el tiempe (...) Alli se encuentra el secreto de insaciable violencia.”®!
Mas adelante explica que el ser agresivo toma el tiempo. lo crea. Es curioso este proceso de
escrilura, pues lejos de enmascarar su intencion poética, ¢l poeta se desdobla en animal. §i
bicn ¢! enmascaramiento es. a decir de Choucino una estrategia que wtiliza arquetipos
- literarios para conseguir cierio efecio en ei lecior.®” En esie caso, ia animalidad s producto
de un “vo” no disfrazado sino de un desdoble, iicliso de una metamorfosis de la voz
poélica. Asi Vicente Quirarte se enfremta con la creacidn, la asume y se poseen
mutuamente hasta ser el ofre, un animal gue no egpern que se le dé ¢l tiempe sino €l mismo
lo crea. Tearia del oso contiene diez poemas en prosa v el tema, como ya lo menciond, s
la refacion del impufso creador, en este caso animalizado. con el creador. Este es ¢l primer
paema del dicho poemario
Sumergido en 1o mds profundo de fa pagina, iene i seguridad
de la cobra en el desierto. Fiel guerrero del olvido, pisolea el
gozo del Glilino pinar estremecido por ¢l viento. Emerge al fin
fatigado del odio en bruto gue es él mismo. ¢l hambre desnuda,
los colimillos prestos. Nadic como &l os omnivoro. Masiica ¢l
plomo de los lapices v bebe tinta a mares. levindose on los
helfos restos de teclas v de cintas. Se aleja eructande puntos
suspensivos: deja en su camino los excrementos de ropos nunca
usgados. Pere aun la bestin tiens rasges de nobleza: Deja sobre el
escritorio fa goma de borrar, 53

En este primer acercamiento vemes kn forma animal agazapada en Ia pagina en
blanco, ol posta trangpone su animal interior a la hoja, v esta sigilose ante la aparicién de su
presa: el eseritor. Despuds “emerge”, palabra que waslada una cierta fluidez a la pagina,
haciendo el contraste mas fuerte entre la violencia pura v la labor estética del escritor. La
accion sc mueve al apetito voraz del amimal-creacion que devora. immusericorde, los
wensitios del eseritor: tinta. fdpices. etc. Y despuds de haber dejado sb centidumbre sobre fa
hoja. se ulgja con v yue s0bra de fa poestn topes, figuray no wadas; a bestin eva
adeniro ta pocsia puia. Lo mteresante s guv al final doja la Gltima palabea a a voz podticn.
al eseritor. Finghmente, o outor pulird lo ereado por <! monstiuose animal, A pesar de ser
wste vi olre tipo de lucha, ahora intarna, persiste la vocacion amante hacia ¢f obieto amade.

Cuirarte no necesiia hablar de fa poesia afuera de ella, Fsia ver habla de Ia poesia desde su

H
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misma arcna. El combate es ahora dialéctica. El campe de batalla, antes calle u hotel. ahora

es ¢f alma misma del poeta.

11 oso. durante el poemario, representa no $61o la creacion sino el mundo del poeta.
Es la ciudad. las mujeres. la literatura, los avatares de la vida, etc. Su lenguaje violento,
garra del oso que es la pluma del peeta, es <] “simbelo de la voluntad” de ser posta. pam
precisar una vez mas a Pachelard. El poema cuatro de este libro marca ¢l camno que
Quirarte seguiria a lo largo de su carrera literaria: fue su tercer libro v acenfuaria la

voluntad beliperante de nuestro autor

Wuestras vidas no son tios ni van a dar al mar. Quien dice no
acepta el desafio, lucha contra la parca v le arrchata Ias artes de
f s v del gigante, Bl teo Ulises avanza coiilra <f viento.
nutre su fuerza combatiendo la dulzura de una agua que lo
cngafia. Para avanzar €8 necesario volver conira 105 fos. aundgue
¢dlo un salmon alcance ia faguna. Las armaduras de los
guerTeros muertos vacen a las orillas del rio victoviosa. pero hay
gue intentalo; Que las alas indtiles se vuelvan aletas. brangnas
los pulmones: Nada el salmon ¢ ommiente ammba. antes que b
garra el oso lo destroce. 6

E1 comicnzo de este poema es de todos conocido. alude a las Coplas o fa muerte de
sit padre de Manrigue. cuyos lemas son la fugacidad de ia vida, la muerte. Ta fama entre
otros, v &sie de (uirarie ¢ una negacion a mor ir. mids que a la mueric: ¢n 1odo caso. morir
tuchande, contr corrienie: Una vez mds, (quien c‘.audica pierde. La transgresicnn. tesis de

Ana Choucifio, toma forma. Hay un alargamicnto de la t adicién literaria en csta primera
frase. un algjamiente de los limites. Decir simplementz “no” }.' aceptar ¢} desafio de lo que
venga. Este pequefio poema en prosa también sostiene mi tesis sobre Quirarte. El combate
contra comente da comg resultado la pocsia. Muchos quedan a la orilla desfaliccientes.
pero hav gue seguir :1dglantc. La imagen Ulises-Satmon es precisa. reforzade por un
cpigrafe de José Gorostizai™y ¢l Ulises saimon de los regresos...”. abarca dos ambitos: la
wadicion de la ineramra qué nace con ia Digura del néroe ¥ sus avatarcs camino a casa, v la
del salmén, aninial cuva naiaraleza tamibicn obliaa a reoresar ab lugar de origen. Peio esta
ver no o3 s0M0 un rogreso a casa. € relvoceder pova Gvanzat o5 decir, madurar. Agui
tenemos o procese de matamerfosis, & adecuamiento del eseriter parz subsistir en el
mundo de kb Gireratura. Rachelard deseribe este momento “Ta metomorfosis es sobre todo

una metarropia. la conquista de oro. Movimiento. fanto <omo decir un nuevo Hempo.



Puesto gue €] acto visoreso deseade s un acte de agresion, s iempo debe ser concebide
como una acumulacion de instantes decisives, sin mavor preocupacién por ¢l liempo gue

dure la ejecucion. La decision crece al afirmarse. Las ganas-de-atacar se aceleran.”0?

El poemaric continlia con la caza interna del oso. evidentemente sin resultado o mas
bien. con resultado 2 medias. El oso penvive a pesar de las trampas v a pesar de la mujer,
nnica que puede alejar o tranguilizar al oso. La frase final del poemario nos da I clave: “El
0s0 volverd v el bruto habra de morir. ahogado ¢n esta tinta.”® Es constancia final no de
una derrola ni de una muerte en vane. al contrario, su muere en la finta, es decir, la
escritura, 1a hoja en blanco va cercenada en su natural inercia de ser 1o que en clia s¢
imprime. Ei pocma cince nos da aigo inieresante. ci oso. inmorial se sabe o “blancura™
Aqui me tigo al poenia mas Jarge de Vieente Quirarte; ~Vencer a la blancura”™. Esie poema
contiene intertextualmente mucha de la literatura imarina: Hemingway, Mehille. ¢} Antiguo
estamente. ote. El titulo alude a la novela Moy Dick del misme Herman Alehille. Esta os
otra composicion poética que traza verientes temdticas en la obra de Quirarte. en especial
una: el nauﬁ‘ago. los naufragios. mas gue temdtica. fer motif en toda la obra de Quirarte.
En ~Vencer a la blancura™ la voz poética es naufrago. evidentemente en medio de un mar
que ne es precisaments la vasta extension de agua que supone. La estructura dsea del
poema ¢s endecastiaba v ticne un total de 239 versos. En estos versos, la creacion nace tras
i desastre, 0 sea. el noufragio.

Como ¢l pez que h(\qu:andc sobrevive,

aqui estov sin ver ¢i mar ni en sus orillas,
tratando de tejer con espumas mi mortaja,
viciima de mi vanidad v o definio.

Suehio Ia brazada v solo la arena we responde,
gquemandose en su silencio venenoso.(54)

Esios son ies primero seis versos de ~Vencer a ia biancura™. en eiies enconiramos.
evideniemenie. vn niufiago de un mar gue no e <l conocido. Su entorno, finebre, habla
de una voluntad a punto de desfallecer. donde ¢l silencio es da dnica respussia. mal avenid
at d= 1a embarcacién donde Ia voz pedtica se hace a la marn

o

v ~{a palabra existia al abordar la nave™. dice ¢l verso 22, pero antes. en ¢l verso 11 nos

dice aue el silencio aparecio sin anunciase”™. como st ¢l silencio fuera la tagedia final. 1o

Glume, La palabra. después de todo. se pierde. Contorme ¢l poema avanza. la voz poclics

0% raston Bachelard, Gu Crr p. o,
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despierta v se descubre en Veracruz, passando por ¢l malecén, Pareciera que fus una
pesaditla, sin embargo, se produce lento ¢l poema. tras el naufragio
Lento el poema nace en una mesa,

potro de tortura en ¢l que nadie sabe
si el poeta o Ja palabra cs ¢l verdugo.

Encuentro un paralelismo con Teoria del oso. ¢l proceso de escritura nace de una
juciir interna. un combate que se desarrolia en las entranas del pocta v del cual naceri.
juminosa. la poesia. Ei viaje del recuerdo dei naufragio a ia realidad en Veracruz contintie.
mas adelanie se reafinma ta voluntad de decir “no™ ai silencia:

v ve estoy agui.

buscando ias armas que rescaien

la palabra de manos del silencio.

Cuiero habiar def mar. iv nombro,

To teaduzeo a un lenouaje de pajaros v barcas
v a tueiza de nombrarlo

olvidar su nombre propio v poscerlo.

El desen de la poesia se manifiestn nuevamente. ‘Tras el desastre del nanfragio <o
husca rescatar lo maxime posible. El naufragio es solo ka falta de palabras. Ia falta de
inspiracion para hacer poesia: el naulrage es el poctd que busca nuevamente su forma de
nombrar ias cosas. hasta poseerlas. Afobv Drck va emergiendo entre fos versos aunque no

se nombra i lo fargo del poema. La baliena bianca, fa bluncura. No es casual que se refiera

a un animal mitico. Hierario para referirse a la poesia. La ballena. para quien recuerde.
ul del Peguad, el anico

jamids 25 vencida por la ciega furia del capitan Ahab v la tripulacion de

sobreviviente de la trapedia final ex Ismoael, con quien la voz podtica siente gui tiene

=]

g
afinidades: “No escapasie solo, lsmael...” En el verso 178 vuelve a oirse ¢l grito de guerra

Ahora sucna el grito de combate:

Que ko palkabra no quede on la pareanta
cangrejo estupiden echado enire fas rocas.
llorando el mar que se quedo lejos.

Que busque otre mar todavia virgen

v b palabra sen hnidiza v ieaicionera

v ab torarla nos diga: “esta ey Ta vida™

El grito es o poesia. Finalmente nadie claudica v ia creacion surge nuevamente.
Esia espeein de deseenso i los mfiermos de i vos poglici se ve ccompemada al cnconica

nucvamente la voz < hililo de las polabras. La imvitacidn al viaje. por mar os la



VI1.- Eisa Cross: la poética del telar sagrade

La importancia de Elsa Cross como nueva poeta mexicana radica en varios
aspectos: su primer poemario, Naxos, ve la luz en 1966, mismo ano de publicacion de
Poesia en movimienio. refiejando, de modo simbélico, un cambic de aires en ia pogsia de
México; igualmente. su obia es la mas extensa chire los poetas que analizamos. contando
can catorce libros de poesia publicados; v es. junto con Ceoral Bracho. puntal en <
movimisnte de possin escrita por mujeres también es otre giemple brillnte de I
combinacion de la acadernia v Ja actividad artistica. ya que Cross os doctora en filosofta
por ls UN.AM.. v maestra de la Facultad de Filosofia v Letras de lo UNAM. Sus
principates libros de poemas son. Naxos (1966). Amor el mas oscura (1969), La dama de

Ja Torre {1972). que fe vaho ¢l premio nacional de poesia joven, Bacanies (1982). Canio

Maiabar (1987). Pasaje de fiego {1987). Espejo al Sof. poemas [904-

(1988) &

"-.

ias
divan de Antar (1950), premio Aguascalientes de poe esia en 1985 Jugnar (1991)
Cassearings (1992). Urracus (19935) v Canidridas (1999).

Al leer 2 Eisa Cross nos damos cuenta, desde el primer verso. de que coexisten dos
personas {yo v 1) que sostienen un didlogo: a lo largo de sus obras. ia voz poduicit. cast
siempre femenina, s dirige directamente a uh “{7 que a veces ¢ masculine voen
ocasiones, las mas. es la misma voz poética hablindose a s misma. Sin embargo, al
adentrarnos en ¢l universe poétice de esta autors, descubrimos que 2! didloge va mas alli
de una simple conversacidn con la ofredad o consign misma; ¢s (ambién una blsqueda. un
vigje. Encontramos asi que la obra de Elsa Cross determina un cspacio ¥ un tiempo: el
sagrado. A lo largo de su guchacer poética. Cross crea un recorrido de culturas. religiones
v mitologias tanto de Criente como de Occidente. Cada uno de sus poemarios, sobre todo
fos primeros. estd suscrito en una filosofia patiicular. sca csta griega. romana, hindi. mava.

ndhuatl ete, Su disjogo es hacia la cultura o mitologia gue raw <h cada uio de sus

o

pocmiarios. st busqueda ¢s hacia i misma Flsa Cross a traves del espejo de ot cultura,

Hay gue dsstacar gue los povmas de Elsa Cross siempre son extensos, =6 decin contienen
un aomero de verses bastante amplio. generalmente diidido en estanciss. estaciones o
paisaies. El didlogo con el amado o con ¢l interior de la poeta. va acompafado de un viaje
por la nataraleza, s decirs ¢f estilo de Elsa Cross ¢std muy cercano a lo buedlico. pues ¢

campo Y el paisaje ocupan un lugar wascendente en la podtica de Elsa Cross.
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fundar otra. Despuds de todo, la biisqueda per la palabra ¢s intensa v deber ir de por medio
Ia vida. Palabra v vida poscidas por la furia creadora de Vicente Quirarte. El poena
termina de la misma forma aue Teoria del oso. es decir. finalmente la bestia. en este caso
la blancura. no puede ser vencida v volverd por mais

Arniba va las jarcias, comaradas,

habremos de combatir vientos contrarios

v salir otra vez al mar abierto.

aungue no pueda vencer a la blancura,

aunguc no pucda vonoor.

aungue no pueda.

Asi encontramos nuevamente la nagacion a dejarse llevar por los ros tranguiles de
una poesia tacil. Los tltimos versos centran toda mi tesis sobre Quirarte: ¢ combate.
Sietnpre con la disposicion de ir hacia adelante con las manos llenas de tinta y poesia. no
IMporia va quicn gane. mas que ia pocsia. £1 paraleiismo con ef Ulises salmon se repiie. La
vocacidn de ir conira todo por acanzar la palabra, El regreso esti consumado ¥

nuevainente se levan Ins anclas de la armada invencible de Quirarte,

Quise hablar solo de fos poemas inciuido en Vencer a la blancura. 0 sea. 1 poema
det mismo tituio v Teoriu del cse pues sienio que este es un libro genésico en la obra de
Quirarie. S0 vocacion. sii aiuor poi 1o eseiitura refiejan aqui su violencia nids belia, La
creacibn en este posia es un combale intermo con su “oso de la guardia”. con su lectura
favorita: Afobv Dick, ven los dos cases. 12 blancura, simbole de la pureza v de la excelsitud
de colores, es la poesia. Bachelard dice que cada tipo de poesia es un tipo de destino. Tal
sentencia tiee cabalmente la poesia de Quirarte v su vida: un continuo combate para
encontrar la blancura. Todo es amor por ¢! combate. cuva dialéctica es de precisas formas

poticas en a obra de Vicente Quirarte.
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También es preciso sefialar que el epigiafe es de gran importancia en 1a obra de la
pocta, va que igualmente es una policromia de voces poéticas de distintas tradiciones ¥
espacics peodticos. Al ver ¢l corpus de la obra podtica de Cross, asi come los epigrafes que
abren sus librog, notamos que hay hilos, hay un entramado de voces v culturas. En Haz de
voces se sefiala: “Recorver 1a poesia de Elsa Cross es trazar un mapa de caminos en que
conlluven mitos de culturas antiguas v voces imprescindibles de la lirica occidental.”d7
taunque 1ambi¢n oriental). No es gratuito que ¢l primer poema de la obra de Elsa Cross,
que da nombre a su primera publicacion, “Naxos™ ienga como epigrale un pasaje de
Ovidio y suis Afetamonfosis: “... le entregd un hilo que ¢l atd a la entrada del laberinto...” v
que su tema sea precisamente ¢l dédalo, Ariadna v Teseo. En la bisqueda que Elsa Cross
hace de si misma, “teje” una red de mitelopias, voces, paisajes. culturas, realidades: “La
autora concilia v ofrece diversas realidades en cada une de sus libros que giran sobre temas
misticos, trascendentes. como si se rmaran de implicar una bisgueda de lucidez aue el
lecior siente muv a menuedo v que, muchas veces. recuperan su significado en la creacion
de atmdsferas evanescentes. sugeridas por fas imdgenss en tres niveles esenciales: emotivo,
connotativo v referencial. "% £n las notas finaies su libro £ poera en un poema, Marco
Antoro Campos, nUy celcano a nuesiia apreciacion. noia que “Elsa Cross ha hecho de
sus poemias und ek (el subravado es mio) ttmica donde se gven voces e imdgenes de la
milolegia griesa. del rio duleisimo del Duecente toscano, de las piedras v del viento de Ia

filogalia hindi v de los emblemas prehisnanicos. 6%

Las constanies en la poesia de Cross son siempre de orden sagrado, asi hable de su
vigie o ta India o su admiracion por ko cultura drsbe, siempre hay un delirio, una ebriedad,
un vztado alterzde de conscivnoia gue rava en ceasiones con lo mistico v Ia carga erdtica
que ésie lolera. El espacio fisico de sus poemas son Iz naturaleza, las ruinas v Jog templos,
es decir, sagrado. Entonces I ensofacion poética en Elsa Cross, su patema es, ¢n mi
anabisis. ¢! telar sagrado: un artefacto de alta pocsia que cnreda los hilos de distintas
realidades, tiempos v culturas. Apoyades en Marfa Zambrano, Jean Cohen v Gaston
Bachelard, nos enrediremnos en ese telar, csa red de mitologias v cosmogonias que irazan
lus Veisos de Blsa Cross. v veremos igualmente que ia divinidad estd presenie en su

- tevdrrenge riraa e 11ebn Braeean e osrfalies, v e by .-
POVITIANOS COMo Und foiina sublimie de amor hacia 1o externc.

Y Blanea Rodnguez, ~Postus que miznten demustado™ en Haz de voces. p, 39
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i.-Bdcantes

En ¢ste poemano. lejos de la complejidad gue desplicea mas tarde en Canto
Aalabar ¥ El divan de Antar. Elsa Cross tgje una enmarahada circunstancia de mitologias
v tradiciones, Compuesto de quince esiancias. Sacanies hace fluir 2n un mismo rio <

cristianismo v 11 mitologia grecorromana, pues no hay que oludar gue Baco s

simplemente 1o representacion romana del dios grisgo Dionisos. encargado de la vifia, ¢

LA

vino v los delirics misticos. Bl titulo. enfonces. nos da un bosquejo de lo que serd
poemario. Sabido es que las bacantes eran las sacerdofisas de Baco » representan
historicamente la figura de la mujer desvergonzada v ebria. Como leemos tambicn en ¢l
poemario. en tas fiestas en honor a Baco, sus sacerdotisas v seguidoras se disfrazaban de
bacantes (Thvaddes. Miénades. Basarides. Amalomdes, Eviades. Eleleides). danzaban v
caniaban medio desnudas. con una corena de idedra en ia cabeza v un palo en fa mano.
freidticamenie dlrededor de la imagen del dios. i s libio, la linea. el verso. es polifonico.
es decir. 1a voz podtica es un cumulo de voces: vo. i, nosotros. clios: incluso pucden ser
womadas como un desdoblamiento de la primere vor sélo gue dsta vez serd bajo log
infiuios de ta ebriedad v ja slucinacidn. Sandro Cohen. en un articule publicade en kb
revista T wela nos dice: "En Bacantes de Elsa Cross encontramos este tipo de experiencia
(trascendental): viaje mistico. penetracion religiosa: celebracion de lo divino en estado de
ebriedad: §a bosqueda de la fucidez espiritual a través de una locura autoimpuesta: ia unidad

—~ - P -~
del Cuerpo en dos cusrpos complementanos.”™

Mezclada con la celebracion a Baco esti la geografia mexicana bien definida por el
viaje de las bacantes por nuestro pais en busca de “cierta planta”™. ademds de la aparicion de
los siete arcingeles v una subita manifestacion de Shiva; es decir. se cumple cabalmente la
fesis dei iclar sagrado. enionces Bacanres sc convicrie también en hilo de varios colores
que se entrelazan con la propuesta podtica general de Eisa Cross. Coexisten también en el

poemario v los paisajes netamente mexicanos, las fiestas que recuerdan a ks que se

rons” Tuedin, w009 vol 1N fabrere, 1985,

it
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El epigrafe, elemento importante en los Jibros de Elsa Cross. alude nuevamente a
es¢ hilo que une toda la obra de 1a poeta: “{Hombre! jAh Arjadna?! / Tocaba la flauta via
misica guiaba sus pascs.”; ¥ pertencce al “Musico de Saint-Merry” de Apollinaire v no
5610 nos habla de la misica que seguiran las bacantes. sino remite necesariamente al primer
poemario de Cross: Navos, que empieza, como lo difimos, con la referencia al hilo que le
fue dado a Teseo por Ariadna. El primer poema nos muesira otra caracteristica de
Bucantes: su ambigitedad. No sélo confiuven diversas formas de la divinidad sino ei
ambiente {ambién es diverso v ambiguo. Como i trmara de predisponemnos a la

sitsofiacion, ef poema o estancia I nos lleva plicidamente en las aguas de un rio. No es solo

& sensacicn del agua sino es toda la tramova que sustentard 1o atmdsfera del poema. es

deeir, nos pene en estade contemplative:

En 1a fuente nos hemos sumergido,

A su commiente dejamos nucstros cucipos
como bancos errantes,

tierra que se desprende

llevandose ta orilia de espadanas,

Fluimos por sus transparenciag

v en ¢l fondo de ese lecho

nuestras plermas rozaban un musgo suave.

Apreciamos en este verso los clementos necesarios para fa ensonacion, para la
contemplacion v ia experiencia trascendental. En base a las imagenes de agua, el rio v su
corriente. 1a sensibilidad s inducida al placer ¥ a un estado laxo. La reiteracion de la rvla

es dectr, la aliteracion, funciona como un armullo. pero también como una iniciacion a Ia

(2]

experiencia por venir. La sensacion musicat serd privilegiada 2 lo laree de Bacartes, un
susirro ab eide que nos dictard las modulaciones sagradas del telar de Elsa Cross.
Imposible no escuchar Ia onomatopeya del mismo titulo del libra repartida a lo largo del
tercer verso: “bancos errantes”. que da a la vez una cualidad v un presentimiento del
pogman. es decir, el transhumantisme. i vagabundeo de las sacerdotisas de Baco. En esta
misma estancia hay cinco versos que confirman ia vocacion musicai del poemario. v que se
eiredat, adenids, can a sensacion de apacibilidad total que se sienie en f poema; ambidn
aparece olre clemento constante un < poemario; ef erotisimo:

Sentiamoc el paco de exos poces

que o un descuido. decian,

se pegaban entre los muslos de s mugerss.
Y todo ¢l tiempo una fiase en los oidas

pulsando at limite sus cadencias mas altas.

=)
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Una frase actistica. musical que se deja escachar ¥ que es el hilo conductor no 5610

j=5

¢ Bacames sino de 1a obra total de Elsa Cross. En numeroses poemas “escucharemos

puls:zr" een froze. desde Navos hasta BT divar de Anar. La imagen Mibrica de los paces
egados en los musios de las mujeres no necesita de mayores interpretaciones, pero s

viene a agregar un momento mas de placidez al poema. cargdndolo casi ab limite del

hedonismo total. El resto de la estancia sera nuevamenie esa sensacion palmarta de placidez

a punto dei estado de contemplacion. La segunda estancia. o sea. ol povma 11 cambia

drasticamente de ambiemie v de espacio. Tl jugar estd rodeado de cerros. hay un juego

ficitmente identificable {fiboly v bay un pueblo cerca donde hav sivie templos gue

custodian sus salidas, La celebracion lega v 1os elementos de fa tradicion cristiana también;

A cada salida de ese pughko, nn templo,

Las sicic puerias 1esguardadas por jos arcingsies, dectar.

Y el nuestro en suerte s¢ embriagaba en los portales.

habfando dol cielo v del inflermo

£omo (k sitios separados por dos pulgadas

Ta reabidad interia del poenta se hace va de Ui &spachs especifivin mientras ba

.

primera estancia tendiz o un ambiente e placidez. muy similar por las referencias acudticas
gue sxperimentariazmos on o claustro mateme, esly sslancia nos tbic? en una RTeno wuy

definido: un pueblo rodeade de cerros v con siete templos que custodian sus salidas, E hilo
de Ja tradicion cristiana se teje v {lclim:m un territorio propio. Sandro Cohen, en ¢l articulo
citado considera Jo sieuiente: “El trastondo de pensamiento hindd es inncgable aqui.
aunque mezelado libremente con la imagineria cristina v la geografia de Mexico. La idea
det cieio‘infierno en el misme lugar ambién puede enconirasse en la comunion o wmon de
1o femendino v 1o masculing o 12 manera de Shiva v Shakil segin la visidn de Jlanestovar

Maharai en su Amrambheva, que ln misma Cross ha vertide al espaficl.” U ral parece

targe del poema. En la estancia [H aparece
por fin el “Fumador-de-hierbas-intoxicantes™. Ia figura masculing que toma <l lugar de
Baco, kunpreza imbien es¢ nomadisino de a voz poética v de las mujeres que lo seguiran
por ia accidentada geografia mexicana: izualmente enteamos en ta celebracion del puchiv.

T ambién aparece a Uniea referencia directa a Shiva




v llegaste con marihuana en los bolsillos,
¢l cahello en desorden,
quién sabe de cuales correrias salido apenas...

Te reias de verias tan piadosas,

tus hermanas de leche.

v como Shivi en ¢l Bosque do Pinos,
desplegando un gran falo

las sedujiste en las barbas de sus martdos,
los ascetas.

Y cllas te siguicron.

Ninguna maldicion (¢ alcanzaba,

oh Fumador-de-hierbas-intoxicantes.

La naratividad del poema se esperimenta desde jos primeros Versos. Ya en
estancia dos encontramos elementos gue colindan con la narracicn. El lenguaje. a pesar de
- un poemario por momentos hermétice. o siempre cologuial. En los versos anterorss
anarece la figura de) eductor, evidentemente maschling, que guiard a sus sacerdotisas por
¢l viaje trascendentat. El espiritu dionisiaco empicza a flotar entre lineas, en Hac de voces
s¢ comenta; “.cl cspmilu diousiaco es el aglutinante del poema gue  cslamos
examinando.” 2 (ira de las influencias mas marcadas en la pogsia de Cross cs Saini-John
Perse v se hace Langibie en Bacanies. L cimiedad se hace presente en fa festa del pucblo,
todavia nio se induce a nadie a probar las hierbas o los licores que aparcceran mas iarde,
solo se menciona. en el dltimo verso que “Mujeres te seguian.” En esta misma estancia
aparecen danzantes. concheros v demis <lementog que s2 entrelazan con la aparicién <iibita
del seductor. Parece gque ¢l mundo todo e reine en un espacio muy  redugidn;
evidentemente la musica también aporta al dédalo de mitologias que Elsa Cross trama para

EnCcontrarse a s1 misma.

Fi abandono de si mismag de Ias bacantes se hace todavia mag patentz en la estanciz
N incluso ¢l estade de alicinacion v ebriedad toma un paso adelante. La noche. tiempo
palpitante en la obra de la poeta. es el liempo propicio para la celebracion: la naturaleza
toma actividad directa logrande un ambrente cercano al bucdlico. Todo ¢s placer en esta
estancia v todo os embriaguez v una sutil befleza que s0i0 es capaz de ver quien esté en el
ojo de fo lormenta, imagen 3 sensacion inaudiia que Cross repelird en cast iodos sus Tibros:

ese vacio pleno ¢ imrespitable donde s0io ¢s real o bello:




Nos saciamos de vinos v olores. ..

Vinos dulcisimos
dejabamos cavcr por la gareanta,
WNos saciamos de mieies...

Ohviddbarnos cuidar de jos hijos,
coma Bacanles,

olvidabamos las casas...

Tanio cspanio.
tanta belleza creando en tormo un vacio
nos succionaba como gjo de tempestad...

l.a seduccion esid consumada v las mujeres se comvierten en las sacerdodisas de
culte dionisiaco. se entregan a la festa en medio de ta lluvia v 1a noche se conviente en un
winel del gue. on palabras de la voz podtica. “dudar ¢ saldriameos con vida...” EI limite estd
ala visia v ono es motivo de mavor miedo, Blanca Rodrignez afioma: “Danzar, embriagiez.
delirio. locura éxtasis. son acciones o estados asociados con ¢l espiritu dionisiaco. v cada
uno de ellos se encuentrz en una u ofra forma en el texto de Cross.” leuaimente Llsa
Cross mangia muy bien Ios tiempos v los riimos a o largo de su obra. pero es en esie
poemario donds "puisa” algo muy cercano a nosolros. # nuesirg expenencia. B amor jucga
un papel sumamente importante en ¢l libro: uno de los efectos de las “hierbas intoxicantes™
¢ o fransmigracion a algin animal u otra forma, tal vez el animal predilecto de lo Cross es
la abeja, Rubdn Bonifaz Nubo, en su traduccién de lag Meramorfosis afirma que 2l amor
es el qme mueve lac transformaciones a ofros coerpos: “los fuegos v las luces de T pasion
de amor s relacionan, muy a menudo v bajo aspectos variados. con la mutacion de las
formas a nuevos cucrpos.” 7 kn la estancia V1 1a voz poética se multiplica en vanas voces
v rransformaciones: se “tensa fa cuerda” hasia romperia. ¢ decir. ¢f limite se rompe v se
pierde nocion de it realidad.

Emigramos a los hosques
como ascetas,
1 un Agoer destemplade.

< altimo versc encontramos un oximoron gue define muy bien In pro

podtica dy Boacames. o sea v une dureza blanda, una discipling que se osivue a ratos,
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Perdia el rostro en el tiempo.

1_a hacia caminar por las murallas de ciudades sitiadas,
1a hacia gritar desde una hoguera,

12 hacia cantar vistiendo savales rugosos

o frecuentar cafés miserabies bajo ia nieve de Paris.
pianos tropezando en un vals desafmado. ..

Y ella deliraba insomne,

v deniro de su mente

otra mente cbservaba como un ojo.
Y clia volaba ¢n busca de su amado.

Nos volviamos ciervos.
cruzabamos los bosques como flechas.

Primero vemos una transgresion deb tiempo. La disciplina floja que seguirin como
ascetas ha preparado cb campo para el viaje a fravés de tiempos v sifuaciones historicas,
Parece gue Eisa Cross no termina de colmar en sus versos todos v cada uno de los
momenlus histdricos v lus paises gue T visitade. Bl defino insonme o fa ensofiacion
inducida por los vinos v las hicrbas consumydas. La vucla hacia si misma. ¢ cstado do
congiencia que atn permancee dentre de clla sélo a ve v la deja conlinuar su bisqueda.
Sandre Cohen dice: =..hay gue estar siempre af bor:fe. en ¢l extremo: ir lo mas lejos
posible sin it demasiado leyos. Fsie es el peligro. aungue también es el premio.” > 1.0s dos
ultimos versos nos remiten a una figura erdiica por excelencia desde la Edad Media: el
clervo. Nuevamente muchos tiempos v circunstancias encontradas en unos cuanios versos.
La wansformacion por amor cumple aqui con una meamorfosis de otra suente v orden.
Esia tramsformacion abie ko puerta al poona mis erdtico de Bavanles, ¢ namero V1L en
donde ¢} placer va ¢ un cuerpo a otro, confundicndo a los amanics v haciéndolos sentir las

emosciones dal olro,

;donde terminaban los cuerpos?

(eud! cuerpo era de quién?

Yo sentia desde tu hombro mi caricia.
Tus pensamientos pasaban por mi mente.
v donde los deseos se juntaban

salian del zire aves de fuege.

Yo {fluia dentro de i,

Y e quidn eras?

50i0 un banco de abejas.

agua brillando come

70
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La unidén total con el ser amado se da en la confusion de las sensaciones en la
relaciGn sexual. No es causal que este poema sea colocado en fa mitad del poemario: la
misma idza de la divisién de2 cuerpos finalmente superada es una idea que permea toda la
obra de la Cross. El fuego es también un ¢imbolo de la union vy del cambio. De aqui en
adelante el poema es una pendiente hasta Hegar al anticlimatico poema X'V, el ultimo. Pero
antes comdiene recordar un concepto de Jean Cohen: fa perdida de figura’fondo. Cohen
afirma que en ¢l sueho, ka oposicion figura/fondo ha desaparecido por compiete. En ¢ todo
es figura sin exterior. e¢s decir. la piniura que saie def marco para confundirse con la
realidad. Esto s justamente la imagen del banco de abejas v ¢l agua brillando como jovas.
imagenes las dos que indudablemente nos transmiten ese sentimiento de incorporeidad v
ensefacton: “El sujete, ¢ ohjete v ¢l munde forman los tres poles del campe de
concicncia. En fa conciencia sofiadora, esta estrucrura tiende a debilitarse hasta llegar, en
iMimo término. a desaparecer.”7® Versos antes. encontramos tal afirmacion de conciencia
desvanecida hacia la ensofiacion: “Dibujabamos barcas en ¢l aire v nos ibamos en cllas”
donde-la ensohaciém parece cruzar una débil frontera entre 1o que experimenta la voz
podiica v o que nos quiere demosirar. es decir. me deja a sensacion de que ¢f escrivor nos
cstd “mintiendo™ a cerca de las sensaciones inducidas, pues finalmente es fa poeta la glic.

ciite belicza como la gue scabo
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de transerihir, Sandre Cohen intuye este jusgor “Por un lado juepa. mis por el otre estd
esaribiendo muy en sero.” " Bsla ambigiiedad sera resucha en cl dltimo verse del poema
sin afectar en lo mas minimo Ia estructura o I composicidn del mismo. Gaston Bachelard
también se refiere a las imagenes en ¢l sofladlor de patabras: *En su ser actual, las palabras

amasando suefios. se vuchen realidades.” 78

El pentiitimo poema tiende a la destiuceidn de los cuerpos que es ofrenda a los

divses de la dersa, Elvinje parece Hegar a su fin. 1a pendiente toca fondo:

Somos brazo horadados por e viento,
cabellos gue ondulan bajo < agua.
huesos ai descubierto.

Somas solo calaveras,

caluvoras de crstal, v dentro,
galaxins, nebulosas. astros girando.
Un puiiade de cenizas.

Sleon Coben. Op Criop 2o
_ Sandro Cohen p Y
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esqueletos al tondo del barranco,
un fantasma de sauce,
una voz sin sonido.

Esta es una manera de escribir la continuidad de la vida. la cadena invisible, ¢l hilo
gue une al microcosmos con ¢l Macrocosmos ¥ de nuevo con ¢l microcosmos. La idea de
ia continuidad de la vida cn oiros estadios aparece conslantemente cn la obra de ia poeia.

[ g

La naturaleza practicaments deshace la voz colectiva: “Somwos solo calaveras...”, ¥ 105

ltimos que remiten a] primer poema. La desintegracion de la materia, pohvo al pohvo, ta

L

muerte, v ko renovacion. Per ctre lade, <l cencepto de gue dentro de nosotros est
contenido ¢l Universo se desarroliard de forma mas plena en Camto Malabar pero

cierlamente podemos ver indicios de tales creencias,

T Glima estancia os completamente anticlimatica. La arguitectura al rededor es
catélica: un atrie de iglesia. oy deckr, hav un regreso al puchle. La realidad esta presente ¥

da la impresion de que todo ¢l poema es un laroo suefio) es. junto con ¢l primero. un

noema que s¢ aleja de los owos. El viaje se ha cerrado v aparece un sentido puramenie

ironico. La ambigiiedad del poemario sc cierra pero otra se abre:

Camino por ¢ aino.

Tado &l sucl cubizito de campanas violotas.
i encuentro exatiaba i corazon.

Dentro del iemplo

los sicte arcangeles pintados on o8 MUrss.

Ei buen lector podra percatarse de los “sicte arcangeies” que e han mencionado

con anierionidad, B fono v ¢l rithio son otros; podria decirse gue ¢! pocma akiora Cnisa <

s terrenos de 1z ironfa v el autosscamio, la ver podtics es ahora parfectamente definible
pere irdnica: parece que los arcangeles siempre estuvieron pintados, es decir. ¢l delino tene

va un claro final:

Caminé entre ias rumbas

hasta engontrarte bajo las jacarandas,

Un olor ambiguo

Abaio de las cercas oty aba el Po l'('LlL‘!‘i?f\

Les grufiidos de jos cerdos flegaban @ nuesira plidica.
Y no dard nombre a (s espumas.

pues fos poetas migited deiasiado.

Por ia arquitecrura dei lugar. su espacio v su circunstancia, es decir. of awie v el

..... ] it T P N
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colenial. La caminata por las tumbas nos abre la puerta 2 por lo menos dos lecturas: Ia
primera ¢s una sospecha en la muerte del otro masculino. el “Fumador de hicrbas
mtoxicantes™: otra lectura es ka de un “simple” encuentro de dos personas en el cementerio
para sostener una charda. El toque anticlimdtico del olor ambiguo. ¢l cementerio v ¢l
Forquerizo (notese nuevamente el uso de mavisculas para referirse a ciertos personajes del
poemario) v ios grufiidos de jos cerdos que se confunden con las voces. terminan
definitivamenie con el poemario. En ¢l prentiltimo verso distinguimos la iniraiextuatidad
como recurso sobie un verso de Las Soledades de Gongora: “si no ha dado su nombie a
tuy espumas”. acase sea este un homenaje final o la figura del contor-pesta. pucs versos
arriba transeribe un verso de Dante: “Tamo gentile & tanto onesta pare”™ que refiere
directamente a la figura def wrovador. El dlumo verso es 1 ambigitedad total. Solo ¢l lector
que hava leido todo ¢l poemarie dard sentido a este altimo verso: nunca fue un viaje
inducido mds que la inspiracion de la propia poeta, podrimmnos hablar en todo caso. v
amiesgandonos, de una eseriiura rascendenial, mas estos versos $0ie confirman la vocacion

wiiflcadors de Eisa Uioss. Biainka Rodiiguez comenta: “Dionisos peiichene o lu terrenal.

pirnte diomisiace, st bien sy reselucion estikistica se inscnthe en o

]

apolinco ™ Ta! ver. come un recurse propio de b camavalizoci
sentido sobre si mismo v da una solucion oportuna a su espirine festivo-diomsiaco. En
suma podemos decir que Bacanres cumple con ¢l primer paso hacia ¢l descubrimicnto de
ese [antdstico telar podtico de Eisa Cross: sus estancias policromicas nos enschan una
VOCACION v ound ruia. Vocacion de poesia pilural. unificadora; v una rma de riguroso
acercanmiento, ¢s decir, un caumino miliipie donde confluven diversas formas de entendei lo

sagrado.

2.- Canro Malubar

Compuesto por 990 versos, divididos en siete estancias. Camo Malahar se nos
presenta como un vizie frascendente v una exaltacion deb amado a tranvds de T mwerte.
Publicade despucs de una estadia de la awora en la India. este poemario nos da muestra
cabal del elar sagrido que os I poesia de Tisa Cross. B el profogo de Bumano, Cross nos

relma que. despuds de haber cscrito diche poemario. 1o preseni a su maestro Swami



altima vez. ¥l paso de prisa v después ocumié un fendmeno: todo lo que me rodeaba s¢
iransfiguré y tomé su forma. Lo veia en los arboles, en las flores y en las piedras; no sabria
explicar como lo veia también en los sonidos: tortolas. v 10s cantos del templo que se oian
hasta afld. A la mafana siguiente supe de su muerie, gue cn realidad signiticaba su fusion
con todas las cosas.”50 De esta forma nace su Canto Malabar. Antes de entrar de lieno al
analisis, sc debe aclarar que el drbol sagrado de los hindiies, ¢l bhaniano, tiene una
caracteristicas peculiar. sus raices son aéreas, es decir, s¢ descuclgan de entre las ramas
para reencontrarse con la tierra. Esto. casi una obvicdad, significa retorno al origen para

iniciar nusvamentz ¢ ciclo; ademas, a pesar de ser un drbol enorme, su semilla es

ta

“pequefifsima’, y esto se convierte, para los crevenies en esa rama del hinduismo, en la
alegoria de que en el corazén humano esti contenido ¢l Universo entero. Evidente ¢s
tambicn su filiacion tonal con ¢l Cantar de los cantares. €l eTolismo (ue 5¢ siente en las
paginas v su maliz mislico se emparentan ¢on los versos atribuidos al Rey Salomdn, por lo
que ¢l cruce ieiar de religiones v cuituras no soic se hace patente, sino pesa en NuEsira

fectuia de Elsa Cross.

Canto Malabar no podra ilustrar mejor la fesis sobre Elsa Cross. Al cacr su
bisqueda en la intrincada red religiosa de la India. la poeta fortalece, con ios hilos de ia
iniioiogia hindd. la nocién que de telar sagrado enreveo en su poesia. Cctrvio Paz, en
Visdumbres de fa Indlia da cuenta del crisol cultural, politico v religioso que es esie pais ¥

o solo eso. sefiala tambien los contrastes tan fucries que padecc. Sin embargo, €5 cn el

4mbito divine donde 12 India se encuentra peligrosamente fracturada: *... la pecubaridad
mas notable v la que marca a la India no es de indole econdmica o politica sino religiosa: la

coexistencia del Islam v &l hinduismo. La presencia del MONOLZiSMoe mas extremo v
riguroso trente al politeismo mis fco ¥ matizado ¢s. mads gue una paradma historica. una
herida profunda.”8! Como vemos, la India es, ante tode, un pais de contrastes abismales v
de policromica cultura. La iniencidn de este apartade no es sino tocar tangencialmente e
cardcter heterogéneo de ial pais pues. dada la poc &tica telar de Flsa Cross, demuestra la
afinidad laberintica. profunda. de la pocta con fa diversidad cultural, todo por fa busqueda

de s misma 2 trmvde de diversas mitclomiag,
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pertenece alos Himnos a le noche de Nevalis: “Un suefio rompe nuestras ataduras © v nos
Ininde en el regazo del padre™, v nos sefiala ¢l camino que seguird ¢} poema. pues es en el
sueiio nocturno donde los amantes se unirdn una vez rofas las maduras de cada uno.
Pasando de lleno al cuerpo del poema. la primera estancia. escrita despuds de la muerte de
sw maesiro o gwrr.  muestra los avatares de [a amada en busca del amado v de In
inregracion con todas las cosas. La primeros versos de a estancia. escrita en pasado. nos
niiestian ui esiado de esa tranguilidad engaiicsa que se desvancce anie la lormenia o anie
¢l acto trigico. En esta ocasion, la tormenta llega con la muerte del maestro v fa naturaleza

52 revela v se muestra:

La tarde entera se vencia al paso del viento.

Como arcos se dablaban ios drboles

v una flecha imprevista me daba al corazon.
Dcambul por aguctlas colzidas

donde tanta vida cimentaron tus pa‘sos

1 vienio alzaba iohancras en miedio de los ¢ CAampos.
trastornando a €s0s PAIATOS rOJI0S.
borando campamentos de insectos en lasg

Ea tierra pone pedvo en mis labios su ofrenda.
Y mi ofrenda a las estatuas que guardan ¢l camino
.s0lo palabras?

En <l primer verso vemos lo que serd una constante a lo largo del poema: la dadca
arena donde se reunen los amantes, es del crepusculo al alba. es decir. Ia noche. Despucs
vemos el movimienio del vienio que preseniimos empieza a crecer; una fiecha gue no se
csperaba. ina muerte pequeﬁ:i, un enamoramiento. En uno de jos epigrafes gue traduce v
titula Octavio Paz en ishonbres de la Indic se puede leer: “Admira ef ante def arquers: no
tocs gl cuerpo v rompe corazo es."82 A pesar doe que por la naturaleza breve v sapiznte de
los epigrafes hindies no Bevan titulo, Ociavio Paz, con su mtuicidn sensible de poata, le da
nombre a éste: Amor. En adelante el poema colinda con lo mistico. A medida que avanzan
los versos avanza la tarde v 1a intensidad del viento aumenta mrasando con los insectos v
irastornando a “esos pajaros”, ¢l poivo se levanta v la tierra pone en boca de ia poeta su
offenda mas esencial: fa terra. Al fraar de corresponder con oira ofrenda, Ia povia se da
gue lis palabras son  insuficienies para abarcar o grandeza del amor. ded
o que o osid siendo otorgado. Las palabras no englobarian nunca b belleza de

tnd? ni corresponderian cabalmente ¢l intrincado esplender de ag

divinidades hindtes, La sigujente estrofa es la confiomacion de la muerte del maestro.,

~I
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secuida con una salutacion al baniano v a su constancia d¢ regencramicnto. Es una
adiestramicnto hacia la ensofiacion propia del poema. donde aliteraciones como “zurco de
las tortolas” inducen al buen lector de poesia a adentrarse en ¢l ceniro sonoro de las
palabras. Omitiré un gran nimero de estrolas v versos y me abocaré a los que considere
mas pertinentes porque. como lo he dicho. ia intencion no s habiar de 1a religion hindd,

sino de la poética de Elsa Cross v su relacion con ia mitologia de este pais.

Como Io sefialaba el epigrafe. el suefio nocumo serd el punto de encuentro entre fa
voz padtica v su anhelado. Sin embargo. para legar al estado de, plenitud, se tienc que
pasar por un aprendizaje tacito. un buscar sin saber. a plena luz del dia. indicios del amado.
Se cuestiona primero si ia reafidad es suefio O viceversa v tras la muerte del our(. i la vida

es dsia que vivimos o es a 1o que accedernos Und VEz muerios

cAdénde van los suetios cuando uno despierta?
Sitencio o media voz disipacion del liempo--
1o muerte indecisa:

un murmuiio gue cruza ol esiangue.

Tus brazos me rodean en el sueno.

Tus brazos s disuelven it la nada.

i.a voz presicnic & abrazo del amado. ios sentidos se hinchan en la nada, pero aun
o cac da noche v en la vigilia la amada no siente 1a presencia en toda su plenitud. Las
preguntas como la que abre esta estrofa persisten a lo largo del poemario v son ud

v Ia verdadera via empieza

cuestionamiento directo 2 la realidad v st e dsta solo un suefo
cuando se muere. Versos come el cuarto destilan 1a tranquilidad en medio del doler dala
pérdida, ¢s también una caida a la ensofacion. ambiente natural del poemario, acentuado
en los Gltimos versos transcritos. Vakdra la pena recordar las palabras de Bachelard con
respecto a la ensonacion: ~].a ensonacion es una actividad onirica ¢n la que subsisi¢ un
resplandor de conciencia. El sofiador de ensofiacion esid presente ¢n su ensofiacion.

a 1o largo de Canto Malabur, Los ultimos dos versos

Fsias palabras saldrdn enire verso

forian. desde aqui. ol puente omitico entre los dos amantes. La voz poctica € uilibia ¢t
i i

v 1 visilia, si. de forma delorosa: por un lade ta presencia e suchos del amado

después de la muerte, ¥ por oro Ia sensacion de que se pierde on la nada. Este i sido un

primer atisbo del conocimiento aue nocfurmamente le serd dado.

83 sapton Bachelurd, Oy £
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Al legar la noche cerrada el encuentro, en sueios, es total. Los elementos naiurales
arden. las montadas “Gnica solidez en tanto suefio” se agrandan v aparece un elemento
tambien constante 2 lo largo del peemario: 12 adjetivacion del amado, en este case, se lo
nombra como “Cautivador”, asi, con mayisculas. El didlogo es en primera y segunda, ¢lla
se dirige a ¢l amorosamente. sus sentidos se trasiccan v se transfigura, se incinera, se
sensualiza, se vuelve letra. viento. deleite, palabra: ¢l primer encuentro esta dado:

Tomas en mi la {foma del terrible
Dios de tres cabezas.

Eres 10 guien me crea ¥ me sustenta,
fu quien me destruve.

Te oeulias a mis ojos. ic revelas,

v de tus labios sin sonido

van brotando palabras gue me ahogan:
tu forma misma se vueive csas palabrag
que deian sdlo conciencia para ver
que eres i quien paipita,

quien goza, quien hace, quien conoce.

Claramente vemos como 2l otro. 1a otredad masculing, es ol principio sustentador de
1a voz femenina. ge vuelve creador v destructor de ella, se vuelve los sentidos v la sangre en
ella; ét sc va diluvendo con el todo v ella estd incluida, €1 esta sintiendo a 1ravds de ella,
quien ¢s el hilo con que va a enredar su estadio divino. El conocimiento que ella adquirira
sera por medio del amor mistico. Estamos en plena noche, en medio de la cnsonacion. Las
patabras van tomando poco a poco una importancia que no tenfan en esa primera esirofa.
En las sigwentes estrofas de este canto, las que perteniccen a o noctumo, son progresivas
sin licgar a un climax total. Hay quc destacar quc cada canto ticne dos clomanitos: ¢f dia,
que serd cominments ¢l atardecer v 1o noche hasta la alborada, siendo la de mayor peso I

noche. Los versas aluden a 1a umidn de los amantes:

Irradias desde mi Hamarada del aire.
En mi enciendes, en mi incendcias.
Tomas en me {a forma de la abeja,
embringas tede,

te disueives en mi --asi me colmas.

La transhguracion dz la voz po€tica a abeia sera otya constante a lo largo de la obra
de Cross. Lo unton esia regida por ¢l LI es quien hace la accidn. quien in toma v I
Tmangia” en sus suchios. Hay un elemento para resallie en esia estrofas fa cbriedad que da

1 b8 R N I I L T o oedanin TTlom Mpmoo ey baaTe PR P PRy g
¢l delino divino. La podtica det telar sagradeo. es decir. Ilsa Cross. en s bl.izs(]lic.d.s a waves
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de diversas mitologias. lega al delirio que las divinidades de cada una de éstas provoca; su

eseritura es, por asi decirlo. mistica hacia cada una de las culturas que trabajp.” I\Ia.rl;i

A ta
Zambrano reflexiona sobre la aparicion de lo divino en el hombre: “El delirio se cormene

entonces en exaltacion que lega a la cmbriaguez. Entonces. esta instancia supcnor__\
desconocida se hace sentir dentro del hombre mismo. Es dentro de si. donde siente esa
realidad suprema que io impuisa ¥ le lieva sobre todo obstacuto.”$! Vemos como la
embriaguez llega a través de €L quien s ol que provoca el estado alterado que “sufre” fa
voz podlica. Es importante decir que. sin el conocimiento de la muette del maestro. no
sabriamos de quién se trata o qué inspiré a la poeta a escribir esta sentida salutacién al e
v no s8lo a . ¢ino a toda una fitogofia de vida. Es decir, las palabras de Maria Zambrano
toman cuerpe en los versos de Elsa Cross. ¢l delitio sensual es provocado dentro de la voz
poctica por la owredad divina en ¢l poema. En la siguiente estrofa lecremos la clave para
entender Canto Malabar v la filosofia que impuiso a la autora de Navos para adentrarse en
esta cuinura:

Eres la raiz del latide,

el sople que hace al viento.

¢l soze que asciende 2 mi cinfura

v aili se quicbra.

Recordamos desde luego la alegoria de la semilla del baniano v el principio de todas
fas cosas. la raiz de las fuerzas de Iz naturaieza. Lo mas importante en esta cultura es
enlender que en cada coruzon, como en la semiila del arboi sagrado, st ¢ncuenira
contenido todo ¢} universo v @s ésie el conocimiento gue le serd transmitido a la voz poéfica

de forma misiica-erdtica. B a quien se dirige ¢l poema, es ¢l motor Gue impulsa las cosas,

L

1 solo origen. la gota que hace al manantial, ef arranque. €l impulse. of umbral de todas las

cosas. La voz poética es parlicipe de este momenio de gracia, Mis adelante encontramos

oire gjemplo de esta particular lilosotia

Semifia de fuego entre los fabios, letras-raiz
palabras que oscurecen los objetos que nombran.
Yt oh Versado,

diriges el silencio que recorre mi espalda.

alelea en i garganta.

hace engrosar silabas mudas que absorben hacia si
toda csa maicria fluctuanic

entre nombre v sentido. entre forma v objeto...




Q l@hmonm “letras-raiz” nos habla otra vez del principio generador de kas cosas. La

cion de la divinidad aparece en “Versado™, quien cjecuta e acto de nombrar: sin

@ o0, una forma de oximoren aparece en estos Versos, misme que se repetira:
u—cr\mbn $1 bien el acto de nombrar ¢s en cierta forma dar laz a un objeto, en este caso

, 0 oscurece lo aludido, por otra parte, ¢l "Versado™ poseedor de letras-raiz. impulsa un
t,% silencio que, nomada. recorre €l cuerpo de la voz poctica v aletea en la parte del cuerpe por
% donde ascienden las palabras humanas. Ei oximoron se refuerza con las silabas mudas™,
% Lo inercsanic ¢s aqui ver i3 imagen de ia quiniacsencia de las cosas: esa materia

fluctuanie, ambigua. componenie de cad

[ ]

clemento ¥ que cigdamente no s pueds
nombrar: ¢s. por decirle de algin modo, ¢l ser de lo materia: lo subvacente que no s

nembra Pere que pi reseTtimoes.

La noche 1ermina en una guiemad v en una auscncia. Imagenes como ~“mar sin vias™
v M lortandad de cara ai dia si taic auseilas” pos seivalan gue <l encaeintro tega & su fin
Con ello tega el alba v 1a difusion del amado
Los ojos se gierran o tn forma,
fu voz se adeleaza como un hilo
v el alba incierta Nlega. ¢l alba tibia
como ¢l abrazo que se deshace tan lentamente.

Ahora iiene que esperar a gue livgue fa noche para que se vueive o ounir con el
amado. La voz gue habla sin mover los labios se difumina v nos qucdn el hilo. ¢l alba

aparece v of abrazo se disuelve dejando fa tibieza del cuerpo que se ause

En las siguientes estrofas aparcce mds ciementos sagrados: ruinas, tempios.
oblucion. minares. eic. Vuelvo a repetir. of conocimicnio que le serd dado, Ta sabidurda que
tendra la voz poéiica. serd dada a wavds del amor. Octavio Paz nos da algunas pisias sobre
esta rama del hinduismo: “El amor que abre los ojos al entendimiento v e munde de
apariengias gue 3 stz mundo (cuestionamiento d2 Ly realidad) s2 transforma cn un mundo
de apariciones. Todo Lo que 1ncamng v vemos e« diving. ™ Asi e, Ta voz poética. dursnie
el dia. se dard a [a tarea de buscar al amade hasta en fa mas minimo detalle. v no o
encuentin “Hombres que ven al dios en todas partes (.. Y vo. Jdonde busco tu forma a

cada paso?” M ids adelinte se tratard de responder una de ias cuestiones de csia mitotogia: ¢l

-
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origen. el ciclo: “;Desde mi vengo por mi hasta mi misma?” Pregunta que tendrd que ser
respondida para acceder al amado. al tode. Es una pregunta esencial que nos dice que en el
centro de nuestro ser. como en la semilla dei baniano, yace el Universo. Como lo mencioné
al principio, ¢l poema es progresivo, conforme va preguntandose y respondiéndose, la voz
poética se va liberando de si misma para alcanzar al amado:

;Adonde me conduces?

Y qué importa. si al cuerpo solo basta

una choza de palma. palafitos.

;Adonde me conduces
despaojada de! cuerpo?

Nucvarmentc Daz nios abrira cl camino: “Entre los hindécs surge un movimicito de
devocion peputar hacia un dios personal. Esa deidad personal encarna para ef creyente lo
absehute. Unirse a la deidad es aleanzar 1y liberacion (moksha) o. al menos, gozar de In
experiencia de 1o divinn. %0 De 1odos 1os afluentes gue surgen de hinduisme éste parece ser
el mas cercano. Para acceder a lo absoluto. al principio v al fin. se tiende que ir
esencialmente, es decir. con ¢l alma, libre de ias ataduras carmales. Fl espacio de la
ensofiacion se cumple cabaimente. La idea de la reencarnacion es bien conocida, misma
que parece tomar Elsa Cross. pues una cosi pondera sobie las demds: la circulandad, o
retomo al origen. Ahora. Ia voz podtica prefende Ginicamente acceder at todo por medio dal
amado, ¢s decir, por amor. Y asi lo demuestra el desinterés por lo matenial, guardando

unicamente lo basico para Hegar a la objetive.

Las tuinas son un elemento que se reitera en ¢l poans: “Busco tu rostio 7 en la
memonia do tu casa con ruinas.” Los santuarios v los icmplos tambidn puchlan Canio
Afalabar. En un lectura cruzada, Mara Zambrano v Jean Cohen n concuerdan con lo
sagrade pedtice de las ruinag: para Zambrane las ruinas son la traza de alge humane
vencido pero que vence en el tiempo. vive historicamente  porque ha vencido su
destruccién: “Lugar sagrado donde €] tiempo transcuire con otra ritma que el que rige mas
afid. a unos metros tan solo. donde la actualidad se agita. La presencia de la muerte-vida o
define todo: ios pinos. ios cipreses. cuatquier matojo. adquieren ¢i caracter cte simboio de
una vida pura nacida de fn muerte onsu desnuds fuaiza tasformadora. 8 Eslos palabras
nos aclaran o csplendor sagiado do s paginas do Elsa Cross. wojidas desde o punto de

ot 3 WY e Ry - fage I ~1re oy g H
stz filosdfice. Para redondear. b posticidad. segdn Cohen. encuenty sentido v vialidad
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en lag ruinas: “Hayv otra ¢atecoria de ehjctos que consiguen alcanzar la peeticidad a partir
no va de las condiciones preceprivas propiamente  dichas, sino de una estruchura
fenomenologica en que se mezelan lo perceptivo v 1o imaginario...: Tas ruinas.™*¥ Comenta
tambien. que estas construcciones tienen la cualidad de ser v no ser. o sea. una presencia
en la ausencia, aigo que en ¢l pasado es. huelia que pervive v cohabita con ¢i presenie.
presencia. Las ruinas refuerzan entonces. ia podiica del telar sagrado. Para gjemplificar las
palabias vosu iacion con el tlema. tenemos los siguientes versos:

Templo entre ruinas. intacto

sobre [a piel de ia erra

Del suelo rocoso

asorman hierbas grises que ks cabras se comen.

Cirandes ciudades de piedra
deiaron sobre sus muros una historia cifrada.

Hacia Jos ltimios camio, el caming pargee extar somplatn | a separacidn dul cuama
para unirse al amado. a o absoluto se vertfica en los siguientes versos. El ser del amado
parece develarse con mas fuerza:

Aill estas . que te fugas del tisinpo.
Ti, a quien s nombra

como el principio. ¢l medio v el fin,
como ¢f sendero v la puerta.

coma la cima,

como et relimpago.

Evidentemente la presencia del amado se confirma en cada recoveco de la realidad,
En ¢l dltime canfo leemos los siguientes versos “Estoy en muchos sitios en ¢l mismo
instante. " Estov en muchos tempos en i mismo fugar.” La sinestesia refuerza la idea de
{uiadidad. Mas adelanic. los dliimos versos. T union definiiiva ded ser de b voz podiica con
I absoluto tomna lugar
No hay silencie ni sonido,

plenitud ni vacio,
soloy cgr fhivende, ﬂl!gumndn_

s0lo ser que deviene. sicmpre nuevo,
se percibe asi misino.
5T g0ZI
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Hacia deniro resplandece una perla dimnuta:
germen del universa,

3 en lo oculto de 1o oculto.

en 2! fondo mas seerele

veo sin parpadear ia cifra que se aciara.

\fi ser se pierde en i

v en fa raiz de iu nombre s iberit,

En los limos versos encontramas. con una claridad meridiana, 1a tesis fundamental
de Canto Malakar; al integrarse ella a él fluye eb ser siempre nueva: circularidad. Ta
belleza adqguiere un matiz amoroso ¥ primordial. todo es ¢l principio. ¢l medio v ¢l fin. La
alegonia de la semilia del bamano se cumple de forma total en estos Versos. La cifra ocuita
de ios rempios en ruinas adguiere sentido. Ei conocimienio s¢ olorgd amerosamente: el

"

- N H . L M I M . > S Y s PR KAV . .
amor os ef arlilugio v =l canine hue 13 sabiduna, Bl vcho conmenza con cua fiegando o su
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~_en la vaiz de e nombre se lbera . como si las palabras por fin fueran und oirenda

digna n el nombre del amade, ¥l hilo hindd ¢n Elsa Cross s ha imroducido en ¢! fmo

telar de su podtica.
3.-El divin de Antar

En este poemarto Cross explota ei caudai de su poética v fogra un libro de poderosa
belieza, tai vez su mejor fogro poético. Constituido por veinticinge estancias, esle poemario
se aleja un poco del flan sagradu, aumis v deb Lode pues apstece wia deidad hindd; sin
cinbareo. osta vz acccde a una culturd distints sin tovar demasiado su fondo ligioso. En
realided ¢ posmarie s un viaje muy profundoe e interiorizacion. una husgueda de =

misma por los propios confines de la poeta, Aparcee, ademas de o reforencia hinda, un

hila sutil. muyv deleado de una tribu arabe del desienar del Sahara: los vareg v osu libro
central Los canios de los oasis del Hoggar. A Mancra de epigrafe v de epilogo se

enchendran dos citas de dicho libro. existe también la intratextualidad en un par de versos ¥

solo una mencion directa o ios marcg. E§ por cso que el hilo es apenas una leve pere fueric

preseucia de una culfuta dlejuda del budisimo v e Occidenis, S embagy, ol wma

..... PRpupE e X3 B P S P N T Tar 70 P Ty P Y | . te PR ae en . P —
Pricipas e Ef divain de g <3 4 G0 Ao NOMOrar ¥ 4 ;J.I}('iblii TiHSiT. Et divai o A

o5 up panegites & le potentins dv la poesta v de la imogmnacion VWIS pard cllo
precisaments fos Corin o foy ousty Jef 1 de los uaree (muselmanes

con la palabra v su dios Fn las Ceerttes ded aavis se relata o] amaor de Mussa-ag- umiastin
hacia Dassina v se compone de seis estancias uladas por binomios que van sefialando el
82



camine del amor de Mussa v su iriste desenlace: El rueco v a2 negativa: Kl destierro v el
combate: El suefio v el deseo; El stlencio v ol misterio; El retomno v la perseverancia; La
posesion v la muerte. Evidentemente, los Cantos v los tuareg se inscriben dentro de la
tradicion musulmana v se rigen por ¢l Cordn. sin embarpo. esta tribu ¢s cn cicrla mancra
~abierta” com respecto al rato hacia la mujer, hecho que se advierte a lo largo del libro.
ademds. la voz que cierra tos Camos s precisamente la de Dassina Horando por 1a mueric
de Mussa jusio cuando fo habia aceptado. Nusvamente serdn de niedular Importancia los

epigrafes extraidos de los Canios v de Saint-John Perse, que hablan presisamente de esas

o

dos fuerzas: la imagjn:\cifm v el acte de nombrar, Elsa Cross aclara 2n una nota que este
poemario concursd con ol nombre de Loy poemas de dntar para el premio de pocsia
Aguascalientss, v que cuando gand. cambid ¢l nombre 8 ~divan”. gue significa “hbro de

poemas” en arabe.

Elsa Crese o adguride madurer v 2o
sus pOCINos mas recientes, la poeta trabajara mas con el acto del pensamiento v In
palabra. Ef Jdnvdn empicza ese cclo en ka poesia de Elsa Cross dedicado o cuestionar de
forma dirceta la realidad v la incapacidad de la poesia de abarear lo indeflinido: aquéllo,
es0. 1o oiro. Fn B/ divan cncontramos 108 mismos (Opicos que en pocmarios anteriores,
s0i0 que esta vez aparecen integrados swiiimenic. o sea. sin ser complelamenie ¢l eje

K S

gravitatorio de los poemas. L.a ensofacion s a arena donde acoiiicee ludo o pucinmnio.
:mln <5 parte del suedo de Iilsa Cross: Ia noche. o reflexion sobre o acto de ensofiar en ¢l
suchie. lodes estos ambientes forman la atmesfera fing! de £V divan e Anrer, Glom

Gervitz menciona en la contraportada del libro: “Su estructura es ol suefio que suehia Elsa
Cross cuande 2std despierta.” Difiero de In propuesta de Arantzazu Ortega, quien en Haz
de palabras menciona: “La poctisa reerca un proceso espiritual en que revela un mundo de
sunbolos. voces. emblemas ¢ imagenes reconstruidas en torno a un hermoso v lejane
paisaje que. @ su vers, sirve e cco para expresar un paisaje inierior: la vision inima de una

wRO
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mujer enamorada voel retrato en oz alta del ser amado.”

msgquedn mada 2 e solo lancenciaimen en busea
de un desen maver, Mas adelante afirma que en B/ divdon de Anar se da -, Ll vision de un

microcosmos inasible ¢ inalcanzable pero por demis sugerente: el los__{us en busca de lo

infinito, Acierta a medias puce Ir busqueda de Cross en este poematio es la

W Aptzezn Urtega. “Elstene de fa podsie en B drvar de Autar” en Fas e palabras p 53
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coneretizacion del pensamiznte en la palabra. tambidn €l fiel reflejo de uma realidad, sea
esia subietiva o no. en la palabra misma. Perc lo mas importante en este poOSMArio ¢s gue
Elsa Cross expone su poética, es decir. nos dice abicriamente que la suya es una filiacion
telar. La poeta cs consciente de que su poesia ¢s un rio cuvos atluentes corren

profundamene por su interior, Da cuenta de que su poesia si ¢s ese telar de hijos diversos.

Ya sobre ¢l cuerpo del libro. el epigrafe inicial reza “he pronunciado nombre... ¥
el espefismo ha construido toda una ciudad para oirme hablar de ti.”. sefala ¢l oficio gue
seguiran las palabeas de Cross. El epigrafe pertencee a fa estancia titulada precisamente “El
sueno v ol deseo” de fos Camios, ¥ no ¢s casual. pues €stas son las fuerzas motoras que
impuisaran a la ensofiacion. a la voiuntad v al desco en Z7 dvan. Ei primer poema uene,
como o expondrs. dos nbeleos: ¢ silbo v el dia, pudiéndose interpretar como 1a patabra®!

Ia poesia. pues con su kuz ¢l dia da forma v color a las cosas que percibimos v la palabra

.

“nombra” las vibractones del silbe:

\'ibra en su acento el silbo desbocado
cusndo sc juntan dentro de la boveda
los aires claros.

los racimos ahlos.

Y el dia da la vueita

dujande al viento cabalgar ses nubes,
sin perder el hile

de su encadenamiento silenciose

ni mostrar en gué orilla

tienden vielo sus altas certidumbres,

n

Los dos nicleos, comoe 1o he mencionado. son ¢l dia v 2] gilbor 12 tuz v el sonide.
Mas adelante veremos como la luz serd tratada como la alegoria del pensamiento v ¢l
sonido como la palabra pronunciada. Claramente distinguimos ¢! aliento de Cross. Ll dia v
¢l silbo son aqui pusstos £n sifuaciones altas. es decir. todn apunta a k clandad de la
palabra v i pensamiento: aires ciaros. aftas certidumbres, Ciro topice en Ia obra de ia
pocta es of vino, Tu bricdad. ¢ deliro: ™Y al gusto quy dejaba en la gargania ¢l vino azul,
_..cediamas poco 4 Poco... ITAVERGO 3 NUCSINGS labios los fermentos dulces,” Nucvamenie

la propiciacidn del ambiente. <l deliro que comenta Muia Zambrang. la

o ko como
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Salideros-

huecos adonde huve ¢l pensamiento
antes de dar un nombre

a lag criaturas que sc gestan

bajo su ala.

La palabra salideros tiene relacion directa con ¢l sitio estrecho por donde sale el
vienio v produce el silbo, o silbido para mayor precision. Asi sale el aire de la boca sin dar
el “Womlre™ ficl a fas cosus que queremaos nonmar. El teina de lu inexactitud de s
palabras para nombrar lo quc s picnsa v s¢ sicntc ¢s bicn conocido a lo largo de 1a historis
de Ia Hteratura. on especial. desde los romanticos. En la literatura mexicana tenemos vanos
ejemplos. Nusvamente como en Canto AMalabar. el amade. cuando aparece. entra en los
suefios de la vaoy poética. de nuevo la noche serd el espacio de encuentro v esta vez serd
inico, pues no extenderd este encuentro v busqueda por ¢l dia. como lo hace en el
poemario citado. Quiero resaltar Gnicamente o uluma estrofa de ésta estancia. pues
MENCIONA Un punte yue se reperd a io largo de £7 dnvdn de Aaiar: €l instanic:

Todo ese amor

¢sa alta sombra del deseo

se perfila en los confines

donde vacen los fnstantes mas impidos.

Varos elementos seran constantes v motrices en ¢l poemarnio: el deseo. el amor:
sicmpre Jo mas alto. lo mas limpido; los confines, los perfiles, ¢s decir, los limites (recordar
Ia disclucion forma‘fondo que propone Cohen); v fos instanies, ue marcardn una pauta

espucio-temporal en e Ibro.

En la tercera estancia enconiramos lo que a mi parecer es ¢l punto mas grave v
preciso en la claboracion de fa poética de Cross. En €l devela sin ambages Lo totalidad de
su pogéica.

Sonido. un hilo que produzco

como arana.

Lo que teio

va esta enlazado ¢n esta trama,

Cada hile gus invento,

cada patabra sesienida sebre su tesitura

en 1o agudo de su propio tiempo se detiene,
il pausi sin fotma

vicio abriéndose

vomo vina Hor al infinito.
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Las palabras sobwan pues €3 &sta la confirmacion de mi tesis sobre Elsa Cross. Aqui
nembra su podtica v mi lectura toma cuerpo & tas palabras. Primero el sonido que &3 la
representacion del hile. la aliteracion en las vocales 4, o, hacen mas {avorable 12 imagen de!
tejido sensible. Elsa Cross define v privilegia una vez més al sentido del oido; cada palabra
gue cuelga de su propio senido entramando una historia v una creacion, la de Cross. Esla
estrofa ¢s prucba tangible del telar sagrade: se lee. se siente, se percibe v sobre todo se ove
cada Ietra en cada palabra sosteniendo su propic fono en el congcierto poétice de Elsa
Cross. Interesante es la “pausa sin forma”™, ese como desco inasible de concretizacion de 1a

palabra. La palabra &5 1a pausa que s¢ detiene en ¢l tiempo: instanie, Mas adelante dice:

Lo que acontece dentro de la quictud,
io que se gesta

en ¢l puro vacie del deseo.

voluniad-

toma la forma del sonido

suspeidido en mis 1abios

se condensa.

sc congela.

queda atado a la trama.

dibuia <! susto bajo mis pigs.

los colores que miro,

el orite que wscuche detris de mi-
cosas todas cmitidas

cuande estos labios besan la eternidad.

Por un desen,
por un desey iTdmo encendido e los 0jos.

Fsto reafimma in fuerza mowiz def poema: 1 voluntad v el desco dentro de ese vasio

carpe sin biies qnc s ¢l sueiio, La voluntad nacids de un estado de meditacion pata

despucs realizar o acto de nombrar, de pronuncisr la palabra quc guedara dc una vez pov
p I

wdas atada 2 la psesia de Elsa Cross. E! deseo de los versos fimales ¢s uno de los
propiciadores de < poemario en cusstion. siempre ¢l deseo.

Vs de lus estancias Conutizan co dos Versus (ue dardin formua a fa s, fab es

-~

ol caso de la ostancia VIL que empicza: EL agua de 1a nochc me habla a! oida . me dibuja

tu rosire d::‘.:‘.i su fonde impasible.” Lo impottante <5 <sia estancia es de nueve ol epigralt.
guz pace del libro Bodo dv Gaint-lohn Perse: v mi corazon visitado por una exiraiid

voeal” Reafirma nuevamente la voluntad de i dnean e Annar hacia la palabra. es cast
transparente. Verdad es gque en osle poemario Elsa Cross no involucrs demasiade alguna
80



deidag, pere también he desenito su podtica come tn cruce de culturas. En este caso los
{pareg HEnen una CONCEpeion muy interesante sobre 1 palabra. misma que revisaré mas

tarde. Por lo pronto, en la estancia VIIse leen los siguientes versos:

Una vocal desconocida zumba en mi oido,
jala hacia las bovedas sutiles toda imagen.
Se detiene, se abre.
quada en ‘«uk]u,nan su timbre mévil
subiendo hadia ¢ stencio cada vez mds apudo,
cerrindose

hacia ese punio:

comprension infinita

0jo voraz-

desprendida de todo v devorando
¢} tiempo. devorande
tode 10 (U $¢ ACETEA a UL contomo.

Un2 imagen recurrenic en eslos puemas ¢s k vocal abriéndose como una tlor. Las
vocaies son las fetra més sonoras de nuestra iengua, ademas, la vocal mas abierta es a "a”
fewa que a mi parceer ¢ la que tiene mas fuerza eroiica. mas viiahdad, mas voluniad. Aqui
{ratamos con una voeal desconocida. sin sinibargo. al abrirse me aventuia 4 empareniarka

- 1n maon Souz nlnaa
con la vooal mmés abena.

i.a referencia a los taregs aparcee en fa estancia N, donde se resaltan ias cualidades
dei amado. que son parecidas a fos criierios de beileza masculina de ia wiby dei Sahara:
freinie alta, cabello negro. velos, etv. Entic la a de 1os fuaiey,. s coisidera uil atribuio de
gran belleza la frente aliar desde nifios les colocan tablas para hacer 1a frente mis alia: "Los
tuareos del Hoggar son orgulleses dolicocéfalos -cabezas ovaladas-, 2 lo cual contribuye 12
cosmmbre ancestral de las madres de apretar la parte superior de la cabeza de los
nifos.. %2 Mussa sefala: “Dassing, para que mi cabeza se eleve sobre todas. mi madre.
(..} aprcl() unas cucrdas con fuerza sobre i frente ... rECONOCEING POT €5¢ $IgNO ... como
palmera real enire |):l'l|nc|'as."°3 Fisa Cross Io intertextualiza: =...por tu frente - alta como Ja

de un principe...” En el mismo poema. mis adelanie. se fee

Tu mirada como e so! dol destento,
1.a boca oculias. coma luares.
haie ol vele negre de e barka

Apenas tus fabios se dibugan

T, PR .y
=\ era Yammun Tabush. prolowe u Canres de fos oasis dei Hoggar.n 10
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v todas las micles que guarda la memotia
1a especie entera de amantes,

todos os vinos,

1ada la leche dulce,

las palabras repetidas sigio was sigio
afloran a mis labios.

\'arizs son las caracteristicas de los tuaregs repetidas aqui por la poetz, Talvez la
mas importante es In lectura, desde los Cantos, del use del velo entre los hombres de esta
1rbu. La costumbre del velo en los hombres de los oasis del Hoggar. en especial de Mussa,
obedece a la cualidad dual de la palabra, pues su radicion 1¢za que ¢n la boca habita un
angel v tambidn un demonio © dinn® ~Maldicion!. siete veces maidicion al hombre que
enseia su boca. ... pozo impuro habitado por ci demonio de ia iengua, su boca. vivienda
sagrada habitada por el dngel de la palabra ... sicle veces maldicidn al hombre gque enseiia

su boca. ... que guarda prisionercs a un demonio v a un angsh ™ El velo tambicn s utiliza

para oeultar ol restro ante la oékera, ol creulle. ¢ sufrimiznto. ¢ amer. incluso la muerte.

saber aue of frham oculia cast toda la cara. sdlo los ojos permangoen libres.

Lo cita anterior pertenece a la estancia de los Cantos llamada “El silencio v ¢l misterio.” En
perfecta cohereneia Cross articula un andamiaje poético. desde los Canios a su Divan. ¢l
otro ¢s comparado con los tuareg por ta ~boca ocuita en el velo”. impidiendo pronunciar la
palabra que por dual. es fambién inasiblc. intangible. La fectura del libro de los ruarcg
aparece. efeciivamenie. como un espejismo en el desicrio. una ciudad apenas dibujada

ata de arena. Ahora, ¢l amado es comic un tuareg, 1a comparacion es
importante pues nos rearvsa 2l ambiente de eneofiacién prepic del poemarie, Se sine de 'l
referencia enlural arabe para dar fuerza a su idea de o boca v su binomio, De capital
importancia es que los Cantos provienen de una wadicion era! muy  antigua, su
transcripeion a papel data de los albores det siglo XN, circunstancia cardinal para
comprender este poemario. pucs como lo he venido diciendo, Ef drvan de smar tiene
como 1ema esenciai ia palabra v ¢l acio de pronunciaria. con todos sus elementos: aire,
boea, labios. silbos. et Owo punto de coincidencia esia en s versos “las palabras
repetidas siglo tras sigle™. antecedidas por “leche dulce. todos los vinos, micles que guarda
e fas mujeres tuareg, ba madre ¥ 1z amante tisnen un cante: “La cancion
de la madre < leche, ka cancion de 1a amante o8 vino de pabmera " Esie canto. e de la

madre. es repetide de generacion en generacion. a travds de jos siglos: tambidn estas

e s A et ir wxtiiien moes fanar
20 i parh fapar

e aly : o smrae WrITIARCLONG GuS &
el pradege de boes Ul as 2 M2RTIETR i &

'
9 ir,
L

vale alithar

1
! c
calor dei dia v el Mo e da nochie ademus de cnbrr I Boca del s, V12O cullente ¥ »2c0 (el
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palabras pertenzcen a “El suefio v ¢l desco™. misme que refata los avatares de Mussa v ¢l
peligro por pronunciar. en of desierto. el nombre de amada, por temor a convocarla pucs ¢l
estd herido por su rechazo. Mussa comenta las palabras que del fuego dicen los “hermanos
negros”: “Hay una palabra que no debes jamas pronunciar, porque te abrasaria la lengua. la
palabra roja como un hierro ai rojo; pero si no ia pronuncias, st la temes o respetas. veras
briflar en v casa como ¢l 6lco sobre la frenic que amas.”®¢ Esie cs jusiamenie ¢l
pianteamienio de Cross: el temor v la zozobia que provoca nombrar ias cosas v que las
palabras no reflgien lo gue esencialmente son ¢ que en su grandeza nos provogue la

musriz,

kn iz esiancia X1 se aciara esie pianicamiento. Ademas de la paiabra que esia

confinada a sus fetras, <] alima esid encarcelada en el cuerpo. Reiteradas metaforas de esie

encarcelamiento aparecen a lo largo del poema. como en la estoncia X

Un lenguaje tan clavo,
Lan enfery s sus stutbatos didfanos.
ctendrd ahora ef peso de lo real?
La ligercza con que un $olo pensamiento te recrea en i pecho
¢n un scglmdn
Shin de seguir los pasos sucesivos
donde un ¢spacio v un HEMpo s¢ requiersn
para mirarte asi?
&Y no eres mas reai
aqui. donde nada nos separa,
donde un soio espiritu puisa para los dos
mds alla de la presencia?

Lo diche anterormente: la palabra no tienc o pese de lo real. Lz voz podtica
siernpre habla desde su suefio v teme que la realidad sea insoportable bajo ¢ peso de
palabras demasiado livianas para cargar con el peso. Palabras sin gravedad. la
construccion de fos versos largos ¢s una (radicien en Elsa Cross. contrastados con los
largos silencios que enuncian mas, pues es en la palabra v su ausencia donde ¢l peso del
poema adquiere eravedad. Nunca sc flega a ia wialidad en esie poema. Recordamos
entonces ¢f ~velo” gue adquiere e paisaje en la noclie gue expone Colen: & “lenguaje i
clare”™ ¥ alos “simbolos didfanos™ s¢ contrapone o poeticidad de los aspecios oscuros:

“Hav aspestos de Jas cosas ¢
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se percibe esta sensacién de inasibilidad que da la tuz del dia. Elsz Cross lo entiende de esta
forma, en Canto Malabar v en Fi divan de Amar. los momentos de maver poeticidad se
dan en ta noche. En el séptimo versos s dice "Un espacio v un tiempo™. ided que me
remite al instante: como 1o menciono. el instante serd un lugar comiin en ¢l poemario. En
esla misma estancia lenemos algunos versos amorosos de gran belleza: ~Amor. en s ojos
habia mas fuz que en ios rios del cielo. Al mirarte. saffan de mi corrientes fugiivas. de 1
volvian,  Amor. fus ojos brillaban mis gue un jade wanslicido en of sol.” Los 005, 1a

mirada. Unica waza del rosiro en los wareg.

Bien s¢ puede escribir una tesis completa al rededor de EY drvan de aiiar, tarea que
serd realizada en ofro iempo v en oira ocasion. pues ia variedad de emas v su pocticidad

ian profunda no pueden pasar desapercibidos. Lstanios e presencin de o e dos

imos anos. Bl tempo. @

anto. esta vez me abocaré a o necesario, Transcribiré dos partes mis gue daran pesa b
tesis que proponzo sobre Elsa Cross: ka podtica ¢l welar sagrado. En la estancia NI se
pucien leer los siguicntes Versos
Aiedo o fas paiabras
a que 13 historia que hilvanan al azar
se cumpliera.

“uevamenie. fa voz podtica estd wazada por hilos que van mis aila de si misma: las

palabras v el fiting gue imponen en da vida de o poctal o8 casi un destino irazado de

"

antemano por la palabia dichs al azar sfos antos gue clla naciera, Su histoia sevd @

recorrido oue siouen log hilos-palabra de otras celturas: la hindd, Ia
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efc. Bien se podria tomar como una reflexion de Cross

puede leer:

A aquelico que pace de si mismo ¥ por si misimo cxiste.
e bastaria confinarse & unas manos. unos labios,

una rorada?
ONo s volverts contra esas atudiaras,

arpguilandoias’
20 aceptaria ameroso su confinamiento?

Anteriommente menciond gue as palabras v 2k alma esian confinadas pov tetras v
carme., misma idea que se desarrolla podticamente en estos versos. Ll verso que adauiers

mavor fuerza por su vielenoa ¥ opor espacio gue e antecede os aniguilar”. Bl cuemo
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insuficiente para ¢l alma es topico universal en la possia, pere en esta ocasién v a la luz de
mi lectura, s Ia palabra quien busca salir de la prisidn de las letras que la componen pucs

no cargan con ta imagen pura:

Las palabras va han forjado e su propia raiz,
letra por leira.

ios hilos de esia historia.

Si 0 vienes,

su hbre Jucgo se congeda,

como la imagen pura en las palabras.

Para entender estos versos tendriamos que recurrir a uno de los primeros libros de
Llsa Cross. Amor ef mds oscuro. donde ¢l amante es en realidad la ausencia del mismo v I
voz poética “crea” una invecacion de amante. Estos versos parecen repetir la tormula, pues
cl amante de £7 drvan sélo aparece en los suehos de Ia voz poélica. es por ¢so que §i se

muestra ¢i amanie, ja poiencia que adquieren las palabras v su fuerza. s veran

congeladas” ein las representaciones iradicionales. Elicnguaje del poenia ¢s un lenguaje de
sucfios, donde solo cs real o materia que los compone. En una de las estancias se lee:
Alame.  Arbol esdrizjulo...” donde cscuchames periecta correspondencia de la palaina
“alamo” con su acenfuacion esdrijula. Este és el sentuniento weneral del pocmario: ias
nalabras. por mis que se acerquen a la idea de imagen. jamds reflefardn la realidad. pues se
mantienen alli, meras grafias. citta sin selucion, Sin embargo. esto contrasta con metaforas
¢ imagenes bien logradas v precisas como la del tiempo, a que Cross llama “hueiia de una

gaceta que jamas existio,”

La Gltima estancia es la fimca que fiene nombre “Xlemoria de Antar™, en ella. la voz
poetica suclta ¢l alma v la de su amante. v son luz que no se sabe productora o producida.
La palabra s vacia de su moide:

La luz masa compacia de fa cual
emergian nuestros cuerpos. 2 la cual volvian,
Y cada cosa era su resplandor vibrando apenas.
onclulando cn Jaluz.
&Y esto vasucedic v es un recuerdo. © e aloe que vendrd?
& estd ocurriendo abora en otro espacio?”

¢Habrd despuds? ;Habrd saiida de esta luz sin puertas?

Y sl esto ¢s s0lo un suein. oh mi amer, glo iremos recogiendo
COTRE Tl que des o su propio hiie, hasia bagar a esa
ovilla dhemele ni anles mi despuds pedrin untrse

I !
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Las palabras de Gloria Gervitz adguieren peso. la voz poética sueha su sueiio.
Parece que la respucsta al problema poético propuesto por Elsa Cross estd resucho: las
palabras son 2 que han forjado su suefie v las que en el msmo exigen ser restituidas a su
condicion primaria: resplandor que vibra en la luz. El sentimienio de instanie estd presente
en los Gltimos versos. Maria Zambrano nos dice que “El instante no podria aparecer si no
tuera 1a manifestacion de los divino: algo que borra la inmediatez. cualquicra que esta sea,
v hace surgir en su vacio olra realidad distima en cualidad. Realidad distinta que
cualitativamente y mas tarde. en reiigiones va decanadas, serd iemida como reaiidad
verdadera. serd acepiada como o mis verdadero....” Mas adelante. Zambraito menciona
que bajo csta condicicn “verdadera” la palabra ¢s una mezcla de suplica v conminucion. La
reatidad enfrentada al susfto, come en Camo malzbars o ¢ la realidad es la tangible de
todos los dias o lp interiorizante ¢ inasible dz los suefos. Yo tiendo hacia la Oltima; la
realidad del suefio en ET divan de Antar s i verdadera. Para redondear las palabras de la
filosola espafiola, en la parte final de la estancia NNV se Joc: “Tus ojos. sobre la onila
quieta. en ef vacio de las formas. - sin habla. sin imagen.” Es un este vacio de las formas
donde suree la reafidad verdadera de Cross v su paiabra.

Yo Lux

mas fuerte que fa luz del sol
sepuia jugande en nuestres parpados.

Ll epilogo reza el cielo de Dios pone para siempre sobic w nombre su tatuaje de
ore”. también de los Canros de los oasis, v pertencre 2 la estancia tinlada “El retormo v la
perseverancia”. donde Mussa regresa para convencer a a Dassing de que su amor tiene la
calidad v In fuerza necesaria para ser su marido. Mas alla de esto. ¢l tatuaje de Dios sera
acase esa “Luz” con mavasculas que enuncia la vox poética. la quintacsencia de las cosas v
las palabras. en ese vacio de formas. lejos de fa prision formada fetra por fetra. hucsos ¥
came. La pentitima estrofa hace referencia a un guerrero v encomramos ia infratextuaiidad

et Vigual que la cebada de los campos.”. dliima referencia a los Cuntos.

Asi es como Elsa Cross realiza su intenso tecorido por milologias v culturas

diversas. Verdad gue llega 2 un punto capital: la palabra. Su patema es perfectamente

ideniificable: ¢ tefar sagrade. .\ pesar de que en & divdn Jde clmar no aparezed
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VIiL- Coral Bracho: la poélica de los destellos liquides.

Con ¢l capitulo de Coral Bracho cerramos los ensavos monologicos de los poetas de
iz generacion actual v encontraremos, ademds, ei mas ficl susiento de mi tesis. va que Ia
obra de Coral Bracho no séio ha sido profundamente esiudiada. sino que se ie ha
adjudicado las propiedades literarias de un neobarroco que a i parecer & dudoso v de

otras corientes que se cree. comprenden a los poetas de la nueva generacion. Su labor

<«

podtica e mener en nimere a la de sus predecescres. e restringe 3 CURNO POSMArios:
Peces de pisl fugaz, El ser que va-a morir. mismo gue le valio el premio de poesia
Aguascalientes en 1981, Trerra de emraiia ardienie. todos ellos reunidos por et
CONACULTA con el revelador v acertado titulo de Huellas de ez v ¢l Gltimo La
volumiad del qmbar. kn mi personal lectura encuentro dos lineas. dos propusstas que s¢
junian. s¢ separan v crean. a su vez muitipies caudaies de interpreracion. La juz v e agua

seran. en mi optica. las materiales embionarios de la poesia de C oral Biacho v dardn como

resultado una maguinaria donde la Wz tendid a cada momento las cualidades del agua. s
decir. serdn los destellos lguides, amen du ser producida. dentro de los pecmas, por

clementos orednicos. Pero no termina alli. Lncontraremos ademds. un conceplo que
resolverd fas diversas lecturas. a mi parceer ervdneas. de la obra de Coral Bracho: ¢l
rizoma. Describiré en distintos poemas de distintos libros. la unidad patética de fa obra de
Dracho. inciuvendo su ditimo libro. mismo que escapa al andlisis, acertado pero

insuficiente. de Afedusario.

Dada su complejidad escritural v su experimentacion con el lenguaie, Coral Bracho
ha Hamado la atencion de diversos criticos comn ung de 1as ﬁgurus poeticas no solo de
N idvico. sino de Latinoamérica. Junto con David Fuerta, es incluida en fa antologia de
poesia i fedusario. misma que engioba a la poesia comr.'mpor:mea latinoamericana dentro
del peobartocn. posivion ceraia pero atn discutile. Ana Chouciie nos habla gue Bracho
estd dentro de una lines de poetas que buscan un redn
sopeicio e hermendutica ne s propieio en k

ik gue epurria con los poemas de Huerta, el lector prade enfrentarse a este texto desde
una posicién henuenéutica que no lo conduce 4 ninguna solucion. 0 por el contraro,
pucde inclinarse por un acercamiento al texto censiderindolo como alge que cs

fragmentario » que puedy completai. en cuyo caso. ha de verse a palabra comar un <yento
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en sf misma. No es diﬁci]-"je‘?zue*la segunda opcion rinde mejores resubtados™ %, Mig
adelante refuerza su idea de una lucha contra las convenciones: “El rechazo de un discurso
regido por ¢l kenguaje convencional impide un acercamiento estrictamente hermenéuiico al
texto."%® Creo ésta es una verdad a medias: crco en mi personal punio de vista. que
cerrarle Ia puerta a cualquier gjercicio hermenéultico, por arduo gue €ste sea. es cerrar de
paso ia puena a muchas de tas bondades de fa poesia: ia libre imaginacion. una ieciura
naltiplicada por el nimero de lectores, cic. Sin embargo, la poesia de Coral Bracho
piivilegia, cfectivamente. la palabra: no lo hace desde ¢! ambito de la transgresién de la
nerma prepuesta por Choucifio, sino desde el cruce maltiple del rizoma. Ceral Brache e
una poeta de luz v de agua. ain asi, una caracteristica que tiene su obra es la de ser
“rizomdlica” a la manera de enunciada por Gilles Deleuze v Félix Guattari en su libro
Rizoma, mismo que traduce Ia poeta. Hablaré primero de 1a luz v ¢l agua v de su amplio
ejercicio ermenéutico v después veremos como actia el concepto de rizoma en fa poesia

%o

de Coral Bracho.
L.- La luz ¥ el agua

Coral Bracho inicia su gjercicio poético en 1977 con Peces Jo piel fugas. Kl

..‘
£l
5
52,

=

poemario csti compueste por ocho poemas de al il En este poemaric cstablece va
una suerte de destine poético. Su obra estard ligada profundamente y en 10do momento a
los elementos v estados naturales del agua: peces, rios. Uavia, Del mismo modo tendrin
cabida todos aquellos elementos que tendran por lo menos una caracteristica del agua, por
¢jemplo su (ransparencia. Se podrin encontrar cntonces cristales. ojos, vidrios v fa

]

combinacion de elios como en ei poema “De sus ojos omados e arenas viireas™. El otro
elemenio, la luz se enconirard come ndcleo de algunos poemas como tal. es declr. comio
raye. brills o fulgor. o bien serd conjugada con ¢! agaa para tener caracteristicas lguidas,
Me pecos han encontrado esta conexidn podtica entre Ceral Brache v ¢ apua: en Har Je
vores, Alma Rosa limeénez observa: “Desde ol imlo Bajo of destello liguido e anuncia
una poética ¢n la que agua v luz. sus consistencias v matices. se unen a la palabia para
representar lacetas del amor v de In vida: dos caras de una misma moneda que se
desenmvuelve en <l agua v tiene come marco In calidez v Tas posibilidades luminicas de fa

.
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que a mi parecer, no estd tan profundamente enclavade en Bracho. como el agua: ~Si
hubiese que aislar en la poesia de Coral Bracho una palabra engendradora v matriz. ésta
ierra- scria una: Ja otra seria agua, con toda su cauda hiniente de voces liquidas.
acudticas. ondulantes v. entre ambas palabras. ¢l territorio pulposo de los centra evasivos,
de Tos bordes en que s¢ da fa transfiguracion reordenada de Ia luz en ¢l dempo y de la voz
en cf espacio.”'?! Para hacer el andiisis propicio a las cualidades dei agua. nuevamente

tomaré apuiies de Gasion Bachelard v su maravifloso estudio de la podiica del agua.

Dadas las caracteristicas de mi estudio tomaré solo algunos versos de alounos
poema de sus cualro poemanos. 10s mas representativos ¥ sobre todo. los que engioban la
pogiica que preiendo develar. Ei primer poema dci iibro Peces de piel jugas es et anies
mencionado e sus ojos ornados de arenas vitreas™. en ¢l que observamos, desde el

éa
primer verso. ka forma de escituma tan especiat de Biacho. El segundo poema ¢ sobre fa

muers de un ser amado: encontrames les sisuizntes verses: TIU V0L 912 un coming de
hiedra desbordada, v <l tiempo. un pausado recuento de fumiros paisajes, de solimriay

aguas Hmnadas.” % Notamos un indicio ya de la unién de la vz v el agua. En esta
ocasion. serd s6lo una referencia. pues notames mas la imagen de la voz v ¢l tiempo, gue
son nicico de las dos fineas. Atn asi. encontramos que s precisamente el tivmpo a guien
s¢ e adjudica fa propicdad de agua iluminada. hids adelante, en ~Deja que esparzan su
nuiedad de batracios” encontramos uia preseicia “anfibia”. misma gue pasal rd con sa

cauda al lado del tiempao!

He ido cerrando. una o una, las puertas:
Tus venlunas esian urdidas de laedra,
de arena ﬁnu' en los pretiles se acumulan las aguas,
Casade i v br \.bu es oculios,
de patios hondos
r L.\!Uul(n charcos de hiz don de orecon v cohabitan los
2ansos
la', relamas. Satce de terra frin. De aqui
os volcanes, kas caudas.
¢ desuarios. Fr:".'_'i! cerco la arenn d
Huma denso as famas,
Entre paredes o) trazo deébii de los recu
de ios griiios.
Comn upa oscura tada a mi il

— ._ i

l

El ticupro.

W Capd Bracho Huelles de iz p §2
Wlgpg o2

HT



de pronto. se arremobna: deja pasar
esa presencia anfibia,
esa cauda imprecisa
por log canales, por los esteros. por las orillas. Deja
gue se desborde.

Conforme se va kevendo el poema notamos efementos liquidos: los brebajes. cl agua
acumuidndose en ios pretiles, ias caudas, Pareciera que se esté abandonando uma casa Vs
quiere dejar wa constancia de sus partes. sus nancras v sus maravillas. £l agua que mvade
los pictiles v la hicdra que va ganando los cspacios. Formalmenic cncomiramos
encabalzamientos. versos largos intercalados con versos cortes. ruptura con la puntuagion
ortogrifica v un especial uso de consonantes lguidas, En of sexto verso encontramps
unidos a los elementos de 1a poética de Bracho: 1a fuz v el agua. Se menciona “charcos de
luz”. Coral Bracho. le otorga a la fuz la probabilidad de juntarse en una oquedad v formar
un charco. La tmagen de esta frase ¢s de una potente belleza. Su ensofacion pProvoca un
cierio temor sagrado: fa uz que puede fiuir gue Hene movimientos onduianies, No
podenos guedarnos con da inagen simplista de una hucew por donde entra fa luz vose
proveeia on 1os patios. on la arcna. on da baldosa de fa casa. Tampoco os o refleio dol
misme har de fuz. Todo estd rodeade de vida, de veselacicn. de organismaos gue dan
vitalidad a lag Nineas dot poema, 1 ~charco de az” tiene en si la propicdad vital del agua, o3
capaz de dar v sustentar Ia vida a su alrededor. 7.0s gansos que habitan en sus ondas v
sobre todo. las retamas. son constancia de Ia vida que produce este charco, La imagen de
un arbol creciendo no por la uz sino dentro de elia. en su nuevo ambito de liquidez da
sustento. por si sela. a wda una podica. Gaston Bachelard dice que ias combinaciones
unagtiarias son siempre de dos. nunca Je bes. Aqui encontiamos an Jwminuso coo g pesin
de da frialdad dv los siguiontes vorses, Dospuds de dar on tres pa

ensofacion preciso. aparece en ef povma una “presencia anfibia®,

distinios: ¢l agua ¥ la tierra, Se abre un momento alemporal (Fl tiempo.  de pronto. -« se
arremolina: deja pasar...) para que aparezca esta presencia ambivalente. Por su cualidad sin
ticmpo. esta presencia dual podria ser un suerio. un recuerdo. b locura, Todas eslag se
mancjan desde un dobie discurso: para ¢f suefio Ia reabidad, para el recuerde ef prosente v

para i locwra B razin. Todas tiensmt waa fonna fuida. Hyuida de s yue se refienda n

eusanan a

eseapan o U Ao Todas eemran en In mterpretacion sin cambin
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En la siguiente estrofa encontraremos algo que es capaz de iluminar con la sola
presencia: el sonido producido por un ser vivo. A lo largo de la obra de Coral Bracho
veremes como <! lenguaje es capaz de tluminar

En los pottales. como ruido de cobre,

como risas do nifias. 1os colores responden,

Las luminarias en los umbrales,

L.os tordos bajan al polvo:

fos foros gritan v encienden ias estancias, ¢l aire;

en sus iaulag de alambre, en sus redes de aleandaras v ramajes.

El ficor dei estio: el aroma incisivo del heliotropo.

Hay un cambio e escenario v de ritmo en el poema. La accion se desplaza a un
exterior. Los colores, que componen fisicamenie a la Iuz. responden al ruido. primero
inanimado, despuds al de fas risas. Esios ruidos son Jas luminarias en los umbrajes: cada
porial entrafia uno. Aparecen las aves. la mas significativa ¢! loro, quien con su grito solo es
capaz d¢ encender la estancia, ¢! afre que estd en su jaula en los drboles. En su burdo
kenguaje de animal, ¢l lore ey capaz de fleminar, Ne es raro ligar al lenguaje con las
propicdades del agua, Inchiso en la vision de Paz, of lenguaje es también liquido ~Las artes
plasticas v sonoras parten de la no-significacion. el poema, arganisme anfibio. de
palabra, ser significantes.”19% Gaston Bachelard alinma “la figuides nos parece el desco
mismo del fenguaje. El lenguaje quiere correr. Corre namralmente.”!% asi podemos
alribuir nuevamenic las propicdades del agua a a fuz. Aparcee despuds un liquido de
propiedades distintas: el licor. La imagen es redonda, todo otofio causa cbriedad. Después

el olor que corta, €} aroma de una for que incide. en un oximaoron ticito.

La ulrima estrofa vueiva a cambiar de escenario v de persona. Si bien en ¢l principio
Ia voz poéiica esia ¢n primera persona, en ia {ercera esirofi aparece una segunda persona
refiréndose a un —<los™. Antes un verso 5610 “Bajo las tablas. el temor v la calma.™ Es el
presagio. Nucvamente dos elementes. Bien podrian escapar de la atencion de un lector

despravenide ¢ ne s toma en cuenta gue son dos circunstancias opuestas: el resorte

.

pimio de saltar; Ta calma qune precede a la tormenta. Es un verso de un sentimiento casi

primordial. Sin embargo no pasa nada

ieja que pasen.

deia aue inunden con su <ombra imprecisa
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los resquicios. las tuentes, los piracantos,
deja que impregnen su ansiedad de batractos
¢n las baldosas tibias.
Savia de liros.
Como una oscura tajada. Las 1ardes brotan de los vhpores
en la terraza; las noches mecen la flama.
D¢ aqui. tos arcos,
tos algarrobos
Slos \k,]lllOS

Oeioso seria decir que no fluve el agua juminosa 2n este poema. Cada clemento nos
habla de un caudal. de una piesencia gue tieng e su esencia las caracterisiicas de los
liquidos, Aqgui es liguida la luz ¢ lenguaje. la sombra: Ja misma tarde acaece por la accion
vaporizantz de las terrazae; ta savia de los lires. HMav indudablemente una anfibologia que
va mas alld de las palabras: el poema estd [leno de ambigiiedad ;A quién tienen que dejar
pasar? (Quicnes anteceden al temor v 1o calma? La respuesta bien podria ser las dicotomias
antes mencionadas (razon-locura. sucio-realidad), Hay una cicnia violencia que recae en la
paiabra “ansiedad” contrastada fuertemente con la tibieza de las baldosas, regresa después
en el verbo ~“tajar”; una violencia sulil, es decir. un oximoron. La presencia anitbia cs

equivalente a los bairacios; puevamente dos clemenios: uno de tierra. ofro de agua. Los

1

verbos estan en plural: “pasen”™ rinunden”. “impregnen”™. 5i nos vamos por la linea del
oximoron v dz las dicotomias, se redondearia una interpretacicn, no sin cierta gimnasia
imaginativa, donde locura v razon, recuerdo v presente, suefie y realidad, incloso vida v

muerte, serian esa presencia anfibia que entra v sale del poema. Otre de los elcmcntos
naturales, vivos del poema. son las plantas, los vegetales, que tienen un peso equilibrante
en <l poema; son <l resultado de fa union def agua v a tierra. aunque en este caso, de la luz
vel agua. En el ociavo verso aparece “las noches mecen la flama”. imagen rigurosa. cxacia
de 1a calima de un exierior, tal vez provincial, equilibra también a los vapores gue propician
a ka tarde. Ll Ghimo verso es revelador, abraza los ntcleos del poema: arcos, algurobos
delirios; vs decir, pertales. plantas v locura, Parece ser que br clove estd en la Oltima
palabra. Hay que ver su composicion, pues aparece dos veces en el peema: de-lirios,
Primero como habitante de una casa que esti por ser abandonada (podria ser la razén).
despuds cs la savia de las plantas. Ahora. amicsgindome a una interpretacion del amasijo
hecho de Tuz v agua. propondré que ¢sta amalgama vs una metafora de Ta locura, es decir
juz v agua igual a focura. £ poema bien podria watarse de un ienio. anfibico paso de i

JCUra. it il dinbilo sulhainictis un_.mlu; v Vial.



Pero no toda union agua-luz nos dard 1a focura. Como veremos mas tarde. el rizoma
es todo aquello capaz de producir lineas en direcciones tan opuestas como disimiles,
Paginas adelante, en =1 misme posmarie aparsse €l poema que 1a da titulo al libro “Peces
de picl fugaz”, Mas que ¢l contenide del poema, me interesa detenerme brevemente en el
titulo. Como lo mencioné antes. Brachoe casi siempre recume a elementos del orden
acuatico. FEsta vez serd la piel de los peces. No representa mayor dificultad recordar
precisamente la textura de las escamas: ¢t pez es ¢l animai que reflgja de su piel la fuz ¥ su
composicion. i.a primer estrofa nos habla de esia propiedad de tornasoi: “Ei borde ¢s una
boca finisima. wha escisién aguda v destumbranie -¢l negi coma una formo de luz gue
marca orillas, espacio entorpecido. fuegos limitrofes-. A medida que avanzo ¢l agua
cambia." 103 Lo imeresante es Iz necrura que. en oposicion 2 la luz. 25 la que precisamente
la nombra, es decir. nombra a la luz por su opuesto. Considere que la picl es aqui una
imagen de la poética de la luz v el agua. debido a su propiedad inasible; contiene en su
composicion. las caracteristicas (ue ta luz tiene en la pogtica de Bracho! basta ver a un pez
en al agua para entender cOmo s¢ eseribe Ia fuz dentro del poema, Mas adelante se lee
“Pequefios peces de hiedra {ornasoleados™ verso que cierra ia imagen ¥ que alude

direciamenie a los atributos anies mencionados.

Ya en El ser gue va a morir, tal vez el poemario mas completo v dificil de Coral
Bracho. encontramos un poema exclusivamente dedicado at agua. En cste libro, merecedor
del premic Aguascaiientes. Bracho delimita su propio universo. Con precisa cariografia, va
creando un espacio propio ¥ sensible. E7 ser que va a merir destila sensualidad v crotismo.
Es precisamente en esie poemario donde los criticos se topan con umd encrucijada.
Choucifie cita dos cenceptes de Fulia Kristeva, conacida per su critica literaria feminista.
Estos congeptos son fenotexto v genolexto. El primero se refiere a lo libros cuye estructura
ey organizada. totalitaria ¥ masculina; en oposicion. ¢l segundo es un rechazo a la
estructura organizada, es libre v femenina. ademas impide la idea de comunicacion poética
{nica entre fector v poeta. A su parecer. Coral Bracho entra en ia segunda categoria, donde
ol texto busca ia sensacion de placer antes que el stenificado del poema. Aun sicnio que
esta alejada de la realidad podiics de Bracho, Chouciio piensa que "La dispersion de
significados impide wna clausurn. un mensaje Gnico. pero ¢ distrute gue proporsiona la

Aey 1006 ¢

Neerurs de eete tine du poemas estd garantizado. yiien busque un mensaje unice on

alenna poesia de poetas contemporaneos hueeard en vano. NO pueds decir gue la
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apreciacién que tiene Chouctiie de Coral Brache ¢s errénea; porgue estariz anulando Iz
mia propia, sin cmbargo ereo que su leciura es incompleta v extenior al poema, antes de
dedicarse al poema mismo. Acierta en describir un deleite sensitivo en la poesia de Bracho.

pero como le veremos mas adelante, éste responde a la creacion rizomatica.

Antes dg pasar 2 la propia materia postica, haré uma breve acotacion sobre <f titulo
del libro. Bachelard afirma que .. ¢l agua proporsiona el simbolo de una vida especial
atraida por una muerte especial. " 17 Por su gran contenido erdtico, ¢l poemario se reficre a
la peyneiia muerie. a la relacion sexval. Bl poema mis conocido de £/ ser gue va a morir
s sin duda “En esta oscura mezquita tibia™ de un aito conlenido erdtico, donde la voz
poélica describe la geografia del cuerpo del amado con exaciiind, los primeros versos “S¢
de wu cuerpo: los arrecifes. . las desbandadas. a Tuz inguicta v descable {en ius muslos
candentes la Nuvia incita) refleja uno sabiduria v un control sobre ¢b cucipo masculing,
deseribe con < oficie de un consumade sedgrafo los posibilidades corperales del amade, v
sus descripeiones se basan inica v exclusivamente en los sentidos, ¥ las hace empezando
con elementos propios de su poética: los arrecifes. ln oz inguiety, Ia lluvia. Valeria Manea
realiza un acertado estudio en su antologia: Y cuerpo def deseo. donde descubre que hay
un ... eievade nimere de mujeres poetas gue han hecho det erotismo una de las
principales fuenies de inspiracion de su propio wabajo poético.”!®* Evidentemente Bracho
se encuehira en ja antologia.

A pesar de ser un poema fuerte v bello, no tomaré mas que algunos versos. donde

s¢ hace patente su postica. pues analizarle todo seria tomar una direccion completamente

4

distinta, ademas de gue ¢i poema, para efectos de la iests. s basiamie fargo, Uno de los

versos que reflejan nuevamente la maguinaria poéiica de Bracho:

Distendida. la Tz se adentra, ge impregna {como un
ume sc adiiere
o0s del marmol} a este hervor habitable: cn tus
muslu.s su anvides se derrama:
Fn sus nichos. en sus salas humeantes v resinosas.
dueslizar, Vino, cardiiinen. manio, semiliero:
este olor. {En tu vienrre la Juz cava un follaje espeso que

P b o Tre vt aan  cabeon miam s
133 TO5LGS. U ITVICTIC B3 'loilﬁ\)

107 Gaston }..u.lwl Ll e TR
108y 1, On Chn

[}
alerns Munea, Op Ciip !

101



Todo es liguido en la poesia de Bracho. Si analizaramos a fondo el poeina, tal vez
encontremos que ahora e binomio luz-agua nos darian dicotomias de sexuatidad, v las
posibilidades se reducirian cast 2 la certeza de que asistimos 2 ha comunion del cusrmpe
fermening v magsculing. Me inferesa resaltar sobre todo. las propiedades de la lz. que
nuevamenie son liguidas, ademids. no solo tiene la fluidez v la capacidad de originar vida.
sino también un caricter erosionante. La aparicion reilerada de paréntesis v ¢l caso omiso a
ia puntuacion responde a Ia esctitura fizomatica que analizaremos despuss. Ahora. en ¢l
poema se privitegia ci senfido dei olfato: perfume. ¢l olort aungue también ticnen las

potencias de la ductilidad. Vemos que hay un uso reiterado de sibilanies gue nos trastadan
a los ambitos de un silencio religioso. va que duranie ¢l poema sc hace Ja alusion & una
mazguita. e decir. 2f cuempo dol hombre es la mesguia tbia que da nombre 2l pooma.
Hav un uso tambicn de las vocales ahiertas . o) insizo. la vocal a es para mi, la de maver
carga erolica. Alma Rosa Jimenez afade gue el amor de parcia ocupa lematicamente ¢l
poemario “El agua s¢ unc A und forma de amor que refleja v oreeren a los amantes
aportandoles saberes: un amor (ue jos engrandece. ios deleita ¢ inserta on un medio ¢n

. v . . LR ~ . ge, w100
(U Sus CUCTPOS comuigan ¢on ia naturalcza dei agua v se funden en ciia. ¥ '

En el poema ~Agua de bordes Jibricos™ se transparenta fielmente la ramoya poética
de Bracho. se deja a un lado ¢f tema de los amantes v ¢l erotismo. se enaltece at agua. Es
wno de fos poemas que vo llamo emiticos, pues cl peso de la postica propia del autor s¢

piasma con todo su esplendor en la pagina en bianco

Agua de medusas,

agua lictea, sinuosa.

aguz de bordes lubrices: espesur? sidrianty -Delicusscencia
entre contomos deleliosos. Agua -agua sunluosa

de involucion. de languidez.

Cihservamos nuevaments eb uso reiterado de la vocal mas abiena. Bachelard me
avuda nuevamente 2 completar mi kectura: T la vocal 2 es 1a vocal del agua (..} Esel
fonema de 1a creacion pov agua. 1.a 7 indica una materia prima. Fs 1a fetra inicial del poema
universal. 119 En este poema el agua se presenlz cOn wodos sus matices v posibilidades.
Esta primera estrofa cs und enumeracion de o que es el agua para k1 VozZ poetica. S¢ leen

las distintas posibitidades. aunque cada agua implica una imagen independiente: no se habla
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del Aguz, sino de una agua en parficular, Iz que adguiere diverses matices v osirve al
lenguaje para crear. Con su poesia Coral Bracho ha establecido no sdlo un dialogo. sine
una comrespondencia, un destino de agua. Albert Béguin sefiala el poeta (...) con todo su
ser. aspira a 1a unidad en que va no hav ni suieto ni objete. en que 1o imagen nacida en ¢l
yo v los movimientos de lo “real” estin ligados por una incesante correspondencia.” i Fyre
corresponderse de Bracho, {a uz y ¢l agua ¢s el cimienio de una obra vigorosa. Ademas,
cada imagen favorece a la ensofiacion. En un mundo acudiico. se pierde la oposicion
fondofformia de 1o que habla Jean Cohen. En el agua se estaria en un ambiente muy
cercano 2l de los suefios, por la consistencia, por la difuminacion de la luz, por la lentitud

de los movimientos, ete.

Lii oiras estrolas del mismo poema encontramos 1o sigiienie

-sohre ¢l silencio argueante. sobre log istmos
dei basalto: <l aiga. ef habito de su roce.
su deshizarse. dgna fuz, agua pez: el aura. el agata.

Sus desbordes fnmmnosos; Fuego rastreante ol aice

tndize -Enire la caba. enire ef cardumen: Hama

pulsante;

agua lince. agua saigo (E jaspe stbito), Lumbre

entre medusas.

-Orla abicrta, labiada: aura de borde libricos.

su lisura acunante, su cilorescerse al anidar: anfibia.

labil -Agun. agun sedosa

en imantacion; en ristre. Agua en vilo, agua lenta -El
alumbrar laschvo,

En csic par do ostofss crcontramos tres imdgenes roveladoras: ~Asua luz”,
“deshordes luminosos™ v ~alumbrar laseivo™. Todas son capitales en la consruceion de 57
ser gue va a morir, Bl alumbrar lascive™ no s mis que nombrar of entorno altamente
erntizado: el cuerpn masculing. la cdpula, las humedades corporales. 1.a uz v el agua estin’
rodeados de una exuberamie fiora v fauna: alees. algas. medusas. ceiba. cardumen: un
ceosistema postico luminoso. Bl agua. ereacién v destine en Coral Bracho. Formalmente
hay afiteracion. nuevamenie de fa vocal oo evideniemenie: afiteracion en consonantes
liquidas. sobre lodu Ta 1. Ap;vce entee versos el fucgu. clanento fest monf gue forma un

(g A ol lanaa- i i L b PR QI R 1. .. H W -
et G SIENINCOTIONGS distintas. In Scdimenio de lluvia tibia K
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hace resaltar a los peces: €n esle poema aparsce come un bisqueda del ciervo. simbolo
durante los anos del erotismo, También leemos con frecuencia un desborde, va sea de la
fuz o del agua misma. Creo que se debe ala simple fuerza patética, ¢l agua cn su desborde,
busca resquicios, grietas donde colarse. espacios naturales para fluir. A la combinacion de
la imaginetia elemental de Bracho. ja luz que nos inunda no ¢s una imagen gastada, en

Bracho sucna a rio, al #io en i que odos queremos nadar.

A final el poema se cierra. No ¢s nuevo ¢n Bracho que los poemas repilan VErsos.
coma un coro. ¥ que tinalicen con los iniciales
- Su listra muianic, su embelefiarse
entre lo nabil
cadencioso, Agua.
agua sedosa de involucion. de Janguidez
on densidades placidas. Agua. agual Su roce

-Agua nutria. agua pez. Agua

de medusas.

Tacten. sinuesar Agua.

Encontramos nuevamente la transgresion a las nommas ortograficas en lo gue se
refiera 2 la punmacion v los mismos slementos cstructurales: tambidn el mismo hibitat. Sin
embargo, ¢l poema cumple su cometide de pombrar ¢l agua. su agua. Emuslia en
arboresencias marinas. en lactantes aguas, Bracho se siente en un ambito natural de
perienencia. Este es su territorio. su {luvente v kquido contorno. La luz. como s verd en el
andlisis del siguiente poema. $e cncuentra dentro de ella, ¢s decir, vive alii. cast por
clemenial nafuraieza. En iedusarto. ademas de Ia fcctura sobre fos nzomas en Bracho, se
encuenira 1o siguiente “3e irata de uitd poesia acudtica, en ¢l sefiido mas cabal: o5 versos
<an huscando rios. arovos. caseadas. manes! al haceilo. invenian mapas. yutas planicies. El
aoui berra, reescribe v vuolve o borrar, en un 2temo palimpseste deverado por el dempe.”
Fata interpretacion tiene la claridad meridiana que da lo complicidad de ser creador en la
leetura v relectura de la poesia de Bracho. Verdad es entonces. gue Bracho vs una pocta de

agua v de luz.

come la de Franciseo Serrano. (D en & antoloaia de poesia mexicana La rosa de fos
veatos, eseribe ~Coral Bracho posee una voz hecha de registros profundos v sinuosidades

iquidas: su poesis avanza on ondas. rapidas 0 morosas, vV ose deshorda en imdgenes
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hitmedas en que la sensualidad complementa ¢ gozo contemplativo que celebra la vida en
1odos los sentides.”!12 Sin embargo. Ia [vz no ha merecido los suficientes méritos, para los
criticos que he mencionado. Para Bracho la luz es. como lo expusc. fundamento de vida: ¢l
lenguaje lumina. ¢l agua ilumina: el lenguaje que tiene cualidad de agua. ilumina. Pero no
s6io eso. también Ia vida misma flumina. Basta ver el siguiente poema par afirmar que Ia

iuz en Bracho ¢s pilar en su obra

Bajo los arcos rosades de los portales
guebramos pifiones con una piedra,
su carne, tambidn rosada,

furming Ia tarde,

kn estos versos. o organico. lo productor de vida. ilumina la tarde. La ensofacion
se deja ver en las imagenes del poema. S¢ puede sentir un aire de provincia. ademas de ia
sensacion nosiilgica de una infoncis igoana. La vos come o mencioné anies. de oo liguida
wimbicn lumina, Agul un verso del pocmaiio Tieria de enrrafia ardiente Gue muesira L

voz luminoss: “Un nifio slumbra con su vor un recinto.” La tuz liquida es ol lenguaje.

El sigutente poema forma pane de Trerra de entraita ardhente. misme gue se hizo
en colaboracion con fa pintora Irma Palacios. A cada cuadroe correspondia un poerna, Par
i esiudio wiilizaré ~Atrds del agua”, constancia una vez mas. del patemna lgado con el
agua v Ia luz Fl lenguaje va o distinto, no volverd a ese “cuestionamiento del lenguaje”
gue propugna Choucifie, s por ese que es tin impertante los dos uMimos peemarios de
Bracho, porque reafirma nna condicion que de tan natural no de prede negar.

Alras del agua

hav aposentos, estancias,

Jardines de awreos perfiles

v esplendor ingondable,

Bajan

v se desplicgan en delgados tamices,
en velimenes densos. en clanidad,
Atrds del agua s¢ tiene el tismpo

81 va pombro su agua, ahora fimda <u cosa en cila. Bracho no se niega. no tiene
pordue hacerlo. es poeta, Vivir dentro del agua es vivir en una ensofiacion penmanente: =l
agua va a aparccorsenos como un ser total: tiene un cuerpo. un alma. una voz, Quizd mas

gue cualquicr oo elemento. <f agua os una realidad podtica completa. Una podtica dol




agun. a pesar de ko variedad de sus especticulos, tisne asegurada su unidad. El agna le
sugiere necesariamente al poeta una oblicacion nmeva: o wnidad de elemento.” 113
Encontramos ¢n Trerra de emrafia ardienie un lenguaje con imdgenes mas sencillas. La
naturaleza regresa para asenlarse en un ambito totalmente acualico. No lo habiamos
mencionado, pero otro lugar que utiliza Bracho como escenario poético serd <l Jardin; va lo
vimos en ¢i primer poema. su dliimo Lbro La voiuntad def ambar abre con otro jardin. El
jardin serd una zona de alia poesia. <s una perfecia maguinaria donde 1a Juz v el agua sc
unen para dar vida. color. sonido. aire. ete.. los esplendores de Bracho se Fn fruto de sus
Jjardines posticos. E) tiempe tambidn s resultads de la copula agua-luz. como en un prir
poems propusimas la locura. El !iempo también sera 1wopico en Bracho. Hay un
encabalgamicnto. Gltimo verso de Ia primera estrofa termina en la segunda. Es como 51
dejara pasar el tiempo. Sin embargo. la siguiente estrota es altaments significativa para la
tesis que propongo

de entonces.

va humedecido.

va dervamado entre 1as minimas grietas, eniwe los intimos

escollos. il
R " Jy Jaom D la

pitede wocarse la s, Puede tenerse eniie las manos, hatiendo.
vibranie v limpida. como pez. Brota

ntre los Henzos, se esconde:
con sus destellos aguzados recorre. borda ¥ deslula

un oscuro tapiz. Se hunde en la noche
palpitante.

Ll tiempo. primer nucleo en fa segunda estrofa. adquiere las caracteristicas del agua,
Drespuds s¢ desplaza para anunciar 1a vz Finalmente se deja ver como es fa fuz ¢n la
podiica de Coral Bracho, Eliiempo se toma habiianie naiura dal agua v aidll, jusiamenic en
los mas iniimos escollos esid la kiz. A pesar de que en esic pocinario Dracho deja va el
lenguaje “clentifico”™ de EJ ser gue va o monr fn tmagen deb uempo p:ne{:‘undo en las
; aranitica. es decir. oximorénica, Al agua se ke da la propiedad de la
dureza ¥l agna entonges es diamanting, wansparente, eapaz de ¢ormar v ser cortiida ¢on Ia
precision quez soto ol tiempo da: erosion. Alma Rosa Hménez precisa: ~Te oira parie. a los
estactos del agun se hean tonahdades Tumiracas =diatanidad. reficjo. transparencia. vired.

brifio. desteiio. {u l“t)l fioma. luz iumbre. §0i- (ue ecisan matices de ia pL]’"CjTLIUi] {...}¢

Tz refvaciada que permiic Ia apreciacion det color en imagenes iuminadas gue aumenian i
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buMeza plastica del poema.”114 Ahi. dondz ¢l agua deja pasar con su dureza Ia puntualidad
del tiempo, habita Ia lyz. Ahora. la luz es un organismo, como un pez. didfano. clave. La
luz es un animal acudtico: late v vibra: respira. forma nueva vida. La luz vive v ¢s capaz de
crear. con sus destellos como agujas, un tapiz oscure. Tan namural, Ja luz ticne la capacidad
de hacer up tapiz: la luz viva ¥ creante. ;De qué tamado cs Ta imaginacién de Bracho que
en ci papel ia luz crea un tapiz oscure? Hay que tener cuidado. no es un tapiz negro. ¢s un
tapiz falto de fuz. Después se hunde en la noche. no en of agua. La Wz es un pez en ¢l agin
que al salir de su dmbito se pierde: noche. Ya antes Bracho habiz dotado a 1a noche. es
decir. a la oscunridad. de propiedades liguidas. Aqui es un lugar. un medic contrario al
agua. Aun asi. con estos versos Bracho aenariza ¢l universe v 1o hace dandole propicdades

de agua al iempo. a 1a luz. al espacio en general.

En la siguiente cstrofa esti la acuatizacidn del universo con su privilegiado habitante
uz: Bracho namra lx avda detrae del agua, que ne nzcesariamente se realize en of

cspacio privilegiado fisicamente para que esto suceda. es decir. rios. lagos. océanos. eic.

Son filamentos del espacio

sus rastres de oro. Son vellenes de tempo que se deslizan
para narrar la historia, una vez,

v oolrd, voolra, M:merc distinta. Son !"ud(.'., ME L

coma un sopio. Como un fulgor,

Atras del agua,

Se podria leer con claridad I construccion de un espacie propie v natural en la
poesia de Coral Bracho: éste. como dije con anterioridad es acudtico. Llama 1a atencidn 1a
imagen de “vellones del tiempo™ pues condensa de une vez ¢l tiempo que corre distinto
parz cada uno de nosotros v va juntos. esos veHones narran una historia que se repite
siempre distiitamenie: la nuestra. Al iguat que la metifora de Elsa Cross!'S. ¢l tiempo v
los hilos que no exisien pero que dejan una preciosa ¥y maierial huella de s paso.
Nuevamenie la estrofa termina con el primer verso de 1a siguiente. Hgando en una fiase dos

selame omda In svaipevary Fragtadtamme 51 T2 ] Tn s e . -y
ideas sobie Ia mismio temdtica: una vida, Lo nuestva, atras del aguaa,

In tas siguientes estrofas ta pocta dard finahinente ¢l sentido de su propucsta. El

1

universo hecho agua v sus brilies constantes, Creacion v desiino. fa poéiica de ia luz v ¢

tis T Alma Kosa Junenez, On, o 255

.-‘.c;:'.:!!.. gue dioe "Eltempe. huolhes d
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agua anida profundamente en las lineas de Brache, v hace suva esta dualidad para luego
liberarla.

Los mismos brillos, los mismos trazos

vuehven v acechan bajo et cristal. Los mismos cauces
que lo estremecen. Voces

que recorren los patios, que despiertan en risas,

en dinteies. Recuerdos dvidos v embriagantes,
anegados de fuz. Son espacio

sus reflejos. Son veneros sus sombras.
Voses v sol enire los hueitos

de una ¢terna v colmada

cindad cambiante. Una ciudad profunda
v cristalina.

La liguidez def lenguaje v la voluntad podtica de Coral Bracho hacen, del cosmos.
un lugar vital v acuatico. Todas las cosas tienen la flwidez del agua. Cada detalle de 1a vida
en tierra se repetira en ¢l agua. las voces, las sombras. el sol. “los mismos trazos (...)
acechan bajo ei crstal. Estd claro los etementos de Bracho, su patema y su ensonacion.
Octavio Paz en su libro Ef arco v la fira, observa “En la creacion podtica no hay victoria
sobre la materia o sobre los instrumentos, como quiere Una vana sstética de artesanos, sino
un pener en libertad la materia. Palabras, sonides. colores v demas materiales sufren unz
transmutacion apenas ingresan en el circule de la poesia. Sin dejar de ser instrumentos de
significacion v comunicacion, se convierten en “otra cosa’.”!1° Bracho pone en libertad su
materia v ésta thuye como pez en ¢l agua. Creo ocioso repetir las constantes de poética
de la poeta, pues ya su justificacion se da por si sola. Creo, sin embargo, refrendar las
opiniones de Bachelard, para apunialar an maés esta parte de mi analisis; con respecto a fa
acuatizacion del universo escribe 1o siguiente “El agua se transforma, entonces, eh um

e patria universal al poblar ¢l ciclo con sus peces. "1

[+

especie

Bracho nos hace “peces de piel fugaz”. metifora de nuestro paso humano v mortal,
cierno v distinto. La iuz nos toca v 1a descomponemos en colores ¥ sus matices. La iiltimo
estrofa del poema confirma mi lectura

Entrz la vida v 1a muerte,

entre sus fidos,
gotea ¢l silencio. Suben

ll(_‘()cla\'m Paz. Op. Cit.. p. 22.
Gaston Bachelard, Op. Crr., p. 84

LuniOn SuCaLaia, W il
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los peldafios al agua. cruzan, se encienden

por los delgados

laberintos. Son la ficcion de una sccuencia,

¢l sentir de un trayecto. Unos en otres miran,

se reflejan; son la misma sustancia,

el misme instante en su acaecer ancestral; la mistna imagen,
crecienie, fresca,

detras del agua.

La necesidad de acuatizar el universo hace gotear al silencio entre la vida v o
muerte. Punmal metafora del la fluidez absohna del ciclo humano. Todos somos “la misma
sustancia”. ¢l tiempo humano es “el mismo instante en su acaecer ancestral™. En la estrofa
anterior. las ciudades cambiantes, en su ambito fluido, son una remtniscencia a Heraclito,
pues las aguas de la poesia de Bracho no son aguas en reposo. son aguas vivas, distintas
siempre en su devenir. Todas imagenes heruclitianas, Ly misma {otma de vida, s0lo que esta
vez, detrds del agua. Conviene hacer una precision pues hay una leciura en la que se caeria
facilmente: no es bajo el agua, s detrds de ella; asumir que es una vida subacudtica 1a que
anhela la voz poética seria caer en la simpleza absoluta. Lo gue quisre es atravesar la
horizontalidad del agua, acceder a un mundo distinto pero joual. Detrds del agua el mundo
fambién cambia. solo sc viviria en un orbe fisfcamente fluido. 12 copula final de la luz v

agua,

serd ocupado por imagenes v metaforas dende el agna v 1a luz son uno: “Desde ¢ espectro
liquido / d2 otro mundo...” que bien podriamos ligar con el poema anterior; “niebla de
luz”, pues la niebla es una forma “aérea” del agua: el ruide solar del agua™, imagen
itmpia de sonidos pero clara visualmente; “El agata / nimba ¢l tiempo, / bebe su luz”, pues
el poemariy habia de “piedras luminosas”, pues en el posmario, ¢l agua v la luz se {unden
en ¢l ambar: “Jusgan los dos con una piedra / que emana luz” empieza un poema, v mas

adelante:

Ambar redondo

¥ luminoso, conjuga,

enlaza

su voluntad.

Es impulso v sendero. Cenlro.

Desorbitado aliento. Tienc ¢f peso

contundente de un astro v la transparencia suave,
profunda,

de un estangue despierto bajo el oro del bosque.



Impulso v sendero: creacion v desting. El dmbar es la solidez de 1a podiica de
Bracho, la comviccién de la potencia ensofiadora del agma v la luz que en sus Versos
solidifica no solo en piedras luminosas, sine en palabras vivas v cambiantes, patema liquide
¥ cem:ble de luminosidad: “El peema nos revela fo que somos ¥ nos invita a ser eso que
somos.” 118 Egte ha sido solo un acercamiento a la obra de luz v agua de Coral Bracho.

Cerraré su capitulo con la propuesta rizomitica

- El rizoma

Ademas de ser una poeia consagrada a ia fuz v el agua, Corai Bracho tienc oira
vertiente en su poesia. explorada en sus primeros dos poemasios. sobre todo en £V ser yue
v @ morir. donde utiliza ¢l concepto de “rizoma”. Para hablar del concepto de mrizoma”
expondré alounes puntos ded lbre Rizomie que. come mengcioné antes. traduje la peeta. El
primer concepto que Hama la atencidon por sus profundas afinidades con los conceptos
poéticos que expongo en mi tesis es ¢l de "composicion maquinica” que @4 en mayor
medida una poética: “En un fibro, al igual que en todas las cosas. hav lineas de articulacion
o de segmentariedad. planos, termtorialidades: pero también. lincas de fuga. movimientos
de desterritoriaiizacién v de destratificacion. Las velocidades comparadas de circuiacion de
flajo. segin estas lineas, llevan en si fendmenos de vetraso relativo, de viscosidad o, poi el
contrario, de precipitacion v ruptura (..) Todo esto, lineas, velocidades medibles.
censtituve  una co.vnpo:::‘sié.-z maguinica”11® Sorprende  porque esta “composicion
maquinica” encajaria perfectamente con la propuesta tedrica de mi tesis, es decir. ¢s muy
parecida a la umda( patética de Cohen v a la ensofiacion de Bachelard. Para dar cuenta de
la similitud, pongo algunos ejemplos cscogidos en el libro de Deleuze v Gaunan: al
referirse a Ia ~composicion maguinica® de Franz Kafka mencionan que ¢sla ¢s una
mdguina burocrarica: parecida esta distincion a la que vo ne hecho de los poetas de mi

1

tesis. la piopucsia  cambia después Para unirse  punios  disiinios.  Ehtre  algunas
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caraoteristicas del rizona encontramos las siguiente un punio cualquiera con
otro punte, v cada une de sus mzos ne remite o trazes de b
juegn signns mmy distintos ¢ incluse no-gienos: se compone de dimensiones, no de
unidades: no os mubiple. es una multplicidad: lo componen lineas de segmentariedad de

estratificacion. lineas de fuga, desterritorializacion. todas dimensiones gue haran que 12

“\()unm Baz. Op Cir.p $t
Yiltan Defenze. Paliv Guatn Op Cirp 8
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multiplicidad s metamerfoses cambiando de naturaleza: contempla lo mejor v lo peor &5
una antigenealogia; ¢l rzoma se remile a un mapa siempre desmontable, cencetable.
invertible, modificable. nunca a una foto. a un calco: ¢l rizoma actiia por variacion.
expansion. conquista, captura. picadura: es un sistema acentral, ¢s decir. no jerarquico: s¢

relaciona con lo sexual, To vegetal. 1o animal. El rizoma nunca serd arborescente.

Coral Bracho expone, en un peema. la interiorizacion de este concepto en su obra.
En £ ser gue va a morir encontramos un texto Hamado ~Sobre las mesas: el destello™ con
un epigrafe de Rizome. mismo que da una idea general de dicho concepto: “El nzoma,
como tailio subterrineo [...] tiene. en si mismo. muy diversas formas: desde su extension
superficial ramiiicada en todos seniidos. hasta su concrecion en buibos v tubérculos. El
desen es un creador de realidad {...] produce v se mueve medianie fizomas. Un rasgo

imensiva dein de actuar P, ia 120 Tumbién tiene un Usmado 3 pie ¢
INCNSIVO GEa e aciuar por su cuenla propia... pdimoien uene uin J4imassc 3 pic oon

una acotacidn de lo gue ¢! lector

, i, ¢l poema: “Este
et yn corte de rizoma visto al microscopin: la perdiz os wna célula de papa. Lo demds
aparcce o forma parte del paisaje: busquese en ¢l lo alusivo a la libido de los caballos.”121
Encontramios lo que parece ser una nota incoherente, Una leclura incotrecta tomaria ¢sla
acotacion como simple lenguaje erudito por ne decir gue no 1o tomanan ¢n cuents para
una fectura del poema. Hay cuairo oraciones que no parecen esiar iigadas enire si; en

primer lugar el rizoma es una idea. Un coneepto ue, evideitemeiiic. no pusde ser Visio Con

microscopio: luego ef ave gque es 1a celula de la papa parceiera 581 Una imagsn visual, como
3

si en realidad si o viera a través de la lente dal microscepio; despuds la referencia vaga de
un espacio que no existe o es simplemente decorativo; finalmente la indicacion de una
referencia completamente distinta a la propucsta por las oraciones anteriores. Estas son las
lincas de tuga que comprenden la propucsta rizomatica de Bracho. son oraciones gue
desterritorializan v flevan ai buen lector al campo que k voz poética quiere. Fienso que no

hav barroquismos. hay un punio. no escriw. del cuai se desprenden las ofaciones.

Ll poema empieza con “palabra seca”™, contrario a la palabra pogtica de Brachor es
un patabra que esti vacia. sin embargo, s capaz, de generar esa planicie:
En la pulabra seca. informudada, se osirecha
rancia membrana pacida ((decir: fina gota de aceite para el

biillo matingl

70 - . . ) -
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de los bordes. para la linca

tibia, transitada que cruza. <omo un pure matiz, sobre
el vasto crepitar, sobre el lomo colmado,

bulbo ~-una goia de saliva amimal:

Como lo escribo lineas arriba, la “palabra seca™ parsceria contraria a la obra de
Bracho, pero ne es asi, inmediastamentz se desprende una membrana v se abre un doble
paréntesis, Notamos una punfuacion ¢asi cadtica, como en anteriores poemas. Dentro del
doble paréntesis se desplegara ¢l rizoma, pues s¢ cierra muchos versos despuds, para
vahverse a abrir v cerrar un par de veces mas: casi todo ¢l poema acontecerd dentro del
doble paréniesis. En Afediusario encuentro ia unica lectura que indag6 sobre los 11Zomas.
Choucifio, ni Casiofion. m Cansigno han dado con la leciura a iravés de aquéiios: “ia
poesia de Coral Dracho se articula a través de rizomas: tallos subtemraneos que s¢ bifurcan
hacia miliples direcciones v que. sin ningGn orden progresivo, van acumulindose sin

ne componen un

forma ni raiz. Agi, los posmas de Brache estan hechos de imdgenss qu
todo: no conchiven (pueden ferminar en coma, punto, punto ¥ oma o simplemente carace
de puntuacion). no configuran una idea completa.”122 Verdad es que esta antologia
aparece en 1996 v no toma en cuenta sus Ultimos libros. donde el rizoma es dejado de lado
para dar paso a una poesia mas sencilla pero no simpie. Aqut se encuenirad uno de los
grandes ervores de la oritica. Alma Rosa Jiménez escribe una gueja sobre la puniuacion a la
que someie Bracho en sus poemas, pues a su parecer, lanto la puntuacién, como el
desanollo de los simbolos que presenta su poesia. restan deleite intelectual. Choucifio
cierra nuevamente la puerta de Ia hermenéutica y menciena que la de Brache es una poesia
que deconstnive para construir, v que cuestiona Jos mecanismos v constiicciones que
hacian que el lenguaje wransmitiera su mensaje con transparencia. Cansigno habla de

barroguismo v cierto modo hermético en el fenguaje.

La poesia de Rrache, v mas la izemaitics, no busca ni exige expheaciones. verdad.
Pern osta es una caracterstica del nizoma: “No se deherd preguniar munca lo que un libro
quicre decir, significado o significante: tampoco deberd tratarse de comprender nada en un
Iibro. Unicamente vale preguntar con que tunciona: en conexion de que hace pasar o no
intensidades: ¢n cudles muhiplicidades imroduce y metamoriosea 1a suva: con gué cuerpos
sin Orgimos have comerger ol suvo, " 17 Lus complicidades entre mi posiura » da de

Rizopne. creo vo. salian a fa vista. No es gue en ¢l rizoma Dracko deje a un 1ado su poétic

™
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de luz v azuz. no, son estos cuerpos los que se conectaran para hacer los rasgos intensives

del rizoma. son los artefactos creadores del desco. son fa maguing de agua v Iz Sus

multiplicidades se metamorfosean para crear una obra consistente.

El resto del poema describird una vasta planicie! 27, lena de humedades v de objetos
vives orednicos: urracas, perdices, pedinculos. lenguas, ete. Mis adelamte se dard con el

rizoma

Libar desde las formas borboteantes; la lengua entre las
texturas engranadas, las vubvas

pristinas en sus lermas; liuvia a los nucleos

astillades; rizomas incontenibles entre los {lyjos. las

pelambres exultadas, espumanies. de estar:

bajo las ricndas fermentables. las gualdrapas. Embedide

en las blandas, extensivas, Desbordado.

Velimenes irascibles entre la paja exacerbada, germinante

Ana

=

houcifie habla de una poesia del lenguaje: Deleuze v Guatian hablan de gue
2l lenguaie e« rzomatico. Las humedades se ligan a lo erdtico. Ya antes menciond que <l
rizoma sucle sor sexual. En cstos versos predominan los liquidos corporales de forma
directa ¢ implicita. Esta vez no amviesgaré una explicacion que traeria abajo a tragl
formacion dei rizoma poétco. Romper con un ¢quiiibrio critico equivaldria a romper la
tests. Soto me iimitare a sefialar fa cualidad germimanie del nzoma. por ¢so ey necesara ia
huimedad entre los versos. El lenguaje es cascada. L lenguaje, reitero, es rizomatico. La

palobra seca fermenta en los siguientes versos, todos ellos afuera de los dobles paréntesis,

Fn la palabra seca, informulada, se estrecha
rancia membrana parda

tensas enturbiadas,

s¢ ostrecha, ronca membrana

parda: su red empana

lentas, empalmadas

luecas; su costra opaca

La adietivacion de la palabra seca es definitiva. En el rizoma se inscribe o bueno v
lo malo. Sila palabra seca extiende una membrana parda. oscura. dentro se extenderd la
hurmedad germiname. Ei rizoma une los opucstos. conquista. Dentro del dobie pardntesis

eatste una fbertad: “La hibatad del nzoma de Coal Bracho os asunnda a bands de fa

ada mulapliaidads conectable con atras por tallos

EHESH S s/ 0 1
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N.- Conclusiones

Fl proposito de mi tesis es claro: delimilar a cada poeta desde su pocsia para
demostrar que son tan disimiles que verdaderamente no hay una cawda gue ios agluine

lemdticamenic. 1.as cormienies de ia poesia mexicana duranie ei sigio XX . hasta mitad del

fue acentuando. Ei prmer indicic lo encontramos en la generacion de ~Taller™
menciond antes v lo menciono sher, a Octavie Paz ne se ke ceoncce por haber side
miembro de ésta. No obstante, con Poesia en movimicnto. se watd de formular un tibimo
canon en nuestras letras. Fl paso de da estafeta era evidente: dar acceso a las nuevas
generaciones. Sila logica hubiera prevalecido v I intencion de formular un muestrario de
nuevos poetas se ubiera manifestado. veriamos hov una antolegia de José Emilio Pacheco
u Homero Aridijis. Wingune de los dos ha realizado hasta ahora una amelogia gue cumpia v

contige con sus predecesoras. Hemos visto. si una especiatizacion en o esiudio de

al notencial lector de possia, Resulta irdnice que mucha de o poosin que se esid

cscribiendo tenga un lenguaie, por decirlo de algnn modo. callejero, A pesar de esto.

nuestra pocsia goza hoy dia de muy buena salad.

Tradicicnalmente. la poesia en México es uno de los pilsres mas fuertes de Ia
goltura. La tradicion se extiende antes do la Begada de log espafieles. B estoy dltimos aftos

ta ravesia es casl perfecta. redonda. Los cuatro poctas gue he analizado cumplen con un

periplo propio. una cauda personal que se aleia una de fa ora. Creo gue he Jogrado mi
objetivo al analizar en cuatro capitulos. ks pocticas de los autores recientes. Francisco

Ferpandez se ocupa de a luz: ésta bien pudiera ser la locura que atonmenta a los

personajes © mascaras de sus poemas ¢ iz misma creacion anisica. Cree que esie poeia
catd destinado a ser el mas keido de 1os cuairo. Esto o 1o digo i deiriinenio de o calidad

podtica de los otros tres. Sin
!

Teuairn esoritores analizados,

1




sintaxts. Hay en esta escritora uni Comstruccion articulada desde la destreza bcida v
gimnastica del lenguaje. Hay puntas de fuga. asociaciones derivativas de los significantes,
vueltas semanticas. El desco es el motor principad en la produccion de imagenes.
Corresponde a una vision empalmada con lo humedo o acuatico.” 120 Fuera de los
paréniesis existe una paiabra. seca, parda. opaca si, pero Gue ¢s capaz de generar una red

rizomorfa.

La palabra final del poema es “Estar:))” con ios dos puntos v los paréntesis al final.
Otra linea de fuga: desterritorializacion que coloca a 1a poesia al lado del lector. Hav una
bisqueda de puntos para extender nuevos NzZomas: “Ser nzomorfo s producir tafos v
filamenios que tienen ¢l aspecio de raices. o mejor aom s¢ conecian con dstos. penetrando

. . ~ 17 - oy ey

en e tronco. Hibies para Servir a NUEVOS BSOS eXITanos. 120 £ poema abie Lo posibilidad.-1a

raicilla para conectar a owo tronco. En sus ltimos poemarios Bracho va ao recuiting a este
f

M PPEPE LT Ve - A o E . Lo M . ”
o cjsrcicio podtice. Sus pocmas serin mis clares. crstalings, Su palzbra

tranguila en wna ensofiacion de agua. La fuz cumple su funcidn, pues surgird de fa vitalidad

I <

¢ iluminard el espacio propie de una

mas enconada; semillas. aves, gritos de nifies. is
poética que se brinda generosa al lector avezado. Bracho no ¢s una pocta para leer
superfictaimente, Exige una exploracion. un sumergirse en ienguaje para sabernos agua v
Juz. Unidad paigiica de altos vueios. Brache v su escrilura inscriben con letras de agua v
luz, una corviente singular v poderosa en Ja poesia mexicaina contempordned. Nunca antes
i tesis fue mas cierta, pues Coral Bracha. su postica. es una sola. Gnica coiriente literaria,

]
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viceversa, Como lo vimos, su amor desbordade tiene tres vertientes: la ciudad. el amer
mismo v la creacion literaria. Tengo la fortuna de conocer al maestro Quirarte, puedo
atestiguar gue fleva la poesia en sus movimientos. ¢n su forma de hablar v ratar a las
personas. Es un hombre de letras. ademas de tener una vida académica prolifica. Quirarte
s¢ ha forjado un interior lieno de palabras poéticas que se consumen en el eterno combate

amoroso que es toda poesia. 1as mejores leiras del maestro Quirarie esian por venir.

Elsa Cross tiene una palabra poética cruzada por mitologias v dioses de otras
culturas. Su poesia. casi mistica. ha sido tal vez la mas dificil en mi analisis. Sin embargo,
los descubrimientos a los que llegué a través de su lectura son entrafiables a la vez que
sagrados. Cross teje con su poesia un telar divino v cubre al cielo poético mexicano con
tna nueva wvision. Nadie como ella nos ha iraido otras culturas. La podtica del telar
sagrado. despuds de meses. considero es la mas acabada de las cuatro. Casi inaccesible
para ol lector desprevenide. la de Cross es una poesia fuerte v retadera. Si Franciseo
Hemandez es el poeta que mas se lee de los cuatro. Elsa Cross tiene la poesia mis madura.
1a de los logros mas perfectos. Y esto no ¢s mas que una consecuencia de que cada poeta
¢s su propia corricnie. Elsa Cross 1ambién cumple con una vida académica saludable dentro

de la Facuitad de Filosolia y Letras.

Coral BRracho, junto con Elsa Cross, nos presenta casi las mismas dificultades para
pengtrat en su pocsia. Sin embargo. la lectura en voz alta de Bracho lleva a un deleite poco
explorado por los poetas recientes. Su lectura destila agua sensual luminosa v nos sumerge
en un estado de ensonacion casi perfecta. Surcada por raicillas. Bracho compone una
pianicic de poesia hitmeda v deleitable. Coral Bracho o ei piacer de ia leciura en voz alia.
Bracho tiene la cualidad del lenguaje. Para algunos ui defecto: para los buenos lectores, un

placer. Descifrarla es tirar lazos. sicrapre distintos. a otros mundos, oiras sensaciones. Sus

L

lineas de fuga son capaces de Uzvames 2 una orbe enteramente sensual v opuditnear sus
lineas de terrilopializacion son capaces de enfrentamos a la raiz de puestros propios

sentidos. Bracho lleva también una vida dedicada a la investigacion académica.

Ala par con Cohen v Bachelard, oreo gque be logrado nd propdsito: sstablecer gue

en b poesia actual, mas gue escnclas existen postas. Lo cunlro esenfores que he estudinde

distinta de ser marea: los cuatro aseguran la perpetuidad de nuestras fetras; los cuatro hacen

suia la tradicion. I renueva. la reinventa. Nunca como antes la poesia mexicana habia sido

1i6



tan prolifica en talentos v escritores. Reafirmo nuevamente mi postura al decir gue en la
actualidad cl numero de corrientes es directamente proporcional al niymero de poetas. Una
aclaracion, el método de andlisis que utilicé. como lo he repetido. tuve dos pilares: Gaston
Bacheiard v Jean Cohen. Creo que ¢l método tiene sus raices en la pura v simple lectura de
poesia. El avezado lector de poesia sicmpre encuentra las vetas clementales de los poetas,
No es un méiodo definitivo, porque ésie se puede prestar & nuevos elemenios; nuevas
dicotomias que hagan de los cualro poctas que analicd. otros distintos, Varios criticos
fueron apaicciendo a lo largo de mi lectura, pero fueron Bachelard v Cohen los que dieron

2 mi tesis. una consistencia de ensofiacion: consistencia de peesia.

S0lo resia hacer ins siguienies pregunias: ;Hacia donde se dirige I poesia en
éxico? [Qué le depara en el futuro? El panorama se extiende dificil. pero es verdad gue
sicmpre sc habla .".pocali‘mcamcmc de ta poesia en Meéxico. por no decir que de la poesia
al. sobre todo en estos tiempos donde los medios ciberndticos parecieran quitar
espacios a la imprent& I.a literatura foda debe aprender a comvivir con estos nuevos
clementos. Asi como hav una veta importante de poctas que conjugan olras ares con su
poesia, deben surpir aguellos que integren los clementos teenologicos a su podtica. Un
primer indicio de Ja poesia que viene es aguelia que se conjuga con olras wrtes: un ¢jemplo
i ienemos en Urracas de Eisa Cross, que combina sus poemas con algunas fintas de
Carmien Parray Coial Bracho hace 1o piopio con Dierra de eidrania ardieste; otro gjiemplo
seria e} pocta Alberto Blanco, que siempie agrega un elemento visual a sus poemas,
ademas de ser un apasionade de ks artes plasticas. Es cierte que hasta shora esta
conjuncion no ha pasado de ser meramente superficial, es decir, 1a relacidn es exterior,
como en De come Koberi Schumann fue vencido por los demonios de Francisco
Hermandez, donde fa musica v fa vida del pianista son los motivos del poemario. Ahora
suceda alge similar 2 lo que pasd despucs de Poesta en movinnento. los poetas que
perienecerian a ia siguienie generacton {los nacidos en la década de los sesenta, incluso en
las primeros afios de la de los setenia) no son conocidos i publicados aln v se siente un
vacio. Reflero mi visicn de que las gencraciones o comientes. sobre todo en la actualidadl,
ne dependen va de un mareo cronolégico defintdo. Les postas mas jovenes gue han side
1.\U.blic:!dr_‘s serian Aurelio Asiain v Julio Hubard, guienes hon cireulado en la aliima década
idel siglo NX. Sus poesias tienen el sello de Ta generacion gue Jes precede: Ta individualidad
en sus temdticas v oestilos. Aungue os muy wmprano para hablar de la mds reciente
generacion. si puedo mencionar que existe un enorme nomero de publizaciones gue han
dado salide 2 nuevas voces podiicas. sOip ol Hempo podrd determinar guidnes serin
publicados. v quidies. Tos imds alorunados. serdn leidos,
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Anles de terminar hablaré brevemente de dos aspecios del futuro. El primere &
ellos serd necesariamente el mercado. La eratura se ha visto como nunca airapada en b
marafa del libre comercio. Los agentes de los eseritores. on su mavoriz, se han vuelte
mercenarios de la literatura, muchos de ellos (v no me corresponde sefialar dircclamente en
este espacio) han influido incluso en la reparticion de premios literarios v becas: incluso
han logrado. a través de espacios editoriales, decir al pablico gqué leer v qué no. Esta es va
una realidad. sobre todo en fa novela. No ha toeado de forma towd a la poesia por una
razon iragica v por io mismo aforunada: ia poesia no vende: ¥ ia nueva menos. Es por eso
que os agenies literarios no se han Mrevido a poner sus manos en los poetas, Sin embargo
los prondsticos son resenvados. Bl oo aspecto ¢s esperanzador: s ha aprobado Ja Lev del
Fomentu a la Lectura: on las escuclas  nivel bisico os va una ebligacién crganizar mesay
redondas acerca de lecturas hechas durante ¢l ciclo es s Ee tan sole el primer poaso,
incicrto e insuficiente. si. hacia un pais de lectores. v por lo tanio. de potenciales poetas.
México os una Gerra propicia para la poesin. con k nueva Lev muchos jovencs
encontraran, a I edad indicada. ¢ camino de ias letras. Sole falta Ta guia capaz de sus

insiructores v maestros. Esios dos aspectos det furure se comraponen: confio en que I

Quicro terminar con la invitacion a leer poesia. Es verdad que los lectores de poesia
escasean. Sin embargo, su mundo jamas serd cerrado. La rigueza que aporta ki poesia a
Auesiras vidas cs invaiuable. Esta tesis es iambién una invitacion a teer 1a nueva poesia quc

se esciibe on Méxivo, Nunca ares hubo 1o abundancia de propuesias ¥ tendei

(J
hc|
=
—
-

ahora. Los poetas gue analicd son tan solo uag pequefia muestia dol universa de esoiftores

recientzs gue hav en México. La povsia on México apenas estd empezande v puede decirn

Sif} temaor & 'L([U!\ QCArTe, U 51t camino ¢s ¢lemo,
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