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Introduccion

INTRODUCCION

La radio es un medio de comunicacion que por su naturaleza noble y democritica
genera amor y pasion, pero también discusiones, polémica. Esta investigacién, intenta
mostrar el sentimiento de alguien que estd involucrada con la radiodifusién, con su
esencia, con su ser, y a partir del amor que siente por hacer radio, pretende sembrar la

duda e inquietudes en quiénes lo lean.

Para los profesionales de la radio que son profesores de la materia en las
universidades de comunicacién es interesante cuestionarles si realmente los conocimientos
y métodos didicticos que se brindan a los estudiantes de las materias de guién,
produccitn, realizaci6n e historia de la radio son los adecuados para formar a los futuros
creativos de la radio, una radio con calidad y responsabilidad acorde a las necesidades de

la sociedad a la que nos debemos.
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Actualmente, en el mundo 2 radio vive una situacién de crecimiento y afirmacién
como medio de comunicacién, no solamente en el incremento de oyentes, sino en un
fuerte peso cualitativo respecto a otros medios, seffala el escritor Lorenzo Diaz en su
libro {a radio en Espafia de 1923 a 1997. Sin duda la afirmacién es vilida para México
Gnicamente en el incremento de radioescuchas, no asi en la calidad de la programacion,
misma que no es privativa de la radio, otros medios como el cine vy la televisién adolecen

de dicho mal.

Es inconcebible gue en este mundo de soledades en el que las nuevas generaciones
encienden su aparato receptor esperando encontrar una voz amable, una respuesta a sus
inquietudes o simplemente compafifa, encuentren locutores irrespetuosos y faltos de
compromiso ante un piiblico capaz de tolerar insuitos y ofensas-ante la oportunidad de

que su voz, siempre andnima, salga al aire.

En esto momentos la mayor parte de las personas que se paran frente a un
micréfono en una cabina de radio, con sus excepciones, han perdido el respeto a la
palabra, y con ello al piiblico también. Han olvidado que tienen que seducir, tienen que
comurnicar y tienen que ser crefbles. Han olvidade que la2 radio es seduccién pura, al

contar con ¢l principal elemento erético: [a palabra.

Las voces que escuchamos no tienen la infima idea de esto, de crear un discurso
amoroso, haciendo alusién al escritor Roland Barthes, para conquistar y seducir al

radioescucha y crear él un dialogo como acto supremo de la radio. Se ha perdido esa
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intimidad con el radioescucha, y esa capacidad de atrapar su imaginacién, como si existi6

durante la época dorada de 1a radio.

Esto con relacitn a la palabra, pero no se debe olvidar que la radio también se
compone de misica, efectos y silencios, y una buena mezcla de dichoes elementos puede
crear paisajes acdsticos, atmdsferas, ambientes y todos los espacios posibles para lograr
transportar al oyente a esos escenarios. Sefialo lo anterior, porque creo que la radio al
igual que el erotismo tiene la funcion y el objetivo de exaltar Jos sentidos. Con la radio
tenemos que lograr que se escuche la caida de una hoja, el viento del otofie, el caminar de
unos pies desnudos sobre la arena; el radicescucha tiene que sentir 1a morbidez de un
cuerpo desnudo, el olor del mar, el aroma de una flor o de un durazno, saborear una
comilona al estilo romano, en fin, este medio tiene que rescatar los sonidos y despertar
los sentidos que la cotidianidad nos ha arrebatado. El radioescucha nuevamente tiene que

vivir la radio,

La idea es que volvamos a enamorarnos de los locutores y actores radiofénicos a
través de su voz, elemento que define Jackie Apple en el libro Campos del Arte en la
Tierra de la Radio como el motor del deseo que hace posible volar, imaginar que a veces

pueden aparecer principes, mendigos, piratas o ancianos.

Ademds de los locutores, forman parte de este complejo pero interesante engranaje
que es la radio otros personajes, entre los que se encuenmtran los productores.

realizadores, guionistas, y operadores, que tienen la responsabilidad, nuevamente pongo

tad
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¢nfasis en este concepto, de conocer perfectamente el piblico al que se dirigen, que
quieren decir, como lo van a decir y para qué, y por supuesto crear una verdadera unidad

de su concepto para poder cumplir con sus objetivos.

En este punto quiero enfatizar que la creacién de programas radiofénicos no debe
ser netamente literal, o en términos pictdricos diriamos figurativa, también pueden ser
abstracta, o la combinacién de ambas técnicas. Lo importante es otorgar a la radio la
oportunidad de experimentar para enriquecerla, de crear nuevos formatos y géneros que
le permitan enriquecer su propuesta frente a otros qledios de comunicacién y no sea la
cenicienta de la historia. Que la radio no se reduzca a un esquema rutinario y panfletario.

No dejemos que sea un pasquin mas, sino siempre una edicién de vanguardia.

En esta drea de la experimentacién, es importante dignificar al sonido como
esencia de la radio y otorgarle el lugar que merece. El sonido debe sustentarse como un
arte en sf mismo y no ser comparsa de otras artes. Los futuristas como Luigi Russole lo
exaltaban (con todas sus salvedades ideoldgicas), en tanto que los surrealistas lo
desdeflaban y vefan al sonido come un elementoe secundario. La propuesta es que hay que

erigirlo como un todo.

De alli que 1a conceptualizacién sonora sea fundamental, que los jévenes creadores
comiencen a trabajar en la trasiacién de la palabra al sonido, de la pintura al senido, de la
fotografia al sonido para crear ambientes que vengan a enriquecer sus producciones

radiofénicas que a veces a cafdo en lo ordinario. Por tanto, la producci6n radiofénica no
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se debe reducir a una cabina, los personajes de la radio tienen que abrir sus sentidos al
arte, a la poesfa, a la miisica, a la calle, a como se vive en el metro, en los mercados,
escuchar como hablan lo mismo los empresarios de Polanco que los vendedores de
Tepito. Tienen que salir a cazar sonidos, a captar la realidad y llevarla al estudio para
trabajar y experimentar con ella. También, se tiene que hacer uso de los sonidos que es
capaz de generar nuestro cuerpo. A veces no sabemos de la capacidad que tiene el cuerpo
humano para emitir sonidos, o si lo sabemos por timidez no nos atrevemos a
experimentar, pero sin duda la conjuncién cuerpo- voz puede crear todo un paisaje
sonoro, o simplemente un concepto. Para que quede esto claro ejemplificaré. Quiza si
digo la palabra melancolfa y pregunto que significa, todos darsn una respuesta de manera
inmediata de acuerdo a su referencia, pero si pido que lo digan con sonidos, seguramente
tardardn un poco mis, pero finalmente todos harin un somido que los remita a la
melancolfa. O algo més concreto, digo la palabra selva, y la mayor parte emitir sonidos

de aves, changos, y demds habitantes de este ecosistema.

Trabajar cor la conceptualizacién sonora otorga la posibilidad de enriquecer la

radio con nuevas pistas mis realistas que permite a la radio estar viva.

En un mundo en el que el reto a mediano plazo de Ia radio es la digitalizacién
absoluta del proceso radiofénica, con la implantacién del DAB ( Digital Audio
Broadcasting), la radio mexicana est4 sumida en una serie de contradicciones técnicas,
mientras algunos grupos radiofénicos cuentan con la tecnologia méas sofisticada tienen

consolas tan obsoletas y deterioradas que continuamente se salen del aire.
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Ante estos avances vertiginosos de la tecnologia uno se asusia y se pregumta si
realmente serd importante. La respuesta es afirmativa. Si lo es porque permite que el
trabajo se realice con mayor agilidad y facilidad, y en algunos casos creatividad, pero
surge también el cuestionamiento: ;De que sirve Ja tecnologia més sofisticada si quienes
son responsables de los contenidos no tienen nada que decir, no saben como decirlo, no
les interesa ¢l pablico al que se dirigen, o si no estin comprometidos realmente? Sin

esencia, la tecnologia estd hueca e inservible,

De que sirve escuchar un programa digital si las propuestas politicas, sociales,
estéticas y culturales estin ausentes. Recordemos que ante la llegada de cualquier
amenaza, sea tecnol6gica ¢ de cualquier indole lo que prevalecerin serin las ideas. Asi
que hagamos uso de la tecnologia para hacer una radio mds propositiva, reitero, en

géneros, formatos y contenido.

Por lo tanto, en las escuelas los profesores tienen el compromiso de formar
alumnos libres, creativos, no técnicos, que tengan programas en los que sepan qué decir y
como decirlo, que realicen periodismo de investigacién, alumnos sin miedo a la
experimentacién del sonido, de la voz y, por supuesto de los géneros que permitiran tener
una radio viva, siempre a la vanguardia; estudiantes preocupados por la estética
radiofénica, pero también por el caricter politico del medio. Se necesita una radio que
invite a la concientizacién, a la reflexién, una radio que tenga entre sus funciones

principales:divertir, informar y educar.
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Planteamiento
La radio mexicana nacié hace 80 afios y ain no ha terminado de madurar.
Recordemos que la XEW fue pionera en este menester cuando en 1932 trasmitié aquellos

cuentos clasicos narrados por Manuel Bernal, mejor conecido como £ Tio Polito.

Cada dia los nifios esperaban ansiosos la hora del programa para sentarse en torno
al aparato receptor y escuchar cémo esa voz sin rostro iba adquiriendo matices diversos,
pasando del rey al pordiosero; del cazador al campesino. Con su sola garganta, Fl tio

Polito podia transportar al infante a escenarios inimaginables.

Mis tarde llegarfa Francisco Gabilondo Soler con El Guasdn del teclado, iniciaria

una de las eras mis gloriosas del género infantil en 1z radio en la XEW.

En 1934 Gabilondo Soler deja el programa anterior e inicia con el programa: Cri
Cri, El grillo cantor, personaje que afios mis tarde Walt Disney intentaria comprar, lo

que nunca lograrfa,

La variedad de temas y géneros musicales de las canciones de Cri Cri, marcaria
toda una cultura musical infantil durante més de seis generaciones en México y en
América Latina donde cantaban y aln cantan sus canciones. La patita, El comal y la

olla, EI gato de Barrio, El chorrito, el Jicote Aguamielero, El negrito bailarin, Che
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Arafia, La marcha de las letras y Caminito de la escuela, forman parte del amplisimo

repertorio de este genio de la musica.

En la década de los treinta y cuarenta, México vivié una de las épocas mas
gloriosas de este novel medio de comunicacion. Para empezar, el personal de la radio se
fue especializando (productor, musicalizador, efectista, locutor, operador etcélera);
figuras de la actuacién de las carpas, del también llamado género chico, pasaron a la ‘
radio como: el Panzén Panseco, Cantinflas, Joaquin Pardavé. Otros, como Agustin Lara,
Pedro Infante, Maria Grever, se consagraron. Empezaron a transmitir en la ciudad de
México, la XEQ, XEOY, XEX, en provincia la XERT, XEDU, XERO, XERT Y
XETK. La XEB, auspiciada en 1923 por la firma cigarrera el Buen Tono, fue uno de los
cimientos de la Radiodifusién Mexicana al igual que la XEW. Esta 1ltima se yergue como

la estaci6n pionera en 1a comercializacién y realizacitn de programas en vivo.

El suefio de la radio de los afios treinta y cuarenta vino a apagarse con la tlegada
de la television. En 1950 cuando la televisién inaugui-é transmisiones con el informe
presidencial de Miguel Alemén, la radio peco a poco fue desplazada hasta quedar como ta

cenicienta del cuento.

En las siguientes décadas no hubo gran variedad de programas dedicados 2 los
nifios. Es hasta 1970 cuando Radio Universidad abre un espacio: El rincdn de los nifios

bajo la conduccién de Rocio Sanz. Presenta una nueva manera de hacer radio para nifios
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con inteligencia, creatividad, pensando siempre en la manera adecuada de lograr la

empatia, combinando lo lidico con lo educativo.

En 1983, el gobierno de Miguel de la Madrid crea una serie de
corporaciones estatales en medios de comunicacién. El instituto Mexicano de la Radio
(IMER), Instituto Mexicano de Television (IMEVISION), hoy Televisién Azt;ca y el
Instituto Mexicano de Cinematografia {IMCINE), regulados por la Direccion General de

Radio, Televisién y Cinematografia.

El Instituto Mexicano de la Radio estd integrado por 22 estaciones, ocho en la
Ciudad de México y las restantes en provincia. Una de estas estaciones que operaban en
el Distrito Federal era XERMP, emisora que junto con la XEMP y la XEB formaban
parte de Radio Férmula, pere por problemas econémicos tuvieron que pasar a manos del

Estado.

Asi, durante la administracién de Teodoro Renterfa, primer Director General de
IMER se creé XERIN, Radio Infantil, la primera estacién para nifios y nifias. Acto que
sin duda marcaria un hecho sin  precedente dentro de la radic mexicana y
latinoamericana. Una estacién que de 6 de 12 mafiana a 9 de la noche estaba dedicada en

su totalidad a la nifiez.

Radio Infantil mé4s tarde cambiaria de nombre a Radio RIN, pero mantentendo el

mismo perfil: formatos radiof6nicos variados, entrevistas, concursos, cuentos, canciones,
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muchas canciones exclusivas v pensadas para nifios y nifias de 5 a 12, e incluso de 14

anos.

Dentro de su programacién se encontraban series como de Puntitas, la hora de

Cri Cri, Caminito de la escuela, Tiempo de tareas, El baiil de la sabidurfa y Cently.

Radio Infantil desaparecié el 18 de noviembre de 1991, cuando estaba en la
Direcci6n General del IMER el licenciado Alejandro Montafio Martinez. La decisién
causb gran pelémica, al grado de que, a partir de ese momento, cantantes como Kitzia y
Gabriela Huesca, los Hermanos Rincon y Margarita Robleda retiraron sus canciones y

prohibieran que se transmitieran en el IMER.

Radio infantil se convirtié en marzo de 1992 en XERPM Radio 660 La tropical
del cuadrante. Las demandas constantes por parte de los niflos y nifias, padres de familia
y cantantes llevaron z los directivos de IMER a crear una barra programética dedicada a

atender a la poblacién menuda.

El 17 de marzo de 1992 inicia la barra infantil encabezada por los antiguos amigos
de tos nifios (Alberto Lozano y Ezequiel de la Parra), y creativos con nuevas propuestas:

Geo Cuenta Cuentos, Bérbara Sanz Polo de Topete, Juan Saavedra, y Georgina Arellano.
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La barra infantil estaba compuesta por los siguientes programas:
s Tempranismo

» Cuenta conmigo... o te pico el ombligo

s En el arcdn escondido

e Los nifios al ataque

¢ Un nuevo amanecer

e La Familia Ratontén

¢ Rebanada de Sandia

Objetivo

Con este trabajo se pretende mostrar, entre otros aspectos, que la radio mexicana
piblica o privada no tiene interés en el sector infantil, no obstante que constituye ¢l 33%
de Ja poblacién naci(;nal. Asimismo, se analiza el periodo de 1992-1993 en el Instituto
Mexicano de la2 Radio y se hace una propuesta, si no bien para una estacién infantil, si

para un programa que lleva por titulo: Vigjemos juntos por el mundo.
Es importante destacar que s6lo estaciones como Radio Universidad, Radio
Educacién y ¢! Instituto Mexicano de la Radio se han preocupado por mantener espacios

donde los nifies y las nifias pueda expresarse.

Ante la escasez de programas para nifios y la pobreza de contenido en las

emisiones existentes, se pensé que IMER iba por €l camino correcto. Una estacion

11




Imroduccidn

integral para los infantes es ideal, pero habia que trabajar continuamente para no caer en
formatos desgastados y aburridos, pues hay que ofrecer productos de calidad al piblico

infantil para mantenerlo cautivo.

Volver la mirada 2 los nifios y las nifias es tarea que compete a los adultos.
Atender sus necesidades y prioridades es trabajo que no se debe soslayar, y una de ellas
es la educacién integral. Los medios de comunicacién tienen la responsabilidad de
cumplir con la parte que les corresponde. Aqui es donde la radio puede y debe jugar un
papel importante, dado que es un medio de comunicacién con gran capacidad de
penetracién, llega a los lugares més recénditos; su produccién ¢s econémica en
comparacién con otros medios como el cine o la television y es accesible a todo tipo de

piblico.

Pero jpor qué realizar una investigacién sobre la radio infantil? Porque existe la
necesidad de una cultura infantil, una cultura para niflos y nifias en cada etapa de su vida.
Tendemos a hablar de la infancia generalizando y olvidamos que hay etapas del desarrollo

infantil con caracterfsticas que definen sus gustos, afinidades y temores. -
Com6 lugar comin la gente dice que los nifios y las nifias “no son tontos”, Los

nifios y las nifias son seres humanos con la capacidad suficiente para decir lo que quieren

O no.

12
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Cuando se realiza la programacién musical también se discute mucho en torno al
tema: “Ya no les pongas rondas o Cri Cri, a los nifios y las nifias también les gusta el
rock, la salsa, el rap, etcétera”. Cierto, seguramente les gusta esa misica, npadie lo

discute,

Ahora las preguntas: ;Cufntas alternativas musicales se les presentan? ;Hay
variedad de géneros musicales en el cuadrante? ;Cufintos compositores y cantantes
dedicados a los niftos existen? Las respuestas son negativas. La programaci6n de la radio
es homogénea y contados son los artistas comprometidos con los nifios y las nifias. Por lo

tanto, si al nifio le gusta la misica de la radio es porque ¢s la tinica que escucha.

También hay personas que opinan que el infante contemporéneo es més despierto,
y su pensamiento més adelantado en relacién con los nifios de otro tiempo y por esta
razén no les interesa escuchar temas como: Bombdn I, rondas como Dofa Blanca, A
pares y nones. Ante esto surge el cuestionamiento: ;Qué tan vilido es que no se vivan
adecuadamente las diversas etapas de desarrollo por las que atraviesa el ser humano? A
veces olvidamos que hay un tiempo para todo. Muchos de los compositores también se

han olvidado del nifios y las nifias. Hay que exigir que se vuelva el rostro a los infantes.

Hay que hacer notar que en un pais con un alto porcentaje de habitantes menores
de 13 afios, ¢l 33% segin informacién proporcionada por el Consejo Nacional de
Poblaci6n, han sido tratados como ciudadanos de tercera categorfa. No hay espacios de

diversion suficientes para ellos. Si, estd El Papalote, Museo del Nifio, Universum, el

i3
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Museo de la Ciencia, parques de diversiones, cines, y algunas ferias, pero son pocos

comparados con la poblacién infantil existente.

No podemos soslayar que la televisibn ocupa un lugar importante en la vida
cotidiana del nifio, sin embargo, existen medios alternativos de diversién como la lectura,
y por supuesto, la radio que pueden enriquecer al menor y despertar su imaginacion e

inquictudes.

Contenido

Iniciamos con un esbozo histérico que tiene como finalidad dar una introduccién
de lo que ha sido la radioc en México, sus propuestas, el surgimienio de grupos
radiofonicos en la década de los 30 y 40 y que a la fecha prevalecen fuertes en la
industria radiofénica, por ejemplo Radiopélis (antes llamada Telesistema Mexicano);
Radioprogramas de México fundado por Clemente de la Serna Martinez y Radio Mil, por

mencionar tres ejemplos.

En el segundo capitulo se habla de lo que ha sido especificamente la radic infantil
en nuestro pafs. Sc pone especial énfasis en los protagonistas de este género radiofonico.
Iniciamos desde 1934 con la creacién de El Guasén del teclado que posteriormente
pasaria dar vida a Francisco Gabilondo Soler, Cri Cri el Grillo Cantor, que tendria tanto
auge en la XEW, en la llamada €poca de oro de la radio mexicana. Por esos aiios estaba

El Tio Polito, narrando cuentos para los infantes,
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Hacemos un recorrido por los programas que observamos son parte sustancial en
ia historia de la radio infantil en nuestro pais, hasta llegar a 1984 a analizar ¢l concepto

de la primera estacién para nifics y nifias en el mundo, Radio Infantil.

Se revisa la programacién, los objetivos, las canciones y los factores que
contribuyeron al éxito; se mencionan, también, las narraciones de Valentin Rincén, uno

de los principales impulsores de la radio infantil en México.

/Qué fue lo que motivo que se cerrara la estacién? También lo recordaremos con
base en las declaraciones hechas a la prensa en su momento por la gerente de la estacidn,
la sefiora Martha Romo: 1o que respondia el director en turno del Instituto Mexicano de 1a
Radio, licenciado Alejandro Montafio Martinez. En sintesis: daremos un panorama
general de lo que significé Radio Rin para una generacién de nifios y nifias, y para los

que la hicieron.

En el tercer capitulo revisaremos con detalle la propuesta radiof6nica infantil del
Instituto Mexicano de la Radio durante un afio, de 1992 a 1993. pues deseamos compartic
la experiencia en materia de produccién de programas infantiles, asf como mostrar las
diferentes situaciones comunicativas y sociolégicas que se presentaron con los infantes

que dia a dfa escuchaban los programas.
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En este capitulo mostraremos los contenidos de: La Familia Ratontdn,
Tempranfsmo, Cuenta conmigo o te pico el ombligo y de El Arcdn Escondido, algunos de

los principales programas infantiles que se han transmitido.

Es importante sefialar, que se pugnaba por crear una serie de atmdsferas
radiofénicas, de trasladar al radicescucha al mar, a la selva; los personajes se podian
ubicar en 1a actualidad, asi como en otra época. Con la magia de la radio todo se podia.

En este punto se abordarin algunas cuestiones de produccion, que se realizaban
técnicamente para crear ciertos paisajes sonoros, o para dar ciertas sensaciones,

atmdsferas, etcétera.

En al cuarto y Gltimo capitulo se expone una propuesta radiofénica de lo que se
cree puede constituir una emision interesante para los nifios y nifias de 6 a 12 afios. El

proyecto radiofénico fleva por titulo Viajemos junios por el mundo.



Inarocluccién

Asi comienza la historia...

Cuands nifia, al contrario de muchas ofras personas, la radio no
constitiia algo impertante para mi, no obstanic la ardua comiwnda con

ella. Comencé a quererla bace poco tempo y abora es una de mis pasiones.

La radie estd Hena de recuerdos. Cuando teniz 4 6 5 afos, enire
1972 y 1973, escuchaba a locutores que amunciaban las canciones, Ios
comerciales. Imaginaba que deniro de ese aparato tan diminste babilaban
personages igualmente  pequesios. La progromacion en o radis se
transformaba. Ya se escuchaba la vog de José Gutiérrey Vivg, que, a decir
verdad detesiaba. Era un serior de una cstacidn "aburrida”, bablaba y
hablaba, quien iba a decir gac ese seiior con estilo tan sobrio, que safia de lo
rormal hace arios, fuera el precursor de la radio bablada y que en la década

d¢ los noventa todes o la mayoer parte de comunicadores estarian imtiando.

La radio, como decia antes, era ¢f gran enigma de mi infandia.
Recuerds que, en una ocasion, destrocé las pilas para mirar lo que babia
dentra. Curiosidad infaniil gue se wvio frustrada al comprobar que silo
babia wna especic de carbones, la misica y los muiequitos seguramente

estaban demiro dz la caja, pere esa, esa no Ia podia desarmar.

Est prinier avercamiento a la radio fue terrible, munca pensé lo que

affos mds tarde iba a significar.
Mayo 1995, Italia

Serian las 10:00 dr la mariana de un miérooles soleads y calurose. Estaba
de vigje en un pais extraro, hablande una lengua que no era la mia y enire
bombres que conocia de dos dias atrds. Eran lowtores y comentarisias

deportivos de la RAI (Radio y Television taliana). Viajibamos en un
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carro pequedto, un canguecente de la FLAT siguendo a fos deportistas de!
Hamade Giro Ciclista, Iialia 95. Ese dia partimos a las ocho de la
maniana para ir a San Lucca, una dudad cercana a Bolosia, El objetive
centrai era degar ol Cioecs, lugar donde estaba fijada la meta de esa etapa.
Durante dos boras recorrimos montarias y moniaiias. En el ascenso de una
de ellas, me difo Mario, un locuter: -Guarda Gragiells, cut ¢ asa di
Guglielmo Marconi (Mira Gradela, agui  er la casa de Guillermio
Marconi)-, no comenté nada, no habia comprendide bien a bien fo que
intenitaba decirme. -Aspetta Antomto, (Espera Antonig),- seviali Mario-,
lascia a Gragielia vedere dove ¢ nato il ereatore della radia (Deja ver 2
Graciela donde nacid ¢l ereador de la radia.-

Cinco minutos bastaron para mirar de regio la cara de Marcons,
dnco minutos para compariir el espaco aungue no el fiempo, con
Guillermo, no con Teli, ni con Bismark...s6l0 con Guillermo Marconi, ef
inventor de la cata de ruido, caja de sueflos, constrciora de escenarios, widas,

obras...

Hasta ese momenio no conocia gran cosa de lz vida personal de
Marconi. De regreso a Roma, en la RAI Radio whicada en Vig Asiago,
en wna de las estaciones, RADIO TRE (Radio cultural), escuché wna
radionovela dedicada al genio bolodits, abi me enteré de las perpeciar y

avalares que hubo que sorvear para llzgar a concretar su suesio: la radio..

! Aunque cabe sefalar que més que la radio, a Guiltermo Marconi le interesaba la comunicacién inalimbrica que
pudiera existir en beneficio de la humanidad.
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BREVE HISTORIA DE LA RADIO EN MEXICO

Hasta ese ntomento no conocta gran cosa de la vida personal
de Marconi. De regreso a Roma, en la Rl Radio ubicada
en Via Asiago, en suna de las estaciones (Radio cultural),
escuch una radionovela dedicada al gento bolodés, dande me
enteré de las peripecias y avatares gue bubo que sortear para
Jlegar a concretar su suefio: la raco. J

1.1. Naturaleza de la radio

La radio como medio de comunicacién presenta una serie de caracteristicas
expresivas diferenciales respecto a otros medios (televisién, cine, prensa). Estos

elementos son determinados por los tres elementos del proceso comunicativo: emisor,

Teceptor y mensaje.

El medio radiof6nico, su tecnotogfa y sus recursos econémicos condicionan la
naturaleza de sus mensajes. También la audiencia, su comportamiento y su respuesta
ante el medio afectan el proceso comunicativo. Asf, el proceso emisor-receptor

determinan necesariamente la forma y el contenido de la comunicacién radiofonica.

20




Capindo | Breve historia de 1a radio en México

Como todo medio, 1a radio tiene su propio lenguaje y también sus propias

peligros que pueden obstaculizar el buen desarrollo de la comunicaci6n:

e Peligro de monotonia: Si no repetimos bastante el mensaje serd dificilmente
captado y rtetenido, pero también esta necesidad de repetir puede cansar al
radioescucha

s Limitacién de informacién. En radio existe un limite de ideas y conceptos por
emisién.

o Limitacién sensorial. La radio sélo emite sonido. Es unisensorial, se vale de un
s6lo sentido. Por la unisensorialidad hay peligro de fatiga y de distraccién.

o Fugacidad. El mensaje radiofénico es efimero, se inscribe en el tiempo.

Asimismo, las caracteristicas de la radio, que la diferencian de otros medios y
que la enriquecen, son: largo alcance, alta capacidad de penetracion -llega hasta los
lugares mas apartados- y bajo costo de produccién, puede crear sonoramente
escenarios que en cine o televisién serian inimaginables, o sumamente COStos0s.
Pueden trasladar por medio de imégenes sonoras a los radioescuchas a una playa, al
desierto, al bosque; entrevistar a una ballena, ir a la luna en una nave supersdnica,

visitar a los canibales en plena selva.

' Nota del Autor
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La auténtica comunicacién radiofénica debe tener un componeme afectivo
ademés del componente conceptual; debe movilizar no s6lo al estrato pensante del

receptor sino también al estrato emocional.

1.1.2. La magia de la radio

Siempre se habla de la magia de la radio.;Realmente serd cierta? Analicemos
varios puntos propuestos por Mario Kaplin en su libro de Produccion Radiofénica, y

después cada quién sacaré sus conclusiones.

¢ La radio es un medio que es netamente sonido, y sus elementos para crear el
lenguaje radiofénico son: la voz, la musica, los efectos, y el silencio. El uso

adecuado de estos elementos dard comeo resultado la estética radiofénica.

e La voz es ¢l elemento a través del cual el emisor tratard de comunicar algo al
radioescucha. Veamos, cuando usted escucha la voz del locutor o locutora no
se imagina como es fisicamente: guapo, feo, varonil, alto, delgado. Con base
en lo que dicen nos comunican una serie de valores, pero, también, de acuerdo

con la entonacién sabemos si estdn tristes, enojados, sensibles, nostilgicos.

En una ocasién Barbara Polo Sanz de Topete, creadora del programa infantil E}

Arcon Escondido sefialaba, que cualquier persona que sepa caracterizar bien la voz

(2]
i~
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puede ser en un momento un principe 4rabe, en otra ocasién un pescador anciano de

Veracruz, o simplemente un locutor que anuncia canciones en una cabina.

1.1.2.1. La miisica
La misica despierta determinado tipo de sensaciones animicas, comunes a las
pricticas de los receptores. Victoriano Fernindez Asis declar6 en una ocasi6n que la

misica deberia de venderse como somnifero, inhibidor sexual o afrodisiaco.

La musica recrea escenarios, espacios, lugares. Si escuchamos un son jarocho
seguramente nos trasladaremos, con el pensamiento, a Veracruz; o al escuchar una
batucada a Rio de Janeiro; pero si trata de mésica de piano lenta tal vez nos pueda

producir una scnsacidn de tristeza.

Los fragmentos musicales en los que predominz una estructura aguda y
tonalidad mayor producen la sensacién de claridad, por ello, los relacionamos con el
estado animico de regocijo, sinceridad, diversiébn, admiraci6n, etcétera, o sea
expresiones agradables. Los sonidos de tesitura grave producen, en modo mayor,
sensaciones de tranquilidad, paciencia, deseo, honor, orgullo, y en medo menor

turbacién, sospecha, desaliento” (Beltrdn, 1991: 20y 21)
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1.1.2.2. Efectos

También ciertos efectos producen sensaciones de temor, tranquilidad o
angustia. El sonido de un rio el canto de los pjaros seguramente creard un estado de
placidez; mientras que la sirena de una ambulancia, y los sonidos de trifico creard un

sentimiento de alarma de inmediato,

Con los efectos también se pueden crear espacios de terror: imaginen ruidos de

cadenas, quejidos, el crujir de una cripta y alaridos a los lejos o sonidos de tormenta.

Asimisme, si escuchan nifios jugando fitbol, sefioras lavando, y la radio en
segundo plano, quizd puedan imaginar una vecindad, al estilo de 1a pelicula Nosotros

los pobres, de Ismael Rodriguez.

1.1.2.4. El silencio

Cuantas veces al escuchar la radio no estamos cansados de tanto palabreria y
deseamos un silencio. El silencio es como un remanso en ¢l desierto. También sirve

para enfatizar una situacién o crear expectacion.

Al analizar Iz voz, la mdsica, los efectos y el silencio, estamos seguros que con
eltos 1a radio tiene la capacidad de crear, evocar y provocar una serie de sensaciones,

emociones e im4genes auditivas en el radioescucha, todo dependerd de la creatividad
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de quien la realice. Conocer Ja naturaleza de la radio es esencial para poder
comprenderla. Ahora empecemos por contar sus origenes en México y el significado

que ha tenido.

1.2. Memoria auditiva
Sintesis de la historia de la radio en México

Revivames la radie, su historia y sus anécdotas a través de los sonidos ;a qué
sonaba cada época?

Chocolates Turin

Ricos de principio a fin.

La radio y sus mensajes forman parte de la memoria auditiva de quienes gustan

de escucharla. ;Quién no recuerda:

“ Marcos Carrasco rectifica su motor en ocho horas
consulte a su mecdnico. En XEQK la hora del
observatorio mismo de Haste Haste la hora de México:
siete de la madaba con quince minutos”...Chocolates

Turin, ricos de principio a fin... ",

O si retrocedemos y nos vamos la década de los cuarenta encontraremos:

“De Sonora a Yucatdn los sombreros Tarddn”.
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Jirenlo que sf hablamos de estos promocionales con los amigos o familiares,
més de uno recordard situaciones cotidianas de su vida relacionadas con lo que
escuchaba.

Mis de uno ponia la estacién de la hora, que asi se solia llamar a la XEQK,

antes de partir a la escuela o al trabajo.

La radio esti presente en nuestra vida y en nuestros recuerdos, por eso hoy

viajaremos a través de su historia.

1.2.1. Nacimiento...

El origen de la radio a fines del Siglo XIX surge en Bolofia, Italia, a manos de
un joven estudiante, Guillermo Marconi, quien en 1894 supo coordinar el conjunto de
las técnicas vigentes y llevar a cabo los primeros experimentos. Realizé los primeros
ensayos cerca de Bolofia y en 1895 logra el intercambio de sefiales hertzianas a 400

metros y después a 2000.

En 1896, radicando en ese momento en Gran Bretafia, registro oficialmente sus
primeros logros y en presencia del ministro de Correos realiz6 un intercambio de

sefiales Morse sin hilos a 3 kilémetros, obteniendo de esta manera la patente.

En la revista Los Universitarios, narran asi la historia del nacimiento de la

radio:
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Era casi media noche y ella dormia. La desperté una mano que la
sacudi6 delicadamente de un hombro y la luz de ia vela que su hijo
menor (Guglielmo Marconi) llevaba en Iz mano. jMammal, y la
vrgencia de su tono hizo que ella se levamarid apresurada, se
envolviera en una bata y 1o siguicra: Le habfa dado al muchacho el
dltimo piso de la gran casa blanca sobre la Joma para que lo utilizara
a su antojo, y él lo habia transformado en un laboratorio. Guglielmo
guié a su madre hacia arriba, hasta su mundo privado lleno de botes e
instrumentos. Ella lo cbservé mientras inciinaba su rubia cabeza
sobre una tecla de telégrafo puesto sobre una banca cerca de una
ventana y fa golpeaba delicadamente con un dedo. Desde el fondo de
la larga habitacidn doble, llegé un sonido débil e insistente, un
timbre sonaba poco méis audible que los grilles, y sin embargo
sumamente claro. Entre el transmisor debajo de su mano y el leve
tintineo, no habia méis que aire.

Pocos dias mis tarde Marconi transport6 su aparato al campo abierto. Mont
sus instrumentos a los pies de la colina de Villa Griffone, en Poncecchio, justo detris
de la casa, y mando a su hermano Alfonso con una escopeta mis alla de la loma. All§
habia instalado un aparato receptor. La instrucci6n que recibi6 de su hermano era
disparar un golpe de escopeta al escuchar el “Tic Tic” de la letra S del alfabeto Morse
que él iba a trasmitir. Y en 1895, ese disparo revoluciondé el mundo. Sin embargo,

Marconi pensaba

La idea es tan sencilla en su légica, que resulta dificil creer que oo se
le haya ocurrido a otro ponerla en prictica. Desde un principio, la
idea me parecié tan real que no me di cuenta que otros pudieran
considerarla bastante fantasiosa

Después de que las autoridades italianas rechazaron la intervencién, Marconi
viaj6 a Londres en compaiiia de su madre apretando contra €1 la famosa caja negra con

sus instrumentos y dispuesto a desafiar al mundo”.?

g disparo que revoluciond al mundo: Guglielmo Marconi a 100 aflos de la radiocomunicacidn, Revista Los
Universitarios, Ed.UNAM, Tercera Epoca, diciembre de 1995, pags. 4 y 5.
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1.2.2. La radio llega a México

En 1921 México emergia del grave periodo de conflictos internos. E! gobierno
de Alvaro Obreg6n habia percibido 1a necesidad de transformar la lucha revolucionaria
mediante el impulso de una serie de politicas diferentes a las que propiciaran la pugna
por el poder. Entre estas nuevas politicas se encontraba la del nacionalismo cultural,
los valores del pais. Para lograrlo, darfa un apoyo financiero y allanaria el camino de

todos los instrumentos que como la radio, le servirian para cumplir con su objetivo.

La primera transmisién de radio la efectu el doctor Enrique Gémez Ferndndez
en la Ciudad de México, el 27 de septiembre de 1921, desde los bajos del Teatro Ideal
(calle de Dolores) hasta el Palacio de Bellas Artes. Un doctor, un dentista, un
empresario teatral, un futuro sacerdote y una nifia de once afios fueron los
protagonistas de aquella velada musical. En ese momento, el doctor Enrique Gémez

Fernindez, se alzaba, sin proponérselo, en el pionero de la radiodifusién en México.

La historia registra ¢l nombre del Ingeniero Constantino de Tarnava como Ia
persona que realizé la segunda transmisi6bn en Monterrey. Se cuenta que el 11 de
octubre de 1921, once dias después del experimento del doctor Goémez Fernéndez, De
Téarnava reunié a un grupo de personas en un auditorio para que fueran testigos de la
transmisién de la estacién TND (Tarnava Notre Dame), lanzada la aire con 50 watts de

potencia. Se dice que fue una velada musical y poética preparada por ¢l ingeniero para
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algunos amigos cercanos. Sin embargo, no s6lo €l piblico que estaba en el auditorio io

escuché, se dice que también fue captado por un neozelandés.

La emisora del doctor Gémez Fernindez transmitié durante un afio programas
de corte musical, en cambic la de Constantine de Téarnava crecié de otra manera,
obtuvo la licencia para operar de manera experimental con las siglas: 24-A0 en 1923,
mis tarde se transformé hasta ser la XEH de Monterrey, una de las principales

emisoras de Monterrey.

1.2.3. Los primeros aiios...

Los afios veinte fueron fundamentales para la industria de la radiodifusién. En
un primer momento el gobierno de Alvaro Obreg6n dio gran impulso a esta incipiente
industria, donde los capitales privados invirtieron con fuerza, dado que el gobierno
mexicano no podia hacerlo, en la misma medida, por la situaci6n econdmica que vivia
(en la posrevoluci6n) el pais. El escritor Fernando Mejfa Barquera el libro La
Industria de la Radio y la Televisién, apunta que fueron dos factores los que

determinaron este hecho:

a) “El primer factor que hizo posible la existencia de la radiodifusién
privada en México fue la garantia de la existencia misma de la propicdad privada
consagrada en 1917; pero fundamentalmente lo fue la defensa celosa y decidida que et

estado posrevolucionario hizo de este derecho.
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Los particulares que se interesaron en la radiodifusién tuvieron las garantjas

necesarias para invertir en ellas.

b) Durante el periodo obregonista el estado mexicano nunca desatendib la
radiodifusién. Por un lapso de tres afios y con la supervisién personal del presidente,
la Secretaria de Comunicaciones y Obras Piblicas estudi6 la forma més conveniente de
desarrollar un sistema de radiodifusién nacional que evitara que esta actividad fuera
monopolizada, como ya habia ocurrido con los teléfonos y parte del sistema

telegréfico.

Debido a factores de caricter econdémico y politico que se vivian en el pais, €l
gobierno obregonista decidié impulsar un sistema de radiodifusién “mixto” en el cual
el Estado deberfa tener a su cargo estaciones que prestaran servicios de noticias, de
informacién meteorolégica y trasmiticran propaganda oficial. Asi mismo, los
radiodifusores privados tendrfan estaciones que proporcionaran noticias y conciertos,
con la posibilidad de tener ingresos a través de la emisién de anuncios comerciales

intercalados en la programacién.

En esos afios la radio empieza a despegar. En 1922 se form6 el Ciub Central de
Radio y el Centro de Ingenieros y se fusionaron en la liga Central Mexicana de la
Radio (LCRM). La directiva envié una carta al presidente Obreg6n solicitando

permisos para la instalacién de centrales de radio.
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Uno de los personajes que tuvo una actuacién importante en la radiodifusion
fue Ralll Azcirraga Vidaurreta, descendiente de una familia de prominentes

empresarios:

“El propietario de la estacién CYL Rail Azcirraga habia viajado a Estados
Unidos a instancias del Coronel estadounidense Sandai S. Hodges, quien le habia
hablado de la conveniencia de instalar una estacion de radio, para adquirir una planta
transmisora de la empresa RCA y varios cientos de receptores de galena para vender
en México De esta forma, Azcarraga instalé en México, en el mismo local de avenida
Juirez, una estacién de radio y una tienda de articulos para la radiofonia a la que 1lam6

La casa de la radio. ?

No obstante el interés y entusiasmo de los empresarios de la radio por este
novel medio de comunicacién, aiin no se delimitaban perfiles de contenido, ni se sabia
como manejarla ai cien por ciento. Lo que hacfan las primeras estaciones eran imitar a
sus homélogas de Estados Unidos. Ejemplo de ello fue la emisora CYL de Raii
Azcérraga, que colaboraba estrechamente con uno de los peritdicos de mayor prestigio
de la época, El Universal Hustrado, patrocinando muchos de sus programas con la
intencién de asemejarse a los grandes peri6dicos morteamericanos como el St louis

Post Dispatc, El Kansas City Star que estaban conectados de manera exclusiva con las

? Op cit pag. 39
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radiodifusoras. En 1923 sigue este camino la estacién cultural El mundo respaldada

por el periédico del mismo nombre.

En ese afto se inaugurd la estacién de radio JH, conocida como la estacién de la
Secretaria de Guerra y Marina, primera radiodifusora construida y disefiada en México
en la calle El Relox No. 93, ahora Repiiblica de Argentina. Era patrocinada por la
Secretaria de Guerra ¥ Marina como una estacién cultural, se inauguré oficialmente en
1923. JH es el antecedente mis lejano de radiodifusién cultural oficial, que ademds
tuvo el privilegio de haber sido escuchada en el Polo Norte en julio y agosto de ese

afio, lo que demuestra que tenfa un largo alcance.

Un hecho de gran trascendencia fue la creacién de la emisora CYB, patrocinada
por la empresa cigarrera francesa EI buen Tono, estacion que més tarde cambiarfa sus
siglas a la XEB, hoy en dfa la estacién més antigua del cuadrante de México, y forma

parte del Grupo del Instituto Mexicano de 1a Radio.

La CYB empez6 a transmitir el 16 de septiembre de 1923. De esta manera se
iniciaba la radio comercial, es decir, la r;a.dio concebida como un mecanismo doble, de
difusién de cultura y de promoci6n de bienes y servicios Esta estaci6n se interesé por
difundir misica, pero también eventos deportivos. El dfa que sali6 al aire transmiti6 a
los radioescuchas la pelea de box de Jack Dempsey desde Nueva York, més tarde

patrocin6 el primer radiorreportaje de una corrida de toros. La CYB es importante
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porque fue la primera estacién que difundia anuncios comerciales de los productos de

la empresa que la patrocinaba.

La radiodifusora CYB gan6 las preferencias del auditorio de
toda la capital. El trabajo profesionalizado de sus técnicos asf como el
manejo de la estacién como una empresa hicieron que se le
considerara la primera de las radios comerciales, la primera radio de
1a industria en México.*

Para 1923 ya operaban en México cinco estaciones: CYL, CYB, XYZ, CZA y

la CZZ.

El 30 de noviembre de 1924 la Secretaria de Educacién inaugurd su estacion, la
CZE, que inicié su programacién transmitiendo la toma de posesion del presidente de
la Repitblica Mexicana Plutarco Elfas Calles. A finales de la década dej6 de transmitir.
Es hasta 1968 cuando lo que hoy conocemos como Radio Educacién, ya con las siglas
XEEP y en la frecuencia de amplitud modulada vuelve a funcionar sin interrupcion.
Durante afios se le ha considerado la estacion de radio més cultural y con un campo de

experimentacion més fértil.

Dos afios después se expide la Ley de Comunicaciones. En ese ailo, 1926°, el
mundo de la radiodifusién entré en una nueva dinimica de los géneros radiofonicos.

En Bélgica inici6 el primer periédico radiof6uico de Europa, Journal Parlé, y en

* En México hay 16 cmisoras de radio, siete se encuentran en ¢l Distrito Federal.
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Espafia se inicia la radionovela. Un afio después, Francia crea su propio neticiario

radiofénico: Radio Journal.}, ¢

1929 ser4 un afio de gran actividad en materia de radiodifusién: Rail Azcérraga
cierra 1a emisora CYL y en la conferencia Mundial de Telecomunicaciones, México
recibe las siglas XE. La estacién CYB El buen tono cambia sus siglas a XEB. En esa
fecha ya estaban funcionando 16 radioemisoras.’

El pericdo que va de 1920 a 1928, sefiala Mejia Barquera, es importante
porque se establecieron las bases politicas sobre la que habia de fundamentarse ¢l
peculiar desarrollo de la radiodifusién en México. Pero también en el aspecto social, la
radio crece y se especializa por una razén de privilegio histérico hacia uno de los
érganos de los sentidos {el ofdo), y por una razén cultural: El respeto hacia la tradicién

oral, la palabra hablada frente a la palabra escrita.

1.2.4. Nueva etapa de 1a radiodifusién (1930)

Con la llegada de 12 XEW, el 18 de septiembre de 1930, el concepto de la radio
cambié: en primera inmstancia la XEW empezé comercializar productos de
patrocinadores en general, y no como lo hacfa la CYB, solo producios de la empresa

que la patrocinaba; y abri6 espacios para los nuevos valores de la msica, el canto y el

¢ En 1926 se crea En ese afo sc funda la National Broadcasting Company (NBC, y en 1927 cn Inglaterra se funda
1a British Broadeasting Corporation (BBC).
? En Estados Unidos se forma 1a Columbia Broadcasting System (CBS).
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teatro, que afios més tarde llegarian a ser personajes centrales del mundo del

espectéculo nacional e internacional.

La XEW trasmitia desde los altos del cine Olimpia, en la calle de 16
de Septiembre No.3. Sus 5 000 wants de potencia le permitieron tener
una cobertura nacional e incluso escucharse en diversos pafses,
motivo por el cual fue llamada la voz de la América lazina, en donde
inicia el programa La hora azul de Agustin Lara.

El ducio de la XEW Emilio Azcrraga Vidaurreta era el
personaje histérico que reunfa las caracterfsticas necesaria para
impulsar la radio comercial. En primer lugar tenfa un conocimiento
cercano de la radiodifusién, debido a que su hermano habia sido
pionero de esta actividad con la estacién CYL y, en segundo fugar,
su relacion estructural con la RCA-Victor, le permitia contar con el
suministro de aparatos de produccién radiofonica, sin problemas de
crédito. Por esta razdn era el unico radiodifusor que podia
efectivamente promover la venta de los aparatos recepiores en el pafs
-condicién indispensable para el crecimiento de la radiodifusidn- con
el auxilio técnico y financiero de la citada empresa estadounidense” 3

La XEW abrié espacios a artistas de la talla de Jorge del Moral, Luis G.
Rold4n, Jests Marinez Gil, Pedro Vargas, Toiia la Negra, El Mariachi Marmolejo, las
hermanas Aguila, El Viejo Elpidio, Jorge Negrete El Mariachi Vargas y Pedro
Infante. Fue as{ como la mdsica mexicana y latinoamericana se dio a conocer en gran

parte del continente, donde fue acogida con beneplicito.

® Opocit. Pag.. 32
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Con el apogeo de la radio, la gente se empezd a involucrar con el mundo del
especticulo, sobre todo por el gusto por los cantantes que ahi se presentaban; habia
euforia por escuchar a sus estrellas. La gente deseaba oir las composiciones de Agustin
Lara, de Guty Cirdenas y las declamaciones de Manuel Bernal. Las voces de Pedro de

Lille, y de Leopoeldo Samaniego en la XEW ya eran familiares para los escuchas.

También por la XEW desfilaron actores de la talla de Arturo de Cérdova,
Emilio Tuero y Pedro Infante, protagonista de la conocida, en ese entonces,
radionovela AR{ viene Martin Corona, en la que también actuarfa Eulalio Gonzilez, El

Piporro.

En la XEW se empez6 a transmitir Cri Cri el Grillo Cantor, la primera emisién

exclusivamente para nifios.

La radio crecfa: la XEB realizé la primera estrevista por radio al torero
Carmelo Pérez; la XEN Radio Mundial se convirtid, en ese momento, €n el primer
periédico hablado del pais; la CYO se cambia a XEK y se especializa en controles
remotos desde cabaretes como el “Waikiki”, mientras que en el Distrito Federal se

inauguran la XEFZ, XEJP, XEL; y en provincia la XEJ, XET, XES y la XEV.

Otro hecho importante en esta época fue la creacibn en 1931 de la XEFO del
Partido Nacional Revolucionario, cuya duracién fue de dos afios, desde donde se

trasmitié la campafia politica de L4zaro Cérdenas. En ese momento fue cuando se cred
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el primer reglamento llamado Establecimiento y Operacién de Estaciones de
Radiodifusoras y Radioexperimentales y la Ley de Impuesto a las Estaciones

Radiodifusoras.

En este periodo se puede observar, sefiala Mejia Barquera, que la Radiodifusién

estaba reservada iinicamente para dos clases sociales, la burguesia y el estado.

En 1938, con la llegada de 1a XEQ, propiedad también de Emilio Azcarraga, la
radio recibe mayor impulso, sin embargo, el empresario no cesa de darle importancia
a la XEW como prioridad; no obstante, la XEQ es Ia que proyectard la misica de
manera importante, por lo que su papel seria fundamental en el desarrollo de la
industria disquera. A partir de ese momento Otros empresario§ empezaron a mostrar

interés por invertir en esta prometedora industria,

Un afio antes de la liegada de la XEW se habia creado la primera estacién
Universitaria, la XEXX, de !a Universidad Nacional Auténoma de México, que en
1939 cambia sus siglas a XEUN. Este proyecto nacié con el objetivo de transmitir

informaci6n educativa y difundir una obra cultural y pedagbgica.

1.2.5. La industria de la radiodifusién se fortalece

Los empresarios unen fuerzas para crear cadenas de radio, una de ellas fue

Radio Programas de México fundada en 1941, propiedad de Emilio Azcérraga y del
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radiodifusor regiomontano Clemente Serna Martinez. A través de esta cadena el
dirigente de la radiodifusién Emilio Azcirraga Vidaurreta logra, en 1942, no séle un
liderazgo politico sobre esta industria, sino que empieza a influir sobre un gran
nimero de estaciones en el pais. Mas tarde se instituye la Cadena de Radio Continental

como bloque de diez emisoras.

La XEOY, actualmente conocida como Radio Mil, creada, también, en 1942,
COMO UR [UEVO concepio, empezé a transmitir conciertos de misica clésica desde el
Palacio de Bellas Artes, para los radioescuchas que deseaban disfrutar de otros géneros
musicales que no fueran boleros, tangos y misica ranchera transmitidos en la XEW,

XEB y XEQ.

Durante la segunda Guerra mundial la funci6n de la radio como simbologia del
poder y como propulsor de la ideologfa, no solamente fue descubierto sino explotado,
tanto por las potencias del Eje como por las naciones aliadas. México no estuvo al
margen de este hecho. Manuel Bernal a través de la radio mandaba mensajes a favor

de los aliados.

En estos afios la radio era una industria fuerte. Comercialmente las emisoras

eran apoyadas por los patrocinadores de pastas dentales, jabones, calcetines, cervezas,

sombreros:
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“Palmolive y embellézcase”,

“Serfa delicia suma volverse pato y nadar, si

estuviera hecho el mar con cerveza moctezuma”.

Pero ademss de ser una veta para la comercializacién, cada una de las emisoras
empezaba a definir su perfil politico. A la XEQ se le encomienda difundir 1a campaiia

de Miguel Aleman.

Los programas ya no eran solamente musicales o de noticias, sino el espacio
para las dramatizaciones y comedias estaba abierto. Eran los aftos donde la divisién del
trabajo en la prdduocién de radio iniciaba. Por ahf ya estaba un personaje que escribfa
con ciertas caracteristicas el texto para que los locutores lo leyeran con los tonos
draméticos que se requerian, o aquel que ponia la misica incidental en vivo, y sobre
todo ef mago de los efectos, éste creaba los ambientes de suspenso con pasos, gritos, o
bien, con un pape} celofsn hacia el sonido de fuego o con ¢l golpeteo de una limina, el

de un trueno.
Eran los momentos de la radio roméntica, la radio anhelada, tal como 1a vivia

Pedro Camacho el protagonista de la novela de Mario Vargas Llosa, La Tia Julia y el

Escribidor. _
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“Desfallecfa el México de mis amores, el pals que se habfa
enamorado en exciusiva de la radio porque le trafa la diversién y la
cultura, ¢l entretenimiento y 1a educacién, Tin Tén se pasaba al cine.
Pedro Infante viajaba en avioneta, Guillermo Gonzilez Camarena
junto con Salvador Novo recorrfa Europa y Estados Unidos para
terminar de cosechar los detalles técnicos que harfan posible la

transmisién regular de programa de televisién en nuestro pafs. -2

1.2. 6. Una nueva era inicia

En 1950 llega la televisibn y para celebrar este hecho tan importante se

trasmitié por XHTV Canal 4 el primer informe de! presidente Miguel Alemén.

Con la legada de la televisién a México, mucho se especulé de que la radio
dejaria de funcionar, se convertiria en la cenicienta de los medios. Se decia que la.

gente iba a preferir ver las imigenes que ponerse a escuchar.

Sin embargo esto no sucedié asi. Ciertamente, por la sorpresa muchas personas
se fueron a la televisién, pero la radio continuo su vida: En 1951 se funda la primera
Asociacion de Locutores de México y las estaciones empiezan a funcionar por largos
borarios, XEQY Radio Mil de 5 a 3 de la mafiana y la XEW las 24 horas del dia.
Durante las transmisiones realizadas de las 12 de la noche a las 3 de la maifiana la
XEW inclufa actuaciones en vivo de cantantes o actores incipiente o aficionados. Esto
proporcionaba a 1a radio buenos dividendos, pues las transmisiones nocturnas tuvieron

préicticamente desde su inicio una gran aceptaci6n entre los anunciantes.

% | a industria de la radio y televisién en nuestro pais. Tomo [ 1921-1950). Cdmara Nacional de la
Industria de la radio y la Televisitn México, 1991.

40



Capitulo 1 Breve historia de la radio ¢n México

En 1956 se funda Radio Red, con tres emisoras en el Distrito Federal y 25 en
provincia y en 1958 la XEJP pasa a ser Radio Variedades, que crea un nuevo concepio
de radio dinimica y veloz. Se establece la Nueva Ley General de Radiodifusién y

Television.

En la década de los cincuenta se instalaron las primeras estaciones de
Frecuencia Modulada en México: XHIP FM (Radio Joya, propiedad de Federico
Obregén) que inici6 sus labores el 30 de diciembre de 1953) XEOY FM de la
Organizacién Radio Mil. En 1957 la estacién XEBZ, Radio 660, cambi6 sus siglas a

las de XERPM e inauguré nuevas instalaciones.

El crecimiento de la industria de la radiodifusién iba en aument6, no asf el
nimero de aparatos receptores. Se calculaba que en 1954 habia 600 000 mil aparatos

receptores, lo que a juicio de los radiodifusores era insuficiente.

Durante las dos siguientes décadas la radio tuvo pocas variaciones. Una de las
més trascendentales se dio en 1973 con Radio Red, propiedad de Clemente de la Serna
Martinez, cuando José Gutiérrez Vivo inicié con un nuevo concepto en materia de dar
las noticias. Ya no era el simple lector de notas, sino que implementé un comentario,
un nuevo estilo; se¢ hizo acompaiiar por especialistas en el tema de politica, economia,
finanzas, deportes, de manera que los radioescuchas tengan més credibilidad en lo que

oyen. Han nacido otras estaciones con ese corte como Radio Mil, Radio Férmula,
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Radio 13 y Radio ACIR, que eran musicales, y decidieron hacerse habladas para

competir con una emisora que durante 15 afios habia crecido.

Ciertamente, en los afios setenta la mayor parte de las estaciones estuvieron
dedicadas a trasmitir mdsica. Radio Variedades, Radio Sensacién, Radio Felicidad,
Radio Joya, Radio Mil trasmitfan baladas roméntica, y puntualmente cada hora daban
su noticiario; Radic Al, Radio Onda difundian misica tropical; la Pantera, Radio

¢éxitos, Radio Capital tenfan su programacién rock y pop en inglés.

A Radio Educacién se le asigné, en 1978, la tarea de difundir los valores
culturales del pueblo mexicano, expresiones musicales, cuentos y dar voz a quien en
las estaciones comerciales no la tenfan. El perfil que le dio la directora Carmen Millin

fue cultural, ameno, critico y sin anuncios comerciales.

Radio UNAM desde siempre ha tenido la tarea de fomentar la ciencia, la
cultura y el pensamiento universitario, ademés de que también dedica gran parte de su

espacio a la mdsica clésica.

1.2.7. El Instituto Mexicano de la Radio

En 1983 en el Diario Oficial de la Federaci6on se dio a conocer la creacién del

Instituto Mexicano de la radio como respuesta al plan basico preparado por el Instituto

42



Capituto | Breve historia de 1a radio en México

de Estudios Politico y Sociales del PRI para la campana presidencial de Miguel de 12

Madrid. Fue nombrado director de IMER Teodoro Renteria Arroyave.

Los objetivos del IMER planteados en el Diario fueron:

1 Formular los planes y programas de trabajo que se requirieran para el
cumplimiento de su objeto;

Ii. Promover y coordinar las actividades radiof6nicas a través de las entidades
que opere y de los demés instrumentos que sean necesarios para €] cumplimiento de
SUS Programas.

III Estimular, por medio de las actividades radiofénicas, 1a integracion nacional
y la descentralizaci6n cultural;

IV fungir como 6rgano de consulta de los sectores piblico social y privado

V Celebrar convenios de cooperacion, coproduccién e intercambio con
entidades de radio nacionales y extrajeras,

Establecer oficinas, agencias y representaciones en la Repiiblica Mexicana y en
el extranjero, pudiendo adquirir, poseer, usar y enajena los bienes muebles e

inmuebles necesarios para ¢l cumplimiento de este fin'”

En la actualidad el IMER est4 integrado por 22 estaciones, ocho en la ciudad de
México y el resto en la Repiiblica Mexicana.'' La emisoras que se transmiten en el

Distrito Federal son: Radio 660 La Candela; Radio 710, Alma Musical de México; La

1 Diario Oficial de la Federacion, 25 de marzo de 1983
B 15 de marzo de 2000 salid al aire la estaciér Horizonte 107.8, con un perfil cultural.
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XEB, la B grande de México; Opus 94; la XEQK La hora exacta; Orbita 105.7; Radio

México Internacional y recientemente Horizonte 108.

1.2.8. Los grupos radiofénicos. (Anexo I)

Después de hacer un rédpido recorrido por la historia de la radio veremos que la
mayorfa de aquellos que iniciaron siguen siendo los que emcabezan los grupos
radiofénicos de la actualidad. En los ditimos cinco afios de {a década de los noventa se

dieron cambios sustanciales relacionados con los grupos radiof6nicos:

En mayo de 1995 se fusiond el Niicleo Radio Mil y la Sociedad Mexicana de
Radio, la primera poseedora de cinco emisoras, como Radio Mil, Cédigo 1000.9,

Morena FM, Radio Sinfonola, y la segunda de Stéreo 100.

Grupo Radio Red de la familia Serna se asocia con el Grupo Radio Centro de la
familia Aguirre, para manejar dos conceptos de radio: La radio hablada y noticiosa, y

1a radio musical.

La competencia es fuerte y los otros grupos radiofénicos no se podian quedar at

margen. Grupo Acir, de los Ibarra, absorbe el Grupo ARTSA, de esta manera tiene

siete emisoras y una gran cobertura en todo el pais.
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Otro grupe que en los dltimos afio se ha fortalecido y ha tenido un gran
crecimiento es Organizacién Radio férmula, propiedad de Rogerio Azcarraga.
propietario de cinco emisoras mis, dos en Amplitud Mulada (AM} y dos en Frecuencia

Modulada (FM).

Un grupo que fue pionero de la radio, pero que en los tltimos afios ha perdido
fuerza, es Radiépolis, actualmente propiedad de Emilio Azcdrraga Jean, debido a que

le ha dado prioridad a la industria de la televisién.

Existen otras estaciones como Radio 13, Radio 620, que operan solas, no
pertenecen a ningln grupo fuerte de radiodifusién, y como se ha visto, los grande
grupos se han fusionado con otros de su misma categoria para poder competir en este

negocio que cada vez reditia ms econémicamente, pero también en el nivel politico.

Ultimamente se habla de que el presidente del Consorcio Televisa, Emilio
Azcérraga Jean, desea comprar Grupo Radio Centro, propiedad de la familia Aguirre,
con 1o que el Sistema Radiopélis se fortalecerfa, ademas se convertirfa en la cadena

radiofénica més poderosa de México.
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LA RADIO INFANTIL EN MEXICO

“La radio es mi televisién
personal, porque mi hago sola las
imigenes”

Radioescucha de 10 ados
de ia Ciudad de México

México es un pais sensible, que gusta oler, sentir, ver, tocar... (Qué gusia
escuchar!. La poblacion mexicana es una cultura oral, gusta mis de contar a través de

la voz que de escribir o de leer, la palabra en la boca tiene mis peso que escrita en

papel.

Gran parte de las historias que conocemios han llegado hasta nuestros dias
gracias a esta tradicién oral de contarle al hijo, al vecino al amigo las leyendas, los
mitos, los cuentos que narraban los abuelos. Infinidad de veces en la cotidianidad

hemos escuchado: “me contaren que...”

! Entrevista realizada a una radioescucha al final del programa Patalarga en 1995,
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Leyendas y mitos como los de La Llorona y La Machincuepa, se han

mantenido gracias a 1a palabra hablada, parte inherente de nuestra exquisita cultura,

Y, a decir verdad, a quién no le gusta escuchar que te cuenten un chisme, una
historia o un cuento en la radio, magnifico y noble aparato que con s6lo "parar la

oreja” nos permite estar enterados de muchas de las cosas que suceden en el mundo.

Escuchar permite estimular la imaginacién, despertar los sentidos a través de la
palabra, invita a las personas a crear sus propios escenarios, con sus principes y
fantasmas, con sus brujas y hadas, con sapos y duendes, pajes y bufones; a crear
escenografias realistas con personajes insertos en la cotidianidad, de la realidad
lacerante que nos persigue dia con dia y de las que en mis de una ocasién somos

protagonistas.

La radio nos invita a sofiar, a reir, a aislarnos del mundo tangible, la radio para
adultos, la radio para ancianos, la radio para nifios es méigica, y por eso daremos un
recorrido por aquellos que han dado un espacio y un peso especifico a esta radio,

especializada en los infantes.
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2.1, Inicia el viaje...

Uno de los primeros personajes de la radio que sobresalio, en 1932, fue
Manuel Bernal, mejor conocide como EI Tie Polito, quien narraba historias para
adultos en la XEW. Aunque Bernal empez6 con un programa dirigido al piblico
adulto, su gran €xito se deberia al piiblico infantil con el personaje arriba nombrado.
Hacia las delicias de los nifios y nifias que alrededor de su aparato receptor esperaban

expectantes la historia que en esa ocasién narraria el singular personaje.

Manuel Bernal, una de las voces clésicas de su tiempo, fue parte importante del
programa Cri Cri el Grillo Cantor, de Francisco Gabilondo Soler, donde contaba
singulares historias, acompaiadas de la misica de Cri Cri, o bien narraba los cuentos

de los personajes de Cri Cri.

Manuel Bernal fue un maestro det micréfono. Trabajé en la XEW anunciando
productos como el jab6n de baiio Paimolive y Ia crema dental Colgate. Su voz también
fue utilizada durante la Segunda Guerra Mundial para persuadir a la gente de estar de
parte de los Aliados. Aqui cabe hacer una pequefia acotacién, durante este conflicto
mundial, la radio fue el medio idoneo para informar de los hechos bélicos, un papel

similar al que jugd la television durante la guerra de! Golfo Pérsico en 1991.

En los afios 30 la radio era el boom entre los medios de comunicacién por su

largo alcance y capacidad de penetracidn. Artistas de los diversos géneros se
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congregaban en torno a ella: Jorge Negrete, Arturo de Cérdova, Emilio Tuero, por
mencionar algunos. A muchos de ellos més tarde los conoceriamos por su
sobresaliente participacién en otras 4reas del quehacer artistico, tal es el caso de Pedro
de Urdimalas, coautor de los guiones de la memorable trilogia de Pepe ef Toro,
peliculas dirigidas por Ismael Rodriguez, v del también famoso filme Los Olvidados de

Luis Bufiuel.

Pedro de Urdimalas trabajé durante algunos afios en la XEQ. y segtin
cuenta en una entrevista concedida a Bertha Vidas, en el libro Vidas en el Aire, estuvo

interesado en la radio infantil y asi lo relata:

Un dia don Enrique Contel [lam6 a un grupo de compaiteros, que el
consideraba muy capaces: Rogelioc Gonzilez, Ricardo Palmerin, José
de Jestis Vizcalno, Carlos Pereyra y Pedro de Urdimalas.

Nos reunimos en el Teatro Alameda, presentamos ideas para la
realizaci6n de programas. Yo me apunté con la "La legién infantil
mexicana”. La cual fue aceptada. El locutor fue don Ramiro
Gamboa. El personaje era Fifiratas, Muchos programas nos dieron
en la XEQ. También estaban actores como Guillermo Portillo, Blanca
Estela Pavén y Oscar Pulido.

En mis programas se hizo actor ¢l Tenor de zarzuelas y

operetas, Salvador Carrasco,locutor de Radio Educacién. Este dltimo
consiguié su gran éxito con Ef monje loco, en la XEQ.
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2.2, Francisco Gabilondo Solares, Cri Cri, El Grillito Cantor
2.2.1 Laleyenda..,
Francisco Gabilondo Soler, a 66 afios del nacimiento de su personaje Cri- Cri,

el grillito cantor, ain sigue vigente. Sus canciones las han cantado varias generaciones

de México y América Latina.

Pero, quién es Francisco Gabilondo Soler, vayamos con &l

Un dfa, hace ya varios afios, bastantes afios, un muchacho
llamado Pancho Gabilondo se interes6 por aprender a tocar el piano.
Siendo adolescente, se volvié aficionado a nadar en rfos de su pucblo;
pero como los pianos oo flotan tuvo que dejar un poce su aficién por
el agna. Despufs de bastante esfuerzo, su curiosidad lo convirtié en
un buen pianista. Como ser bueno no basta para poder bafiarse en la
fortuna, tuvo que tocar muchas puertas para tocar el piano. Parecia
una lluvia de mala suerte.

Vini¢ron tiempos menos nublados, con la posibilidad de
trabajar en radio. Pero después de un tiempo, tocar lo mismo que los
demis era tan poco atractivo como pozo seco. Un dia, de Iz fuente de
inspiracin botaron l2s canciones y Pancho Gabilondo se zambullé en
ellas para convertirse en Cri Cri.

Como llovizna suave pero pertinaz, Pancho Gabilondo
comenz6 con un breve espacio de 15 minutos, justo €l lunes 15 de
octubre de 1934 a las 13:15 horas. Las primeras gotas en caer fueron
El Chorrito, Bombén I y E! Ropere. Todas ellas inundadas de
recuerdos de 1a nifiez.

Hace 62 afios, Cri Cri, El Grillito Cantor, se lanzé a mojar
México con canciones v famtasias. Hoy, nosotros, con el corazén
empapado en la emocién cantamos a Cri Cri, que nos brinda su
misica alegre como lluvia para hacer crecer los campos de la
fantasfa.

? En esta seccion dedicada a Cri Cri, nos vamos a permitir jugar a !a radio. Estamos en una trasmisién directa de
la XEW, donde Cri Cri, nos cuenta de €l y nos presenta fragmentos de sus canciones.
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-- Ahora, vamos a escuchar una cancién.

Alld en la fuente
Habia un chorrito
Se hacla grandote, se hacia chiquito.

Estaba de mal humor, pobre chorrito tenfa calor

Ahf va la hormiga
con su paraguas
¥ recogiéndose las enaguas...

--Acabamos de escuchar el Chorrito. Después de unos
mensajes de nuestros patrocinadores regresamos con mas
de Cri Cri:

Cada vez que me bario, Colonia
Sanborn's

Por su grata frescura, Colonia
Sanborn's

Este es el trenecito del Chocolate
Express

Alegre y muy bonito y que rdpido es.
Pu-pu

Tomando muy contento
mi chocolate Express

Pu- pi

Qué rico y nutritivo
y qué sabroso es”.

3 Los programas, al igual que ahora, son patrocinados por diversos productos. Los anuncios, jingles,
spots y slogans publicitarios son fundamentales. Lo de menos es el producto al que aluden. Lo que
queda es lo pegosteoso: tonada y letra de un tiempo otro, cilido, bobo, guasén , trabalenguado,
carnavalesco, impidicamente plagiario
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Cri Cri, se yergue como la figura central del espiritu infantil mexicano. Creo a
través de sus canciones un mundo de fantasfas y suefios. Por vez primera se narraron

cuentos a través de la misica,

La imaginacién nos lleva a aquellos dias en que la Gnica diversién era acudir a
las carpas para disfrutar de las comedias presentadas por Cantinflas, Joaquin Pardavé,
el Panson Panseco, Fernando Soto Mantequilla, Delia Magafia; o el cine, incipiente

apenas, ¥ por su puesto, la radio que habia llegado a México en 1921.

La radio era un centro del arte, donde se conjuntaban actores, comicos,
sonidistas, y los nuevos oficios que afios més tarde serian fundamentales en la
produccidn radiofénica: musicalizadores, efectistas, realizadores, asistentes musicales,

directores, guionistas y programadores.

Pero en esos afios Francisco Gabilonde Soler no contaba con estos elementos,
solo estaba acompaidado de su piano, su voz y su talento. Pero, cémo comenzaron las
cosas para Gabilondo Soler. Deijemos que €] mismo nos hable un poco de la gestacion
y nacimiento de un creativo del arte infantil:

Hace mucho tiempo, tanto tiempo que para contarle ya no alcanzan
todos los dedos de las manos y de los pies, Cri Cri vivia en una casa
de huéspedes. Una casa de huéspedes es igual a cualquier otra casa
con la diferencia de que la escalera rechina, las camas rechinan y los
estdmagos de los alojados rechinan también.

Es curioso que en aquella época en la que Cri Cri rodaba por las
casas de hiespedes y estudiaba musicz, no tenia la menor idea de
para qué le iban a servir lantas escalas y arpegios y apoyatura. La
inspiracién que habfa que Nevarlo como autobds hacia la fama le
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llegé del modo miés natwral. Por discrepancias econbmicas con la
duedia de la pensién resulio que ur dfa, al sentarse a comer, en su
Plato 1o habia sopa. Toda Ia semana siguiente la sopa permanecié
invisible y los frijoles andaban también de vacaciones. Y esa
temporada de ayuno forzoso dic frutos porque. a medida que ¢l
estémago se encoge, la imaginacién se ensancha. Brotd la primera
cancién con nomis recordar c6mo brotaba ¢l chorrito de una fuente y
eso basté para que Cri Cri pusiera la primera nota: porque si en los
edificios acostumbran poner la primera piedra, ninguna razén impide
hacer lo mismo con las mismas estrucruras musicales *

--Seguimos con Don Francisco Gabilondo Soler, pero antes
vayamos nuevamente con nuestros patrocinadores:

Tobilleras Casfer para jugar
Tobilleras Casfer a mi también
para la escuela y para vestir
To-bi-lle-ras Cas-fer.

Quisiera al mundo yo ensefiar
la perfecta armonia,

sembrar mil flores de color
en esta navidad.

Hay que compartir

el momento feliz,

hay que disfrutar de la chispa
de la vida.

Francisco Gabilondo Soler tenfa un profunde amor por la naturaleza: los rios,

la Illuvia, los animales habitantes de la selva, del bosque, del campo eran sus

* Tentos seleccionados de Album de Plata, 1959, editorial Francisco Gabilondo Soler.
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preferidos. Sobre de ellos escribié un sinfin de canciones, entre las que se encuentran

Llueve, llueve, el Venadito, la Caceria y Tarde de luvia.

Esta conducta no era gratwita, pues como se sabe, Francisco Gabilondo, nacid
er la ciudad de Orizaba Veracruz, un 6 de octubre de 1907, en una linda ciudad

provinciana rodeada de bosques, rios y mucha lluvia.

Ahi creci6 ese niflo de cjos azules de cabello castafio, en un
lugar bastante campirano: donde el agua corria abundantemente
alrededor de la ciudad, con serranias para escalar y una vision del
bosque al pie de un vole4n nevado.®

Siendo suficientemente travieso, Francisco mostrd gran deseo por aprender,
pero no por ir a la escuela. Organizaba excursiones personales al campo, con el fin de
leer sin el ruido de compafieros y maestros poco interesantes. Con pesar terminé la
primaria, pero hizo la promesa a su padre de estudiar mucho en casa. Promesa que

cumpli6 hasta el dltimo dia de su vida.

Era un amante de la vida. Sus sentidos siempre prestos a recibir con lo que la
naturaleza le ofrecia: ¢l rumor del campu, el grito de! viento, las voces de los huertos,
las ninfas, los duendes que se esconden en los bosques, todo ¢llo fue ¢! alimento
sustancial para que se convirtiera en misico y se diera a la placentera tarea de crear

canciones,

I Op cit,
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"Como autodidacta, incursioné en varias 4reas del conocimiento, pero la que

realmente o sedujo fue la astronomia, disciplina que no pudo ejercer profesionatmente

debido a la limitante ecénomica. Asi, incursiond en el boxeo, en el toreo y en la

natacién.”

Cuando contaba con 19 afios, Pancho Gabilondo se interesé por la
misica. Decidid a aprender, solicitd le permitieran practicar en la
pianola de uros bafios piblicos. Primero accionaba ¢l mecanismo y
se fijaba donde bajaban las teclas; después &1 ponfa los dedos en el
mismo lugar. Practicando continuamente aprendi6 a dominar el
teclado y ser un excelente pianista. Se inicio en los bares y casa de
cita tocando melodfa de la época.

-- Hagamos nuevamente un paréntesis musical en esta historia, con una de las

canciones de més éxito, pero sin duda también una de las més tristes: La

mufieca fea, escuchemos las notas. ..

Escondida tras los rincones,
temerosa que alguien la vea,

la pobre mufieca fea.

Un bracito ya se le rompid,
esta lleno de ollin,
y al mirarlo lloré

ldgrimas de aserrin.

Muriequita, le dijo el ratén
ya no llores tontita,

no tienes razon.

Nosotros no somos asi,

te quiere la escoba
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v el recogedor,

te quiere la arafia

y el vigjo veliz,
también yo te quiero

¥ te quiero feliz,

-- Una pausa y regresamos. ..

Mira a todo el mundo
comiendo sus Sabritas
Son las papas fresquecitas

las papas con sabor sin igual.

(CORO)

Sensacional

A que no puedes comer solo una!
A que no puedes comer solo una
Sabritas, papas Sebritas

A que no puedes comer solo una

Choco- Choco Krispis
Sabe a Chocolate
Choco-chocolate

en el desayuno

Rico con tu leche
Rico a toda hora
Choco-chocolate

Choco- Choco Krispis.
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En 1932%, Francisco Gabilondo compuso meledias llenas de humor, en las que
criticaba las costumbres de ese tiempo, era el afo en que la XEW iniciaba las

transmisiones de El Tio Polito con Manuel Bernal como protagonista.

Durante una de las presentaciones de Cri Cri en la XYZ lo escuché el poeta
Ruiz Cabaiias, quien lo bautizé como E! Guasén del Teclado, por lo caracteristico de
su miusica. Algunas canciones de esa serie fueron Dorotea, Vengas Turistas, Timoledn

y Su Majestad el Chisme.

Dos aiios més tarde, 1934, el cuadrante radiofénico mexicano contaba con 52
emisoras comerciales y dos oficiales. Fue sin duda el afio més trascendental para

Francisco Gabilondo Soler, pues Cri Cri, El Grillo Cantor. se programé en la XEW.

Francisco Gabilondo llega a la XEW en la época en que en que la
estacidn estaba abierta a recibir a los que serfan, aflos mis tarde, los
grandes valores de la radio. Francisco Gabilondo entra por primera
vez en la XEW llevado por su esposa Rosario Patifio, quien en ese
tiempo ya trabajaba para la W, en calidad de publirrelacionista. Asi,
Patifio "ofrece” a Gabilondo Soler directamente al gerente general de
la empresa, Othén M. Vélez, quien motiva a Gabilondo a crear un
personaje; en pocas palabras le dice: "haga usted un programa
infantil con animalitos: un grillo, por ejemplo, un grillito que toque et
violin". Asf, cuando Gabilondo salié de la emisora, ya tenfa el
compromiso fijo de, a partir del dia siguiente, convertirse en Cri Cri*

Cuentan que al dfa siguiente Gabilondo lleg6 a los estudios de Ayuntamiento
para su primer programa, momentos previos a salir al aire, le narra a Vélez que ya

tenia todo listo con un personaje especial.

& En 1932, cn materia radiofonica Ia XEFOQ se alz6 como la precursora de las radionovelas. En Estados Unidos la

radio volvio a transmitir neticias y celebré en Madrid la Conferencia Internacional de telecomunicaciones
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Asi, aproximadamente a las 13:15 horas del 15 de octubre de 1934, el piiblico
nacional que en esos momentos se enconiraba sintonizando la XEW escuché por vez
primera esas notas que harian historia:

¢ Quién es el que anda ahi?. ..

esCriCri, esCri Cri ...

¥ .quién es ese sefior?...

jes el Grillo Cantor!

En los 15 minutos que durd el programa, Cri Cri coni6 la historia del Grillito
que tenia la cualidad de tocar el violin. En ese primer programa interpret6 los teinas de

El Chorrito y El ropero.

Al término de la emisién empezaron las llamadas telefénicas como muestra de
agrado. El sefior Othén Vélez sorprendido por el cafionazo contraté a Francisco para

tres programas semanales.

De esta manera, se volvi6 una agradable costumbre en México, que a las 13:15
en punto, los nifios se reunieran alrededor de su radio, para escuchar las historias que
el grillito tenia preparadas para cada dfa, y lo maravilloso era que siempre iban

acompafadas de canciones infantiles ilustradas con singulares personajes.

59



Caplwlo 2 La Radia Infansif en Mévico

Por ahi desfilaron et Sr. Tlacuache, Papd Elefante, La Patita, El Coronel etc.
"Cada canci6n tiene su historia veridica -cuenta Barbara Sanz de Topete-; la mayor

parte de las compesiciones de Cri Cri son pedacitos de sus recuerdos de nifio”.

Pero atrés de estas hermosas anécdotas hubo mucho trabajo. Antes de esto, el
veracruzano, ya gozando de cierta popularidad, gracias a su participacién en un
festival de musica, le solicité una oportunidad a don Emilio Azcarraga, duefio de una
de las mas importantes radiodifusoras del pais. Azcarraga bajdé el 4nimo del
compositor haciéndole ver que “no podria competir con figuras como Lara o Curiel”,
pero le dijo:

Yo he notzdo que cuando usted toca sus tonterfas, los chamacos se
pegan a la radio, asf que agarre la Marcha de Zacatecas y pongale
letra para chamacos...

En ese tiempo, Mina, Mina, una nifia de siete afios se dedicaba con éxito a
cantar las canciones de Agustin Lara. Lo hacia con gracia, pero también porque no
habfa gente que compusiera para ella. Gabilondo Soler ofreci6 sus composiciones para
que esta nifia las interpretara, pero fueron rechazadas. Asi las cosas, decidid ilevar el
material que consideraba mis o menos aceptable al Gerente Artistico de una
importante emisora. Aunque extrafiado, el sefior. Othén Vélez estuvo dispuesto a

brindarle una oportunidad en la XEW,

Cri Cri rescataba la cotidianidad y la llevaba a al pentagrama. Canciones como

El ropero y Di porque fueron escritas en memoria de la abuelita del autor, dofia Emilia
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Fernindez de Soler. “El traje del coronel”, “la espada y la medalla” son objetos que
realmente existen y que en la actualidad son propiedad de Tiburcio Gabilondo, hijo de

Don Francisco.

Antes de continuar con la historia de! grillo, valuarte de nuestra musica,

popular, dejemos que et propio Gabilondo hable de su personaje:

Los grillos son insectos nocturnos de colores oscuros; nunca son
verdes (como acostumbran pintarlos los nifios y mas de un adulio
poce informado). Hay grilles de varias clases aunque los mis
conocidos son los campestres y los domésticos. Claro esta que los
grillos domésticos a veces se van al campoe y los campestres de
cuando en cuando vienen a pasear a la ciudad. Son muy pocos
saltarines y todos ellos hacen crr-cer-crr; por lo que no debe extrafar
que Cri Cri se llame como se llama. Es creencia general que los
grillos tocan violln, y si esta creencia estd bien fundada, cabe
sospechar que ese violin debe ser muy pequedito, puesto que el
tamafio de ese insecto le permite caber cémodamente dentro de la
cuna de media ciscara de nuez. Es cierto que existen durmientes de
suefio ligero, incapaces de apreciar lo excelso del arte y que a
medianoche se levantan a ver qué le arrojan al inocente grillo que
ande por las cercanias. Por fortuna, los grillos son recédnditos, se
ocultan casi tan bien como la edad de las mujeres, 1o que los salva de
que les aplasten ¢] violin.

Asl como por ignorancia los pintan verdes, hay quienes refiriéndose a
su sonido dicen que el grillo rechina. Error grave, porque les hemos
de creer, aunque sea una sola vez a los gramdticos, lo elegante es
decir que ¢l grillo cria. Y como de criar a crear no hay mds
diferencia que una sola letra...

Cri Cri es realmente un grillo y estd muy satisfecho de serlo: saltar
por aoquiera ¥ hacer boruca nocturna de tanta libertad, pero tanta que
jamis podria concebirla un arquitecto de penitenciarias,

Una vez Cri Cri pensé que qué otra cosa le habria gustado ser.
¢Hombre? ;No eso estdi leno de limitaciones, compromisos y
problemas!.. ;Algo tranquilo, como tortuga? ;No!, demasiada
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lentitud!... Entonces ;Venado? ;Tampoco!, demasiada rapidez!...
£ Qué 1al ser jirafa? No sefior, jcon ese pescuezote!, jimaginese ¢l dia
que tuviera paperas...! ;Tigre? ;Huele feol... ;Tiburén? ;Es muy
antipitico!... ;Culebra? jLagartol... Pues ni que decir, ya ve usted
que prillo sigue siendo mejor. !
Fue tal el éxito del Grillo con violin en mano, que diversas empresas querfan
comercializarlo, sin embargo Don Francisco Gabilondo luchd contra el monopolio y el

exceso de publicidad, y evitd a su alrededor campafias publicitarias que llegaran a

saturar a los nifios. Los canales de comunicacion eran sus discos y la radio.

México era su casa, el espacio de Cri Cri, pero el talento era tal..., que
trascendi6 las fronteras. Asi se convirtié en todo un suceso en Sudamérica, la imagen
del célebre personaje fue impresa en bolsas, chocolates y otros productos. Sus
canciones eran entonadas por nifios y grandes. Su fama era tal que hasta Walt Disney

quiso negociar con €l.

Era ¢] afio de 1941, Gabilondo que tenfa la costumbre de componer
en el sétano de su casa -donde tenfa el piano-, vio por las rendijas de
la ventana que daba a la calle, c6mo un auto con llantas de banda
blanca se estacionaba frente a su puerta, De éste bajo un hombre
cuyas pies le parecieron sumarmnente larges.

Extrafiado, escuchdé sonar el timbre y golpeteo de las escaleras, la
puerta se abri6 y vio en el umbral a un sefior alto, bien trajeado y de
bigote perfectamente delineado, quien con acento extranjero le dijo
*Buenos dfas, sefior Francisco Gabilondo™.

Esa persona era nada menos que Walt Disney, quien habia visitado Meéxico,

Gnica y exclusivamente, para hablar con Gabilondo; para persuaditlo de vender a Cri

7 Textos seleccionados de} Album de Plata, 1959, editorial Francisco Gabilondo Soler.
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Cri, personaje en el que estaba interesado para realizar una monumental pelicula,

como Pinocho ¢ la Bella Durmiente del Bosque.

La respuesta del misico mexicano fue definitiva:

Es un halago que se haya molestado en venir personalmente desde tan
lejos para hablar conmigo, y un honor querer y admirar a Cri Cri.
Créame que yo siento lo mismo por su obra sefior; sin embargo no
deseo para mi grillito ese furure que usted me ofrece. En México es
la tnica inspiracion libre y sana que han tenido los nifios, serfa
injusto traicionarlos. Véame a mf que me he sacrificado para que él
sea considerado como ¢l verdadero artista.

No obstante, Gabilondo permiti6 a los Estudios Walt Disney hacer la parte de
animacién de Cri Cri y los tres cochinitos en la pelicula que en 1957 realizd Carlos

Amador.

El amor que tenia por la miisica se reflejé en sus canciones, al abordar una
amplia variedad de ritmos. Veamos el son con la "Negrita Cucurumbé”, "Negrito
Sandia", "Metete Teté"; el género ranchero con "El Comal y la Olla”, "El Quijote
Aguamielero”; el tango con "El Che Araila”; el vals con “El vals del rompo", "Vals
de los patos”; en ritmo de tap "El Negrito Bailarin", y el "Ratén Vaqucrd" a ritmo

Country, etcétera.

En su repertorio no faltaron ritmos caracteristicos de otras naciones, ya sea
como un homenaje a ellas o, si se prefiere, como una manera de dar a conocer a los
nifios de México y el mundo las expresiones nativas de pafses complices de un mismo
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planeta, asi escuchamos que la cancién de Rusiana es una clara alusién a Rusia; La
Joia de la Jota, Gallegada y El Fantasma son sélo tres de los temas dedicados a su
querfdisima y entrafiable Espafia. Amante de los pafses de Oriente y Medio Oriente, no
podia soslayar componer para la primera Chon Ki Fu y para los segundos Jorobita.
Los paises latinoamericanos no podian estar exentos, por el contrario habia que
enaltecerlos con canciones como Che Arafia y El tango medroso para Argentina, y El

negrito Sandia para Cuba.

Francisco Gabilondo Soler fue un hombre interesado por los problemas
sociales, politicos y econdmicos que aquejaban a nuestro pais. Dejarlos de lado no era
propio de un sefior congruente consigo mismo, ademdés de que contaba con un medio
para decir las cosas que pensaba, tenfa dos armas poderosas: su talento y un
micréfono. Asi que habia que retomar estos problemas y verterlos a través de

simpéticas letras, que no por ser de critica social perdian sus tintes pueriles.

El alza de precios de los productos bisicos y lo apretado de la economia para la
familia son rescatados en la canci6n de la Patita.

La patita... de canasta y con rebozo de bolitas,

va al mercado... a comprar todas las cosas del mandado,

CORO: se va meneando al caminar

como los barcos ...en altamar
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La conciencia social fue inherente a Gabilondo Soler, sus canciones estaban
plagadas de critica a los sucesos que acontecian en el México de los afios cincuenta y

sesenta, hablaba de la diferencia de las clases sociales:

Soy la reina, la reina por bonita
v un ficote aguamielero

no cuadra con mi honor

También tocé el tema de la discriminacién racial,

La negrita cucurumbé
se fue a bakar al mar
para ver si las blancas olas

Su carita podian blanguear

Fue un amante de la naturaleza, del mar, de las montafias, de los animales.

Escuchaba hablar a la lluvia:

Llueve, lueve
las gotitas cuando caen

hace: tin tin, tin tin ton
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No soslay6 las diferente etapas por las que atraviesa el ser humano. ..

Las siete ya van a dar,

El nifio va a merendar

Las siete ya van a dar

y es tiempo de no acabar

porgue el pequerio es un llorén

que siempre sale con esta cancidén

jAa, fia Aa!

El adolescente:

Cuando el venadito sale a correr por el
manansial,

siempre ve otro venadito ..y le dice:
Salte del agua ven a jugar,

vamos al bosque a corretear.

... 0 la adolescente cogueta

Desde la marianita

hasta el anocher.

Ni un momento se quita
del balcon la nifia Esther
Atin no tiene catorce
pero la chiguita

quiere un principe azul.
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Metete Teté, que te metas Teté
metetete, no lo repetiré

iHev! metete Teté.

la tercera edad....
¢Dipor qué...?
dime abuelita

Di por qué, ... eres vigjita?

Con Cri Cri lo inanimado tomé vida: "La fiesta de los zapatos”, "El baile de
los mufiecos”, "Los muiecos", "El silion”, "El comal y la olla", "La maquinita”, "El
ropero”, "La marcha de las canicas” y "Marcha de las letras”, "Carrusel”, "El Reloj",

"Castillo azul", etcétera.

Si Alemanija tuvo a Hans Cristian Andersen, Suiza a los Hermanos Grimm y
Estados Unidos a Walt Disney, México tiene a Cri Cri, quien ademds de ser el creador

de mias de 210 cuentos, puso un ingrediente que los hace aun s ricos, la misica.
2.2.2. 1994...60 aiios de Cri Cri

En 1994, Cri Cri cumpli6 60 afios de vivir en la mente y en el mundo fantéstico
de nifios grandes y niftos pequefios. Y como una fecha tan importante no podia pasar

inadvertida, la XEW, estacién que lo vio nacer, y el Instituto Mexicano de la Radio,
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organismo que se ha preocupade un poco més que otras corporaciones radiofénicas por
la creacién de programas para nifios, le organizaron, por separade, un homenaje

especial.

En IMER se efectud el concurso Cdntale a Cri Cri, en el que participaron los
chiquitos radioescuchas de la barra infantil de este grupo radiofénico, interpretando
algiin tema. El sdbado 15 de septiembre de 1994, dia del festejo, el anditorio principal

de la institucion se plegé de admiradores del legendario personaje.

Estuvieron presentes Bérbara Sanz de Topete, y Tiburcio Gabilondo, nieta e

hijo respectivamente del festejado.

La barra infantil del Instito Mexicano de la Radio integrada por los
programas Sabadando, Tempranisimo, Anteria de Mariposa, Canasta de Titeres y Pata
Larga, s¢ unieron a esta gran fiesta y sus emisiones las dedicaron integramente al
insigne personaje veracruzano. Desde las ocho de la mafiana Radio 710, la mexicana

del cuadrante, de Grupo IMER empez6 a difundir parte del repertorio de Cri Cri.

La fiesta tuvo su mixima expresién durante la transmisién en vivo de

Sabadando en el que se llevo a cabo el Concurso Céntale a Cri Cri. El premio

principal se lo Hevé la nifla Fernanda Garcia.
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Después de la premiacién, Barbara Sanz de Topete y Tiburcio Gabilondo

procedieron a partir el Pastel por los 60 afios de Cri Cri. Un personaje que sigue

viviendo y vivird en tanto la gente siga cantando sus canciones.

2.2.3. Discografia de Francisco Gabilondo Soler, grabados en RCA Victor: 10

Cri Cri. El Grille Cantor 1956
Liueve
Caminito de la escuela
El teléfono
El baile de los muifiecos
El ropavejero

Gato de Barrio

Mas canciones del grillito cantor 1957
El Chorrito
El ropeto
Fiesta de zapatos
La mufieca fea
El burrito

Negrito Bailarin

El perrito

La Guacamaya
Rusiana

Mi burrita
Vals del rey

Canci6n de las brujas

Di porqué
Ché arafia
La merienda
Jorobita

La maquinita

Los caballitos

© * Garcfa Elvira, De lunas garapifiadadas, Radio FONAPAS,México,1982, pag. 30.
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Homenaje a Cri Cri 1958
Marcha de las letras
Ratén vaquero
Patita

Cucurumbe

Cochinitos Dormilones

La olla y el Comal

Los amigos de Cri Cri
Negrito Sandfa
Carrusel
El venadito
Lunada
Jota de la Jota

Chon Ki Fu

1959

Todo el afio con Cri Cri 1963

La cocorica
Escueta de perritos

jAl agua todos!

Mosquitos trompeteros

Tarde de Lluvia

El sillén
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Marcha de las cdnicas
Tango Medroso
Bormbdn I

Vals del Trompo

El fantasma

El soldadito Cojo

El chivo ciclista
Casamiento de los palomos
Marina

;Cémo le Va?

Gallegada

Papi Elefante.

Qjitos de Cascabel
El calendario
Nochebuena
Pastorela Mexicana
Lago de Cristal

Los Reyes Magos
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Cuentos y Canciones de Cri Cri 1963

Caplwio 2 La Radio Infantil en México

Recopilacién de 54 temas y 52 cuentos por Selecciones del Reader s Digest.

30 Aniversario de Cri Cri 1964

Batallén de Plomo
El borreguito

El reloj

Gato Carpintero
Cochecito de Musica

Concjos Panaderos

Conejo Blas... a donde vas?
La caceria
Cotorra viajera
Dos mayates
Clarincito
La cocada

Desfile de Cupidos

Cri Cri y sus nuevos amigos 1970

Marcha de los grillos

Solfeo de los patos

1964

Pobre Cu-cl
Orquesta de Animales
Pollitos Jardineros

El conejo turista
Abuelito

Ratones Bomberos

Ratoncitos Paseadores
Abejorro Mostachén
El Peluquero

Tipos Friolentos
Conejito enfermo

Enanos Toreros

Mi amigo Hans
Mintie de los pajaros
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El Barquito
Chacho Muchacho
Cocuyito Playero

Coro de las Chicharras

Cri Cri, 50 Aniversario 1984

Elefante Elegante
Excursién Mojada
La alfombra

El brujo
Marinero

Castillo Azul

El Bringuito

Los suefios
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Barquito de Nuez
La tarde
Mi bandera

Viejo Bosque

Chinescas

La Sirenita

Pato bizco

Luli

Cleta Dominga
La vaca pensativa

Acuarela

Pico Peii6n

72



Capitulo 2 La Radio Infandl en México

2.3. Un rincén pleno de sorpresas, un rincén para los nifios, un rincén de Rocio

En el afio de 1972, Eduardo Lizalde, entonces director de Radio Universidad,
tuvo la idea de hacer un programa para nifios con muisica clésica exclusivamente.
Llamé entonces para este propdsito a Rocio Sanz, quien contaba con una trayectoria
reconocida como compositora. Ella, al hacerse cargoe de la empresa, cambid ia idea,
pues pensaba que era dificil que los nifios permanecieron atentos a ia musica solamente
y con es¢ argumento convencié a los directivos de la emisora de que era mejor ampliar

y variar el contenido del programa.

Con gran tino, inici6 la transmisién de "El rincén de los nifios" con cuentos,
fabulas, leyendas, canciones, relatos, misica, y un sinndimero de temas, tratados a un

nivel adecuado para comuricarse efectivamente con fos pequefios radioescuchas.

Comentaba Rocfo Sanz que al iniciar la produccién del programa, escribié a ia
BBC de Londres y a la CBS de Nueva York, para documentarse acerca de los
procedimientos que estas radiodifusoras empleaban para producir programas de este
género. Entonces se enter de que alld contaban con equipos de cuarenta a cincuenta
personas para ese fin, y se dirigié a Radio Universidad diciendo: "Me faltan cuarenta y

nueve ayudantes” -- La labor la habia emprendido sola--.

Asignaron a Leonardo Velizquez para que la asistiera en la produccién, y a los

actores Ana Ofelia Murgufa, Jorge Humberto Robles, ya desaparecido, y a Germin
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Palomares Qviedo para la conduccién de! programa. Ella, Leonardo y los tres actores,
eran cinco. Entonces comenté: "Ya sélo me faltan cuarenta y cinco”.

Rocio Sanz dijo:

Todo se puede compartir con los nifios: las pasiones, los intereses,
las penas y alegrias”. Esta conviccion la ha llevado a "meter” -como
ella misma dice- en su rincdn un sinfin de cosas, como €l agua, las
bodas, potmas de Garcia Lorca, sitira a los anuncios comerciales y
muchas otras. Nos ha dicho: "Mi rincén es muy grande, le caben
muchas otras cosas

Antes de que tuviéramos discos (los Rincén), ibamos a los estudios
de Radio Universidad a grabar nuestras canciones para que Rocio
Sanz las incluyera en algunos de sus programas; pero si dejabamos
pasar mucho tiempo sin ir a grabar, Rocfo me hablaba y me decia: ”
El rincén de los nifios estd hambriento; tiene hambre de canciones.
Necesitan venir los Hermanos Rincén a darle su alimento.

Aparte de su vocacién musical, Rocio tiene otra muy evidente: la de la
literatura. Ambas se reflejan en sus programas. El programa brindé a Rocio,segin ella
misma afirma, una oportunidad de escribir, componer canciones y crear, pero sobre

todo, de entregarse a los nifios.

El entusiasmo y la sensibilidad de Rocfo Sanz hicieron posible la vida de un
programa radiofénico que siempre tuvo matices de frescura, ingenio y buen humor, y
en el que se trat6 al nifio como ser inteligente. Al escucharlo se siente que el amor esta

alli, en el mundo, flotando, al respecto dice Racio:

Nuestra exigencia era que el programa fuera de calidad;
nuestro parimetro en este aspecto fue la Edad de Oro de José Marti.
Hay que tratar a los nifios como seres inteligentes y sensibles que
son. Yo creo que se puede ser divertido y educativo, si al material
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cultural y cientifico se le da un tratamiento especial, intencionado,
pensando sinceramente que 1a ciencia y la cultura son muy divertidos
iporque en realidad lo son!

En E! rincdn de los nifios se dieron a conocer los escritores Maria Inés Medero,

José Antonio Zambrano y los compositores y cantores Hermanos Rincon.

El Rincon de los nifios, sali6 al aire semanalmente, en forma ininterrumpida
durante doce afios, los domingos por la mafiana en Radio Educacién, en una primera
etapa y posteriormente por Radio Educacién. Los sibados por la tarde se repetian o s¢

transmitian nuevos. Ha sido retransmitido en provincia y en el extranjero.

Después de El Rinc6n de los nifios vendrian otros proyectos mas, entre los que

destaca Radio Infantil, por lo que significo para toda una generacion.

2.4.. Nace Radio Infantil, la estacién de los pifios

Cuenta Valentin Rincén en el libro Perfiles del Cuadrante que un dia, a fines
de 1983, Leopoldo Falc6n, gerente de 660, 1lamé y nos dijo: Se va a echar 2 andar la
estacién y, por supuesto, la presencia de los Hermanos Rincén se tiene que sentir.
Seria absurdo que en una estacién dedicada por entero a los nifios y nifias, no figuraran
los Hermanos Rincén. Acto seguido nos ofrecié un programa. Aun cuando sugerimos

que fuera semanal, é1 pidi6 que fuera diario.
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Los responsables de la puesta en marcha de la emisora contaban con un plazo
bastante corto, -€l contacto con nosotros fue en noviembre del ochenta y tres y las
transmisiones empezarian el 1 de enero de 1984-. Se tomaban decisiones precipitadas y

la improvisacidn se hacia sentir.

Los elementos més o menos sélidos con que contabamos para producir, eran un
poco mis de un centenar de canciones grabadas y algunos afios de experiencia
presentando algunas de éstas en canciones al publico. Decidimos aprovechar estos

elementos y estructurar el programa con base en nuestras canciones principalmente.

Asi, simultineo al nacimiento de la emisora Radio Infantil surgi6 el programa
Cuento y canto, que empezd a transmitirse diariamente de lunes a viernes a las 17:30

horas.

La mecinica del programa consistia en presentar canciones con una narracién
actuada que motivara a los niflos y nifias a atender ¢l contenido de la cancién. A veces
lo narrado era el argumento de la cancifn; a veces eran cuentos inventados por
nosotros o tomados de diferentes fuentes, a veces temas diversos que se podian ligar

con las canciones o en ocasiones, simples ocurrencias festivas.

Ademis de nuestras canciones, tomamos para el programa otras que
consideramos adecuadas por su contenido y calidad, por ejemplo las de Kitzia y

Gabriela, las de Rocfo Sanz, las cantadas por el Pro Miisica de Rosario, Lirica Infantit
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Mexicana y, ocasionalmente, canciones de Chava Flores, misica country, la nueva

trova cubana, etcétera.

Tuvimos la influencia y ensefianza del programa: El rincén de los nifios de
Rocio Sanz. Los programas se hacian grabados y el trabajo de hacer guiones era
arduo. Cuando menos siete miembros de la familia nos convertimos en atarcados
guionistas. El ritmo del programa diario se mantuvo durante todo 1984. La familia
Rincén hacia 1a produccién, los guiones, la conduccibn y por supuesto la
musicalizacién del programa, Durante algunos meses todo el peso del trabajo recayo

en los jévenes y nifios y nifias de la familia, fue realmente una importante experiencia.

Excepcionalmente se hicieron programas “en vivo". Lo anterior y la
correspondencia recibida permitié conocer el interés que existia de parte de los nifios y

nifias, y de uno que otro adulto, por nuestro programa.

Para 1985 el programa se volvié semanal. Habia nacido la barra musical de
Radio Infantil. Con Kitzia y Gabriela, Margarita Robleda, Maria Eva Avilés y un
segmente de lirica infantil conducido por Lupita Ruz, se cubrieron los dias de la

semarna que estaban libres.

En 1986 se dej6 de producir el programa. Sin embargo, Cuento y canto
contina, Adriana Portillo, antigua integrante del grupo Hermanos Rincdn realiza la

produccién y conduccién.
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Asi es como Valentin Rincdn narra {a experiencia vivida en Radio Infantil, con

esa emocidn que implica ser protagonista en la primera estacién en el mundo dedicada

a los nifios,

Ahora veamos como presentaron sus creadores a Radio Infantil, ta primera

estacién que ha habido en Latinoamérica dedicada a los nifios y nifias.
2.4 1. Esta es Radio Rin la estacion de los nifios

Radio Infantil, es el nombre que se dio a la estacién de los nifios y nifias en un
primer momento, (después se le cambiaria a Radio Rin), sali6 al aire el 1 de enero de ~

1984 desde la cabina ubicada en Margaritas No. 18, Colonia Florida.

La estacién constitufa un hecho sin precedente en el mundo: una emisora
dedicado a los nifios, ellos que en México (en 1990) formaban parte del 42 por ciento

de la poblacién.

Radio Rin trasmitia de 06: 00 a 02:00 de la mafiana, para nifios entre 0 y 17
aflos con 10, 000 watts de potencia (se decia que pronto tendria 50,000). Esto
significaba que podria escucharse en la Ciudad de México, y los estados aledafios a

ella.
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La emisora se encuentra en el 660 de Amplitud Modulada del cuadrante. Nacid

como Radio Infantil en el afio de 1984 al pasar el 660" de Amplitud modulada a

depender del Instituto Mexicano de la Radio, organismo creado i deqmarz@gels
S W

1983 f&gé& @E LA @i@ﬂ@?é@&

En ese entonces, la administracién del IMER, dirigida por Teodoro Renteria,
cred esta estacidn, a decir de Cristina Romo en su libro, la Otra Radio, con la
intencién de convertirla en la primera estacién para el nifio, nuevo concepto de
comunicaciones para llenar las necesidades culturales, informativas y formativas de la

nifiez mexicana”.

Con el tiempo, la estacién de los nifios empezé a tomar un nuevo impulso, al
integrarse a ella un grupo de personas con experiencia en e! trabajo radiofénico con y

para nifios y jovenes. Y de la estaci6n, asi se expresaban:
2.4.2. Los niiios hablan:

Radio Rin ofrece su espacio para que los nifios habien. A lo largo de todo el dia
suenan 2 lineas telefénicas de la estacién. Tenemos un promedio de 500 llamadas
diarias. El 99% son nifios. Algunos hablan para pedir canciones y muchos para
platicar de sus problemas, lo que les interesa, lo que se imaginan, lo que saben, {o que

desean, lo que temen, lo que les sucede. Radio Rin da voz a los nifios y nifias, y los

8 L4 frecuencia 660 se identificaba como la XEBZ Radio Insurgente. El concesionario era Vocero Mexicano
S..A, y 0o cstaba afiliada a ninguna cadena.
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escucha sin juzgarlos, ni menospreciarlos, no s6lo a través de las Hlamadas telefonicas,
sino saliendo a la caile a hacer programas especiales, e invitando a su auditorio a

asistir a la estacibn y a participar en diversas series de diversas maneras.

2.4.3. Los que mis nos preocupa

Al equipo de Radio Rin le preocupa el desarrollo integral de los nifios y nifias.
La retroalimentacién constante que recibimos de ellos nos compromete con sus
problemas y nos hace responsables como medio de difusién. Simaciones como el
maltrato, la desnutricién, el creciente nimero de nifios y nifias abandonados, la
soledad, la influencia de la televisién, la falta de espacios para jugar, la violencia
urbana, la problemitica ecolégica. Estos y otros problemas que nos preocupan son

abordados de miltiples maneras a lo largo de la programaci6n de Radio Rin.

No somos uma estacién didictica. Al contrario, huimos del didactismo.
Pretendemos ser una estacién ladica, tierna, sonriente y, sobre todo, de esperanza.
Tratamos de fomentar en los nifios y las mifias autoestima, la independencia, la
curiosidad, 1a imaginacién, el pensamiento creativo, el espiritu de equipo, la capacidad
de expresion, la bisqueda de solucién de problemas, la afectividad, el amor y el
respeto por la paturaleza y los seres vivos, asi como el sentimiento de formar parte de
un entorno en el que todo esta relacionado, que abarca desde el universo enorme hasta

las existencias més pequefias.
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La radio nos hace volvernos nifios, mirar a través de ellos, maravillarnos con
ellos, sentir con todo nuestro cuerpo lo que sucede en el mundo, lo que existe, de

manera real o imaginaria.

Sabemos que las patabras y los sonidos pueden llegar no s6lo a la mente sino ai
corazén y a toda la piel y las entrafias. Sabemos que la radio puede hablar a los nifios y

nifias al oido.

2.4.4, La miisica en radic infantil

Queremos hacet una radio bella, armdnica, estética. Que presente a los nifios y
nifias toda una gama de sonidos, misica y canciones. La produccién disquera de
miisica llamada tradicionalmente infantil es muy pobre. Sin embargo, la Estacién de
los nifios y nifias sabe que a ellos les gusta el rock, el jazz, ta miisica clisica, el
reggae, y todos los géneros musicales siempre y cuando se inserten arménicamente
dentro de la programacién. Mientras que desde las 9 de la maiflana la misica estd
dedicada a pequefios que no van a la escuela, al llegar la noche la programacion se

dirige a los paberes y adolescentes.

Cabe acotar, que se daba espacio no sélo para transmitic su misica, sino para
conducir a misicos que han dedicado su vida a componer exclusivamente para los
pequeiios. Resultado de sus composiciones en la estacion, fueron dos discos con los

éxitos de Radio Infantil, en el que se incluia El robot de Margarita Robleda, la
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Cancién del miedo del paquete basico, el Mundo del Revés de Maria Elena Walsh, y E/
gato que pesca de Adriana Portillo, por mencionar unos ejemplos. Radio Rin

trascendia a través de la miisica.

2.4.5. Los programas

Radio Rin es una estacién de programas. Algunos en vivo, otros grabados.
Tiene programaci6n de vacaciones y programacion para la época escolar. El calendario

escolar determina de modo muy especial la vida de los nifios y nifias.

Aniversarios y celebraciones de radio Rin se convierten en festivales a los que
asisten miles de personas. Asi, en septiembre de 1990, Radio Rin organiz6 con otras
asociaciones en la Plaza Hidalgo en Coyoacén un Festival Artistico por los Derechos
det Nifio y de la Nifia. Este festival s¢ transmiti6 a través de la estacién de los nifios y
de las nifias, asistieron artistas de gran calidad. Ello at igual que cientfficos, artesanos,
profesionistas, papis y otros grupos colaboraron con la emisora con enorme gusto y

entrega.

Por otro lado, cabe destacar el control remoto realizado a través del Satélite
Morelos llevado a cabo por un grupo de nifios y nifias que forma parte del equipo de
Radio Rin, cuyos mensajes de paz llegaron hasta los nifios de la Uni6én Soviética.
Radic Moscti Internacional, y por supuesto Radio Rin de México. Todas estas

estaciones entraron en contacto e hicieron posible un valioso intercambio entre nifios
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de ambos paises. Este evento gané el Azteca de Oro, premic otorgado por la

Asociacidn Mexicana de Periodistas de Radio y Television.

Sin duda, esto que se encuenira registrado en los anales del Instituto Mexicano
de la Radio es una aventura plena de fantasfas, pero veamos de manera mas cercana

cémo ocurrié ese encuentro entre Radio Rin y Radio Mosci.

En el mes de marzo de este afio, no sabemos si fue Radio Moscd o una escuela
de la Uni6n Soviética en la que se ensefia a los niftos y nifias el idioma espaitol, pero
se enteraron de la existencia, en México, de la tnica estacién de radio en todo el

mundo dedicada a los nifios y las nifias.

Ellos hicieron contacto con Radio Rin, y comenzé a gestarse la realizacién de

una plética al aire entre nifios de la estacién y nifios moscovitas.

La sedal radiofénica viajaria a través del Satélite Morelos hasta Nueva York y

de ahi hasta Moscd.

A las 10 en punto de la mafiana hora de México, 7:00 de la noche en la Unién
Soviética, nifios de ambos pafses pudieron escuchar a través de Radio Rin y de Radio
Moscii una conversacién en la que hubo adivinanzas y deseos de paz, intercambio de

costumbres, climas, horario, etcétera. Ademsés de la misica de México y de la URSS.
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Fue una media hora muy emotiva. Al final los nifios se despidieron. Después a

través de Radio Rin recibimos llamadas telefénicas comentando la transmisién

Se considerd que este contacto entre nifios mexicanos y de la Unién Soviética

debia repetirse con nifios de otros paises. °

Con el informe expuesto por la gerencia de Radio Rin a la Direccién General
del IMER, qued6 asentado el panorama de lo que era la estacién en esencia, y como se

vivia.

Como se expone, la estacién tenia un concepto claro y definido, mismo que era
reforzado por su equipo humano de trabajo. A este respecto, Javier Sinchez, operador
técnico de 660, que vivid toda la experiencia de Radio Rin, dijo: Los locutores eran
gente preparada tanto para hablar de temas varios, como para establecer una
comugicacion con los nifios. Creé que tenfan una voz con alma, con corazén, por €so
los nifios se identificaban con eltos. Nosotros como operadores disfrutdbamos los
programas, los niftos nos “conocian”, nos hablaban, formdbamos parte de su familia;
ellos sabjan a que hora entrabas, a que hora te ibas. Te contaban lo que les pasaba en

la escuela, o si la mamé los habia regafiado. Ahora vienen a visitarnos muchachos

* Estos datos fueron recopilados del Centro de Documentacitn del Instituto Mexicano. Ahi
encontramos la carta reproducida.
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grandes, universitarios, que escuchaban Radio Rin, bueno ahora ellos oyen Orbita

105.7, pero nos dicen que crecieron escuchando los programas que aqui trasmitiamos.
2.4.6. La Programacién de Radio Infantil;

A continuacién mostraremos un panorama general de los programas que

integraron Radio Rin,

La programacién estaba constituida por mensajes musicales, enmarcados en

cuatro tipos: para vacaciones, fin de semana, dias de fiesta y los dias cotidianos,

Se proponia recrear los siguientes ejes

Recreacién, socio-afectividad, informacion y educacion.

La programacién semanal constaba de 20 series de produccién interna, dos
series de la Direccién de Produccién del IMER, y otra en coproduccion con el Instituzo

de Seguridad Social al Servicio de los Trabajadores del Estado (ISSSTE).

2.4.7. Géneros y formatos radiofénicos:
En radio Infantil se transmitian 11 series grabadas y nueve en vivo en tos
siguientes géneros: dramatizaci6n, entrevistas, musicales, periodisticos, informativos y

educativos.
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Oftecia aproximadamente un 50% de programacién musical y un 50% de series

habladas.

Algunos de los programas que integraron la estacion fueron:
De puntitas

Horario: de 6:05 a 6:45
El conductor Emilio Ebergengy platicaba con los nifios para ayudarios a
despertar de buen humor. Ademés de narrar cuentos, ¢l mismo hacia los efectos, y

programaba canciones de interés para los nifios.

Caminito de la escuela
Transmitida de 6:45 horas a las 8:00.

Una conductora acompafiaba a los nifios mientras se vestian, arreglaban y
desayunaban antes de partir a la escuela. Estaba integrada por secciones fijas como: El
noticiario, con notas del dia explicadas y comentadas, de manera que el nifo las
comprendiera; la Licuadpra, sugerencias de canciones de los nifios y comentarios
sobre el clima, el estado de dnimp, ejercicios, arreglo personal. También tenia
secciones itinerantes: Los Iunes hablaba de animales; martes, de la imaginacién;
miéreoles, juegos de palabras; jueves, sexualidad y los viernes, los nifios tienen

opinitn,
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Miisica para chiquitos
Horario: 9:00 a 10:30
Programa musical con cipsulas grabadas sobre el cuidado de nifios de O a 4

afios de edad

El mundo de Cri Cri.
Horario: lunes a viernes de 10:30 2 11:30
Una emisién mixta. La primera parie era grabada e incluia una seccién de

contextualizacion de la vida cotidiana en el México de los afios 40.

Caracoleando
Horario: de 5:30 a 6:00 horas
La cantante y compositora Margarita Robleda hacia pasar momentos

formidables en compafiia de sus personajes: Susana la Rana, la Changa Matanga, el

pavo Cripriano, 1a gallina de alcaparra, y el burro Jonés.

Los hermanos Rincén y su Cuento y Cento; El viaje misterioso de Maria Eva
Avilés; Tiempo de Tareas de Leonor Segura y Ver6nica Murillo; El cuento de cada
dfa de Carmen Garcia Moreno que daba voz al raton Benjamin; Los cldsicos nos
acompaiian de lrene Gamboa; Los Argonautas de Maité Ibarguengoitia, y EI Bai! de

la Sabidurfa de Martha Diaz.
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También estuvieron en la historia de esta estacién programas como: Cuentos,
cuentitos y cuentotes, El cuento de cada dia, Viaje Mdgico y Misterioso, Cently
(Leyenda indigena); EY baul de la sabiduria, Tiempo de Tareas (para resolver dudas
sobre los deberes escolares); Platicame cémo dice lo que suena asf (acerca de las letras
de las canciones), Sonajas, Violines y Tambores (sobre la vida indigena), Una orilla

para ta palomitla, con el fin de construir un club de radioescuchas.

Algunas de las coproducciones con otras instituciones fiteron:
Guarderia para papds, que transmitia de 8:00 a 8:30 horas, se realizaba
conjuntamente con la UAM Xochimilco;, ;Cdmo es por dentro? Una introduccién a

la Ciencia, se realizaba con Conacyt.

El nifio encontraba un amplio abanico de posibilidades para escuchar durante
las 20 horas que transmitfa al dia; era motivado a través de la palabra, los sonidos y
los tuidos. Radio Rin les enseilaba a no s6lo ofr, sino a escuchar ese algo mds que para

muchos pasa desapercibido.

Por la naturaleza misma de la estacifn, y por el compromiso que existia de
parte del equipe humano (programadores, productores, realizadores, conductores,
operadores y musicalizadores), formado por personas comprometidas por los nifios que
conocen de cerca su problemética y sus caracteristicas, y con unra amplia experiencia

en la produccién de programas radiofénicos, generaba simpatias en los medios de
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comunicacién que opinaban o bien abrian espacios para que los protagonistas de la
emisora lo hicieran:

Los nifios constituyen la audiencia més dificil. La infancia es
el auditorio que mAs demanda; si no entiende algo lo expresa
claramente, exige respuesta.

La estacion siempre ha tenido limitaciones econémicas; hay
grandes carencias de espacio, pero los recursos técnicos han
mejorado Wltimamente. Radio Rin no tiene capacidad econdmica
propia, depende del subsidio de IMER. Sin embargo, desde esta
emisora se trasmite la temporada de beisbol y esia situacién genera
FECUrs0s

(E! Nacional, 11 de marzo de 1991).

Otro de los etrores notorios del Director General de IMER, ha sido
la falta de apoyo & Radio Rin, tinica estacién a nivel nacional que ha
asumjdo la responsabilidad de hacer radio infantil.

{Hern&ndez, Jaime, La Magia de l1a Radio, Diario
de México, Seccion C pag.4 3 de abril de 1991).

Radio Rin dedica una parte de su espacio a la etapa de los plberes
que se ubica entre los 9 y 14 afios, representa la continuidad natural
entre el nifio y ef adolescente, comenté Mdnica Frias, subgerente de
la estaci6n. Para ptberes tenemos los programas: Ricitos de petréleo,
Suefios y desiertos, Sdbado en la noche, este tltimo tiene como
objetive platicar a los chavos de una manera muy divertida que ha
sucedido con el rock y quienes son sus exponenies

(Universal, 10 de abril de 1991, pag.1).

Durante tos ocho y medio afios que duré al aire Radio Rin, coastituyé un hecho
sin precedentes, pues se posicionaron como:
o La tinica estacién de radio para niftos y nifias en todo el cuadrante.
» Dirigida a ser Ia estacién més divertida y placentera para los nifios y las
nifias.
¢ La estaci6én ms calida dirigida a los nifios y las nifias.
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* La estacion que considerd a los nifios y a las nifias y su relacién con su
familia, su grupo de amigos y su escuela.

+ Ser la estacion que da espacio de participacion a los nifios. Los escucha
sin juzgarlos.

* Recibia més de 25 llamadas por hera, el 98% eran de nifios y de nifias

entre 3 y 14 afios de edad de diversas clases sociales.

No obstante estos logros, con la llegada de una nueva administracidn al
Instituto Mexicano de la Radio, encabezada por el licenciado Alejandro Montafio
Martinez la situacién cambié, uno de los cambios méis impertantes fue sin duda la
desaparicién de Radio Rin, la cual dejé de trasmitir, el 18 de noviembre de 1991,
para dar paso a la estacién Radio 660 La Candela, dedicada a transmitir misica

tropical.

" No obstante que Radio Rin fue una propuesta sin precedente alguno en la radio
mexicana y latinoamericana, hay que tratar de ser objetivos. A continuacién las

palabras de Cristina Romo, escritas en su libro La Otra Radio.

En la historia de la Radio Mexicana ha habido numerosos
intentos por hacer una radio infantil, sin embargo, las experiencias no
han perdurado y me atrevo a decir que no, por haberlas basado en un
estudio profundo de la personalidad del nifio mexicano y por el
prejuicio de creer que los nifios son seres humanos de tercera,
incapaces de comprender y a quienes hay que hablarles con
eufemismos. Para que una estacién de esta naturaleza perdure deberd
tener muy en cuenta que los niflos crecen y que la infancia no es una,
y que los intereses infantiles son muy amplios y aborrecen la
monotonia, Deberin evitar ¢l paternalismo y las formas melifluas y
no caer en la severidad y la dureza, pero siendo respetuosos y
exigentes, Radio Infantil tiene que salir de sus estudios. Que sean los
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nifios quienes hablen y no el locutor de buena voz, pero que no atrae
al menor. 1

Radio 660, junto con la XEB y Radio 710, La mexicana del cuadrante, abren
un espacio a las 6:00 y a las 15 horas para transmitir la nueva barra infantil del IMER,

tema central del presente trabajo.

19 Romo, Cristina, fa otra Radio, voces débiles, voces de esperanza, 1* edicién, Instituto Mexicano de
la Radio, México, 1990.
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EN BUSCA DEL ESPACIO PERDIDO: LA RADIO INFANTIL EN MEXICO.

INSTITUTO MEXICANO DE LA RADIO 1992-1993

3.1. Fin de Radio Rin

En agosto de 1991, dias después de la llegada de la administracion del licenciado
Alejandro Montafio Martinez, nuevo Director General del Institato Mexicano de la Radio,
se iniciaron una serie de cambios en la programaci6n radiof6nica estatal. Una de ellas, la
reestructuracién de las estaciones de la Ciudad de México, pero la més radical fue
cambiar el perfil de Radio Infantil, _la estacién de los nifios, que en ese momento tenia

como gerente a la sefiora Martha Romo.
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La ruptura de Radio Rin se veia venir con el oficio de referencia SR1./284/91,
fechado el 1 de junio de 1991, enviado por la Directora de Radiodifusoras, Diana
Constable Thompson a la gerente de la estacion, en que solicitaba se le informara sobre la

situacién, humana, y técnica que prevalecia en la emisora.

La respuesta de Martha Romo fue la siguiente:

En !a estacién de los niflos se ha manejado un concepte musical muy
amplio. La idea de presentarles a los nifios una muestra sefeccionada de
todo tipo de géneros.

Hasta el momento se cuenta con: jazz, musica clisica, reggae, canciones
de cuna, Hrica infantil de todo el mundo, rock.

Objetivo

El objetivo ha sido establecer criterios musicales particulares para los
nifios, pensando en armonias, tiempos, letras, idiomas, etcélera. Se trata
de la creacién de formatos especiales para el mundo auditivo de los
nifios, Sin dejar de lado la situacién especifica en la que se encuentran
los radioescuchas al momento de encender la radio (mafdana, tarde,
noche, antes de entrar a la escuela etcélera).

Noticiarios
Radio Rin produce NOTISI, emisién informativa hecha especialmente
para los nifios. Se transmite tres veces a la semana, ademds se mantiene
enlacés con el Sistema Nacional de Nuoticieros todos los dias a las 10:00
horas a través de cipsulas culturales y a las 20:00 horas con el servicio
informativo.

Situacibn técaica en general
Radic Rin emite su seflal desde Margaritas No. 18, Col. Florida, su
planta transmisora estd ubicada en Ja delegacién Tlahuac junto con la de
la XEB, La B grande México.

La potencia actual de la estacion es de 25 mil watts cubriendo un radio
que incluye algunos estados aledafios como Tlaxcala, Morelos, Puebla e
Hidalgo, tal y como lo confirman los reportes de los nifios.

Ante la falta de una planta transmisora de emergencia, la estacitn sale
constantemente del aire. Un porcentaje importante de la programacién lo
constituyen los espacios grabados, mismos que requieren de un estudio
optimo, asf como de personal capacitado para concretar las ideas de los
guiones. Los programas dirigidos a los niflos y nifias, y realizados con
eilos, requieren de espacios amplios, horarios vespertinos, equipos
humanos de gran capacidad y mucha calidad.
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El estudio de Margaritas es técnicamente inoperante, es necesario
reinstalario, pues por el cuarto que ocupa corre el drenaje, ademas de
carecer de una puerta sellada herméticamente, de protectores para
micréfono, dos de las grabadoras estfn en muy mal estado, no hay
reproductores de compactos y todo esto repercute en las producciones
radiofénicas.

Radio Infantit desaparecié y XERPM dio paso a la 660 La Tropical del cuadrante

El heche causé gran revuelo en el sector cultural de México, se consideraba una afremta

contra los derechos de los infantes, en los periddicos se decia: “La primera estacion digna

para nifies, y que la quiten, no se vale”.

Cantantes y compositores de milsica para nifios, programadores, productores y

radioescuchas iniciaron una serie de protestas contra este acto; citaron en més de una

ocasion a conferencias de prensa para manifestar su inconformidad por lo que

consideraban una injusticia.

A continuacion reproducimos unas notas publicadas en octubre de 1991:

En defensa de Radio Rin:

Seiior Director:
Rogamos a usted publicar la siguiente carta al:

LIC. SALINAS DE GORTARI
Presidente Coastitucional de los Estados Unidos Mcxicanos

LIC. FERNANDO GUTIERREZ BARRIOS
Secretario de Gobernacién

LIC. ALEJANDRO MONTARO:
Director del Instituto Mexicano de la Radio

95



Caplulo 3 En busca del espacio perdido: La radio infantil en México.
Institwto Mexicane de la Radio: 1992-1992

A LA OPINION PUBLICA:

Los abajo firmanies, misicos, compositores, cantantes, y ejecutantes de
misica para niflos asf como artistas de todos los péneros, deseamos expresar
nuestra preocupacién  ante un hecho qué, de realizarse. serfa un error
histérico, asf como una contradiccién a las politicas de defensa de los
derechos de los nifios proclamadas por nuestro actual gobierno: la paulatina
desaparicién de Radio Rin (Radio Infantil} del Institsto Mexicano de la
Radio.

Pensamos que la sola posibilidad de que esta estacién, Gnica en América
Latina, awténticamente representativa de la voz y del pensamiento de la
nifiez, cambie paulatinamente de giro para convertirse en canal deportivo o
bien con criterios netamente comerciales, es una ofensa y un retroceso en
materia de justicia social.

Radio Rin es una estacién que goza de la confianza de nuestros hijos, 1o que
se refleja en las 6000 llamadas telefonicas diarias que recibe. En una
estacion orientada hacia los mis legftimos intereses de los nifios: fomentan
su identidad cultural, su autoestima, refuerza su cultura, y proporciona el
necesario desahogo a sus necesidades estético-musicales. Mantiene esias
intenciones por encima de cualquier interdés comercial y esto la hace
totalmente diferente a otros canales de comunicacién gue contemplan at nifio
como un objeto de consumo...

Pese a las condiciones tan precarias con las que actualmente subsiste, Radie
Rin se ha hecho merecedora de numerosos recongcimientos internacionates,
entre los que cabe mencionar el Azteca de Oro por el mejor programa para
nifios: “Saludos por la paz” “Identificacién de Emiscra contra el Maitrato a
los Nifios en el Festival Internacional de Cultural de Nueva York (1991}, y la
Liama Anding, por la mejor programacidn latinoamericana.

Por lo anterior solicitamos se deseche cualguier proyecto tendiente a
desaparecer Radio Rin, antes bien, pedimos se le otorguen las facilidades
para que puedan operar en condiciones dptimas, de forma que pueda ofrecer
una alternativa cada vez de mayor calidad, la cual, sin embargo, no se
excluye de un proyecto de esta naturaleza.

Atentamente

Hermanos Rincén, Gabriela Huesca, Grupo Céntaro, Kitzia, Eugenia
Ledén, Tania Libertad, Guillermo Brisefio, Francisco Barrio, Betsy
Pecanins.'

! Correo Tustrado, La Jomnada, 18 octubre de 1991
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Miés tarde, frente a las instalaciones de las Radiodifusoras de IMER, ubicadas en
esa fecha en Margaritas 18 en la Colonia Florida, padres de familia con sus hijos, y
extrabajadores de la radiofusora que estaba a punto de desaparecer, hicieron mitines. Los
letreros de las pancartas que portaban eran ofensas dirigidas a los directivos.

Decenas de nifios incitados por sus mayores manifestaron su indignacién con
gritos y consignas, para mas tarde aventar piedras u objetos pesados, y pintar las paredes

y la puerta principal del IMER.

Antes de continuar, veamos qué dijo la prensa antes de este suceso:

Dense prisa, lectores de esta pigina, pues hoy a las 11:00 horas
rero enfrente de las instalaciones de Radio Rin, considerada l1a tinica
radiodifusora con programacién infaniil en Latinoamérica, habri umna
manifestacién de protesta por la reduccién de los programas dedicados a
los nilos.

Si te gusta escuchar la radio te habris dado cuenta que desde
hace unas semanas se ha alterado la programaci6n de esta singular
difusora. Aunque todavia estin algunos de tus programas favoritos,
prento podrfan desaparecer si se mantiene la decision de Alejandro
Montailo Martinez, director del Instituto Mexicano de la Radio, quien ha
determinado cambiar su formato,

Montafio no ha dado ha conocer oficialmente su posicidn al
respecto. De ultima hora supimos que habré una conferencia de prensa el
lunes. Por lo pronto, se pretende hacer de Radio Rin una estacién como
Ia mayoria que ocupar el cuadrante, esto es, musical y cen anuncios.

Una de las caracteristicas de Radio Rin es que no habia avisos
comerciales.

Los amigos de Radio Rim, estacién de la que Cri Cri, era
padrino oficial, han llamado la atencién para evitar que la estacién
desaparezca, porque ademés el ariiculo 17 de la Convencién de los
derechos del Niflo, recientemente firmada por México, dice que los
niftos y las nifias ticnen derecho a expresarse en los medios de difusion,
Alumnos de diversas escuelas se organizaron y han enviado cartas lo
mismo al seflor Montafio que al Presidente de la Repiblica, En todas las
misivas el tono es el mismo: “no nos quiten nuestra estacién, si la
escuchamos.

La manifestacitn, en la que saldrin a relucir esas armas pacifistas
que son las flores estard animada por artistas amigos de la estacién
como Jesusa Rodriguez, Margarita Robleda, Betsy Pecanins, Real de
Catorce, Qué Payasos, Pepe Frank, los Hermanos Rincdn, Alejandro
Lora, entre otros.
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La cita es en Margarita No. 18, Col. Florida. Si no puedes asistir,
manda una carta,’

También, los cantantes y compositores otrora programados en la mencionada
estacibn dieron conferencias de prensa para expresar su repudio por las acciones de
Alejandro  Montafio Martinez. Entre ellos se encontraban los hermanos Rincén,
encabezados por Valentin Rincén, Kitzia y Gabriela Huesca, Margarita Robleda, Adriana

Portilio entre otros.

Asi, el 18 de noviembre la era Radio Rin terminé para dar paso a una nueva
programacion infantil. El hecho que desapareciera la estacién no querfa decir que el
IMER no se preocupara por los nifios, y por ello iba a crear una barra de programas
infantiles para ser transmitidos en la mafiana y en la tarde por XEB, la B grande de
América Latina, Radic 710, la Mexicana del Cuadrante, y por supuesto en 660, La

Tropical del Cuadrante.

Para mostrar su inconformidad por la desaparicién de Radio Rin, vetaren al
Instituto Mexicano de la Radio y prohibieron que se difundiera su misica en estas nuevas
series, asimismo, convinieron no aceptar ninguna invitacién a programas de dicho grupo

radiofénico.

% Whaley ,Jaime, ;{Qué pasa con radio Rin?, La Jornada, La Jomada para nifios. 19 de octubre de 1991. o8
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Anilisis

Quizéd para muchos sacar del aire a una estacién que venia funcionando fue una
decision arbitraria y poco justa, sin embargo si se analiza la situacién real en que se
encontraba, que de alguna manera fue expuesta por la gente que afli laboraba, y que ha
quedado de manifiesto con la carta de Martha Romo, vemos que la emmisora estaba
desgastada. Faltaba mayor apoyo, infraestructura técrica y humana por parte de los
directivos. Una estacién radiof6nica, cualesquiera, necesita de cambios permanentes, de

ajustes que la reactiven, que la mantengan viva y en el gusto del piiblico.

Hagamos un paréntesis para ejemplificar lo que sucede en la radio europea,
pongamos €l caso de la Radio Italiana. En sus tres estaciones, Radio Uno, Radio Due y
Radioc Tre, cada seis meses se cambia tanto de programacion (sélo quedan los de mayor
éxito), como de personal. Sélo hay continuidad de los productores, guionistas y
realizadores de base; la gente que trabaja de free lance, tiene que esperar seis meses para
volver a contratarse. Asimismo, programan' nuevas emisiones, con perfiles diferentes, lo
inico que se respeta es el concepto de cada una de las emisoras. Radio Uno, son
noticieros y programas musicales, Radio Due, programas hablados y misica comercial y

Radi Tre, programas culturales y musica de la llamada cldsica.

Este manejo permite dar mayor frescura tanto a la gente que ahi trabaja como a los

programas, de manera que resultan més atractivos para el piiblico radioescucha.
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Y precisamente, en septiembre de 1991, Radio Rin era una estacién desgastada.
Ese entusiasmo que en un principio se veian y escuchaba a través de la radio, de
productores, realizadores, conductores, guionistas, y creativos en general, estaba

quebrantado, gris, opaco.

Radio Rin fue un gran proyecto, y la idea de tener una estacién completamente
para niiios es invaluable y excelente, pero para que siga viviendo, hay que alimentarlo
con ideas, frescura, proyectos, canciones, nuevos programas, misica, pensado siempre

en el objetivo principal: Ios nifios.

3.2. Nace nueva programacién infantil:
En busca del espacio perdido: La radio infantil en México. Instituto Mexicano de la

Radio 1992-19%3.

Ante la necesidad imperante de ofrecer a la sociedad programas infantiles, sobre
todo, porque es una de las obligaciones que tiene el IMER como radio estatal, la
administracién de Alejandro Montafio tomn6 la decisidn de crear una serie de programas
dedicados a los pequefios. Un desafio que habia que afrontar con fuerza y calidad, se
tenfa que justificar la desaparicién de Radio Rin. En juntas internas, se aclaré: "el hecho
de no tener una estaci6n totalmente para nifios, no significa que este sector de la
poblacién no importara”. “Higamos pocos programas, pero de calidad”, se dijo en

alguna ocasifn.
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Para cumplir la encomienda, la Direccién de Produccién del IMER, encabezada
por la Doctora Concepcién Rivera, invité a profesionales de la radio v la literatura

infanti] para trabajar ideas con diversos formatos radiofonicos.?

Antes de la seleccion de los proyectos se realizaron estudios de la audiencia, con
el fin de conocer con exactitud el perfil del piblico al que irfa dirigido los nuevos
programas. PsicOlogas, pedagogas asesoraron a las coordinadoras de la barra infantil,
mismas que més tarde convocaron a los profesionistas en comunicacién para que llevaran

SuS proyectos.

A sabiendas de que era un compromiso fortisimo, que la programacién que saliera
al aire estaria en el ojo del huracdn, un grupo de creativos encabezados por Alberto
Lozano, Eugenio Sinchez Aldana, Juan Saavedra, Georgina Carrillo (Geo Cuenta
Cuentos) y Barbara Sanz Polo de Topete (Nieta de Francisco Gabilondo Soler) se
pusieron a trabajar arduamente en sus proyectos, apoyados por productores,

musicalizadores, y asistentes de producci6n del Institute Mexicano de la Radio.

Todos ellos mvieron que trabajar durante més de cuatros meses conjuntzmente
con el guionista Eugenio Sanchez Aldana, en la elaboracién y afinacién desde los titulos
de las emisiones, ribricas de identificacién de los programas y de las secciones;

cortinillas de entradas y salidas a comerciales; hacer castings para seleccionar las voces

¥ Entre los principales formatos se encuentran: El spot, |a cdpsula, la reviswa, el noticiario, ta revisia, ¢l didlogo. la
dramatizacién, ¢! radioconsultorio, radioarte etc.
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de los locutores, en caso de que el programa lo requiriera; trabajar un catdlogo musical
que habria de programarse en la barra, tomando en cuenta que los cantantes por Radio
Infantil habian prohibido que se hiciera uso de su misica en la nueva programacién de

IMER.

Un asunto que se consideré de suma importancia fue el uso del lenguaje, los
conceptos que se iban a usar, por ejemplo no decir la palabra amiguitos, sino tratar a los
nifios como lo que son personas inteligentes que no requieren el uso de diminutivos para

comprender 1o que se les quiere decir.

Seleccionar la misica que habria de programarse fue un exhaustivo trabajo de
revisiébn de material nacional e internacional. Entre los cantantes incluidos estaban:
Vinicius de Moraes de Brasil, Remi Colorina y Cascabel de Puerto Rico, Maria Elena
Walsh de Argentina, Oscar Chévez, Adriana Portillo, Amparo Ochoa, Alberto Lozano,

Cri-Cri, Armando Rosas, y otros mis.

Dias y dias los productores en conjunto con creativos se pusieron a escuchar
discos, cintas, cassettes, y en el caso de los misicos (Ezequiel de la Parra y Alberto
Lozano) crearon cortinillas, puentes originales y nuevas versiones de las clisica de las

rondas infantiles para ilustrar la nueva programacion.

Con la gente de base de! Instituto Mexicano de la Radio se formaron los equipos

de produccién.
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Desde dos semanas previas de salir al aire, productores, creativos ¥
administrativos prepararon diez emisiones de "colchén”, para que fueran revisadas por las
psic6logas que habian de dar seguimienic a los programas, a fin de que siguiera el

concepto establecido en el proyecto general de la barra infantil.

Asi, en conferencia de prensa, fue anunciado frente a los representantes de los
medios de comunicacidn, que el 17 de marzo de 1992 saldrian al aire los programas de la

nueva barra infantil. De esta manera no se dejaba vacio el espacio dedicado a los nifios.

El 17 de marzo de 1992 IMER lanzaba una nueva programacién no sélo infantil,
sino para toda la familia. Se cubrieron tres horarios: en la mafana, cuando el nifio se
despierta y se prepara para ir a la escuela; en la. tarde, cuando regresa y come, ¥
finalmente en la 'noche se programé el cuento, para recuperar la tradicién de narrar una

historia, leyenda, fibula antes de dormir.

A las 6:00 de 1a mafiana de marzo 16, Radio 710, la XEB y Radio 660 iniciaron la
transmisién de tres de los programas de la nueva barra infantil: Rebanada de Sandia de
Juan Saavedra, Un nuevo amanecer de Alberto Lozano y Tempranisime de Ezequiel de la

Parra.

Gran nerviosismo privaba entre productores, conductores y directivos. La

respuesta de! piblico era el gran enigma, ;estarfan de acuerdo con la programacion?,
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(Iniciarian con reclamos y protestas por la desaparicién de radio RIN?. En la transmisién,
los lecutores con entusiasmo invitaban al piblico a llamar, a emitir sus opiniones, o a

pedir la canci6n favorita. Lo importante era saber la existencia de posibles recepiores.

Asf, la nueva programacién llegd a todo México a través de la XEB, y a la

Distrito Federal por la XEMP, Radio 710, y Radio 660.

A continuacién analizaremos s6lo cuatro programas del total de 1a barra, debido a
que quien esto escribe, participé como productora y conoce con detalle el proceso de
produccién que se llevaba a cabo con cada uno de ellos. Los programas son:
Tempranisimo, la Familia Ratontdn, Cuenta conmigo... o te pico el ombligo, y En el

arcén escondido.

3.3. Tempranisimo
Estacién: Radio 660
Productora: Graciela Martinez Matias

Conduccion: Georgina Arellano- Ezequiel de la Parra.

Temprani{simo desde el primer dia al aire conté con la preferencia del auditorio infantil y
adulto.Los conductores eran Georgina Arellano, actriz de teatro, locutora y asistente
musical de Antonio Russek y Ezequiel de fa Parra, compositor de musica infantil. Dos

personajes, interesados en trabajar con los nifios, su trabajo en teatro y radio los avalaba.
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Tempranisimo fue un programa privilegiado: entr6 en la 660, antes Radio Rin, y
més tarde, a la salida del programa, Un nuevo amanecer de Alberto Lozano, tuvo que
transmitirse por la XEB”, ia emisora mis importante del Grupo IMER. Ahora
Tempranisimo contaba con un piblico plural: los nifios de 1a 660 y los adultos de la XEB.

El programa contemplaba una serie de secciones con objetivos especificos, algunas
de ellas eran fijas y otras

itinerantes, siempre con un tema general por semana, Y

subtemas para los cinco dias. De esta manera, las secciones y muisica giraba en torno a

ella.
Veamos un esguema de ¢6mo se manejaban los conceptos:
Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes
Cuento Cuento cuento Cuento cuento
Mailanitas cajita | Maflanitas Mafianitas Mailanitas rock Mafianitas rap
de misica mariachi marimba
Canci6n: Lunada | Cancién: El gato | Cancién: El Cancién: El Cancién: El
Flavit; de Barrio abejorro perrite minuet de los
Flavio mostachon Cri Cri pajaros
Cri Cri Crieri
Fritanguero Fritanguero Fritanguero Fritlanguero Fritanguero
CORTE CORTE CORTE CORTE CORTE

* La XEB,es la estacién mas antigua de la radio mexicana. Surge en 1923, bajo las siglas CYB, y
con el patrocinio de la firma cigarrera francesa, El buen Tono. En 1963, la XEB forma parte de Radio
férmula, sin embargo en 1982 la empresa no puede seguir manteniéndola. En 1983, bajo el gobierno de
Miguel de la Madrid se crea el Instituto Mexicaro de la Radio.y ¢l nuevo organismo absorbe a XEB y

partir de ese afio es la emisora mds importante def IMER.

5 Alberto Lozano,con una propuesta interesamte, pero no con el dinamismo que la nifiez solicitaba salié del
aire. En su lugar,la Direccién opté por enlazar XEB y la 660 para la transmision de Tempranisimo.
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Asombroso Asombroso Asombroso Asombroso Asombroso
Larana El gato Las moscas Ruperto El cuervo
Canci6n: Cancién: Cancién: Cancién: Cancién:
El baile del sapo | O' maley del Os’ bichinhos Laika Los gorriones
Timbiriche arrabal Vinicius de Mecano Lupita Vega
Tin Tan Moraes
Chancla Floja iPor qué se llama |Comienza la Cotorreando Aventuras en ¢}
El principe adrenalina? funcidn con... 3er planeta
Los felinos {miedo a los L2 mosca.
Rana PerTos)
CORTE CORTE CORTE CORTE CORTE
Cancién: Cancién: Cancién: Cancion Cancién:
Sapiens, spien Chacarera de los | Kundera Pierre Zum Zum | La pajara pinta
Amparo Ochoa gatos Leonor Azcrate [E.P. Ma. Elena Walsch
Ma. Elena
DESPEDIDA |DESPEDIDA |DESPEDIDA {DESPEDIDA |DESPEDIDA

Como se puede observar era un programa que tenia bien definidos los temas por

semana, por dia. Si el tema del dia estaba dedicado a los papés, entonces las secciones, el

cuento, las adivinanzas y la misica tenian que relacionarse con ¢llos. Esto permitia dar

mayor continuidad y agilidad a la transmisién. Por otra parte,

reforzados constantemente, eran més claros para los nifios.

Ahora, conozcamos cada una de las secciones:

los conceptos al ser
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» El Cuento,
Se reficre a los cuentos narrados por Georgina Carrillo en la Serie Cuenta Conmigo o
te pico el ombligo®, que formaba parte importante de esta barra programada.
"Cuenta conmigo o te pico el ombligo” se transmitia de lunes a vienes en los programas

de la barra infantil de IMER.

» Las maianitas: Diariamente se programaban las mafianitas en diversas versiones:
rock, flauta, gato, nortefias, cumbia, salsa, mosca, pato, marimba, para felicitar a las

personas que festejaban algln acontecimiento.

¢ Cancidn de Cri Cri.
Para mantener la tradicién musical de Francisco Gabilondo Soler, considerado uti
autor e intérprete de todos los tiempos, importante que las nuevas generaciones
conozcan. Todos los dias se programaba alguna cancién de Cri Cri, ya sea cantada
por €, o por sus diversos imérpretes, por ejemplo Flavio, el imitador que grabé tres
discos cantando los temas de Cri Cri, en las voces de Pedro Vargas, Tofia la Negra,

Agustin Lara, Tin Tén, Neto y Titino y muchas otras luminarias del Ambito nacional.

6 Mas adetante hablaremos con detalle de "Cuenta Conmigo o te pico el ombligo™, programa sustancial de

fa barra, bajo la conduccién de Georgina Carrillo, narradora infantil, comprometida con la nifiez mexicana.
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El fritanguero.

Se situaba en un parque en donde estaba instalada una feria. Se escuchaba la
miisica de un cilindro acompatiado de las risas de nifios jugando. Don Cosme era un
fritanguero que vendia quesadilias del conocimiento, del saber, vy refranes para
refrescar fa mente (adivinanzas, y dichos). A este parque diariamente acuden clientes

deseosos de probar una exquisitez.

Las adivinanzas gue vendia don Cosme a los clientes, no eran siempre faciles de
digerir, las tenjan que contestar los radioescuchas, y el nifioc que tuviera el mayor

nimero de aciertos al mes, era acreedor a un premio especial.

Esta interaccién entre emisor- receptor, result6 fa forma més apropiada para medir
la aceptacién que desde un inicio tuvo el programa. Los nifios, apenas finalizaba la
seccién del fritanguero, inmediatamente intentaban dar respuesta a la adivinanza. El
entusiasmo fue tal, que hubo que organizar un festival del programa Tempranisimo

para premiar a los tres primeros lugares.

Ei dfa de la premiacidn, el estudio A, del Instituto Mexicano de la Radio se llend a
toda su capacidad. Ahi, el conductor Ezequiet de la Parra, disfrazado de Don Cosme
procedi6 a otorgar los premios a los nifios. Veamos un gui6n de lo que era la seccidn

del fritanguero.
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ENTRA EN PRIMER PLANO FX DE PARQUE MEZCLADO

Don Cosme:

Compradora:

Don Cosme;

Compradora:

Don Cosme:

Compradora;

OPERADOR.

CON CILINDRO Y PREGONES.

(Pregonando} Pésele, pisele. Tenemos quesadillas verdes,
rojas.l. ..jPdsele! -

Don Cosme, buenas tarde tenga. jmmmm!, que deliciosas se ven
esas quesadilla. Deme una roja.

Claro que si giierita. Ahi le va: ;Cudl es el animal que de grande
se convierte en fruta?

iqué se convierte en fruta?. No Don Cosme, no doy.

6 28 17 00, es el teléfono para que se comuniquen y le ayuden a
dar la respuesta. Mientras giierita, para que se le pase la
quesadilla, le doy un refrn: "mas vale paso que dure, que trote
que canse”

jAhh!, que rico estuvo este refran. Y hablando de pasos, me tengo

que ir Don Cosme, pero maiiana vengo. ...

FX DE PASOS QUE SE ALEJAN MEZCLAN CON PREGON

DE DON COSME Y FX DE FERIA.

Una vez terminada la seccion se daba paso a una cancién, alusiva a la respuesta.

Ranita, ;dime como?,
puedo encontrar al gnomo

Tal vez, esté muy lejos
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baitando con los conejos
Pues la luna,

te lo dird.

Las Hamadas no se hacian esperar, el repiqueteo del teléfono iniciaba antes de terminada

1a seccién.

A través de las adivinanzas, se agilizaba la mente del nifio pensando en la posible
respuesta que le daria la oportunidad de escuchar su nombre en el radio y sobre todo de

ganar un premio.

« Asombroso:
Sin duda la seccibén preferida de nifios y grandes. Los personajes centrales eran
Méximino, un sapo intclig'ente y culto que tenia a su amiga la mosca Dudosca, la
mosca que todo lo duda. Dudosca es una mosca de provincia, inculta, que no
pronuncia bien, sin embargo era inquieta y siempre estaba cuestionando a su amigo.
Maximino quiere bien a Dudosca, es simpética, lo que le molestaba era que le diga

Masimino, en ocasiones repetia: jAh Masimino, Masimino!

Ademis de Maximino, en ocasiones aparecia Licho y Chifosca, dos mosquitos que
admiran la inteligencia de su prima Dudosca, y hacfan de las suyas sacando canas al

exigente sapo.
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Aqui para dar mayor presencia a la voz del sapo se le ponia Pich grave y
reverberancia, de tal manera la imagen sonora se cumplia. A la mosca se le ponfa

pich pero en e} sentido contrario y la voz resultaba aguda, como la de una nifia

En esta secci6n, como su nombre lo indica se presentaban hechos asombrosos. En
cada emisién se abordaba un sélo tema, para evitar saturar al nifio con exceso de
informacién. Los guiones eran ingeniosos, y siempre se contextualizaban con hechos
chuscos. Algunos de los temas abordados fueron: el eco mds prolongade, el caramelo
mé4s grande, el edificio més alto, la limusina mas grande, el nombre mas grande, el

pelo més largo, los planetas y sus caracteristicas etc.

OPERADOR. RUBRICA DE ENTRADA DE SECCION/LIGA CON

FONDEQ

MAXIMINO:  ;Buenos dias' Bienvenidos a la seccién Asombroso. Ei rincén de
la ciencia que observa los fenémenos de la naturaleza desde un
ingulo cuya perspectiva nos remite a presenciar la magnitud
cualitativa y cuantitativa de los hechos que acontecen en nuestro
mundo

DUDOSCA: Giienos dias Misimo, perdona que te intirrumpa en tus
enlocuciones, que estds ensayando, pero pos como tu me has
dicho...

MAX: ;Qué te he dicho, qué cosa?

i



DUDOSCA:

MAX:

DUDOSCA:

MAXIMINO:

DUDOSCA.:

MAXIMING:

DUDOSCA:

MAXIMINO:

DUDOSCA:

MAXIMINO:

DUDOSCA:

MAXIMINO:

DUDOSCA:

MAXIMINO:

DUDOSCA:
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Instituto Mexicano de |2 Radio: 1992-1993

Pos que puedo venir y preguntarte las cosas de las que tenga

duda...

Bueno, pues si, no hay problema. E...estoy... ensayando para la

presentacién que vamos a tener en la escuela.

Si, ya me di cuenta; jPalabrias re bonito masimo.

Gracias, gracias... me abochornas...

A ver, on ti ¢l bot6n..

(Cuil bot6n?

Pos dices que si te abrocho

Dije "me abochornas”’, me llenas de arpobio y desasosiego....
i Tese sosiego con sus cosas que no le intiendo nada. De que (e da
por hablarme como anunciador de quince afios, ni quien te entienda,
Misimo.

MAXIMINQ, Montemayor y Rivadeneyra

Dudosca Mosquez, pa sevirle a usté...mucho gusto.

iNo me estés vacilando, Dudosca

Pos no este vacilando usté con sus palabras esas que ni le
intiendo....

Bueno, bueno, ya ;Cudl es la duda que tienes?

Pos que ;6nde voy a meter tanto chamaco?. Es que fijate que mi
hermana Giadys, la mayor me pidi6 que le recibiera unos dias sus

chamacos que, que mafiana me pos pone en el altobis jPero son
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MAXIMINO:
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MAXIMINO:
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MAXIMINO:

DUDOSCA.:

MAXIMINO:
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como veinte, Misimo y pos no tengo lugar en la casa pa’ recibir a
tanto fifio. ..
Bueno, bajas ef colchén al piso y tienes dos camas, unas cobijitas
en el piso...
Pos di, tres en la mesa, otro en el sofi... y todavia me sobran
doce.
Bueno, mi casa no es la Biltmore House, pero yo te puedo recibir
algunos.
£C6mo cudntos? ;Los doce?
ii Doce mos... doce ni...!, bueno.
Dudosca, ti sabes que me encantan los nifios, pero...jDoce no
caben en mi casa! Si acaso ocho.
Giieno, dos y dos ;sale? de los cuatro que nos  quedan yo ricibo
dos y tu dos.
Esti bien. Ya te digo que mi casa no es la BILTMORE HOUSE,
pero podré atenderlos.

{Qué es eso de la Bilmojaus?
Biltmore House, Dudosca... Resulta ser la casa de propiedad
privada més grande del mundo, Estés situada en Carolina del
Norte, en los Estados Unidos de Norteamérica.
iy de quién es la casolona esa?
Pertenece a-George y Willian Cecil, nietos de George Washington

Vanderbilt Segundo.
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DUDOSCA: ¢Y qué esta dialtiro, altiro muy grande?

MAXIMINO:  jImaginate! DOSCIENTAS CINCUENTA HABITACIONES.

DUDOSCA: iNo pos si yo uviera esa casa, la mosqueabamos con toda mi
familia.

OPERADOR: RUBRICA DE SALIDA

Las caracterizaciones de Maximino y Dudosca eran realmente extraordinarias.
Finalmente como dice Georgina Arellano, quien daba voz a Dudosca:" los personajes ya
habian tomado vida, nosotros solamente éramos los instrumentos que prestabamos las

voces".

Tanto nifios como adultos recibfan con beneplicito la simpética serie, que siempre
terminaba con algo chusco, una interrogante, o con algo fuera de lo comiin que

seguramente invitaba al pablico radioescucha a exclamar jasombroso!

+ EL PAYASQO CHANCLAFLOJA:

En esta seccibn se narraban historias y cuentos cl4sicos de la literatura universal. La
particularidad radicaba en que historias tan conocidas como E! Patito Feo, La Cenicienta,
La bella Durmiente del Bosque, Guillermo Tell era adaptadas de tal manera, que el héroe
de los niflos, el payaso Chanclafloja pudiera intervenir en defensa de los derechos de los

nifios, siempre castigando a los cutpables.
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La defensa de los derechos de los nifios es sustancial en estos tiempos, donde
lamentablemente es cotidiano ver que esos derechos a la educaci6n, a la alimentacién, al
juego, a tener una casa se han perdido. Retomar esos valores soslayados es larea que

compete a los adultos, y que no han asumido.,

Y en ¢l programa se hacia de una manera ingeniosa, por ejemplo, cuando se
hablaba de la Cenicienta, el Chanclafloja defendia a la protagonista de los abusos que con

ella se cometian, entre ellos hacerla trabajar tantas horas.

« ;POR QUE SE LLAMA ASi?.-

Dice el filosofo espafiol José Ortega y Gasset en su libro La rebelion de las masas,
que el hombre masas no valora su pasado, nace en ciertas circunstancias, con las
comodidades que otorga la modernidad, sin embargo nunca se cuestiona de donde vienen,

las da como un hecho.

Por eso, todos los martes se transmitia la seccién ;Por qué se llama asi?, qué tenia
como objetivo decir el origen de los objetos y de las palabras que cotidianamente usamos,
y sin embargo no sabemos de donde provienen; sus raices y etimologia. Por ejemplo el
nombre de Teodoro viene del griego Theos, dios, y doro, regalo, entonces Teodoro es

regalo de Dios.
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e COMIENZA LA FUNCION.-

Los miércoles los personajes se adentraban en las profundidades de! cuerpo humano
para ver ¢l funcionamiento de su organismo. Los protagonistas de este maravilloso circo
eran los érganos: El higado, el estémago, el cerebro, los pies, las manos, la nariz fueron
en mis de una ocasién las estrellas principales. Aqui se tenfa como objetivo central

ensefiar al nifio la fisiologia de los aparatos mencionados.

La seccidn se presentaba emulando a un circo. Con miisica clasica de estos
especticulos. El narrador, con voz de presentador iba detallando los movimientos y
ejecuciones del actor en cuestion. Cuando ejecutaba un acto peligroso se escuchaban el
redoble de tambores, anunciando que el equilibrista estaba poniendo en peligro su vida.

™~
OPERADOR ENTRA FX DE APLAUSOS, MEZCLA CON MUSICA

DE CIRCO
PRESENTADOR: Sefioras y sefiores... nifias, nifios...sefioritos y seforitas,
cararnelos y bolitas. Tengo el gusto de presentarles a esta

gran contorsionista de fama internacional.

OPERADOR APLAUSO GENERAL

MURMULLO: jAy, no me imaginé que pudiera hacer todo eso!

PRESENTADOR: iComo ven, se hace para adelante, para atrds, para arriba y
para abajo, para la izquierda para la derecha...se tuerce, se
hace "TAQUITO", Vibra para todos lados...Empuja el

alimento hacia atris...jAh! jeso si!, Aunque soporta mucho
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frio o mucho calor, es muy sensible a los cambios de
temperatura... y ademas... nos informa del sabor de todo lo
que comemos y bebemos...

(TONO GRANDILOCUENTE) Por si todo esto fuera
poco, gracias a ella ... ;jGracias a ella!!!

GOLPE DE EMOCION. REDOBLE DE TAMBORES

NARRADOR:

OPERADOR

(EN EL CLIMAX) j;;;HABLAMOSSSS! !

GOLPE DRAMATICO/LIGA CON_ APLAUSOS Y

PUBLICO:

NARRADOR:

PUBLICO:

NARRADOR:

EXCLAMACIONES EMOTIVAS

jBravo!... (aplaude) Que buena funcién!...;Quién iba a
pensar que la lengua pudiera hacer todo eso

(SU VOZ NORMAL) iClaro! todo eso hace la lengua... y es
ficil para ella realizar toda esa clase de movimientos y
funciones, porque sus misculos son muy variados y finos
porque no tiene huesos, aunque su base esti colocada en el
hueso HIOIDES. ..

¢Hioides?... qué chistoso nombre... oye, pero yo s€ que para
saborear la lengua necesita de la nariz ;Sera cierto?

Si es cierto... por eso cuando tienes tapada la nariz todo lo
que comes o bebes, no te sabe a nada, porque de los
alimentos, salen en cantidades chiquititas unos gasecillos que

s6lo la nariz puede percibir
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iQué bien!

ijHasta la préxima funcién!

OPERADOR  SUBE MUSICA DE CIRCO Y SALE

s ENTREVISTA CON....

La Jirafa, el oso, la ballena, el 4guila, la gallina, el pollo, el sapo, el venado, el le6n, el

topo etc... Los micréfonos de Tempranisimo se trasladaban hasta el hdbitat de cada uno

de los entrevistados para platicar con ellos y desmitificar algunos errores que se han

venido gestando como lugar comiin. Por ejemplo que ¢l leén es el rey de Ia selva.

OPERADOR

ENTRA FX DE SELVA, MEZCLADO CON MUSICA,

Entrevistadora

Q

Le6n

Reportera:

Leén:

BAJA Y FONDEA
¢Qué tal sefior Ledn, gracias por recibirnos en su casa? Qué

bien huele por aquf, seguramente es usted que huele como
todo un rey de la Selva.

Pues lo de rey se lo aceptd, pero eso de la Selva, ;Te
imaginas como me iria con esta hermosa melena? ;Al rato ya
pareceria punk! En ese lugar 'iNi pensarlo! Se nos atoraria
el pelo, Y es lo que nos distingue, entre otras cosas de las
leonas. Vivimos en la Sabana

. Qué otra cosa lo distinguen de las leonas?

Ejem...debe confesar que los leones somos buenos para la

caceria, pero las lconas, son excelentes!
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Reportera: ¢La caceria?.._;No me diga que usted sale a cazar animalitos
indefenso en un safari...

Lebn: jMomento!... Ningin leén tiene en su sala una alfombra de
cebra ni de impala, pero nuestra alimentacibn, nuestra dieta
es de carne. . .;fresca! jOiga! ;Cudntas cosas se dicen por ahi
de nosotros! Como eso de que rugimos para amenazar... en
realidad (RUGE) rugimos por aburrimiento, es una especie
de bostezo....

OPERADOR ENTRA BOSTEZO DE LEON, SUBE FX DE SELVA Y

SALE EN FADE IN.

A partir de los efectos, milsica y voces se recreaba el escenario propicio para cada
animal. Aqui, al igual que en las secciones precedentes habia una investigacién intensa,
que daba credibilidad al programa.

En "entrevista con...” se resaltaba la importancia de los animales en la ecologia,
ademis de que se invitaba al nific a valorarlos y respetarlos. Se enfatizaba que no era
necesario ir a la selva, a la sabana o al desierto para proteger a los animales, con cuidar

a los que tenemos, y los que vemos en los zooldgicos es suficiente.

La conciencia ecolégica en fundamental en estos tiempos en que estd tan

deteriorado el ambiente, y el principal destructor de la naturaleza es el hombre.
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« AVENTURAS EN EL 3ER PLANETA.
La Capitana Aregina y su ayudante "Maistron” viajaban por Ia galaxia, tenfan la mistén

de reportar a la base 660 de todo lo que ocurria en los planetas que circundan a la tierra

En su recorrido, los tripulantes se encontraban rodeados de un fascinante mundo

plenc de aventuras y conocimientos.

Con un juego de viajes por el sistema solar se ensefiaba al nifio las caracteristicas

de cada uno de los planetas, los asteroides, las estrellas, la luna etc.

Tempranisimo, conté con el apoyo incondicional del piblico. Hacemos un

paréntesis para analizar algunos aspectos del mismo, como son el lenguaje y la misica.

Tempranfsimo era ese programa que acompafiaba al nifio al levantarse con una
ribrica optimista "bienvenido el sol, ha llegado el Sol". Los conductores se dirigian a los
gifios con voces amables y un lenguaje inteligente, la comunicaci6n era horizontal, no
vertical, Se descartaba la idea, de que los locutores de cualquier programa infantil deberia

estar integrada por hombre y mujer, emulando a los padres de familia.
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El lenguaje utilizado por Georgina Arellano y Ezequiel de la Parra fue sustancial,
hablaban de manera directa, sin palabras complejas o dificiles de comprender, para eso

estaban 1as secciones en donde se daba una amplia explicacion.

La empatia entre piblico y conductores se dio desde el primer momento. Los
nifios se dirigian a ellos como si fueran sus amigos de tiempo atrés, les contaban sus
secretos, sus aventuras y sus problemas. Las mamés acudfan a ellos para pedirles
hablaran con sus hijos que no se querian levantar, que no querian comer, que estaban
enfermos y no querfan tomar los medicamentos. El programa se convirtié en un oasis al
que padres e hijos se podrian asir, y no sélo ellos sino algo que vale la pena resaltar es la
participacién activa de personas de la tercera edad que escuchaban el Programa Buenos
Dias México que se transmitia en la XEB de 5:00 a las 6:00 a.m, y se quedaban

escuchando Tempranisimo.

El lenguaje, claro, sencillo, directo, sin fiofierfas fue trascendental para su €xito,
de ahf sus dos afios de permanencia, que tuvieron que terminar por un ouevo cambio de

administracion.,

* Anilisis,

El concepto de Tempranisimo era tan claro y redondo que el programa durante afio y
medio se_desarroll6 tal como se esperaba. Sin embargo, legé un momento en que se
volvié reiterativo, repitiendo los mismos esquemas, la estructura no variaba y lleg6 a ser

mondtono.
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Durante su periodo de auge el programa tuvo tal éxito que al participar por
primera vez en el Festival de Nueva York, se llevé la medaila de bronce en la categoria de

programas infantiles.

¢ La muisica,

En lo que se refiere a la misica cantada podemos afirmar que México carece de
un amplio repertorio musical dedicado a los nifios. Los cantantes de unos afios a la fecha
siguen siendo los mismos, 16gicamente con sus excepciones como es el caso de Francisco

Gabilondo Soler, que es una institucién dentro de este género.

De los baladistas, ba habido quiénes por invitacién expresa han cantado
relacionado con el género infantil, por ejemplo Marco Antonio Muiiiz que cant6 el
Negrito Sandia, o Emmanuel E! Che Arafia. Otros cantantes populares han hecho lo
mismo €n casos excepcionales, pero realmente lo hacen porque asf lo solicita la empresa
televisora o la compafifa disquera, no porque haya un compromiso ticito con el piblico

infantil o por conviccién.

En Tempranisimo se intenté programar la misica que los productores
consideraban mejor para el piblico infantil, por ejemplo las canciones de Maria Elena
Walsh, cantante argentina admirada y querida por los nifios y las nifias; Remi Colorina y
Cascabel, un grupo de Payasos de Puerto Rico que tocan y cantan salsa para nifios y

nifias, Vinicius de Moraes del Brasil,
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También se usé masica de series como Juan sin miedo y Kolitas; de obras de
teatro: Una nariz muy larga y un ojo saltén, y Fauna Rock; de cantantes que han grabado
algin disco especial para nifios como Oscar Chévez, Amparo Ochoa, Eugenia Leon, los

Folcloristas, El trio huasteco Tamazunchale.

De los clasicos infantiles estin, de unos quince anos a la fecha, Ezequiel de la
Parra, antes con el Grupo el Paquete Basico, Las ardillas de Lalo Guerrero, que todos los
afios en navidad escuchamos; Lupita Vega, Adriana Portillo, Pepe Gonzalez y sus
anticomerciales, Margarita Robleda, la Pandilla, Belinda Romeu, Alberto Lozano, Cantos
nifios y rayones, Piero, Sandra y Monica, Enrique y Ana, Iztel Zamudio, y las rondas de
todos los tiempos, tales como Naranja Dulce, A pares y nones, Mambri se fue a la

guerra, etc.

Entre los exponentes més recientes tenemos el Grupo Maraca, los Pitufos, Roxi
y los Frijolitos, Ra Ry, El grupo Ni fu, Ni Fa, Tania Briseida, la Onda Vaselina, Patita

de Perro, jQué Payasos! Y David Verduzco, Luis Pescett.

Y por supuesto no podian faltar los temas musicales de los filmes clisicos de Walt
Disney, como los que enunciamos a continuacién: La Cenicienta, Blanca nieves y los
siete enanos, La Bella Durmiente del Bosque, Pinocho, Los Aristogatos, Los 101

Ddlmatas, El Libro de la Selva, La Sirenita, La Bella y la Bestia, Aladin, Oliver y su
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pandifla, que si bien podemos decir que tanto filmes como canciones estin dirigidos a

nifios, son propicias para que las vean y escuchen los adultos.

Sin duda un himno a la vida:

Busca lo mds vital
Busca lo mds vital nomds
lo que has de precisar, nomds
olvidate de la preccupacion
tan solo lo mds esencial
para vivir sin batallar
mamd naturaleza te lo da.
Do quiera que vayas
do quiera que esté
say aso dichoso

oso feliz

O la cancidén de 1a Befla y la Bestia, "Hay algo”
Qué gran bondad
se esconde ahl

pues al principio rudo lo cref
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Los Hermanos Rincon, Kitzia y Gabriela Huesca, y otros més se opusieron a que la
nueva barra infantil programara su misica, pero no por elo dejaron de ser misicos

importantes en este género.

En este periodo Armando Rosas, compositor y vocalista del Grupo de rock la
Camerata Rupestre compuso dos canciones para una telenovela producida por Televisa,
El abuelo y Yo. A pesar de que fueron escritas para una empresa de la magnitud de la
mencionada, las canciones no tuvieron la difusién esperada. Armando, deseoso de que su
miisica se conociera por cualquier via, otorgd a Georgina Arellano el cassette para que
sus composiciones fueran dadas a conocer al piblico, y que mejor en un programa para

nifios y adolescentes.

Asi fueron tocadas una y otra vez las canciones de Armando Rosas, cantadas por
Gael Garcia y Ludwika Paleta. Las letras tienen parte de la frescura y fantasia que
requiere todo nifio que estd a un paso de la adolescencia, ademés con un toque moderno

propio para la gente a quien se dirigen:

Soy un torero

que nunca ha visto el mar,
€508 zapatos,

que saben de asfalto,

si no han probado la sal
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Todo lo initil

me gusia hacer a mi
quebrar botellas
contemplar estrellas

Y pensar en 1i.

Y en una plaza

qidien quita y pasa

un dngel que se apiade de mi
sf mis pecados, no

son pesados

quizd me levante de aqui

Seguramente al ver un cimulo de nombres se pensard que la misica

infantil si existe, pero estamos hablando de décadas en que persisten los mismos

cantantes englobados en el género infantil .

Por ejemplo, si nos ponemos a analizar a cada cantante, veremos que su miisica estd

dirigida para un sector especifico. Esto no excluye que el tema pueda gustar a gente de

todas las edades. Cantando 2 veces lo mismo.
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En el afio 2000, este género sigue sin fluir, no encontramos compositores que se
interesen por crear canciones para los nifios de las guarderias, de las escuclas de

educacitn bésica, kinder y primarias.

Encontramos al grupo de rock "Patita de Perro”, Eugenia Le6n que grabd un disco
en homenaje a Cri Cri, Tatiana con su disco de Rondas, Disney con Pocahontas, y ¢l
Jorobado de Notre Dame y los 101 Délmatas, Tarzdn, pero compositores nacionales

comprometidos con este género brillan por su ausencia.

iQué es lo que sucede?. México es un pafs joven que cuenta con el 33.4 por ciento
de la poblacién ubicada en las escuelas de educacién bésica (preescolar y primaria) y

carece de una cultura musical y de todo tipo dedicada a ella.

Dentro de la retérica populista se abunda y redunda que los nifios son el futuro del
pafs, y l1a pregunta es ;Qué se hace por ellos?. En este caso hablamos de los programas
radiofénicos, pero s6lo es un aspecto, antes y después hay cientos de problemas en los
que ¢l infante es el actor principal y nadie hace nada por resolverlos. Recordemos que los

nifios y las nifias son el presente de la humanidad y serén los futuros adulto.

Que bueno que se sigan cantando y tocando a Cri Cri, y las rondas... pero canciones
para niflos y nifias que sean testimonio de cémo son los infantes contemporaneos ;dénde
estan?. Esto habla de dos cosas, 1) de la poca importancia que 1a sociedad mexicana le

otorga al infante y 2) que no hay creatividad en sus compositores.
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Hurgando en los anales de la historia de la radio nos encontramos que los programas
dedicados exclusivamente para nifios son escasos, y por Io tanto, la misica en igual
medida. Pedro Infante, grab6é el Oso Carpintero y la Caceria que més tarde la

conocerfamos como el Conejo Blas,

Oscar Chévez grabd Vaguerito, al igual que Amparo Qchoa que dedicé todo un
disco para los infantes. También podemos contar a Eva Maria, Marco Antonio Muiiiz,
Placido Domingo, que en alguna ocasion por razones personales o ya sea impuesto por su

disquera grabaron un tema del género aqui tratado.
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3.4. La Familia Ratontén

Programa: La Familia Ratontén
Horario: De 15:00 a 16:00 horas.
Estacién: XEMP Radio 710
Produccién: Graciela Martinez Matias

Conduccion: Angeles Grajeda, Georgina Arellano, Ezequiel de la Parra

La Familia Ratonton surgi6 ante la inesperada salida del programa Los niiios al
ateque que conducia el experimentado cantante y otrora conductor de programas de

television, Alberto Lozano acompafiado de Angeles Grajeda.

Este programa, a pesar de los esfuerzos de la produccion y creativos no obtuvo la

respuesta esperada. Por lo tanto, hubo que sustituirio por uno nuevo.

Después de la revisién de varios proyectos, la Direccién de Produccion de IMER

opté por La Familia Ratomtén, que retomaba temas de interés para el nifio.

¢ ;Quéera familia Ratonton?

La Familia Ratontén era la tradicional familia de ratones clase media que habitaba en
la cosmopolita ciudad de Ratontlin, con los servicios que ciudades como Ratonueva

York, Ratolondon, Paristolandia pueden ofrecer.
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Los integrantes de la familia eran:

Pap4 Rat6n: Rantonio Ratontén

Mami Ratona: Rantonieta

El hijo: Chito Ratontén

La tia Raquel

El Dr. Pérez

La amiga de Chito

La computadora del Dr Pérez, llamada, Chula.

Don Benito, el tendero.

El programa estaba compuesto de las siguientes secciones:

El Juego del Ront()_mon

La tienda de Don Benito

El Consultorio del Dr. Pérez

Entrevista en cabina.

Seccién de cuentos: Cuenta Conmigo, o te pico ¢l ombligo

Narrados por GEO Cuenta cuentos.

El programa en cada emisién abordaba temas y situaciones cotidianas a las que se
enfrenta una familia tipica de la ciudad de México. En oposicién al programa de

Tempranisimo, aqui sf se trataba de emular a personajes reales. Por ejemplo: Chito se
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peled en la escuela y la directora solicita la presencia de sus padres. Se trataba de dar

solucién al problema a través de la comunicacién que debe privar entre padres e hijos.

Primeramente, Chito temeroso de la conducta que pudieran adoptar sus papas,
opta por ir a visitar al Dr. Pérez, un viejecito amable, para pedirle un consgjo. El Dr.
Pérez, con la sabiduria de los afios y la paciencia e inteligencia que es privativa de unos
cuantos, lo escuchaba con atencién y le sugeria platicara con sus padres. El didlogo es la

mejor férmula para la solucién de los problemas.

Mis tranquilo, Chito Ratontén regresaba a su casa. En el trayecto se encontraba a
su amiga More, una niiia real con la que practica El Juego del Rontontdn, que consistia
en adivinar el alimento que escondia el oponente, a través de pistas que iban dando
(propiedades del alimento en cuestién). Por ejemplo si la respuesta era e} trigo, se ponia

una cancién alusiva al mismo, por ejemplo E! Panqué, de las Favoritas de Disney:

Pon la cacerola

y pon el sartén

que mamita linda nos hard un panqué
es50 no es todo lo que ella va a hacer
también nos hard un poquito de café.
Al bebé de mami

le encanta y gusta

el bebé de mami quiere mds panqué.
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De ahi se hacia una pausa para ir a comerciales. Chito estaba de regreso en casa.
Los papds preocupados por la conducta de su hijo, crefan que se encontraba enfermo,

pues salié repentinamente avisando que iba de visita con el Dr. Pérez.

Tranquilo, Chito platic6é con sus papis quienes lo reprendieron por haber litigado
con un compafiero del colegio, pero les agradé la confianza con la que se dirigié a ellos.

Siempre habfa una moraleja musical al final de la emisi6n.

Cancion Final, la cancién del miedo, del paquete bisico.
Bom, bim bom
bom, bo, rom, bom, bom
Yo no tengo miedo
de la bruja,
ni el sefior del Costal
No creo en fantasmas
tampoco en monuas

No existen, no existen

Los valores morales, éticos, tan devaluados en la sociedad contemporinea fueron

realzados en un programa de una hora diaria
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La Famnilia Ratontdn era el espacio en el cuadrante dedicado al nifio y a la nifia en su

regreso a casa después de ir a la escuela; era el espacio radiofénico que programaba

historias para entretener a los infantes mientras comian.

¢ Anécdotas de la Familia Ratontén

En las vacaciones de verano, €} programa de la Familia Ratontén invit6 a los nifios
radioescuchas, que asi lo descaran, a jugar con Chito al Juego del Ratont6n en el estudio,
en el que a través de pistas, Chito o los invitados tenian que adivinar de qué alimento se

trataba.

En cierta ocasién acudié una sefiora acompafiada de sus dos hijos, Natzieli y Rubén.
Natzieli seria la que entraria a cabina. Desde que llegaron, el pequefiito, de escasos

cuatro afios miraba atentamente a Georgina Arellano, la voz de Chito.

Adonde se dirigia Georgina la acompafiaba la mirada de Rubén. Entraron a
estudio, el nifio solicit6 entrar y la locutora lo sent6 en sus piernas. Iniciaron el juego de
preguntas, maravillosamente, Natzieli desde el primer momento entendié perfectamente
cuales eran las reglas del juego, no se inhibié ante el micr6fono, por el contrario su
participacién era destacada. La grabacién se desarrollaba normalmente. Rubén miraba
estupefacto a Gina sin emitir palabra, hasta que en cierto momento el nifio le asié un
pecho a Gina, ella nerviosa siguié grabando, sin embargo después le puso la mano entre

las piernas y le grito iracundo: -;Tu no eres un nifio raton, si acaso res una nifia ratona!-,
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¥y se solté llorando desilusionado porque la voz que habia escuchado no correspondia a un

nifio ratén, sino a una niia ratona.

Natzieli habia entendido el juego, pero su hermano venia con una concepcitn
diferente, tenia su propio referente de Chito, su imaginacién habia creado un personaje
completamente opuesto a lo observado. La magia de la radio se hizo presente una vez

mis.

Otras anécdotas dignas de ser mencionadas son las siguientes:

Un radioescucha x, llamaba todos los dias para dar respuesta a las adivinanzas. Su
voz era de una persona mayof pero su comportamiento era de un nifio de 10 afios. Mas
tarde nos enteramos que era un joven de 25 afios de edad con retraso mental. En una
ocasién este muchacho solicité ir durante la transmisién del programa, por supuesto se le
dijo que era bienvenido. jCuél fue fa sorpresa del muchacho que esperaba impaciente ver
a los ratoncitos en su pequeiia casa!. Cuando se le dijo que no eran ratones sino personas
que hacian la voz de los personajes, se puso a llorar desilusionado. El habfa ido para estar

cOon ratones y no CON personas.

Otro caso es el de una niiia de 10 afios de edad. Todos los dias hablaba, queria

platicar con todos los persomajes y sin un objetivo en concreto. Dos, tres veces o mas al

dfa llamaba,
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A veces pedfa una cancidn, en otras mandaba felicitaciones a su amiga Dafne,
Cristian, Jeanette que se encontraban en Nueva York, en Londres etc. Al principio era
normal. Sin embargo conforme pasaba el tiempo habia detalles que hacian sospechar que
algo no estaba bien. En el momento que hablaba tenfa encendido el radio y de fondo se

escuchaba la television.

Hasta que un dia charlando con los operadores de la estacién Radio 710 y de la
660 AM, comentaron que la chiquilla también cotidianamente les llamaba y les contaba
historias fantisticas de sus papis que viajaban continuamente etc, y fue uno de los
técnicos quien arré que Lucero era hija de la sirvienta, no vivia con su pap4, y le tenian
prohibido bajar a la casa principal, por lo tanto tenia que permanecer en su cuarto todo el

dia.

Este hecho, habla de la necesidad de las personas por tener quien los escuche. La
soledad orilla a 1a creacién de historias y de personajes ficticios que lamentablemente mds
tarde forman parte de nuestra vida, y 1o que empez6 como una invencién més tarde se

convierte en mentira.
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3.5. En el arcon...escondido

Programa: En el arc6n escondido

Horario: 19: 45 horas.

Conduccién y guibén: Bérbara Sanz Polo de Topete

Produccién Irene Alvarado

Este programa empez6 de 15 minutos de duraci6én. Se trasmitia de las 19:45 horas
a las 20:00 horas por la XEB, la B Grande de México. El objetivo era rescatar la

tradicién de contarle un cuento al nifio antes de dormir.

El arcén escondido, conducido por Béarbara Sanz Polo de Topete recreaba una
serie de ambientes de ensueiio, de esos cuentos de hadas que siempre uno esti deseoso de
escuchar; era el programa que tenia guardadas cientos de historias para compartirlas con

los nifios antes de que se fueran a la cama.

Birbara nos contd que este proyecto radiofénico pacié a instancias de su mamé,
Diana Gabilondo, hija de Cri Cri, quien escribit un libro de cuentos titulado: En el arcon

escondido y otro que Ileva por nombre: Los cuentos de la luna y el viento.

La voz mesurada de la narradora llevaban situaciones diversas. Ella no tenia la
pretensién de hacer voces, de actuar, la idea central, como se dijo en un principio, era
emular a la mam4, al pap4, a la abuelita que siempre narraba una historia al hijo pequefio
para que con dulzura cerrara sus ojos. Cabe destacar que los programas eran

musicalizados con canciones de Cri Cri.
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3.6. Programa: Cuenta conmigo...o te pico el ombligo.

Conduccion y guién: Georgina Carrillo, Geo cuenta cuentos
Produccién: Graciela Martinez Matias

Musicalizacién: Mario de la Fuente.

Cuenta conmigo...0 te pico ¢l ombligo era una serie de cuentos de cinco minutos
de duracién que se trasmitia diariamente en los programas de una hora de duracion de la
barra infantil del IMER.

Lo interesante de esta serie de cuentos narrados por Georgina Carrillo, conocida
como Geo Cuentos, es que ella con la experiencia que tenfa como profesional de la
narracion en vivo, les daba un toque particular, habia movimientos, inflexiones y diversos

matices en su voz a la hora de contar.

Los narraba de manera 4gil, y usualmente estaba acompaiada de actores que

venian a enriquecer la produccién.

Ademis como guionista del programa, siempre estaba en bilisqueda de historia
modernas que reflejaran el pensamiento del nifio contempordneo. Trataba de contar lo

mas actual en parrativa infantil de México, Cuba, Italia.

En cuestién de produccion se intentaba crear los escenarios propios a la historia,
sin embargo a la hora de musicalizar se buscaban temas modernos, actuales, habia que
diferenciar la serie de en el Arcén Escondido, que la clasificarfa de clésica, y la Cuenta

Conmigo o te pico el Ombligo més moderna.
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Se grabaron més de trescientos cuentos, los cuales se encuentran en la fonoteca del

Institute Mexicano de la Radio.

En suma,

El afio al que nos referimos en este capitulo, 1992, 1993, dedicado a las
producciones en el IMER, se puede calificar de aceptable. Ciertamente fueron pocos los

programas, pero la calidad y el cuidado que se les daba era mucho.

Después vino otro cambio de administracién en IMER, tlegé al frente Jorge
Medina Viedas, en los tres meses que estuvo no se hicieron cambios a la programaci6n.
Situacién que si ocurrié con la llegada del maestro Jorge Ruiz Duefias, que dio una
apertura a la radio infantil y creé su propia barra de programas, que hasta la fecha
{2000}, continian vigentes: Entre estos programas tenemos: Patalarga, Sabadando, En el
arcdn escondido, La casa, Antena de Mariposa, que serfa sustituido tres afios después por

la serie A todo Volume.
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Capintio 4 Propuesia Radiofonica:
Viajemos juntos por ¢l mundo

VIAJEMOS JUNTOS POR EL "MUNDO
PROPUESTA RADIOFONICA

4.1 Proyecto Radiofénico infantil: Viajemos juntos por el mundo

Posicionamiento:

« Vigjemos juntos por el mundo es el Gnico programa radiofénico de la Civdad de
Meéxico dirigido a niftos de 6 a 12 afios de edad que viajar4 por el mundo a través
de la magiza de la radio para llevar a los radioescuchas a conocer la cultura infantil
de diversos estados, paises y colonias:;A qué juegan los nifios y las nifias en
Chiapas? ;Qué musica infantil existe en Alemania? ;Quiénes son los kéroes de los
nifios en Alemania? ;Cuéles son las golosinas que comen los nifios y las nifias en

Italia? A estos cuestionamientos se daré respuesta.

o Vigjemos juntos por el mundo es una revista radiofénica de una hora de duracién
que se transmitird los sébados de 9 a 10 de la mafiana por Radio 13, dirigido a
nifios de 6 a 12 afios de edad interesados en conocer la cultura de los estados de

la Repiiblica Mexicana y de ofros pafses. ~
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Viajemos juntos por el mundo es un programa que tiene como publico objetivo a
nifios impulsados por sus padres a realizar diversas actividades recreativas los
fines de semana como asistit al teatro, a la danza, participar en concursos de

dibujo, etcétera.

Justificacién:

1

(Por qué hacer un programa radiofénico para los nifios y las nifias ;Realmente

conocemos sus necesidades? ;Sabemos quiénes son?

Por eso, antes de entrar a la propuesta de Vigjemos juntos por el mundo,
analizaremos la situacion en que se encuentran los nifios y las nifias de 6 a 12
afios, piblico al que va dirigido el programa. Iniciaremos por preguntarnos ;Qué

es un nifo?

En 1z Convencidn de los Derechos de los Nifios y las Nifias celebrada en 1989 se
sefiald:

"Se entiende por nifio todo ser humano menor de 18 afios de edad, salvo que, en
virtud de la ley que le sea aplicable, haya alcanzado la mayoria de edad”.

En el diccionario de la Lengua Espafiola de la Real Academia de la Lengua dice:
“Nifio que se halla en la nifiez, periodo de vida humana que se extiende desde el

nacimiento hasta la adolescencia”.
Sin embargo, el nifio atraviesa por diversas etapas en ese periodo de tiempo previo

a la adolescencia, o a la adultez. Uno de los investigadores interesados en estudiar

los diferentes momentos de desarrollo del infante fue el bidloge v psicélogo suizo,
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Jean Piaget quien formulé una teoria para explicar los diversos niveles del

desarrollo cognitivo o proceso de adquisicién del conocimiento del nifio.

Piaget supone {a existencia de una capacidad, continuamente en
crecimiento, para la adquisicién de conocimientos, capacidad que se desarrolla en
una secuencia ordenada Piaget era un interaccionista, consideraba al nifio
constructor activo de su propio mundo cognitivo més que un receptor pasive de
las influencias del ambiente. En otras palabras, decia que el nifio ha de estar
maduro para que ocurra un nuevo desarrollo, pero si no ha tenido ciertos tipos de
experiencias en los momentos decisivos, no alcanzar el nivel del que podria ser
capaz. Para lograra esas experiencias necesitan tener contacto con objetos fisicos

como la educacién

ETAPAS DEL DESARROLLO, SEGUN JEAN PIAGET'

Los nifios aprenden a conocer a los objetos a través

SENSORIOMOTOR (Del nacimiento a los dos  de sus sentidos y de sus conductas motoras mds que

aflos).

pensando sobre €], como harian los nifios de mas
edad o los adultos El mis importante logro en este
periodo, es el concepto de permanencia del objeto o
persona.

Los niflos realizan un salto cualitativo hacia delante

PERIODO PREOPERATORIO (2 a 7 aftos).

gracias a su nueva habilidad para usar simbolos
como las palabras para representar persomas,
lugares y objetos. Durante este periode pueden
pensar en objetos que no tienen delante, imitar
acciones que no ven, aprender nimeros ¥ usar el

lenguaje de un modo ya sofisticado.

! Piaget, Jean, £/ desarrollo Psicolégico a lo largo del ciclo de la vida, La infancia. Pag. 444.
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OPERACIONES CONCRETAS (De 72 1 Los niflos realizan de nuevo un safto cualitativo al
abandonar su egocentrismo y empezar a entender y
afos)- usar sus nuevos conceptos. Pueden clasificar las
cosas en categorias, trabajar con nimeros, tener en
cuenta todos los aspectos de una siacién y
entender la reversabilidad. Son més capaces de
ponerse en el lugar de otro, lo cual reviste suma
importancia cara a su capacidad para entender a

olras personas y realizar juicios morales.

OPERACIONES FORMALES (De 12 en Este periodo es el precursor de la capacidad de

pensar abstractamente. Los individups en este

adelante). estadio pueden watar problemas no presentes

flsicamente, realizar  hipbtesis ¢  intentar
comprobarlas sistemfticamente, En esta etapa los
nifios deben aprender las claves de su cultura, tanto
a través de la escuela como de fos adultos y los

niflos mayores.

Asi como Jean Piaget, existieron otros investigadores como el sicoanalista Erik
Ericson interesados en estudiar el comportamiente de los nifios y las nifias, sin embargo
hay que destacar que no siempre fueron objeto de estudio, o de interés. Desde tiempos
antiguos, los filésofos habian sostenido diversas ideas sobre c6mo son los nifios y cémo
deberian ser criados para causar los menores problemas a sus padres y a su sociedad. Sin
embargo, es hasta el Siglo XVIII cuando se empezaron a considerar a los nifios como
algo diferente de versiones miniatura, débiles y calladas de los adultos (Looft, 197} Los

adultos no pensaban que los nifios tuvieran distinta personalidad o necesidades especiales.

Durante el Siglo XVIII, el niftio como tal adquirié mayor protagonismo. El influjo
de! Protestantisimo hizo que los padres se hicieran més responsables de la forma en que
se desarrollaban sus hijos, en lugar de aceptar la desgracia o el mal comportamiento

simplemente como un hecho distinto.

143




Capltulo 4 Propuesta Radiofonica:
Viajemos juntos por ei munde

En la actualidad la formacién y educacién de los nifios ademfs de ser
responsabilidad de padres, ¢s también competencia de los gobiernos. Los representantes
de los éstos se han reunido en diversas ocasiones para analizar los problemas a los que se
enfrenta la nifiez y sus posibles soluciones. Entre estas reuniones podemos mencionar La
Conferencia Mundial de Derechos Humanos celebrada en Viena del 14 al 21 de junio de
1993; EI Congreso de Estocolmo convocado por el gobierno de Suecia, por la UNICEF y

por las Organizaciones no gubernamentales del 27 al 31 de agosto de 1996.

En este iltimo Congreso se disefi6 y se puso en marcha el Plan de Accién de la
Comunidad Internacional, que definia el desarrollo de la infancia como hilo conductor
del desarrollo nacional, en cualquier pais del mundo y, como parte integral de las

estrategias internacionales para el desarrollo.?

Pero sin duda, la reunién mas importante que se ha suscrito con relacién a la
infancia ha sido la Convencién de los Derechos de los nifios y las nifias adoptada por la
Asamblea General de la Nacional Unidas en noviembre de 1989, y firmada por

representantes de mayor parte de los paises del orbe.

En 54 articulos, la Convencién estableci6 los derechos bésicos de los menores, la
obligacién de protegerlos que tienen los Estados. Desde su derecho intrinseco a la vida, a
contar con un nombre y una nacionalidad, a vivir con sus padres, salvo casos
excepcionales, a recibir cuidados especiales cuando tengan impedimentos fisicos o

morales.

2plan de Accién de la Cumbre, consultable en Intemet: gopher.unicef.org.cefdatal. sommit/plan.
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En este contexto, tomando en cuenta que el nifio necesita una formacién integral,

¢n la cual los medies de comunicacién deben jugar un papel fundamental, de acuerdo al
Articulo 17 de la Constitucién de los Derechos de los Nifios y las Nifias, en el que se
acota que los Estados partes reconocen la importante funcién que desempefan los medios
de comunicacién social. Velardn porque el nifio tenga acceso a informacién y material
procedentes de diversas fuentes nacionales e internacionales, en especial la informacién y
el material que tengan por finalidad promover su bienestar social, espiritual y moral y su

salud fisica y mental. Con tal objeto, tos Estados Partes:

a) Alentaran a los medios de comunicacién de masas para difundir informacién y materiales de
interés social y cultural para el nific.

b) Promoverén la cooperacion internacional en la produccion, €l intercambio y la difusion de esa
informaci6n y los materiales procedentes de diversas fuentes culturales nacionales e
internacionales;

¢) Alentaran la produccidn y difusi6n de libros para nifios;

d) Alentarin a los medios de comumnicacién de masas que tengan particularmente en cuenta las

necesidades lingiifsticas del niflo perieneciente a un grupo minoritario o que sea indigena.

En el articulo 29, referente a la educacién se seiiala:
El estado debe reconocer que la educacién debe ser orientada al desarrollar la personalidad y fas
capacidades del nifio, a fin de prepararlo para una vida adulia activa, inculcando el respeto de los
derechos humanos elementales, desarrcllando €l respeto de los valores culturales nacionales

propios y de civilizaciones distintas a 1a suya.
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Articulo 3]
Los Estados partes reconocen el derecho del nifio al descanso y al esparcimiento, al juego
y a las actividades recreativas apropiadas para su edad, a participar libremente en la vida

cultural y en las artes.

En un estudio realizado por el Sistema Nacional de Desarrollo Infantil de México
(DIF), publicado bajo el titulo: Los nifios y las nifias en el DIF, se sefiala: “Los infantes
son el f-uturo de del pais, es cierto. Pero no s6lo eso. Conforman, antes que todo, un
presente que demanda atencifn y proteccion. Los niflos y las nifias de hoy necesitan
materiales sélidos para construir en el presente, los cimientos del porvenir. no pueden

esperar. Tienen derecho a una vida satisfactoria y justa ahora mismo”.

El Programa Nacional de Acci6n en favor de la Infancia 1995-2000, sefiala que si
de buscar verdaderas soluciones se trata, es indispensable que la atenci6n a los menores
sea integral. 56lo asf se evita que los esfuerzos en algin campo se pierdan o disminuyan
por falta de atencién en otros de ellos. Por eso, los diferentes programas de asistencia
para la infancia, que antes marchaban aislados y desarticulados, cada uno en su 4mbito

ahora se relacionan y complementan entre si.

3) Una vez visto nuestro cual es nuestro piblico objetivo y lo que se piensa de él,
podemos sefialar que €l programa Vigfemos juntos por el murdo cumple de diversas

maneras con los objetivos planteados por la UNICEF, por ¢l DIF.
Es un programa que tiene entre sus objetivos colaborar en esa educacién integral

al difundir la cultura de México y otras partes del mundo; propiciar la diversién y el

conocimiento al trasmitir cuentos, musica, adivinanzas, juegos de diversos paises.
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Ademis, el programa al abrir una serie de ventanas al conocimiento del mundo
exterior, permitird que el nifio interrelacione con la cultura mundial, lo que le brindara un

pensamiento plural y amplio.

Por ello, Vigjemos junios por el mundo pretende ser una emision:

a) Informativa. Se realizaran investigaciones exhaustivas de todos los
temas que se traten sobre historia, arte, juegos, misica, y se trasmitirdn
a través de los formatos y géneros radiofénicos (capsula,
radiorreportaje, ~ dramatizacién, etcétera) mas  atractivos  para
radioescuchas, de manera que la informacién llegue al receptor sin
ningiin obsticulo comunicacional.

b) Ludica. Programara canciones, adivinanzas, concursos. Los locutores y
los guionistas usarén un lenguajc coloquial y directo para que sea
comprendido por el nifio.

) Interactiva: Apelar4 constantemente a la participacion de los nifios y las
nifias y, de sus padres con preguntas, Irivias, COncursos, adivinanzas

etcétera.’

4 De las 60 estaciones que componen el cuadrante de la radio mexicana en la Ciudad
de México solo en cinco de ellas existen programas infantiles Hablamos de Radio

Universidad, donde se trasmiten, Sube y Baja, La hora de Luis Pescetti, y El

3 Tomando como base el andlisis realizado por el Sistema Nacional de Desarrollo Infantil, en ¢l que menciona que la
familia es ¢l pacié en que debe fortalecerse los valores eserciales y las acciones para proteger y dar seguridad a los
fenores, sus integeantes may valiosos. La familia constituye cf sitio mas apropiado para combatir los efectos de 1a
desiguatdad y la indefinicidn infaniil. De may, que se haya pensado en un programa que tiene objetivo los nifios de 6a
17 afios de edad, sin embargo, como se scfiala en mercadotecnia, el mercado son los padres, que finalmente son guienes
van a acercar al nifio a 1a radio.

Contrario a lo que s¢ puede pensar, en la actualidad, como en los inicios de la radio, las familias se reinen para
escuchar los pocos programas infantiles, segin pudimos constatar €n las entrevistas hechas al termino de las emisiones
de Sabadando, que s trasmittan los sibades de 10a 11 horar por XEMP Radio 710.
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rincén de los nifios de Rocfo Sanz (retransmisi6n); Radio 710 del Instituto
Mexicano de la Radio cuenta con La Pandillz Sabadande, Patalarga, A todo
volumen, La Casa; Radio Educaci6n trasmite Cachivaches, Leo Leo (Qué leo? La

XEW continua con la serie Odisea Burbujas.”

Como se observa solo una minoria ofrece una programacién infantil para los nifics
menores de 12 afios. Por eso, hacer prograrﬂas para nifios se presenta como un gran reto.
Sobre todo si tomamos en cuenta que de acuerdo con las estadisticas proporcionadas por
el Consejo Nacional de Poblacién en su pagina de Internet: www. conapo.gob.mx,
México, cuenta 98.1 millones. de habitantes. "En los tltimos 29 aflos los cambios que se
aprecian en la composicién por edades de la poblacién son marcados. Entre 1970 y 1999,
la participaci6n de la poblacién menor de 15 afios en el total, bajo de 47.5 por ciento a
33.9 por ciento, mientras la de la poblacién en edades laborales ( 15 a 64 afios) subi6 de
48.1 a 61.5 por ciento y la de las personas de la tercera edad ( 65 afios o may) de 4.4 a
4.7 por ciento. Este proceso de envejecimiento se advierte también en el aumento de la
edad media de 21. 8 afios en 1970 a 26.3 en 1999.%. Los nifios menores de 6 aiios de edad
suman 13.4 millones de habitantes a finales de 1999. En lo que respecta a la poblacién de

6 a 14 afios de edad, es de 20.1 millones

Lo anterior significa que casi 34 por ciento de la poblacién mexicana son menores
de 15 afios, personas que como se dijo en la Cumbre Mundial de la Infancia, estan en

plena nifiez, una etapa para descubrir, para desarrollar, para vivir sin agobios, sin miedos

4 Cinco emisoras en un universo de 60 representan menos dzl 10 por ciento que no cubren {as necesidades de
informacién y entretenimicnto que requicre mis de 10 millones de nifios menores de 15 afios que habitan en la capital
mexicana.

¢ Informacion tomada d¢ la pagina 15 de la Situacién Demografica Nacional del sitio WEB, del Censejo
Nacional de Poblacién: conapo.gob.mx
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y con seguridad; una etapa de la vida en la que la sociedad debe garantizar ¢i pleno

acceso a los servicios de salud, educacién y a la alimentacidn.

5) En suma, el hecho de gue s6lo sean cinco programas en un dial de 60 estaciones, trae
comio consecuencia que pocos compositores se dediquen a componer miisica de este
género, pues no hay espacios en la radic donde programarla, y si no hay difusién, no hay
venta. Finalmente los que pierden son los nifios que no cuentan con miisica compuesta

expresamente para ellos, pensando en sus necesidades sonoras.

Los pocos programas infantiles que existen en la ciudad de México manejan
esquemas reiterativos, con formatos, misica y discursos desgastados’. Tanto la radio

privada como la estatal ha caido en una apatia de la creatividad.

Ante este desolador panorama (en la que existe un minimo de emisiones infantiles
en el cuadrante de la Ciudad de México}, se propone el programa: Viajemos juntos por el
mundo. Una emisién que invita a los nifios a recorrer el mundo a través de la radio, a
conocer costumbres, hibitos, juegos, adivinanzas, canciones, y problemas a que se
enfrentan nifios de otros paises, otros estados de la Repiblica, y por qué no, de otras

galaxias (se pretende jugar con la ficcion).

El programa vigjemos juntos por el mundo pretende ser un espacio lidico,
informativo y recreativo; presentado bajo un formato que rescate la estética de la radio;
Una opcién en el cuadrante, responsable con el nifio que busca programas que ademas de

diversion ofrezcan informacion interesante.

Viajemos juntos por el mundo desea hacer uso de la esencia de la radio por medio

de los sonidos, los efectos, la palabra y el silencio; pretende mostrar a los nifios

7 1.a mayor parte de estos programas son los clasicos comentarios del locuter en cabina que anuncia la
cancidn; otros son los concursos sin ton ni son. sin objetivos claros y definidos: otros mas son de comentarios
hechos de lo que se les ocurra, no hay un guidn, una escaleta para dar seguimiento.
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radioescuchas las posibilidades magicas de la radio, de crear paisajes sonoros capaces de

trasiadarlo hasta los lugares mis remotos a través de la imaginacién.

En este programa se viajara por tierra, mar, aire y tiempo. Visitaremos Roma,
Egipto, Sonora, Chiapas, Xochimilco, la luna. Serd un espacio dual donde se combinari

la realidad, la fantasia, los sueifios.

Asimismo, se presentard un panorama general de la cultura de los paises,
provincias, puebles que conforman este planeta, con el fin de que los radioescuchas
conozcan como es la vida de otros nifios, a que problemas se enfrentan sus companeros

del mundo, sus cémplices del universo

Vigjemos juntos por el mundo es una revista radiofénica infantil de una hora de
duracién. Se trasmitird semanalmente, los sdbados de 9 a 10 de la mafana, y estard
conducido por Georgina Arellano y Marco Liramark, locutores con experiencia en teatro

y radio para nifios.

Las secciones que integrarin el programa se presentarin en formato de capsula,

pero seran de diversos géneros: informativas, musicales, dramatizadas.
Objetivo
Dar a conocer a los nifios de la Ciudad de México la cultura infantil de otros paises,

estades de la Repiblica Mexicana y zonas del Distrito Federal, a través de un viaje

radiofénico, llenc de paisajes sonoros, misica, dramatizacion, cultura y arte.

Nombre del programa:

Viajemos juntos por €l mundo
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Contenido:

Viajemos juntos por €l mundo ofrece secciones de:
Musica para nifios de otros paises.

Arte, (pintura, escultura, teatro, cine etcétera)
cultura culinaria

Idiomas

Juegos

Programas planeados:

a) Programa piloto y primera emisién dedicado a Roma, la Ciudad Eterna.

b) Marruecos, un pais donde lo antiguo y lo moderno se conjugan, donde se come el
cus cus, palabras que para ¢l mexicano tiene otro significado. Daremos un paseo
en camello.

c) México. Conoceremos ¢l México Colonial. Escucharemos los pregones de los
vendedores, y conversaciones coloquiales con el objetivo de conocer el lenguaje
del Siglo XVII. Asimismo, daremos un paseo ¢n carreta por las principales calles
y avenidas del Centro Histérico de esta ciudad.

d) Praga. Conoceremos la Praga turistica y la Praga cotidiana; comeremos sus guisos
tradicionales de cebolla, col y carne de puerco; asistiremos a un concierto de
Hayden, a la catedral y a la casa del escritor del Proceso y Metamorfosis, Franz
Kafka.

Horario de transmistén: Sibado de 9 a 10 de la mafiana,

Los nifios y las nifias al no asistir a la escuela se levantan tarde y pueden
escuchar la radio en compafiia de sus padres mientras desayunan o una vez que lo han
hecho. Es importante comentar, que contrario a lo que se piensa, adn las familias se
reiinen en torno a la radio para escuchar las emisiones dedicadas a los nifios y participar
conjuntamente en los concursos. Estos comentarios los hicieron familias que acudieron al
programa infantil Sabadando, que se trasmitia en directo con piblico en vivo desde el

estudio “A™ del Instituto Mexicano de la Radio.
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Duracion: 1 hora.

Formato: Revista. Permite el uso de diversos géneros y formatos

radiof6nicos. Lo que daré ritmo y continuidad a la emisién.

Género: Infantil: informativo, cultural, recreativo, musical.

Piblico al que va dirigido: Nifios de 6 a 12 aiios.

Como sefiala el psicologo suizo, Jean Piaget, esta edad es una etapa en la que los
nifios y las nifias realizan de nuevo un salto cualitativo al abandonar su egocentrismo y
empezar a entender y usar sus nuevos conceptos. Pueden clasificar las cosas en
categorias, trabajar con ndmeros, tener en cuenta todos ios aspectos de una situacién y
entender la reversabilidad. Son més capaces de ponerse en el lugar de otro, lo cual reviste

suma importancia para a su capacidad para entender a otras personas y realizar juicios

Emisora: Radio 13. Es una emisora con apertura a nuevos proyectos. No
tiene en su programacion emisiones infantiles, y tiene interés de
liegar a ese sector de ia poblacion.

Transmision: El programa se transmitird en directo, de manera que haya

interrelacién con el piblico, sin embargo habrin secciones
que por su complejidad tendrén que ser grabadas

previamente.
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Recursos humanos:

+ Dos locutores, una voz fernenina y una masculina.
+ $1000 Por programa.

= dos actores

e $700 por llamado.

s Productor

e $1500 por programa

* Guionista

« 31000 por programa

* Musicalizador

¢ $700 por programa

s Asistente de produccién
+ $ 700 por programa

» Investigador

» $700 por programa

Coproducciones:

e Embajadas: Se trabajard conjuntamente con las embajadas, ademis de
proporcionarnos miisica, videos e informacién para enriquecer el programa,
patrocinarin las series dedicadas a su pais.

¢ COMEX, se solicitari el patrocinio de 1a Fundacién Cultura Comex interesada

en dar apoyo a proyectos dirigidos a nifios y nifias.
Recursos de produccifn:
3 horas de estudic a la semana para hacer preproduccién
Minidisk portitil para las grabaciones en el exterior.

3 minidisk por programa

Dat de 90 minutos
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Desarrolle del programa:

El programa Viajemos por el mundo lo conducirén dos locutores, un hombre y una
mujer. Cada programa estard dedicado a un pais, estado, o provincia de cualesquiera
parte del mundo. Las diversas secciones que componen el programa ser4n dedicadas a un

lugar en concreto.

Presentacion

Después de la Riibrica nos mezclaremos con misica tipica o ambientes aiusivos
al lugar del que se hable, por ejemplo, si hablamos de Roma, pondremos ya sea una
cancién tradicional: Viva Roma, o una cancién infantil de los Kino doro, grupo musical

para nifios con gran auge en la capital italiana.

Para no ser tan rutinarios, en ocasiones, después de la ribrica entraremos
directamente con una dramatizacién o ambientes caracteristicos del pafs visitado. Esa

serd la cortina de introduccitn y de ubicacidn para el piblico radioescucha

Bienvenida. Saludos.

Una vez establecida fa cortinilla, bajard a fondo para dar paso a las voces. Los
conductores, Georgina Arellano y Marco Liramark darin la bienvenida a los nifios.
Hablardn un poce del lugar en turno, se harin cuestionamientos: ;como se vivird en
dichos lugares? los invitan a que se queden para que juntos descubran el mundo en este
viaje maravilloso. Explican que en algunos programas ellos irfn directamente a esos
paises pero en otras ocasiones lo hardn sus corresponsales, quienes les enviarin la

informacion.

¢Se preguntardn como pueden legar hasta ese sitio: en avién, barco, caminando,

en autobis?
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Capitalo 4 Propuesta RadiofGnica:
Viajemos jumos por €l mundo

Cancion:

Mandarén inmediatamente a una cancién. En el programa dedicada a Roma se

tocard una cantada por Dodo, el personaje del programa de television EI Albero Azurro.

El nifio andante (cdpsula 1).

Una vez terminada ia cancién se ligara con una seccién dramatizada ambientada en
¢l lugar elegido. Un nifio mexicano, Rodrigo viajara a cada lugar, buscara la forma de
comunicarse, y siempre se dirigird a nifios oriundos para que lo ayuden, se hardn
amigos, o pelearan, discutirdn, pero siempre se establecerd al final una comunicacién

para demostrar que no existen fronteras para la amistad.

Rodrigo paseari con sus nuevos amigos, conocerd las ciudades, los juegos, la
comida, 1a forma de hablar, de comer, sus habito, a qué hora acuden a la escuela, que les
ensefian, cémo se visten etcétera. Durante el programa habra tres cépsulas del nido

viajero, del nifio andante.
Céapsula: ;Cémo se dice?

Al final de la primera cipsula los conductores en cabina comentarin del pais, y
preguntarén a los niiios si recuerdan el significado de algunas de las palabras que dijeron
los amigos de Rodrigo. A los cinco primeros que contesten se les obsequiard un disco con

las canciones propias del lugar.

En el caso de Italia, preguntarin: se acuerdan como se dice: Buenos dias, o bien,

qué quiere decir, Ciao caro amico.

Esta secci6n tiene como finalidad que los mnifios aprendan palabras de otros

idiomas y se interesen por conocerlos mis tarde.
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Capirulo 4 Propuesta Radiofonica:
Viajemos juntos por el mundo

Cépsula: El personaje

" Se hablar4 de personajes representativos de los lugares, y se realizard una cépsula
de 5 minutos dedicada a ellos, pueden ser compositores, pintores, escultores, escritores,

politicos o personajes que forman parte de la leyenda.

Se hari una dramatizacién de un fragmento de la vida del personaje, ambientada
en ¢l tiempo y espacio. Se pretende trasladar al radicescucha a ese momento. En el caso
de Italia hablaremos de Guillermo Marconi, el padre de la Radio o bien de la historia de
Pinocho.

Seccién: Con los sentidos conozcamos e! mundo:

Regresando los conductores preguntaran a los radioescuchas: Ustedes saben a que
huele italia, de qué color es, a qué suena. Se trasmitirin una serie de entrevistas
realizadas a nifios. Los conductores hardn un comentario con relacién a las opiniones
escuchadas.

Cancién:

Continuaran con cancién.
El niiio andante (cipsula 2)

En el caso de Roma, Michele da un recorrido a Rodrigo, le ensefia la Fuente de
Trevi, le cuenta la leyenda de Rémulo y Remo; via del corso, el rio Tiber; le ensefiard

sus juegos, le enseflara su casa y la mami de Michele prepara pasta con pomodoro.

Reir4n de las palabras.
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Capfwlo 4 Propucsia Radiofénica:
Vidjemos junios por el mundo

Seccion: Escucha ¢cémo suena un clisico

Regresando Gina y Marco comentarin que Roma es cuna de umo de los
compositores mas famosos de musica clasica: Vivaldi, asi que escucharin un fragmento
de su obra. Les pedirfn a los nifios y a sus papds que cierren los ojos mientras la
escuchan. Al término de la misma le digan que imaginaron, les piden que llamen, porque
juntos van a crear una historia, de manera que cada programa tendr4 su propia historia o

propias sensaciones a partir de lo que escucharon.
El nifio andante (capsula 3)

Entra el 1iltimo segmento de Rodrigo, el viajero mis pequeiio del mundo, agradece
a Michele su hospitalidad, y le pide que lo acompafie a la fuente de Trevi a lanzar su
moneda, porque piensa regresar.
Despedida

Al final, Gina y Marco se despiden y agradecen a los nifios y a sus papés su

atenci6én, y los invitan a viajar juntos en el siguiente programa, pues estaran trasmitiendo

desde Marruecos. Sube mdsica italiana, mezcla con ribrica de salida.
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Capirulo 4 Propuesta Radiofénica:
Viajemas juntos por el mundo

Escaleta

Nombre del Programa: Viajemos juntos por el mundo.

Duracién: 1 hora

Estacion:

Fecha de transmision:

Tema: Roma, la Ciudad Eterna.

OPERADOR ENTRA RUBRICA/MEZCLA CON CANCIONDE LA |2
PELICULA DE PINOCCHIOQ/ BAJA Y FONDEA
GINA Bienvenida ( Saludos ad libitum) 5
MARCO Comenta de la serie, de los objetivos
GINA En esta ocasi6n viajaremos por Roma. Los locutores
comentan un poco de la ciudad.
Marco Anuncia canci6n
OPERADOR ENTRA CANCION 3"
OPERADOR ENTRA CAPSULA EN ALTO DEL NINO ANDANTE |4’
OPERADOR COMERCIALES! LIGA CON CORTINILLA; ;A QUE |2
HUELE ROMA?
GINA Comentan la cipsula, y hacen referencia al lenguaje, a las
palabras que no entendieron, para dar pie a la secci6n:
$Cémo se dice?
OPERADOR ENTRA RUBRICA: ;COMO SE DICE? 15"
MARCO Pregunta a los nifios ¢l significado de algunas de las 5
palabras escuchadas en la dramatizacin, Los tres primeros
que acierten, ganardn un disco con las canciones italianas
infantiles
GINA Anuncia cancién E
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Capitdo 4 Propussia Radiofdnica:
Viajemos juntos por el mundo

OPERADOR ENTRA CANCION

Marco Comenta cancién y habla de los hombres que han sido 7
importantes para el desarrollo de la humanidad, para ellos
habri una seccién: El personaje.

Gina En esta ocasi6n estara dedicada a Guillermo Marconi, el
inventor de la Radio

OPERADOR ENTRA CAPSULA DE SECCION: EL PERSONAJE 3

LOCUTOR Manda a comerciales

OPERADOR COMERCIALES/ LIGA CON CORTINILLA: DE QUE |2’
COLOR ES ROMA?

MARCO Comenta las llamadas e invitan a que sigan marcando 3

Gina Hacen comentarios de todo lo que ha significado Roma para
las civilizaciones occidentales principalmente

Marco Vayamos a ver que sucede con Rodrigo y su amigo
Michele.

OPERADOR CAPSULA 2 DEL NINO ANDANTE 5"

GINA Comentan cipsula

Marco Mandan a canci6n 3

Gina Manda a comerciales

OPERADOR COMERCIALES/! LIGA CON CORTINILLA; QUE 2
HAS ESCUCHADO DE ROMA

OPERADOR ENTRA RUBRICA DE LA SECCION: COMO SUENA | 157
UN CLASICO/ BAJA Y ENTRA LOS CONDUCTORES

Marco Comentan la importancia de escuchar. Esta seccién siempre |2’
Ia dedicardn a un clisico

Gina Piden 2 los nifios que cierren los ojos y escuchen.
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Capitulo 4 Propuesta Radiofdnica:
Viajemes juntos por et mundo

>
OPERADOR ENTRA FRAGMENTO DE MUSICA DE VIVALDI
Marco Llamen y cuéntanos que te imaginaste. 3
Gina Continuemos con Rodrigo
OPERADOR ENTRA CAPSULA TRES DEL NINO VIAJERO 4
Gina Comentan cipsula 3
Marco Se despide después de haber vivido un recorrido por el

mundo romano.
QOPERADOR ENTRA CANCION Y MEZCLA RUBRICA DE 2

SALIDA




Conclusiores

CONCLUSIONES

En el ao 2000 la radio no deja de sorprendernos. No obstante el avance de
tecnologias en esta materia: la conversion de sisterna analégico a digital, el uso de los
sistemas de cémputo en edicidn de sonido, la fibra éptica y demés elementos, la radio en
los sitios més alejados de las ciudades y con escasos recursos, ain continia difundiendo

programas para su comunidad.

La radio, con mis de un siglo de vida, sigue cumpliendo de alguna manera con
las funciones de entretener, informar y educar. ' Sin embargo, algunos grupos
corporativos se han inclinado por sélo por una de ellas, concretamente se han quedado en
la parte del entretenimiento, en la programacién musical, en los programas vanos, vacios,

y no se han dado a la tarea de acercarse 2 alguna de las otras funciones.
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Conclusiones

A las funciones mencionadas, Maric Alberto Pérez en su libro dedicado a la
produccién radiofénica agrega una tarea: la de orientar. En este tiempo, sefiala, la gente
se acerca a la radio para escuchar informacién sobre la situacién vial, cual ruta es
alternativa para llegar sin contratiempos a su trabajo; también gusta que lo orienten sobre

el estado del tiempo, los horéscopos, las finanzas (dénde invertir), etcétera.

Dificilmente podemos decir que en las radiodifusoras privadas cumplen con la
labor educativa, si por ello se entiende la exaltacién de valores, conocimientos, difusién
del arte, la cultura. Ademas, las estaciones privadas, son manejadas por el raiting, la
mercadotecnia. Dificilmente los duefios de las empresas radiof6nicas piensan en las
necesidades reales del radioescucha con el objeto de crear una programacion de calidad,
con contenidos de interés, donde el lenguaje y arte radiofénico tan mencionado, se ponga

en préctica, En los programas que

No escuchamos que hagan uso de los cuatro elementos de la radio: voz, efectos,

miisica y silencios.

La mayor parte de las 60 estaciones que integran el cuadrante en la Ciudad de

México, cuentan con programacién musical, donde un conductor en cabina, menciona la

'Estas funciones las menciona el escritor ecuatoriano Mario Kaplin en su libro: La produccién radiofonica,
escrito en la década de los setenta.
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Conclusiones

hora, hace un comentario forzado, de lo que se le ocurre, o de la nota del periédico que

tiene sobre la mesa y manda a cancién o a corte comercial.

Por otra parte, en los programas llamados hablados encontraremos a
personalidades de la televisién que han sido expulsados de #sta, y tienen en la radio un
aparador para seguir en el mundo de la comunicacién, hablando de temas de los cuales
no son expertos, {0 que indica una falta de responsabilidad frente al radioescucha en
muchas de las ocasiones cree a pie juntillas lo que dicen. Casos concretos son los de Raiil

Velasco en Radio Férmula y César Costa en Radio Mil.

También en este género de programas de comentarios abundan las emisiones
dedicadas a los especticulos, a febrero del 2000 podemos decir que estdn al aire cinco,
los de: Maxine Wooside (Radio Férmula), Gustavo Adolfo Infante (Radio Férmula), Luz
Elena Quintana (Radio Red}, Daniel Bisogno y René Franco (FM Globo) y Aifredo

Palacios (Radio Férmula).

También escuchamos una radio dedicada a la juventud. Destacan por su contenido
y propuesta musical W Radical, del Grupo Radiopélis, Radio Activo de Grupo Imagen, y
Orbita 105.7 del Instituto Mexicano de la Radio. Estaciones frescas, creativas, pero que
adolecen en algunas de sus emisiones de la falta de responsabilidad de algunos de sus
locutores frente al micrdfono, frente al pablico que los sigue. ;Por qué? Porque no hay

trabajo de preproduccién. No hay preparacién del tema del cual se va a hablar.



Conclusiones

Radio Uno, la K buens, y La Zeta, son tres estaciones con un perfil musical
tropical y grupero, que ostentan los primeros niveles de audiencia. Sin embargo, no
obstante su éxito, los conductores carecen del profesionalismo que se requiere para estar
ante un micréfono, conscientes de la responsabilidad que implica el hecho de que miles
de personas estén pendientes de lo que diga el conductor. Estos sefiores por el contrario,

usan la palabra para denigrar a los radioescuchas.

Estos son cjemplos de c6mo se vive la radio en nuestro pais, y para quién estd
dirigida. Se pudo observar que la radio esti encaminada para que la escuchen jovenes y
adultos con capacidad de compra. Pero, ;Qué sucede con la radio infantil?;Los nifios y

los ancianos donde se ubican?

Coémo se mencioné en todo trabajo, la Industria Radiofdnica en 1a actualidad tiene
como objetivo principal vender, sus emisoras son escaparates para la venta de productos,
para los patrocinadores, y cémo van a llegar éstos, pues de acuerdo al nivel de audiencia
que tengan las emisoras. Por lo tanto el contenido queda en segundo planc, lo que se

requiere es vender, y el medio para lograrlo no importa.
De esta mancra se puede entender que si no hay programas infantiles s porque los

nifios, no obstante ser un piblico objetivo en cuestiones de mercado, no interesa porque

no tiene capacidad de compra.
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Conclusiones

Lo mismo sucede con la industria de la misica, y como planteamos €n el trabajo,
basta dar una mirada retrospectiva para ver que desde 1934, afo en que Francisco
Gabilondo Soler creé a Cri Cri, pocos son los cantantes y compositores dedicados a crear
misica de manera exclusiva para los nifios. Ademés de que son tratados como artistas de
segunda, se ies paga menos que a los cantantes de adultos. Muchos de ellos para
promocionarse, tener espacios de difusién y estar en contacto con el piblico se contratan
con el Programa Alas y Raices a los nifios del Consejo Nacional para la Culiura y las
Artes para que los programen en los festivales que ofrecen en las Delegaciones Politicas
del Distrito Federal. El sueldo que les asigna Alas y Rafces es bajo, pero les permite tener
una permanencia en ¢l gusto de los nifios y nifias que acuden a estos festivales. En esta
situaciébn encontrames al Grupo Cintaro, jQué Payasos; David Verduzco, Margarita
Robleda, Gabriela Huesca, a los narradores de cuentos y a compaiiias de teatro para

nifios entre otros artistas dedicadas a este género.

Precisamente en una entrevista con la licenciada Guadalupe Flores Alatorre, del
programa Alas y Raices, sefialaba que era vergonzoso que se hablaré tanto de los nifios y
se hiciera tan paco por ellos. Decfa, cuando se habla que los pequefios son ¢l futuro de la
sociedad es una aberraci6n, pues son el presente, porque viven, piensan, comen,
estudian, y se divierten en estos momentos; en estds momentos es cuando tienen
necesidades mismas que debemos cubrir, pues en unos afios ellos serdn resultado de lo

que les dimos.
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Conclusiones

Por otra parte, en lo que se refiere a la radio estatal y universitaria: Radio
Educacién, Instituto Mexicano de la Radic y Radio Universidad que cuentan con
programas infantiles, pensamos, deben proporcionar mayor cuidado a la calidad de su
programacién infantil, imprimir mayor profesionalismo y tiempo a la hora de hacer el
trabajo de produccién. La rutina acaba con la creatividad, y eso se refleja en los

programas al aire.

También, no obstante los cambios en la administracién publica, se debe plantear
una politica que brinde espacios en los medios de comunicacién a los nifios, y una vez
esﬁblmidos éstos, que haya continuidad en los proyectos infantiles, con sus sanas
renovaciones, pero con conceptos claros y bien definidos (Géneros, formatos, pablico al

que van dirigido etcétera).

Pugnemos por crear una radio infantil comprometida que piense siempre en las
necesidades informativas, recreativas, educativas de los nifios radioescuchas, donde sea
imperativo el trabajo de investigacién y preproduccién de cualesquiera producto
radiofénico que salga al aire; por realizar emisiones que refuercen los programas
educativos creados por los gobiernos y los acuerdos internacionales, por crear y tener
emisiones radiofonicas que le permitan al nifio constituirse en un hombre integral, como
sefiala el filésofo Edgar Morin, que sean un homo ludens (khombre que juega), homo

faber ( hombre que trabaja) y homo sapiens (hombre que piensa).
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Concilsiones

Ademss,  directivos, locutores, productores, guionistas, musicalizadores y

operadores deben trabajar con honestidad, responsabilidad, y preparacién, teniendo en

claro ¢l compromiso de brindar un producto de calidad a los nifios radioescuchas.

Los programas de radio deben constituirse en ventanas hacia el conocimiento, la

informaci6n y la diversi6n.

:Coémo se va a lograr lo anterior?

Antes que nada que los dueiios de las radiodifusoras privadas y directivos
de las radios permisionadas brinden espacios para la creacién y por ende
difusién de los programas infantiles.

Qué las empresas radiof6nicas contraten a locutores (y demds personal)
preparados, informades, con conocimiento del lenguaje y  con
informaci6n importante que comunicar al radioescucha, que vaya més all4
de decir la hora y anunciar una cancién. Qué conozcan el perfil del publico
al que se dirigen.

Que los productores sean mis creativos en sus realizactones. Que hagan
uso los elementos ofrecidos por la radio: voz, efecto, misica y silencio.
Por tanmto, deben exigir a sus actores, locutores, musicalizadores y
guionistas, trabajo de preproduccidn (investigacién, lectura del gui6n
previamente, basqueda de la musica y efectos adecuados al texto etcétera),
con el fin crear un producto radiofénico de excelencia.

Que los directivos, productores, musicalizadores, guionistas munca dejen

de pensar en el pablico al que se dirigen, pues con base en él  edad, sexo,
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nivel socioecondmico) se establecerd, el contenido del gui6n, el horario de
transmisién, las canciones, €l lenguaje, el género y formato a usar entre
otros elementos. Entre mejor se conozca al piblico, la comunicacién entre

€Misor y receptor serd mis fluida.

En suma, la radio hecha para los nifios y la radio en general debe ser responsable
y comprometida con el piblico radioescucha. Antes que 1a tecnologia més avanzada o
primitiva, est4 la creatividad y el contenido de Ias emisiones (musicales, informativos,

infantiles, etcétera).

Los niftos no son el futuro de !a humanidad, porque viven, sienten y tienen
necesidades ahora. De manera que los mejores elementos (educativos, informativos,
alimenticios, espirituales) que les proporcionemos en estos momentos, serfn sustanciales
para colaborar en su formacién integral y crear asi a los adultos inteligentes,

comprometidos y responsables del mafiana.
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