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Objetivos generates.

1.1 Demostrar que en estas imagenes existen los medios para poder
definirtas como arte erdtico, por medio de un conjunto multidisciplinario de
criterios.

2.1 Demostrar que existe armonia en las piezas de barro presentadas en
el libro de Lucienne Rome Primitive Erotic Art.

Objetivos especificos.

1.1.1

1.1.2

1.1.3

211

2.1.2

2.1.3

Demostrar que estas imagenes no pueden ser consideradas como
pornograficas.

Bemostrar que son imagenes en las que el erotismo esta presente
por su condicion sexual,

Demostrar que son imagenes con una caracteristica especial que
las coloca por encima de lo pornografico.

Presentar los elementos plasticos- formalaes propios de estas piezas
de barro.

Demostrar que tienen armonia por medio de un andlisis en el que
interviene fa secci6n Aurea.

Demostrar que estas imagenes son auténticas por medio de la
busqueda de datos especificos de antropologia y arqueotogia.



Introduccion.

El arte erdtico es un tema que siempre me ha inquietado, pues se trata de
un concepto escurridizo, aunque hay formas de definirlo parece que este
cambia siempre dependiendo de los criterios que lo definen; siendo un
tema del cual todo se ha dicho no fué faci elegir la manera de abordario
pues en cuanto al arte plastico hay mucho de donde hacerio. De este
modo, en la blusgueda de imagenes en las cuales me fuera posible
explicar 1o que siento, encontré en un libro un tanto maltratado lo que
buscaba. Este libro se titula Arte Erdtico Primitive, de Lucienna Rome. En
este libro se presentan imagenes de piezas escultoricas de distintas partes
del mundo, incluyendo Africa, América del Sur, Asia, Europa y América del
Norte.

De todas estas regiones e autor toma una parte de la historia de los
pueblos a los cuales probablemente pertenecieron junto con
caracteristicas y costurnbres de ellos. De este libro decidi emplear algunas
imagenes que parecen pertenecer a México, con el propésito de
enriquecer la informacion presentada, ya que me parece que al autor le
falto agregar muchos datos. Se que hubiera sido dificil para ella hacer esto
con todas las piezas que expone, pero en lo que se refiere a las de
México, yo incluiria una descripcion de ellas tan solo para reafirmar lo que
ya esie presente y con el fin de entender lo que nos muestran las
esculturas.

Posteriormente daré una explicacidn del pasado histdrico de Mexico al
cual parecen pertenecer. Después un andfisis plastico formal de ellas,
junto con un analisis por medio de la seccién aurea asi como una breve
exposicion de fas técnicas en que se realizaron seguramente.

La recopilacién de datos del concepto erético viene a continuacidn, junto
con la manera en que L. Rome presenta fa informacién sobre ellas,
considerando también puntos de vista de arquedlogos, conceptos
encontrados en libros sobre historia del arte en cuanto a las figurillas de
barro del México antiguo, asi como un tema con el cual se ha relacionado
al erotismo y que es la pomografia este es sin duda uno de los motivos
que me invitaron a realizar este estudio — pues se da muy comanmenie la
confusién de uno por otro.

Al final presento algunos datos que ayudaran a reforzar el concepto de lo
erdlico en el pasado mexicano, una platica con un escritor de novela




erdtica, asi como una pequefa exposicion de los términos en que se
manejaba el arte erético en Europa y Eslados Unidos durante la época
conocida como “Las Vanguardias”

Este grupo de fotografias las vi por vez primera en al libro titulado
Primitive Erotic Art de L. Rome que se encuentra en la biblicteca de ia
ENAP en la colocacién ND5311/ R64 y en la biblioteca del CNA en
Churubusco y Tlalpan en la colocacion N8217.E6/ P7413 En este libro se
apunta la localizacion de estas piezas en institutos diversos del extranjero
como son el Archive Wemer Forman ,en el Instituto Kinsey de
investigacién sobre sexo dentro de la Universidad de Indiana entre otros.



El estado de la cuestién.

Esta es una situacion mas bien basada en lo que he escuchado aqui y alla
que en hechos reales o comprobados. El tema de o erdtico en el arte de
cualquier parte del mundo suscita mucha discusidn y planteamientos
diversos, reacciones y actitudes, como si nunca hubiera sido faci tratar este
tema,

Por afios el tema de lo erdtico en el arte ha significado para mi un misterio
del cual me daba pena preguntar, pero por otro lado, s& que también
suscitaba pena o reserva en el caso para quién escuchara la pregunta. El
punto principal para mi se refiere a la duda que prevalece sobre el erotismo
y la pornografia, pues para mucha gente no hay diferenciacion alguna.

Siendo que las dos palabras no significan lo mismo, por qué se enredan.
Debe haber algo que las haga aparecer como uno o 10 mismo. Existe un
planteamiento que he hecho para mi mismo, que tal vez no se aplique
completamente a las artes plasticas, pero que creo que ejemplificaria muy
bien esto: estoy seguro que habra muy poca gente que no haya visto las
peliculas Bajos Instintos (Basic Insticts) y Mujer Bonita (Pretty Woman), de
estas dos, cudl! es la pornografica.

Etimologicamente puedc decir que Mujer Bonita es pornografica, porque se
trata de la historia de una prostituta. Pero lo que no dudo ni por un
momento, es que habra alguien que diga que la de Bajos Instintos es la
pornogréafica. Por qué sera asi, si el personaje principal no es una prostituta:
ahora, es cierto que tiene unas practicas que no estan bien vistas, pero
nunca cobra por lo que hace, entonces, por qué se le ve como pormografica.

Este pensamiento alguna vez lo planteé para mi pues no tenia un criterio en
el cual basarme, ademas de que en el arte hay imagenes un poce mas
complicadas que en los dos filmes mencionados, y estdn sujetas a la
interpretacién de todos. Es cierto que en el dmbito intelectual puede no
haber confusion, pero, como le explico a un nifio de seis afios ¢ a una
persona que le interesa muy poco el tema lo que es pormografico y lo que
ne lo es. (Lo que yo considero erdtico, podra ser pornografico para los
demas?, o més bien, ¢lo que es pomografico para todos, tendrd la
posibilidad de ser erotico?



CAPITULO 1. Las esculturas.

1.1 Temas generales.

La escultura como medic de la expresion en las artes ha servido como una
forma de comunicacion entre Ias diversas culturas del mundo. Como disciplina
en la que se maneja el espacio tridimesional con el fin de apreciarla desde
distintas perspectivas — desde el frente, alrds, a |a derecha e izquierda, arriba
y abajo- se ha podido hacer uso de distintas materiales tales como la madera,
&l barro, la roca, el metal entre otros para lograr un sin fin de piezas. Las
distintas maneras en que estas se nos presentan como es la escultura de
bulto — donde todas las formas o caracteristicas quedan compactadas en un
bloque -, la pianiforme - hecha a partir de planos bidimensicnales o laminas -,
la filiforme — la que se realiza por medio de filamentos o tubos -, y la figurativa
- © la que realiza variaciones ¢ representaciones de |a figura humana- entre
ofras.

Sobre Iz base de lo antes mencionado en el presente trabajo nos enfocaremos
en la escultura figurativa por lo qual hay que recordar a donde pertenecen
éslas, ya que s un tema obligado aunque na sea nuestra especialidad, y, nos
servira principaimente para tener una idea de que es lo que ocurria mientras
éstas eran creadas LLos datos que en cuanto a Histaria de Arte, Arqueologia y
Antropologia existen, presentan conjeturas a partir de las pistas que el pasado
prehispanico dejé. Estas conjeturas  han sido productc de un gran trabajo de
parte de los investigadores y especialistas del area. De este modo facilitan el
camino para saber o suponer — segun sea el caso — el fin que tenia hacer este
tipo de escultura,




11 1 Su descnpcion.

Antes de pasar a los conceptos formulades por 05 nvestigadores vy
especialistas a lo largo de los afios, debo empezar presentando el material
con ef cual cuento para el desarrolio de ésla Investigacidon Este grupo de
fotegrafias en particular no cuentan con una descripadn de lo que s@ nos
presenta — en el bro en e cual las encontré hablan de ofras cosas -, asi gue
me di la tarea de realizar una descripcion de ellas en la cual espero no hacer
demasiado alarde de imaginacién puas esto es o que me vi invitads a hacer
dada la naturaleza de esas piezas.

La figura 1 nos presenta una pareja constituida por un hombre y una mujer —
aparentemente -, estan sentados y con un braze estrechan la espalda del otro.
Los rostros estan arriba aunque las mwadas no se encuentran, tienen ojos
rasgados, la nariz ancha y 1a boca también, formando ésta ditima una “V*
invertida o una caida de ios labios a la altura de las comisuras. Ninguno de los
dos usa prenda de rope alguna, en este animo tan natural se presenta una
actitud tan sencilla como una caricia de la pieza masculina hacia la pieza
femenina. En esta caricia hacia el pecho de la mujer no se puede percibir un
rachazo, aunque tampoco un gesto de agrado. Es importanie resaltar esto ya
que siendo considerado arte erdtico el placer esté en juego

Figura 1, ARTE EROTICO PRIMITIVO, Liber.




La figura 2 es una pieza de forma masculina, se encuentra sentada y
recargada en sus brazos — esta pose es parecida a una de tres piezas
expuestas en el Museo_Anahuacalli, de este mismo tema -, un detalle muy
importante es el que se manifiesta en la ereccion que presenta y gue rivaliza
en tamano con las piernas y con los brazos. Este pene estd hecho de modo
que el glande queda al descubierto y no se percibe el prepucio retraido. Por
ofra parte, solo se pueden inltuir ropajes en esa pieza debido a las lineas
marcadas en cintura, brazos y piernas lo cual indicaria ciertas prendas pero no
se puede eslar seguro. El gesto del rostro es especial, porque asi como las
figuras 2B y 3, corresponde al tema, pero no asi las figuras 4 y 5. Por ultimo,
en la cabeza usa un gorro o sombrero con correas.

“Entre los distintivos de rango cuentan probablemente también unos
tocados en forma de abanico, adornos dorsales de plumas y gorros
cénicos.”

Walter Krickeberg, LAS ANTIGUAS CULTURAS MEXICANAS, pp. 356.

Este gorro y el tocado de abanico se encuentran en las figuras 28, 3, 4y 5 de
este grupo, aungue ne es muy clara en la figura 5 creo que asi es.

Figura 2, ARTE EROTICO PRIMITIVO, Liber.




La figura 2B es otra pieza de forma masculina, en este caso se encuentra de
pie. De la cintura para arriba se encuentra en una actitud dinamica dirigida
hacia el frente de la pieza. Los brazos apuntan hacia el frente y hacia arriba.
La lengua apunta hacia el frente lo mismo que el gorro. Da la impresion de que
es un jorobado; por otro lado, tal vez carga algo, 1o cual no es probable. De la
cintura para abajo, bueno, todo hace suponer que la direccion principal es
hacia el frente. El pene se encuentra en estado erecto, con una inclinacion
muy parecida a la de los brazos. E! pene presenta el glande al descubierto, sin
que pueda apreciarse el prepucio retraido, y pueden verse también los
testiculos. Las piernas se ven decoradas, tal vez por unas argollas gruesas y
no se sabe realmente que puedan ser.

Figura 2B, ARTE EROTICO PRIMITIVO, Liber.

La figura 3 presenta a una forma ¢ figura masculina, esta se encuentra de pie,
quizés con la cabeza dirigida hacia uno de los lados, y la mirada hacia arriba.
El pene se encuentra en estado de ereccidn y su glande se ve al descubierto.
Posee algunos adornos en pecho, cintura y en la cabeza, con una de sus
manos toca el pene probablemente simulando una masturbacion.



Figura 3, ARTE EROTICO PRIMITIVO, Liber.

La figura 3B nos muestra a una pareja constituida por un hombre y una mujer.
Ambes estan sentados: la mujer sobre el hombre y este sobre una base
Ambas piezas presentan ropas y adomos muy elaborados. Las ropas son
semejantes a una falda y una especie de faja se alcanza a apreciar en el
hombre. Tiene pulseras para los tobillos, collares, tocados y aretes. La pieza
de forma femenina no presenta ropa por encima de la cintura lo que permite
apreciar unas glandulas mamarias grandes, comparadas con el pecho de la
pieza que representa a la figura masculina. Todo parece indicar gue se trata
de una pareja copulando.

“Este asientc nombrado de la misma manera — tollicpalli - que el rollo
del tule... Al analizar su forma, se puede inferir que la estructura se
construia probablemente con tiras de madera unidas entre si con un
mecate hasta lograr una forma prismatica, ..."”

Oscar Salinas Flores, TECNOLOGIA Y DISENO EN EL MEXICO
PREHISPANICO, pp. 30 - 31.



Figura 38, ARTE EROTICO PRIMITIVO, Liber.

La figura 4 es una pieza de forma masculina, esta se encuentra de pie y en
una actitud muy dindmica: la cabeza tiene un pequefic giro, de modo gue
podemos verlo de tres cuartos de perfil. Los brazos indican un movimiento,
aungue no se sabe de qué clase y las piernas tal vez estén un poco mas
abiertas gue en las figuras 2B y 3. El pene de esta pieza también presenta una
ereccién que apunta en direccién opuesta a la del rostro - que por cierto fuce
tranquilo -, presenta un glande al descubierio y el cuerpo del pene liso. En
esta pieza es mas evidente una prenda de ropa a la altura del térax y
solamente unas lineas marcan algun ropaje en las piernas, pero no es seguro
esto ultimo.

*..., el cuerpo casi siempre es mas grande en relacién con sus
extremidades... van desnudos o, si acaso llevan marcado un ancho
cefidor que parece cubrir la parte media superior del cuerpo.”

B. De la Fuente, Arte Prehispanico Funerario, pp. 24.



Figura 4, ARTE EROTICO PRIMITIVO, Liber.

La figura 5 presenta a una pareja compuesta por un hombre y una mujer. La
pieza femenina no parece presentar prenda alguna, mientras gue {a masculina
usa un tocado en la cabeza. La forma en que son presentadas estas piezas en
la fotografia es curiosa: ambas piezas estén separadas pero se relacionan por
las acciones que realizan. La pieza masculina coloca una rodilla en el suelo y
su ‘mirada’ va dirigida en direccion 2 la de su rodilla flexionada y que apunta
hacia la pieza femenina. Esta por su parte muestra io que parece ser una
masturbacién: uno de los brazes sujeta una de las piernas, mientras que con
su mano libre toca su vulva. Pero que es lo que ocurre en cada una de las
piezas no se puede saber; algunas de estas eran recipientes y otras eran
sdlidas por completo.



Figura 5, ARTE ERQTICO PRIMITIVO, Liber.

Los datos gque he tenidc posibilidad de leer dicen que estas esculiuras se
refieren a temas cotidianos de los pueblos que realizaron esculturas como
estas y de otros temas. Me atrevi a describirtas porque no contaban con algo
que nos hablara de ellas. Una descripcion proporcionada por un investigador
o por el mismo autor del libro donde las hallé. Me pareci¢ importante hacer lo
gue en alguna practicas y analisis realizdbamos, que era precisamente la
descripcion de una obra determinada.



1 1.2 Su ubicacidn dentro del pasado prehispanico.

Estos datos tienen como propdsito el de dar una ubicacidn aproximada de
eslas figuras de barro pues aunque por sus caracteristicas externas puedan
ser muy semejantes a las que se presentan en libros diversos sobre arte
antiguo de México, fa informacion que de ellas se da no podria ser aplicable a
las gque aqui presento porque no soy la autoridad que puede determinarlo. Sin
embargo lo que si puedo hacer es dar un dato aproximado sobre el tiempo en
que probablemente se realizaron piezas como estas y semejantes a estas.

Por ejemplo, de acuerdo a las caracteristicas anteriormente citadas, y por la
comparacion que me parecio inevitable con imagenes de otros libros podria
decir que la figura 1 parece provenir de Tlapacoya en el actual Eda. De
México, entre et B0C y el 200 a. C. De esta regién se cree que recibe gran
influencia de los Olmecas dentro de ese periodo de tiempo*, en el que
modificaron su estilo usualmente rigido a uno mas libre como el que se
presenta en esta figura 1. Por otras parte las figura 2. 2B, 3, 4 y 5 parecen
provenir del Qccidente de México, «quizds de la zona de Colima,
aproximadamente entre los afios 100 a. C. al 300 d. C. Creo que en la
mayoria de |os detalles son semejantes a los de piezas expuestas en libros v
en salas de museos.

" Franz Feuchtwangner, CERAMICA OLMECA, Ed. Patria.
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Este tipo de escultura de figura humana no es tan halagado como las
creaciones de forma animal de esos pueblos, a pesar de que se les dio un
tratamiento semejante que & las otras. Se dice de estas que son
representativas de  actitudes despreocupadas y cotidianas. Actividades de la
vida cotidiana que llaman la atencién de una manera sencilla porque no son
representativas de temas religiosos y porque no modificaron su estilo en
mucho tiempo. Se dice que esta zona conserve su estilo antiguo de
representacién durante mucho tiempo, desde que surgid en las fechas antes
mencionadas y hasta la época de la conquista de México.*

Por ultimo la figura 3B, creo que puede provenir de la culiura Maya, de la
zona de Jaina, una pequena isla que se encuenira frente a las costas de
Campeche actualmente. De acuerdo a la informacién que pude reunir esta
pieza es muy semejante a las elaboradas durante el primer periodo de
ocupacién de ese territorio que en aguel entonces era una porcién de la
peninsula de Yucatdn. **

Las fechas que aqui presento son una aproximacion pues estan basadas en
los datos propuestos por distintos investigadores def tema por esto ahora doy
a continuacidon una breve explicacion de lo que fue la historia general de toda
laregidn conocida como Mescamerica.

Esia zona fue muy prolifera en manifestaciones humanas diversas. Abarcaba
buena parte de México y América Central en donde se desarrollaron distintos
grupos humanos que primero lucharon por sobrevivir y posteriormente ya
conocedores del territorio y del medio ambiente -~ aunque no det pader que
esta tenia- desarrollaron culturas diferentes en muchos aspectos @ iguales en
otros. Las zonas mas conocidas son las de La Venta, San Lorenzo y Tres
Zapotes, Teotthuacan, Monte Alban y la peninsula de Yucatan esta ultima de
la cultura Maya. Analizando estas y otras zonas se llego a conocer una parte
del como se desenvolvieron todas en conjunto, y se dice que tal vez
compartieron muchas caracleristicas econdmicas, sociales y culturales
aungue ne al mismo tiempo.

Desde sl tiempo mas antiguo — llamado periodo preclasico- hasta el mas
reciente 0 como es llamado mas tardio -lamado posclasico- se cree que en
cada grupo existia una estratificacion de las personas es decir que habia una
diferenciacion de acuerdo a la actividad que desempefaban.

* Beatriz de la Fuente, op. Cit., UNAM.
** Roman Pifna Chan, JAINA: LA CASA EN EL AGUA, INAH.
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Existian jefes, probablemente consejeros o sabios, brujos o naguales y e
gran grupo gue comprendia la clase gobernada que se habian ya establecido
en lugares adecuados para poder vivir. A medida que se desarrollaron cada
uno de los grupos fueron incrementando recursos de supervivencia como lo
fue el tipo de alimentacion que podian encontrar en la naturaleza o bien
producir ellos mismos- por ejemplo el maiz, chile, catabaza, cacao, caza y
pesca -. Se dice que para la produccion o cultivo de algunos de sus alimentos
se hizo uso de! calendario y que este fue un elemanlo que tuvieron a su
disposicion todos los grupos de |2 zona.

Ahora bien, parece ser que hubo tres caracteristicas que ayudaron en el
desarrolio de toda la zona mesoamericana a lo largo de los siglos: el
comercio, la religién y lo que se puede llamar la creacién plastica que se ltama
también artistica.

El comercio tuvo un mayor auge en los grandes centros urbanos y/o
ceremoniales- como Teotihuacan y Monte Atban por ejemplo -, esta actividad
fue desarrollada por gente que se especializaba en estos asuntos, gracias a
ellos se pudo lograr un gran intercambio de materiales, utensilios, alimentos,
asi como el llevar de un lado a otro las distintas manifestaciones religiosas
hechas en piedra, en barro, en madera, en hueso, en plumaria, etc. Hubo
Zonas que permanecieron aisladas de esta posibilidad de intercambiar objetos
sin embargo a mayoria pudo participar de los logros de cada grupo.

“Los ohjetos del comercio fueron articulos manufacturados
{especlalmente cerdmica) y de lujo, utilaje, materias primas para la
elaboracién de piezas suntuarias y productos agricolas.”

Angel Palerm, AGRICULTURA Y SOCIEDAD EN MESOAMERICA, pp. 39.

La religion es considerada como el eslabén principal que unié a Mesoamerica,
pues a pesar de tener algunas variantes, tedos los pueblos poseian creencias
semejantes, deidades o dioses dal bien o del mal. Es muy comun la teoria de
la ausencia de dioses en los tiempos mas antiguos --preclasico- de la zona,
pero también lo es la teoria de dos cultos importantes en la region: el culto a
|a fertilidad y el del fuego vinculado siempre con el Sol,

El culto a ia fertilidad se dice que no se referia Gnicamente a la humana,
también lo era de la tierra, de los animales, de las plantas y de la vida, Se
maneja esla posibilidad por el tipo de enterramientos que se realizaban en
toda la region y que involucraba algunos objetos enterrados con el cuerpo, y
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por otro lada, la posible realizacion de algunos rituales y danzas para la
invocacion de las fuerzas de |a naturaleza.

Por ofro lado el culto al fuego parece que si va acompanado de simbolos que
representaran a ese dios. Se maneja el nombre de Huehueteotl que significa
“dios viejo", definido como el padre de los demas dioses, se dice de él que era
el dios mas cercano a los hombres, se dice que su numero era el tres porque
aran lres las piedras que sostenian el comal o a olla dentro de los hogares
para preparar los alimentos, se dice también que su simbolo era un pectoral
con forma de mariposa que simbolizaba a la lama, y es llamado de distintas
formas entre los pueblos, por sjemplo Xiutecutli el Sefor de turquesa y
Tlogque Nahuaque el Sefior de la Vecindad Proxima o el Sefior del Presente
Inmediato. *

Regresando al culto a la fertilidad se dice que con el paso del tiempo la idea
de lo femenino de este fue cambiando por una idea de lo masculino y que fue
represantado por una serpiente, simbolo de lo cdsmico en la época de auge
de los grandes centros como lo fueron Teotihuacan o las ciudades Mayas, y
se incorporo al grupo de dioses de como el de la lluvia, el del maiz, las flores,
el jaguar, &l murciélago, entre otros, que eran las modificaciones que habian
alcanzado después de los tiempos mas antiguos en los cuales se hacian
presentes siompre aungue no eran visibles

“El gran compiejo religioso del centro de Mesoamérica esta ya
constituido en este periodo pero no dejara de enriquecerse y de
complicarse a lo largo del clasico, aunque su estructura general aparece
ya claramente (panteén y culte organizado; simbolismo formalizado;
sacerdocio especializado; templos; escritura y calendario).”

A. Palerm, op. Cit., pp. 59.

Se cree que al final de |3 etapa intermedia —conocida como periodo clasico- ia
religiéon cambia debido a factores tales como el abandono de los grandes
centros urbanos y ceremoniales donde se adoraba a las distintas deidades,
porque hube un momento en que se reunié mucha gente alrededor de ias
ciudades, lanta, que los recursos alimenticios que estas producian fueron
insuficientes. Junto con esto se tiene ia teoria de que se dejo de creer en
muchos de los dioses que antes proveian a la poblacion de los elementos
necasarios para sobravivir

* \Waiter Krickebarg, op. Cit, pp. 140- 141,
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La nueva creencia o religién se basc en una combinacion entre los dioses
anteriores con una sociedad militarizada, El Sol fue la deidad superior a a cual
habia que rendir tributo en esta ocasidén. Se dice que su culto y adoracidn
estaban basados en el sacrificio humano practicado por los Aztecas los cuales
creian ser 10s encargados de que el Sol no se detuviera y de que con el
sacrificio lo ayudaban a librar una gran batalla que sostenia cada noche.

E! tercer factor que enlaza toda la regién es la creacion artistica que fue el
medio principal de difusién de las creencias y cultos o bien el de la creatividad
de los puebios. La arquitectura, la escultura y la pintura fueron empleados en
este cometido. En ellos toman forma los dioses o diosas, los elementos de la
naturaleza como 1o son animales y plantas que quedaban plasmados en los
muros de [os templos an las puertas, en las escalinatas de los basamentos
piramidales que muchos pueblos hicieron, asi como en utensilios y obietos
mas pequefios pero que también dejaban testimonio de la vida cotidiana y en
la que en muchas ocasiones se narraban acontecimientos de suma
importancia en cada comunidad.

La escultura sirvié en buena medida a este propésito, siendo que para el
desarrollo de esta se buscaba presentar al modelo no de una manera natural
y realista, sino que se tomaban los rasgos més representativos de este y se
modificaban, transformandolo en aigo dnico. Se dice de estas que resaltaba
mas la fisonomia que la realidad de las cosas. La escultura se realizd de
manera distinta de acuerdo al tiempo en que se vivia: se realizaba en barro en
la época mas antigua, y empezd a manejarse la talla en piedra hacia
mediados y en la ultima etapa de Mesoamerica.

Se dice que en ambas tipos de escultura se observaban detalles en aspecifico
del modelo y se cambiaba la forma, es decir se modificaba la representacion
de la realidad por la de la fisonomia. Un ejemplo fue la escultura de forma o
de tipo humanc que runca fue de proporciones naturales adecuadas, en
cambio el rostro y la cabeza recibian este trato diferente. Durante la etapa
clasica a escultura se presentaba principalmente como relieve, es decir, que
al trabajar con materiales fan duros como la roca en lugar de emplear
herramientas para golpear y desgastaria, se le tenia que devastar lijandola o
raspandola lo cual lo hacia muche mas dificil y laborioso. Entances los
Atlantes de Tula o las Cabezas Olmecas debieron llevarse muchos afios de
elaboracién.

Finalmente la Conquista vino a terminar con esta manera de vivir, de creer y
de interpretar las cosas. Se cree que una gran cantidad de piezas, pinturas,
templos, cddices, y probablemente riquezas incalculables se perdieron a partir
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de la llegada de los espafioles a esta parte del mundo, sin embargo espero
que esto que han rescatado arquetlogos, antropdlogos y demas
investigadores sea algo no menos valioso que todo aquello que se supone
existia, y que ya nunca veramos.



1.1.3 Su tema y su funcian.

Es agui donde parecen coincidir !a imagenes que aqui presento. De acuerdo
a la informacion que he podido oblener el tema seria el de la vida diaria, lo
cotidiano. Las esculturas de estilo Olmeca de Tlapacoya —semejantes a la
figura 1- presentaban actitudes descansadas y tranquilas, que con un leve
giro del cuerpo le daban mas soliura y menos rigidez, como la de sus
antecesoras. Aparecian recostados sobre la espalda o el costado o, bien
sentados.

La diferenciacion sexual se veia en la cabeza de las figuras humanas y no en
el cuerpo, las figuras masculinas aparecian con cabello tal vez recortade o©
bien sin este. Las figuras femeninas tenfan la representacion del cabello mas
abundante, era una masa a la que se le marcaban lineas simulando los
cabello en ocasiones, y por lo general el cuerpo era igual tanto en la figura
humana como en la femenina. *

Las figuras del Occidente de México tienen una actitud semejante a las
anteriores: muy natural, casi sin ropajes y con los detalles del cuerpo muy
diferentes porque en unos se le da prioridad al cuerpo y en otros casos a las
extremidades. Presentan escenas de trabajo y de diversion, de parejas o de
individuos solitarios, abrazéndose o jugando, jdvenes adultos y ancianos, 1a
fauna y 1a flora con la que convivian y de 1a que se alimentaban. Eran piezas
de tamafio pequefic 0 muy pequefio que daban cuenta de lo que vivian a
diario. **

Por su parte las imagenes de la Isla de Jaina son un poco mas variadas en
cuanto a la representacién de lo cotidiano pues presenlaban sacerdotes,
hilanderas, jugadores de pelota, parejas compuestas por un hombre viejo y
una mujer joven, representaciéon de animales que eran jugustes también,
sacerdotisas, jefes™ asi como actividades semejantes a las descritas del
Occidente de México.

En si el tema no parece complicado pues se elaboraba lo que sé veia cada
dia; tal vez no se hacian con una intencion ceremoniosa o religiosa, con
mucho respeto y devocion, sino mas bien con una intencion de descansar y de
ocupar el tiempo también, aunque eso no se sabe. O probablemente era un
complemento de la realizacién de olros objetos como vasijas o recipientes
mas grandes. Siendo asi o no, ia funcién que estas tuvieron fue comun, se les
encontré dentro de muchos enterramientos o tumbas de esas regiones.

* Franz Feuchtwangner, op. Cit., Patia.

** Beatriz de la Fuente, OP. CIT. UNAM.

***Roman Pifla Chan, OP. CiT., INAH.



16

Esta funcion estaba basada en la creencia de que eran acompafantes de los
muertos. Esta teoria se formuld basdndese en los hallazgos de las tumbas y
en las condiciones en que se encontraban fodos los elementos. Las
profundidades de las tumbas variaba de zona en zona, pero cast siempre los
cuerpos de los difuntos se encontraban en posicion fetal o con las piernas y
brazos recogidos hacia el pecho y sobre un costado.

Se cree que en ocasiones las tumbas representaban el vientre materno por su
forma - de ahi el probable culto a Ia fertilidad humana y a una vida en otro
lugar - Comida, pertenencias, bebidas, y las figuras de barro se colocaban a
un lado del cuerpo, y en aigunos pueblos — como e! de Jaina — se colocaba las
piezas enlre los brazos del muerto. Los enterramientos eran mdttiples o
individuales, a gran profundidad 6 a unos centimetros de la superficie,
envueltos los cuerpos o solos, dentro de grandes urnas o recostados, con el
cuerpo extendido.

No se maneja la posibilidad actuaimente que figuras como estas pudieran
representar dioses a los cuales se les rindiera culto o respeto. Tan solo eran lo
que representaban, hombres y mujeres comunes, viviendo en lugares
apartados unos — Occidente de México- y en necrdpolis otros — Jaina -,

“Adn cuando tienen, acaso, cierto parentesco formal y espiritual con
otras imégenes de barro, las figurillas preclasicas del Altiplano de
México y las que proceden de la isla de Jaina en la Costa del Golfo de
México frente al estado de Campeche, en nada descubren las
condiciones propias del arte religioso y oficial que imper6 en la América
Antigua desde los inicios de la civilizacién.”

Beatriz del Fuente, op. Cit.,, pp. 7.

Al tener una idea ds lo que es posible que representaran imagenes como
estas tengo la sensacion de que no son tan lejanas como en un principio
crefa, y no es que el tiempo no cuente, pero representan lo que cualquier
persona podria estar realizando en estos momentos. No ha sido posible dar
una fecha exacta para las figuras de aque! tiempo, pero las hemos conocido
un poca, como son, para que fuercn hechas, y como era tal vez ef mundo del
que provenian.
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Por otra parte, las piezas que aqui he presentado tienen caracteristicas que
aqui creo que las hacen diferentes, pues hasta hace un tiempo no sabia si le
daban importancia a |a representacién de la actividad sexual en el hombre y la
mujer, segun he visto no son las culturas mas reconocidas por resaltar
motivos sexuales en sus piezas, este reconocimiento parece que lo tienen
otras figuras como las Tarascas en las que la representacion di sexo y d los
genitales masculinos resultan ser en ocasiones agresivas (Felipe Solis,
Arquedlogo, MNAH. De este modo creo que vuelve mas interesante el ltegar a
saber el por qué parecen ser Unicas y por otro lado por qué la representacion
de lo sexual resulta ser a veces agrasivo.

Dar forma a o que queremos hacer, por ejemplo para hacer las piezas como
la figura 2, 2B, 3, 3B vy 4 se tuvieron que realizar partes como la nariz, gorros y
tocados, adomos en brazos pecho y piernas, y aun el pecho de la figura
femenina fue un elementc que no se debe haber podido sacar del cuerpo
principal por to que hubo que tomar pedazos de barro e integrarlos al mismo.

La incision con palillo es la otra técnica que ayuda a detallar nuestro trabajo,
por medio de un palillo u otra herramienta semejante se puede dar forma al
barro como no nas sefia posible hacerio con las manos, en la mayoria de las
imagenss de las piezas de este estudio los ojos tan solo estan insinuados por
medio de una linea marcada, las lineas que dan forma a la faja o cefiidor que
tiene la figura 4*, esta marcado por lineas hechas con un palillo. De la misma
manera el cabello en otras piezas recibid ¢ mismo tratamiento.

Por ultimo, se pasaria al trabajo de cocimiento, en esto no profundizan mucho
estos investigadores, pero es lbgico suponer al menos la creacién de hornos
en algunos de estos pueblos 0 en su defecto también seria probable que se
dejaran af Sol para que este los secara.

“Tras ser decorada se introeducia en un hormo (de lefia, carbdn o zacate)
donde se cocia a una temperatura mayor de 450° ... sencillos tazones de
utitidad y trastos para cocinar, platos decorados, jarras para el
chocolate, copas grandes para contener el intoxicante aguamiel.”

V. Von Hagen, EL MUNDO DE LOS MAYAS, Diana, pp 97.

* Beatriz de la Fuente, op. Cit., UNAM.
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De cualquier modo, pasaban a lo que era el decorado final que solo se daba a
ciertas piezas, por ejemplc a las de estilo Olmeca no se les daba un acabado
en color y sa les dsjaba asi tal cual el color del material. A las del Occidente
de México se les daba un acabado en color rojo solo a tas piezas que servirian
como recipientes y a las mas pequenas se les dejaba sin color alguno mas
que el del material. Las que provienen de la zona de Jaina recibian un trato
mas variado, pues el color del barro era diferenie en cada ocasién y aparte
también se les daba un acabado en color a la mayoria de las piezas. Esto
queda bien descrito por Roman Pifia Chan en los cinco tipos de cerdmica que
enconird en esta zona. (1)

Esta es pues la manera en que probablemente e se realizaron estas
esculluras, no es posible afirmar nada aun pues no cuento con informacién
que al menos me indique que las cinco figuras que aqui analizo son
autenticas y poder tener mayor certeza.



CAPITULO 2

2.1 Un analisis plastico formal.

Este andlisis tiene el objetivo de revisar hasta donde es posible los elementos
plasticos de estas esculturas. Aqui presentaré algunas de las posibles formas
de analizar las imagenes fotogréficas de las piezas de barro seleccionadas
para esta investigacidn. Ef anélisis aqui hecho es facilitado de alguna manera,
ya que al ser figuras de forma humana lo mas importante se encuentra
siempre al frente de cada pieza, y la parte trasera susle perder importancia y
ademas porque sclo cuento con esta perspectiva de cada una de ellas.

Aunque la perspectiva prehispanica le concede importancia a todos los lados
en esta ocasion estas piezas parecen no tener detalles o elementos que
resalten la parte trasera, superior o inferior de tas mismas. A diferencia claro
esta de la grandes esculturas como ia Coatlicue o los Atiantes, las Cabezas
Olmecas o la Hamadas Rocas de los Sacrificios en donde todas las vistas
revelan algo.
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2.1.1 De las técnicas empleadas para su realizacién,

Para presentar esta informacion, debia de tener una idea aproximada de cusl
era su procedencia, pues obviamente no las tengo fisicamente conmigoe y por
no contar con una ficha de datos que me proporcionara los datos que
necesito. Es por eso que opte por una comparacién con imagenes
fotograficas de libros sobre historia del arte ya que en elias podia aparecer |a
informacion necesaria. El objetivo de esto fue el de presentar las probables
técnicas que se manejaban hace mucho tiempo, pues lo crei oportune,

Consulté libros de Roman Pifia Chan, Beatriz De la Fuente, Franz
Feuchtwangner, Paul Gendrop, entre ofros. En estos encontré un buen
nimero de imagenes con las cuales comparar las presentadas en el libro de L.
Rome. De acuerdo a ellos he podido suponer su probable pertenencia a la
elapa preciasica y clasica de Mesoamérica.

De acuerdo a la informacidn reunida puedo decir que las técnicas empleadas
para la reafizacion de ellas fueron las del modelado, el moldeado, y el
modelado- moldeado. Para poder empezar & frabajar con estas técnicas
primero se debe de tener listo el bamo con el que se va a trabajar, al
mezclarse con agua se trata de conseguir una masa suave pero gue tenga
fuerza suficiente para mantener una posicion, es decir, que mientras le demos
forma con nuestras manos esta no vaya a deshacerse por estar muy himeda.

Mientras trabajamos con ella es conveniente que se mantenga huimeda para
que siga manejable, pero al esparcir agua sobre este, es mejor esperar a que
lo absorba poco a poco, ya que si se intenta hacer gue entre mas rapido
frotandolo se quedara por fuera. Frotar el agua sobre el barro es mas
conveniente cuando e! trabajo o mas bien la pieza esta casi por terminarse.

La técnica det modetado consiste en transformar una porcién de barro — sea
grande o pequena- principalmente con nuestras manos. Se tiene la intencion
de copiar o de crear algo por medio de la imaginacién. En esta técnica se
pueden crear formas tan sencillas como esferas, cubos o prismas, cilindros,
conos, laminas, elc. Para el caso de las escuituras como la figura 3B varios de
estos elementos son empleados en distinto tamario y lugares de ia pieza. La
figura 1 no es tan complicada como la anterior, emplea algunas de las formas
descritas nada mas. La figura 5 es casi tan sencilla como esta ultima y la Unica
diferencia es que las piezas manejan posiciones diferentes.
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La técnica de! moldeado tiene una dificultad pues a diferencia del modelado,
esta debe de ser hueca. Se comenta que las piezas del Occidente de México
eran huecas en ocasiones pues servian como recipientes de agua u otras
bebidas. Y que estas se hacian por medio de moldes, es decir, se empezaba a
construir poco a peco la forma con pequefias laminas de barro que se iban
uniende como un rompecabezas, dandole forma primero a un recipiente al que
después se ie incorporaban los elementos que le diera la apariencia humana:
cabeza , piernas, brazos y detalles que representaran ropa 0 adomos.

La técnica del modelado- moldeado es una combinacion de las dos, pienso
que es probable que fas piezas del Qccidente de México podian haber sido
hechas con esa técnica, aungue claro es $olo una suposicion mia. Pero de ser
asi creo que las piezas que representan hombres de pie, al ser recipientes, el
tronco, cuelio y cabeza son los que estdn huecos, y las extremidades son
sélidas, pero las piernas pueden ser huecas en su interior.

Para la decoracién e incorporacion de rasgos humanos a las piezas se
mencionan ofras técnicas con las que se realiza el detalle: el pasiillaje y la
incision con patfillo. El pastilaje se trata principalmente de incorporar
fragmentos del barro al cuerpo principal - en este caso Ia figura humana- para
dar forma a lo que queremos hacer, por ejemple para hacer las piezas como
la figura 2, 2B, 3, 3B y 4 se tuvieron que realizar partes como la nariz, gorros y
tocados, adornos en brazos pecho y piernas, y aun el pecho de la figura
femenina fue un elemento que no se debe haber podido sacar del cuerpo
principal por lo que hubo gue tomar pedazos de barro e integrarlos al mismo.

La incision con palillo es la otra técnica que ayuda a detallar nuestro trabajo,
por medio de un palillo u otra herramienta semejante se puede dar forma a!
bafro como no nos seria posible hacerto con fas manos, en la mayoria de las
imagenes de las piezas de este estudio {os ojos tan solo estén insinuados por
medio de una linea marcada, las lineas gue dan forma a la faja o cedlidor que
tiena la figura 4%, esta marcado por lineas hechas con un palillo. De la misma
manera el cabello en otras piezas recibié el mismo tratamiento.

Por uttimo, se pasaria al trabajo de cocimiento, en esto no profundizan mucho
estos investigadores, pero es i6gico suponer al menos la creacidn de hornos
en algunos de estos pueblos o en su defecto también seria probable que se
dejaran al Sol para gue este los secara,

* Beatriz de la Fuente, op. Cit., UNAM.
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“Tras ser decorada se infroducia en un horno (de lefia, carbén ¢ zacate)
donde se cocia a una temperatura mayor de 450° ... sencillos tazones de
utilidad y trastos para cocinar, platos decorados, jarras para el
chocolate, copas grandes para contener el intoxicante aguamiel.”

V. Von Hagen, EL MUNDO DE L.OS MAYAS, Diana, pp. 97.

De cualquier modo, pasaban a lo que era el decorado final que solo se daba a
ciertas piezas, por ejemplo a las de estilo Olmeca no se les daba un acabado
en color y se tes dejaba asi taf cual ef color del material. A las del Occidente
de México se les daba un acabado en colar rojo solo a las piezas que servirian
comg recipientes y a las mas pequefias se les dejaba sin color alguno mas
gue el del material. Las que provienen de la zona de Jaina recibian un trato
mas variado, pues el color del barro era diferente en cada ocasién y aparte
también se les daba un acabado en color a la mayoria de las piezas. Esto
queda bien descrito por Roman Pifia Chan en los cinco tipos de ceramica que
enconird en esta zona. (1)

Esta es pues la manera en que probablemente e se realizaron estas
esculturas, no es posible afirmar nada aun pues no cuento con informacion
que al menos me indique que las cinco figuras que aqui analize son
autenticas y poder tener mayor certeza.
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2.1.2 Un analisis formal.

Las técnicas descritas en que fueron creadas estas esculturas ayuda a
comprender también como se situan los elementos primarios de creacion en la
escultura, por ser piezas tan sencillas en su realizacidn hacen posible ver
rapidamente cuales son estos.

El punto.

Este elemento se hace presente en todas las piezas: en algunos casos por la
texura, y en otros dependiendo de su tamario dentro de la pieza. La imagen
que es mas prodiga en este elemento es la 3B, que esta sumamente decorada
por pequefias bolitas que representan collares, aretes, adormos para los
tobillos, los pezones de la figura femenina y, en &l adorno de la cabeza —como
diadema- de la figura masculina.

S
Ei punto y la linea en la figura 3B.




24

En el mismo orden, me parece que se pueden mencionar los adomos de
conchas en |a cabeza de! hombre y en un momento dado, también pueden
serto los ojos de ambas piezas. El punto, tanto tridimensional como
bidimensional, no es de una unica forma, dependiendo esta de nuestra
perspectiva que puede ser cercana o lejana, sobre la base de estas imagenes
se debe ir creciendo poco a poco, pues, como se puede ver hay muchos
puntos repartidos en todas y cada una de las piezas, que varian de forma vy
tamario, lo mismo que de volumen.

Por ejemplo, en algunas piezas e! punfo esta marcado con un orificio 0
perforacién en la nariz o en los oidos -, 0 como en el caso de la figura 3B
resalta por medio de pequedas pastillas de barrc para crear formas —figura 3
el collar y los brazatetes — es decir se trata de un punto con volumen o solo
marcado por un orificio, et punto queda marcado también por la nariz en todas
las piezas, o por perforaciones un poco mas grandes — como en la figura 4 en
el pecho -, y asi continua, pues enla figura 1 o enia5 debido & lo aspero de
su superficie, el punto estaria marcado en toda esta.

Lalinea

Esta se presenta de manera marcada ¢ con volumen, segun. Marcada en
todas la piezas por medio de la incision para sefialar ¢jos, boca, el cabello, las
ropas, nariz, y dedos. Por otra parte, se resalta la linea con el pastillaje:
gruesas lineas envuelven las piernas de la figura 2B; en el pecho, el cuello, los
brazos y la cintura de la figura 3 los pedacitos de barro forman lineas casi
rectas y circulares. Los adornos para el tobillo, los adomos en las cabezas de
la figura 3B son lineas gruesas: en la figura masculina recuerdan la forma de
una criatura marina —probablementa un calamar- con las puntas terminando
€n curva, y una frenza de cuerpo grueso y de puntas delgadas en la cabeza
de la figura femenina.

E! plano.

Si pudiéramos eliminar, aunque fusra mentalmente los adomos y detalles de
las esculturas, se harian presentes las superficies planas yfo planos lizos y
asperos. La figura 1 y S como ya dije no son lisas: en la primera porque ese
era su acabado, y en la segunda pudieron influir otros factores, ya que
sabemos que unas piezas recibian pigmentacion y otras quedaban al natural,
y, por la foto de esta imagen se aprecia que no es completamente lisa. Las
piezas de la figura 5 estan muy desgastadas no se ve pigmentacién posible y
no se ve alguna vertedera o boquilla que pudiera ubicarlas con el grupo
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formado por tas figuras 2, 2B,3 y 4. Estas por ser huecas se les daba un
mejor trato y acabado, la superficie era lisa y posteriormente decorada y a
pesar del paso del tiempo aun conservan ese pigmento.

La!inea y el plano en la figura 2B.
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El volumen.

Este no es muy grande, considerando que las piezas del Occidente de México
median entre 25 y 45 centimetros las huecas y menos de 20 centimetros las
solidas. Las figurillas que provenian de la region de Jaina tampoco eran muy
grandes, si acaso unos 15 o 20 centimetros de altura. Pero por otro lado los
volumenes gue se imponen por su tamano son los del torax que es muy
semejante al de una caja o una media esfera; de esta forma le siguen las
extremidades superiores e inferiores, que no son en este caso muy pequenos
y que les dan soporte a algunas de las piezas

El tamafio que se la da por su parte a los fatos en tas piezas del Occidente de
México es curiosO pugs en ninguna oira pieza que hubiera visto antes que
estas presentaban algo semejante, describe exactamente lo que parece ser,
lo cual al menos demuestra observacion por parte de quien las cred. Brazos,
piernas y falos son semejantes a formas cilindricas modificadas en sus
extremos para dar la apariencia de manos, pies y el glande det pene. Otro
volumen muy importante gque surge es el de un cone o aigo muy parecido a
él, principalmente en la cabeza de varias de as piezas por ejemplo las de tipo
maya o las de Colma con los gorros.

Y esto lo considero asi precisamente por el calfficativo que les da Walter
Krickeberg y que es el de gorros conicos. Por ofro lado las cabezas de la
pareja Maya, de acuerdo a la posicién gue se percibe en el cabello, podria
decirse que termina en punta en la parte mas alta,

Por ultimo las formas semiesfericas que llegan a aparecer en las piezas que
en el caso de la figura 2B da forma a la joroba, tiene una forma muy irregular
que de hecho no parece esfera pero es muy similar. Las demas formas que
pueden ser semejantes a una esfera o mas precisamente una mitad de esfera
son las caras de las figuras 3 y 4. Siendo que se trata de figuras huecas, es
posible suponer que ta forma de una cabeza continuaria, sin embargo como
se trata de una forma que servia come recipiente, probablemente se trata de
una forma convexa.

Composicion.

En el libro del maestro Juan Acha* que es una explicacidon de lo mas simple
para comprender esla parte. vi que para poder explicar la obra plastica,
primero hay que tener en cuenta elementos tales como ef punto, 1a linea y el
plano, ademas de! volumen. A pesar de conlar solo con la perspectiva que
ofrecen las imagenes fotograficas, creo que esta explicacién sobre su
armonia es ia adecuada.

*EXPRESION Y APRECIACION ARTISTICA, Trillas.
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Las piezas que conforman la figura 1 son proporcionales en cuanto a Ios
tamanos de extremidades y tronco del cuerpo sin contar las cabezas. Al no
haber diferenciacion sexual en los cuerpos es posible ver que el tamafo que
corresponde al cuerpo femenino es un poco mas pequefo que el de su pareja,
pero es casi exactamente el mismo. Tal vez se pueda ver como una reduccion
progresiva de la forma de estos. Pero las cabezas de ambos son casi del
mismo tamafo, es posible que como lei en CERAMICA OLMECA, lo mas
importante de ellas, su aporte principal fue el de romper la simetria de la figura
humana antes representada y en la que todo era muy rigido. Es una
composicidn equilibrada y abierta, gue permite mirar al interior del abrazo

En Ia figura 2, el hombre sentado tiene una compasicién especial, pues
sugiere un movimiento que va de atras hacia delante. Iniciando en |a cabeza
en el gomo y termina en la punta de! falo. Esto mismo ayuda a que la pieza
parezca ser simétrica. Los brazos y las piernas como soporte del torso y la
cabeza parecen favorecer esta posibilidad, es posible que también se lograra
una composicion triangular entre el falo y las piernas pero eso puede ser otra
probabilidad.

Figura 2, direccidn probable que marca la pieza.
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De fa figura siguiente, la 2B, creo que se podria dacir que la direccion de esta
va hacia arriba, lo mismo que en las figuras 3 y 4, ya que la zona bagja de
lodas, que inicia en los pies, se ensancha un poco hacia la parte media del
cuerpo y termina en un punto en la cabeza. Esta figura 2B también parece ser
simétrica, pero se diferencia de las dos anteriores porque la joroba envia la
cabeza vy los brazos hacia delante de la base, pero equilibra la pieza
enviadndola en dos direcciones: hacia delante y hacia alras. Tengo la impresion
de que también en la parte frontal de ta pieza se presenta la forma de una
cruz, formada por la punta de! gorre conice y el pene, con las manaos.

\
S-S i

——

Figuras 3 y 4, composicidn cénica.

En las figuras 3 y 4 la composicién si acaba en ia parte mas alta de ias
imagenes que son las cabezas, aungue creo se pierde un poco en la parte
media del cuerpo debido a las diferentes direcciones que toman brazos,
piernas y falos. Aungue en el case de la figura 4 se aprecia una forma muy
dinamica en los brazos del hombre, de ascenso y descenso.
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Creo que 1a figura 3B tiene mas o menos el mismao principio que las anteriores,
es decir, va de abajo hacia arriba. Aunque se ve que es una pieza sélida da la
apariencia de ser més ligera hacia su parte mas alta que son los tocados, en
esle caso, creo que ia composicion esta dada de una manera ritmica, @ mas
bien, que se van alternando los cuerpos. De abajo hacia arriba inicia con la
pierna de la figura mascufina, seguida de la piema femenina, sucaesivamente
vienen los brazos, el pecho, el cuello, los rostros y los tocados o adornos de
ambos. Lo qué creo que da la sensacion de ligereza es que se van separando
los cuerpos a medida que subimos la mirada,

Figura 3B, ritmo.

La figura 5 es la que para mi representa un problema mayor pues las piezas
estan separadas, y parece que no hay mas relacion que la que se ve.
Probablemente representan un movimiento hacia la derecha y hacia abajo,
que s en la posicién en que se encuentran, |a probable direccién de la
mirada de la figura masculina culmina en la contorsion que hace la figura
femenina. Espero poder presentar otros detalles diferentes por medio det
siguiente andlisis.
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2.1.3 Analisis por medio de la seccién aurea.

Este analisis no es una propuesta original mia, la de un ejercicio que
realizamos en clase en el cual analizamos cuadros del Renacimiento por
medio de la seccidn &urea y de su contexto histdrico, a partir de dos libros de
Erwin Panofsky* para realizar un andlisis desde distintos puntos de vista, de
obras pertenecientes a! Renacimiento, y principalmente obras pictéricas pero
que no por eso descarta objetos tridimensionales.

El propdsito que tengo al emptear a seccién aurea es el de encontrar y
demostrar ia armonia de las imagenes fotograficas que representan figura
hurmanas y comprobar si efectivamente este tipo de analisis se puede aplicar
at cuerpo humano y encontrar buenos tesuitados no importando la proporcién
de este.

Antes de iniciar la explicacién sobre el método de seccion aurea que empleé,
quiero decir como obtuve el material grafico para el mismo: primero hice una
copia de tinta china sobre acetato de ¢ada una de las piezas, que formarian
las cinco figuras de que consta la investigacion. Posteriormente las hice
fotocopiar.

Las encerré en un marco con €l que no contaban criginalmente, para asi
poder tener un punto de apoyo. Gracias a estas copias pude sacar todas las
que fueron necesarias para continuar. Para poder trabajar con mas rapidez
hice para mi un instrumento que lo permitiera: el compés dureo. Este se hace
a partir de un método propuesto por Pablo Tosto, para encontrar la seccion
Aurea en una recta de cualquier longitud.

Se inicia trazando una recta de una medida determinada ( 1), a la que se
puede llamar recta ‘ab’. A esta le vamos a marcar el puntc medio al que
llamaré ‘¢’ ( il ); se traza una linea recta perpendicular a 1a recta *ab’ a partir
de una de los extremos de la misma y no de una longitud mayor, aqui lo hice a
partir de ‘b’ ( #l ). Con ayuda de un compas se hace una curva tomando
como centro &l punto ‘b*, y con una abertura hasta ‘c’, se traza de modo que
llegue y corte la recta perpendicuiar ( Il ). El punto donde es cortada ésia io
lamaré ‘d’.

Una vaz mas con el compas, haciendo centro en ‘d’, y con abertura hasta 'b’,
se traza una curva gue corte la linea curva anterior que iba de ‘¢’ a‘d’ (IV }.

* LA PERSPECTIVA COMO FORMA SIMBOLICA, Tusquets; y EL SIGNIFICADO DE
LAS ARTES VISUALES, Infinito.
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El punto de interseccion en las curvas lo llamé ‘e’. Por uitmo con el compas
hace centro en ‘a’ y con abertura a “e’, se traza una curva que corta la recla

‘ab’ { V). En el lugar en gque se localice el Gltimo corte ( VI ) serd la seccidn
aurea de la recta.

1 v
d d
e
a P b (a1 < b
Vv Vi
d
e

Método para conseguir la seccion aurea de una linea de cualquier
medida,
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De acuerdo a lo que explicaba Pable Tosto * en su libro, el segmento de recta
que va de ‘@’ hasta el punto de seccidn durea, aqui lo llamaré ( 0 ), se
denomina la medida mayor, y ! otro segmento que va de el punto * D ' hacia
‘b’ se denomina medida menor. Como caracteristica especial de estas
divisiones, sucede que, si la medida menaor se incluyese dentro de la medida
mayor, pasaria a ser la medida mayor de ese nuevo segmento.

Repitiendo, si el segmento ' 0 b ' se incluyera en el segmentoc ‘_a 0 ° el
segmentoc compuesto por *_0 b ' se convierte en la medida mayor del
segmento ' a 0. Al encontrar el punto 0, se fabrica una tijera o compas, que
bien puede ser hecha delgadas tiras de metal ¢ madera. Se les une por
medio de un tornillo en el punto exacte en el que las dos tiras tienen la
seccion aurea.

* LA COMPOSICION AUREA EN LAS ARTES PLASTICAS, Hachette.
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En cada uno de los lados de ios rectanguios ubique cuatro puntos para no
saturar demasiado el plano en el que se encuentra la imagen: primero apoyé
las puntas del compas, del extremo més largo 6 medida mayor, en |0s dos
extremos de uno de los lados. Los extremos cortos de! compds, o medida
menor, tienen la seccion aurea de esta recta. Luego, retomando la medida
menor de esta linea, la ubiqué dentro de fa medida mayor de la misma.

Por ultimo, hacia el centro de esta linea queda el segmento peguefo
delimitado por la seccion durea repetida; este nuevo segmento lo transporté
hacia los extremos, y al final se obtienen ¢inco espacios, tres grandes y dos
pequefios, y esto se repite en cada lado del marco o rectangulo.

A estos puntos los he marcado con letras, siguiendo la direccién de las
maneciflas del reloj, iniciando un punto después de la esquina superior
izquierda. En la figura 1 como en todas, tenemos un rectangulo enmarcando la
imagen, este rectangulo quedd entre los puntos: t, e, j ¥ 0. Aqui quiero serialar
que omiti las letras il y fi en la distribucion.

Hustracion f1-1.
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Teniendo estos puntos ubicados, tracé rectas verticales y horizontales
uniéndolos; de este modo aparecen las rectas an, bm, ¢l y dk de arriba
abajo, y sf, ra, gh y pi de lado a lado. Asi surge una red que envuelve la
imagen dividiéndola y marcandola.

La figura 1 mide aproximadamente dos cabezas y media; La primera cabeza
se encuentra entre los puntos t, e, g y r. La segunda entrer, g, iy p. Y Ia
media entre p, i, j y 0. De ancho mide aproximadamente dos cabezas(2).

La red aqui trazada también permite ubicar puntos en especial, por ejemplo: la
recta sf ala altura en que se corta con la recta an es un punto muy cercano a
la oreja de la pieza masculina de 1a ilustracién.

Esto no quiere decir que los demas puntos carezcan de importancia, pero
dada la imagen de esta manera s6lo me permitind seialar un punto que tendra
mayor importancia por el momento, y tal vez con una ubicacion estratégica o
especial(3).

La recta rg pasa en dos puntos distintos que son el cuello de la pieza
masculina, mentén y union del cuello, y la cabeza en la pieza femenina(4). La
racla gh toca en cuatro puntos el brazo de la pieza masculina: brazo,
articulacién del codo, mufieca y punta de los dedos(5).

La recta pi resalta momentaneamente porque el punto marcado por su
interseccion con la recta cl casi pasa por el pubis de la pieza femenina, lo
mismo que en la ilustracién f5-1 en el mismo punto. Cada uno de los puntos
aqui sefialados tiene un cierto valor en la imagen. Los puntos que aqui sefialo
en las piezas adquieren momentaneamente una importancia distinta al
instante de elegirlos para trabajar,

Por ejemplo, la red marca cuatro zonas que realzan su valor por tener
tamafios semejantes: son cuatro rectangulos que sefialan en la pieza
masculina la parte baja de la cabeza -mejila y maxilar inferior -; y en la parte
baja del codo, costado y parte superior del muslo.
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En la pieza femenina la cabeza, encemrando el ojo y la mejilla izquierda; y
abajo el abdomen y parte de ia mano de la pieza masculina. Es cierto que
saltan a la vista mas rectangulos, incluyendo el que encierra gran parte del
rostro de la escultura femenina junto con la boca y la barba de la escullura
masculina.

Asi que aqui es he concedido un valor distinto en todas las imagenes, a los
cuatro pequefios rectangulos antes mencionados basandeme en el método de
Panofsky, con la finalidad de seleccionar uno de ellos. Asi pues, escogi el
rectangulo que encierra la parte baja del abdomen de la pieza femenina. (6)

Como en esta seleccione la parte baja, trazare una espiral que ira hacia abajo
y hacia la derecha. Para empezar tenemos la imagen sin ningun trazo y con
ayuda del compas dureo se marca la seccién durea del rectangulo a lo largo, v
que va a quedar a la altura de la recta gh.

Esto divide nuestra imagen en dos rectangulos, se continuc con e! mas
pequefo que esta entre los puntos q, b, j y 0. A este rectangulo también se le
marca su seccidn durea a partir de |a parte mas larga, esta quedara a la altura
de la recta ci. Queda dividido nuevamente el rectdngulo pequefio en dos y
otra vez se lrabaja con el mas pegueiio.

Se encuentra la seccidn durea en este nuevo rectangulo tomando en cuenta el
largo de este se encuentra a la altura de la recta pi, y nuevamente aparecen
dos rectangulos; este proceso se continuo hasta donde es posible y hasta
donde uno quiera. £n esta figura continua seis veces mas.

El punto final aqui io designé como VI, en f2-2 me detuve en VII; en I3 figura
f2B-2 me detuve en |; en la £3-2 fue en V; en la f3B-2 fue en IV; en la f4-2 fue
también en | y en fa f5-2 fue en V. Esta eleccion la hice a mi libre albedrio y
porgue ¢reo que al detenerme en ellos, encontré un punto importante; por citar
dos de ellas en las cuales me detuve en |, fue porque sefialaban el falo en las
piezas.

Posteriormente se traza la espiral. se empieza a la aitura de e o la esquina
superior derecha, la curva se dirige hacia la izquierda y hacia abajo hasta
tocar el puntc marcado como q; la curva continua hacia abajo y hacia la
derecha hasta tocar y pasar por el punto | -.
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Ahora Ia linea va hacia la derecha y hacia arriba hasta el punto i que es él
ultimo del perimetro del marco o rectanguio original. Ei siguiente punto sera la

esquina superior derecha del rectangulo pequefio seleccionado previamente, y
este punto sera |

Continua hacia la izquierda y abajo hasta la siguiente divisién que sera Ii;
hacia abajo y a la derecha se encontrara el punto Hi; hacia la derecha y arriba
se encuentra e punto IV, y asi hasta llegar a V.

Akkkdkikkd

liustracién £1-2
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Esta forma me ayuda para poder apreciar si la composicion se adaptaba a la
espiral. Por ejemplo se puede ver de manera muy breve que ta pierna de la
pieza femenina sigue la curva(7).

A partir de la espiral el punto final era lo mas importante que buscaba
encontrar, aunque me hubiera agradado encontrar alguna coincidencia mas
de la curva con otras partes de la pieza, esto no es para nada negativo, y al
tenerlo pude emplearlo como punto de fuga - al igual que en las deméas
figuras -. Por medio de rectas se enlaza este punto -VI -- con los demas de la
periferia, que no tenian por qué ser todos.

De este modo uni a Vi con los puntos a, b, ¢, d, f, gbikl,mnpqry
s. Eslas uniones permiten ubicar, zonas y direcciones en las piezas. Por
ejemplo, |as rectas que van de a y b a Vi dan la inclinacion aproximada de la
cabeza del hombre; las rectas r y 8 a VI tocan el hombro de Ia pieza
masculina igual que |as rectas f y g a VI el hombro de la pieza femenina. Los
pies de ambas esculturas se ubican dentro de espacios sefialados por {as
rectas n, m, Ly k a VI; los ojos de ambas figuras son cruzados por las rectas
a, b, y ¢ a VI{B).

kkhhhkkhhn

Hustracién £1-3.
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Una vez realizado esto, crei conveniente comprabar la importancia de los
puntos que se marcan por medio de la red, pero s6lo empleé uno mas,
ubicéndolo donde to crei conveniente.

Para esta pieza y para algunas de |as otras, decidi ubicar este nuevo punto de
fuga en el lado contrario de la imagen, en esle caso, cae sobre la pieza
masculina a la altura de su costado y muy cerca del codo y del muslo. Este
punto o elegi del mismo modo en que lo hice con el anterior, sélo que empecé
a partir del punto t.

Hustracion f1-4.

Al trazar las rectas nuevamente, a partir de un punto que Itame V¥ (sais
prima), se logrd algo muy semejante al andlisis anterior. encontré que la
mayoria de estas direcciones coinciden con zonas, inclinaciones, lugares
especificos que antes ya habian sido ubicados.
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Los ojos, la nariz y la boca, ef codo y la mufieca, y los pies de la mujer; el 0jo,
el oido, la direccién del antebrazo, la parte baja de la espalda y los ghiteos,
ademas del pie de la pieza masculina(9).

Como un intento de reafirmar el valor de ambos puntos ubique un tercero.
Esta idea la puse en practica después de experimentar con otras aiternativas,
pero de hecho la figura cinco fue la que me ayudo a decidirme por esta

Entonces, a partir de los puntos VI y VI’ enlacé nuevamente todos los puntos
en el margen. Lo que mas me agradé de este resultado fue que a la altura de
las cabezas quedd un pequefio rombo que tocaba el ojo de la pieza femenina,
asi como su boca y barba, este ultimo también en {a pieza masculina. En esta
nueva red se puede apreciar facilmente una triangulacion central, hacia el
centro de las esculturas que enmarca el abrazo de ambas piezas, y otras
triangulaciones mas pequefias hacia abajo que encierran los pies de
ambos(10).

Hustracién f1-5.
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Por dltimo lo que hice fue retomar uno de los cruces entre las rectas, podia
haber sido cualquiera, pero me incliné por el centro, entonces mi eleccién fue
el cruce entre tas rectas VI hacia s y VI’ hacia f por ser el espacio entre los
dos cuerpos.

Este punto da una simetria aproximacda a fa imagen fotografica, obviamente la
altura de la pieza masculina la rompe, pero, los distintos pares de rectas — o
triangulaciones — muestran una cierta paridad en cada pieza.

El nuevo centro o VI (siate bi-prima) hacia fos puntos a y b dan fa
inclinacién de la cabeza masculina, hacia ¢ y d pasan por la nariz y un ojo de
cada pieza. Hacia f y g, r y s pasan por los hombros; hacia h e i, p y g pasan
por el codo y el brazo, y codo y antebrazo de mujer y hombre
respectivamente. Al final k y I vy m y n por los pies de ambos, dando la
direccidn aproximada de una pisrna de cada una de las esculturas semejante
a las triangulaciones de |a ilustracion anterior{11).

flustracion f1-6,
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Al terminar el analisis por medio de la seccion 4urea creo que no encontré
completamente Ic que buscaba, el resultado de los trazos fue que el punto que
designé como final (biprima) desde donde partieron todas las lineas y trazos
coincidia, aunque no siempre, con las direcciones de brazos y piemas en
varias de las figuras. La pieza que tal vez se prestd un poco mas a esto fue la
de estiio maya pues el tipo de esta se asemeja un poco mas a las
proporciones naturales del cuerpe humano que las otras piezas.

El objetivo de este ultima analisis era e! de demostrar la armonia que podia
existir en eiias. Si bien es cierto que este es un método europeo, esta basado
en una técnica de medicién y proporcion - la seccién durea- que es aplicable
a todos los seres vivos que forman parle de la naturaleza, como son las
plantas, los animales y el hombre. La armonia en elias creo aparece cuando
varias de las direcciones que indican las lineas del trazado, coinciden con las
direcciones gue tiene la pieza o la imagen. No coincidieron en su lotalidad
pero, creo que algunas si se sedalaron.
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CAPITULO 3

3.1 Introduccidn a Lucienne Rome.

Debo decir que lo primero que tuve en mente para desarrollar el presente
punto fue el de criticar a Lucienne Rome, de hecho lo intenté en los primero
borradores. Pero desisti cuando me hicieron comprender gue esto seria muy
dificil, ya que se referiria a una disciplina muy distinta a la nuestra que es el
arte y yo carecia de los elementos necesarios para criticar lo arqueolbgico-
antropoldgico del asunto.

Ademas después de revisar otros libros que tocan el tema del sexo en piezas
de barro de Sudamérica y de Mesoamérica comprendi que L. Rome hizo o
adecuado, escribir lo que es cientificamente aceptado en México. Datos que
se manejan en la actualidad y que son validos. El libro del cual obtuve las
im&genes se titula Arte Erético Primitivo, en éste elia acepta que estas piezas
son erdticas, desafortunadamente, crec que nos priva de su opinién personal
del por qué las considera como tales.

De este modo presentaré parte de lo que nos expone de estas pequenas
esculturas de barro y que a decir del libro, se encuentran en el extranjero
principalmente en la Universidad de Indiana, en Bloomington Indiana, E.U. y
en el Archivo Wemer Forman,
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3.1.1 Ritos Matrimoniales y costumbres sexuales,

Las piezas de barro provenientes de México y que por sus caracteristicas
parece que provienen de las culturas de Occidente, Jaina y Tlapacoya (esta
es una suposicibn mia), son explicadas por medio de costumbres
malrimoniates de Mayas(12) y Aztecas{13).

Segin Rome, los Aztecas tenian mucho control con las parejas jovenes en los
asuntos matrimoniales, estas nunca estaban demasiado lejos del ntcleo
familiar principal de modo que tenian la posibilidad siempre de recibir
consejos,

Dependiendo de la actividad de los jovenes — mujeres y hombres — se
solicitaban los permisos para elegir pareja. La mayoria de las ocasiones los
hombres solicitaban este permiso al director del Tepochealli o casa de la
juventud, donde estudiaban y aprendian las artes marciales o de la guerra. Y
por su parte las mujeres jovenes lo pedian al jefe de familia.

Sobre los Mayas no abunda mucho, tan solo que la pareja una vez casada
podia entablar comunicacién, y al parecer no antes. Pero to que si explica de
elios es que tenian una postura definida para las relaciones sexuales de
pareja en el matrimonio, en las cuales se veia al sexo solo para la
procreacion. No menciona el rito matrimonial, pero habla de un dia después
de este, en el cual ambos miembros de la pareja salian rumbo a sus labores
cotidianas, asignadas a ellos como hombres y como mujeres, como si nada
especial hubiera ocurrido el dia anterior.

Por ofro lado la pareja Azteca en la noche de bodas, realizaba una serie de
rezos, en los que invertian aproximadamente cinco dias mientras las familias
de ambos festejaban. También nos habla de la poligamia que prevalecia en
aquel entonces, pero solo en altos dignatarios, de entre las muchas esposas
solo una era fa legitima.

Los aztecas eran diferentes: explica que ellos, basados en una cultura
guerrera, tanto hombres como mujeres se comportaban de una manera
rispida entre ellos en su juventud, casi como enemigos. Sin embargo su vida
sexual no era austera como la de los mayas, pues dice que los jovenes que se
preparaban para ser guerreros recibian la visita de jovencitas, qus no eran
prostitutas para que tuvieran relaciones con ellos. Las jovencitas que los
visitaban eran algo semejante a cortesanas, preparadas precisamente para
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esa funcion, pues esos hombres iban a tener a su cargo la seguridad de!
imperio.

Creo que esto no habla propiamente de o erdtico, es decir, son solo
costumbres sexuales que hablan de una cierta actividad nada mas. Entonces
no sé si trataba de explicar el erotismo en las imagenes que presenta, o el
erotismo en aztecas y mayas nada més. Las imégenes que presenta no son
aztecas, aunque una sola si parece ser maya. De cualquier modo una
representacion como {a pareja que esta en copula frente a frente, a mi me
parece que no habla de una moderacién o de una mesura como la que
plantea en su comentario.

Los ritos matrimoniales que por instantes breves explica como algo ritual,
quizas también explicarian las piezas si estas nos hablaran de una boda o de
lo que uno podria entender como una boda. Las situaciones que plantea de
aztecas y mayas enire ambos sexos, no me parece que estén ilustradas en
esas imagenes, no se ve discordia o 10s rezos de los Que habla, tampoco
paracen ilustrar a guerreros c a doncellas que se ofrecen a este.

Las parejas que se representan parecen solo estar disfrutando de! momento,
pero eso no fue anotado, si acaso habla de una probable vida sexual de los
jovenes aztecas, pero no comenta exactamente que es lo que se hace, cémo
es esa libertad, y al no hacerlo deja que todo se sobreentienda. No es que yo
le haya acertado al intentar precisamente lo que estoy pidiéndole aqui, pero
me pareciS de lo mas sencilto haberlo realizado aunque pudo ser aventurado
el describirflas. Asi mismo lo puede ser el suponer por medio de sus
caracteristicas a que cultura pertenecen, pero es que no son aztecas.

Sin embargo el esfuerzo que hace por interpretaras es grands, aun y cuando
yo este un tanto dudativo en aceptar lo que ofrece. Son pueblos que
efectivamente deben haber tenido una manera de apreciar el erotismo muy
diferente de la nuestra, y tal vez como la propone asi sea, pero la duda
persiste.



3.1 2 Arte Erético Primitivo.

Los comentarios de L. Rome, sobre las esculturas de otras partes del mundo,
llevan la explicacion acerca de su contenido erdtice, basado principalmente en
Ia historia de cada uno de los pueblos que las realizaron. Es un manejo
semejante al que le da a las figurillas de México pero que es un poco mas
completo, y nos habla de piezas que provienen de Afnca, América, Asia y
Europa Estas presentan por momentios poses o motivos semejantes a los que
tiene las imagenes de Meéxico y ya sea por material o estilo estas se
diferenctan,

Las poses todas ellas son muy variadas y presentan escenas sexuales como
los coitos anal y vaginal, el lamado sexo oral, figuras masculinas presentando
una ereccidn prominente, figuras femeninas mostrando su vuiva o su pubis,
representaciones por separado de penss y vaginas, etc. Por si mismas tal vez
puedan representar lo gue es el arte erdtico, pero no es asi, y es que algo mas
debe representar porque no podemos relacionarlo facilmente con una
definicion que no proviene propiamente de ellas.

Es decir |a sola imagen de un ¢oito no quiere decir erotismo, la sola presencia
de un pene en madera 0 en piedra, una mujer al desnudo y/o acompaiiada de
imagenes masculinas. Si existen elementos en las esculturas para ser
llamadas eréticas habia que mencionarlos. Las piezas son evidentemente de
contenido sexual, pero creo que para llegar a este concepto se necesitaba
exponer un peco mas sobre una posible diferencia, por qué esta figurillas s
son de cullo a la fertilidad{en ocasicnes) nos representan hechos eroticos.

He tenido la posibilidad de leer otras teorias y propuestas gque involucran et
termino erdtico en  algunas esculturas prehispéanicas, es sclo que son
comentarios muy breves que por lo menos insindan &l hacer el amor en la
pareja, asi que tal vez sea paosible aplicar este terminc a figurillas como estas,
pues tengo entendido que el erotismo ha existido en toedoe el mundo, pero con
caracteristicas particulares y diferentes.

i

. algo realistas pero con posturas rigidas, combinadas en parejas; entre
ellas: hombres gordos sentados sobre los hombros de una mujer; mujeres con
ancianos a horcajadas; anciano senil haciendo el amor a una mujer; mujer
sobre el cuelio de un hombre; © mujer con jaguar:”

R. PiAa Chan, op. Cit., pp. 66.
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Hay que mencionar la posibilidad de que el concepto erdtico no fuera
completamente aplicable a las sociedades prehispanicas porgue no es un
concepto o ideal del continente americano, sino mas bien europeo. No hay un
equivalente exacto de Eros en Mesoamerica, aunque si habia dioses de la
lujuria y de los amores carnales, pero en nada se parecen a este.

El relato que hace de cada uno de los pueblos parece ser significativo pues es
de los pocos antecedentes con que cuenta la arqueologia para teorizar sobre
lo que ocurrio. Cuando de los mayas hablg, la idea de que un metabolismo
bajo influy6 en los conceptos de sexualidad de los mayas a simple vista puede
ser posible, pero esto no me habla de 10 que se ve en la pieza de la cultura
maya que presenta. Parece ser una pareja que se ama, parece ser que ella
goza, parece ser que es una copula, pero nada mas parece. Las ofras
imégenes también parecen estar en un momento de placer pero esto no dice
por qué son momentos erdticos. Qué tiene estas escenas que las pueden
llamar asi sin tener mas pistas para lograrlo.
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3.1.3 Una comparacion.

Con una cierta arbitrariedad organice las piezas en este orden (1, 2, 2B, 3, 3B,
4y 5} ya que me parece haber vistouna semejanza con la descripcién hecha
en una investigacion acerca de ta actividad sexual en los seres humanos. Esta
investigacion fue hecha en la década de los sesenta en Estados Unidos por
los terapeutas William Masters y Virginia E. Johnson. El resultado de esa
investigacion la llamaron Respuesta Sexual Humana. Al parecer o
denominaron asi porque lograron describir paso por paso, la manera en que el
cuerpo humano va cambiando a medida que progresa la actividad sexual. *

Esta respuesta esta dividida en cuatro fases llamadas Excitacién, Meseta,
Orgasmo y Resclucién. En estas describen cambios en el ritmo cardiaco y
respiratorio, en el color y la textura de la piel, y en la consistencia de varias
partes del cuerpo. Basandome en esto les di un orden a las piezas de barro
extraidas del libro de Lucienne Rome. Trate de colocar cada pieza de acuerdo
a lo que parecia describir y que podia ser semejante a lo que se describe en
las fases de Masters y Johnson.

Lo hice porque para mi fue curiosa fa probable semejanza entre los
momentos descritos en la investigacion como en las formas que presentan las
piezas. Es decir, y probablemente exagerando mucho, la figura 1 la comparo
con la primera fase de la R.S.H. Las figuras 2 y 2B con la segunda fase. Las
figuras 3 y 3B con la tercera y, la figura 4 con la Gltima. La figura 5 me fue
dificil colocarla dentro de este orden pues no se parecia en mucho a lo
descrito en las llamadas fases, y quise colocarla con la numero 1, sin embarge
como vi que no alteraria el orden de lo que buscaba hacer con ellas la
coloque al ultimo.

Sé que es algo peculiar pero en cierto punto fue como una mativacion para mi,
en primera como lo dije antes por la semejanza que veia, y en segunda
porque me parecio mejor trabajar con algo que me resultara conocido y
aproximado a una realidad posible que con algo desordenado desde mi punto
de vista.

"W. Masters, LA SEXUALIDAD HUMANA V1, Grijalvo.
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Ahora, s cierto que no es exactamente igual o descrito que lo que presentan
las imagenes, en una presentan un abrazo, en ofra una copula y en otras una
masturbacién, probablemente es muy poco en lo que se pudieran parecer,
pero a pesar de esto creo que esta comparacion la puede sacar aungue sea
un poco de lo que representan en realidad y que es un culto a Ia ferlilidad. Por
separado o en ofro orden, siento que pierden terreno dentro de lo que se
puede empezar a llamar erético, pero juntas al menos creo que dan esla
posibilidad. En el orden en que estaban distribuidas en el citado libro, parte
de los grandes falos o de las escenas en que hay pargjas no me decian aigo
mas que lo que veia, y la informacién presentada era muy breve.

Son piezas diferentes que no tiene mucha relacién entre si, pretendi al menos
agruparlas de modo que describieran algo. Ese algo bien podia ser una mayor
aproximacion al espectador y que no las sintiera tan lsjanas, como son. He
leido de manera muy breve algunos comentarios y opiniones de
investigadores que abordaron el tema del erotismo sexual en el ser humano,
de este dicen que es una propiedad muy especial gue solo posee esta
especie, el poder hacer del sexo algo mas que sexo, que el sexo variado y
cambiante es un detalle que precisamente nos separa de los otros animales y
que es inventiva e imaginacién constante y no rudimentaria.

Esas imagenes de barro no presentan una gran variedad de situaciones, tan
solo momentos aislados, e instantes muy breves y obviamente cada una por
su lado expresaria menos dentro de lo erético que se explicaba en el tan
citado libro. La principal intencidn que tuve al dar ese arden fue la de recrear
algo que por separado no tendrian y que es un probable contexto. No sé si lo
logré, espero que si.




3.2 Definiciones de erotismo.

Esto fué de lo mas agradabte, buscar informacion al respecto, pero también
puedo decir que tuvo un inicio muy incierto. En cuanto a las definiciones,
hube de experimentar ia dificuitad de aquello que se maneja con respecto al
erotismo: que es un tema muy amplic.

En esta ocasion lo voy a intentar circunscribir al tema sexual pues sucede que
casi siempre se alterna este concepto de lo erdtico con el del amor, el cual se
dice que es tan amplic como el anterior, yo desearia poder establecer una
pequefia diferencia entra uno y otro, pues si el erotismo puede estar presente
en las imagenes de esta tesis, el amor seria mas dificil de hallar. Asi que en
lugar de ampliarlo, quiero circunscribirio por esta ocasién al terreno de to
placentero y de [o gozoso que es lo que manifiestan.

Siendo ambos términcs muy amplios, quiero en esta ocasion separarios. Da
este modo iniciaré desde lo mas basico para poder establecer una idea
sencilla que por momentos me parecid algo confusa, pues no podia aclarar
una diferencia can otro termino que también me parece escurridizo y que es
el de la pornografia.
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3.2.1 Diccionarios.

Nada mas basico que el diccionario para esta ocasién con lo que quiero ir a la
raiz de este asunto ya que aun y a pesar de ser algo sencillo, desde agui, se
manifiesta un problema que es el de como se interpreta, y quien lo interpreta.

Erdtico: adj. (Del griego)Relativo al amor: leer un poema erético (sinon.
Voluptuoso, libidinoso. U. tb. Lujurioso, obsceno y vicioso} //F. Poesia
erdtica. Garcia — Pelayo y Gross, EL. PEQUENO LAROUSSE,1972.

Erético.: adj. Relativo al amor especialmente at sexual.
Garcla - Pelayo y Gross, EL PEQUENO LAROUSSE, 1995.

Erético : "perteneciente al amor’;1580 lat. Eréticos. Tom. . del gr. Erotikos
ido; derivado de eros, erotos; amor.

Joan Corominas, BREVE DICCIONARIO ETIMOLOGICO DE LA LENGUA
CASTELLANA, 1995,

Las dos primeras definiciones son de tiempos muchoc mas recientes y en la
tercera, se marca una aproximacion del tiempo en que fué acufiada por vez
primera. En las dos definiciones de diccionario enciclopédico se establece
una pequena confrontacién, ya que, aunque en la primera no se habla
directamente de sexo, creo se insinda al hablar de lujuria, obscenidad, vicio,
ete.

Por la tercera definicion podemos saber que Erdtico proviene de Eros: amor.
Segdn recuerdo Eros era ef semidios de la mitologia griega que favorecia las
relaciones de pareja. Sin atender a las primeras dos definiciones se puede
pensar que, las relaciones erdticas de pareja o de amistad, son relaciones
favorecidas por Eros, a secas. Las representacionss de arte griego en ia que
se habla del amor de pareja heterosexual y homosexual presentaban a un
joven adolescente, que era el semidids que vivia sus propios romances o
impuisaba otros.*

Eros y amor, calificados como términos semejantes, pueden entenderse como
algo muy cercano a todos; aungue el primerg parece que es una
representacién idealizada y el segundo es un sentimiento. Una relacién erética
de pareja o amistad, favorecida por el amor. Siendo sencilla, se complica al
incluir dentro de la definicion a la relacion sexual asi que por ello es
conveniente pasar a la siguiente definicion que es la del erotismo.

* Ver EROS EN GRECIA de John Boardman, Ed. Daimon.
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Erotismo:(del griego eros, amor) Amor enfermizo.// Calidad de erético.//
Aficién desmedida y enfermiza de todo lo que concierne al amor.
Garcla- Pelayo y Gross, op. Cit., 1972.

Erotismo n. m. Caracter de erético. 2 Busqueda diversa de la excitacion

sexual. 3 Sicoanal. Aptitud de la excitacién de las zonas eréogenas para
acompanarse de placer sexual.

Garcia- Pelayo y Gross, op, Cit., 1995.

Una nueva confrontacién, aunque la definicion de erdtico divaga mucho,
pues habla de acciones excesivas e insanas las cuates no describe, entonces
esas acciones podrian ser cualquier actitud que desagrade a los demas como
fumar o beber, pero desde luego no habla de eso.

La definicion de 1972 no es concreta. La definicion de erético de 1995
continud Ila misma linea en la definicion de erotismo: excitacion sexual de
zonas erdégenas y como resuitado el placer, el goce y el deleite. Son acciones
que traen como consecuencia el placer; ahora, este tenia algo que ver con la
relacién sexual y con e amor, s0lo que en estas definiciones no sale a relugir.

Este es el principio por el cual uno encontraria una definicion o concepto que
de momento dejaria satisfecho nuestro interés, es sélo que cuando se refiere
a algo como lo enfermizo o lo desmedido de qué se esta hablando. Cuéndo el
placer y el amor son enfermizos o excesivos, cuando el placer sexual es
enfermizo ¢ en qué momento se puede considerar asi.

Para existir excesos deben de haber sido planteados algunos limites, que son
los que nos dan la pauta para ello, pero ;seran aplicables en el terreno de io
erdtico artistico también como o sugiere el concepto de erdtico de 19727
Estas son las maneras de definir el erotismo que se pueden encontrar, se las

puede encontrar cualguiera asi que esto es solo el primer vistazo que de esto
se da.
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3.2.2 Comentarios.

Los siguientas comentarios los considero de mucha valor para este punto. Los
tomé de un libro que realizaba un estudic muy amplic sobre la sexualidad
humana en México. Estos comentarios surgen a pregunta directa fqué es
erotismo?. Hecha a distintos personajes que guardan el anonimato:

Sexdlogo: “La concepcién que manejamos de erotismo se refiere a
cualquier situacién, acto u objetc que de alguna manera provoque
orgasmo al individuo. Las actitudes frente al erotismo se vinculan
muchisime con el llamado arte erético que ha sido parte de Ja
manifestacién plastica, artistica, del género humano desde que existe.
Obviamente a variado de cultura en cultura, de época en época. En lo
personal pienso que el erotismo es una de las mas maravillosas
manifestaciones plasticas de la humanidad.”

Maria Teresa Déring, EL MEXICANO ANTE LA SEXUALIDAD, pp.90.

“...Cualquier situacién, acto u objeto que provoque orgasmo al individuo...”.
No sé si las imagenes que aqui analizé provocan orgasmo, de la modalidad
que esle sea, a l0s espectadores. En la opinidbn que e! sexblogo manifiesta
es posible pues, aunque con estilo diferente representa a lo erdtico, entonces
creo que el piensa que aquello que experimenta el espectador es algo muy
bello. Por otro lado, al referirse al arte erdtico, siento que es un punto de vista
favorable y del que yo guiero recordar que se trata de una manifestacién, una
expresion de la humanidad, a la que no le pone un limite determinado en el
tiempo.

La autora de! fibro realiza ésta y otras preguntas a una serie de personas
todas ellas diferentes en cultura y en posicion social y economica. Sobre el
erotismo tan solo son unas cuantas personas con las que comparte ciertos
pensamientos pues no hace ni un pequefic comentario o critica de sus
planteamientos. Entrevista a psicoanalistas, Feministas y Homosexuzales(14).

Todos ellos coinciden que el erotismo es algo muy bello, que se relaciona con
todo, que es expresion de la sexualidad y deleite de los sentidos, que puede
ser muy ilustrativo y educativo, y que es muy dificil de alcanzar. Todo esto
suena maravilloso y excelente, sin embargo puede ser que estos comentarios
surgen COMO una oposicidn a otros conceptos, pues no siempre se ha podido
explicar por qué en ocasiones una representacian artistica sensuat puede ser
erélica y en otras puede ser pornogréfica o simplemente escandalizadora.
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No quiero decir que no haya posible respuesta para ello es solo que por
momentos no hay suficiente claridad es por eso gue me sugirieron acercarme
a lo poético. De esto quiero integrar en esta parte dos conceptos de distintos
pensadores sobre el tema del erotismo. El primero sera Octavio Paz;

Ante todo el erotismo es exclusivamente humano: es sexualidad socializada y
transfigurada por la imaginacioén y la voluntad de los hombres. El erotismo es
invencion, variacién incesante; el sexo es siempre el mismo. El protagonista del
acto erdtico es el sexo o, mas exactamente, los sexos... Las posturas basicas,
segln los grabados de Giulic Romano, son dieciséis, pero las ceremonias y
juegos eréticos son innumerables y cambian continuamente por la accion
constante del deseo, padre de fa fantasia. El erotismo cambia con los climas y
las geografias de las sociedades y la historia, con los individuos y los
temperamentos. También con las ocasiones, el azar y la inspiracién de!
momento.

LA LLAMA DOBLE, FCE, pp. 14-15.

Seria imposible poder citar todos sus comentarios, pero creo que esto es algo
de lo que mas llama la atencién, todas esas grandes posibilidades que
sugiere debiera ser suficiente, pues es muy alentador, para poder diferenciar
entre esto y lo pornografico, pero de cuales posibilidades esta hablando con
las que muy probablemente estemos de acuerdo, y que formen parte de ese
limite sefalado como lo excesivo. Las figurilas de barro del arte erdtico
primitivo poseeran esas caracteristicas y variedad de Ia que habla Oclavio Paz
o simplemente expresaran algunas de jas pocas acciones comunes y
corrientes que tenian esas pueblos antiguos.

Tengo entendido que un cierto nimero de poses o actividades sexuales no es
muy bien vista a los ojos de mucha gente, lo mismo que acciones y actitudes
y es probable que entre ellas se enconlraran las de las imagenes que aqui
analizo. La masturbacién masculina y femenina, la cépula de frente o las
caricias pueden ser parte de aquello que no guste al ser expresade en las
imagenes y en las personas. Pero entonces cudl es |la condicionante para que
estas puedan ser rechazadas ¢ aceptadas. Por ahora continuando con los
conceptos quiero afadir uno que pertenece a George Bataille:

Sea como fuere, si el erotismo es la actividad sexual del hombre, es en la
medida en que esta difiere de la de los animales. La actividad sexual de los
hombres no es necesariamente erética. Lo es cada vez que no es rudimentaria,
que no es simplemente animal.

EL. EROTISMOQ, Tusquet editores, pp. 46.
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Me imagino entonces que la actividad sexual diferente a la erdtica es la que
es carente de placer, {a que es simple y sencilla, la que no tiene variantes, se
dice de esta que o3 semejante a la de los animales, es decir los otros
animales. No hay mas que ver los documentales donde en pocas ocasiones
presentan la época de apareamiento entre las distintas especias. Breve,
rapida y sencilla. Entonces si buena parte de los seres humanos no pusden o
no deben experimentar toda la variedad de la que hablan estos dos
escritores, habrd que buscar como surge esa condicionante que propone una
tendencia y descalifics a la otra. Aqui en primera instancia quiero creer que &l
erotismo no niega la reproduccién, aungue parece ser es una caracteristica de
este tipo de relacidn, es decir al haber variantes en la poses se contempla la
posibilidad de que ni siquiera haya la penetracidén pene- vagina para que el
acto erético se logre. Pero lo que si parece ocumir con mayor frecuencia por
una regla o ley en particular, creo, es que para lograr {a reproduccion se niega
0 se debe de negar la posibilidad de las variantes erbticas. Es decir que se
coloca a la actividad reproductora por encima del placer. Pero, qué fo erdtico
no es lo mismo que amor.

Como que lo placentero o lo erdtico en la relacion sexual tiene una dificultad
para su expresion o0 mas bien para su aceplacion pues en no pocas ocasionas
he visto que una representacién artistica o comercial, que posee una cierta
carga erdtica o sensual es motivo de opinicnes contrarias, gusta y disgusta.
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3.3 Opinicnes complementarias.

He querido hacer una breve pausa en este punto pues esta parte fue la mas
dificil para mi, porque es una explicacién convincente la que trataré de
organizar, a través de distintos argumentos encontrados en diferentes libros. Y
scbre todo sin dejar pasar opiniones adversas que en buena parte dieron lugar
a esta investigacién, pues se trata de encontrar los motivos de esa diferencia
de criterios con respecto alas imagenes de mi tesis.

Los comentarios que de alguna manera explican lo que cientificamente es
aceplado como una clasificacion para esas piezas no es en si algo contrario a
lo que busco definir. Lo que si ocurre es que sé vinculan muchisimo algunas
de las interpretaciones con esas condiciones que busco definir del apartado
anterior y que hoy por hoy vivimos,

Para empezar este tipo de imagenses las conocemos como imagenes de
culto: al falo, a la ferlilidad y a los muertos. No hay ningtin problema que tenga
al respecto con esos conceptos. Lo que agui haré es confrontar unas primeras
opiniones que son validas, con ofras opiniones que también lo son, con el
proposito de sacar un justo medio.
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3.3.1 De cuito.

Al ver las caracteristicas de pueblos tan antiguos, al menos en Mesoamérica
vi que las esculturas de barro como las de las figuras 1 a la 5 fueron hechas
con motivo de un culto: a la ferlilidad y a la procreacion debido a que eran
parte de una ofrenda funeraria, se cree esto porque el tipo de enterramiento y
la postura del cuerpo hacia recordar el vientre malerno. Se cree tambien que
estas figuras poseian un poder magico, en algo que parece haber sido muy
importante para estos pueblos, y que era el paso de la muerte a una vida
mejor.

La creencia en una vida después de esta en pueblos antiguos de México es lo
que hizo pensar a investigadores el tipo de entierro hallado en las distintas
regiones del pais. La naciente plastica sirvi6 a esas comunidades a
complementar las cosas que llevaria la persona en su ultimo vigje. Con ese
argumento las conoci a través de la Licenciatura en Artes Visuales, y
realmente no hay razon para dudar de este. En la mayoria de los libros de
Historia del Arte que tratan el periodo prehispanico coinciden en que en este
periodo se mangjé a las figurilas de barro como acompaiiantes de los
muertos.

Pero al margen de las opiniones generales, encontré otras que si bien no
olvidan este principio, pretenden ir un poco mas alla con planteamientos
interesantes perc que por una parte no me permiten estar muy de acuerdo
con ellos.

El primero que tuve oportunidad de revisar fue el libro de P. Kaufmann Doig,
COMPORTAMIENTO SEXUAL EN EL ANTIGUC PERU. En este libro el autor
hace un estudio de la antigua sociedad Inca, basado en escitos que
provienen de la época colonial de aque! pais y en imagenes de barro de
contenido sexual. Su investigacion es innegablemente valiosa, desde luego
incluyendo las imagenes. Pero algunos de sus comentarios, en particular uno,
en un afan de defender esas piezas, me dejd con una incognita.

4... no puede decirse que hubo insistencia en reproducir escenas de
caricter sexual; ni cabe mencionar un desborde en las representaciones
que a la vista de hoy acaso podrian ser consideradas como
‘pomograficas’ “

P. Kaufmann Deoig, COMPORTAMIENTO SEXUAL EN EL. ANTIGUO PERU,
pp. 23
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llustraciones del arte Inca, COMPORTAMIENTO SEXUAL EN EL
ANTIGUO PERU.

Mi duda fue: jcuidndo pueden ser consideradas como tales? Y me quedo la
inquietud de jy si alguien llega a confundirlo, 0 peor aun, no le interesal Es
cierto que lo pornogréafico no es muy bien visto, pero por qué alguien podria
llegar a confundirlo. A decir verdad esta fue otra de las motivaciones para
investigar el tema del erolismo. Para mi fue claro que las posturas gestos y
acciones presentadas en su libro pueden ser inquietantes para el espectador
pues se trata de imagenes poco vistas en publico

Es bueno recordar que en aquel pasado no contaban con los mitos y tabues
que hoy existen, ellos tendrian ios suyos propios. Estos no les impidieron
crear objetos en los que incluian el coito anal, el sexo oral, el coito vaginal,
recostados de frente, uno detrés del otro, la masturbacidn, de adultos y de
nifios, etc. Sin embhargo no era una gran produccion de piezas, Doig dice que
el numero de imagenes que presenta en su libro es muy reducido en
comparacion con los demas temas que tocaron.

Hoy que las pone al alcance de todos o mejor que podemos obtener es una
explicacion de ellas hecha por alguien que se arriesga a cometer errores-
Kaufmann Doig- pero sobre todo que quiere dar su mejor opinién y aportacion
objetiva. En ese mismo afén busgue datos de piezas de contenido sexual de
otra parte del continente, es asi que encontré el libro de CHECAN: ENSAYQ
SOBRE LAS REPRESENTACIONES EROTICAS DEL PERU
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PRECOLOMBINQ de Rafae! Larco- Hoyle. En su libro la seccion que trata del
erolismo fué la que me liamd la atencidén. En el hablé de las actitudes que
tomaba la mujer indigena cuando acudia al acto amoroso, sin reserva, pero
pasando de actos normales a actos que no lo eran. Aquellos actos que se
presentan en su libro son muy semejantes a las que se presenta en el de
Kaufmann Doig.

Por otro lado habla de la actitud de la india de hoy (1966) en e! cual ésta solo
acude al acto sexual por un gran motivo: la procreacion,

“La aborigen de la region que poblaron los mochicas reacciona en su
conducta erdtica, de manera muy diferente a la de sus lejanos
antepasados en el mismo sector que estos ocuparon. Nuestra india
moderna es recatada. Parca en sus caricias. Sin perversién. Acude al
ayuntamiento no tanto por deleite, cuanto por un imperativo: la
procreacidn. No se desvia de la actitud natural y rechaza o ignora todas
las deméas manifestaciones del placer sexual: ..."”

R. Larco Hoyle, OP. Cit. , pp.74.

La separacion entre lo normal vy lo que no lo es puede ser el principio de la
condicionante para la separacién entre lo erético y lo pornografico. Como ya
he mencionado 1o normal creo que hay que comentar que es o que parece
representar esta propuesta. Por muchos afios entendi que la postura normal
en la relacion sexual de una pareja ~ heterosexual- unida por e matrimonio
era la postura del misionero, es decir en la que la mujer que da boca arriba
abriendo sus piemas, mientras que el hombre se coloca encima de ella y fa
penetra. Y que cualquier postura diferente de esta es lo anormal, o no natural.

Que yo sepa la postura del misionero es ia unica aceptada como normal, y
que posas como las de la figura 3B o las de |a representacién erdtica de los
Incas — Perd antiguo — no o son, lo mismo que muchas de las piezas
expuestas en el lioro de L. Rome. Creo que el comentario de Larco — Hoyle
s muy representativa de lo que aun en estos dias se vive y se interpreta de
imagenes de contenido sexual. Su opinidn es muy semejante a la escrita
muchos afios antes por Ramén Mena, quien hizo una recopilacion de
imagenes en el Museo Nacional de Arqueclogia, Historia y Etnologia — hoy
Musec Nacional de Antropologia e Historia — creando un pequefio fibro titulado
CATALOGO DEL SALON SECRETO O EL CULTO AL FALO.
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En este, la critica a las piezas de contenido sexual que expone en este gira en
torno a que los nahuas eran puros y castos, y que prueba de ello eran sus
creaciones, por otro lado, quienas no lo eran fueron los pueblos costefos, por
el lado del Océano Pacifico, quienes |os vinieron a afectar.

“Castos eran los nahuas y testimonio de ello dan sus esculturas, sus
tibros y sus mapas; no fue sino al contacto con Tarascos, Totonacos y
Huastecos, lo que pudo arrojarios al desenfreno y a la sodomia.”

R. MENA, CATALOGO DEL SALON SECRETO O EL CULTO AL FALO, pp.
2.

En este pequefic catalogo se presentan algunas ilustraciones en blanco y
negro, la mayoria esta documentada por escrito. Intenté obtener mas
informacion con los bibliotecanos del museo, y luego en el departamento de
arqueologia del mismo, pero no fue posible. Es probable que por los pocos
datos que ofrece cada pieza se encuentren extraviadas en bodega. Yo tenia la
intencidn de conseguir un par de diapositivas de esas piezas pero no iba a ser
posible porque eran muy caras y porque tenia que formar parie de una
institucion educativa para que me las pudieran vender.

EL MASTURBADOR, CATALOGO DEL SALON SECRETO.



Regresando a los comentarios de R. Mena el dice que precisamente en la
zona costera existia un culto al falo, con danzantes, tal vez sacerdotes y
ceremonias adornadas con motivos faficos. El culto al falo es al parecer otra
manera de llamar al culto a la fertilidad. E! falo en piezas prehispanicas es un
molivo poco prasentado en museos de arte antiguo de México. En los pocos
casos que he podido ver esta un joven Maya en el M.N.AH, unas figurillas de
barro en el Museo José Luis Cuevas, y otras mas en el Museo Anahuacalli o
Diego Rivera.

JOVEN MAYA, M.N.A H., SALA MAYA,
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El motivo falico se cree era visto como algo magico, con un poder e influencia
grande entre los hombres. De una manera muy especial es analizado por
Domingo Martinez Paredes en su libro DESCONOCIDO CODICE MAYA. En
el cual él analiza diez lienzos de estilo Maya pero hechos durante la época
colonial. En unos de ellos se enfoca en el aspecto astrondmico- matematico
mientras que las demas, que representan a parejas compuestas por un
hombre y una mujer, representan la actividad sexual. El hombre en cada una
de esas parejas representa a un sacerdote lo cual les da una importancia
diferente a las imagenes.

Sacerdote con doncella (detalle), DESCONOCIDO CODICE MAYA.

Junto con esas parejas se presentan algunos iconos que representan ef
tiempo propicio para tener relaciones y poder procrear. En estas la mujer
tiene un papel pasivo pues es el sacerdote quien les ensefia, quien las va a
iniciar en su vida sexual, pero no como alge placentero sino como algo
todavia mas importante. Las parejas que tuvieran la intencion de procrear - lo
mas importante - tenian e deber de estar sanos fisica, mental vy
psicolégicamente para poder estar seguros de que el nuevo ser que estaba
por venir, naceria sano.
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"...precisamente se trata de hacer que tanto el hombre como la mujer
sean consientes de su accién sexual punto bésico esencial y
trascendental respecto al propio ser humano como punto de partida
hacia la vida”.

D. Martinez Paredes, DESCONOCIDO CODICE MAYA, pp.53.

Todos estos comentarios me atrajeron pues explican y defienden cada una de
las imagenes de sus tibros criticando un aspecto, que si bien no tisne que ver
con ellas segun el autor, creo que no les haria dafio. Al terminar de leer los
comentarios, |a teoria del autor, me guede con la impresion de que si en
alguna de las piezas se pudiera hablar de una manera diferente de la lujuria,
det placer, y del erotismo que pueden expresar, correrian el riesge de no
aparecer nunca. Al cambiar mi perspectiva que tenia de opiniones contrarias a
complementarias, surgio la impresion también de que las estaban protegiendo
Martinez Paredes. Eran expresiones de lujuria y de anormalidad, que iban
contra la naturaleza, pero que en algunas de ellas se defendia a la pureza y
a la castidad.

El tema del sexo en cultos y en ritos tan antiguos y lejanos a nosotros parece
muy dificil de manejar. No se puede estar seguro de algo al cien por ciento, y
aungue por momentos se razone lo leido no se puede evitar caer en dudas ya
que manegje en un principio las teorias de estos cuatro investigadores como
contrarias, pues asi crefa ir en un sentido correcto. NG sé si el cambio que di
este bien en este momento, y que ahora piense que ellos probablemente
habran tenide muchas mas dificultades que yo para elaborar v llegar a sus
propias conclusiones.
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3.3.2 De autenticidad.

Esta parte es una tanto desagradable para mi. Porque en el momento én gue
se presentd por vez primera pense que significaba el fin de este proyecto que
ya habia iniciado. Atendiendo a una sugerencia de mis maestros, fui en
busqueda de la opinion experta de arquedlogos para un andlisis mucho mas
completo, desafortunadamente los comentarios que escuché no fueron muy
alentadores.

En la Escuela Nacional de Antropolegia e Historia busque la opinidn del
Licenciado en Arqueologia Carlos Brokmann, que era en 1998 Coordinador
de la carvera de Arqueologia. Mostré las imagenes, en fotocopia, de las piezas
que analizo aqui. Y este fue su comentario:

“Estas esculturas es casi cien por ciento seguro de que son falsas y
llegado el caso hasta podria decir quien las hizo.”
C. Brokmann, ENAH, 1 de junio de 1998.

Este comentario me dejo sorprendido por todo lo que representaba y sobre
todo su certeza, pues aunque fue solo en fotocopia no dudo en marcarme
algunos detalles y en enfatizar que estos pueblos- del Occidente de México -
jamas hicieron representaciones como estas. También dijo que si acaso, esas
piezas sélo revelaban una buena investigacion por parte de quien las realizd
pues todos los detalles, excepto el pene, comrespondian con las piezas de
Colima. A é! hice saber que esas esculturas se encuentran en el extranjero, en
1a Universidad de Indiana, en Bloomington Indiana, Estados Unidos. Sin
embargo su opinidn también fue contraria a lo que esperaba. Me dijo que no
tuviera muchas esperanzas en cuanto a la informacion gue pedi por medio de
Internet, porque lo mas probable es que no fuera honesta.

Ademas me comentd que para saber si estas esculturas son autenticas, deben
pasar por diversas pruebas importantes, lo cual implica romper |a pieza; estas
pruebas son de termoluminiscencia, espectrometria o la de activacién
neutrénica. No profundizo demasiado en estas pruebas pero sostuvo que
ante la duda que la institucién o museo pudieran tener de ellas, lo que
normalmente se hace es no investigar para no descubrir que son falsas.
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Tiempo después, acudi al Museo Nacional de Antropologia e Historia donde
me entrevisté con el Arquedloge Felipe Solis, Subdirector del Departamento
de Arqueclogia en el museo. A él lambién solicite su opinién personal y
profesional acerca de estas piezas, la cual no vario mucho del anterior:

“Estas esculturas en particular son falsas ya que este tipo de
representaciones no se encuentra en esas culturas.”
F. Solis, M.N.A.H., 3 de junio de 98.

Me comentd que en realidad, fue en otros pueblos donde si habia aparecido la
representacion sexual, como son los Huastecos y los Tarascos, en las que la
representacion del pene era un tanto agresiva. Desgraciadamente en aquel
tiempo esas salas estuvieron cerradas en el museo y no pude comprobar en
ese instante la descripcidn que me dio.

Esta opinién coincidié con otra que fue hecha tiempo antes para mi, por la
Licenciada en Arqueolcgia Karinga Duran, en ese entonces jefe del
departamento de Servicios educativos del Museo Dolores Qlmedo Patifo
donde realicé mi servicio social, Al igual que los Arquedlogos Solis y
Brokmann, ella sostuvo cien por ciento que eran piezas falsas muy mal
hechas, y que no correspondian con @l pasado histdrico de esos pueblos en
México. De hecho me invito a que desistiera del analisis de esas esculturas.
Sin embargo me ayudo a continuar el comentario del arquedlogo C. Brokmann
que me dijo que de haber hecho una tesis de tipo arqueolégico me hubiera
metido en grandes dificultades. Pero como lo que hacia era una investigacion
de fipo cultural y artistica no habia ningun problema.

De haber sido una tesis arqueoldgica, la autenticidad de las piezas debia
estar plenamente demostrada, pero al ser cultural !a tesis su autenticidad no
es un problema tan grave. Y hasta no saber plenamente si son faisas o
autenticas les concederé el beneficio de la duda y las seguiré liamando
prehispanicas aungue va sé que probablemente no lo son. Es cierto que hay
tres opiniones de valor que dicen son faisa, pero sé también que no es un
problema. Por el momento no poseo la informacion de la Universidad de
Indiana y aspero tener estos datos antes de terminar la redaccion de mi tesis.

Correspondencia recibida en Mayo de 1998,
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Dear Benjamin,

Forlunately, the institute has the book to wich you refer in your message. After
you looking at the book, | can confirm that a number of the sculptures are in
the institute’'s collection. However, at this time, the entire photography and the
entire collection is in storage and totally inaccesible. This temporary closing is
to facilitate the renovation of the photography and the storage areas which will
significantly contribute to the preservation of these objects . In the meantime,
however , the closed status of the collections presents a few challenges and
cbstacles for requests such as yours. | apologize for the inconvenience. The
collections are scheduled to recpen in June an | may be able to better asist
you at that time.

| regret to inform you that my background is not in ancient art and am not
qualified o guarantee the authenticily of these objects. When 1 again have
access to the objects files, | may be abile to confirm the country of origin that is
given in the book . if you would like me to do this , please provide page
numbers for the sculptures you are particulary interested in. Unfortunately , |
am not ablie to provide websites with information regarding primitive erotic
sculpture. You may find it worthwhile to visit the Kinsey institute's website if
you have not already done so. The adress is:

http:/Awww.indiana.edu/-kinsey

Have you used any search engines to find your topic on the internet? if you
have not, that is how | would proceed.
You may also wish to fook at the following books:

Phillip Rawson, Primitive Erotic Art. NY: GP Putnam’'s Sons, 1973.

Theodore Bowie and Comelia V. Christenson, editors. Studies in Erotic Art.
New York and London: Basic Books, 1970.

Good luck with your research!
Sincerely,

Jennifer Pearson Yamashiro
Curator

The Kinsay Institute
Morrison Hall 313

Indiana University
Bioomington, IN 47405
(812) 855-7686
jhpearso@indiana. edu




3.3.3 Pornografia.

Hace mucho surgid en mi Ia duda del porque todo o casi todo lo que implicaba
sexo también significaba pormnografia. Nadie sabia nada a ciencia cierta pero
todas tenian algo que ensefar, todos o casi todos eran maestros, estoy
hablando de la secundaria o !a preparatoria. De unos afos a la fecha, a pesar
de que cuento con mas informacion que antes, aun es un problema
comprender como es que se da este conflicto. De acuerdo a las notas que
pude reunir lanto pornografia como erotismo son diferentes, aunque
comparten un tronco comun:

Pomografia. Tratado acerca de la prostitucién. Caracter obsceno de
obras literarias o artisticas. Obra literaria o artistica de este caracter
Garcia ~Pelayo y Gross, op. Cit., 1972,

Pomografia. n.f. Representacion complaciente de actos sexuales en
obras literarias, artisticas o cinematogréficas.
Garcia —Pelayo y Gross. Op. Cit., 1985.

Pomografia. h 1880 Derivado del gr. pornographos “el que describe la
prostitucion’, cpt. De porme ‘ramera’ y "grapho’ yo describo.
Joan Corominas, op. Cit., Ed. Gredos.

Estas tres definiciones, al contrario de erotismo, se complementan. En un
principio yo creo que la base de las tres seria escritos o historias de
prostitucion por etimologia. Es muy simple la manera en gque se define este
concepto pero me pregunto por qué por momentos como es posible que se
confunda et criterio de alguien, por ejemplo el mio.

Para esta situacidn recurri nuevamente al libro de Maria Terasa Doring para
poder aclarar la pomografia en mi mente. Nuevamente a las personas
andnimas entrevistadas les pregunta jqué es pornografia? Las opiniones
giran en torno  es la representacion de actos horribles, gque implican
dominacién, sometimiente social, reduccion del ser humano a una minuscula
representacion, y que hay que tener mucho cuidado al tratar de definirio,

Sexdlogo: “La pomografia es otro tema en el cual entra el aspecto
semantico. Si nosotros tratamos de definir qué es la pornografia nos
encontrariamos con tantas definiciones y conceptualizaciones casi como
individuos hay... pomegrafia significa nada mas "pormos’, prostituta y
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"grafos’, escrito. Seria cualquier escrito sobre la prostituta o la
prostitucion.”
M.T.D.,OP. CIT., pp. 90.

De acuerdo a esas respuestas vi que la pornografia es un fenomeno
comercial de grandes proporciones basado en la elaboracion y presentacion
de imagenes de contenido sexual entre seres humanos, con animales, etc.,
con el Unico propdsito de excitar al que las ve. Las figurillas de barro que aqui
analizo no parecen al menos para mi excitantes- y dicho sea de paso las
imagenes Incas de contenido sexual tampoco —, |0 gue me hace recordar los
comentarios de los arguedlogos Brokmann y Solis sobre la posible falsificacion
de estas piezas, con e! Unico objetivo de explotar la curiosidad de
coleccionistas avidos de este tipo de imagenes. Sin embargo existen piezas
como las del catalogo de Ramon Mena las cuales no estan en el extranjero o
en manos de coleccionistas, sino extraviadas en una inmensa bodega, que
fratan la expresidén de lo sexual y que tampoco excitan o alteran de manera
alguna.

Por otro lado si creo que algo ocurre cuando se observan esas piezas que se
asocian con algo que no tiene que ver completamente con dalos historicos,
cientificos o técnicos, sino con fa vivencia de cada uno. Cuando escribi por
vez primera esta tesis pensé que no habia mas que decir, estas piezas no
pueden ser pornograficas porque no excitan, y al terminar me quedd ia
impresién de que algo faltaba. Despuss de expresar mi duda a mis maestros
me fueron sugeridos dos libros que muy probablemente aportarian lo que
buscaba.

Et primero fue EL JUICIO DE PARIS de Hubert Damish. En su segundo
capitulo aborda o relativo a la representacidn de los drganos sexuales
femeninos en el arte. Presenta también una pequefa confrontacion entre
Emmanue! Kant y Sigmund Freud, pero lo que se hace en si en este capitulo
es una critica para este ultimo.

De acuerdo a Damish, Freud nos explica que en aquel tiempo en el que vivid,
la belleza se media dependiendo del grado de excitacion que despertara en
los individuos. De manera general, si el cuerpo humanoc que se observa o
admira estimula la excitacion sexual, este podrd llegar a considerarlo como
bello. Esta idea es muy interesante, porque nos hace reflexionar acerca de
los criterios que actualmente empleamos para la belleza del cuerpo humano.

Pero, como ha venido sucediendo desde hace mucho tiempo, muchas de las
ideas de Freud han sido cuestionadas, y en este caso, Damish lo critica por no
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haber ido mas alla. Dice Bamish, que siendo la excitacion sexual el criterio
para decidir si un cuerpo es belio, por qué de manera particular los genitales
nunca son considerados como bellos, siendo que estos despiertan la
excitacion sexual mas fuerte, y que por el contrario se les liega a considerar
como pornografia si se les llega a exhibir.

Damish cita una obra de Gustave Courbet titulada EL ORIGEN DEL MUNDO
de 1866 el cual dice que fue una rareza en su tiempo pues exhibe en un
primer plano los genitales de una mujer, y esto provocd gran escandalo.

PO

Gustave Courb

et(1866), ELORIGEN DEL

v T Vo
AR e <t

'MU'NDO.' Coleccién privada.

Junto con lo anterior, él cita una de las ilustraciones de la época — de Freud -,
en las que se teorizaba con el hombre prehistorico, esos dibujos presentan
figuras masculinas sl desnudo, pero con hojas de parra a la altura del pubis y
cubriendo los genitales. Ademas el autor nos cita que en tiempos de Freud — y
yo creo que también en éstos -, si se llega a presentar una ilustracion, o
cualesquiera imagen del cuerpo humano que expusiera |os genitales en todo
momento, se llegaba a considerar como pornografica. Si el criterio de belleza
que expone fuera cierto, nos serviria para confrontar la definicibn de
pornagrafia, porque es una definicion que sustenta el criterio que impera hoy,
aungue de poco nos ayudaria a cambiario.



“Segun la definicién que ofrece el Webster Coliegiate Dictionary {1980)
del termino pomografia (derivada de una voz griega alusiva a los
escritos sobre la prostitucién), se considera como tal toda forma de
comunicacién cuyo objeto es producir excitacion sexual, mientras que
ia obscenidad hace referencia a todo lo que ‘repugna a los sentidos’,
‘conculca la moral o la virtud' y/o estd especialmente concebido para
fomentar la lascivia o la depravacién.”

Masters y Johnson, LA SEXUALIDAD HUMANA, V. 3, pp. 650.

Me pregunto como sera posible que una pieza pornografica pueda o no ser
ofensiva. De ser asi el problema ya ne es la pornegrafia sino ta actilud con
que la observamos, entonces como podria ser diferente la apreciacién de una
imagen erética de una pornografica, si en buena parte de los espectadores
avoca la excitacion. Como que es injusto pensar que si una imagen de
contenido sexual te excita, entonces es pomografica, mientras he leido que en
otro fugar y en otro tiempo, la excitacion es el criteric para calificar 1o belio.

En el segundo libro que me sugirieron llamade HISTORIA DE LA
SEXUALIDAD de Michel Foucault se expone una teoria amplia de o que
parece haber ocurrido.

En su teoria explica que fa cuitura que hoy domina tiene una antigiiedad de
cuatrocientos afios aproximadamente [la Occidental, la Judeocristiana], y que
tiene su origen en la Ingtaterra de la época Victoriana. En aguel tiempo s vivia
el cambic de los modos de produccion en ese pais con una naciente clase
economica, la burguesia. La gente poseedora del dinerc buscaba entonces la
manera mas eficaz para producir mas articulos y objetos de comercio. Segun
Foucault, se decide que a la clase obrera no hay que permitirte gastar energia
en otra actividad que no sea trabgjar, entonces se comienza a urdir un plan
para restringirle en su actividad sexual.

Al parecer le dedican un buen tiempo para desarrollar una leyenda oficial que
justificara este cambio, mientras tanto, se reprime todo intento de
manifestacion o platica sobre el tema del sexo en todo lugar, plazas publicas,
lugares de reunién y escueias entre otros. El autor calcula que ese periodo de
restriccion pudo haber durado alrededor de cien afios. Finalmente ia idea que
se va a difundir es que Ja Gnica forma vélida para que la pareja heterosexual -
hombre y mujer- tenga relaciones sexuales sera el estar casados y seréa con el
unico propdsito de tener hijos

Con auxilio de la Iglesia, y de la confesion, se busca saber como realizan las
relaciones sexuales las parejas, para poder saber como controlar a los
individuos. Es decir no se era duefio de su propia sexualidad. Se crean
leyendas de lo dafiino que es tener refaciones sexuales fuera de la norma, Por
medio de la ciencia y de {a Psicologia se crean enfermedades, que surgen
supuestamente a partir de conductas sexuales insanas o enfermizas. La
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psicologia, hace uso de las entrevistas con un objetive semejante a 1a del
confesionario, para poder controlar y corregir ia conducta de las personas.

Se escriben argumentos que difundirian en todo lugar la leyenda oficial, las
escueias serian los lugares en que se distribuirian principaimente. En el
ambiente publico, el tema del sexo se convertiria en un secreto a voces.
Todos hablaban del tema pero nadie sabia que se comentaba.

Esta su teoria muestra algo que se dirfa no es nada nuevo, la dominacién y el
control de la mayoria através de lo que parece ser una mentira. Una condicién
para que la excitacién sea vista como algo malo y negativo es que desde hace
mucho tiempo nos empezaron a ensefar que era malo. Que se hizo uso de
disciplinas y creencias para que el efecto fuera el apropiado. Se pueden
suponer muchas cosas, a partir de la idea de Foucault y de Damish. Se puede
ir desde la tristeza de saber que nuestro criteric fue encausado de un modo
conveniente, o ir hasta el enojo. Para reforzar la teoria de Foucault encontré
una pequefia cita que habla precisamente de como se dio el procese de
confusidn en aqueila lsjana época.

“En un sentido amplio se emplea el vacablo onanismo como sinénimo
de masturbacién, practica sexual que habitualmente es condenada por la
Biblia {el onanismo]...El origen de la confusién entre onanismo y
masturbacién se remonta al la Inglaterra de 1710 [cercana a la época
Victoriana que plantea Foucault] en el cual un tal doctor Bekker publicd
un tratado titulado ONANIA en el que condenaba el atroz pecado de la
autopolucién haciendo una falsa referencia a la Biblia. Su teoria fue
recogida por un distinguido cientifico francés, Samuel August Tissot,
quien en 1758 publicé en Lausanne L' ONANISME, que trataba de jos
trastornos producidos por la masturbacién y que fue uno de los best
sellers de ia época.”

ENCICLOPEDIA DE LA SEXUALIDAD, A.AV.V,, 1997, pp. 437,

Aqui por ejemplo, la masturbacidn no es en si lo censurade en ta Biblia. El
Onanismo recibe asi su nombre- de acuerdo a lo que lei en esta enciclopedia-
de un personaje Biblico ilamado Onan. Este personaje se ve obligado, por
tradicion, a desposar a quien fué esposa de su hermanc ya que habia
fallecido. Y se dice que Onan s& niega a tener hijos con su nueva esposa pues
tuvo miedo de que estos hijos no fueran vistos como suyos, sino como de su
hermano. Entonces & no eyacula dentro de su mujer sino que lo hace en el
suelo, provocando e} disgusto de su pueblo, nada mas.

Esto, de alguna manera refuerza ta teoria de Foucault, en el sentido de que se
hizo uso de todos los recursos necesarios para difundir una leyenda que se
creyera. Siendo que ta masturbacidn esta representada en dos de fa imdgenes
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de mi tesis, la pregunta que me viene a la mente es: son erdticas porque
representan placer o porque representan un pecado. Definitivamente lo
erdtico a tendido a asociarse con lo pecaminoso, vy que, decir lo contrario
puede ser una transgresion a lo normal.

El proceso de confusién es casi claro, aprendimos que cuando se ve una
imagen que representa el placer sexual de una pareja es anormal compartirio,
expresarlo, difundirlo, porque es anormal. Porque no se ajusta a un conjunto
de reglas que hoy dirigen los destinos de todos. En el arte nos topamos con
muchas imagenes de este tipo, que reproducen fielmente la anatomia det
cuerpo humano ¢ que la transforman, que presentan escenas de amor entre
seres humanos o animales o combinandolos, representando los seres mas
diversos, que al parecer deben de reunir algin criterio para escapar de lo
que pudiera ofender al espectador.
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CAPITULO 4.

4.1 Por qué san erdticas.

4.1.1 Mis impresiones antes y después.

Como ya antes dije simpatizo con |3 idea estoy de que estas piezas puedan
ser de caracter erético, aparte de su pasado en el que eran Gtiles como parte
de un ritual para los muertas. La intencidn de demostrarlo ya no es de manera
tan desesperads como en un principio.

Una imagen al desnudo, de hombre o de mujer, puede resultar erdtica y
pornografica a la vez. Una escena de coito puede resultar grotesca y sensual
a la vez. Un modelo al desnudo delante de nosotros puede resultar impactante
o indiferente y uno sin saber cual era esa condicionante para lo uno y para lo
ofro.

Un pudor y un recato impuestos a todos nosotros nos impide una apreciacion
mas libre de un tema que aun tiene una gran dificultad para apreciarlo.
Después de terminado la investigacidn del tercer capitulo, me habia hecho a la
idea de que todo lo relacionado con e! erotismo tenia que ser positivo, bonito y
agradable. Eslo era a pesar de que en algunas representaciones erolicas de
otros puehlos hubo imégenes que no me agradaban.

Arte erdtico de la India, China, Japdn, Africa, Europa, Arabia, Grecia y
Pompeya - disponibles en ia biblioteca de la E.N.A.P.- de distintos tiempos y
lugares. La mayoria de ellas imagenes agradables para mi.

Algunas de ellas incluian escenas de sexo con animales, de alguna manera
no muy impresionantes, entre nifios, seres fantasticos —o espantosos, segun -;
y por supuesto, creaciones artisticas que empleaban una gran variedad de
materiales y técnicas. De todas estas posibilidades que describian esas
imégenes, hubo unas que me habian impactado de una manera que hasta
hace un tiempo no entendia.

Existen unas imagenes en el libro THE COMPLETE BOOXK OF EROTIC ART
de Phyllis Kronhausen y en el libro JAPANESE EROTISM de Bernard Soulié
en la biblioteca de la E.N.AP., que ilustran al arte erdtico japonés. Esta no
tendria mayor preocupacion como no fuera el estilo, de no ser porque las
escenas de coito en pareja estan manejadas de modo tan especial que da la
impresion de que el coito es mas grande, es decir, en comparacion con el
tamano de los cuerpos.
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Ahora, es cierto que ni la cabsza, ni los brazos o piernas, ni ninguna parte del
cuerpo guarda proporcion natural con los demas partes del cuerpo en esas
pinturas, eso es al menos lo que describe quien cred esas pinturas. Pero fo
que es innegable es el trato que da al pene y a la vulva de sus personajes o
modelos, les hace resaltar. Y, como una reaccion curiosa de mi parte me daba
ganas de cambiarle a la pagina. Cosa que me preocupd, porque yo creia
haberme dado una formacién que por lo menos me permitiera ver esas
imagenes sin miedo. Pero no, me resultaba dificil verlas.

Esto es como una comparacion con las imagenes de figuras de barro de mi
tesis, y me es extrafo que si en ambas imagenes se exhiben genitales tan
prominentes, por qué las figuras de barro no me provocan esa sensacion.
Aunque hay escenas de pareja en las figuras de barro y que estas no
presentan el coito como en las imagenes japonesas que vi, por qué no son tan
extrafias o tan emotivas.

Recuerdo la teoria de Damish, sobre la fuerza que tiene los genitales como la
vagina o el pene, pero si s tan fuerte, entonces ese efecto no se buscs en la
creacion de tas imagenes del libro de Rome. Pero no solo esos, también hay
muchos otros hechos por ias culturas griegas, hindles, chinas, o de diferentes
partes del mundo. En el caso especifico de las imagenes griegas inclusive me
agradaban mucho la recreacidn de tas poses de copula e marmol, en
escultura o en relieves de personas comunes o de seres mitoldgicos; las del
Kamasutra no impresionaron tanto pues me resultaban como demasiado
originales esas posturas; las imagenes chinas eran mas o menos apegadas a
un cierto realismo, no tenian algo fantastico ni diferente; pero esas pinturas
japonesas de corte sexual me dejaron con una gran duda.

Quiero creer que se debe a lo expresado por Damish y que en realidad
manifiestan la excilacion sexual mas fuerte, para mi resulta impresionante
plantearlo, pero me hace sentir la duda de si en verdad la sensacién que creo
haber reconocido en ellas es esa llamada excitacién o, por otro lado, la
repuision que ocasiona nuestra cultura, la manera de pensar que aprendimos
de hace mucho tiempo. Ciertamente las imégenes de tipo sexual deben haber
tenido para ellos algun otro significado, pues se hacian de un modo diferente.

“Los mismos érganos genitales tenian poder magico especialmente
contra el mal de ojo... de ahl que se encuentren tantos amuletos félicos y
que el falo aparezca exaltado casi por doquier, esculpido o pintado en
las paredes de las casas, [o mismo en la griega Delos que en la romana
Pompeya.”

John Boardman, EROS EN GRECIA, pp. 49.

Lo que he rescatado para mi es que siendo elementos magicos o no, creo
que el artista japonés logré su propdsito que fue impactar al espectador,- en
este caso a mi- tal vez del mismo modo en que él quedo impactado. Esto o
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creo asi porque no hube de usar mucho mi imaginacién y porque en el
pasado esta imagen del falo, que hoy suele ser confundida- muy
frecuentemente- con pomografia, tenia gran fuerza.

Este impacto visual det que hablo no lo encontré de ningiin modo en las
figuras de barro que aqui invesligo pero, repito, en muchas de las demas
imagenes que he podido ver tampoco, ni las que solo presentan el pene en
estado de ereccion ni en fas de pareja. Pero potencialmente alli habia Ia
posibilidad de comentar sobre el erotismo, en imagenes gue presentan falos o
caricias o coitos y que no dan otra pista posible. A pesar de que no habia una
gran variedad en las imagenes y de que fueran trabajadas con las técnicas
mas antiguas -y aun vigentes — de gue se tenga conocimiento.

Esas imagenes- las del fibro de L. Rome- creo que fueron una invitacion a
vencer el miedo a tratar este tema principalmente. Lo que también he podido
aprender de esas figurillas es que no son arte erético propiamente pero
podemos considerarlas como tales pues en nada parece cambiar su historia
basica prehispanica. Estas imagenes pertenecen a esculturas que formaban
parte de un culto a la fertiidad pero no porque presentan escenas de sexo,
sino porque todas las actividades que se representaron en general formaban
parte de este, lo mismo un aguador que una pareja abrazandose. El rito era el
enterramiento y no las figurillas.

Ademas no se trata de humillaras, minimizarlas o encasillarlas a un lugar al
que tal vez no pertenezcan, se trata de demostrar que no hay obstculo
suficientemente fuerte para que no se puedan llamar asi. Y porgue no son las
tinicas, existen ya que estan las del Museo Anahuacalli, de! José Luis Cuevas,
en el catalogo de Ramon Mena que desgraciadamente no se puede saber
dénde estan. Eran objetos Utiles para no ser empleados por algun ser vivo,
pero eran representativos de esas comunidades.

Por otra parte la pomografia queda a un lado pues, no hay algo que en ellas
hable de prostitucién, y que, si presenta elementos que pueden en un
momento dado ofender al espectador. Sin embargo creo que debe haber algo
que de una direccion adecuada y creible para los demas, ya que el hecho de
que sean obscenas no ayudan a decir por qué si son eroticas. Es decir como
lo ptanteo en el caso de las imagenes japonesas, en un principioc me
desagradaba, no sé si me cfendian 0 me causaban repulsidn, y a pesar de
que yo identifique esa fuerza en ellas, no las hace erdticas por si solas. Hace
falta algo, algtin criterio o medida, algo como con mas valor.
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4.1.2 Breve platica con el maestro Andrés de Luna,

El interés principal de tener esta platica con el maestro surgié cuando pude
escuchario en dos ocasiones: una en un foro de discusion en el canal Once
del IPN en el que trataban el tema de la pornografia, y en la segunda en una
conferencia que dic en el Centro Nacional de las Artes con motive de los
talleres que en aguel entonces se efectuaban y cuyo tema fue el del cine
erético.

Asi pues me puse en contacto con el por medio del CONACULTA en su area
de literatura. Una vez que lo localicé me dio una cila para el dia 1 de
Septiembre de 1999 en la UAM Xochimilco en el cubiculo de Actividades
culturales que él dirige. Ef maestro es celebre por escribir novelas de corte
erotico. Cuando iniciamos la platica hice de su conocimiento que ya habia
platicado con el arquedlogo Felipe Solis, subdirector del area de arqueclogia
del MNAH, el cual me habia dicho que consideraba falsa las esculturas de las
imégenes gue le enselaba.

Benjamin Mendoza: ...él me dijo que en particular este tipo de imagenes no
es bueno,

Andrés de Luna: No, no lo son. Es decir, casi todas las imagenes son
falsificaciones.

B.M.: Pero, traté de no perder la esperanza maestro, con respecto de ellas y
estuve buscando imagenes en otros lados y encontré unas en el Museo
Anahuacalli o Diego Rivera, y cuando busqué informacion de ellas en ef
Museo, desgraciadamente no habia, y lo que también me parecio curioso fue
la manera en ¢émo son exhibidas, como si les diera pena.

A.L: Ah, porque ahi la historia es esta, lo que pasa es que Diego Rivera
compraba toda clase de piezas, cuando de pronto alguien conocedor de todo
esto le dice “Diego, te estan tomando ef pelo, estas comprando piezas que
fueron hechas ayer y te las estan vendiendo como si fueran prehispanicas”. Y
él decia “me gusta la expresion de estas piezas mas que nada, si las hubieran
hecho hoy mismo hace diez minutos las seguiria comprando®. A &l no le
interesaba tanto Ia parte arqueologica- antropoldgica, 1o que a él le interesaba
mas era la expresividad de estas y le parecian muy llamativas,

Por otro lado hay una leyenda que contaba el pintor Guillermo Safe que decia
que cuando él trabajé durante la década de los setenta en el Museo de
Antropologia, hubo un director de antropologia que mandd mutilar las
paquisimas piezas de corte erdtico. Porque decia le parecian las mas grandes
aberraciones que habia, esa anécdota que él platica tiene un corte casi como
legendario, pues no hay modo de comprobar esto, no se sabe si esto sea
cierto.




Esculturas exhibidas en el estudio de Diego Rivera, de! Museo
Anahuacalli.
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B.M.: Asi que son falsas. Bien, maestro dentro de la busqueda de imagenes
del tema del erotismo de corle antiguo me habia parecido muy inquietante un
comentario sobre el arte erbtico Inca (pp. 57), el autor que hace este
comentario (Kaufmann Doig) comenta que hay que tener cuidado en no dar
una visién u observacidn superficial a éstas (las imagenes peruanas) pues
podia darse el caso de que con los 0jos de hoy se pudieran llegar a considerar
como pornogréficas. De hecho este comentario es otro de los motivos por los
cuales yo me interesé en el tema del erotismo pues, como se iba a dar esta
confusion.

A.L: Si, lo que pasa en realidad es que cuando mas nos acercamoes a 1a
cultura Occidental, a la cultura judeocristiana encontramos que el erctismo
permite algo que antes parecia inadmisible y que es la culpa. Cuando nos
acercamos a la culturas prehispanicas, sobre todo a las de corte guerrero, nos
encontramos que la sexualidad es un proceso que esld perfectamente
regulado.

Noemi Quezada ha trabajado a fondo el mito de la religion y la sexualidad
sabre todo entre los aztecas donde especifica que al parecer hay una vision
absclutamente  moralista alrededor de la sexualidad, por ejemplo el
homosexual es un expulsado permanente, los “homoxcuiloni® apaleados en
las plazas publicas, la prostituta esta también bastante mal vista, enlonces,
tos consejos del padre a su hijo son en términos de una practica sexual muy
moderada, estdn muy mesurados, algo que sorprende de las culturas
guerreras es este animo siempre de una ausencia casi total de placeres o los
minimos placeres para la supervivencia y para la guerra.

Entonces, digamos que en la cultura azteca desde la comida, que era
manejada como 1o estrictamente necesario para sobrevivir. Por eso cuando
llegan los espafioles, el contraste es brutal como dice Salvador Novo “ante la
gran mesura de los aztecas viene la desmesura de los espafioles que son
glotones, no por naturaleza, pero si por historia”. Entonces la desmesura se
da también en términos sexuales.

Ahora, han trabajado también los historiadores de las mentalidades con
respecto a ese gran choque que se da en términos culturales, la gran lujuria
espafiola de ese periodo frente a esta cultura si no asexual, si bastante
discreta en sus practicas, per eso, muchas de estas esculturas [las que le
presente en fotografias] se dudan que hayan sido hechas por los aztecas, y se
certifica que también que entre los mayas si habia otro tipo de sexualidad, ¢ el
pueblo de Tiatilco por ejemplo donde se da otro ideal de belleza...

B.M.: ... las mujeres bonitas.
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A.L.: Asi es, de caderas anchas, este, pubis bien delineado, etc. Toda esa
cultura tan placentera de Tlatilco contrasta diametraimente con la cullura
guerrera de los aztecas.

Esculturas exhibidas en el Museo José Luis Cuevas, Sala erotica.
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B.M. . ese también fue el problema de estas imagenes, |a autora del libro
donde encontré estas, las explica con una breve historia sobre los aztecas y
los mayas, por mi parte, me dediqué a hacer mi investigacién que fue
principaimente a partir de una comparacién de las imagenes que se exponen
en otros libros sobre historia del arte. Estas iméagenes que yo investigo no
tenian clasificacion asi que las denominé como figuras 1, 2, 2B, 3, 3B, 4y5

Las figuras 2, 2B, 3 y 4 parecen pertenecer a Colima para mi, de ia figura
ndmero 5 no estoy tan seguro, si acaso por el tocado también puede ser de
Colima: ésta otra, la 1 me parece que pertenece a Tlapacoya, ya que esa
regién también tuvo una muy fuerte influencia de los Olmecas, y, por altimo 1a
3B perece pertenecer a la Isla de Jaina de ia cultura Maya, y pretendia
explicarlas de esa manera, sin embargo, mis maestros me recomendaron que
en lugar de explicarla todas por separado, lo hiciera definiendo toda el area
cultural, y que, de una manera o de otra las imagenes podrian quedar
incluidas en el.

Ahora lo que intento en mi investigacién aparte de demostrar que son
eroticas, es demostrar que tiene una cierta armonia formal por medio de la
seccidn durea y, por otro lado también un andlisis plastico formal de elias.
Pero el asunto que por ahora me preocupa es el tedrico, y entonces a mi me
queda un poco la duda que le comunico a usted, del por qué podrian ser estas
eréticas, pues dentro de! libro donde las encontré (Arte Erético Primitivo) , tas
explican por medio de costumbres mairimoniales y ritos sexuales. Desde mi
punto de vista estas escuituras son de caracter erdtico pero por lo que a
actividad sexual se refiere, pero, por qué podrian serlo para usted, si es que lo
fueran.

A.L.: Bueno, en algun caso estas piezas podrian hablar de un cierto erotismo
porgue no hablan de lo que propiamente es la procreacion, gue aqui seria un
elemento muy importante para determinario, no hay un elemento que hable de
o generatriz, algo que produzca un hijo. Aqui por ejemplo hay una
masturbacion [figura3), una exaltacién falica [figura 4], pero que finalmente la
mayor parte de los casos habla de los ritos de fertilidad, la idea falica tiene que
ver con esto, entonces los elementos que abundan mas en estas culturas son
los relativos a la fertitidad mas que a una actitud propiamente erotica entonces
pareciera que de alguna manera estan invalucrando a los ritos de procreacion.

B.M.. Asi es maestro, esa es la informacion que habia logrado reunir para
estas figurillas. A estas las ubicaba aproximadamente en épocas muy antiguas
pero, tenia una duda pues al parecer el culto a la fertilidad aparece en ese
entonces en una época primitiva llamada preciasico y que el culto falico es
posterior, 0 sea, que aparece en la época del clasico o del posclasico. Con
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respecto del cuito al falo me facilitaron un libro que trata el tema basandose en
el andlisis de unas pinturas, este libro se llama Desconocido Cédice Maya. Ei
autor realiza un analisis de ellas, estas pinturas presentan personajes
masculinos y femeninos, las escenas comesponden a las de un sacerdote y a
una mujer(pp. 61), a la cual van a iniciar en su vida sexual, es solo que al
momeanto en el que explica el culto falico no me queda claro cdmo lo hacs,
pues primero nos habla de que el hombre maya era muy sabio, pues sabia del
poder de la procreacién, que habia que estar preparado fisica, mental, y
emocionalmente, ademés de hacerlo en el momento propicio para la
procreacion, buscando asegurar principaimente que el nuevo ser viniera $ano
a este mundo. Cuando la mujer quedaba embarazada, nos dice, el hombre no
la volvia a tocar pues sabia que esto le haria dafio, y, que si este hombre
tenia la posibilidad de mantener dos o mas mujeres es con estas con quien
iba a satisfacer sus necesidades (ertticas) y, esto me hace pensar y recordar
el dicho o lo dicho de gue: es con la esposa legal con la que no se hace “esa”
clase de cosas.

A.L.: Se me hace muy arriesgada la idea. Quien ha investigado ese tema es
Diaz de Urdanilia, y é! plantea una idea muy interesante a partir de la cultura
Olmeca y que avarca toda esa zona geogréfica. El plantea por ejemplo, una
teoria acerca del misterio que implica a los castrados que se ven en los
retieves. Nos remite a una leyenda maya de la “Chilchimines” que es un poco
una leyenda de orden moral: cuando viene un eclipse de Sol se ven las
estrellas en el cielo. Pero esas estrellas en realidad son arafias que cuando
Hega la noche, salen en busca de hombres y estos en lugar de ver una araia
ven una simulacion de mujer y mientras lo estd seduciendo lo castra. Y esta
teoria suena casi como un relato psicoanalitico, la famosa “vagina dentada”.
Entonces son estas arafas las que castran a los hombres, pero él no
encontraba el puente para relacionar a las dos culturas, a leyenda maya con
ta cultura Oimeca.

B.M.. Y lo que a mi en particular me parece rara dei autor, Domingo Martinez
Paredes, es que siempre hace el comentario de que las acciones dascritas en
las pinturas no eran para nada actos eréticos o pornograficos.

A.L.: Bueno no, la idea de pomografia es algo absolutamente modemo, lo
pornogréfico surge y tiene mucha relacién con aquet famoso libro UMODI de
Giulio Romano que es el catdlogo de las famosas dieciséis posiciones que las
clasificaba. Entonces Giulio Romano hace las ilustraciones y Pierre Taranti
hace los textos y, en plena época renacentista, una época de enorme
permisividad, el libro sin embargo es censurado por consideraro un libro
obsceno, Es un caso dentro de una modernidad permisiva donde se tratan de
fincar limites, es decir, solo se es permisivo hasta cierto punto, y es una
amarga visién,

Existe un gran historiador llamado Meyer Shapiro, él lo que hizo fue recuperar
entre comillas el verdadero sentido del arte romanico, decia que habia una
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gran cantidad de lecturas de este arte a partir de la medernidad, es decir, le
imponian una lectura que no correspondia con los ideales con los que se
basaba este arte, entonces acababan deformandolo por completo, 1a lectura
estad enfocada desde un punto de vista moderno, y entonces cuando nos
remitimos a sus origenes y demas, pues nos perdemos peorque en realidad asi
no es, entonces hay que tener mucho cuidado con esto. Hasta donde sé, la

Unica experta con respecto de la sexualidad de los prehispanicos es Noemi
Quezada.

B.M.: De hecho he tenido la ocasién de leer un poco de uno de sus libros que

se Hama Sexualidad, Amor y Erotismo y que en una parte es una
confrontacién entre la sociedad azteca y la colonial.

A.L.: Y hay varios textos que han hecho en los seminarios de historia de las
mentalidades en el que viene o se plantea el choque de culturas aun en ia
época colonial, en las castas, pero reconstruir todo este universo es muy
complicado. Si se puede de alguna forma recoger lo relativo a los CONSejos
gue van de padres a hijos, por ejemplo lo que significaba masturbacion entre
los adolescentes o ta practica de aspirar el humo del chile piquin, transpasarse
con las espinas o puntas de maguey. En esos seminarios se comentaba esto
que hay un mundo bastante reprimido y represivo en todo esto.

B.M.. Precisamente he leido algun tratado del arte erético (de Gilles Nearet)
aue habla de ta negacién que se ha vivido de la sexualidad y que el praducto
de esto ha venido a ser el ante erético.

Por otro lado maestro, me recomendaron leer unos capitulos de un par de
libros, que tratan en cierto punto de la sexualidad, el erotismo y ia pornografia,
Uno de ellos fue Historia de la Sexualidad de Michel Foucault y el otro fue El
Juicio de Paris de Hubert Damish. Estos textos se complementan pues ambos
tratan de los juicios que aplica nuestra cultura para juzgar lo bello, lo
pornografico y lo obsceno del cuerpo humano, en Damish donde como un
ejemplo cita, que la belleza del cuerpo se mide por medio de Ia excilacion,
pero que los genitales antes que ser considerados como beltos se consideran
pornograficos y cita como ejemplo una pintura en la que en primer plano
aparecen los genitales de una mujer y que le resulta curioso que estos jamas
sean considerados como bellos.

Por otro lado, se complementa este dato con la informacién de Foucault quien
en su teoria nos explica que se debe a nuestra cultura el que el sexo sea
visto como lo vemos hoy, como algo sucio, vergonzose y con una
diferenciacién de lo normal y lo arormal, basado en un orden econémico en el
que se dispuso que asi fuera.

Pero maestro, el origen del término erético no es muy claro y de igual manera
el del arte erdlico, pues, como lo comentaba Gitles Neret {en E! Erotismo en
el Arte del Siglo XX) que en la época de las Vanguardias en Europa, el arte
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erotico surge de la represion que se ha vivido durante mucho tiempo en ese
continente.

A.L.: Si, hay un libro de hecho que parece ser el fundador de ese hecho que
se llama LAS LAGRIMAS DE EROS de George Bataille, y que él ubica en una
pintura de Lascaux un guerrero que cae herido victima del alaque de un
rinoceronte, y en la exaltacion de la muerte, en la agonia de la muerte,
conserva la ereccion. El dice que ese juego entre la vida y la muerte es el
origen de lo erético, que para él esa imagen es fundacionat o fundadora més
bien de lo que es el erotismo, para €l este era la exaltacién de la vida atn en
ta muerte.

B.M.: Y para no ir tan atras, por ejemplo hablando del arte griego, romanc o
hind. ..

A.L.: Pues en casi todos ellos aparece lo erdtico de manera muy clara, en sus
representacionss en los griegos y en los romanos aparece de manera
clarisima, de hecho muchos de los elementos que componen la parafernalia
erdtica pertenecen a los griegos, por ejemplo, la manera de esculpir las
imagenes que presentan las modeios semidesnudas, los ropajes no eran tan
ligeros y tan suaves como lo pueden ser ahora, entonces las modelos usaban
ropas que estaban previamente mojadas para poder distribuir mejor los
elementos femeninos como los pechos, las caderas, etc.

Y bueno, ya con Roma se desarrolla toda una serie de practicas y de cambios
que no coincide con las reglas que hay en las islas griegas, sobre todo en
aquellos periodos helenisticos es lo que decia Dominic Le Curt que es *la idea
de las inversiones” o de “los ritos iniciasticos” que el hombre se viste de mujer
y la mujer de hombre, para que através de ese acto se pudiera lograr esa
combinacién de fuerzas. El hombre toma el rol de la mujer y ta mujer el del
hombre lo gue desemboca en una vida mucho méas arménica.

Entonces no habia esa division de sexos que existe ahora, y en aquel
enfonces la homosexualidad aparecia de manera muy clara como una
variante. Phillipe Valiere trata esto de como se manejaba ese distingo o
distincion, pero en una época posterior, de la que los hombres no pueden
cohabitar con hombres y las mujeres con las mujeres. Se practicaba esa
sexualidad sin ese distingo. Incluso Pierre Clouseau realiza un trabajo que o3
fundacional, sobre las mujeres romanas y sus costumbres sexuales, entonces
me parece que s muy antiguo el tema [hay mucho] de donde poder cortar; los
mismos ritos tantricos de la India donde la gran exaitacién son las posturas
sexuales.

B.M.: He escuchado algo al respecto pero, se dice de ellas que son erdticas
porque el erotisma no esta en duda en muchas de las representaciones pero,
por el lado de las pocas piezas de origen prehispanico que tocan este tema
pareciera que no se puede o no se debe mirarlas de otra manera que como es
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fa explicacion especializada y, no es esa mi intencién, pues no tengo ningtin
problema o conflicto con la clasificacion que se les da, como son el de cuito al
falo o de la fertilidad. Pero es sobre el culto al falo donde encuentro algo que
no me queda claro completamente y que vi de esta manera: Tuve la
posibilidad de encontrar un pequerio catalogo en el Museo de Antropologia
que se titula Catslogo del Salén Secreto o Ei Culto al Falo de Ramén Mena,
que data aproximadamente de 1926. El aulor hace una recopilacién de por lo
menos setenta imagenes de figuras de barro y de otros materiales por escrito
en las cuales presentan imagenes de contenido sexual y que é! llama de culto
al falo. En las imagenes que presenta, y que son pocas, de culto al falo no
presentan estas un falo en cada una de ellas, por ejemplo aqui le muestro
tres: una de ellas presenta una pareja -sitbato de Jonuta- en la cual se
acarician, en esta segunda presenta lo que parece ser un anciano —el
masturbador (pp. 59)- del cual comenta lo bien que se representé ese gesto
lleno ds lascivia...

A.L: Lo que pasa es que el culto al falo es de manera simbélica.

B.M.. ._pero, es por eso que no me queda claro, pues el pene no esta
presente en la imagen de la pareja, bueno, la representacion masculina
parece acariciar un seno de la figura femenina y el pene no es presente. Por
ditimo esta ésta imagen de unos como perros —coyotes copulando- y como
que es dificil para mi el aceptar la imaginacién que usan para darle su
nombre, por ejemplo podrian ser un par de perros jugando y nada més, pero
él lo explica diciendo que estan en una pose muy cercana a ia humana, de
frente. ..

AL Si, lo zoomarfico puede ser.

B.M.: Si, pero lo que yo estaba manejando para mi o suponiendo es, que
dentro de este culto at falo podria hacerse presente grande o pequefio, pero
no siempre es asi, y yo pensaba que de ser asi como se describe en esas
imagenes hablan entonces de lo placentero, por ejemplo el caso dei
masturbador, pero entonces si no es asi, qué es el culto al falo, es una
regpresentacion ideal o de que se trata.

A.L.: Es que el falo es simbdlico. Es lo que han hecho los psicoanalistas con
toda esa teoria Lacaniana. Eso que tu mencionabas, por qué los genitales
femeninos nunca son considerados como bellos [de la teoria de Damish], o
sea, se acaba de publicar un libro que se llama su autor José Hernando me
parece y se llama KUNOS, es un libro sobre el culto al sexo femenino, él lo
que escribe es que todo se puede decir del sexo femenine menos que este
sea bello, en términos de lo Occidental, o sea es otra cosa, no recuerdo el
nombre que usa, pero lo bello no asoma por ninguna parte, s algo que no se
suele decir, que es un sexo muy bello, es algo muy dificil de describir y casi no
se emplea esa forma.
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Y esto se debe en QOccidente a lo que decia Carlos Fuentes a partir de lo que
decia Luis Burtuel de que el sexo esta fuera del cuerpo, el sexo transcurre en
otra cosas, esta en otro tipo de representaciones, estad en los anuncios, esta
en las peliculas, estd en las pinturas, esta en todo pero no regresa al cuerpo,
esta funcionando de una manera tal que esta creando su propio laberinto y
entonces se va de donde debe estar. En cambio los japoneses lograron que €l
sexo estuviera donde deberia de estar como decia Camille Logan Bast
parece ser mas preciso e! asunto.

B.M.:. ¢Entonces, el arte japonés tiene ese sentido? Porque vera, dentro de la
bdsqueda de imagenes de arte erdtico para reunir un grupo que me auxiliara,
tuve la oportunidad de ver el arte erdtico japonés en forma de unas pinturas
que en mi ariginaron una emacién extrafia: Cuando las vi por vez primera tuve
el impulso de cambiar {a pagina, de voltear la hoja pues algo extrafio pasaba,
es decir, cuandc elegi las imagenes de barro para mi tesis pude verlas
tranquilamente sin el mayor problema pero cuando vi estas fue muy extrafio.
Yo recordé en ase momento |a teoria de Damish sobre lo fuerte que resulta
ver este tipo de representacién. En este caso no quiero adelantarme y decir
me desagradan, pero si esa era la intencidn de! artista, creo que logr6 una
reaccion. Pero ;cree usted que esa imagen tenga esa fuerza?

A.L.: Si, son muy poderosas, hay dos ejemplos de imagenes japonesas que
recuerdo en este momento: CONFESIONES DE UNA MASCARA de Yoyo
Mishima que narra e! gran descubrimiento sexual del personaje, [este] se da
através de la imagen Occidental de San Sebastidn que estd penetrado por las
flechas, entonces recurre a la masturbacién y descubre su propia sexualidad
de manera muy clara, y, Anais Ninn quien tiene un libro de Utamaro, el gran
artista del siglo XIX [japonés], y viendo esas imagenes ella rompe una precaria
vida sexual que tenia con su marido para abrirse a otro tipo de expresiones
erfticas.

B.M.. Es muy interesante maestro, y, en el caso que me cuenta de este tipo
de imagenes, resulta bastante inquietante el averiguar, podria haber algin
canon para poder definir o calificar una imagen erdtica de una pornogréfica,
por sjemplo, estas que aqui e presento (las imagenes de mi tesis) o como las
que comenta del arle japonés.

A.l.: Lo que pasa s que a veces las imagenes son un tanto confusas, en el
cine por ejemplo no hay duda, por la misma estructura que tiene nos lleva
clasificar faciimente, en la pelicula pornografica hay una continuidad mientras
que en la pelicula erdtica existe una discontinuidad que le da proceso al
asunto, le da otra lectura a la imagen sexualizada para convertilas en
erdticas, pero a vaeces, una imagen puede resultar desconcertante.

El caso de Hans Belmer por ejemplo, haciendo unas imagenes donde él
trabaja el ojo, el mismo que trata Gecrge Bataille donde un hueve de pronto
puede parecer esperma puesto sobre la vulva de una mujer. Entonces hay
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muchas sugerencias de muchas cosas, entonces, también depende de la
calidad de la misma imagen.

Hay un caso también muy especifico, el de Robert Bemikoff una de los
fotografos miticos de eslte siglo, muerto hace unos siete u ocho afos, él
fotografiaba pornografia, pero su calidad excedia propiamente lo que era el
discurso pornografico entonces es requerido por los museos y las galerias
para que esas imagenes sean elevadas al rango de arte. Pero en el fondo
hay mucha de esta visidn pornografica; de pronto son dos hombres y uno esta
orinando en [a boca del otro, de pronto es el propio fotdgrafo metiéndose un
latigo en el anc, y hay mas imagenes muy retadaras pero por la forma en la
que estan hechas, por la historia del personaje de pronto dejan su estela
pornografica por un lado y se convierten en imagenes, las cuales, estan en el
Museo Windey de Nueva York, en el Museo Gougenheim, etc.

B.M.: Con respecto a ese tipo de imagenes maestro, no sé si recuerde tuve ta
oportunidad de estar en el Canal Once cuando usted participd en el programa
dedicado a la pornografia en la barra de Dialogos en Confianza, le hice una
pregunta en toro de lo grotesco y de lo sensual {conceptos que se habian
manejado alli) en una imagen de corte pornografico o tres equis (la pregunta
fué: cuando es grotesca y cuaindo es sensual la imagen deé un clouse- up
de una penetraciéon anal o vaginal en las peliculas porno o tres equis),
usted me comentd en esa ocasion que tenia que ver con la cultura de cada
cual. Me gustaria que profundizara un poco mas pues, cudi es la diferencia en
la educacién que me planted pues no tuve oportunidad de anotarla completa.

A.L.: 8i, Kent Ctark hace una distincion: é habla del desnudo y del encuere,
el nude y el naked, enfonces en el desnudo dice, hay una actitud mas
constreflida, mas comprimida, ligada a una cierta pureza plastica digamos.
Cuando hay un encuere hay una cierta orientacién que busca precisamente
ese despojo de ropas, es decir, La Venus de Milc la veo y no me la imagino
con ropa o propiamente vestida, o las grandes imagenes de desnudo que
existen en el arte griego. Realmente me las imagino tal cual en marmoi, 1a
misma faita de su bello pubico por una tradicidn higiénica griega que las ubica
en ofro terreno.

Pero qué pasa cuandc se hace presente el bello en los cuadros, como que
esta dando esa sensacidon de ese encuere. Eso pasa con muchas imagenes,
son todo un dispositivo cultural por si mismas, dependiendo de las
capacidades del artista o del fotdgrafo que pueden manejar todo un discurso
fuerte, violento, pero sobre todo oblicuo que es o que le da ia distincion de un
tema pornografico que es mas directo, mas simplén, sin filtros,

Baudrilard dice que lo obsceno es esa falta de filtros y que lo obsceno no
nada mas se da en lo sexual, se da en todo tipo de discursos que no tengan
filtros, hasta en los politicos, por gjemplo Labastida: cuando en su mensaje é|
dice que hay algunos politicos que habemos para beneficiar al pueblo,
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sabemos que eso es verdaderamente obsceno, ¢no?, y ia contraparte es una
mirada oblicua, una mirada que no va de frente, que va descubriendo algo
nuevo. Ver de frente implica quitar toda esa parte de descubrimiento del
secreto, que no resguarda el buen gusto, sino el fantasma de lo erdtico.

B.M.: Es como nos comeantaba en su conferencia del C.N.A., que el erctismo
no tiene nada que ver con el buen gusto.

A.L.. No, el erotismo va mas alla del buen gusto, si lo resumiéramos a algo
como el buen gusto, io estariamos sumiendo a un discurso bastante disecado,
ino?

B.M.: Recordé también su comentario de esa conferencia en tomo a la
busqueda de una definicion del erotismo, que esta (la blsqueda) se
transformaria en algo semejante a quersr encontrar &l (Santo) Grial.

A.l. Es que lo erdtico esta en lo cotidiano, me llamaba la atencion aquel
poema de [Pablo] Neruda en donde oye escurrir la orina de su mujer. Ese
sonido que se oye de pronto en medio de la Ista Negra, en medio del ruido del
mar que siempre tenia, de pronto escucha la orina de la esposa, o sea, la
esposa ornando, entonces escribe que lo considera como una miel muy
duice, el sonido acompasado erdtico, y todo esto le produce un enarme placer.
Entonces cualguier cosa, de pronte el que se asome ligeramente la piel al
hacer un ligero movimiente, en un momento dado puede ser un detonador del
deseo.

B.M.: Sin embargo al ser tan amplic el término se presta a una revoliura entre
lo erdtico y el amor con lo que se asocia, es decir, cuando hablamos por el
gusto de hacer algo no decimos el erotismo al trabajo o a los amigos, sino
decimos el amor al trabajo y el amor a 105 amigos, no sera esto confuso en un
momento dado.

A.L: Pero et amor esta muy ligado a lo erdtico. Por ejemplo hay algunas
actitudes con los amigos que no estdn ligadas con ! sexo: una palmada en la
espalda, un gesto verdaderamente amistoso puede manifestar un impulso
erdtico; una mirada de pronto [de repente] compartida de una figura femenina
que pasa puede haber esa complicidad erédtica, o sea, estamos rodeados de
hechos erdticos todos los dias, [pero] lo que pasa es que a veces no los
registramos en su verdadera magnitud, estamos cargados de todo esto pero
hay que registrario, hay que darnos cuenta.

B.M.: Pero, ;se puede hacer una distincion? Por ejemplo en el caso de estas
imagenes en que no aparece algun motivo o elemento de reproduccion, ;ésta
puede ser erética?

AL: Cuando no es el unico fin. Puede haber concepciones de hijos
verdaderamente eréticas, la busqueda de tener hijos lo es, pero cuando una
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accion como esta es el unico fin estamos elevando [negando] la mera
sexualidad.

Esta fue la platica que sostuve con el maestro, y crec que aclarc para mi
bastantes duda scbre mi investigacion, es solo que en algunas de sus
apreciaciones me dejo con la impresidn de que yo cometia algin error
semejante a los que el comento, por ejemplo, en el que se hace lectura o
interpretacion de ofras culturas con conceplos que no son de ese tiempo,
entonces no se hace algo adecuado. Pensé que tal vez podia estar yo en esa
posibilidad, perc no creo que sea en el caso general de mi trabajo pues hubo
algunos conceptos con los que me puedo auxiliar para complementar mis
datos.

Cuando comenta que para la apreciacion es preferible hacerlo de una manera
oblicua, me senti hasta cierfc puntc identificade pues en la busqueda del
erotismo que hay en esas imagenes que analizo quise encontrar por varios
caminos ese algo que me ayudara a demostrarto.

}—.?1 CETi '

Con el aestro Andrés de Luna (izq.), de Septiembre de 1999,

Cuando comenta que el erotismo no es de buen gusto necesariamente, pienso
en el hecho de que si una imagen es excitante y otra no, nc es la dnica
condicion para decir que es pornografica u obscena, y que el hecho de que las
imagenes que investigo No sean excitantes tampoco quiere decir que no san
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eroticas. Asi mismo el hecho de que una imagen de corte sexual nos parezca
grotesca o sensual, no significa que unos tengan buen gusto y otros no.

También cuando menciona que el culto al falo es algo simbélico y que no
necesariamente debe de estar presente, creo que se regresa un poce a la
idea del culto a la fertilidad original. Pues de esta segun supe, involucraba
tado, la fertilidad agraria, la fertilidad animal, la humana, y la de la Tierra en
general, no era nada mas la que se referia a la reproduccion humana.

Y cuando habla de la pornografia y del como ha podido esta presentarse en
distintos lugares gracias a un trabajo de calidad y, de que este es un concepto
moderno que no puede aplicarse en imagenes como las de mi tesis, quiero
creer que por lo menos en imagenes artisticas con un contenido que nos
parezca pornografico no habré por qué hacer alboroto alguno dentro de
nosotros mismos, por (o menos podemos tener la conciencia de gque esa
trabajo que nos encontramos costd precisamente un esfuerzo, que es el que
habré que valorar aparte de! contenido.




4.1.3 Teoria sobre ¢l erotismo en {a sociedad azteca

Esta es parte de una de las muchas investigaciones que se han hecho de este
tema en el ambito prehispanico azteca. En el libro de la Dra. Noemi Quezada
SEXUALIDAD, AMOR Y EROTISMO, se trata este tema en particular como
es la sexualidad en el mundo prehispanico de México, del cual yo he tomado
una peguefia parte que se refiere al tiempo en que dominaron los aztecas,
pero sobre todo basandose en una confrontacién entre esta época y la época
colonial. He buscado esta informacién principalmente porque, si es verdad lo
que plantea M. Foucauit, seria importante saber de que manera se manifestd
esa influencia en América, pero sobre todo, saber si en la época prehispanica
era semejante, diferente o simplemente contraria a lo que nos describe.

La doctora Quezada, quien labora actualmente en el Instituto de
Investigaciones Antropologicas de la UNAM, nos habla en su investigacion de
las diferencias entre hombres y mujeres de ambas épocas, y dice que en la
época colonial era mucho méas que en la anterior en la que comenta tenia un
valor social mayor.

En la sociedad azteca la mujer tenia una posicién importante pues formaba
parte de la actividad econdmica de la sociedad. Ella no era una carga para su
familia, y, el hombre que deseara desposar a una mujer, tenia que compensar
a los padres por la pérdida de este apoyo para su familia; por el contrario, en
la época colonial la mujer representaba una carga para el marido, y para este
debia de haber un apoyo econdmico para poder casarse y manteneria.

Por su parte tos hombres de la sociedad azteca, acudian al Tepochcalli para
aprender las artes de la guerra, que era el cometido principal, y una vez que
habian concluido, tenian la opcidn de quedarse para ensefiar a l6s hombres
mas jévenes o bien regresar a sus comunidades y emprender actividades
productivas para esta. E! hombre de la época colonial con posicion social,
tenia que prepararse para mantener el prestigio de su familia. Ser hombres
educados y buenos jinetes, ademas de saber el buen manejo de tos terrenos
de las haciendas que heredarian algun dia ¢ gue estaban construyendo.

Cuando la mujer y el hombre se unen en matrimaonio es cuando las diferencias
entre estas dos épocas se acentian. La sociedad azleca dotaba a ia pareja
joven de una serie de criierios que si bien no les aseguraba un bienestar
total, parece que era una base lo suficieniemente fuerte para que
sobrevivieran.




“_..varones y mujeres para alcanzar el prestigio social implantaron el amor y €l
erotismo, el deseo y el placer dentro de la relacion de pareja, en un marco de
templanza y respeto; ellos también definieron el amor y el respeto entre padres
e hijos.”

N: Quezada, SEXUALIDAD, AMCR Y EROTISMO, pp. 84.

(abe la posibilidad de que el erotismo existiera en ese tiempo, no como algo
que se pudiera ver fisicamente, sino como algo espiritual. Pero como decia
antes, estos no eran todos los atributos con gque contaba la pareja para poder
alcanzar una estabilidad, pues también existian elementos o criterios para que
la pareja se separara justificadamente, existia respeto enire la pareja y un
cierto fimite en sus relaciones que habia que respetar. En la sociedad colonial
por el contrario habia muchos elementos para desintegrar a la parsja que no
podia tener la expresion de emociones entre ellos, pues el hombre parecia ser
educado para no expresar sentimientos hacia la muier.

“La separacion radical de! amor y el erotismo se deriva de la cosmovision
catdlica que normaba a la sociedad, y que normaba la vida cotidiana de
hombres y mujeres novohispanos. El amor aparecia en el campo de lo religioso,
como un sentimiento institucionalizado, ligado al matrimonio y a la familia. El
erotismo se ubicaba en el tarreno de lo prohibido, lo secreto y la transgresién,
concebido como pecado, cae por lo tanto en el terreno de la magia, su
conocimiento desataba las pasiones, liberarse a el se pagaba c¢on castigo,
encierro, aislamianto, silencio y muerte, amén del infierno en la vida eterna.”

N. Quezada, op. Cit., pp. 233-234.

Es bastante atemorizante la idea de castigos semejantes, por parte de |a
autoridad de que se tratara. Comenta que al parecer esta sentimiento, el
amor, debia de tener una forma determinada y que tenia que comesponder a
ciertas reglas. Solo el matrimonio y la familia podian ser portadores de este
sentimiento, y al parecer el placer era algo que no debia ser considerado por
la gente decente. Esta situacidn en parte ha provocado que todo io que se
refiere e sexo tenga que verse necesariamente como malo, a decir verdad,
habia un buen aparatc de represion en torno a este, la inquisicidn, que en
aquel entonces se vivia de manera muy dura, alguna vez escuché que se dice
que esto ya no as necesario, ya no porgue se encuentra en ta mente. Ya nadie
tiene que golpear o corregir, ya que el individuo mismo se encargara de
hacerlo.

La visién que tenemos de esa primera etapa en |2 vida colonial de México nos
permite ver una de las formas que agui se han aplicado para alierar la
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percepcion y la manera de observar de las personas. No es que el erotismo
sea malo, es que aprendimos a verlo como malo, pues solo unas pocas
personas malas son las que hacen uso de este, siendo este el pensamiento es
desagradable recordar cuando yo mismo fui in fluido también por ello, y guien
sabe, aun podria serlo.

“En el varén se presentaba la separacién entre estas dos emociones como
consecuencia de la doble reglamentacién que normaba su sexualidad...La
mujer colonial no separaba sus emociones. Para ella el amor, el afecto, la
ternura, la emotividad y el erctismo formaban el todo, no eran sentimientos que
se contrapusieran, sino que se fortalecian reciprocamente como parte de su ser
femenino.”

N. Quezada, op.cit., pp. 234-235.

Por 1o que nos cita la doctora Quezada, las relaciones afectivas de pareja en
la época colonial fueron fransformadas en algo que no solo los separaba, sino
que en el caso del hombre también lo dividia, lo segmentaba o lo hiciera un
ser incompleto. En cierto modoe y a pesar de las diferencias la mujer siempre
ha podido ser un ser humano integro que ha enfrentado toda su vida con
valor.

Una doble reglamentacién que impide la integridad del ser, que no le permite
ver la ternura y el afecto como algo que formen parte de su ser, lo que
probablemente le impide llevar una vida integra, en la cual, imagenes como
tas agqui presentadas, o las vivencias personales fueran tomadas de otra
manera diferente a la que ha sido hasta ahora.

“El amor, el erotismo, el deseo y e! placer forman parte fundamental de la
sexualidad en cualquier grupo humano revistiendo particularidades culturales
especificas;...”

N. Quezada, op. Cit., pp. 84.

Pero aqui entre sus comentarios también he podido encontrar una vez mas
que el erotismo no tiene fronteras aunque no siempre signifique Io mismo para
todas las sociedades. La manera en gue esta sociedad ha ensefiado lo
relativo al placer en la relacion de pareja es lo que hoy vemos, mucha
confusion, mucha tristeza, y al exislir entre nosotros el erotismo aun en esta
sociedad, ha sido y es controlado. Esta es tan solo una pequeda parte de lo
que creo es el como se ha dado la transformacién de nuestro criterio. No
quiero suponer que los aztecas siempre superaron a la época colonial de
Meéxico, ni que elios si estuvieran capacitados para apreciar el erctismo en |la
vida mejor que nosotros, tan solo que ellos no tenian los conceptos que hoy
existen, repito, tenian los suyos propios. Que el erotismo dentro de [a
expresion de lo sexual sea visto como algo negativo, que si es enfermizo, que
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solo hace perder la salud, no es to peor. Creo que lo peor es que No sepamos
identificarto.

Sé gue aun el que la sociedad azteca pudiera contemplar al erctismo como
parie de su vida y actividades, eso no puede comprobar que pueblos tan
antiguos como los gue produjeron las figurilas que servian como ofrenda
funeraria también supieran de este y supieran definirlo. Lo que me permite
creer este ostudio de Noemi Quezada es, que ellos supieron caplar toda
situacién de su vida y que en el caso de estas piezas dieron una pequena
muestra de 1o que era caplar el gusto por hacer algo, y que fueron todas fas
actividades que realizaban para la supervivencia. Pero, si como dicen los
especiglistas como Carlos Brokmann o Felipe Solis y que estas no fueran
autenticas, seria muy triste decir que alguien abusa de la confusion que este
tema genera en las personas, y que en lugar de crear algo original, se
dediquen a falsificar objetos de sociedades que ya no pueden seguir
creandolos.

En esta nueva teoria sobre la sociedad azteca, no encontré algun argumento
que se pareciera a los formulados por Lucienne Rome. Pero aparecieron otros
diferentes que al menos hacen pensar que el erotismo, el amor, el placer o el
goce en su vida, existié de alguna manera. La mesura de la que alguna vez
escuche que era distintivo de la sociedad azteca- Ramon Mena lo decia en su
concepto y en el maestro Andrés de Luna- no se referia nada mas al aspacto
sexual de ese pueblo- y de los demds- sino que esa mesura o también
equilibric {o mantenian con todo su medio ambiente alrededor, en el cual
vivian y al que se tenia un respeta y devocion como nunca he visto yo al
menos.

También nos comenta de la elaboracion de cultos a ciertos dioses que
fomentaban las relaciones amatorias. Menciona dioses como Tlazoltéott o
Xochipilli, con sus caracteristicas, lo que propiciaban, lo que castigaban y lo
que perdonaban. Sin embargo no habla de la forma o figura de estas
deidades. En Paul Westheim, iei alguna vez un comentario que al menos nos
da un concepto de Ias deidades.

“Para el mundo del mito Mesoamericano, el sexo es una fuerza de 1a naturaleza,
elemental y divina como las otras. Esto podria explicamos el hecho de que en
el México prehispénico no exista nada que pudiera calificarse de arte galante_.,,
mientras que no son nada raras las representaciones falicas.”

Paul Westheim, ARTE, RELIGION Y SOCIEDAD, pp. 13.

Asi es, no existia una representacion en que se idealizara al cuerpo humano,
al grado de la perfeccion como ocurria con los griegos, sing que se tomaban
ciertos detalles del cuerpo o del rostro, y se les transformaba de acuerdo a un
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criterio, o estilo. Se destaca siempre que la fisonomia de las imagenes
prehispanicas del tiempo clésico y del posclasico era de o mas destacable.
Entonces creo que seria o mereceria una recopilacidén aparte, el conocer que
significaban todas las formas que envolvian a deidades como Tlazoltéotl,
Xochipitli o Xochiquetzal.
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4.1.4 Teoria sobre el arte erético del siglo XX.

Cuando casi completaba la informacion del arte erdtico tuve la interrogante
sobre cudndo surgid propiamente dicho el arte erético o el erotismo.

La definicién extraida del diccionario etimolégico de Joan Corominas dice que
el término erdtico  surge hacia 1580. Supongo que todo arte anterior a ese
tiempo, y que consideramos arte erdtico, no tenia ese calificativo y sin
embargo no dudamos en llamarlo asi. De acuerdo al maestro A, de Luna, este
concepto pudo haber surgido, acompaiado de lo obsceno, en pleno
Renacimienta con aquel fibro UMQDI ilustrade por Giulio Romarnio.

Sin embarge de! libro titulado EL EROTISMO EN EL ARTE DEL SIGLO XX
con un texto de Gilles Neret quiero comentar una pequena parte pues aungue
no se refiere a algin artista mexicano que haya tocado el tema del erotismo,
comenta por una parte como surgid y se manejo este tipo de representacién
en la época de las Vanguardias en Europa. El nos comenta que para finales
del siglo XIX este tema era muy mal visto por la sociedad de ese continente, y
para ejemplificario realiza una pequefia comparacion entre dos épocas y con
artistas distintos.

Confronta las épocas y las obras de dos artistas: por un lado Agnolo Bronzino
pintor que vivid en el Renacimiento, y por otro Gustav Kiimt pinlor de
principios de siglo, con sus obras Alegoria de Venus y Cupido (1540-45), y £l
Beso (1907-08) respectivamente.

Por un tado la obra de Bronzino toca un tema como el incesto —dice Neret -
con una gran cantidad de detalles en los elementos figurativos entre ambos
personajes. Describe una suavidad de formas, idealizacién también, y agrega
que debido a los cambios en ideas que llegaria merced de la transicién  al
Renacimiento parece que no experimenta problemas de censura.

Por otro lado El Beso de Klimt, enfrenta los problemas de una sociedad como
la vienesa. Neret dice gue Klimt hecha mano del ingenio y recubre la
desnudez de sus personajes transformandolos. Concluye diciendo que en
esta parte que el recubrimiento es de un color dorado, que hace las veces o
funciones de hoja de parra preparando la obra para aquella sociedad puritana.
De este mismo autor presenta la imagen de un cuadro titulado DANAE. En
esta se representa un personaje mitologico que es seducido por un dios y que
logra fecundaria mientras ella duerme.
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Neret comenta el ingenic del artista, pues simula con un bafio dorado el
semen del dios, que escurre por entre sus piernas, y segun é! [a criticas no
fueron tan severas porque no se identificd plenamente el engafic de que los
hizo objeto Klimt. La pintura de Bronzino no la describe como erdtica, pero
posee elementos que sin duda la hacen admirable y gozosa, que se supone
son unos pocos de los atributos de este concepto.

Neret comenta también que dentro de las Vanguardias en Europa, en el sigio
XX, se retomé esta tendencia. Como en ese liempo [a creacién ya no era solo
para ia retina sino que también lo era para el cerebro, decia Duchamp, se
disimulaba y se la daba una nueva forma o escape a este sentimiento.

Neret comenta fo que probablemente podria ser un canon o una guia saber
del erotismo en las Vanguardias y probablemente de antes.

“Mirando con rigor, la diferencia entre pornografia y erotismo es mas bien
pequefia. La pornografia es e! erotismo de la gente que no se concilia en su
entomo social. Es un fenémeno cultural. La pornografia es el erotismo de los
demas.”

G. Neret, op. Cit., pp. 178-17%.

Dentro del arte mundial este fendmeno se manifiesta de muchas formas. No
siempre es la desnudez total io que suele llamarse erotismo, ya que la
combinacidn de! cuerpo humano con diversos elementos, han servido para la
representacion det erotismo. O también lo ha sido la combinacion de
elementos de la vida cotidiana, en situaciones gque nos hagan evocar un
momento como cuando comentaban 1o surrealistas, algo tan increible como un
paraguas y una maquina de coser, sobre una mesa de diseccion que van a
hacer el amor o algo semejante.

Elegi tomar informacion de este libro pues mencionaba una vez mas que e}
erolismo es mal entendido por una cuestion cultural, hasta este punto creo
que ha sido repasado ias veces necesarias. Lo placentero que puedan
presentar tal o cual obra dentro de modelos humanos o no, si depende del
criterio del espectador para poder apreciar una y otra figura, seria bueno darle
algunas pistas sobre o que se podra topar, con lo que ya se ha hecho, al
menos en ésta época.

Dice el autor que en las Vanguardias cuando se creaba una obra que podia
entrar dentro del erolismo, cominmenle se empleaba el modelo femenino
para su inspiracién, y que el hombre en muy pocas ocasiones se le empleaba
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A la mujer se idealizo y se odio al momento de crear, fue enemigo e idolo,
amada y odiada, segun, por la envidia que este desperiaba en el hombre,
pues ella era mucho mas compleja, mucho més interesante que &l mismo.
Decia muy claramente que ella requiere de mucho elementos para disfrutar,
mientras que al hombre solo le basta eyacular.

De acuerdo a lo que expone en su libro, los temas y los modelos han ido
medificandose y estos se tornan cada vez mas complicados, pues se incluyen
imagenes semsjantes a una tortura o violacion, de sadismo o masoquismo. Y
dige complicadas porque si de por si una escena de amor es dificil de
entender, tanto mas estas. Decia ef maestro de Luna que la apreciacitn de
imagenas como estas dependen principalmente de la calidad y el manejo que
se diera por parte del artista, de modo que la calidad se impusiera.

Parece ser que aunque haya artistas que dediquen una parte de su obra a
este tema, y que lo hagan de manera sulil o complicada, de el espectador
dependeri siempre el que sea qdiada o amada. E! que alguien desee
censurar imagenes como las detl arte erdtico son alge que no desaparecera
nunca, perc se tiene y sé tendré la esperanza de que como dice Neret seguird
existiendo como parte del conflicto que este tema crea en |a mente de todos.
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Conclusiones.

Demostrar que estas piezas son de caracter erético, gque por sus propias
caracteristicas estas hablen del erotismo, que el concepto erdtico forma parie
de elias. He pensado en esle concepto durante tanto tiempo que ya me siento
saciado hasta cierto punto.

Lo erdtico y el erotismo son conceptos que nos hablan del amor, un
sentimiento que motiva todo y que le da vida a todo. Proviene este del viejo
continente y es en cierto modo la descripcién de una deidad que nos habla de
las relacionegs de pareja y de amor.

Las imagenes que presentan figurillas de barro del fibro Arte Erético Primitivo
de Lucienne Rome y que parecian perlenecer al México prehispanico
recreaban actos gozosos y placenteros, en pareja o solitarios  fueron
presentadas como erdticas. Por otro lado la historia que involucra a piezas
como estas nos habla de un culto muy antiguo, relacionado con la fertilidad de
todo ser viviente en la naturaleza y que el falo o pene erecto era uno de los
simbolos representativos de esto.

Al final de este conjunto de conocimientos y de conceptos, definiciones o
leorias sobre el tema que involucra a las imagenes de esta tesis resulta un
tanto complicado decir por qué si lo son. Ei tema que en un momento dado
eslan representando si es erético porque:

1) Nos hablan de una evocacién del piacer sexual, el cual se puede ver
que se proporcionan o se dan las piezas de estas imagenes. Las caricias
descritas en distintas magnitudes y formas son representativas de una
semejanza que existe con imagenes de otras partes del mundo, en las cuales
la caricia sexual en ocasiones es sindnimo de erotismo, es decir no todos
ilaman de la misma forma al placer sexual.

Este ultimo, e! erotismo sexual es una de las muchas facetas de este
concepto. Estas imagenes por otro lado ne me parece que hablen del amaor,
aunque haya procreaciones hechas con este, y que es un vinculo emocional
muy fuerte de un ser con todo lo que ie rodea. Sin embargo como erotismo y
amor significan lo mismo, es imporiante aclarar esta pequefa diferencia que
intenté hacer aqui, pues el tema en estas imagenes 1o ameritaba, porque en lo
personal siempre he visto fa representacion del arte erético muy relacicnada
con el placer mas que con el amor
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Esta momentanea separacion que intenté, me permitid presentar que una
imagen de una masturbacién, el de una pareja en céputa o el de un
desnudo sea considerada como arte erdtico, pues son distintas maneras de
captar y de representar el placer. Ahora esto no es realmente una separacion
entre erotismo y amor, es sclo que aqui y ahora resulta dificil lograr que se
acepte que las tres acciones descritas lineas atras sean actos de amor, dada
la manera de pensar y de sentir de la mayoria.

Se dice que para poder apreciar una obra con caracteristicas propias det
erotismo no hay que mirarlas de frente y que hay que apreciar cada uno de los
enfoques con que se puede ver esta, Siendo asi tas (distintas) escenas de
masturbacion vistas aqui (y las figuras 3 y 5) presentan un trasfondo histérico
distinto, un pasado prehispanico misterioso por un lado y por otro la
falsificacién hecha con el propésito de vender imagenes gue por si solas son
representativas de lo prohibido.

Fueron hechas con método y técnica definidos y con un material que después
de tanto tiempo sigue vigente y no ha cambiado. Es uno de los multiples
estilos de representacion del cuerpo humano y en este caso las extremidades
fueron hechas de modo muy sencillo o simple, de modo que a los cjos de
estudiosos de arte antiguo estas son pobres habtando de calidad.

Son representativos en un momento dado de un fendémeno conocido como
orgasmo {aungue este no sea el mismo que eyaculacidn), el cual es descrito
como liberador de tensiones acumuladas, breve pero intenso del que los
poetas escriben y {a describen como *la pequefia muerte”.

Son representativas de o anormal pues contradicen la norma general de que
la actividad sexual solo debe ser reproductiva. Son pornograficas ¢ mas bien
dicho obscenas (o pueden serlo) pues aungque no exciten al espectador son
evocativas de la excitacion, de lo sensual y del placer, lo cual frecuentemente
se aprende a ver como ofensivo.

Con esto no estoy diciendo que todo arte de contenido sexual que llegue a ser
ofensivo sea en realidad erdtico Lo que si guiero decir es que existen
distintos niveles de apreciacion de este arte que se encuentran en cada
especlador en menor ¢ mayor grado sdlo que no hubo una manera de
aprender a sentirlos o expresarlos.

Con todo lo anterior quiero decir que el trasfondo erdtico de estas imagenes
radica en los elementos que las componen o mas bien las describen, los
fisicos y los culturales. Y que es posible y nada més, que estos enfoques que
les he dado, aungue no pertenezcan a su pasado culiural y costumbres, ritos y
ceremonias de ferlilidad, sirvan para demostrar que son erdticas, pues,
aunque a primera vista solo se aprecian personajes haciendo al amor o
cogiendo (valga la expresién) tienen un gran contexto detrds de ellas. Es
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como si la solucidén fuera vencer el primer impacto de la vision y
atreverse a ir méas alla.

2) La pornografia que en esta ocasion yo intentaba separar o diferenciar de
esas imagenes de figuras de barro, y de otras del mismo tema supongo, paso
en realidad a ser obscenidad pues como concepto moderno no podia llegar a
aplicarse a ellas. Pero lo obsceno, lo ofensivo que esto resulta a veces {la
apreciacion de una imagen de corte sexual) es lo que funge en realidad como
condicion para llamar de manera despectiva, en ocasiones al arte erdtico y
decir “es pornografico”.

Se dice, o se sabe, que como criterio de belleza del cuerpo humano se
emplea a la excitacion sexual (Damish): lo que excita es bello y lo que no
excita no es bello. Pero también se dice, 0 se sabe que lo sexual se convirtid
en tema prohibido a partir de una leyenda ¢ norma cficial impuesta hace
muchos afos y que no fue para un gran beneficio de la mayoria (Foucault).

Por esa regla o norma, imagenes como la 3B son representativas de lo
anormal, pues es una pose no permitida. Es hasta este momento que entiendo
la cita de Kaufmann Doig, pues, una observacién ligera o breve o
superficial si provocaria que alguien se sintiera incomodo y por desprecio
podria llamar pornografia a una imagen que fuera de corte erdtico o falico.

Por esa misma razén imagenes como la masturbacion en la figura 3, puede
ser vista no solo como obsceno sino como pecado, debide a “confusiones” en
la valoracion de conceptos religiosos probablemente malentendidos o
malinterpretados.

La pornografia o imagen pomografica (que no vimos aqui) como fendmeno
comercial, si emplea elementos que han llegado a aparecer en ¢l arte erbtico
mundial pero que los presenta en contextos simples y sencillos. Presentan el
sexo oral, coito anal y un elemento de extremada fuerza como son ios clouse
up ¢ acercamientos de coitos anales o vaginales.

Esta imagen es muy fuerte, muy poderosa y provoca distintos grados de
asombro de uno a ofro espectador, es decir, las imagenes de piezas de barro
de esta tesis na me impactaron en gran manera, como si lo hicieron las
imagenes japonesas. Comparativamente un falo o una copulz de las
imagenes de barro de mi tesis, con ia de un falo o una copula japonesa, o el
de un falo o una copula griega, creo que no se aprecian de igual manera, es
decir sigo pensando que las representaciones de erctismo japonés tienen ese
algo de fuerza gue no veo en las otras dos. Podra haber algo de belleza ideal
de los griegos o una simpleza en las representaciones prehispénicas de tipo
humano, pefo no encuenitro es0 gue he visto en estas. Me resulta curioso
pensar en este momento que no es que me gusten, es solo que tienen algo
que hasta hace un tiempo no sabia explicar, y repito una vez mas que no
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fueron de mi agrado la primera vez que las vi - hoy tampoco lo son- pero si §é
que porque no me gustaron no es motivo para ltamarlas pornograficas.

3)  Aquel elemento que buscaba (algo asi como una virtud) para demostrar
el erotismo en eflas, creo que tal vez no existia, pues si como me comento el
maestro de Luna que no es de buen gusto e! erotismo, entonces quiere decir
que muy buena parte de las representaciones que no nos agradan pueden ser
erfticas, por ejemplo, {o citado por el maestro de la obra de ese finado
fotégrafo, un hombre orinando en la boca del otro, el mismo artista metiéndose
un latigo por el ano, son ideas que no puedo decir que me agradara verlas,
pero hay que vencer el miedo o la repulsiédn.

Recuerdo aquel programa del canal Once al que pude asistir, en el que conoci
al maestro de Luna y en el que trataron el tema de la pornografia. En ese
programa fué donde escuche los conceptos de lo sensual y de lo grotesco,
articulados de tal manera que se decia que a la mujer le gusta lo sensual y por
otro al hombre le gustaba lo grotesco hablando de lo sexual (este comentario
lo hizo una joven que también asistid al programa) y no de una representacion
artistica.

Creo que era algo semejante a lo que yo buscaba encontrar: que el erotismo
tuviera por un lado algo sensuaf y admirable, y por otro algo grotesco aunque
no exactamente despreciable y que en un momento dado {o podia convertir en
pornografico. Pero st en verdad lo erdtico no tiene nada que ver con el buen
gusto o con lo limpio, © con lo puro, o con lo honesto o con lo verdadero,
entonces no hay un parametro real para decir qué representacion de corte
sexual no es erdtica.

Aqueita pureza o fimpieza que buscaba explicar probablemente hubiera sido 1a
calidad artistica, hoy sé que muchos artistas han trabajade con la pornografia
y que lo han hecho con gran calidad, tanta que pueden ser exhibidas en
distintos foros. Esto quizés no ayude a que se llamen erdticas, pero permite
que puedan ser admiradas.

Aquella caracteristica de pureza gue buscaba definiera a lo erdtico, me
parece mas bien se vinculaba a ese buen gusto del cual probablemente no
formen parte. Que de alguna forma las distintas poses de las que
encontramos en el arte erdtico pudieran hablar del amor con gue son hechos,
es decir que presentaran sentimientos, sin embargo crec que es casi
imposible ver el amor en cualquier tipo de imagen erética. Tal vez era el amor
ese elemento purificador que yo buscaba, pero como poder explicar que una
fellatio o un cunillingus se hace con amor, cuande son elementos no muy bien
vistos,

Por ofro lado, me parece injusta esa afirmacién que he oidc en ocasiones y
que dice que a los hombres nos gusta lo grotesco. ;Qué es grotesco: una
orgla, una escena homosexual (de hombres o mujeres), un beso apasionado
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entre dos mujeres? Podria mencionar muchas otras, y vendrian a redondear
que no importa cuan desagradables puedan llegar a parecer estas, no serd,
creo, un buen criterio para llamarlas pomografia, pero tal vez si obscenas.

4) Demostrar la armonia (forma!) en las imagenes de figuras de baro
extraidas del libro de Lucienne Rome. Como primera impresion diria que esta
estaba dada desde el momento en que estas imagenes representaban figuras
humanas, que aunque muy desgastadas parecen estar completas — aunque
no estoy seguro de las figuras 2 y 3- con todas sus extremidades, y cada una
ellas con una vista posible. No obstante la joroba que parece decir que ol
personaje padecia algin mal, el pene de gran tamafo no se puede manejar
de la misma manera, ya que por ésta ocasion se entiende que significaba
algo.

Posteriormente, la estructura que se forma a partir de las formas basicas
como et cilindro, la esfera y el cono, la linea, el punto vy el plane dan como
resultado composiciones semejantes a la forma conica en las figuras 28, 3y 4
pues la parte mas alta de ellas queda sefialada por !a cabeza, pasa por el
cuerpo que aunque es ancho en todas estas, me parece que son 0s pies los
que reciben esta hipotética base, dando una forma triangular, solo que como
son figuras tridimensionales puede que esta forma pudiera ser la de un cono,
donde los brazos si es que sobresalen no cambian la estructura original creo

yo.

La figura 2 también podria quedar incluida dentro de esta forma conica a
pesar de estar sentada, pero la disposicion del cuerpo y fa posicidn del falo me
hicieron pensar que se trataba de expresar un movimiento de atrds hacia
delante, basandome en la existencia de una vertedera en la parte aita de la
cabeza, y aunque el pene no es la parte por donde se bebera el contenido de
este recipiente me hace recordar que existian otros recipientes como este que
si servian de esa manera. Asi pues creo que su armonia esta basada en este
movimiento.

La figura 1 es una imagen casi siméfrica, es decir que los elementos que vi a
izquierda y derecha del centro de la fotografia casi eran los mismaos. Aunque
el cuerpo de la pieza femenina fuera un poco inferior que el de la pieza
masculina, las cabezas son casi iguales, y la altura de ambas casi es la
misma. Porque los cuerpos de ambas presentan los mismos elementos, esa
falta de organos sexuales, y una desnudez expresada lo mejor posible.

Ei rostro es algo gque comparten vy, la otra diferencia gue podrian tener es el
adormo en la cabeza para decir si se trata de un hombre o de una mujer. Tal
vez se pueda hablar de un equilibrio basado en una desproporcién que no le
afecta gran cosa, es decir que las dos piezas son proporcionales, pues si la
pieza masculina se hiciera del tamafio de la femenina y viceversa serian casi
de la misma forma.
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La figura 38 tiene unas formas que creo facilitan su composicién y su armonia.
En una primera oportunidad mencionaba que se trataba de un ritmo
ascendente el que planteaba su compaesicion, y que esle se daba desde las
extremidades inferiores terminando en la cabeza de cada una de las piezas.
No he cambiado esa postura, ya que creo que el enlace de las piernas de
estas es algo muy importante para el tema, sea de procreacion o sea de
erotismo. Es ahi donde creo que inicia la composicion y no mas arriba o abajo.
Creo que se trataba de unir primero y separar poco a poco las imagenes.

La figura 6 rapresenta mayor problema pues estan separadas, no hay ofra
cosa gque los relacione, mas que el hecho de que la pieza masculina parezca
haber sido hecha de modo que parece prestar atencidn a o que realiza la
pieza femenina. Todas las partes que las componen, no estan relacionadas,
no existe un ritmo, no son proporcionales, y a decir verdad la tnica que habla
de algo de tipo erdtico es la figura femenina, la pieza masculina bien podia no
haber estado alli. Aunque en ambas todo es movimiento, la pieza femenina
representa un mayor esfuerzo que la masculina que a pesar de todo parece
mas rigida. Es como un contraste entre lo sinugso y lo angular o cuadrado,
entre o expresivo y lo timido, no sé con exactitud.

5) La armonia por medio de la seccibn Aurea en estas imagenes,
parcialmente estaba dada porque esta medida o proporcién se adapta a los
sares vivas en la naturaleza, y en este caso a la representacién del ser
humano. Ahora estas piezas son tan solo una manera mas de representar los
cuerpos, asi que al envolver las imagenes en una trama hecha a partir de esta
solo era cuestién de un poco para descubrir st eran afines o no, es decir si se
podia sacar una conclusion favorable de esto.

En cierto modo esperaba que la armonia surgitera en 13 parte final, con al
tercer punto de fuga. De este modo crei que se resolveria de manera sino muy
sencilla, si satisfactoria. En las imagenes donde el resultado fue el mas
adecuado para mi e inclusive muy agradable, fue en las figuras 1, 3B y 5,
pues esle ultimo punto de fuga quedd en una posicién central en las
imagenes, lo cual me parece que s& ve como si fuera un destello o algo
parecido.

Aungue en ninguna de estas tres de estas pargjas existe una simetria o un
equilibric, pues las posiciones y tamafios de cada una de ellas es distinto, este
tercer punto de fuga me hace creer que es posible que lo haya. En las figuras
1 y 3B esta ilusion o efecto me parece mas claro: ia pareja Olmeca es cruzada
y atravesada por una serie de lineas que tocan una vez mas zonas tales como
Ia boca, ios gjos, los pies, 1a direccién de las extremidades y la inclinacion del
tronco y de la cabeza.
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Por su parte en la pareja maya presenta algo similar, los trazos pasan por los
ojos, nariz y extremidades, dan una aproximada inclinacion de la cabeza y la
direccion de las piemas en ambas piezas.

Ya en menor grado, creo que viene la nimerc 5 de Colima pues e} detalle que
me parece mas interesante es el gue dos pares de lineas que parien en esta
ocasitn de la nariz de la pieza masculina (como todas las Hneas en esta
figura), van a dar directo a ios ojos y a la vulva de la pieza femenina, por lo
que creo refuerza la idea de que mira y avanza hacia la pieza femenina. Por lo
demds creo que as similar a las anteriores.

De las demas imagenes no consegui algo semejante a {as dos anteriores,
pues quise experimentar con estas otras posibilidades, la probable estructura
cénica que crei ver podia haberlo facilitado todo. Al existir divisiones en la
parte superior del margen (puntos 2, b, ¢ y d) se podia haber elegido uno de
ellios y terminar. Y al intentar estas otras posibilidades el resultado no fue nada
semejante al anterior, ni de mi cornpleto agrado.

Las figuras 3 y 4 tuvieron una conclusion semejante entre si, pues de un punto
cualquiera surgié el entrecruzamiento final de lineas, y aunque me parecid
bastante original no me parecié adecuado para una solucion final. Las lineas
al final de cuentas si pasan por partes que ya habian sefalado, pero no me
transmite mas nada.

La figura 2 probablemente se aproximaba a darle una simetria a la imagen
pues al pasar por areas sefialadas también con anterioridad, casi da la
inclinacién del falo, que al parecer es por esta ocasidn el elements mas
importante. La boca, manos y pies son sefialados una vez mas, y en un
momento dado la cabeza y el pie derecho aparecen como los vértices de ia
pieza, de acuerdo a las lineas.

Al final me dio la impresién que este analisis por medio de la seccion aurea se
acomodé mas a las imagenes con dos piezas, que a las que tienen solo una,
Y creo gue esto fue tal vez por que habia manera de confrontar las lineas que
tocaban o sefialaban una pieza en una parte, con las lineas que tocaban en
otras partes a la otra pieza. Y las piezas solas, en fas que a veces coincidian
las direcciones y en otras no, creo que no consegui ef punto final que me
hiciera ver una forma semejante a las de dos piezas.

De cuslquier modo creo que este tipo de andlisis en e! que de primera
instancia se puede pensar que es solo para imagenes de tipo europeo, si
creo que es posible que se pueda aplicar a imagenes de este tipo o estilo,
aunque no representen una realidad méas aproximada a la que manejaban
otros pueblos, como el Griego por ejemplo.

6) La autenticidad de estas piezas: desgraciadamente no puede ser de
otra manera y es que tal vez sean faisas. Basédndome en los testimonios
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dados por los arquedlogos, el maestro Andrés de Luna y por la falta de
informacion de la Universidad de Indiana es que yo puedo decir lo anterior.

Sin embargo, por lo anterior no se puede decir que todo lo referente a un
probable erotismo en algunas piezas del México prehispanico no es posible. El
mismo arquedlogo Felipe Solis me dijo, que hubo culturas en Mescamerica
que tocaron el tema de manera agresiva{digase los Tarascos); las piezas
catalogadas por Ramén Mena; algunas de las esculturas exhibidas en el
Museo de Antropologia, entre ellas la del Joven Maya; las analizadas por
Domingo Martinez Paredes y de otras latitudes como las del arte erético Inca.

Las esculturas exhibidas en el Museo Anahuacalli y en el José Luis Cuevas,
supe, no tenian mayor garanlia de su autenticidad. Pero como caso extrafio
me parece curioso que si bien las piezas de tipo falico no contaban con
informacion cientifica de respaldo — ahora ya sé que este es lo de menos -, las
demas piezas que se exhiben también — todas las demés - tampoco la tienen,
como que no se duda de ellas.

Aungue lo autentico no figure como una cualidad de las piezas del libro de L.
Rome que son de México, es el aspecto artistico lo que me hizo de cierta
manera intentar un rescate, pues seguramente existen mas que aunque no
traten lo erdtico y si lo félico, presenten situaciones en las que, al realizar una
mirada breve o sin interés, las haga pasar por...un mal rato.
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Glosario.

Amor n. M(lat. Amorem) Afecto por el cuat el animo busca el bien verdaderc o
imaginado y apetece gozarlo: Amor a la verdad. 2 Sentimiento que atrae a una
persona hacia otra: amor apasionado....4 Esmero con que se trabaja en una obra
deleitAndose en ella.

Excitacion. Puede ocurrir estimulacion en |a fase de excitacidén por un recuerdo, olor
o fendmeno visual; el estimulo puede ser fisico, como tocamiento caricia o beso.

Culto a. Adj. (Lat. Cultum)....Conjunto de actos o ceremonias con que se tributa este
homenaje.5 Admiracién de que es objeto alguien o algo.

Cuttura... 3 Conjunto de estructuras scciales, religiosas, etc., y de manifestaciones
intelectuales, artisticas, que caracterizan a una sociedad: cultura Incaica, cultura
helénica.

Masturbacién Consiste en la estimulacion de los érganos genitales con la mano o
con un objeto cualquiera. Hasta hace poco tiempo, uno de los mitos sexuales mas
extendidos sostenia que la masturbacion es dadina.

Meseta. Es el lapso en que, si prosigue la estimulacion eficaz la tensidn sexual
aumenta al punto en que el sujeto tal vez penetre en la fase orgasmica.

Qrgasmo. La fase orgdsmica dura solo de tres a quince segundos. Es un momento
de liberacibn.

Resolucién. La tensidn sexuat se libera durante el orgasmo, y una vez que esto ha
ocurrido el cuerpo regresa con lentitud a su estado no estimulado.

Sensual adj. Que proporciona satisfaccidn o placer a fos sentidos.
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Apéndica.

1)

Tipo | Figurilias modeladas a mano, sélidas, en barro griséceo o café rojizo,
realistas, en posturas dindmicas, masculinas o femeninas y generalmente
relacionadas con |a vida cotidiana, 2 menudo presentan restos de pintura azul,
blanca, amarilla o roja de cinabrio.

Tipo |l figurillas moldeadas huecas, en bamo rojizo o grisdceo y a veces
cremosas, un poco realistas pero con tendencia a la estandarizacion,..., y con
tendencia a relacionarse con aspectos religiosos.

Tipo Hi Figurillas moldeadas huecas, en barro rojizo o cremoso, realistas,
zoomorfas y representando especies de la fauna.

Tipo IV Figurillas moldeadas huecas, en barro rojizo o cremoso, algo realistas
pero con posturas rigidas, ...

Tipo V Figurillas moldeadas huecas, en barro anaranjado fino ¢ arema fino,
generalmente con un bafio de pintura blanca, completas o con los miembros
articulados, ...

2)

La medida de dos cabezas y media se cumple mejor en la pieza masculina,
lo mismo que en olras piezas como las iustraciones f2B-1, f4-1 y f5-1. En las
demas figuras, a pesar de que la perspectiva no lo permite, es posible que
también se pueda afirmar la medida de cada una por cabezas.
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tustraciones f2B-1, f4-1, £5-1.
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Por otra lado no es posible proporcionar un eje de simetria exacto pues el
punto de vista del cual fue tomada la fote no lo permite. Tan sélo se podria
sospechar algo de las ilustraciones f2-1 y f3-1 pero, el hecho de no poder ver
el brazo de cada una -derecha e izquierda respectivamente- es un problema,
porgue no sabemos si los tienen.

.
"
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Hustraciones f2-1 y f3-1.

3)

En la ilustracion f2-1, la recta sf corta con la recta dk a la altura del pdmulo;
en la misma recta de la ilustracion f2B-1 marcan la fosa nasal derecha y el
ojo; en la flustracion f3B-1 pasa por la nuca de la pieza masculina a la altura
de |a recta an.

4)

En la f2-1 —ecta rg -, también toca el mentdn de la pieza, en dos puntos
diferentes. La f2B-1 también se toca el mentén, cuello, mano y parte trasera
del cuerpo o la joroba; en |a figura 3 marca et hombro y el pecho en su parte
superior; en la f3B-1 el pecho de la pieza masculina y el brazo izquierdo de ia
femenina.

5}
En la f2-1 marca la unién del glande del pene y el tronco del mismo, de la
misma manera en que ocurre en la f2B-1. En la f3-1 toca en dos puntos |a
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mano que sujeta al pene; en la i4-1 marca casi el centro del glande de la
pieza.

6)

Del mismo modo Il hice en las ilustraciones 2B-1, £3-1 y f5-1. En las tres
figuras restantes ocupa los otros rectadngulos. Esto fue para poder realizar la
espiral arménica, un recurso para encentrar un punto en especial dentro de
la red y para marcar una direccién por medio de una linea curva.

7)

En la f2B-2 se aprecia que conforme avanza la curva se alternan los
espacios vacios y llenos delimitados por la misma linea: al empezar la linea
s& encuentra un espacio vacio previo a la cabeza, después la linea toca la
cabeza; después ofro espacio libre o vacio y llega ala joroba; un espacio
vacio mas y llega a la pierna, otro espacio vacio y ia punta del pie, otro
espacio y el falo —esto ocurre de manera semejante en la f3-2 y en la £4-2 -,

llustraciones f2B-2, f3-2 y £4-2.

En la f5-2 puede verse también por momentos, que las piezas siguen la
misma direccion al empezar, la inclinacion del cuerpo del hombre, y la piema
izquierda junto con la espalda de la mujer, al igual que su mano a la altura de
la vulva, y la pierna derecha que sigue la misma direccion que la mano.
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Hustracion £5-2.

8)

En la ilustracién £2-3 ocurre lo mismo: la recta p hacia Vil pasa por el glande
y la punta del pie derecho de la pieza; las rectas n y m a VIl pasan por el
tronco del pene y la ingle. En la flustracion f2B-3 ias rectas ay b hacial, y las
rectas f y g hacia | sefialan las manos; lasrectas n, m, |, y k al, la parte
frontal de los pies.

llustraciones f2-3 y f2B-3.
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En la ilustracion 3-3 Ia recta que va de g hacia V casi indica la inclinacién del
pene; la recla que va de V hacia q presenta la inclinacion del brazo; las
reclas V hacia ¢ y V hacia d pasan por la zona de la boca y {a vertedera de {a
pieza, tocando quizas ambas comisuras de los labios.

llustracién £3-3.

La ilustracién f3B-3 me parece que es una de las mas completas con ayuda
del punto de fuga: sefiala varias direcciones como la de ta cara del hombre —
recta IV hacia c-, de las piemas y pies — rectas IV haciai y IV haciak ~ lo
mismo que del brazo, la orientacion def tocado- rectas IV hacia a y IV hacia b
- . ¥y muy probablemente de haber trazado las rectas que van hacia las
esquinas -, e y j, 0 y t -, s& hubieran apreciado mas detalles, aungue claro
estas son evidentes como fa inclinacién de la cabeza de la pieza femenina y
de la masculina, el adomo en el tobillo de la pieza femenina y el muslg,
flegando al glitec de la misma.
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llustracion f3B-3.

En la ilustracion f4-3 se ve como las rectas k, |, m y n hacia | pasan por la
parte interna de ambos pies; dan la direccion del brazo izquierdo- reclas fy g
hacia |-; pasan por la nariz —rectas ¢ y d hacia |-, etc. En la ilustracion £5-3 no
me parecen muy evidentes las partes del cuerpo en que ceinciden, pero creo
que esto se debe a la distancia enlre ambas. Aln asi me parece que los
rostros de ambas piezas si hacen combinacidn con el punto V — rectas V
hacia a y V hacia b, rectas V hacia e y V hacia g. Sefialan la direccién de la
pierna femeanina, pasan por las articulaciones de ambas piezas, etc.
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llustracién f4-3.
9)
Algo muy interesante surgib al hacer esto en la ilustracidn f2-4, ya que el
punto de fuga quedo fuera de la pieza al hacer el mismo procese. Aqui
también se aprecia la inclinacion del pene, la direccion que siguen los
hombros, pasan ias rectas por las puntas de los pies y el codo.

llustracién f2-4.
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L a cabeza es casi dividida por la mitad —con la recta VI’ hacia f — pero |a
recla pasa tan sélo por debajo de la nariz. Y también la direccién del cuerpo
a partir de 1a linea que parece ser |a cintura.

Una situacion especial involucré a la ilustracion f2B-4, al hacer el
procedimiento de la espiral arménica y ubicar el segundo punto de fuga a la
altura del nacimiento de la pierna, el resultado de [os trazos que habia hecho
en ese momento no me dejé satisfecho.

ltustracion f2B-4.
Los trazos sefalaban partes y marcaban direcciones, pero era solo que ia
imagen proponia algo distinto. Asi que en lugar de ubicar el segundo punto
de fuga en la pierna lo ubique en la parte alta, a |z altura de la joroba.

Esto aparte de lograr el mismo propésito hizo que estos puntos dividieran en
dos- un punto a la vez- a esta pieza. La joroba y el falo se convirtieron en los
puntos més importantes de esta figura.

La ilustracion f3-4 recibié su segundo punto de fuga en su pierna derecha a
la misma altura que el punlo anterior: esto me dio fa direccion de la visla y la
nariz la inclinacion del brazo - hacia el punto f -, y sefala con cierta dificultad
el area que ocupan la mana y el glande —rectas g y h-.
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Hustracion f3-4.

La ilustracién f3B-4 reafirma el valor que tiene el punto de fuga, en este caso
el segundo, pues pasa por partes muy importantes de la pieza femenina, en
donde e! punto de fuga IV’ se encuentra ahora; sefiala la direccién de fa
cabeza, el menton, la boca, la vista y el tocado (puntos a, b, ¢ y d hacia IV’
respectivamente). También da |a orientacién de fos senos —de V' hacia s y
r- de la piema — q y r -, del brazo - hacia el punto n - y probablemente la
inclinacion de 1a espalda — de V' hacia k -.
Hustracién f3B-4




118

La pieza masculina por su parte, resalta algunas partes, por ejemplo: en lo
alto de la cabeza, entre las rectas que van de a y b hacia IV’, se encuentra ta
parte final de! tocado, lo que resulta curioso es el como las puntas finales del
adorno son tocadas por las rectas.

Otro ejemplo semejante ocurrié con la recta que va de g hacia IV,
obviamente esta recta no entra en contacto con las escuituras, asi que se me
ocurrid prolongarla en sentido contrario, después del punto de fuga, donde
no tenia un lugar fijo a ddnde llegar. Esta linea daria la inclinacion de la
cabeza y de la nariz de esta escultura — la flecha que se encuentra entre
ambas piezas -. Al final puedo mencionar también que sus articulaciones
son sefialadas por estas lineas: ta mano, los pies — IV’ hacial y k - la rodilla
- IV’ hacia my n -, &l codo - IV’ hacia p y q-, e hombro y el cuello - v
haciarys-.

La ilustracidn f4-4 recibié el punto I' a la altura del hombro derecho. Debo
decir que a pesar de que & los puntos de los margenes les di la direccion de
1as manecillas del reloj, tuve la impresion de que la direccion de la pieza se
iba al contrario. Sin embargo este efecto no lo vi con el punto de fuga L. En
esta parte, con I, este efecto se da porque los brazos de la pieza se dirigen
en esa direccion.

flustracion f4-4.
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De I' hacia p y q se inicia por un espacio ocupade por el brazo, y estos
espacios de algin modo van creciendo. Del punto I’ hacia a, my n, y haciak
y |, aparte de pasar por el pene, lo hacen también por la cara interna de las
piernas de la pieza.

Del punto I’ hacia h e i sefiala el costado y la parte superior de la cadera, y
continva la direccién ascendente; al flegar a los puntos g y f el brazo
reafirma la direccion. Al final la cabeza simplemente termina el recorrido, el
ojo y ia nariz son los elementos mas importantes que se ubican aqui.

La ilustracion f5-4 recibe el punto V' muy cerca de la ingle de la pieza
masculina, y creo que lo mas importante que se sefala desde este punio
son {as manos de la pieza femenina, a la altura de la vulva —de V' haciah e i
-yelrostro —haciagyh -,

llustracidn £5-4.

10)

En fa idustracion f2-5 hice esta operacion con unas variantes: primero, la
triangulacién si surgid, pero ya no me parecid adecuado prolongar mas
rectas a partir del punto VI’ hacia arriba y a la izquierda donde ya no hay
nada. Intenté algunas variantes y la que mas me agradé fue esta, donde
" surge un rombo entre fos puntos VIL VII', p y . No se obtenia algo especial,
pero si una posible perspectiva nueva, ya que de VIt hacia p corta las
demads rectas en distintos puntos, y al saturar la imagen de rectas se pierde
un poco.
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llustracién £2-5.

En fa ilustracion 2B-5 no iba a ser posible una triangulacion, dadas ias
posiciones de 1y I'. De hecho intenté unir a los puntos de fuga con fos de la
periferia, pero resulto para mi algo confuso. Después de hacer fo anterior
elegi unos pocos puntos, del margen para cada punto de fuga: Paral usé los
puntos a, b, c,d,f, g hei yparal' elegik, L m, n p, qrys. Con esto
logré dividir en tres partes la pieza. Dos terceras partes, envueltas por un
conjunto de rectas sefialaban ciertos lugares.. Ocho pares de rectas dieron el
resultado que de cierto modo esperaba: el tridangulo entre |, h e i no muestra
realmente nada, tan solo la inclinacién de la base del glande. Su contraparte
el tridngulo I', ry s la base y la direccion de la parte mas alta de la joroba que
bien podria ser parte del gorro conico. La recta | hacia f no tiene mas que
tocar el brazo y la mano casi abierta del hombre; de la misma manera que la
racta I hacia p, que pasa levemente por los adomos de la pierna del mismo,
Los cuatro pares restantes son quizas los muestran un poco mas: el tridangulo
I,cydyel P, my n pasan por zonas tales como el ojo, comisura de los
tabios y nariz, fa piema y el pie. El tridngulo |, a y b va directo hacia la
vertedera, pasando por la mano; mientras que el triangulo formado por I’ k y
| va directo al pie pasando por los testiculos de la pieza.
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lfustracién f2B-5.

La ilustracién f3-5 inicia presentando las intersecciones de las rectas,
después de enlazar la periferia hacia los puntos V y V', dieron como
resultado una forma indefinida pero que guarda un cierto equilibrio por si
misma. Las rectas V hacia h y V' hacia g dan la orientacién de! pene. Los
demas puntos tienen los punios antes sefialados.

flustracion f3-5.
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La llustracion f3B-5 formé una triangulacién muy interesante hacia la parte
media de los cuerpos, como gque les da un cierto equilibrio a pesar de esta
perspectiva de la imagen. La ilustracién f4-5 me dio una perspecliva
semejante a la de la ilustracion 13-5. Esta creo que no revela algo mas que
los cruces entre las rectas. Ningun punto es mas sobresaliente que otro.

lustraciones f3B-5 y f4-5.

La ilustracién f5-5 presenta la primera triangulacion que consideré mas
importante, de hecho el cruce entre las rectas b y ¢ hacia los puntos de fuga
Vy V* me dieron la pauta para la uitima parte del proceso.

{lustracién £5-5,
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1)

En la ilustracion f2-6 empleé el cruce entre Vi1 hacia r v entre VI’ hacia h.
Asi las rectas VII” hacia p y hacia d marcan el limite entre el espacic vacio y
la pieza, el pie y [a parte mas alta de la cabeza. De los cuatro pares de rectas
restantes, [as que mas resaltan son las que van hacia k y |, ya que junto con
m dan la direccién del pene.

Hustracién f2-6.

En la ilustracién f2B-6 continué jo que antes hice. Ahora para el punto i
asignd los puntos K, i, m, n,p,qyr. Yparal' dia,b,c,d,f gyh Delhacia
p ¢ hacia n no hay una concordancia con la direccidn del falo; Ias rectas que
van de { hacia n, m, | y k pasan por la punta de los pies y por {os testiculos
de la misma, de I’ hacia f y g son 1a boca, la lengua y las manos.

Rustracion £2B-6.
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De la itustracion f3-6 tomé el cruce entre V y f y entre V' vy g. Asi, de V”
hacia p sigue dando la inclinacion del pene. De V" hacia ¢ y d la vertedera.
Hacia p y q |a cadera; hacia r y s el hombro; hacia ay b el pémulo.

Hustracidén f3-6.

En la ilustracion f3B-6 elegi el cruce entre IV y g, vy entre W' y r. Aqui

nuevamente es importante la ubicacién de ia cara, de los pies, de las manos

y de los hombros. De la ilustracion f4-6 tomé el cruce entre lyb y entre I’ e i,

un poco mas abajo del hombro. De I hacia el margen vuelven a pasar por

los brazos, ojo y nariz, pene y piernas, por la parte interna de la pieza.
llustraciones f3B-6 y f4-6.




En la ilustracion f5-6 en el punto antes mencionado —~ a la altura de la nariz
de ta pieza masculina - hacia abajo y a la derecha se encuentran las manos y
la vulva, ademas de los vjos de la pieza femenina. La escultura masculina
tiene sefalados la direccion de la narizy el tocado-ayb-yelcodo-py g
ylamano-myn-

flustracion £5-6,

12)

The Mayas.

When Spain discovered the New World the Indian world was dominated by
trhee civilizations —the Maya, Aztecs an Incas -~ wich have very different
social structures and notions of eroticism.

The Mayas, who came to be known as ‘the Greeks of America’, had highly
modest view of sex, regarding it almost exclusively es a means to
procreation. Young Mayas were deemed to be ready for marriege about the
age of twenty. Until that time contact between boys and girls were virtually
suspended, and have been since infancy. The most as sexually aroused
young person was entitled to was a few furtive glances and gestures,
Betrothed young people spoke to each for the first time after the wedding,
when they were alone in their hut. The next day, as if nothing speciall had
happened, everyone went about the work alloted to theme as men or women,

All the Spanish chronicles emphasized the great modesty of the Mayas.
They were fond of jokes but knew no obscenity. When Toltecs burst inta his
peaceful, measured world, with their prominent phallic cult, they horrified
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their new subjects with their customs and manners which were judged to be
extremly barbarious.

Moderation, the highest Mayan virtue, thus influenced sexual life. Cretain
experts argue that their austerity in this matters derived from their
metabolism, wich is said to be the lowest in the world. QOther claim that they
mated only in the spring. If such a custom did exist it was probably dictated
by religion alone, in the line of the months most suitable for procreation. At
any rate, there was no shortage of children in the Mayan household(pp. 61).

Lucienne Rome.
PRIMITIVE EROTIC ART.
Tr. By Evelyn Rossiter.

Los Mayas.

Cuando Espaiia descubrié e! Nuevo Mundo, el mundo indic estaba dominado
por tres civilizaciones — La Maya, la Azteca y la Inca — los cuales tenian muy
diferentes estructuras sociales y nociones del erotismo.

Los Mayas, quienes vinieron a ser conocidos como ‘“ios Griegos de América’,
fenian una latamente modesta vision del sexo, considerandolo casi
exclusivamente con un significado de procreacidén. Jévenes Mayas eran
considerados listos para el matrimonio cerca de los veinte afos. Hasta ese
tiempo, el contacto entre jovenes y jovencitas era virtualments suspendido, y
era desde la infancia. El joven mas despierto sexualmente era autorizado o
habilitado para realizar unas pocas miradas furtivas y gestos. Los jovenes
comprometidos hablaban entre ellos por primera vez despuées de la boda,
cuando estaban solos en sus cabafias. Al dia siguiente, como si nada
especial hubiera ocurrido, todos iban a sus trabajos, asignados a ellos como
hombres y como mujeres.

Todas las crénicas espaiiolas enfatizaban ia gran modestia de ios Mayas.
Eran aficionados a las bromas pero desconocian la obscenidad. Cuando los
Toltecas irumpieron en esta tranquilidad, las dimensiones de su mundo, con
un prominente culto félico, ellos horrorizaron sus nuevos objetas con sus
veslidos y costumbres, los cuales fueron juzgados extremadamente
barbaros.

Moderacion, la mas grande virtud Maya, influencié su vida sexual. Algunos
expertos argumentaron esto, su austeridad, derivada de su melabolismo el
cual es conocido como él mas bajo del mundo.

Otros dicen que ellos solo se acompafaban en la primavera. Si una
costumbre semejante existiera seria dictada solamente por una religion, a la
luz de ios meses mas propicios para la procreacidn En todo momento, no
habia tiempo para la nifiez en los hogares mayas.



127

13)

The Aztecs.

Things were quite different among the Aztecs, a proud people wellknown for
their warlike tendencies. The social structures which governed their lives
were based on a hard harsh education which was acompained by a whole
range of corporal punishments. Their sexual fife could not fail to be influenced
by such a background. It was cerlainly not based on natural behavior: for
start, the two sexes ware enemies, and with men attacking the women in the
street, and women never missing a chance to insult recruits or other young
mates.

Amang the nobles, young girls left their families at an early age and went to
live in the temples until their wedding-day. The young men get their education
in the telpochcalli, or ‘house of youth', were they live and lerned the martial
arts. They did not live a completely austere life, however. They were entitled
to sing and dancem and young courtisans were sent to them. These girls
were not prostitutes, in the normal sence of the term as they received nothing
in exchange for their services. They even enjoyed great esteem, as they were
in the service of the men who held the greatness of the empire in their hands.

High Aztecs dignataries were the only person allowed to enjoy the presence
of several concubines before the officially married. On the other hand, young
people needed the authorization of the director of their school befare they
could take a wife or husband. They nonetheless indulged in some fantasies
as regard fidelity, because marriege was a matter for the whole famiit, not
merely for the couptle itself. Hardly anyone every actually choose his or her
companion,

After the wedding the young couple would withdraw to their nuptial chamber
where they spend four or five days praying, without consummating their
union. Meanwhile their guests enjoyed the celebrations.

Men could have several wives, only one of whoms was legitimate - a
siluation wich gave rise to jealousy and squabbling. The concubines, ‘or
secondary wives', did their utmost, through slander and sheming, to sow
discord between the husband and the legitimate wife, so that their own
offspring would be better placed when the time came to inherit.

Aztecs families had many children, but a high proportion of them died a result
of warfare, widows could live alone or remarry either with a slave of the
deceased or with one of his brothers. Divorce was also very easy, all that the
husband or wife had to do was walk out the conjugal abode(63).

Lucienne Rome.
PRIMITIVE EROTIC ART.
Tr. By Evelyn Rossiter.
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Los Aztecas.

Las cosas eran completamente diferentes con los aztecas, gente orgullosa
mejor conocida por sus tendencias guerreras. La estruclura social que
gobernaba sus vidas estaba basada en una dura educacién que era
acompafiada de un rango de castigos corporales. Su vida sexual no podia
llegar a ser influenciada por este antecedente. Esto no era basado
ciertamente en un comportamiento natural: para empezar, los dos sexos eran
enemigos y con los hombres atacando a las mujeres en la calle, y las
mujeres sin perder la oportunidad de insultar reclutas u otros hombres
jovenes.

Entre la nobleza, las jovencitas dejaban sus familias a edad temprana e iban
a vivir a los templos hasta el dia de su boda. Los muchachos recibian su
educacion en el Tepochealli o ‘casa de |a juventud’ donde vivian y aprendian
las artes marciales. Ellos no vivian una vida completamente austera. Ellos
eran habilitados para cantar y baitar, y jbvenes cortesanas les eran enviadas.
Estas jovencitas no eran prostitutas, en el sentido normal del término ya que
no recibian nada a cambio de sus servicios. Inclusive disfrutaban de gran
estima, ya que estaban al servicio de los hombres que tenian la grandeza del
imperio en sus manos.

Altos dignatarios aztecas eran las Unicas personas autorizadas para gozar de
la presencia de muchas concubinas antes de estar oficialmente casados. Por
otra parte, los jovenss necesitaban de autorizacién det director de su
escuela, antes de poder tomar una esposa o esposo. Nadie daba rienda
suelta a sus fantasias para mantener la fidelidad, porque el matrimenio era
un asunto de la familia entera, no simplemente de la pareja. Dificiimente
alguien escogia a su compariera o companero.

Después de la boda, la pareja se iba a su cdmara nupcial donde invertian
cuatro o cinco dias rezando, sin consumar su unién. Mientras tanto sus
invitados disfrutaban de la celebracion.

Los hombres podian tener muchas esposas, Unicamente una de ellas era la
legitima - una situacion que daba lugar a celos y disputas -. Las concubinas
0 ‘esposas secundarias’ llegaban al extremo, calumnias continuas, para
sembrar la discordia entre los esposos legitimos y los hijos, asi pues su
propia situacion podia mejorar cuando llegase el tiempo de recibir herencia.

Las familias aztecas tenian muchos hijos, pero un gran numero de ellos
morian en la milicia, las viudas podian vivir solas o casarse otra vez con un
esclavo del difunto 0 con uno de los hermanos, con cualguiera de los dos. El
divorcio fue también facil. Todo o que el esposo o la esposa tenia que hacer
era caminar fuera de! domicilio conyugal.

Tr. Por Benjamin Mendoza Sanchez.
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*Psicoanalista femenino: “Erotismo es la expresion de lo sexual y sefia una
expresion vital... es toda |a expresion sana y abierta de la sexualidad.”

Ma. Teresa Doéring, op. Cit., 80

*Feminista militante: “El erotismo me parece que es padrisimo, Es la
relacion entre dos o més gentes, con sus cuerpos, con tade. No sélo con los
genitales, através de todo, del baile, la comida, el tacto, el contacto sexual.
Es como un juego. Me parece muy liberador y muy lindo. Y me parece muy
dificil de alcanzar...”

Ma. Teresa Doring, op. Cit.,:106.

*Homosexual masculino: “E! erotismo es un gozo totalizador que tiene que
ver con todo, desde la comida hasta la cama... Lo mismo en la lectura, et
trabajo, etcétera... En el uso comun es el acoston. Esta totalmente hgado a
la cama.”

Ma. Teresa Dbring, op. Cit., 124.

*Lesbiana: “Erotismo es fa capacidad para sentir, vivir, placer, se refiere a
poder sentir, recibir la cosas: desde como te conmueves ante fendmenos
naturales, observar una flor, nadar, etc.. .”

Ma. Teresa Doring, op. Cit., pp. 142.



