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INTRODUCCION

Ciertamente el disefio adquiere cada dia mds fuerza en el
mundo, con frecuencia otras disciplinas intervienen en el
disefio, con esto me refiero a que el disefio es uno de los
modos fundamentales de la relacién entre el hombre y su medio.
El disefio es la transformacién del material que se encuentraa
nuestro alrededor satisfaciendo una necesidad humana.
Ademds requiere de conocimiento, cultura y prdctica; aqui la
funcionalidad del objeto creado es indispensable. El disefio
también tiene reglasy elementos que hacen cumplir su funcién,
los elementos utilizados son: espacio, forma, color,
proporcionalidad, entre algunos. Todos ellos, bien empleados,
nos dan como resultado un objeto totalmente creado para ser
atil. Asi, los elementos de disefio sona la generalidad del mismo,
como la totalidad del disefio es a la particularidad del elemento.

Cabe mencionar que de la divisién del trabajo en el ser
humano han surgido diferentes disciplinas que se aplican al
disefio, como por ejemplo el arquitectdnico, industrial, gréfico
y visual; de éstas disciplinas hay que hacer hincapié en el
grdfico el cual tiene como funcidn la de comunicar de manera
atractiva al ojo humano. El disefio grdfico sirve a la sociedad
como un medio de comunicacién el cual se encuentra en la calle,
escuela, oficing, e inclusive en la casa.

De igual forma con los elementos que éste utiliza se pueden
realizar composiciones grdficas que se pueden utilizar en otras
disciplinas, y en especial los elementos de reticulacién, las
divisiones dureas, y rectdngulos arménicos los cuales se aplican
a la pintura, escultura, arquitectura y en el drea fextil, ya
que, para las imdgenes que se utilizan retoman corrientes
artisticas las cuales deben sustentarse en algo tan exigente
como lo es la composicién.

Hay que mencionar elementos importantes como las reticulas
y los médulos los cuales son ia base del Rapport (curso 6
repeticién) en el disefio textil ocupando un apartado para el
disefio grdfico en donde hablar de sus elementos de

composicidn y de cémo se interrelacionan con el disefio textil,
dard un mejor entendimiento de la composicién en la imagen
creada.

De antemano la vestimenta en el hombre, ha sido una de las
grandes necesidades del ser humano, por lo tanto, tiene un
gran auge la composicién y el disefio en las técnicas textiles,
asi como, los iconos que componen los articulos tanto de vestir
como de decoracion para el hogar.

Los adelantos o desarrollos en los telares a lo largo de los
afios se han centrado en:

1. - Dispositivos para separar la urdimbre y elaborar disefos
tejidos mds complicados.

2. - El uso de computadoras y sistemas de control
electronicos.

3. - Métodos mds rdpidos de insertar el hilo de trama.

Ademds de las fibras que ya se conocen, estd la funcién de
los ligamentos que son como pequefios médulos dentro de
grandes estructuras que son las telas y que de la imaginacién
del hombre depende para que estos ligamentos formen
estructuras tanto agradables a la vista como con una calidad
de acabado diferente en sus texturas.

Existen disefios que son tan agradables o desagradables
para las preferencias del ser humano, pero todos ellos con una
composicion de disefio que los hace exitosos en el mercado.

Para esto los grandes disefiadores de moda asi como de
textiles de interiores, se han dado a la tarea de buscar dentro
de las corrientes artisticas mds elementos grdficos para
acoplarles a los diferentes articulos de prendas y textiles de
interiores (no hay necesidad de hablar de textiles de
exteriores, porque estos tienen otra composicién de fibrasy
su uso no es de decoracidn sino de impermeabilizacién),
tratando de imponer modas en cada una de los diferentes
estatus sociales asi como distinguir lugares de convivencia
humana con diferentes estilos y personalidades.



Se destacan cuatro familias principales de disefio
(asi los llaman los grandes disefiadores textiles) que son: el
floral, geométrico, étnico y el temdtico; éste dltimo abarcando
lo que son infantiles, faunas, paisajes, arquitectdnicos, entre
otros.

Los articulos mencionados en este trabajo son la tapiceria,
la manteieria, las colchas y cobertores. Productos que son
fabricados en la técnica de Jacquard, la cual es la técnica
fundamental de esta investigacién, sin olvidar que se hace
referencia a elgunos procedimientos de impresidn como son:
de rodillos, la serigrafia, entre otros.

Este trabajo estd orientado a comprender y analizar el
trabajo de disefio textil. Para esta investigacién utilice una
metodologia inductiva la cual es la cldsica investigacién de
campe y la complementacién bibliogrdfica, acopio de
informacion y organizacidn que ha de llevar a la conclusidn de
problemas que se presenten durante el proceso del contenido.
Dentro del proceso de disefio cabe mencionar: el bocetaje a
ldpiz sobre papel, las primeras propuestas, y posteriormente
de aceptado el boceto se prepara el colorido, y representacién
grdfica del mismo, esto sin olvidar que el drea textil es siempre
mucho mds agradable el trabajo manual del pincel y técnica
para presentar a la venta; que a (ltimas fechas es obvio que
con el avance de la tecnologia el ordenador electrénico
(computadora) hace que el trabajo sea mucho mds rdpido y
que dentro de éste se pueda corregir y cambiar el colorido asi
come editar algunos cambios minimos dentro del disefio.

En el presente trabajo se explica el procedimiento de
trabajo en la empresa de disefio textil Sertex S.A. la cual
desde hace ya 20 afios se dedica al disefio y picaje de Jacquard
en donde los procedimientos como: la edicidn, los datos técnicos
acerca de algunos telares y las medidas especificas para
praocesar el disefo hasta salir perforade en papel, son
confidenciales. (Esta empresa restringe datos importantes

que ellos clasifican como informacion confidencial y que es de
uso exclusivo del personal que ahi labora ).

Por Gltimo al realizar el disefio se aprecian los elementos
de composicién y de diagramacién con el fin de ejemplificar
las diferentes reticulas, demostrando la aplicacién de un mismo
disefio a otros articulos que son totalmente diferentes entre
si, pero que puede funcionar mediante otro tipe de composicién
grdfica haciéndolo versdtil y a la vez funcional, tomando en
cuenta que estos serian como "coordinados” del mismo tema.

Sin los elementos bdsicos que el disefio ha fijado parece
ser que es imposible realizar disefios bien logrados que agraden
a la vista asi como a las preferencias del piblico, el cual cada
vez estd mucho mds exigente en cuanto a o que compra o
adquiere. Estos disefios realizados son reales y estdn
funcionando en el mercado en sus respectivas dreas. Asi lo
aprendido durante la carrera es aplicable al disefio grdfico y
en este caso al textil en donde el conocimiento de las
diferentes reticulas y divisiones dureas es elemental para la
creacion de estos o cualquier otro fipo de trabajo.
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EL DISENO

Pareciese que ya se ha hablado
demasiado del disefio, pero en realidad
hablar de disefio es comprender muchas
actividades, entre ellas las mds
cotidianas, la vida y su trayectoria
implica de hecho un “disefio de como
vivirla " . El ser humano “disefa” su
propia vida desde que empieza a. darse
cuenta del entorno que lo rodea. Ante él
aparecen diversas disciplinas como son:
el ambiental que modifica e! medio
ambiente para su vivienda, el industrial
el cual transforma los diferentes
materiales maleables para trabajar y/o
para su comodidad, el musical que desde
sus inicios tiene una parte espiritual y
de placer emocional ademds de tener
divisiones matemdticas como la seccidn
durea, asi los diferentes tipos de
disciplinas faltantes, gréfico, textil, de
investigacidn, entre otros. El disefio como
una esencialidad del ser humano, es un
aspecto general dentro del hombre,
porque el disefio se ve y se define como
una manera de concretizar una idea
funcional, prdctica y estética, y que
ademds, de ser espontdnea y explicita,
encierra una légica de razonamiento. Al
seguir este camino se conceptualizard
y/o se definird al disefio como tal, sin
olvidar que cada persona y cada época
tienen su propio criterio, por
consiguiente se revisardn algunos

postulados de diserio para guiar al lector
en la comprension del tema.

1.1 DEFINICION Y CONCEPTO DE
DISENO

Algunos tedricos y disefiadores como
Scott, Wong, Swan, etc; han postulado
que “e/ disefio es una necesidad gue debe
satisfacerse”,y otras en donde lo técnico
y lo funcional es lo que cuenta.

De esta forma se conceptualiza a el

disefio de la siguiente manera: el disefio
es la transformacion de la materia para
lograr un ebjeto el cual debe cumplir con
una funcionalidad. E! disefio aunque sea
industrial se maneja desde la mente y la
imaginacion del hombre, no tan solo de
las mdquinas, ademds de proyectar las
ideas por medio del dibujo.

Por lo tanto, el disefio es una
conceptualizacién, una realizacién y
funcionalidad del proyecto.

1.2 CREATIVIDAD, FUNCIONALIDAD
Y ESTETICA

Partiendo del punto anterior y del
concepto formulado, el disefio lo realiza
todo tipo de personaindependientemente
del trabajo que realice, teniendo como
conclusion que el disefio va de lo
particular a lo general, mds explicito, el
disefio lo crea una minoria de personas,
algunas ocasiones una sola que comunica
un mensaje a varias otras, que a su vez
retroalimentan al emisor dédndole un
punto de vista mds general de lo que cred.

El disefio surge para satisfacer
necesidades humanas como la vivienda,
el vestido, la comunicacién pero tiene su
escencia en la mente creadora del
hombre.

El hombre a través del tiempo ha sido
inventivo desde el primer momento de sus
dias por la capacidad que posee de
percibir el entorno a su alrededor, de
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esta manera la creatividad y la creacidon
son los puntos de partida del disefio y
continGa con la transformacién del
objeto.

El primer punto, la creatividad, es:
"una manifestacion que cada ser humano
posee ya sea en mayor o en menor grado,
es una cualidad humana. La creatividad
como definicion de esa potencialidad
innata en el hombre, es creativo como ese
acto connatural en que se gesta la
creacion, el hombre es creativo por
esencia y es precisamente en esa
creatividad que se manifiesta la nueva
dimensicn que adquiere la esencia humana
y que la disfancia de los demds, si la
capacidad de procrear define y
condiciona todo lo vive la capacidad de
crear distingue al hombre”.. 1

1.- Ricard, Andre
Disefio ¢Por qué? pp 15-18

Asi crear es un estado de
transformacion, de inventiva, el cual estd
sujeto a la produccién. Este estado solo
se da partiendo de la naturaleza que es
el medio que nos rodea, participando asi
en una manifestacién de acomodo y
recreacion de la inventiva para una
determinada funcion. Esta funcidén la
tienen todos los objetos existentes que
cumplen un cometido, como por ejemplo
desde el aire que respiramos, hasta los
microorganismos que habitan en el medio
ambiente.

Con esto las necesidades humanas son
siempre complejas, todas ellas presentan
dos aspectos: una funcional (entendiendo
por funcidn el uso especifico a que se
destina cada cosa), y otro expresivo en
donde varian sus cualidades segin las
circunstancias, al decir época, nivel
social, cultural, geogrdfico, etc.

Por ejemplo, un jarrén chino de la
dinastia Ching, en su época, tuvo una
parte funcional estrictamente hablando,
la cual fue de contener algin liquido
{agua, vino) razén de su uso, la de ser
dtil al servicio del hombre bdsicamente,
independientemente del material y la
manera en que fuera hecho. Sin olvidar
otra parte de funcionalidad, la de ser
expresiva, con el paso del fiempo y a su
vez en su época, la expresidn de ésta fue
tal vez de jerarquia social, en la cual no
cualquier tipo de persona podia adquirir

estas vasijas, al mirar y analizar la
manera como fue hecho, se puede notar
la decoracion y la sensibilidad de la
persona que lo cred, el cual ahora se
puede apreciar de otro punto de vista en
los museos que llevan a cabo exposiciones
de estas culturas propias de una regidn.
De esta manera este utensilio pasé a ser
motivo de decoracién por las
caracteristicas de belleza y concepto de
cultura.

Fig. 1.1 Jarrén
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A estos disefios se les da una
naturaleza estética, misma que deriva
de la subjetividad del individuo y pasa
también a ser parte creativa del disefio.

Al concluir se tiene que el disefio es
una manifestacién creadora del hombre
partiendo de la naturaleza inventiva del
sujeto para dar una funcién razonada
previamente, ademds de una funcién
prdctica-estética del objeto volviendo a
anotar que el disefio si satisface
necesidades humanas para el bienestar
del hombre, ademds de ser agradable,
expresiva y creativa.

El disefio al surgir de un pensamiento
Yy como una manifestacién creativa
requiere y se le han asignedo factores
de funcidn y expresién, estos disefios
realizados tienen en su esencia elementos
implicitos que tienen dentro de él y que
son un método de composicidn,

Un elemento es aquella parte que
compone un todo y mds cuando éstos
parten de la naturaleza misma.

Asi cuando se realiza un disefio no sélo
cumple con el punto de la funcionalidad
sino también con la composicidn visual que
presenta, la cual empieza con elementos
fundamentales de disefio.

2.- Kandisky, Wasily
Punto y linea sobre el plano pp 25-26

1.3 ELEMENTOS DE DISENO

Los elementos de disefio son aquellos
que hacen cumplir a el objeto con su
funcién. A estos elementos algunos
autores los.clasifican por grupos, otros
por andlisis, etc., pero al encontrar la
forma de clasificacién de Wicius Wong
se pueden analizar de una forma mds
explicita para un mejor entendimiento de
los mismos. W. Wong clasifica a estos
elementos en cuatro grupos los cuales
son: elementos conceptuales, elementos
visuales, elementos de relacién y
elementos prdcticos.

Al seguir esta clasificacién se irén
definiendo cada uno de ellos, comenzando
asi por los elementos bdsicos.

1.3.1 ELEMENTOS CONCEPTUALES
Los elementos conceptuales son los
que parten del pensamiento, la
idealizacién de estos elementos son
recreados por el hombre en su
imaginacidn (como la representacién de
los niimeros por ejemplo), es asi como se
imagina al punto (unidad indivisible), la
linea (sucesion de puntos), el plano
(recorrido de lineas) y el volumen
(recorrido de un plano) que son el
principio de una complejidad que
representa una a la forma. Partiendo del
punfo como unidad principal y a sus
cualidades visuales se define:

Punto

Se conoce como punto a la marca
minima colocada sobre una superficie
cualquiera, "no tiene una forma definida
por lo cual no es posible darle un
concepto, no tiene largo ni ancho y es ef
principio y fin de una linea. Por esto el
punto no pude indicar una posicion pero
puede generar superficies mds comple jas
como las lineas". 2

Considerado al punto en la geometria
y plancs abstractamente hablando, el
punto es pequefio y redondo, pero
realmente puede tomar formas infinitas



EL DISENO

mm

por no tener una drea definida.

Entonces, al definir el punto, adquiere
cualidades que lo hacen desarrollarse
para darle una nitidez y tener varias
posibilidades de expresién, asi las
cualidades visuales del punto son forma
tamafio y color.

La forma del punto es como un pequefio
circulo, pero la realidad es que su forma
es mds bien indefinida dependiendo del
instrumento conque se haya realizado,
por lo cual el punto es una de las
principales caracteristicas de los objetos
que se ven o que se idealizan,

El tfamafio en el punto es relativo e ird
en relacidn con la superficie en la cual
vaya a ser colocado, por ese motivo el
punto puede ser grande 6 pequefio porque
no se le da un limite exacto en su forma.
Con esto se puede observar que el punto

adquiere la relacién con los demds puntos
y por lo tanto una relacidn con su espacio.

Analogias del punto.- Cuando se
observa un punto se tiende a buscar una
relacién entre ellos para compararlos, asi
pues definiremos los niveles de analogia
(relacién) en idénticos, semejantes vy
congruentes. Entonces vemos que los
puntos idénticos son aquellos que tienen
el mismo tamafio y color, que de alguna
forma son los que crean las lineas de un
mismo grosor por la sucesion de puntos
idénticos, ‘

Los puntos semejantes son los que
difieren en una de sus cualidades visuales
ya sea tamatio y color y si aqui se creara
una linea, ésta tendria diferentes
proporciones y no seria una linea con un
mismo grosor. Por lo tanto los siguientes
puntes son los llamados congruentes y son
los que tienen el mismo tamafio y forma
pero son distintos en color, estos puntos
son los que pueden generar superficies
alternadas si los puntos fueran en blanco
Y negro o una degradacién tonal si fueran
en color,

Con esto, el punto es primordial en la
constitucion de una forma porque hasta
en el mismo universo se miran
conceptualmente una aglutinacidn de
puntos que lo conforman.

Se ha llegado a la generacién de lineas,
las cuales surgen de un punto al moverse
en un recorrido sobre una superficie

visual. Surge el movimiento al destruirse
el reposo total del punto por una fuerza
ajena en donde se ha dado un salto de lo
estdtico a lo dindmico.

Linea

"Cuando un punto se mueve, su
recorrido se transforma en una finea, asi
57 el punto de origen es peguefio o grande
se derivara una linea delgada o gruesa.

Una linea nos marca una trayectoria o
direccidn, se puede decir que una linea
es contraria al punto ya gue este es
estdtico, lo cual quiere decir que cuando
se manifiesta una fuerza procedente def
exterior sobre el punto y lo desplaza en
cualquier direccion, se genera el primer
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tipo de linea, la direccion permanece
invariable y la linea tiende a prolongrarse
indefinidamente'... 3

La diversidad de linea depende del
nimero de fuerzay de las combinaciones
que tengan. También por otra parte la
linea posee sus cualidades visuales que
son forma tamafio y color.

Forma.- En la linea se da mediante la
variacidn de su direccién y de su dngulo
con el cual se generen, asi la forma mds
simple de recta es la horizontal. La /inea
horizontal corresponde al plano sobre
el cual el hombre se establece, yergue o

7

N\

desplaza, las lineas horizontales son las
formas mds limpias de la infinita y fria
posibilidad de movimiento por ser la que
se distingue en la naturaleza légica,
representando quietud, descanso y
muerte (psicoldgicamente).

Antagénicamente la linea que se opone
a esta trayectoria es /a linea verticales
la forma mds limpia (limpia se refiere a
que su trayectoria es siempre la mismay
nada la altera) y cdlida de posibilidades
de movimiento por ser la que crece hacia
arriba y da la impresion de movimiento,
actividad, cdlidez y vida.

NAAA
ANANAAN

CNCYCYM
YA YAYS
CNCCMY

Fig. 1.2 Linea vertical, quebradas, vertical, diagonal, curva, ondulada, irregulares.

3.- Ibidem pp 26-27

La otra forma de linea es /a diagonal,
se separa en dngulos iguales que las
anteriores y su tendencia hacia ambas
es equivalente, lo cual quiere decir que
relne caracteristicas de las formas
anteriores, esta linea es la combinacién
de frio y calor, siendo ésta una forma
limpia del movimiento infinito y templado.
La linea diagonal sugiere movimiento,
superacidn y peligro.

Las demds formas de linea se derivan
de las combinaciones que estas formas
ya no sean tan limpias o puras. Las fineas
guebradas surgen de la accion de dos

10
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fuerzas cuya oposicién se concentra en
un solo chogue y cuando dos fuerzas
ejercen simulténeamente su accion sobre
el punto, de tal modo que una de las
fuerzas vaya superando en presion a la
otra, constantemente y en medida
variable, surge una /inea curva que de
alguna manera sugierz naturalmente
delicadeza gracia y feminidad.

Todas estas formas de linea taimbién
tienen su tamafio. El famafio se da en
relacidn a las proporciones del punto que
de éstas surjan, ademds de compararse
con las formas de su entorno. Por lo
siguiente el tamafio de la linea dar‘a el
color de la misma.

Color.- En la linea se manifiesta de una
manera de longitud, como se sabe el color
se mide en longitudes de onda que emite
la luz blanca, por consiguiente si
hablamos de linea es de superponerse
conceptualmente que incidan en algunos
y se reflejen en superficies dard a que
adopten un color.

Direccién visual.- Queda definida por
las formas bdsicas: !a horizontal,
diagonal, curva y vertical. Al igual que
los contornos bdsicos, la orientacidn
tiene un significado asociativo y resulta
muy importante para la intencidn
compositiva y el significado final. Esto
es un fenémeno relativo, en un espacio
vacio una forma no tiene cierta direccién,
la forma no estd ni al revés ni al derecho,

por que no hay otros objetos con los qué
comparar su orientacion. Lo cual quiere
decir que la orientacidn sélo existe en
relacién con el marco de referencia.

Al continuar con la linea se observa
que también pueden ser idénticas,
semejantes y congruentes, ademds de
tener una mayor interrelacion de éstas.

Se llama interrelacion de lineas a las
que de alguna manera sugieren planos
especificos. Asi podemos encontrar
lineas desfasadas que se derivan de
diferentes fuerzas que la obligan a
cambiar de curso para después seguir su
trayectoria, existe también la linea
alterna que se da por medio de la
combinacion de planos con diferentes
longitudes de onda (al hablar de color),
la linea enfatizada que se da por medio
de la transformacién de un punto pequefio
a otro grande, ésta comienza con un
grosor y se ensancha en un punto
determinado delimitando una drea y
regresando a su grosor elemental del
principio. Otro tipo de interrelacién se
da en las lineas multidngulos (lineas
quebradas) y lineas divergentes teniendo
éstas la misma creacidén de linea
quebrada.

Al tener la interrelacién de formas,
éstas en su recorrido y su construccion
dan la generacién de planos, asi cuanto
mds fuerzas contradictorias, alternadas,
operen sobre un punto, y tanto mads

direcciones tengan y mayor nimeros de
segmentos desiguales mds complejo serd
el plano.

Plano

Por plano bdsico se entiende a la
superficie en la cual se contiene una
forma, un plano tiene largo y ancho pero
no grosor, esto se da por la delimitacién
de las lineas que lo constituyen. Tiene
posicidn y direccidon porque puede ser
horizontal o vertical o irregular y define
los limites extremos de un volumen. Se
observa que el plano esta constituido por
la linea o limite y por un espacio interno,
lo que geométricamente se designa como
perimetro y drea.

El plano al igual que los otros

11



EL DISENO

W

elementos también tiene cualidades
visuales que son forma, tfamafio y color.

La forma del plano estd dada por la
igualdad de lineas, esto es que si tenemos
dos lineas iguales y dngulos iguales
obtendremos un plano muy estable (por
ejemplo un cuadrado), pero si las lineas
difieren y sus dngulos también se dard
un plano irregular (un rectdngulo) pero a
su vez este plano serd mds dindmico por
lo que el plano también tiene direcciény
tamaiio.

El tamafio en el plano depende de la
proporcion de superficie que ocupa y se
da por medio de la longitud de linea con
la que ha sido generada cambiando asi
de alguna manera a adquirir un color.

El color influye en la atencién y
proyeccién afectiva del espectador con
las formas a las que él esta familiarizado,
no todas las formas tienen el mismo
grado de captacién y el conocimiento de
un plano bdsico.

Al sumar estos tres elementos punto,
linea y plano nos da por consiguiente como
hemos visto un espacio mds complejo,
llegando hasta la creacion de un volumen.

Volumen

El recorrido de un plano en
movimiento (en una direccion distinta a
la suya intrinseca) se convierte en un
volumen. Este volumen tiene una posicién
en el espacio y estd limitado por planos o

contornos los cuales hacen que las figuras
tengan dimensién aparente (esto cuando
nos referimos a algin objeto
bidimensional), aqui surge la ilusion optica
de tener la sensacidon de diferentes
planos dimensionales, los cuales se
pueden lograr con elementos de dibujo
como son la luz y la sombra.

Se ilega aqui a una tercera dimensidn
ya que este volumen puede ser ocupado
por un cuerpo o una forma. Estos
elementos al llegar a esta fase estdn por
pasar a ser elementos visuales.

Anteriormente se habla de cualidades
de estos elementos porque es la Unica

manera de describirlos fisicamente, y asi
tener un mejor concepto de estos.

1.3.2 ELEMENTOS VISUALES

Al dibujar una linea o un objeto en un
papel o cualquier superficie, se emplea
una linea visible para representar una
linea conceptual. La linea visible tiene no
sélo largo sino también ancho. Su colory
textura se dan mediante los materiales
con que fueron hechos y por la forma en
que son requeridos., Los elementos
visuales forman la parte mds prominente
de un disefio, porque son los que
realmente se ven. Los elementos bdsicos
al tener una mayor complejidad y una
interrelacién entre las mismas liegan a
tener una forma (definicién de limite),
una medida (la cual les da una proporcién
con otras formas), un color (que les da
una cualidad de matiz} y una textura
(cualidad de diferencia visible o tactil).

Forma

La forma es una de las caracteristicas
principales de alguna “cosa” (material)
objeto o ser en el espacio, una forma
aporta la identificacién principal en
nuestra percepcion. El disefio se ocupa
de las formas geométricas y de las
formas orgdnicas; las formas
geométricas nacen de la representacion
abstracta de la naturaleza y son las que
por tener una estructura repetitiva van
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creando redes complejas, por ejemplo los
ventanales de un edificio y a su vez la
construccidn del edificio mismo, los
ligamentos de la tela, etc. Las formas
orgdnicas se pueden enconfrar en
manifestaciones naturales como una
planta, un nervio, una descarga eléctrica,
un rio, etc.

Las formas bdsicas que pueden
engendrar todas la demds por medio de
variaciones de sus componentes son las
tres que se conocen: circulo, cuadrado y
tridngulo equildtero.

Se mencionan estas tres por ser las
formas mds bdsicas, completas y estables
en el plano. De esta manera el cuadrado
es la forma mds estdtica por ser
simétrica y tener todos sus: dngulos
iguales, asi el tridngulo es la forma de
plano mds dindmico por tener un dngulo
mads cerrado y no incurrir en paralelismo
absoluto, es la forma mds equilibrada de
todas; después seguiria el circulo que por
ser una manifestacién de fuerzas
ejercidas en diferentes segmentos enla
misma medida y en la misma presién sobre
un punto dard como resultado el circulo,
ésta es la forma mas precisa, perfectay
sélida que se da en la naturaleza.

Si dentro de los elementos
conceptuales de disefio se encuentran
interrelaciones, es de suponerse que aqui
es donde se encuentra el mayor nimero
de posibilidades.

Interrelacion de formas

Las formas pueden encontrarse entre
si de distintas maneras. Se pueden
distinguir ocho maneras diferentes
(segin Wong) de interrelacion y éstas
son dadas por la manifestacién de
compatibilidad que tengan, asi se
encuentra el distanciamiento (A), que es
la manera en la que estdn separadas
entre si, independientemente de su
formay que pueden estar muy cerca pero

sin tocarse; si se abarcan ambas formas
estarian en un toque (B), y al
superponerse dardn como resultado una
siguiente fase que es la superposicion (C)
donde una parte tapa parcialmente a la
otra.

Existe una interrelacion que se llama
penetracion (D) y se da aunque las
formas sean distintas, aqui ambas formas
se pueden notar una de otra: de esta
manera cuando una forma se acoplaaotra
y crean una nueva, que se llama unién (E),
asi si de esta unién surgiera sélo una
parte de esa forma abarcando una drea
pequefia ¢ delimitada se lIlamard
sustraccion (F).

Cuando en dos formas se penetray se
abarca sélo el espacio penetrado se
hablara de una interseccidn (&), o bien,
si encontramos dos formas con planos
irregulares estaremos viendo una
coincidencia (H).

Sin olvidar que para darse estas
interrelaciones se tiene que contar con
elementos que necesariamente requieran
de una determinada medida o tamafio.

Medida

La medida tiene fres factores
particulares: tamafio, configuracidn,
posicién. Todas las formas fienen un
tamafio. El tamafic es siempre una
cuestion relativa si se describe en
términos de magnitud y de pequefieces,
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Fig. 1.3 Interrelacién de lineas

esto es porgue inconscientemente se
tiende a comparar las cosas con nuestro
propio tamafio.

La configuracion implica cierto grado
de organizacion en el objeto a menos que
la configuracidn sea irreconocible, esto
se debe a la familiaridad de las formas a
las que no se estd acostumbrado al dar
una cierta interpretacion légica y se
quedan como  configuraciones
irregulares; pero estas configuraciones
tienden a dar un sentido en base a la
posicidn que se tenga.

La posicidn debe describirse sobre las
bases de la organizacién total, carece de
significado excepto en la relacién con el
campo mismo; la posicién de una forma
es juzgada por la relacion respecto al

F

cuadro o la estructura del disefo come
consecuencia de la variacion de
ejemplificar arriba, abajo, en medio, a
la lateral, etc.

Todos estos componentes dan una
buena distribucién de la forma con
respecto al plano. Cabe mencionar que
estos elementos delimitan, dan volumen

y forma al objeto pero no cabe duda que
el elemento mayor requerido es el color,

Color

El color tiene diferentes teorias como
las que postulan algunos tedricos como
I. Newton, T.Young, fisicos ingleses que
en sus tratados de fisica hablan de este
fendmeno; asi como diferentes andlisis
de Wong, Munari, etc; los cuales llegan a

una similitud en cuanto a concepio y
definicidon y esto es porque parten de un
mismo principio la luz.

El color es luz, nada en este mundo en
si es de color, sino que los seres humanos
tenemos la capacidad de traducir a color
los reflejos electromagnéticos del
espectrovisible (la luz).

"El color estd cargado de informacion

Fig. 1.4 Tamafio
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y es una de las experiencias visuales mds
penetrantes que todos tenemos en
comdn. Hay muchas teorias sobre el
color. Ef color, tanto el de la luz como ef
pigmento, se comporta de manera tinica,
pero nuestro conocitniento del color en
la comunicacion visual va poco mds alld
de la recogida de observaciones. Las
representaciones monocromdticas que
acepfamos con tanta facilidad -en los

»

Fig, 1.5 El espectroelectromagnético
4.- Revista “muy Interesante”
Afio XIX Num 500 pp 40-44

medios visuales son intercambiables en
los tonos de color.” 4

Se llama color a la impresion sensorial
que produce la luz sobre cualquier objeto
de los que puede captar el ojo, o sea la
impresidn que hace la retina del ojo a la
luz reflejada por los cuerpos. Es esta
impresién el fendmeno indispensable que
sugestivamente permite apreciar,
analizar y diferenciar la verdadera
fisonomia de la naturalezay las cosas que
nos rodean. El color de los cuerpos
depende de dos factores: ias moléculas
que los forman y la luz que los bafia. Las
radiaciones absorbidas por un cuerpo
suben su femperatura y las reflejadas
le dan color. Si se hace pasar luz blanca
a través de filtros de colores, estos
seleccionardn los colores de la luz blanca
permitiéndole el paso solo a aquel que
contenga el mismo color del filtro, o bien
a aquellos que combindndose lo formen.
Los cclores luz son aquellos que al
sumarse sus longitudes de onda dan como
resultado el blanco. En la ausencia de luz
se da el negro. De acuerdo a esta teoria
los colores primarios luz son el rojo,
verde y violeta. Al mezclarse estos
surgen los secundarios de la siguiente
forma:irojo+verde=amarillo,
violeta+verdezcyan, rojo+violeta
=magenta (la suma de todos estos dan

blanco), a esta combinacion de luz se le.

llama sintesis aditiva.

De acuerdo a lo anterior se tiene para
colores pigmento, los colores base son:
el cyan (azul puro), el amarillo y el
magenta (fucsia), debido a que son los
colores cuyo pigmento puede
considerarse que es puro ya que ho
provienen de la combinacién de otros y
su mezcla convenientemente dosificada
produce casi toda la gama existente en
el espectro. Por ofra parte, son
precisamente estos colores los
complementarios o secundarios de los
colores luz, esto significa que al
mezclarse se va a restar luminosidad,
ésta es la combinacidén quimica de
sustancias que la naturaleza otorga y que
reflejan colores que la luz ilumina (la

SINTESIS ADITIVA O COLORES LUZ

15



EL DISENO

suma de esta combinacion da el negro).
Ademds si se combinan estos tres colores
primarios pigmento se obtiene otros tres
colores secundarios los cuales son: de
la combinacion del cyan y el amarillo
surge el verde, del magenta con’el cyan
el violeta, y por ultimo del magenta con
amarillo surge el anaranjado. Todo esto
determina la gran interrelacién que
existe entre colores luz y colores
primarios, Existiendo también una
diferencia muy marcada entre ambas
técnicas consistente en la unidn de los
tres colores primarios luz, origina el
blanco (afirmacion de! color) y la
combinacidn de los tres colores primarios
pigmento, provoca el negro {negacion del
color).

Los colores compuestos son aquellos
que resulten de la infinidad de
combinaciones posibles de dos o tres de
los colores primarios, ya sean luz o
pigmento sin importar cantidades o
grados de saturacién. Asi de la mezcla
de dos colores primarios con los mismos
grados de saturacién y en cantidades
iguales, se obtiene un color *X" que es el
compliementario del tercer color que no
se mezcld, se le da el nombre de color
complementario, precisamente porque al
mezclarse el color "X" con el tercer color
primario que no ha intervenido en la
mezcla, resulta el blanco o el negro, segin
se frate de colores luz o colores

TLILRR %
PRIMARWE

Fig 1.6 El circulo cromético

pigmento.

En la teoria del color se ha realizado
un disco el cual es una parte practica de
estudiar los diferentes matices del color,
ya sean crecientes o decrecientes,
analiza y clasifica individualmente cada
color situdndolo en su lugar
correspondiente para formar asi una
unidad elemental. Con independencia de
esas limitaciones, el magenta, el amarillo
y el cyan son los tres tonos primarios, y
el naranja (mezcla de magenta y
amarillo), el verde (mezcla de amarillo y
cyan) y el plrpura (mezcla de cyan y

magenta) son los tonos secundarios.
Estos constituyen los seis tonos bdsicos,
que pueden ordenarse en un circulo
llamado cromaético.

Para que un color pueda ser catalogado
en forma completa, éste debe ser
descrito en forma tridimensional . El
color tiene tres dimensiones que pueden
definirse y medirse.

Matiz

El matiz, es el color mismo y hay mas
de cien. Cada matiz tiene caracteristicas
propias, los grupos o categorias de
colores comparten efectos comunes.

Se define como la longitud de onda
dominante o cualidad para distinguir un
color de otro. No importa que primarios
se unan para hacer un nueve color, éste
tiene una longitud de onda dominante que
deberd corresponder a ese matiz cuando
se perciba en el espectro visible, El matiz
es lo que distingue un color de otro. En
efecto, es el nombre genérico del color:
el rojo por ejemplo, es un matiz diferente
del azul. Sin embargo, existen varios
tipos de rojo, y éstos se distinguen por
su valor e intensidad.

Como ya se ha mencionado existen tres
matices primarios o colores elementales:
amarillo, rojo (magenta) y azul (cyan). El
amarillo es el color que se considera mds
préximo a la luz y el calor; el rojo es el
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mads emocional y activo; el azul es pasivo
y suave; el amarillo y rojo tienden a
expandirse, el azul a contraerse.

Saturacién

La segunda dimensién del color es la
saturacion, que se refiere a la pureza de
un color respecto al gris. El color
saturado es simple, casi primitivo y ha
sido siempre el favorito de los artistas
populares y niflos. Carece de
complicaciones y es muy explicito, esté
compueste de matices primarios y
secundarios. La saturacién total o
mdxima ocurre cuando un color carece
totalmente de blanco o negro.

Brillo

La ferceray dltima dimensidn del color
es acromdtica, se refiere al brillo, gue
da la luz en la obscuridad, es decir, al
valor de las gradaciones tonales, el
aumento y disminucién de la safuracién
pone de relieve la constancia del Tono y
demuestra que el tono y el color
coexisten en la percepcién sin
modificarse uno al otro, dado que la
percepcién del color es la parte simple
mds emotiva del proceso visual, tiene
gran fuerza y puede emplearse para
expresar y reforzar la informacién
visual. El color no sélo tiene un significado
universalmente compartido a través de
los significados que se le adscriben

simbdlicamente.

El color es un elemento visual
importante y llamativo, existe ademads un
aspecto funcional del color, relacionado
con la comunicacién visual y con la
psicologia: el color de un objeto que se
utiliza mucho deberia ser opaco y neutro.
Opaco, para evitar los reflejos de la luz
que puedan cansar a la vistay neutro por
la misma razon.

Un color intenso mirado largo rato,
produce una reaccién en la retina
pidiendo el color complementario para
restablecer el equilibrio fisioldgico
alterado. ‘

Asi una forma se distingue de sus
cercanias por medio del color; el color
se utiliza en un sentido amplio,
comprendidos no sélo los del espectro
solar sino asimismo los neutros (blanco,
hegro y los grises intermedios) y asi
mismo sus variaciones tonales y
cromdticos.

Tono

El tono se refiere a la cualidad de
distinguir de un color su valor claro, de
su valor obscuro, o sea la variacion
cuantitativa de saturacién de un mismo
color. El valor (tono) en color se
identifica con la cantidad de {uz u
obscuridad que pueda tener, los cambios
de valor pueden lograrse mezclando el
color con pigmentos blancos y/o negros

en proporciones variadas. El valor puede
ser manipulado para mantener una
intensidad mdxima o para reducirla a un
minimo; mientras que la infensidad, a la
que también se llama saturacién es el
color o croma, que en términos generales,
es el equivalente gl brillo, éste indica la
pureza de un color. Los colores de fuerte
intensidad son los mds brillantes y vives
que pueden obtenerse. Los colores de
intensidad débil son apagados; contienen
una alta proporcion de gris.

El término “fone” se confunde a
menudo con color, pero hay una

Fig. 1.7 Tono amarilio
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diferencia: las variaciones de un dnico
tono producen colores diferentes. Por
ejemplo, un tono rojo puede ser rojo
claro, rojo obscuro, rojo apagado o
brillante,y éstas son variaciones de color
dentro del mismo tono, fig. 1.7. Se sabe
hoy que el rojo, el amarillo y el azul
pueden mezclarse para obtener
précticamente cualquier tono, fig. 1.8. Sin
embargo, las mezclas debilitan la
intensidad, debido a la impresicidn en la
expresién de! tono, o a las propiedades
fisicas de los pigmentos, que proceden
de plantas, minerales, restos de animales

Fig. 1.7 Tono rojo

5.- Revista “muy interesanta™
Afo XIX Num 500 p. 51

o compuestos quimicos.

Psicologia

“Ef color ocasiona estados animicos en
el hombre, ya sea optimismo o depresion,
actividad o pasividad, tranguilidad o
angustia, en toda relacion Psicologica no
solo se toma en cuenta el color en si, sino
fambién su luminosidad, pues la luz y la
obscuridad efjercen efectos naturales. La
luz ejerce sobre el espiritu de las
personas un estado que vivifica y alegra,
mientras que la obscuridad entristece y
deprime.” 5

Fig. 1.7 Tono azul

Aunque estos pensamientos son
relativos entre las personas, pues el
género humano tiende a diferenciarse
por sus sensaciones psicoldgicas
producidas por su religién, medio
ambiente, costumbres sociales, etc.
Algunos colores tienen significados segtin
el pais de que se trate. Generaimente los
colores expresan lo siguiente:

Colores ardientes.- El ardiente remite
al rojo de mdxima saturacion en el circulo
cromdtico, es el rojo en su estado mds
intenso. Rojo.- Representa una condicién
orgdnica de exceso de energia de fuerza
vital. Es un deseo de alcanzar el triunfo
y de vivir situaciones intensas, desde el
campo de la sexualidad hasta la
transformacion »

Colores cdlidos.- Todos los fonos que
tienen rojo son cdlidos, es el agregado
del amarillo al rojo lo que vuelve a los
colores cdlidos diferentes de los
ardientes.

Colores vitales.- Se conoce como el
color bermellén, o cualquiera de sus
matices los cuales crean fdcilmente una
sensacién de vigor y cdlidez. Estas
combinaciones son juveniles y juguetonas
se utilizan en telas, publicidad y envases.

Colores amistosos.- Crean orden e
igualdad, sin la sensacion de poder o
control. El naranja debido a que es
enérgico y brillante es el color
internacional de la seguridad en zonas de
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Colores frios.- El frié remite al azul
de mdxima saturacién. En su estado mads
brillante es dominante y fuerte. Los
colores frios nos remiten al hielo y la
nieve. La eleccién del azul simboliza la
felicidad, la paz y la satisfaccidn.
Representa un deseo de integracidn
social, un deseo de perteneceraalgooa
alguien,

Colores orientadores.- Lo que estd de
moda hoy puede estar fuera de moda
mafiana . Los esquemas de color en boga
pueden ser agradablemente chocantes,
en combinacién con otros colores. El

Fig 1.8 Tono verde, violeta, negro

verde pdlido es un ejemplo excelente de
un color acentuado que se usa en los
objetos juveniles y excéntricos. Este
tono brillante forma parte de
innumerables combinaciones de color
utilizados en la moda.

Colores lozanos.- Con cantidades
iguales de azul y amarillo, e! verde
sugiere salud y prosperidad. El color
verde es el color de la firmeza, de la
perseverancia y de la resistencia al
cambio.

Colores majestuosos.- La plenitud del
azul combinado con la fuerza del rojo

EL DISENO

crea al violeta azulado. Es el tono mds
obscuro del circulo cromdtico, y no
contiene nada de negro que disminuya su
poder innato. Simboliza la autoridad y la
inspiracion, sugiere la majestad real. Sus
caracteristicas, algo irreales, pueden
denotar una incapacidad para
diferenciarse de los demds o bien una
falta de decision. En la moda se le
considera un color inmaduro, y se lo
utiliza para llenar el vacio entre el nifio y
el adulto.

Colores claros.- Los colores claros son
los pasteles mds pdlides. Toman su
claridad de una ausencia de color visible
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en su composiciéon, y Sson casi
transparentes. Cuando la claridad
aumenta, las variaciones entre los
distintos tonos disminuyen. Los colores
claros descubren los alrededores vy
sugieren liviandad, descanso y fluidez.
Colores brillantes.- La cantidad del
color puro que hay en un tono determina
su brillo. El amarillo tiene por indole la
claridad, la reflexién y la alegria
insustancial. La preferencia por el color
amariilo indica una ansiedad de liberacidn
y la esperanza de una mayor felicidad.
Colores romdnticos.- E! rosa sugiere
el romance. El rosa es el blanco agregado

al rojo en cantidades variables. Como el
rojo, el rosa despierta interés y
excitacién, pero de un modo mds suave
y mds tranquilo. El rosa junto con el lila
evocan recuerdos de ensofiadores dias
del estio y ramos llenos de delicadas
flores veraniegas.

Colores ricos.- La riqueza de un color
se puede crear combinando un tono
poderoso con su complemento
obscurecido.- El dorado junto con el
verde sugieren opulencia. Crean un
efecto inolvidable, siempre revelardn un
sentimiento de riqueza y jerarquia,

Colores terrosos. Ricas, cdlidas y

jlenas de vitalidad, las combinaciones
terrosas de color utilizan con frecuencia
el naranja rojizo oscuro y vivaz llamado
terracota, sugiere una calidez sutil como
la del cobre pulido. El color marrdn
representa lo sensitivo y estd
relacionado muy estrechamente con el
cuerpo. Indica una necesidad de
bienestar fisico y, también, de
satisfaccidén sensual, quizd fodo ello
motivado por un intento de librarse de
una determinada situacién que produce
una sensacién de incomodidad.

Colores neutros.- La negacién y la
afirmacién del color asi como su

Fig. 1.8 Tono marrdn, gris,
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combinacién sugieren estos colores. El
negro es la negacién misma del color.
Representa el limite absoluto entre la
viday la muerte, por ello expresa la idea
de la nada y la extincidn. El negro junto
con el blanco, representan algin tipo de
conducta. La eleccion de estos colores
indicarfa una renuncia a fodo como una
protesta contra la estructura actual. E
color blanco es la pureza, inocencia e
higiene; combinacién con el negro
representa ceremonias y contraste.
Quien escoja el color gris desed
encerrarse en si mismo para mantenerse
libre de todo compromiso. En realidad es
un intento constante de no involucrarse
en nada y de hacerlo todo de un modo
mecdnico y arfificial. La preferencia por
el color gris entrafia siempre aspectos
ocultos. Muchas veces es el color
preferido de destacados hombres de
negocios.

La armonia del color se conoce como a
las series de variaciones obtenidas a
partir de un solo color. Al comparar el
conjunto de colores, percibimos
diferencias luminosas o cromdticas
generadas por el mismo color. Se dice
entonces que en una armonia los colores
tienen direccién cromdtico o luminosa.
Estas mezclas, al conservar el color
comin predominante, producen efectos
apacibles en el espectador, que puede ir
captando diferencias sin cambios

6.- Wong Wicius
Fundamnetos del disefio bi y tridimensional p. 251

bruscos.

El contraste es lo opuesto a la armonia,
se originan a partir de oposiciones mds o
menos considerables entre dos o mds
colores. Los contrastes mds exagerados
se dan entre los colores
complementarios, es decir entre los que
ocupan sitios opuestos dentro del circulo
cromdtico.

El siguiente elemento visual al que
hace mencién Wong es la textura. La
textura se refiere a las cercanias en la
superficie de una forma, puede ser plana
o decorada, suave o rugosa y puede
atraer tanto el sentido del tacto como
el de la vista, ademds de que tiene
aspectos singulares-que son esenciales
en ciertas situaciones de disefio y que
no deben ser descuidados.

Textura

" La textura puede ser clasificada en
dos importantes categorias: fextura
visual y textura tdctil. La textura
apropiada afiade rigueza a un disefio”.6

Textura visual

La textura visual es estrictamente
bidimensional. Es la clase de textura que
puede ser vista por el ojo, aunque pueda
evocar también sensaciones tdctiles. Se
distinguen tres clases de textura visual:

Fig. 1.9 Textura

Textura decorativa. Decora una
superficie y queda subordinada a la
figura, esta textura es sélo un agregado
del disefo y puede ser quitado sin
afectar demasiado a las figuras y a la
inter-relacién con el disefio. Puede ser
dibujada u obtenida por recursos
espaciales, y puede ser regular o
irregular, pero generalmente tiene un
grado de uniformidad.

Textura espontdnea. Esta no decora
una superficie sino que surge de la
espontaneidad del proceso de creacion,
es por medio de accidentes que pueden
ser manchas de tinta o marcas de algdn
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tipo de textura ya sea de la superficie o
incluso de la mano que dibuja.

Textura mecdnica. La textura
mecdnica se obtiene por medio de
procesos de mdquinas como las de
impresion y se refiere a la textura que

puedan crearse en el método serigrdfico,
fotogréfico o tipogrdfico (esta fextura
se crea con el diferente tipo de
acomodamiento de letras ya sea en la
figura o en todo el fondo), y no ésta
subordinada al disefio mismo.
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Fig 1.10 Tipos de textura: decorativa, espontanea, mecénica

Textura tactil

La textura tdctil es el tipo de textura
que no sélo es visible al ojo sino que
también puede sentirse con la mano. Esta
textura se eleva sobre la superficie de
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un disefio bidimensional y se acerca al
disefio tridimensional.

La textura tdctil existe en fodo Yipo
de superficie porque podemos sentirla.

Esto supone que en toda clase de papel
u objeto por suave que sea tiene sus
caracteristicas especificas de
superficie. Se conocen tres tipos de
textura tdctil:

1.- Textura natural asequible. Se
mantiene la textura natural de los
materiales. Tales materiales, que pueden
ser papel, tejido, ramas, hojas, arena,
hilos, etc., son cortados, rasgados o
usados como estdn, y pegados, engomados
o fijados a una superficie. No se realiza
esfuerzo alguno por ocultar la indole de
los materiales.

2.- Textura natural modificada. Los

Fig. 1.11 Tipos de textura: natural asequible, modificada, organizada.

materiales son modificados para que ya
no sean los acostumbrados. Por ejemplo
una hoja de papel que ha sido arrugada,
rasgada o cortada, etc., el material ha
sido modificado pero sigue siendo
reconocido.

3.- Textura organizada. Aqui se
requiere que los materiales sean
pequefios o recortados en trozos para
poder organizarlos en una superficie
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esquemdticamente ddndole una nueva
forma a esta superficie. Los materiales
que mds se utilizan son semillas, botones,
granitos de arena, astillas de madera,
bolitas de papel, hilos etc., los materiales
pueden ser reconocibles algunas veces
pero la sensacién de superficie es mucho
mds dominante.

Todos los tipos de ftextura tdctil
pueden ser transformados en textura
visual a fravés de un proceso fotografice.

1.3.3 ELEMENTOS DE RELACION
“Este grupo de elementos gobierna
la ubicacion y fa interrelacion de formas
en un disefio. Algunos pueden ser
percibidos, como la direccion y la
posicion; otros pueden ser sentidos, como
el espacio y la gravedad."7 .
Esto quiere decir que los elementos
de relacién se van a dar conforme al lugar
(arriba, abajo, en medio, etc.) con los
demds elementos del disefio ¢ el espacio
mismo donde hayan sido dispuestos.
Veamos la definicidn de direccidn.

Direccidn

La direccién de una forma depende de
c¢émo estd relacionada con el observador,
con el marco que la contiene o con otras
formas cercanas. No todas las
configuraciones tienen direccion. Ello
depende de que la configuracidn
produzca o no una sensacidon de

7.- Swan, Alan

Bases del Disefto Grifice PP 32-24
2.« Amheim, Rudalf.

El disefio pp 32-34

movimiento direccional. Asi todos los
contornos bdsicos expresan tres
direcciones visuales bdsicas vy
significativas: un circulo, por ejemplo es
una configuracién estdtica. Un
recténgulo, o cualquier configuracién de
cardcter lineal, por el contrario produce
unha sensacién de movimiento a lo largo
de su eje longitudinal. Dos o mds
configuraciones de este tipo en el campo
pueden tener una direccién similar si se
relacionan de igual manera con la
estructura del campo. Lo mismo pasa con
el tridngulo produce la sensacién de
ascendencia. Psicolédgicamente estas

configuraciones producen la sensacién de
bienestar y maniobrabilidad(horizontal-
vertical) y amenazador y subversivo
(diagonal).

Posicion

La posicién de una forma es juzgada
por su relacién respecto al cuadro de la
estructura del disefio. Esto es si el
espacio del campo es demasiado grande

o pequefio estableceremos elementos
para la compensacion de éstos.

Espacio

El espacio en disefio se manifiesta
como el lugar donde se dan origen puntos
y lineas que dan lugar a planos y formas.
Estos espacios pueden ser cualquier tipo
de material ya sea la imaginacidn, el papel
donde se dibuja una pantalla de televisidn
etc. , lugares y materiales en los cuales
podamos crear “al/go” (objeto &
material). En este espacio los elementos
visuales que ahi se puedan crear deben
llevar por consiguiente un equilibrio; en
la prdctica del disefio es un elemento
comparativo de relacién de formas en el
espacio. El equilibrio dice Arnheim “es
la parte de distribucion de las partes por
el cudl se ha llegado a una situacion de
reposo pero de estabilidad y una gran
relacion de fodas sus partes y que cada
una es necesidad de las otras’8.
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Equilibrio

Asi es llamada en toda composicién la
sensacion de estabilidad que debe
producir una obra por la armédnica
compensacion del peso de sus elementos
aparentes en la percepcion, de lineas,
formas, valores y colores. El equilibrio
simétrico se refiere al trazado de un eje
o linea central, se distribuyen a un lado
y ofro del eje a la misma distancia dos
masas iguales en tamafio y peso. Este tipo
de equilibrio es serio, digno y reposado.

Se pueden situar elementos que no
necesariamente correspondan a la misma
masa y color, este peso visual se puede
compensar con varios elemenftos mds
pequefios o de mayor peso, en aquella
parte que se manifieste mds débil
situdndolos en el otro extremo del eje
para compensar ambos ejes.

En el equilibrio asimétrico, al ser
desiguales los pesos a un lado u otro del
eje, el efecto es variado, dindmico, alegre
y muy vital. Una obra bien equilibrada
produce una sensacién agradable y de
descanso porque sus lineas, formas y
valores, estdn bien distribuidos a ambos
lados del eje central. Si en una
escenografia todos lo elementos estdn
situados en un lado y del otro queda vacio
y sin peso alguno compensatorio, fodo
parecerd desajustado y en desorden,
creando una desagradable e inquieta
impresién. Lo mismo sucede en lo

referente al color si existe una gran
extension de colores frios o cdlidos,
siempre es recomendable aplicar un color
de cualidad opuesta, respectivamente
para lograr un equilibrio simétrico.

Gravedad

La sensacidn de gravedad no es visual
sino psicolégica. Tal como somos atraidos
por la gravedad de la tierra, tenemos
tendencia a atribuir pesantez o liviandad,
estabilidad o inestabilidad, a formas, o
a grupos de formas, individuales.

EQUILIBRIO

Proporcion

La cuestion de las proporciones ha
tenido un interés ininterrumpido para los
artistas y, en algunos periodos de la
pintura, en particular en el renacimiento
y el siglo XVII, se usaron sistemas
geométricos para establecer las
divisiones arménicas del drea de la
pintura en si misma.

Ademds de las proporciones que
utilizaban nimeros “simples”: 3:2, 4:5,
5:8: que producian rectdngulos estdticos,
habia proporciones que introducian
nimeros irracionales y producian
rectdngulos dindmicos raiz de 2, raiz de
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3, raiz de 15, que permitian un
tratamiento mucho mds variado en la
division de las areas interrelacionadas.

Del renacimiento nos viene un sistema
relacionado de expansién de las
proporciones; la serie de Fibonacci,
donde los niimeros sucesivos se obtienen
por adicién de los dos precedentes, o sea,
1,2,3,5,8.. :

Una proporcién conocida como la
seccion durea fue muy utilizada por los
griegos y los artistas del renacimiento y
se convirtiéo en un canon establecido de
proporcion de las {iltimas Academias. Su
caracteristica particular radica en el
hecho de que produce un nimero de dreas
integramente relacionadas; su cardcter
es tal que la proporcidn entre la mayor
y la menor cantidad mensurable es igual
a la proporcidn entre la suma de las dos
y la mayor. (Es decir, en una linea dividida
de esta forma la longitud total dividida
por la parte mayor es igual a la parte
mayor dividida por la menor). Asi las
fuerzas espaciales entran en
funcionamiento en el momento en que el
signo es percibido y estas fuerzas
espaciales se hacen mds evidentes,
cuanto mds capaces seamos de
experimentar las diferencias entre los
elementos que se dan en la imagen;
diferencias en cuanto a la alternancia
entre figura y fondo; el tamafio; las
relaciones lineales: la forma; el valor de

tono; el color; la textura. Quiza el
ejemplo mds espectacular de esos
ejemplos sea: La sensacion de espacio
originada por la alfernancia entre figura
y fondo.

El fenomeno de alternancia entre
figura y fondo se explica habitualmente
en los estudios relacionados con la
psicologia de la percepcidn.

De esta manera la figura es la
impresién captada por un sentido
determinado y que son percibidas
constituyendo una unidad u objeto,
contorno o drea, limite o espacio limitado
por lineas o planocs.

Asi la figura-fondo surge de la ley de
la psicologia de la forma. Formulada por
E. Rubin que establece la tendencia a
subdividir la totalidad de un campo de
percepcidn con imdgenes articuladas.
(Figuras) y otras fluidas vy
desorganizadas que constituyen el fondo.
Segln esta ley, toda superficie rodeada
tiende a convertirse en figura, en tanto
que la restante actuard como fondo, la
figura tiene la cualidad de cosa, el fondo
calidad de sustancia.

Por lo tanto la utilizacién de esta ley
nos dard una mejor planeacién del disefio
tomando en cuenta que en esta drea del
disefio textil bdsicamente se trabajan
estos dos elementos de disefio (figura-
fondo).

Para las reticulas fomemos en cuenta

la siguiente definicidn.- A /Ja disposicion
de nodos y elementos en una superficie
segun reglas establecidas se le llama
orden bidimensional,

Este orden se encuentra en la
naturaleza, en los tejidos celulares, en
los panales de abejas, efc. Una célula
tiene un nicleo que equivale al punto del
centfro al unirse tangencialmente de una
célula a ofra generando una linea, cuando
son 3 células que se compactan generan
tridngulos, otra agrupacién de 4 y 6
células genera junto con el tridngulo las
15 posibilidades de orden bidimensional
que existen.

Las caracteristicas de estas redes
son:

1.- Pueden ser al infinito.

2.- Sus nodos y elementos son iguales.

3.- Los nodos tienen el mismo ndmero
de elementos.

4.- Los elementos son de la misma
medida.

5.- Los dngulos del nodo deben sumar
siempre 360°.

1.3.4 Médulos y estructuras

Cuando un disefio ha sido compuesto
por una cantidad de formas, las idénticas
o similares entre si son "formas
unitarias” o "médulos” que aparecen mds
de una vez en el disefio,

La presencia de mddulos tiende a
unificar el disefic, pueden ser

26



EL DISENO

descubiertos fdcilmente en casi todos los
disefios textiles. Un disefio puede
contener mds de un conjunto de mddulos.

Los médulos deben ser simples. Los
demasiados complicados tienden a
destacarse como formas individuales, con

Fig. 1.12 Redes basicas: cuadrado, tridngulo,
hexagono

lo que el efecto de unidad puede ser
anulado.

Si se utiliza la misma forma mds de
una vez en el disefio, se crea una
repeticion. _

La repeticion es el método mds simple

para el disefio. Las columnas y las
ventanas en arquitectura, las patas de
un mueble, el dibujo sobre una tela (o
los ligamentos mismos), las baldosas de
un suelo, son ejemplos obvios de
repeticidn,

La repeticion de mddulos suelen
aportar una inmediata sensacién de
armonia, Cada médulo que se repite es el
compds de un ritmo dado. Cuando los

médulos son utilizados en gran tamaiio y
pequefias cantidades, el disefio puede
parecer simple y audaz; cuando son
infinitamente pequefios y se utilizan en
grandes cantidades, el disefio puede
parecer un ejemplo de textura uniforme,
compuesto de diminutos elementos.
Submédulos y supermddulos.

Un médulo puede estar compuesto por
elementos mds pequefios, que son
utilizados en repeticién. Tales elementos
mds pequefios son denominados en
“submédulos”.

Si los mddulos, al ser organizados en
un disefio, se agrupan juntos para
convertirse en una forma mayor, que
luego es utilizada en repeticiéon, se
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denomina "supermddulos”, por ser mds
grandes. Los supermddulos pueden ser
utilizades en un disefio junto a mddulos
comunes si asi fuera necesario.

Asi como se puede obtener mds de
un solo tipo de médules, se puede tener
también, si asf se deseaq, una variedad de
supermddulos.

Estructura

Casi todos los diseflos tienen una
estructura. La estructura debe gobernar
la posibilidad de las formas de un disefio.

La estructura, por regla general,
impone un orden y predetermina las
relaciones internas de las formas en un

diseno. Podemos haber creado un disefio
sin haber pensado conscientemente en la
estructura, pero la estructura esta
siempre presente cuando hay una
organizacion.

La estructura puede ser formal,
semiformal o informal. Puede ser activa
o inactiva. También puede ser visible o
invisible.

Estructura formal

Una estructura formal se compone de
lineas estructurales que aparecen
construidas de manera rigida,
matemdtica. Las lineas estructurales
habrdn de guiar la formacién completa
de disefio. El espacio queda dividido en

una cantidad de subdivisiones, igual o
ritmicamente, y las formas quedarén
organizadas con una fuerte sensacién de
regularidad.

Los diversos tipos de la estructura
formal son la repeticion, la gradacién y
la radiacidn.

Estructura semiformal

Una estructura semiformal es
habitualmente bastante regular, pero
existe la ligera irregularidad. Puede
componerse o no de lineas estructurales
que determinan la disposicién de los
madulos.
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Estructura informal

Una estructura informal no tiene
formalmente lineas estructurales. La

organizacion es generalmente libre e
indefinida.

Estructura inactiva

Todos los tipos de estructura pueden
ser activos o inactivos. Una estructura
inactiva se compone de lineas
estructurales que son puramente
conceptuales. Tales lineas estructurales
son construidas en un disefio para ghiar

la ubicacién de formas o de médulos, pero
nunca interfieren con sus figuras ni
dividen el espacio en zonas distintas,
donde puedan ser introducidas las
variaciones de color.

Estructura activa

Una estructura activa se compone de
lineas estructurales que son asimismo
conceptuales. Sin embargo, las lineas
estructurales activas pueden dividir el
espacio en subdivisiones individuales, que
interactuan de varias maneras con los
maédulos que contienen: .

1.- Las subdivisiones estructurales
aportan una compleja independencia
espacial para los modulos. Cada médule
existe aislado, como si tuviera su propia
Y pequefia referencia a un marco. Puede
tener un fondo de color diferente al de
los médulos vecinos.

2.- Denfro de la subdivisidn
estructural, cada médulo puede ser
trasladado para asumir posiciones
excéntricas. Puede incluso deslizarse
mds alléd de la zona definida por la
subdivisién estructural. Cuando esto
ocurre, puede cortarse la proporcion del
médulo que esté fuera de los limites.

3.- Cuando el mddulo penetra en el
dominio de una subdivisién estructural
adyacente, puede considerarse esta
situacién como el encuentro de dos
formas y puede procederse como se
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desee en la penetracién, {a unidn, la
sustraccion o la interseccion.

4.- El espacio aislado por un médulo
en una subdivisién estructural puede ser
reunido con cuaiquier mddule o
subdivision estructural vecina.

Estructura invisible

En la mayoria de los casos, las
estructuras invisibles, sean formales,
semiformales, informales, activas o
inactivas. En las estructuras invisibles,
las lineas estructurales son conceptuales,
incluso si cercenan un fragmento de un
maédulo. Tales iineas son activas, pero no
son lineas visibles, de un grosor
mensurable.

Estructura visible

A veces un disefiador puede preferir
una estructura visible. Esto significa que
las lineas estructurales existen como
lineas reales y visibles, de un grosor
deseado. Tales lineas deben ser tratadas
como uha clase especial de médulo, ya que
poseen fodos los elementos visibles y
pueden interactuar con los médulos y con
el espacio contenido por cada una de las
subdivisiones estructurales.

Estructura de repeticion

Cuando los médulos son colocados
regularmente, con un espacio igual
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alrededor de cada uno, puede decirse que
estdn en una estructura de repeticidn,

La estructura de repeticion es la mds
simple de todas las estructuras. Es
particularmente Gtil para la construccidon
de dibujos que cubran superficies
grandes.

El enrejado bdsico es el mds
frecuentemente usado en las estructuras
de repeticién. Se compone de lineas
verticales y horizontales parejamente
espaciadas, que se cruzan entre si. Esta
cuadricula aporta a cada médule una
misma cantidad de espacio, arriba, abajo,
alaizquierday ala derecha. Excepto los
médulos, las direcciones verticales y
horizontales quedan equilibradas, sin un
dominio obvio de una direccion sobre la
otra.

Existen muchos ofros tipos de
estructuras de repeticion, habitualmente
derivadas del enrejado bdsico. Tales
variaciones del enrejado basico pueden
ser:

1.- Cambio de proporcion. Las
subdivisiones cuadradas del enrejado
bdsico pueden ser sustituidas por
rectangulares. El equilibrio de las
direcciones verticales y horizontales
queda asi transformado, y una direccién
consigue un mayor énfasis.

2.- Cambio de direccion. Todas las
lineas verticales u horizontales, o ambas,
pueden ser inclinadas hasta cualquier

dngulo. Tal modificacién sobre la inicial
estabilidad vertical-horizontal puede
provocar una sensacion de movimiento.

3.- Deslizamiento. Cada fila de
subdivisiones estructurales puede ser
deslizada en una u otra direccion, reguiar
o irregularmente.

4.- Curvatura o quebrantamiento. Todo
el conjunto de lineas verticales u
horizontales, o ambas, puede ser curvado
o quebrantado en forma regular, lo que
deriva a subdivisiones estructurales que
contindan siendo de la misma formay el
mismo tamafio.

5.- Reflexién. Una fila de subdivisiones
estructurales como en los casos 2y 4 (y
suponiendo que los bordes exteriores de
cada fila sean aun rectos y paralelos
entre si), puede ser reflejaday repetida,
en forma alternada o regular.

6.- Combinacidn. Las subdivisiones
estructurales en una estructura de
repeticion pueden ser combinadas para
integrar formas mayores o quizds mds
complejas. Las subdivisiones nuevas
mayores deben ser luego, de iguales
forma y tamafio, ajustando
perfectamente entre si, sin intervalos en
el disefio.

7.- Divisiones ulteriores. Las
subdivisiones estructurales en una
estructura de repeticion pueden ser
nuevamente divididas en formas
pequefias o quizds mds complejas. Las

subdivisiones nuevas y mds pequefias
deben ser también de igual forma y
tamatrio.

8.- El enrejado friangular. La
inclinacion de la direccidn de lineas
estructurales y su nueva division en las
subdivisiones que asi se forman, permiten
obtener un enrejado triangular. Tres
direcciones equilibradas se distinguen
habitualmente en tal enrejado triangular,
aungue una o dos de las direcciones
pueden parecer mds prominentes.

9.- El enrejado hexagonal. Combinando
seis unidades espaciales adyacentes de
un enrejado triangular se obtiene un
enrejado hexagonal. Puede ser alargado,
comprimido o distorsionado.

Es necesario sefialar que las
estructuras inactivas e invisibles deben
ser simples, ya que las formas de las
subdivisiones no se ven. Las estructuras
activas {tanto visibles como invisibles)
pueden ser complejas. Como la figura de
las subdivisiones habrd de alterar al
disenio, debe cuidarse relacionarlas con
los médulos.

Estructuras de multiple repeticion

Cuando la estructura se compone de
mds de una clase de subdivisiones
estructurales, que se repiten en forma
y tamafio, ya ni se trata de una
estructura de repeticién, sino de una
“estructura de miltiple repeticion”.
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Una estructura de miitiple repeticidn
es todavia una estructura formal. Las
diversas clases (habitualmente dos pero
pueden ser mds) de subdivisiones
estructurales se entretejen en un dibujo
regular,

Dentro del drea textil existen también
otros factores dentro de los médulos
utilizados como lo son la smuln‘ud
contraste y concentracion,

Similitud,

Las formas pueden parecerse entre si
Y sin embargo no ser idénticas, no estdn
en repeticién. Estdn en similitud.

Los aspectos de la similitud pueden
encontrarse fdcilmente en la naturaleza.
Las hojas de un drbol, los érboles de un

bosque, los granos de arena en una playa,
las olas del océano, son ejemplos vividos
y utilizados en los articulos textiles.

La similitud de médulos en un disefio
se refiere primordialmente, a la similitud
de las figuras de esos médulos. En una
estructura de repeticidn, los tamafios de
los médulos deben ser similares. La
figura es siempre el elemento principal
para establecer una relacién de similitud,
porque ias formas dificilmente podrian
ser consideradas como similares si lo
fueran en tamafio, color y textura, pero
diferentes en su figura.

La similitud de figura no significa
simplemente que las formas parezcan
mds o menos las mismas ante nuestros
ojos. A veces la similitud puede ser

reconocida cuando todas las formas
pertenecen a una clasificacién comun.
Estdn relacionadas entre si, no tanto
visual sino también psicolégicamente.

La similitud de figura puede ser
creada por uno de los siguientes medios:

Asociacion.- Las formas asociadas
entre si porque pueden ser agrupadas
Jjuntas de acuerdo a su tipo, su familia,
su significado o su funcién.

Imperfeccion.- Se puede comenzar
con una figura que es considerada
nuestra figura ideal. Esta figura ideal no
aparece en nuestro disefio, pero en su
lugar tenemos todas sus variaciones
imperfectas.

Distorsidon espacial.- Un disco
redondo, cuando es girado en el espacio,
parecerd eliptico. Todas las formas
pueden ser rotadas de manera similar, y
hasta pueden ser curvadas o retorcidas,
lo que deriva en una gran variedad de
distorsiones espaciales.

Unidn o sustraccion.- Una forma puede
estar compuesta por dos formas
pequefias que son unidas, u obtenidas
sustrayendo una forma menor de una
mayor.

Tensién o comprension.- Una forma
puede ser estirada ( por una fuerza

interior que empuja los contornos hacia

afuera) o apretada (por una fuerza
exterior que empuja los contornos hacia
adentro), lo que deriva a una serie de
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maodulos en similitud.

Contraste

El contraste ocurre siempre, aunque
su presencia pueda no ser advertida.
Existe el contraste cuando una forma
estd rodeada de un espacio blanco. Hay
un contraste cuando una linea recta se
cruza con una curva. Lo hay cuando
coexisten direcciones verticales y
horizontales.

El contraste es sélo una clase de
comparacion, por lo cual las diferencias
se hacen claras. Dos formas pueden ser
similares en algunos aspectos vy
diferentes en los otros. Sus diferencias
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Fig. 1.13 Combinaci6n de las tres redes basicas

quedan enfatizadas cuando hay un
contraste. Una forma puede no parecer
grande si es vista por si sola, pero puede
parecer gigantesca junto a formas
vecinas diminutas.

A menos que el disefio no sea mds que
una superficie plana, coloreada de
manera uniforme, siempre hay un
contraste entre al espacio ocupado y el
vacio. En la disposicién de mddulos que
sean repefitivos en figura, tamafio, color
y textura, pueden ocurrir contrastes de
posicion, de direccién o de ambos. Los
médulos mismos pueden componerse de
elementos contrastantes, de una u otra
manera. Todos los elementos

contrastantes pueden ser entretejidos
juntos con el disefio, como partes
intrinsecas de la regularidad.

La regularidad no produce
necesariamente un buen disefio, aunque
puede garantizar cierto grado de
armonia.

A continuacidn se menciona el uso del
contraste, respecto a cada uno de los
elementos visuales y de relacién:

- Contraste de figura.- Este es muy
complicado porque una figura puede ser
descrita de miiltiples maneras. Existe el
contraste entre una figura geométricay
unha orgdnica, pero dos figuras
geométricas pueden estar en contraste
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siunaes angulosay la otrano lo es. Otros
casos comunes de confraste de figura
son: curvilinea/rectilinea, plana/lineal,
mecdnica/caligrafia ete.

Contraste de tamafio.- E| contraste de
tamafio es directo. El contraste entre lo
grande y lo pequefio se ve en las formas
planas, mientras que el contraste entre
lo largo y lo corto se ve en las formas
lineales. :

Contraste de color.- Algunos de los
casos mds comunes son luminoso/oscuro,
brillante/opaco, cdlido/frio, etc.

Contraste de fextura.- Algunos de los
casos tipicos son: suave/rugoso, pulide/
tosco, opaco/satinado, etc.

Contraste de direccion.- Dos
direcciones cualesquiera, que se
encuentren a un dngulo de 90°, estardn
en contraste méximo. Dos formas que se
enfrentan entre si crean un contraste
de naturaleza muy distinta, porque no
dejan de ser paralelas, aunque una de
ellas ha sido rotada en 180°.

Contraste de posicion.- |.a posicién de
una forma es reconocida por su relacién
con el marco, o con el centro, o ia
subdivisién estructural que la contiene,
0 las lineas estructurales cercanas u otra
forma. Los contrastes de posicién som:
arriba/abajo, alto/bajo, izquierda/
derecha, etc.

Confraste de espacio.- Cuando el
espacio es considerado como plano liso,

9.- Costa, Joan,
El Disefio Grédfico p. 15

se perciben los contrastes ocupado/
vacio, o positivo/negativo. El espacio
blanco puede ser visto como apretado o
como expansivo, y puede contener
confrastes de figura y tamafio si es visto
como una forma negativa.

Contraste de gravedad.- Hay dos tipos
de contrastes de gravedad: estable/
inestable, y ligero /pesado. La
estabilidad o inestabilidad puede ser
debida a la figura misma, o debida a la
conformidad o desviacién con la
verticalidad o la horizontalidad. Una
forma estable es estdtica, mientras que
una forma inestable sugiere movimiento.
La liviandad o el peso de una forma
pueden deberse al uso del color, pero
estdn asimismo afectados por la figura
y por el tamafo.

Es comdn que las formas individuales
o los mdédulos contengan elementos
contrastantes que pueden contribuir a
que parezcan mds interesantes. El yso
efectivo del contraste es de primordial
importancia en el disefio.

Concentracion

La concentracién se refiere a una
manera de la distribucién de los médulos,
que pueden estar apretadamente
reunidos en ciertas zonas del disefio o
levemente repartidos en otras. La
distribucién es habitualmente dispareja
e informal, a veces con un sitio de reunién

densa o de distribucién tenue que se
convierte en el centro de interés.

1.3.5 ELEMENTOS PRACTICOS

Los elementos prdcticos, son los que
estdn dentro de un disefio, denotativa y
connotativamente, esto quiere decir que
el disefio u objeto han sido creados con
una determinada finalidad y uso. Estos
elementos son muy extensos y profundos
pero Wong los foma en cuenta aunque sea
muy superficialmente.

Representacién

Cuando una forma ha sido derivada de
la naturaleza, o del mundo hecho por el
ser humano, es representativa. La
representacion puede ser realista,
estilizada o semiabstracta. (Este punto
serd abordado en el capftulo 3).

Significado

El significado se hace presente cuando
el disefio transporta un mensaje. Este
puede  tfransmitir  emociones o
sentimientos. (Capitulo 1).

Funcion

“La funcion se hace presente cuando
un disefio debe servir un determinadeo
propdsito.” 9 (En lo que se refiere a la
funcién también va se ha abordado en el
apartado de disefio como funcionalidad).
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1.4 EL DISENO GRAFICO

Como se ha analizado el disefio es una
forma de crear, de construir o de planear
y que cada disciplina (Arquitecténico,
visual, grafico, econémico, etc.) tiene sus
reglas y métodos particulares, ahora la
dlsc1pl|na de disefio que fiene lugar en
éste trabajo es el grdfico.

El disefio como se ha apun‘rado segun
el diccionario significa: dibujar é trazar
a nivel proyectual con relacién al entorno;
un entorno lleno de formas y colores
diversos, de esta manera hay que ver lo
que significa grdfico: Es aquello que se
relaciona con el arte de representar los
objetos por medio de lineas 6 figuras.

10.- Swan, Alan
Bases del Disefio Grifico pp 38-40

Ahora entonces conjuntando estas dos
definiciones se tiene que disefio grdfico
significa: dibujar las lineas o formas
representadas visualmente.

Al sequir estos lineamientos se anota
una definicién de disefio grdfico que hace
Alan Swan en su libro "Bases del disefio
grdfico”.

“La base del disefio es la conjuncion
de diversos elementos en una misma drea
con objeto de lograr una interaccion que
transmitird un mensaje dentro de un
contexto determinado. £l mensaje puede
comunicarse e incluso modificarse

i L LN

mediante una cuidadosa manipulacion
visual de los elementos que van a ser
utilizados dentro del drea de disefo
esencialmente, esos elementos serdn
palabras, fotografias, ilustraciones e
imdgenes grdficas, combinadas con una
fuerza controladora basada en blanco,
negro y color.

Muchas obras de disefic bien ideadas
logran el éxito, gracias a la plena
utilizacion visual y recreativa de un
nimero limitado de elementos de disefio.
Ante todo, hay que examinar cdmo se
desarrolla el frabajo con la utilizacion
de un solo elemento. Luego, hay que
introducir con cuidado los demds
ingredientes asegurdndose de gue no
ahoguen el disefio” 10

Como Swan describe, el disefio graﬁco
es la transmisidn de 1deas mensajes,
afirmaciones visuales y , en ocasiones
estética pura. La mayor parte de disefio
se encarga especificamente alrededor de
venta o la promocién del producto o
servicio que proyecta, y la industria se
desarroila hoy rdpidamente dado que la
competencia entre los productores y los
suministradores de servicios es cada vez
mayor.

De todo el concepto de disefio gréfico
se van estableciendo competencias en
crear una imagen dnica y asi promocionar
sus bienes o servicios de un modo original
y eficaz para comunicarse con su
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mercado potencial,

La forma en que se adaptard el trabajo
visual puede encajar en muchas
categorias. Ante todo, la mayor parte de
las empresas requieren de una imagen
grdfica. Esta imagen se proyecta,
normalmente, através del material de
escritorio ( hojas membretadas, tarjetas
de presentacion, folders, etc.) e incluso
puede influir en el estilo y el formato de
los documentos internos, si se fabrican
productos, éstos han de ser envasados,
y los envases estardn influenciados por
imdgenes grdficas, incluso las camionetas
de reparto armonizardn con la imagen
general.

Todo lo anterior se refiere a
compatfiias que dan un servicio, también
si se habla de editoriales, habrd que
tratar con cubiertas de libros, revistas
o folletos, que han de ser disefiadas para
los diversos temas propuestos (nifios,
culturales, de texto, turisticos,
musicales, politicos, etc.), de igual
manera las tiendas y restaurantes
requieren de mends, listas de precios y
rétulos. Si una empresa decide instalar
un stand en una feria, el contenido
grdfico del mismo ha de ser disefiado
para ser llamativo, y armonizar con el
entorno en que se desarrolla la
exposicién,

Los aspectos que abarca la publicidad
son carteles, anuncios de periédicos,

11.- Costa, Joan. Opcit p50

revistas, material de promocidén en forma
de tarjetas, letreros en puntos de venta,
boletines de venta directa y por dltimo
la seductora drea de televisién y cine.

De esta manera el disefio grédfico
abarca un gran campo de accidn en el cual
el diseflador grdfico puede desenvolverse
utilizando todos sus conocimientos
adquiridos en la carrera.

1.5 BASES DEL DISENO GRAFICO

El disefio grdafico surge de la letra y
la imagen ya que desde la antigiiedad la
escritura fuey es el primer acercamiento
a los simbolos e imdgenes dibujadas
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sobre una superficie.

Como se sabe las primeras
manifestaciones de escrifura surgen en
la era de las cavernas cuando el hombre
necesita comunicar y expresar ideas, las
cuales son conocidas como pictografias
(simbolos que representan ideas o
conceptos), al evolucionar estas imdgenes
se convirtieron en la escritura.

‘La escritura es una manera de
registrar, administrar y de comunicar,
desde las primeras tablillas utilizadas en
Sumeria pasando por la cuneiforme hasta
Hegar a los jeroglificos, los dibyjos se
convirtieron en fonogramas d simbolos
grdficos. Es entonces cuando se
comienzan a utilizar estos simbolos para
publicar diferentes manifiestos, cddigos
y leyes. La evolucion y las diferentes
manifestaciones de arte han ido
formando al disefio grdfico el cual se
consolida con la evolucidn de Ia
tipografia” 11

De esta manera el disefio grdfico es
un conjunto de signos extraidos de un
cédigo visual determinado que son
ensamblados segtin un cierto orden. Por
medio de estos signos y sus reglas
combinatorias, se construye el “sentido”
emerge el significado, la informacién ,
esto es, el “mensqje”propiamente dicho.

El disefio grédfico trabaja elementos
simples que son los signos,
correspondientes estos a sus c¢édigos,
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letras y textos, en tanto que signos
caligrdaficos,tipogrdficos,
mecanograficos, efc., perfenecen a
cédigos lingliisticos. Por otro lado , las
figuras e imdgenes, corresponden a
codigos o iconos.

Estos elementos se combinan en el
espacio bidimensional del trabajo
grdfico, el soporte (generalmente el
papel), segtin un cierto esquema mental,
un modo de razonamiento que es
esencialmente dialéctico y que constituye
el mismo proceso de bilsqueda de
soluciones: de sintesis, en un trabajo que
coordina el pensamiento |égico y el
impulso creativo con el método
combinatorio.

"El disefio como proceso: Principio
uno.- El disefic no es el producto o el
mensaje. No es la manifestacion material

12.- Ibldem. pp. 132-150

[IOE$srnt

de formas visuales, sino el proceso que
conduce a la obtencion del producto o del
mensdje.

Principio dos.- No fodas las formas de
disefio son comunicacion. El disefio es el
proceso, desde que se inicia la concepcion
del trabajo hasta su formulacion final
pasando por las hipdtesis tentativas del
disefiador.

Todo significa pero no todo comunica,
Asi que el problema del significado no es
cuestion exclusiva de la comunicacion,
sino un fendmeno mds general " 12

Después de analizar los elementos
primordiales y las definiciones de los
signos del disefio grdfico se dice que la
imagen combinada con la tipografia
determinan una forma de comunicacidn
humana, la cual en lo grdfico ademds de
comunicar tiene ia finalidad de decorar.

EL DISENO

Esta decoracion e informacién grdfica
tienen también dentro de su mensaje una
composicion .

COMPOSICION

La composicion es la organizacién de
las formas y cuerpos en un todo
expresivo. Composicion viene del latin
compositus, que significa ordenado, la
composicion grdfica distribuye sus
diferentes elementos (punto, linea, plano,
etc.) en un espacio determinado buscando
la armonia y el equilibrio de los mismos.

ESPACIO

El espacio es el lugar donde los
elementos tienen su accidn, este puede
estar lieno o vacio, o puede reducirse a
un formato. Los espacios positivos,
negativos, o lisos hacen que las formas
parezcan reposar en el espacio de la
imagen. Estas formas fambién deben ser
lisas o equidistantes al ojo.

En el espacio ilusorio las formas no
parecen reposar en el plano de la imagen
si no parecen avanzar o retroceder. En
el espacio fluctuante es a la inversa lo
que parece avanzar o retroceder es el
espacio.

El espacio conflictivo como sunombre
lo indica son situaciones espaciales que
en alguna parte parece no tener forma
de interpretar o el espacio es ildgico.
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Dentro de estos espacios las formas
adquieren un equilibrio y una simetria.

EQUILIBRIO

El equilibrio ejerce "fuerzas” entre la
formas . El centro de gravedad sigue
siendo el concepto bdsico, pero es obvio
que debemos interpretarlo en un sentido
menos literal. E| problema no existe en
el equilibrio de un cuerpo en el espacio,

sino en el de todas las partes de un campo
definido. También se conoce el equilibrio
axial que significa el control de
atracciones opuestas por medio deuneje
central explicito, vertical, horizontal o
ambos.

El equilibrio radia! significa el control
de atracciones opuestas por la rotacién
alrededor de un punto central, el que
puede ser un drea positiva del esquema
o espacio vacio.

El equilibrio oculto es aquel que
controla las atracciones opuestas por
medio de una igualdad sentida entre las
partes del campo.

La simetria estudia la manera de
acomodar estas formas, y por lo tanto,
la relacién entre la forma bdsica,
repetida y la forma global obtenida por
la acumulacion .

Siguiendo las reglas de la simetria
tenemos estos cinco casos bdsicos:
Identidad, Traslacidn, rotacién, reflexion
y dilatacidn.

La identidad consiste en la
superposicién de una forma sobre si
misma, o bien en la rotacién votal de 360
grados sobre su propio eje.

La translacién es la repeticidn de una
forma a lo largo de una linea que puede
ser recta o curva o de cualquier otra
cosa.

En la rotacién, la forma de girar en
torno a un eje que puede estar dentro o

fuera de la misma forma.

La reflexién especular es la simetria
bilateral que se obtiene poniendo algo
delante de un espejo y considerando a la
vez la cosa y la imagen.

La dilatacién es una ampliacién de la
forma que solo la extiende sin
modificarla. E! ndmero par produce
simetria, que es ritmo igual, mondtono;
el nlimero impar produce asimetria, ritmo
discontinuo, variado e inestable. El
nimero de oro produce equilibrio
armoénico de proporciones perpetuas.

De acuerdo al equilibrio que da lugar
al ritmo, el ritmo se logra a través de la
repeticién ordenada de cualquier
elemento, forma, textura, etc. El ritmo
es por fanto una fuerza vital en el
movimiento.

RITMO

Es la relacidn espacial que se
manifiesta entre diferentes formas que
las enlaza y unifica arménicamente, medio
de conducir la vista del espectador por
un camino fdcil por medio de los
elementos al centro de interés o lo que
convenga destacar.

El ritmo es la fluidez sin obstdculos
por una linea continua o interrumpida o
por una sucesién de planos, valores o
colores.

El movimiento da el dinamismo de las
formas y la composicion de la unidad. El
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movimiento puede tener lugar
objetivamente en el proceso de la
percepcion (mensaje).

Asi la unidad {(disefio) se logra por
medio de la estrecha trama orgdnica de
relaciones funcionales, visuales y
expresivas que hacen de nuestro disefio
algo dnico y auténtico.

Combinando estos elementos se liega
a la proyeccion del disefio dando lugar al
mensaje y la comunicacidn visual. Al
concluir el tema de Disefio Grdfico se
tiene que es una forma sistemdtica y
precisa de comunicar ademds de
presentar el mensaje de una forma
agradable y estimulante tanto a la vista
como a la subjetividad del disefo.
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EL DISENO TEXTIL
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2.1 Definicién del diseno textil.

Se ha hecho referencia al disefio asi
como a los elementos del cual se compone,
asi como a las disciplinas que tienen lugar
con relacién a éste. De las disciplinas
existentes toca el turno al Disefio Textil,
fema central de éste ftrabajo .

La disciplina textil surge en necesidad
(como todas las disciplinas del disefio)
para un fin especifico: el vestido. Asi
desde la aparicién del ser humano, éste
tiende a cubrir su cuerpo de las
inclemencias del tiempo, y comodidad del
hogar (el cual con el paso del tiempo ha
tomado el lugar de una moda o “marca’},
al revestir algunos objetos que sirven
para nuestro confort. La base de estos
textiles son las fibras, que tanfo son
naturales como sintéticas, dentro de las
naturales se encuentran las pieles de los
animales y fibras de algunas plantas: y
las sintéticas son las eleboradas en
laboratorios y fdbricas por el hombre,

La fela es el producto que resulta del
entrelazamiento de estas fibras, se
puede decir que es desde esta fase
donde comienza el disefio textil, y esto
se debe en gran parte a los tejidos que
la componen, los cuales pueden tener
diferentes construcciones de diseiio,
para la creacién de una tela.

Este entrelazamiento de hilos
conocidos como "/igamentos” son los
encargados de estructurar y darle

textura a la tela. Con este material el
hombre ha abierto su mente para
responder a diversas necesidades como
son:

Fisicas.- El vestido asegura el confort
y proteccién contra el frio, el calor, la
liuvia, etc.

Socioldgicas.- El vestido es el medio
de distinguirse por una eleccién personal
diferente de las demds personas 6
identificarse con las mismas.

Estéticas.- Por el color, el estilo, la
forma; hace miles de afios la piel de las
bestias sirvid de vestido antes de ser

reemplazadas por telas hechas con
algunas clases de fieltros, después de
haber hecho hilos (estos dlfimos siendo
constituidos por las fibras.)

En ofros aspectos, el hombre uftiliza
numerosos fipos de telas con uses
diferentes a los del vestir:

Ropa de casa (textiles de interiores)
sabanas, servilletas, manfeles, etc.
Tejidos de mobiliario: cortinas, cintas,
tapicerias, alfombras, tapetes, etc.

Revestimiento mural: al mismo tiempo
elemento de decoracion y de confort,
(pape! tapiz o similar).

40



EL DISENO TEXTIL

W

Exteriores: son los textiles que se
utilizan como impermeables en éste caso
los materiales sirven para lonas,
paragiias, impermeables, fundas para
autos, entre algunos.

De esta forma el disefio textil nace
con el ser humano y la necesidad de
cubrirse (al igual que el grdfico para
comunicarse) asi, se toma al textil como
una artesania, reclizando articulos
manuales y Unicos que son concebidos por
una sola persona con cierto gusto,
intelecto, cultura y afinidad hacia lo
estético y funcional, al tejer, bordar,
estampar, efc.

Siendo asi, el disefio textil tiene las
mismas caracteristicas que cualquier
disciplina de disefio, se conforma de
figura, espacio, equilibrio, composicion,
color y forma visto anteriormente.

2.2 Técnicas textiles

La produccién de telas se remonta a
los tiempos mds antiguos de nuestra
historia. Las excavaciones encontradas
en numerosas regiones han permitido
mostrar que las grandes civilizacienes de
la antigliedad elaboraban telas a partir
de telares con lanzaderas, pero todo esto
no era sino una artesania. (fig. 2.1, 2.2)

"Hasta principios del siglo XVIII, las
telas de algodon y cretona venian de las
Indias orientales.

Europa trabaja el lino y fla lana

13.- Hollen, Saddler, Lanford
Manual de los textiles pp 22-23

siguiendo los métodos mds tradicionales.
Después, la fabricacion del algodon se
instala en Inglaterra y beneficia las
nuevas técnicas”13

Fig. 2.1 Textiles Egipcios, fig. 2.2 Textiles Indues.

En lo que concierne al tejido, la
primera invencién es la de la lanzadera
volante debida a John Kay, en 1733. La
segunda invencién es la de! telar
mecdnico en 1784, por E. Cartwright.
Pero fueron necesarios numerosos
perfeccionamientos para volver eficaz
este telar.

Algunos autores como Hefford Nandy,

Saddler Jane, entre otros atribuyen a
Jacquard de Vaucamson, quien en 1745
perfecciond el telar mecdnico, la
paternidad de la idea del aparato que hoy
llamamos Jacquard y que fue
perfeccionado por éste quien lo hizo
prdcticoy le puso su nombre. El Jacquard
primitivo tal como éste lo puso en el
mercado a principios del siglo, consta de
cinco elementos lo.- de una caja de
armazén de madera, 20.- del estuche, 30
de las agujas y ganchos, 40.- del batdny
50.- de la grifa o garra. (Fig. 2.3)

El francés Jacquard puso en marcha
un instrumente capaz de incorporar
dibujos en los fejidos con la utilizacion
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de hilos diferentes . El pensé en ordenar
la abertura de los hilos de urdimbre y en
seleccionar las agujas por un cartén.

Asi, se podia reproducir con un cartdn
dado, el mismo dibujo sin intervencidn
manual. Este sistema fue inventado en
1801 y perfeccionado en 1816,

A partir de esta fecha, otros
perfeccionamientos y modificaciones han
sido aportados, dando nombré a las
técnicas de punto.

Fig 2.3 Telar de Jacquard.

- 2.2.1 Teécnica estructural (tejido
Jacquard)

La primera ftécnica que se plantea es
la creada en el telar , (todas las telas
son creadas en éste). Todos los tejidos
que se conocen en la actualidad fueron
realizados ya por los tejedores
primitives. El telar ha sufrido muches
cambios, pero los principios y operaciones
bdsicas siguen siendo los mismos. Los
hilos de urdimbre se sostienen entre dos
soportesy los hilos de trama se insertan
y compactan para formar la tela.

. En los telares primitivos los hilos de
urdimbre debian mantenerse rigidos o
bien horizontales. En los telares de
cintura, que se utilizan todavia en muchos
paises para e] tejido manual, los hilos de
urdimbre se mantienen tensos al fijar
uno de los soportes a un drbol o poste y
el otro a la cintura que se ajusta
alrededor de las caderas del tejedor, que
se arrodilla o se sienta para realizar el
trabajo. '

La revolucién industrial y la produccién
en serie provocaron cambios en los
telares, todos los cuales tuvieron por
objeto lograr una alta produccién. El
telar moderno bdasico consta de dos
soportes o enjulios, uno para la urdimbre
y otro para la tela, entre los cuales se
encuentran los hilos de urdimbre. La
urdimbre se eleva y se baja por medio
de un dispositivo de mallas. Una malla es

un alambre con un orificio en el centroa
través del cual pasa el hilo. Hay tantas
mallas como hilos de urdimbre en la tela
de dos 0 mas lizos. Cada lizo se eleva, los
hilos forman una calada a través de la
cual se insertan los hilos de trama. Una
lanzadera lleva el hilo de trama a través
de esta calada. Un peine aprieta el hilo
de trama sobre la tela para asi lograr un
tejido firme. El peine es un conjunto de
alambres en un marco y los espacios
entre ellos se llaman dientes.

Se ha mencionado anteriormente las
palabras ‘urdimbre y trama”, sin dar

definicion alguna; para aclarar esto, un

tejido es el entrelazamiento de hilos de
urdimbre y trama. Los hilos que corren
en direccidn longitudinal se {laman hilos
de urdimbre y los que van en direccién
transversal son los hilos de trama o de
relleno.. Los hilos de urdimbre estdn
paralelos entre ellos, dispuestos seglin
la longitud del tejido. Los hilos de trama
estdn perpendiculares, a los hilos de
urdimbre. Los hilos de urdimbre también
se conocen como ‘pie” y los hilos de
trama entrelazado en los hilos de
urdimbre toman el nombre de “pasada”
Estos hilos realizan una serie de
movimientos continuos de ida y vuelta
para asi ir formando la tela.

Cuando un hilo de trama pasa por
debajo de un hilo de urdimbre se tiene
"dejado” 6 entrelazado. Cuando pasa por
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arriba se tiene un "fomado”.

Del principio y final del ancho de la
tela (bordes) tiene un acabado ilamado
"orillas’.

El entrelazamiento de hilos (urdimbre
y trama) se llama "ligamento”. Existen
tres tipos de ligamentos fundamentales:
Tafetdn, Sarga y Satin.

Cada ligamento fundamental tienen
ligamentos derivados, '

Tafetan

Esta relacidn de ligamentos es muy
empleada con los hilos de igual calidad,
lo que da como resultado tejidos mds
sélidos.

Es el ligamento de curso mds pequefio,
su escalonado es de, 1 e 1, en este
ligamento tanto los hilos como las
pasadas cambian de posicidn en cada
cuadrito,

El aspecto de este tejido no presenta
ni reverso ni derecho se obtiene por el
ritmo regular de un tomado y un dejado
con inversién a la pasada siguiente.

Derivados dei tafetdn:

El taleton también llamado acanalado,
puede ser por urdimbre y por trama y
cada uno de éstos puede ser regular o
irregular.

Taletén por urdimbre, puede partirse
del tafetdn repitiendo o aumentando el
nimero de pasadas que lo componen. Pero
generalmente se obtiene fijando dos
bases de evoluciones, una por urdimbre
compuestas por dos cifras iguales para
el taletdn regular o de dos o mds cifras
distintas para el irregular, la otra base
debe ser por trama y debe estar
compuesta de dos hilos.

El efecto que produce el taleton por
urdimbre en la superficie del tejido es
el de unos cordoncillos horizontales
originados por las bastas de urdimbre,
mds o menos anchas, segtn la longitud de
las mismas y tanto mds acentuados
cuanto mayor sea el grueso de las
pasadas.

Taleton por trama, puede obtenerse
partiendo del fafetdn repitiendo o
aumentado el nimero de hilos que
contiene. '

El efecto del taletén por trama es el
de unos cordoncillos verticales claros y
otros obscuros alternadamente.

La esterilla puede ser otro tipo de
ligamento derivado del tafetdn, ésta

puede ser regular o irregular. Dicho
ligamento puede obtenerse repitiendo o
aumentando el nimero de hilos del
taletdn por urdimbre pero generaimente
se obtiene fijando dos bases de
evoluciones una por urdimbre y la otra
per trama, dichas bases deben estar
compuestas por un nimero par, de cifras
que pueden ser iguales o diferentes.
Luego se determina el nimero de hilos y

el de pasadas del curso, se dibuja la base
por urdimbre sobre el primer hilo
mientras que en las pasadas restantes
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se dibuja una base completamente a lo
anterior.

Algunas aplicaciones de tafetdn son:
yute para bolsa; lino telas para acuarelas,
pafiuelos, sdbanas, lenceria, vestuario;
lana para cobertores, colchas etc.

Sarga

Este tipo de ligamento forma en el
tejido diagonales o surcos. Estos surcos
o diagonales pueden ir de izquierda a
derecha o de derecha a izquierda en la
tela.

Es el Ligamento cuyos puntos de
escalonado hacen saltos de 1 sin ser
tafetdn. Su escalonado general es R el,
pudiendo ser la letra R un nimero
cualquiera, pero distinto de la unidad. Por

lo tanto dando valores a R puede
obtenerse un nimero ilimitado de sargas
fundamentales de escalonado 2el y 3el,
a las cuales se les nombrard sarga de tres
y sarga de cuatro respectivamente.

Los derivados de las sargas son varios.
Una de estas es la sarga Batavia, ésta se
obtiene aplicando a la sarga fundamental
una base de evoluciones compuestas de

dos cifras iguales o aproximadamente
iguales. El efecto que producen las sargas
batavias en la superficie del tejido es el
de unas franjas de tafetdn en diagonal
separadas por unos cordoncillos
formados por las bastas de trama.

La sarga romana se obtiene aplicando
a la sarga fundamental una base de
evoluciones compuestas de un numero
impar, seguido de otra cifra distinta de
la unidad.

i

La sarga interrumpida es aquella que
se deriva de las sargas fundamentales
que se obtienen por la agrupacion de 3 o
mds puntos de escalonado, estos grupos
pueden tener dos direcciones, de ahi que
se clasifican en interrumpidas de una
direccidn e interrumpidas de dos
direcciones, dicho ligamento puede ser
curso cuadrado y de curso rectangular.

Sargas quebradas, reciben el nombre
de quebradas los ligamentos que
presentan las caracteristicas de una linea
quebrada es decir que producen puntos
mdximos y puntos minimos pero de

manera continua y a retorno.

Para idear estas sargas se fija un
ndmero de pasadas o de hilos y se da un
escalonado compuesto de unos positivos
sequido de otfro grupo generalmente
menor de puntos negativos.

y

Sarga compuesta, como su nombre lo
indica, estd compuesta de dos o mds de
las sargas vistas anteriormente.

Reciben el nombre de sargas satinas
aquellos derivados de la sarga que se
obtiene disponiendo de los puntos de
escalonado de la sarga fundamental en
grupos de dos. Estos grupos pueden tener
los puntos en direccion o en direcciones
de ahi que las sargas satinas pueden
clasificarse en dos grupos: satinas de una
direccidn y satinas de dos direcciones.
También puede ser de curso cuadrado y
de curso rectangular.

Cuando la urdimbre y la Trama tienen
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la misma densidad, las diagonales se
desarrolian siguiendo un dngulo de 45°.
En todo ligamento de sarga se levantara
en cada pasada un nuevo hilo de urdimbre,

e

del lado hacia el cual deban inclinarse las
diagonales del ligamento. En el lado
contrario tendrd que bajar el inclinarse
las diagonales del ligamento. En el lado
contrario tendrd que bajar el inclinarse
las diagonales del ligamento. En el lado
contrario tendrd que bajar el hilo de
urdimbre que se habia bajado.

Algunas aplicaciones de la sarga son:
algodén para pantalones, franelas; el lino
para toallas; la seda para blancos.

Las sargas no presentan suciedad fan
pronto como el tafetdn, pero una vez
sucias son mds dificiles de limpiar.

Satin 6 raso

Este tipo de ligamento no forma en el
tejido un efecto de enlace muy marcado,
pudiendo obtenerse como derivado del
ligamento de la sarga, cuyo curso
comprenda cinco hilos por lo menos. Es
el ligamento cuyos puntos de escalonado
hacen saltos distintos de la unidad, como
ligamento fundamental se clasifica en:
raso regular, raso.irregular y rasos
incompletos. ‘

Rasos regulares: Tienen un curso
cuadrado, asi mismo pueden partir desde
un curso de 4 hasta 24 hilos por pasadas.

Para los rasos irregulares pueden
estar representados por un escalonado
irregular puede ser de curso cuadrado o
de curso rectangular.

_ir' N

==

Los Rasos incompletos estén
representados por un escalonado regular
pero teniendo las dos cifras de dicho
escalonado regular un divisor comdn.

Cuando este escalonado se da por
urdimbre quedardn pasadas sin ligar y el

ndmero de hilos del curso vendrd dado
por la suma de las dos cifras dividida
entre el divisor comin.

El aspecto de este fejido es que
presenta mucho brillo a la tela y refleja
mejor la luz que un tafetdn o una sarga;

h L ||

también se nota que al tocarlo la mano
se desliza mds fdcilmente a lo largo que
a lo ancho, esto se debe a que hay mas
hilos de urdimbre que de trama
expuestos en el derecho de la tela.

Los articulos que estdn hechos con
tejido de satin son la tela para tapiceria

o abrigos.
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De los principales ligamentos vistos
anteriormente se pueden derivar muchos
mds como pueden ser mixtos,
transposicion, amalgamados, esfumados
radiados, etc; en donde los mixtos son
los que estdn formados por la
combinacion de dos o mds ligamentos
fundamentales.

Los ligamentos por transposicién son
los que se obtienen por la transpésicion
o permutacién de los hilos o de las
pasadas de otro ligamento previamente

dado llamado ligamento primitive. Esta
transposicion puede hacerse por hilos o
por pasadas individuales o por grupos de
estos elementos.

Para la obtencién de los ligamentos
amalgamados, se superponen uno o mds
ligamentos simples distintos dentro del
mismo curso.

Los ligamentos esfumados son aquellos

que producen distintos tonos en el tejido.
Esto se consigue empleando diversas
bases de evoluciones con la urdimbre de
un color y la frama de otro.

l

Para obtener un ligamento radiado se
dibuja sobre un motivo determinado en
cuatro posiciones distintas, en el primer

caso se llama por rotacién y en el

segundo por oposicion o adamascado.

Los ligamentos radiados por rotacidn
se obtienen dibujando un motivo
previamente fijado en cuatro posiciones
distintas, haciéndolo girar, de un cuariyo
de vuelta cada vez, alrededor de un
punto. '

Los ligamentos por oposicién o
adamascadas se obtienen al tomar un
curso cuadrado o rectangulfar y se
dividird en cuatro partes iguales, en la
parte inferior izquierda se dibujara un
ligamento o motivo cualquiera, luego en
la parte inferior derecha se dibujard un
motivo completamente opuesto al
anterior, es decir en forma negativa.

Para representar los ligamentos en
forma grdfica se utiliza el papel
cuadricula, en el que se tiene que cada
columna representa un hilo y cada fila
representa una pasada, los hilos se
cuentan de izquierda a derecha y la
pasada de abajo hacia arriba.

Para indicar que un hilo pasa por
encima de una pasada se marca con signho
(una cruz o un punte) a ese cuadrito se
le llama tomado.

Al orden en que evoluclonan
sucesivamente los hilos con respecto a
las pasadas, o a las pasadas con respecto
a los hilos se le conoce como escalonado.

Estas representaciones tienen
también una secuencia o repeticion
(médulo), el cual tiene un nimero minimo
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de hilos y pasadas para reproducir un
tejido, a este modulo se le da el nombre
‘curso de ligamento®.

Estos ligamentos tienen una cierta
longitud a la cual se le llama "bas?a”, esta
*basta” es un hilo que flota entre
ligamento y ligamento; éstas pueden ser

por urdimbre o por trama segln sea la
clase del ligamento.

También cuentan con un punto de
ligadura los cuales son puntos de
inflexidn (amarre) producidos por los
cambios de posicién de hilos o de las
pasadas.

De la imaginacién del hombre depende
para que estos ligamentos formen
estructuras tanto agradables a la vista
como con una calidad de acabado
diferente.

TECNICAS DE TEJIDO PARA
LOGRAR ICONOS

Existen dos tipos de telas con figuras
clasificadas en estructurales o diserios

.

aplicados, Los disefios aplicados son
acabados que se colocan sobre una tela
tejida (estampado).Los disefios
estructurales son aquellos que se tejen
directamente en la tela.

Los disefios estructurales casi siempre
son muy costosos porque las decisiones
respecto al mercado deben hacerse con
mucha antelaciéon son disefios
permanentes. Las figuras siempre estdn
al hilo de la tela (la excepcién son los
tejidos de punto Jacquard circulares).

Los disefios aplicados casi siempre son
menos costosos, pueden ser permanentes
o temporales. Las figuras pueden estar
desviadas del hilo de la tela.

Fig. 2.4 Diseflo estructural.

Las técnicas que se utilizan para lograr
telas con figuras varian en complejidad
e influyen en el costo de la tela. Algunas

Fig. 2.5 Disefio aplicado.
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Técnicas dan como resultado disefios
permanentes, mientras que otros no lo
son. El reconocer la técnica seguida debe
ser (til al seleccionar la tela adecuada.
También es Gtil para dar nombre a una
tela aunque en el mercade actual los
nombres no son muy precisoes.

Diseiios Estructurales

Figuras tejidas

Las figuras tejidas se elaboran
intercambiande los patrones de
ligamentos en el tejido, diferencidndolos
de los del fondo. El motivo de ligamentos
estd controlade por los hilos de
urdimbre, en los lizos hay hasta doce
distribuciones diferentes. A medida que
el ndmero de lizos aumenta, se
incrementa el nimero de ligamentos
posibles.

Tejidos Jacquard

Los disefios de figuras grandes que
requieren mds de 25 distribuciones
diferentes en los hilos de urdimbre para
completar el fejido. Cada hilo de
urdimbre estd controlado en forma
independiente mediante tarjetas
perforadas que se unen en una banda
continua. A medida que las tarjetas se
mueven en el telar, todos los hilos de
urdimbre son elevados por varillas unidas

a ellos.

Cuando las varillas chocan con las
tarjetas, algunas pasardn por los
orificios y los hilos de urdimbre se
elevardn; otros permanecerdn abaje. En
esta forma se constituye la calada para
el paso del hilo de trama.

Fig. 2.6 Telar Jacquard mecénico

Las telas elaboradas sobre una tela
Jacquard son : Damascos, Brocados,
gobelinos, plianas, dobles felas, enire
algunas otras.

El damasco

Tiene bastas de satén sobre un fondo
de satén, las bastas en el disefio van en
direcciones opuestas a los de fondo. Se
elaboran con todos los tipos de fibrasy
en muchos diferentes pesos, ya sea para
prendas de vestir o en elementos
decorativos para el hogar.
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El brocado

Tiene bastas de satén sobre un fondo
planc, acordonado o de satén. El brocado
con fondo de satén difiere del damasco
porque las bastas en el disefio son mds
variadas en longitud y con frecuencia son
de varios colores.

El gobelino

Originalmente, el gobelino era una
figura tejida a mano muy intrincada, casi
siempre era una colgadura de pared que
requeria afios de elaboracion. El gobelino
Jacquard se produce en serie para
tapiceria, bolsas de mano y articulos
similares. Es una estructura complicada
que consta de dos 6 mds conjuntos de
urdimbre y dos 6 mds conjuntos de trama

entrelazados de tal manera que el
urdimbre de cara nunca se teje al revés
y la trama de revés no aparece sobre el
derecho de la tela. El gobelino para
tapicerias es durable cuando los hilos de
trama y urdimbre son iguales. Sin
embargo, con frecuencia se combinan
hilos fines con gruesos y cuando éstos
se desgastan, dejan escapar las bastas,
sobre un fondo, que es tipico en ciertas
telas , reciben el nombre de tela base:
por ejemplo, mezclilla con figuras, crepé
con figuras, etc.

Telares de maquinilla

Los disefios con figuras de tamafio
pequefio requieren menos de 25

distribuciones diferentes de los hilos
para completar un disefio, se elaboran en
un telar con adimento de magquinilla que
casi siempre se conoce como telar de
maguinilla.

€l dibujo estd formado por una cinta
pldstica con orificios perforados. Estas
cintas se asemejan en cierta formaa los
rollos de ‘una pianola. Les orificios
controlan_la elevacién y bajada de los
hilos de urdimbre. Muchos de los disefios
construidos en un telar de maquinilla son
figuras geométricas pequefias.

Disefios Aplicados

Las figuras aplicadas, con excepcidn
del bordado, son mucho mds baratas que
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las figuras estructurales. Asimismo,
pueden lograrse efectos que no es
posible obtener con el tejido del telar o
de punto. Los estampados de color son
otra técnica.

Bordado.

El bordade es una técnica natural 6
mecdnica, Es el arte de decorar una tela
con una aguja e hilo.

La operacién de bordado en mdquina
similar a la que realiza puntadas
elaboradas con una mdquina de coser con
puntadas en zigzag de varias longitudes

que se encuentran muy cercanas unas de
otras.

El disefiador hace un cuidadoso disefio
del dibujo que quiere bordar que se
agranda 6 veces y se utiliza como guia
para perforar orificios en un rodillo de
carton delgado y flexible. El rodillo
perforade guia la colocacidn de cada
puntada en la mdquina automdtica. El

bordado se hace sobre cualquier tipo de

tela.

Las figuras bordadas son muy
durables, con frecuencia superan la
durabilidad de la tela de base. Son
costosas en comparacién con la misma
tela sin bordar. Lo mismo que otros

disefios aplicados la flgura puede estar
al hilo de la tela.

i bl s St 0y b4 St +

2.2.2 Técnica supraestructural
(estampado)

Los disefios de color se producen en
las telas por estampado con colorantes
en forma de pasta o colocando los
colorantes sobre la tela, aplicandolos con
mdquinas de un disefio especial. Las telas
estampadas en general tienen bordes
definidos en la parte del disefio al lado
derecho y el color casi nunca penetra por
completo hasta el revés de la tela. Los
hilos que se destejen en las telas
estampadas no tendrdn un color
uniforme.

Estampado directo

Estampado con blogues .- Este pr‘oceso
se hace por medio manual utilizando
bloques de madera y es una de las
técnicas mds antiguas para la decoracion
de textiles. Rara vez se hace en forma
comercial porque es costoso y lento. Se
graba un disefio sobre un molde, Este se
sumerge en una charola con colorante y
se estampa sobre la figura. Las
irregularidades en el registro o posicidn
del color indican la forma como se hizo,
pero-éstas se pueden aplicar cuando se
estampa con rodillos y se quiere imitar
este proceso.

Estampado directo con rodilles. Este
proceso se desarroild en 1785,
aproximadamente en la época en que
mecanizaron todas las operaciones
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textiles. El cilindro de hierro fundido es
el rodillo en el cual se coloca la tela
cuando se estampa. El rodillo de
estampado de cobre, estd grabado con
el disefio. Hay muchos rodillos
diferentes, tantos como colores hay en
la tela. Los rodillos alimentadores se
cubren con hule duro o con cepillos de
nylon o “cerdas” de hule duro, Giran en
un pequefio depdsito que contiene el
color, lo toman e impregnan sobre los
rodillos de cobre. Una cuchilla elimina el
exceso de color, de manera que sélo las
partes grabadas del rodillo de cobre se
llenan con el tinte antes de entrar en
contacto con la tela. Entre el cilindroy
los rodillos del grabado pasan la fela que
se va a estfampar, una cubierta chuladay
una tela cruda. El pafio protector
proporciona una buena superficie para
que el estampado sea nitido; la tela cruda
de estampe protege la cubierta y
absorbe el exceso de tinte

Las telas de rayény el tejido de punto
casi siempre se recubren ligeramente con
adhesivo de goma en la parte posterior,
lo que evita que se estiren o hinchen al
pasar por la mdquina de estampado.
Después de estampada la tela se seca,
se vaporiza o recibe un tratamiento para
fijar el tinte.

El estampado Ddplex es un estampado
con rodillos que imprime ambos lados de
la tela con el mismo patrén o con dibujos
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Fig, 2.7 Estampado diplex

distintos.

Estampado por termotransferencia,
es un proceso en el que los disefios pasan
a la tela por calor y presién a través de
un papel espaciaimente impreso. El papel
en si se estampa por rotograbado,
flexografia, offset o un proceso de
serigrafia. La tela o la prenda se colocan
sobre un marco de pldstico y se
humedecen con una solucidn especial. El
papel se coloca sobre la tela y después
se recubre con una capa de hule de
silicén. Este conjunto se somete a presidn
y temperatura de 200° € durante unos

cuantos segundos en los cuales el dibujo -

se vaporiza y pasa el calor por

sublimacién del papel a la tela.
Las ventajas de la tela estampada por
termotransferencia son: mejor

penetracion y claridad del disefio,
menores costos de produccién y
eliminacién de los problemas de
contaminacion. El estampado por
transferencia se puede hacer en tejidos

Fig 2.8 Estampado Termotransferencia

circulares sin tener que abrirlos primero
y también sobre prendas.

Para telas y fibras de poliéster se
desarrollaron papeles de estampado con
colorantes dispersos y han tenido éxito
en mezclas con alto contenido de
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poliéster/algoddn asi como nylon. Para
telas de algoddn y mezclas 50/50 de
algoddn poliéster la tela se trata como
una resina con afinidad por los colorantes
dispersos. También existen papeles de
estampado con colorantes dcidos para
nylon, seda y lana los cuales son
colorantes para acrilicos.

Estampado con pantalia, se lleva.a cabo
comercialmente para lotes, 50 a 5000
yardas y se usa mucho para disefios
mayores al que abarca la circunferencia
de los rodillos que se utiliza en el
estampado con rodillos. El disefio se
aplica a la pantalla por cada color. El color
se hace pasar a través de la pantalla por
medio de una rasqueta.

En el proceso manual, la tela que se
va a estampar se coloca sobre una mesa
larga. Dos personas colocan la tela,
aplican el color, mueven la pantalla a una
nueva posicién y repiten el proceso hasta
estampar toda la teia.

En el proceso automdtico, la tela que
se va a estampar se coloca en una banda
Transportadora. Sobre ella se sitda una
serie de pantallas planas que bajan en
forma automdtica. El color también se
aplica automdticamente y la tela se mueve
pasando en forma continua a los hornos
para el secado.

Estampado con pantallas rotatorias;
éste se hace con mallas metdlicas
cilindricas que trabajan en la misma

forma que las planas, excepto que la
operacion es continua en lugar de
intermitente, a medida que las mallas se
elevan o bajan en el proceso. Las mallas
rotatorias son mds baratas que los
rodillos de cobre utilizados en el
estampado con rodillos.

Estampado por urdimbre.- se hace
sobre los hilos de la urdimbre antes del
tejido. Esta técnica produce un disefio
interesante, algo difuso, mds suave que
los otros estampados, Para identificarlo,
desteje una esquina de la tela. El color
que forma el disefio se encuentra en los
hilos de la urdimbre. Los hilos de trama
son blancos o de color liso. Las
imitaciones tienen puntos de color tanto
en los hilos de urdimbre como en los de
trama, £l estampado de urdimbre se hace

Fig. 2.9 Estampado por urdimbre

por lo general en tafeta, listones de
satén o telas de algoddn y sobre
tapicerias o telas para cortinas.

Estampado por corrosién

Los estampados por corrosion son
telas tefiidas por pieza en donde el disefio
se logra por eliminacién del color.

Fig. 2.10 Estampado por corrosién

El estampado por corrosién en general
se hace sobre fondos de color obscuro.
Primero se tifie la pieza de tela por
cualquiera de los métodos usuales.
Después se estampa sobre ella una pasta
de corrosién que contenga el producto
quimico con que se vaya a eliminar el
color. Si se desea color en las dreas asf
tratadas, se pueden mezclar tintes con
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la solucion del estampado que no se
alteren por los materiales de descarga.
La tela se vaporiza para revelar el disefio,
ya sea en forma de dreas blancas o de
color. Se obtiene mayor penetracién de
los colorantes con el tefido en pieza que
con el estampado y es dificil obtener
calidad en colores oscuros excepto
tifiendo en piezas. _

Los estampados por corrosion se
pueden identificar observando el revés
de la tela. En el darea de disefio con
frecuencia el color no se elimina por
completo y existe evidencia de los
colores de fondo especialmente en los
contornos del disefiv. Los colores de
fondo se deben poder eliminar con dlcalis
fuertes. Los estampados por corrosién
casi siempre resultan satisfactorias.

Fig. 2.11 Estampado Batik

Estampado por reserva

Los estampados por reserva son telas
tefiidas en donde se evita que el color
entre en la tela.

Batik.- El Batik es un proceso manual
en el cual se derrama sobre la tela cera
caliente dandole la forma al disefio. Al
solidificarse la cera se tifle la tela en
pieza. La cera evita la penetracidn del
color en las partes cubiertas. Los colores
se desarrollan tifiendo primero los
colores claros, cubriendo las partes'y
volviendo a tefiir hasta que se complete
el disefio. Posteriormente la cera se
elimina mediante un disolvente.

Tehido atado. (Tie and dye). El tefiido
atado es un proceso manual, en donde el
hilo o la tela se anuda en ciertas dreas
con hilos finos. El hilo o la tela se tifie en
pieza y se desanuda después, dejando

Fig. 2.12 Estampado Itak

dreas sin tefiir. E! ikat es un proceso
manual en donde los hilos de urdimbre y
de trama se amarran y tifien para
tejerlos.

Inyeccidn con microboquillas.- El
millitrén es un sistema de chorros muy
finos controlados por computadora,
desarrollado por Milliken Company. Se
utiliza en alfombras y tapicerias para
producir disefios Jacquard. La mdquina
consta de una serie de barras
horizontales que contienen el tinte, y lo
alimentan a ¥ravés de pequeiias boquillas
(10 por pulgada en una mdquina para
alfombras, 16 por pulgada en una mdquina
para tapiceria). La tela preparada pasa
por bajo las barras y usando una cinta
con control electrénico el colorante se
deposita en el sitio adecuado procedente
de las boquillas de estampado. El

Fig. 2.13 Estampado con microboquillas
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colorante penetra hasta el respaldo y los
disefios, se pueden cambiar con facilidad.

Dentro de estos procesos el color en
las telas puede presentar algunos
problemas. En las telas se espera que el
color sea permanente. Cuando se
consideran todas las variables
conectadas con el tefiido y el estampado,
asi como el ambiente poco propicio en
que se usan las telas, se aprecia la
excelencia de la mayoria de las telas de
color.

Los factores que influyen en la
permanencia del color son.

1.- Naturaleza quimica de las fibras.

2.- Naturaleza quimica de los
colorantes y pigmentos.

3.- Penetracion de los colorantes en
la tela.

4.- Fijacion de los colorantes o
pigmentos sobre la tela o dentro de ella.

Los agentes colorantes deben resistir
el lavado, lavado en seco, el blanqueo, la
eliminacién de manchas y suciedad con
todas las variables de tiempo,
temperatura y substancias que se
utilizan. Deben ser resistentes a la luz,
el sudor, a la abrasién, humos y otros
factores.

Si el color no es permanente en la tela
cuando se compra, no es posible hacerlo
durable. En tefiido doméstico se utiliza
sal y vinagre como agentes de tefiido,
pero no hay ninguna investigacién que

apoye la teoria de que éstos fijaran el
color. Las pérdidas de color se producen
por sangrado, descarga y migracidn o por
cambios quimicos en el colorante. El
sangrado es la pérdida de color en el
agua. La descarga es la pérdida de color
por friccién o abrasién, La migracidn es
la transferencia de color al drea
adyacente o a una superficie cercana. Los
gases atmosféricos (decoloracién por
humo) el sudor y la luz solar pueden
provocar una decoloracion como
resultado de un cambio quimico en el
colorante.

Asi al terminar este capitulo se tiene
que el disefio textil es otra forma de
concebir la creatividad e ingenio del ser
humano, todo esto al poder plasmar en la
tela imdgenes que son agradables tanto
a_la vista como ai confort del hogar.
Pudiendo utilizar técnicas tan diversas
como son el Jacquard y las de impresién
en donde algunas son tan artesanales
como el bordado y el batik, se pueden
lograr desde una figura geométrica hasta
el poder reproducir imdgenes complejas
como paisajes, fotografias, retratos, etc.

EL DISENO TEXTIL
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3.1 Influencias artisticas en la
imagen de los textiles
“Los disefias que se basan en estos

estilos o movimientos son a menudo muy
socorridos, generalmente parecen nuevos
y eventuales llegando a lo familiar. £l arte
en estos disefios es muy fundamental ya
que se toman corrientes como el barroco,
renacimiento, art deco, arte pop, efc, y
todos estos estilos son reflejados en el
medio textil".13

Numerosos artistas y disefiadores son
los que dan las ideas que después
complementan con estas corrienfes de
arte. Ellos parten de estos movimientos
y son acoplados a la industria textil, que
por lo general son muy usados.

3.1.1 Barroco, impresionismo, art
deco, fauvismo, Bauhaus, arte pop

Las corrientes utilizadas en el medio
son tan numerosas e incluso ya no tan
puras; se puede decir que son sélo ideas
o estilos de crear en el Gmbito textil.

El estilo barroco nacié en la época de
la contrareforma, florecié en Italia entre
1630 y 1750. Las principales
caracteristicas son el triunfo de la linea
curvag, la bisqueda de planos grandicsos,
exuberancia de la decoracién. En ésta
corriente se utilizan flores ornamentales
con grandes pétalos muy exagerados y
decorados con ornamentos garigoleados

y rebuscadas. Esta corriente es muy

13.- Meller Elffers
Textile designs 400-401

Fig. 3.1 Ejem. corrientes artisticas: Bauhaus arr. izq., barroco arr. der., impresionismo ab. izq., art deco ab. er.

utilizada en las tapicerfas de gobelinos
los cuales son muy usados en las grandes
salas de lugares pariamentarios o
aristocrdticos, ya que representan
opulencia, riqueza y poder.

El impresionismo es una tendencia

pictérica que se propone exponer
directamente las impresiones
experimentadas por el artista ante la
natureleza, Las caracteristicas
principales de esta ecuela son la
exaltacién gozosa de la luminosidad y el
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fervor por la belleza de la vida
reflejadas por la yuxtaposicién de tonos
o colores puros hdbilmente combinados
para recrear en el lienzo la visién del
autor en un momento determinado. Para
la representacion de la corriente
impresionista en la disciplina textil, los
disefiadores utilizan paisajes y escenas
con personajes como parejas de
enamorados, retratos de nifias en la
pradera, o representaciones de
monumentos y arquitectura de lugares
conocidos, entre algunos; y son muy
vistos en colchas, cobertores y gobelinos.

El fauvismo debe su nombre a un
critico francé que calificé “cage aux
fauves”(jaula de fieras) en una sala del
Salén de otofio de Paris de 1905. Esta
tendencia pictérica se caracteriza por
la primacia dada al color , anunciada ya
anteriormentepor el impresionismo y el
neoimpresionismo. La influencia del
fauvismo trae rdpidamente consigo una
evolucion o reaccién diametralmente
opuesta cuyas directrices serian el
orden, la reflexidn y la construcidn
encarnados en el cubismo.

De esta forma los disefios que surgen
en el textil son las manchas de coloresy
representaciones del tipo cubistd. estos
disefios se utilizan en las Tapicerias de
pliana por lo general.

Corriente artistica que rompia con los
cdnones establecidos imponiendo una

T

.11“: il
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Fig. 3.2 Ejem. corrientes artisticas: impresionismo arr. izq., fauvismo arr. der., cubismo ab. izq., pop ab. der.

nueva forma en cuanto al diseifio. Se
aplicé a tapicerias, pintura, esculturay
otras artes afines. Esta corrienfe cambia

totaimente al disefo en todas sus-

disciplinas y es muy importante para el

disefio textil. Los disefios creados por
William Morris son muy importantes
dentro de la tapiceria, y utilizados en el
drea de la arquitectura por los disefios
utilizados en los azulejos.
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El art deco, es la corriente que surge
después del Dadaismo y que tiene como
elementos: figuras planas con contornos
que delimitan el espacio muy del estilo
de William Morris, son muy visto en papel
tapiz y azulejos los cuales tienen esa
cualidad de las flores y elementos muy
planos.

El arte pop corriente artistica
reciente nacida a mediados de este siglo
y se impuso en tan sélo cuatro afios entre
1958 y 1961. Revoluciond los conceptos
tradicionales de buen gusto y mal gusto.
Se dirige a un piblico tanto masivo como
Jjuvenil. En América se glorificé lo trivial
a través de imdgenes comerciales.
Concluyen que si el arte puede ser
utilizado con fines publicitarios, entoces
la publicidad puede ser arte.

Los disefios que se crean en esta
corriente son:las manchas, rayones, y
colores muy vivaces y que se empezaron
a utilizar desde los afios setentas con la
Psicodeliay el movimiento Power Flower.

3.2 Textiles de interiores: Cortina,
mantel, tapiceria, colchas, cobertores,
toallas, Tapetes.

En la reciente historia de la
decoracién de interiores existen
ocasiones en que el juego de propuestas
y tendencias que conforman una
determinada época decorativa son tan
apabullantes que, adn sin la perspectiva

LOS TEXTILES DE INTERIORES

que brindan unos cuantos afios a distancia
para analizar las cosas con objetividad,
se pueden describir con el perfil nitido
y sin sombras de los hechos histéricos.

Por supuesto no se habla del fenémeno
moda, convencionalmente inscrito en la -
dindmica de los ciclos productivos asi

como en el didlogo industria-consumidor.
Nos referimos a los grandes trazos, a
corrientes poderosas cuya influencia
abarca periodos de hasta una década.
Este es, sin lugar a dudas, el caso de
la época en que nos encontramos, inscrita
en una poderosa sensibilidad que
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impregna fodas las actividades humanas
y que condicionan absolutamente,
bajando al terreno particular, el aspecto
y la calidad de los tejidos que nos rodean,
en los ropajes de nuestro entorno.

Se habla de tejidos naturales, por su
composicién y propiedades de uso. Se
utiliza todo lo étnico como referencia a
la naturaleza a modo de fuente de
inspiracién para los estampados y
Jaquard.

Toallas, sabanas de bafio y un sin fin
de complementos de rizo visten nuestros

LOS TEXTILES DE INTERIORES
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bafios. Mds alla de la funcionalidad, estos
productos cotidianos cumplen un
cometido estético asi como introducen
las tendencias de moda en el espacio mds
intimo de la casa.

Impera lo artesanal, a la manera de
los antiguos ajuares; el rizo en blanco
juega con cenefas y flecos muy cldsicos.
También hay propuestas en color y mds
color ya que sin olvidar la sencillez este
articulo puede ser muy llamativo en un
solo color pero muy variado por la moda
que pudiera estar. Y por medio de patas

ik

de gallo, cenefas, mosaicos, paisajes
marinos, asi como la fauna misma del mar
y un sinnimero de combinaciones y
colores atrevidos que no por esto dejan
de ser el mds suave tacto diario

Etnicas, ecoldgicas, naturales. Las
sabanas han pasado a ser protagonistas
de las alcobas. Concebidas como un
elemento decorativo mds, cuando el buen
tiempo lo permite sacan a relucir sus
estampados de cenefas, sus motivos
vegetales, sus trazes pictéricos y
expresivoes. Las mds novedosas
colecciones de lenceria de cama nos
muestran un universo irregular centrado
en las tonalidades pastel y en los densos
coloridos de la madre tierra. La
naturaleza sigue estando presente hasta
en los suefios. =

E! calor, el tacto, la textura de una
manta sigue siendo insustituible. Tanto
su utilizacién cldsica como sus novisimos
usos hacen de ella un producto estrella
del confort del hogar. En su continua
evolucién tanto en disefio como en los
materiales empleades, tienen cabida lo
hecho a mano y el punto de cruz, los
elementos figuratives y populares, los
cuadros madrds. Lanobleza de la lana, la
frescura del algodén materializan este
simbolo indiscutible del hogar.
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3.3 Clasificacion de los temas textiles
en los diferentes articulos

Los disefadores de telas reconocen
cuatro familias de disefios: florales,
geométricos, temdticos y étnicos. A
éstos, se agrega una quinta familia,
movimientos artisticos y estilos de época.
La dltima categoria no es realmente una
familia porque carece de motivos que le
sean propicios. Un disefio "artes y
artesanias” como lirio es, por ejemplo la
version de un disefio floral y un tractor
‘constructivista’ es un disefio temdtico.
Pero los movimientos arfisticos y los
estilos de época proveen unos efectos o
tipos distintivos y reconocibles que les
ha dado una definicion aparte.

Los disefios textiles dividen las
familias en numerosas categorias
basadas en uno o mds de los siguientes
criterios:

Motivo.- Es el factor mds importante
de cada disefio y determina la familia a
la cual pertenece. El motivo es la imagen
bdsica: una rosa, unos puntos, un
elefante, etc.

Composicién .- Describe el arreglo del
motivo ya sea que aparezca con respecto
al fondo, ampliamente separade o
densamente cerrado; en nitido orden o
aparentemente al azar, o en filas que
formen franjas.

Color.- Los disefios se clasifican por
el color cuando son gobelinos, damascos

o plianas ya que el primero tiene una gama
mds amplia que la pliana o el damasco.

Técnicas de estampado.- El sombreado
o la impresion de urdimbre, entre otros
métodos, reproducen un disefio que
impone un cierto estilo visual.

Técnica de tejido.- Cuando el articulo
se teje es importante saber la
disposicidn de urdido y trama asi como
las posibilidades de combinacién de los
ligamentos.

Fabricacién.- La tela elaborada debe
cumplir con una técnica en cuanto a su
aspecto de disefio (ligamentos, vy
acabade). Por ejemplo el chintz

estrictamente hablando, es una tela, pero
un disefiador al pensar en el chintz tiene
en mente un modelo especifico.

3.3.1 Floral

En la industria textil, los patrones de
colorido, y las imdgenes mds comunes en
los disefios textiles son extraidos de la
naturaleza, los delicados pétalos de una
rosa y los modelos de las flores con sus
diferentes contornos hacen que éstos
sean una de las familias mds llamativas
del disefio floral.

La categoria floral incluye todas las
agrupaciones de las flores de jardin y
alguna que otra silvestre, también incluye
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a la agricultura porque en sus motivos
pueden aparecer frutas y vegetales y
también algunas nueces, bellotas,
pifiones; los arboles también son usados
como motivos florales pero lo que mds
se usan de éstos son sus hojas, y asi
también con todas las plantas.

En la familia floral podemos cambiar

un poco el enfoque de las flores porque
pueden ser tan reales y de ahi cambiarles
de forma de color, de tamafio hasta
lograr una apariencia abstractay seguir
siendo de la familia floral. Con el paso
del tiempo y con la revolucién industrial
se hizo posible poder estampar a las
flores en cualquier tipo de tela, claro que
estas flores son sintéticas y fue la
revolucién industrial la que cambié a la
urbanidad. Se habla de urbanidad ya que
la sociedad se fue haciendo menos
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natural llegando al punto de que las
granjas y jardines llegan a desaparecer
de la corriente principal de la vida de la
gente. Asi es mds comdn ver en los
departamentos de la ciudad cuadros de
flores, manteles con flores etc, que en
si las flores naturales mismas, tal vez es
una manera de substituir a la naturaleza
tangible.

Desde esta perspectiva, las flores
capturadas en la ropa tienen una cierta
viveza, planes de botones sin fragancias
florecientes por siempre de recordar,
una larga sociedad urbana de naturaleza
infinitamente variado y lleno de placeres
subjetivos, por esto las flores aunque no
las podemos tener tan cerca
naturalmente imaginativas si, ademads las
flores son los recursos mds factibles y
populares géneros de modelos de
fdbricas.

3.3.2 Geométricos

En los disefios llamados geométricos
es donde se usa mds el vocabulario textil,
pero esto hace que el tema suene como
una clase de matemdticas. Y en efecto,
los circulos, cuadros y tridngulos de
geometria estdn aqui, pero también aqui
se encuentran las formas de lunas,
capiteles, espirales y estrellas, molinillos,
disefios de punto y muchos disefios de
cuadros.

Un disefio geométrico es mds bien un

disefio abstracto o un modelo no
representativo, aqui los disefios
geométricos son mds bien formas
continuas de representacién. Estos
disefios se toman de la corriente cubista
haciendo imdgenes de pirdmides, cubos
esferas, etc.

El arte modernista al abstraer las
formas en forma geométrica causé una
gran controversia hasta llegar al punto
de escdndalo, ya que la mayoria de la
gente no tiene la suficiente capacidad
visual para captar este mensaje, a fin de
cuentas es solo una imagen decorativa
mds. En la fabricacién de modelos
geométricos, la abstraccién ha estado
presente alrededor y tiene una enteray

"confortable presencia. El disefador

textil sabe que la abstraccidn es
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inherente y hmldamenfe decoru‘rlva La
variedad simbélica que los disefos
geométricos a menudo son vistos como
anticuados, formales, rigidos y cansados,
estos disefios son mds propicios para ropa
escolar y la mayoria de la gente no esta

obligada a mirar estos significados en la
ropa.

creencias religiosas de las diferentes
etnias del mundo.

Ahora la industria retoma estos
disefios y los reproduce con mds r‘apidez
y en mayor can'hdad Las caracteristicas

di

3.3.3 Etnicos

En todo el mundo, los oficios de los

artesanos textiles son de caracter

importante porque tienen un lugar dentro
del disefio textil y de aqui se desprende
esta familia de disefio.

Sin el proceso de la industria mecénica
el proceso del disefic &tnico es tan manual
que ahora los diseRos textiles realizados
con este proceso son mds cotizados por
ser poco humerosos ¢ por la calidad de
los materiales con que fueron hechos, asi
los motivos que componen estos disefios
son creados de la cultura, ideologia, y

particulares y se realizan conforme ala
vision de cada creador.
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3.3.4 Tematicos

Los disefios de temdticos son los mds
especificos, aqui se pueden usar
cualquier tipo de objetos, animales, aves
y formas, (excluyendo las flores porque
son una familia aparte). Asi el disefio

temdtico es un estilo tan libre como la
pintura o el disefio. Los disefadores
pueden recurrir hasta de la mds cotidiana
escena de la sociedad o de la naturaleza.
Los disefos temdticos llaman mds la
atencidn que los geométricos o los
florales. Como ya se ha dicho los temas
pueden ser variaciones de géneros de
pinturas o fotografias, de disedos
arquitectdnicos o disefios industriales,
también pueden tomarse temas de

payasos, calles, edificios, efc.

Estos disefios son muy novedosos y son
muy fdcil de identificar por sus variadas
imdgenes porque en la mayoria de los
casos pueden traer motivos publicitarios
o caricaturas.

Fauna.- Este tema tiene como finalidad
recrear paisajes con animales como
pudieran ser leones, venados, cisnes,
elefantes etfc, ya que la mayoria de éstos
son utilizados para decorar salas,

recamaras, bafios, en fin todos los-

rincones del hogar.

Arquitectdnicos.- Este tema es
también usado en la parte textil y es
utilizado para decorar bares o museos
ya que los motivos utilizados pueden ser
cdpulas de edificios, columnas, chozas,
puentes, monumentos historicos, etc.

Infantiles.- Este tema es muy amplio
ya que los motivos que se utilizan deben
estar basados en la aceptacion de los
bebes y nifios. Donde mds los podemos
ver es en cobijas, edredones; ropa como
calcetines, playeras, tapetes etc, y las
imdgenes mds utilizadas son perritos,
ositos, payasos, caricaturas, objetos
escolares, efc.

Fotografias.- Este recurso se
implementa en los textiles de manera
novedosa ya que con las técnicas que
existen de tejido o estampado es mds
fdcil representar tfemas como paisajes
cotidianos, campiranos, playas,
precolombinos, actores, cantantes, efc,
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los cuales parecen ser muy aceptados por
el pdblico en general, por su ingenio y
colorido,

Ejem. de disefios temadticos: étnicos,
infantiles,vaqueros, pieles, etc. pags. 64, 63.
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4.1 Procedimiento de trabajo.

Para la realizacion de un disefio en esta
drea se plantean las siguientes
preguntas: ¢Para qué articulo va dirigido
el disefio? ¢Para qué técnica? {Y cudl es
el tema?

Para contestar la primera pregunta es
relativamente fdcil ya que esta compafiia
trabaja la mayoria de los articulos
textiles, asi que pueden escoger desde
una toalla hasta un tapete o algin mantel.

Por lo general los articulos a escoger
se eligen por temporadas y/o son pedidos
por algln clienfe que le interese ir a
alguna feria textil o de decoracién a
exponer una linea de temporada, para
vender los articulos que producen, (cabe
mencionar que aqui sélo se trabaja la
técnica de Jacquard),

A partir de esta respuesta, al tomar
como ejemplo un articulo como la
tapiceria, lo primero es pedir la técnica
de fejido porque no es lo mismo un
gobelino a una pliana o a un damasco, cada
una de estas técnicas Tiene sus propias
caracteristicas por ejemplo un gobelino
puede constar de una gran variedad de
ligamentos y por la misma caracteristica
de una gran gama de colorido se puede
hablar hasta de cientos de colores (todo
esto también restringido por la calidad
que el cliente le quiera dar a su articulo):
una pliana puede ser muy abstractay de
ligamentos variados, pero sin llegar a ser
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un gobelino por la cantidad de hilos que
caben en una pulgada, ademds que el
calibre de este hilo es muy grueso, los
damascos en su mayoria se conjuntan de
solo dos o tres colores diferentes de
hilos para el colorido, por lo general en
ésta técnica lo agradable de estas telas
son los disefios y las formas de los
ligamentos por pie y trama que juegan
un papel importanfe a la vez que los
urdidos de color en pie y los selectores
de trama le dan una imagen muy
agradable para su utilizacién en cuanto

A .
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al colorido.

Con estos ejemplos se trata de dar un
pequefio panorama de algunas de las
técnicas de Jacquard que se utilizan por
lo cual una colcha es muy diferente a una
colcha-cobertor o a un cobertor, que
aunque se les considera casi iguales no
lo son, asi los motivos utilizados en cada
una de estas se tendrian que acoplar para
poder realizarse en otra técnica.

Resuelta la técnica se escoge el tema
que por lo general el cliente es quien
propone los mismos, y el disefador
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plasma con gran habilidad en un boceto

los motivos como flores, figuras

geométricas, temas especificos, efc.
De esta manera al tener una idea fija

en la cual se va a trabajar se comienzan
a trazar las reticulas. Para ésta drea los
procesos son muy variados porque la
mayoria de los telares que se utilizan son
de diferentes dimensiones pero siempre
respetando el drea grdfica dada por los
analistas de muestras de telas. Asi al
disefiar se busca que exista una buena
composicién en los elementos grdficos

PROCESO DE TRABAJO DE UN DISENO TEXTIL

M

que se tiene,

La manera en que se divide el érea de
la imagen es una cuestién importante
porque estas proporciones son las que
provocan el primer impacto sobre el ojo.
Se ha podido comprobar que los disefios
realizados tienen diferentes tipos de
composicién como son: la seccién durea,
los rectangulos arménicos y los de raiz,
ya que se han analizado algunos disefios
que mds han tenido éxito en el mercado.

Cuando se ha terminado de elaborar
el disefio éste queda (como siempre) ala
aprobacién del cliente, que tiene la dltima

palabra.

La ventaja de proyectar antes de
fabricar hace posible el planteamiento
de variantes de los elementos utilizados
en el disefio.

Después de terminar la fase de dibujo
y bocetaje se aplica color al disefio para
distinguir los diferentes ligamentos a
utilizar, para esto se toma una muestra
de tela de la técnica adecuada. Para
pintar los disefios se puede utilizar desde
ldpices de colores hasta pintura acrilica
(gouche), claro que los Idpices de co lores
no dan una muy buena definicién al
pasarlo por el escdner sin embargo todo

depende de! tipo de disefio que se realice.
Por ejemplo lo mds adecuado para un
gobelino muy colorido lo ideal es el
gouache por el realismo que da el pincel
con la pintura, pero si se trata de una
pliana se puede utilizar muy bien el
plumén de color, para una colcha se
pueden utilizar el pastel de gis y los
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ldpices de colores. De esta forma ademds
de pintar el disefic a la vez se van
marcando los diferentes tipos de
ligamentos, la fapiceria utiliza ligamentos
de tapiceria los cuales tienen una
construccion en la cual activan
diferentes colores de hilos para obtener
los colores deseados, estos colores
pueden ser desde veinte hasta cien,
dependiendo de la gama de colores de pie
y trama; en los cobertores se utilizan
ligamentos que por lo general sélo dan
ocho posibilidades de colores y si el telar
o el cliente no desea invertir y el articulo
sea un poco econdmico puede utilizar sélo
cuatro. Hay que tomar en cuenta que cada
articulo es muy distinto en su
construccidon de tejido, densidad de
trama y dimensiones reales en
centimetros, por lo cual siempre se debe
utilizar una muestra de base.

Pintado el disefio se pasa al drea
técnica para que se le asigne disposicidn
de selectores, tamafio de distribucidn en
el papel para picar, orillas, y radio de
dibujo (esto para poder realizar la
proporcién del trabajo en la
computadora). Toda esta informacidn es
dada por el cliente para que no existan
errores al momento de concluir y
entregar el disefio.

Al pasar al drea final (computadora)
se escanea el disefio, se le dan las
dimensiones éptimas (aqui se utilizan

picks y ends las cuales son las unidades
de medida en este programa), y se
comienza a corregir el dibujo. Después
de terminada la correccidn se puede
visualizar el articulo definido y se pueden
aplicar los ligamentos designados para
tener una idea aun mds real dei producto
final. Aqui se puede corroborar que el
planteamiento de colorido es el adecuado
de acuerdo a la disposicién de los hilos
en el telar. Terminado este punto se da
paso a la impresién del dibujo en la
computadora (impresion en este caso es
la perforacién del papel simulado en la
computadora), aqui se asignan orillas,
selectores, y la distribucién del dibujo
en el ancho del papel para picar, éste
puede ser en una banda o si se requiere
que sean dos, se puede hacer, fodo esto
sigue dependiendo del telar o del articulo

especificado. (Ahora con los nuevos
telares electrdnicos sélo se manda un
disquete conteniendo toda la informacion
de ejecucién de todo el disefio
perforado.)

Por dltimo se procede a la perforacién
en papel Jaquard (picado) para ser
mandado a los telares de los clientes
quienes les dardn el uso determinado.
Este papel perforado es similar al que
se utilizé en las primeras computadoras,
o las bandas de las pianolas, el cual hace
funcionar el telar ya sea mecdnico o
electranico.
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Para dar una idea precisa, la repeticion
textil es igual a la de cualquier tipo de
disefio, debe ser considerada respecto a
cada uno de los elementos visuales de
relacion:

N

Fig. 4.1 Repeticién sencilla

REPETICONES

1.- De figura. La figura es siempre el
elemento mds importante. Las figuras que
se repiten pueden tener diferentes
medidas, colores, etc.

2.- Tamafo. La repeticién de tamafio
sélo es posible cuando las figuras son
también repetidas o muy similares.

3.- Color. Esto supone que todas las
formas tienen el mismo color, pero que

sus tamafios y figuras pueden variar.

4.- Repeticion de textura. Todas las
formas pueden ser de la misma textura,
pero pueden ser de diferentes
conformaciones, medidas o colores. En la
impresidn, todas las formas sélidamente
impresas con la misma clase de tinta
sobre la misma superficie son
consideradas de una misma textura.

5.- De direccidn. Esto solo es posible
cuando las formas muestran un sentido
definido de direccién, sin la menor
ambigiiedad.

6.- Posicién. Esto se refiere a como
se disponen las formas, de acuerdo auna
estructura.

7.- Repefticion de espacio. Todas las
formas pueden ocupar su espacio de una
misma manera. En otras palabras, pueden
ser todas positivas, o fodas negativas, o
relacionadas de la misma manera con el
plano de la imagen.

8.- De gravedad. La gravedad es un
elemento demasiado abstracto para ser
utilizado repetidamente. Es dificultoso
afirmar que las formas sean de igual
pensantes o liviandad, de igual
estabilidad o inestabilidad, a menos que
todos los otros elementos estén en
estricta repeticion.

La repeticién de todos los elementos
puede resultar mondtona. La repeticion
de un solo elemento puede no provocar
la sensacién de orden y de armonia que

asociamos normalmente con la disciplina
de la repeticién. Si la mayor parte de los
elementos visuales estén en repeticion,
deben explorarse las posibilidades de
variaciones direccionales o espaciales.

% ¥
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Fig. 4.2 Repeticién desfasada.

rn-----

Con la excepcién del circulo, todas las
formas pueden variar de direccién en
cierto grado. Aun los circulos pueden ser
agrupados para dar la sensacién de
direccidn.

Las variaciones espaciales pueden
obtenerse reuniendo a las formas en una
cantidad de interrelaciones, el uso



imaginative de la superposicion, la
penetracién, la unidn o las combinaciones
negativas pueden conducir a resultados
sorprendentes.

En el caso especial de una medida para
cualquier articulo es variable, ya que los
diferentes clientes tienen diferentes
tipos de telares, cada uno con variacién
de marca, tamafio y construccidn, por
ejemplo, para rapports de tapiceria en
gobelinos se encuentran las medidas de
38.1 cm de ancho (pie) por "X" medida
de largo (trama), en otros casos para
tapiceria en pliana, el rapport serd de
70 cm de ancho (pie) por lo que de en
largo (frama), en estos casos siempre
considerando que la distancia en trama
sea proporcional en pie para que el disefio
guarde un equilibrio y proporcionalidad.
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Algunas repeticiones que se usan en las
colchas o cobertores repetitivos son
entre 25 o 40 cm en pie y los mismos
aproximadamente en trama.

4.3 Aplicacion de la tecnologia en el
diseino textil (computacién)

En principio, la simple utilizacion de
cudntas tecnologias se precisen para
resolver un problema de disefio no
deberia determinar fobia alguna. Lo que
ocurre es que antes de la infervencion
de los ordenadores en determinados
procescs de disefio no eran muy
utilizados porque la mayoria del trabajo

se hacia a mano, en un principio para
realizar un disefio para picaje el
disefiador se tardaba incluso hasta sies
u ocho meses en concluir un trabajo
partiendo desde la fase de bocetaje
hasta terminar con el perforado del
papel. Hoy sin dejar de cumplir esta
importante mision bdsica, se ha
convertido también en una cuestidn de
forma; y por decir, de estilo también.,
El instrumental técnico cuyo dominio
constituia antafio una referencia
inevitable para acreditar el conocimiento
artesano del profesional (su nivel de
oficio), ha quedado ahora completamente
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anulado. La inmensa combinatoria -
automatica- de colores, formas,
voldmenes, perspectivas, degradados,
negativos y positivos, ampliaciones y
reducciones, repeticiones, recortes,
calados, etc., dentro de una estructura
modular es susceptible de crear y
recrear hasta el infinito.

~ Hoy en dia se utilizan habitualmente
ordenadores para asistir a los
disefiadores grdficos en la creacién y la
produccion de ideas. La gran variedad de
programas disponibles permiten al
disefiador y al ilustrador realizar cierto

tipos de trabajo de diseno sin perder
tiempo en tareas repetitivas. Las
ilustraciones textiles pueden crearse
utilizando una pluma o anotador
electrénico e incluso el llamado mouse que
sirven para trabajar.

Esta claro que en cualquier actividad
pldstica importa mds el resultado final
que la metodologia del proceso y que, en

consecuencia, la obra se resiente
negativamente cuando se atiende con

mayor aplicacién a destacar el método -

de produccidon que el propio producto, lo

cual viene siendo mds frecuente cada dia.

Las ventajas de realizar este trabajo
con el ordenador consiste en la velocidad,
la precision y definicidn, y la oportunidad
de experimentar y reinterpretar la
imagen. Asi, de esta manera la

computadora ha logrado aherrar tiempo,
dinero y mejorar la calidad que al
principio se lograba. Los trabajos
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manuales siguen estando presentes en
el drea textil, pero €stos son muy escasos
y caros ya que el tiempo y la mano de
obra de un artesanc no se compara con
el de una mdquina.

Los disefios que ahora se trabajan para
los diferentes articulos textiles se hacen
en primera instancia en papel, el cua!
seguird siendo el material indispensable
para bocetar, posteriormente de baceto
se pinta por dreas para poder escanear
y editarlo en la computadora, como ya es
sabido la computadora y la resolucién
trabaja en pixeles los cuales son como
pequefos cuadros los cuales le dan forma
a las imdgenes, como este trabajo se
realiza sobre una cuadricula los dibujos
salen muy angulares, y esto hace que sea
un poco dificil de trabajar.

La pluma electrénica permite al
artista trazar lineas de distintos
grosores en la tableta digitalizadora. La
imagen dibujada se reproduce en la
pantalla, y se pueden introducir otros
elementos grdficos. Por ejemplo se
pueden crear tonos y agregar colores.
También se pueden manejar eh el dibujo
muchos mds efectos interesantes como
degradados de color, cambiar de positivo
a negativo, entre algunos otros.

Los ordenadores también ofrecen una
interpretacién razonable precisa de la
apariencia de la imagen final. La imagen
final acabada puede realizarse en los
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colores requeridos y en colores
alternativos mediante unas pocas
operaciones sencillas.

La versatilidad de los ordenadores’

también permite la manipulacién de
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imdgenes grdficas en el proceso de
composicién. Cada elemento se puede
producir en la pantalla y unirse a otros
en distintas composiciones con
diferentes énfasis y proporcion de cada
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uno de los elementos.

De esta manera dependiendo de la
cantidad de hilos en el telar serd e! grado
de dificultad para editaer laimagen, entre
mayor nimero de hilos tenga el producto
serd mds fdcil de detallar el disefio y
realizarlo con mejor acabado, si no es asi
el producto se devaluara.

Las computadoras que se utilizan
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necesitan una gran capacidad de
almacenamiento ya que los disefios
textiles para colcha o cobertor son muy
grandes en cuanto a bytes, de igual forma
en esta drea se necesitan ver los
rapports tres o seis veces para una mejor
visualizacidn en la tela.

Estas computadoras ademds de tener
las herramientas bdsicas de dibujo, como
son: puntas, aerosol, goma, circulos,
cuadrados, etc,. También necesitan un
mend de aplicacién de ligamentos, asi
como, simulacién de tejido, ¥y
trasferencia de picado. El papel
perforado se realiza en una impresora o
“picadora” la cual consta de farjetas
electrdnicas las cuales hacen funcionar
las agujas de metal y realizar su trabajo.

Lo que se tiene que recordar es que
no se puede crear ninguna de estas
imdgenes sin primero poseer el
conocimiento y las cualidades del
disefiador tradicional. De hecho, cudnto
mejor sea en crear dibujos y disefios, mds
aptitud tendrd cuando emplee un
ordenador. El ordenador no es un
sustituto para la destreza sino sélo un
apoyo.

4.4 Especificaciones para un diseio
estructural (tejido Jacquard)
Para especificar el trabajo de un

disefio para telar se planea de la siguiente -

forma:

1.- Se tfoma en cuenta el cliente (se
tomard como ejemplo una tapiceria)

2.- La disposicidn de su telar (en este
caso una disposicién de 1200 hilos por
pulgada)

3.- El nimero de selectores o nimero
de hilos de color en la trama, y en la
urdimbre (5 hilos de color en urdimbre
por 5 hilos de color en trama)

4.- Se calcila la densidad de tramay
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pie para dar las medidas al dibujo (esto
se hace contando los hilos que caben en
una pulgada con un cuenta hilos)

5.- Al tener las medidas dei rapport
(repeticién) se realiza la "puesta en
carta”, (asf le llaman al dibujo realizado
en papel) ya que al principio de que
hubiera la tecnologia que chora existe
se dibujaba todo el disefio en papel
cuadricula el cual al ser terminado se
leian cuadro por cuadro para pasar al
papel picado (tarjeta perforada). Para
realizar esta puesfa en carta se utiliza
cualquier tipo de técnica de
representacion lldmese Idpices de
colores, tintas, gouche, enfre algunas
otras. Existen casos en el cual el colorido
es muy amplio ya que se pueden realizar
combinaciones de un hilo de color de
trama por los 5 colores de urdimbre y
asi sucesivamente.

6.- Al estar terminada la puesta en
carta se pasa al drea técnica la cual
determina las medidas para la
computadora (en esta drea son conocidas
como picks y ends, en donde los picks son
las pasadas y los ends son los puntos,
(También son conocidas como filas y
columnas en otros programas de
computacién). Estas medidas dan la
proporcidén para trabajar el dibujo ya que
cada articulo se trabaja con una
proporcionalidad por el tamafio del telar
y el grueso de los hilos. De ésta forma,
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en ciertos disefios, como el raschel, las
tapicerias de acolchados entre algunos
ejemplos, los calibres del hilo son tan
gruesos que torna al drea de dibujo un
poco dificil de trabajar.

Al concluir este capitulo se puede
hacer notar que para trabajar en el drea
textil se tiene que emplear la ingenieria
y el disefio grdfico (imagen) y textil para
poder obtener un resultado
satisfactorio, y que el cliente quede con
el gusto de que su producto serd un éxito
en el mercado.
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5.1 Metodologia

Para el final de este trabajo,se
propone un disefio el cual puede ser usado
en diferentes articulos textiles, claro
estd, que por la diferencia de las técnicas
de tejido habrd una acoplamiento de
medidas para cada uno, asi como el
colorido, estilo de dibujo, entre algunas
de tantas variaciones que se tendran.

Se hace hincapié en que los datos
proporcionados para los articulos han
sido concedidos por la empresa sélo para
realizar este trabajo, y que no permite
que informacion mds detallada sea
divulgada por ser confidencial.

En primer lugar se tiene la
metodologia, ésta es inductiva esto
quiere decir que el trabajo mismo dard
la pauta para transformar las ideas y
tomar las soluciones mds efectivas para
la finalizacion del disefio. Lo primero que
se debe de tomar en cuenta es el tipo de
maquinaria que se utilizard y el articulo
aproducir, de esta forma el tipo de telar
nos dard el tamafio del articulo asi como
el largo que en algunos casos, se
delimitard por la seccién durea, el tipo
de disefio, y el acoplamiento de los
diferentes tamafios, asi como los
diversos ligamentos, y las diferentes
técnicas de ilustrar que se utilizardn de
acuerdo a la necesidd del articulo.

Sy UNEATTVIOO
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5.2 Proceso de diseiio

En la fase del proceso de disefio la
mayoria de los dibujos se basan en las
corrientes de moda que esté vigente en
otros paises, {aunque el estilo étnico
mexicano se empieza a utilizar no sélo
en bordados o prendas de vestir si no
que ya es muy visto en tapicerias y
colchas). Los elementos que no pasan
desapercibidos son las flores en
cualquiera de sus variedades, (se piensa
que las flores y los ornamentos de
cualquier tipo son de gran impacto y muy
utilizadas en estas prendas). El disedio
satisface necesidades humanas, en este
caso tenemos que llenar las expectativas
del usuario el cual busca lo "bonito” lo
comdn y lo funcional, para lo cual se
propone un disefio en donde se manejen
como motivo principal las flores. Estas
deben dar la sensacion de movimiento, y
notar muy naturales manejando la luz y
sombra, asi como una gran variedad de
colorido para que la composicidn goce de
vivasidad, para realzar ésta, se proponen
como elementos secundarios algunos
tipos de figuras ornamentales, y utilizar
algtin tipo de fondo geométrico muy sutil
para no cargar de elementos el disefio. A
partir de aqui se nota que ya se estd
proyectando el trabajo. Ahora se pasa a
la Huvia de ideas.

e

Bocetos
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5.2.1 Lluvia de ideas

En ésta fase generalmente el
disefiador es quien propone todos los
elementos, él es quien después los
muestra a los demds compafieros o
clientes para seguir refomando ideas y
afinar los bosquejos preliminares, asi se
agregan o quitan elementos que no sirven.
Este proceso se lleva a cabo por medio
de libros, fotografias, revistas, pinturas
del tema pedido, o de la idea que
proponga el cliente, De ésta forma los
primeros bocetos sirven para proyectar
los disefos finales, teniendo en cuenta
que el cliente pide un disefio floral con
ornamentos se foman tres tipos de flores
por ejemplo las comunes: las rosas,
algunas margaritas y unos tulipanes, son
algunas de las ideas que vienen a la mente.

5.2.2 Bocetaje

Al bocetar las primeras flores se
tienen las de este tipo:

Tomar tres opciones de rosas las
cudles tienen mds ventajas sobre oiro
tipo de flor esto por tener unos pétalos
mds dindmicos y la versatilidad de sus
posiciones en la que se pueden encontrar.

Para los ornamentos se pueden utilizar
fos de tipo barroco por tener mds
movimiento en sus formas. Asf se
plantean un ornamento que da referencia
a unas guias las cuales retoman un poco
el movimiento de las rosas.

Para el fondo se propone un enrejado
bdsico de cuadricula que contrasta un
poco con el disefio principal; éste
enrejado a pesar de ser cuadrado no
tendrd una distancia equidistante entre
linea y linea por lo tal motivo sigue
teniendo relacion con toda la composicion.

Terminado el boceto “roug” se
proyecta el boceto final sélo a ldpiz para
posteriormente analizar la técnica de
trabajo para poder pintario y darle las
medidas pertinentes.

5.2.3 Técnica de tejido

La técnica de tejido determinard
tanto las medidas, el colorido, la forma
de dibujarlo y la dificuitad de ftrabajo.
Asi que las técnicas para los articulos
que se utilizardn son: gobelino, damasco,
doble tela, raschel .

Gobelino.- En esta técnica las
posibilidades de dibujo y los colores a
utilizar son mayores debido a que se
pueden combinar los hifos de pie con los
hilos de frama (ligamentos) para una
mayor gama de color, aqui se pueden
utilizar mas de 60 colores dependiendo
de la imaginacion y las posibilidades de
combinacion del disefiador. Para éste
caso se utilizardn 6 colores en pie y 3
colores en trama. - .

Damasco. Para esta técnica se utilizan

mas que nada los efectos que se pueden

lograr con los ligamentos, hablande por

ejemplo desde un satin de 8 claro hasta
un satin de 5 obscuro, asi como texturas
creadas con figuras geométricas para
darle un efecto visual mas enriquecido.
Esto debido a que habra sélo un color de
pie azul y uno de trama beige, en donde
la trama daré brillo a las figuras y el pie
serd el color.

Doble tela. Como su nombre lo indica
son felas que tienen dos "caras” o dos
superficies las cuales se unen por medio
de los ligamentos dentro de su
estructura donde una “cara” es positiva
y la otra negativa ademds de ser
utilizadas en la mayoria para colchas y
frazadas y utilizar materiales como
algodén y acrilan que hacen los productos
ideales para el abrigo. Los ligamentos que
se emplean en las dobles telas son
tafetdnes y algunos de figura para
enriquecer al disefio. _

Raschel. Esta técnica se define por
estar construida en una malla base la cual
va tejiendo unos surcos y asi ir formando
el disefio, los efectos en ésta técnica se
dan por medio de los fejidos y las
texturas que se puedan aplicar, esta
técnica es parecida al encaje y se utiliza
en articulos como manteles y cortinas.

ESTA TESIS W3 OFBE
SAUR Li LA BISLIGTECA
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5.2.4 Medidas

Las medidas utilizadas para la
realizacién del dibujo son en relacién a
la técnica que se estd empleando pero en
todas se toma en cuenta la densidad en
pie y trama por pulgada. ¥ una reduccién
en puntosy en cartones ( estareduccion
se da en base al colorido de hilos en pie
asi como los colores en trama, éstos se
combinan y dan como resultado los
diferentes tonos de color).

Para el gobelino se propone una
densidad en pie de 160 hilos por pulgada
y 79 luchas por pulgada, asi como una
reduccion de 6 por uno en puntosy 3 por
uno en trama para un telar de 2400 hilos
totales, el largo se dard en base a las
medidas que se utilicen para el rapport.
£l rapport tendrd 38.1 cm por 61 ¢cm de
largo ( el lado en trama se proporciona
en base a las medidas del formato dureo,
el cual es: lado menor por 1.616 igual a
lado mayor). La medida en picks y ends
se da en base a los cdlculos realizados y
tiene 400 ends por 316 picks.

En el damasco las medidas
proporcionadas son 864 ends por 317
picks, la densidad en pie es de 160 hilos
por pulgada y 38 luchas por pulgada
teniendo una reduccién de dos por uno
pie y uno por uno en trama, para un telar
de 2400 hilos totales. Las medidas para
dibujarlo serdn de 38.1 cm por 23 em.

La doble tela (colcha) tiene una
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longitud mayor y una proporciéon
diferente, asi, el disefio propuesto se
presta para realizar una colcha
repetitiva en donde el ancho del telar es
el ancho del articulo y el largo se da en
las pasadas y el producteor puede cortar
donde quieray tener diferentes medidas
para vender. Se tiene la densidad de 48
hilos de pie por pulgada y 38 luchas por
pulgada, y una reduccién de 2 por uno
tanto en pie como en trama. Para un telar
de 1728 hilos totales. El dibujo tendrd
la medida de 864 ends por 317picks.

En el mantel (raschel)se tienen los
siguientes datos densidad 14 agujas por
pulgaday 13 mallas por centimetro. Esta
técnica es diferente a las demds pero
sigue teniendo la misma base que el
Jacquard. La medida para el dibujo es
de 440 ends por 813 picks y una
reduccién de uno por uno en mallas por
dos por uno en agujas, y para un telar de
1792 agujas totales.

Para la cortina (raschel)se tienen 14
aguyxs por pulgada por 14 mallas por
centimetro, asi para el dibujo se tiene
558 ends por 168 picks, y una reduccidn
de uno por uno en mallas por dos por uno
en ganchos todo esto para un telar de
1792 ganchos totales.
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5.2.5 Colorido

El colorido en estos articulos, como se
habia descrito anteriormente ,se basa en
la relacion de hilos de urdimbre e hilos
de trama.

Para el caso del gobelino se trabajaran
fos siguientes calores en urdimbre:
verde, rojo, negro, blanco, azul, oro
(amarillo). Y los siguientes colores en
trama: bianco, negro, beige.

Con estos colores se procede a
mezclar y obtener diferentes colores,
por ejemplo al entrelazar el hilo verde
(urdimbre) sobre el hilo blanco de trama
resulta un matiz verde claro; de igual
forma al entrlazar el hilo verde sobre la
trama negra obtendremos un matiz verde
obscuro; ademds si se entrelaza el hilo
verde con el hilo beige se obtendrd un
matiz café; y asi resultardn
sucesivamente matices al entrelazar
todos los hilos de pie con los de trama.

En el damasco se puede hablar de
solamente dos colores en pie: azul, y para
trama: blanca. Aqui las combinaciones son
degradaciones de luz, efecto que resulta
de los ligamentos empleados partiendo
de una basta larga aproximada de .5 cm
hacia una minima de .2 c¢m, estos
ligamentos empleados son de
construccion bdsica como son: sargas y
sus derivados, satines y sus respectivas
variaciones, asi como figuras creadas
para dar una mayor variacién en los

efectos de textura. En ésta técnica se
puede utilizar el fondo obscuro y las
figuras claras o viceversa para que tenga
un buen contraste.

La doble tela tiene un procedimiento
parecido al damasco ya que sélo utiliza
dos colores en pie y dos en trama, los
cuales pueden ser colores tales como el
blanco y negro para la trama, amarillo y
café para el pie. Al entrelazar los hilos
de trama con los hilos de pie resultan
sélo cuatro tonos: blanco, negro, café y
gris. esto debido a que sélo se utilizan
ligamentos que son tafetdnes y sus
entrelazados son tan sencillos que al
combinar el hilo blanco de trama con el
hilo amarillo resulta un tono beige, vy al
combinarlo con café se obtiene un tono
sépia; y el negro de trama con los mismos
hilos de pie tiene como el siguiente
resultado: negro con amarillo verde
obscuro, y negro con café cafe obscuro.

Todos estos colores son opcionales ya
que el cliente puede cambiar algtin tono
de hilo obteniendo diferentes variantes
de colorido, sin olvidar que los ligamentos
son los que ordenan como van a trabejar
los hilos.

En la cortina y en el mantel (raschel)
el color del hilo sélo es blanco pero lo
que podemos apreciar en estos articulos
es la transparencia y las figuras sélidas
que resultan del tejido en forma de
mallas. Se pueden apreciar un tono blanco

total, un tono gris y una transparencia
(negro).

5.3 Proceso de edicién

En la edicion es donde van a ser
terminados los productos, la
computadora es la encargada de
visualizar todos los procedimientos de
prueba de color tamafio y proporcidn del
dibujo en pantalla en todos los articulos;
el primer paso es “escdnear” la imagen
la cual lleva especificaciones para poder
tomar el drea deseada, al terminar el
escaneado se |le da la proporcién, ésta
sustituye a la cuadricula del papel con el
que se trabajaba anteriormente. Para
esto se calcula la cuadricula electrénica
de la siguiente manera: se divide la
densidad de pie entre la densidad de
tramay este resultado a su vez se divide
entre la reduccion que tenga en pie, si
se tratara de una reduccién de dos a uno
entre la urdimbre y trama no se divide,
porque ésta guarda la proporcién al
hacerse al tamafio real.

Al escanearse los centrimetros pasan
a ser picks (largo) y ends (ancho) las
cuales son las medidas que trabaja esta
plataforma (filas y columnas
respectivamente en otro programa).

Dependiendo de la proporcién y del
nimero de hilos en pie y de las pasadas
totales del felar se obtendrd la medida
en picks y ends. Todo esto dividiendo y
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multiplicando los datos que tenemos de
la mdquina (telar) y del nimero de hiios
a utilizar.

Al tener ya la imagen seleccionada se
visualiza en pantalia y se comienza a
retocar el dibujo para posteriormente
ordenar los colores que se tienen, esto
es para tener un mejor procedimiento de
trabajo y no equivocarse en la asignacidn
de ligamentos. '

Para visualizar el colorido del dibujo
se crean los tonos de colores, los cuales
van indicados en el dibujo pintadoe
anteriormente en papel, ademds se crea
una simulacién de tejido en la cual se
utilizan los colores que se proponen en
los hilos de urdimbre y trama, todo esto
con los ligamentos ya aplicados en el
dibujo. (Para el caso del gobelina y para
la doble tela, no se necesita hacer el
dibujo al famatio real, esto debido a que
tan sélo con los tonos del color se puede
visualizar el articulo como va a quedar
tejido).

Después de terminado este proceso se
lleva a cabo la impresién del dibujo conla
asignacidn de ligamentos
correspondientes a cada color y
posteriormente se pasa a papel picado
para el telar.

5.4 Aplicacién

Para la aplicacién del disefio a
diferentes articulos, ésta se realizard
con métodos dureos los cuales proponen
composiciones funcionales de disefio
visualmente, partiendo del gobelino el
cual tiene ventajas de colorido y figuras
sobre las demds. Esto debido a la cuenta
tan alta que tiene de densidad.

5.4.1 Gobelino

Para este articulo se plantea un
formato dureo el cual ya fue previamente
propuesto al tomar la medida del telar y
las repeticones que le resultan en el
ancho del telar; éste tiene un ancho de
2400y 16 hilos por puigada, asf la medida
del ancho del rapport es de 38 c¢m. por
61.5 em de largo, medida que es dada por
las divisiones del forma dureo lado menor
es a lado mayor. Este disefio es trazado
sobre una reticula bdsica de cuadrado la
cual servirda de estructura visible al
momento de trazar, el fondo de lineas
verticales y horizontales, pareciese que
tendria mucha rigidez por utilizarse esta
red pero en realidad las flores y los
ornamentos son los que llegan a romper
con esa uniformidad en el disefio. Ademds
el colorido juega un papel importante,
debido a que al pintar se tiene que cuidar
que el colorido esté bien distribuide
dentro del espacio y no cree conflictos
de repeticién mométona. Para distribuir

los elementos en el espacio grdfico se
uxiliardn de divisiones dureas resultantes
del mismo formato dureo. Los bouquets
de las rosas se acomodan en los puntos
importantes de la seccién durea y los
ornamentos siguen una linea ascendente
lo que propicia el movimiento de la
composicion, ademds de que los bouquet
de rosas no tiene direccién y esto hace
que ol momento de utilizar la tela no
tenga sentido de uso. El disefio logrado
cumple con la funcién de composicién.

En las pdginas siguientes se puede
apreciar la reticula y la diagramacidén
realizada para estos disefios.
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5.4.2 Colcha

Para este articulo, el disefio se ha
modificado en el fondo y se cambio por
una textura de marmoleado, esto debido
a que al utilizar los ligamentos de tafetdn
se amarra demasiado la tela y queda como
“arrugado . Debido al cambio de densidad
el tamafio de las flores cambia asi como
el ancho del rapport y el coloride, Se
tiene un rapport de 15 em de antho por
24 cm de largo acoplado para repetir tres
veces en el ancho del telar el cual tiene
1728 hilos en pie. Para hablar de la
distribucién se sigue utilizando la misma
reticula cuadrada pero utilizando un
rectdngulo armdnico de raiz de dos para
la distribucién de los elementos en el
espacio grdfico. El color queda
restringido a las combinaciones del pie y
la trama que son sélo dos: blanco y negro
parala frama,y, negroy rojo para el pie;
obteniendo sélo cuatro colores: rosa,
negro, y sus mezclas gris y vino
respectivamente.

Se puede apreciar que el disefio tiene
algunas variantes como el que los
bouquets de rosas estén mds préximos
uno del otro, los ornamentos se redujeron
en cuanto a tamafo y figura, pero
siguiendo las mismas disposiciones del
gobelino.
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5.4.3 Cortina

La cortina maneja un rapport mds
pequefio debido al telar utilizado, para
este disefio, se propone una divisién
diferente del formato, ésta es de un
rectangulo raiz de dos, por lo cual la
dificultad para dibujar este articulo es
la mds compleja, aqui la cuadricula
electrénica es de casi 0.5 cm. de de ancho
y largo. -

Generalmente las cortinas tienen dos

partes en su estructura una es la cenefa
que va en la parte inferior y que es el
peso visual de la segunda, ésta la
conforma el disefio repetitivo que se
distribuye a lo largo y ancho del tejido.
Este rapport se teje en posicién
horizontal contraria al ejemplo debido a
que al cortar la tela se le puede dar la
medida requerida en ancho. Para este
articulo se han cambiado las rosas
acoplandolas a la técnica de tejido
raschel, éste tejido es parecido al
encaje, en este caso los ligamentos son
también diferentes y se estarfa hablando
de tres fonos para representarlo
grdficamente ademds de una riqueza de
ligamentos de textura (figura) que
adornan los espacios vacios que se dejan
entre cada bouquet de rosas. Los tres
ligamentos base que se manejan en la
cortina son denso (hilos pares ), el cual
realiza las dreas totalmente blancas,
semidenso (tomado) el cual realiza el drea

en una agrupdcién de hilos como tafetdn
y el calado (hilos nones) el cual da la
apariencia del negro o transparencia en
el articulo, para dar mds realce o
contornos a los motivos principales.
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5.4.4 Damasco

El damasco, es el articulo mds sencillo
de trabajar y que al igua! que el gobelino
se puede utilizar para la tapiceria, pero
con ligamentos sencillos o bdsicos y las
combinaciones que éste pudiera tener,
para poder lograr efectos de volumen los

IPETY

cuales son claros, medios y sombras. En
este nuevo disefio se quitaron las rosas
Yy se utilizé solamente la guia ornamental
y se complementd con unas bandas de
figuras similares a las principales para
darle otro giro a la presentacién del

R

ey

sty

i
)

derivados taletones y esterillas, sargas
y sus derivados asi como satines y sus
diferentes base de evoluciones, y
combinaciones de los mismos.

primero. Los ligamentos utilizados en -

este trabajo son tafetdnes y sus
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5.4.5 Mante!

En el mantel, se sigue el mismo
procedimiento que la cortina, pero con
la diferencia de que el disefio se crea en
un espacio rectdngular con'las variaciones
de hacerlo ovalado o redondo, como se
parte de una base con reticula cuadrada, o
se realizé este trabajo en una drea ‘
rectangular para tratar de guardar un s %
aspecto parecido al disefio base del §
gobelino. Se trazé scbre una seccién de -
rectdngulo raiz de dos. Como se puede
apreciar en el disefio, éste consta de un
bouquet de rosas en el centro adornado -
con un marco redondeado, y por bouquets
de rosas a su alrededor, para rematar 5N
las esquinas se ha puesto una rosa » ' N
adornando los espacios vacios. Todos BN 3
estos elementos han sido distribuidos de
acuerdo a la divisién que resulté de un -
rectdangulo arménico de raiz de tres pora . 2N I

asi poder lograr el formato gréfico. N /’ \
Las medidas utilizadas en este trabajo Py
son sacadas de los rapports que /o

porporciona el cliente de acuerdo al telar
que tiene y analizando sus medidas de
los articulos que produce se pueden crear’ ,
diferentes formatos de composicidn con RN
algunas diferentes posibilidades de ' ' LG
diagramacién que existen en el disefo. - A

En las pdginas siguientes, se pueden ‘ \“}‘\
observar las imdgenes de los disefios SN
realizados. (pag. 92-96) " ~

90



APLICACION DE UN DISENO TEXTIL MEDIANTE UN ANALISIS DE COMPOSICION GRAFICA

LT
I
g .

‘ g

91



APLICACION DE UN DISENO TEXTIL MEDIANTE UN ANALISIS DE COMPOSICION GRAFICA

Disefic de Gobelino
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Al finalizar el presente trabajo, se ha
logrado encontrar que existe mucha
relacién entre lo grdfico y lo textil, esto
debido a que los dos son disciplinas del
disefio; cada una dentro de su rama es
realmente funcional, pero ademads,
cumple con los elementes para poder
acoplar una imagen grafica al soporte que
es la tela, y mds que nada al tejido
Jaquard, el cual es una rama
interesantisima dentro del disefio textil.

Al analizar las imdgenes en los
articulos de interiores se pueden
encontrar similitudes con el diseio
grafico como lo son: las diagramaciones
y los formatos dureos (elemento conocido
en la composicion y en los soportes que
utiliza), la forma, el volumen, el color, la
textura, etc. Ademds de que en el disefio
textil también se puede comunicar un
mensaje aunque no con texto pero si con
la imagen y el disefio que se presenta
porque una tapiceria de tipo barroco
determina un nivel social alto,
aristocrdtico, antiguo. Asi cada uno de
estos estilos de disefio pueden describir
al fipo de gente que compra estos
articulos, porque los articulos de tejido
Jacquard son caros en especial las
tapicerias.

Cuando comencé a analizar y disefiar
la composicién de los bocetos, es
increible notar que todas las imdgenes
que se ven en articulos textiles tienen

medidas y diagramaciones dureas, esto
da como conclusién que no cualquier
persona disefiay que lo que propone debe
estar completamente justificado por las
bases anteriormente sefialadas, asi el
disefio cumple su funcién de crear, de
funcionalidad y estética.

También hay que reconocer que se
debe aprender el drea textil y la técnica
del tejido Jacquard. Ademds de que no
existe mucha informacion sobre el disefio
textil en México (sélo lo que hacen los
artesanos) de ahi que la mayoria de la
documentacién fueron folletos, libros
extranjeros y de la experiencia obtenida

a lo largo de este tiempo que he laborado -

en esta compafiia, y obteniendo
orentacién de profesionistas que
trabajan en la industria y profesores de
universidades como la Iberoamericana
(D.T. Lidia Lavin), la del INBA, la
Academia de San Carlos (Arq. Ramon
Cervantes P.), la Camara Nacional De la
Industria Textil, el Instituto Politéctico
Nacional, entre algunas otras.

Cabe mencionar que el objetivo
principal se cumple, porque abarcé la drea
de disefio y diagramacion para obtener
de un solo disefio propuesto cinco mds, y
este trabajo sirve como un manual de
como se tienen que trabajar los disefios
textiles para Jacquard. Es grato anotar
que realmente cuesta trabajo entender
todo el proceso de creacidn y produccidn

textil, pero con la ayuda de las personas
con experiencia se pueden lograr mejores
proyecciones de disefio textil, fomando
a la par una segunda carrera, sin olvidar
que require de wuna exhausta
participacién en el trabajo para aprender
a conocer ligamentos y medidas para los
rapport textiles asi como las
caracteristicas del tejido Jacquard.

Con este trabajo se recopila y maneja
un estilo de "Disefio textil mexicano” y
no tiene que ver con lo que hacen los
artesanos -sino un disefio fotalmente
producido por una empresa Mexicana y
donde los disefios que se uftilizan son
realizados por jévenes disefiadores
textiles, que fransmiten un mensaje
plasmando en una superficie. La cual es
igualmente tejida por empresarios
mexicanos que se dedican al drea textil.
Todos estos disefios son realizados para
empresas que se encuentran en Puebla,
Tlaxcala, Aguascalientes, D.F. etc.

De esta se manera se concluye la
hipétesis planteada al principio de esta
tesis cumpliendola satisfactoriamente,y
queda comprobado que el disefiador
gréfico, con sus conocimientos tedrico-
prdacticos es capaz de desenvolverse
dentro de esta drea, creando nuevas
propuestas, para un ptiblico cada vez mds
exigente,
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Alfombra.- Cubre toda una superficie
en un espacio determinado.

Aniline - (anilina) Es un tinte quimico
que se deriva del alquitrdn de hulla, Fue
producido desde 1860, y por primera vez
llega al medio oriente en 1880; su
tonalidad es rojizo, plrpura y azulado y
por lo general al estar fresco toma
colores vivos y al secarse toma una
tonalidad marrén,

Antique.- Antigliedad, al rebasar los
100 afios se considera antiguo.

Arabesque.- Arabesco , elemento
caracteristico de Arabia, ya sean flores
hojas de parra, zarcillos.

Border.- Cenefa o marceo alrededor del
tapete.

Broken-Border.- Cenefa que no esté
limitada sino que ella misma forma parte
del disefio.

Carton .- Es el espacio que tiene una
pasada para tejerse,

Chinese fret.- Greca ching, especie

de redes sudsticas enlazadas, se le
conoce como wang.

Chrome Dye.- Tinte al cromo,

mordiente muy rdpido para tefiir fibra
sintética, se tifie con bicromato de
potasio. Los colores son duraderos y la
fibra se vuelve mds rigida.

Cicim.- Tapetes para decorar paredes
(tapices).

Compound weaving.- Tejido
compuesto, es un tejido plano con varias
tramas y urdimbres.

Corner.- Esquinas de un disefio.

Chintz.- Tejido de seda cuyos dibujos
son estampados sobre el hilo antes de
tejer.

Cretona.- tela de algodén estampada.

Curso de ligamento.- Es el nimero
minimo de hilos y pasadas necesarias para
representar el ligamento se llama curso.

Densidad.- Se refiere a la cantidad
de hilos que existe en un telar, ya sea
por urdimbre o trama.

Disposicion de picado.- {Castout), es
la disposicidn del patrén en el papel o en
el disquete. (Ndmero de orificios
perforados, tanto para selectores, orillas
y disefio).

Diwan.- Se origind en la poesia y pasé
a ser un lugar en la casa 0 mueble.

Ends.- Extremos del disefio a tejer
(inicio y fin) de donde marcan el rapport.

Fibra.- Filamentos que se unen para
formar una substancia o material.

Fleco.- Continuacidn de la trama o
urdimbre.

Flotes o bastas.- Un hilo que
sobrepasa el limite de un ligamento con
otro es llamado flote ya sea de pie o
tramay se designa por el nimero de hilos
por las que pasa.

Jacquard.- (José Maria), Ingeniero
Francés (1752- 1834). Inventor de la
mdquina de tejer que lleva su nombre.

Kilim.- Forma de Tejiélo plano, utilizado
en Persia.

Kufic.- Ornamento drabe muy utilizado
como elemento decorativo en los tapetes.

Ligamento.- Es la ley segun la cual los
hilos se cruzan y enlazan con las pasadas
para formar el tejido. Los elementos de
un ligamento son: fomados y dejados. Un
hilo levantado sobre una lucha es llamado
tomado, y un hilo bajo una sola lucha es
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dejado.

Ligamento ligero.- Es el que tiene mds
nimero de dejados que tomados.

Ligamento pesado.- Tiene mds
tomados que dejados.

Ligamento neutro.- Tiene la misma
cantidad de tomados y dejados.

Loom.- Telar, marco donde se extiende
la urdimbre y se desarrolla el tejido.

Madrds.- Tela fina de algodén.

Orilla.- Designa los extremos del
tejido total a lo ancho, estd orilla estd
reforzada con un tejido independiente.

Puntos de amarre.- Un hilc pasa sobre
una sola lucha o viceversa, es llamado
punto de amarre, por lo que los puntos
de union pueden ser tomado y dejado.
(Entre mds puntos de amarre ‘renga la
tela, mds resistente serd).

Pasada.- Se le da el nombre a los
cartones o hilos de trama que tiene un
tejido.

Picks.- Medida en el rapport al
trabajar en la computadora. Tambien son
conocidos como filas.

Rapport.- Son las repeticiones en un
ancho de la tela, esta puede constar de
una repeticion simple o de alguna de sus
variaciones para que tenga mds
dinamismo.

Selector.- (Box motion) Ndmere de
seleccion del color de hilos de trama.

Tapete.- Cubre sdlo un pequefio
espacio,

Tejido plano .- Es uno de los mds
comunes y simples con hilos de
diferentes colores y texturas, y se
pueden crear telas con multiples usos.

Tejido de punto.- Técnica de tejido”

en el cual se elaboran calcetines,
suéteres, etc.
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